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ONSOZ

Pierre Jodlowski (1971), besteciligin yani sira elektronik miizik icracisi ve bir
multimedya sanatgisidir. Miiziginde genel olarak akustik enstriimanlar, elektronik

sesler ve gorseller kullanmaktadir.

Yapitlarinda vurgulamak istedigi mesaj ¢ogu zaman dramatik ve politik izler
tasimaktadir. Bir nevi, kiiresellesmeyle gelisen kapitalizmin getirdigi zorluklara ve
bu zorluklar tetikleyen politikalara karsi yaratmis oldugu yapitlar ile elestirel bir
durus sergilemektedir. Time and Money (Zaman ve Para) adli yapit1 da Jodlowski'nin
bu durusunu en salt haliyle yansitan ve elestirel anlamda baskaldir1 niteligi tasiyan
eserlerinden biridir. Jodlowski, miiziginde anlatmak istedigi fikirleri en yalin haliyle
aktarmakta ve bu yalinhigi kurguladigi kompozisyon igerisinde her ne kadar
soyutlarsa soyutlasin, alimlayicinin  hayal diinyasim1  kendi istedigi sekilde
yonlendirerek vermek istedigi mesaji aktarmaktadir. Eser metni olarak Time and
Money yapitin1 segmemdeki sebep sadece vurma ¢algilar ve multimedya ile yaratmis
oldugu etkileyici kompozisyon degil, ayni zamanda alimlayicinin hayal diinyasinda
olusacak varsayimsal etkileri teatral jestler, madeni para sesi efektleri ve videoda
gostermis oldugu bir euro gibi simgesel figiirler ile etkileyerek dogrudan fikrin ¢iplak
haline odakli bir etki yaratmasidir. Bu, icracit ve alimlayici arasindaki bagin eser
boyunca giiclii kalmasini saglamaktadir. Ayrica bir diger sebep ise Onemini
vurgulamak ve farkindalik yaratmak agisindan bu tarz eserleri miimkiin oldugu kadar
seslendirmek ve icra etmek isteyen diger meslektaslarima yazmis oldugum eser

metni ile katki saglamaktir.

Bana sadece vurma ¢algilar degil, insan olmanin erdemlerini de Ogreten,
sanat¢1 olma yolunda adim attigim ilk giinden beri yanimda olan ve yolumu aydinlik
kilan pek degerli hocam Ogr. Goér. Turgut Mehmet Sokmen'e, eser metnini yazmis
oldugum siirecte beni siirekli motive eden, aragtirmalarimda her zaman yanimda olan

ve konservatuvardaki oOgrencilik hayatim boyunca hem insan olarak hem de



entellektiiel birikimi ve akademisyenligi ile ornek aldigim c¢ok degerli hocam ve
danismanim Dog¢. Ahmet Altinel'e, bilgilerini her daim benimle paylasan degerli

arkadasim Ars. GOr. Yonca Atar‘a en icten tesekkiirlerimi borg bilirim.

MAYIS 2019 Okan AKAN



OZET

Bu eser metni ¢alismasinda 1971 - Toulose (Fransa) dogumlu Fransiz besteci,
icract ve multimedya sanatgisi olan Pierre Jodlowski'nin Time and Money adli yapiti
cercevesinde multimedyanin icra pratikleriyle olan iligkisi incelerenek yapitin
ayrintili analizi yapilmistir. Bu analiz ile birlikte bestecinin kompozisyon dili,
eserlerindeki yapisal 6zellikleri ve beslendigi materyaller de ele alinarak analizi
yapilan eserin varolussal yolculugu ve barindirdigi ritmik dokular arastirilmastir.
Ayrica multimedyanin tarihsel siireci vurma calgilar ile baglantili olarak gesitli

ornekler ile incelenmisgtir.

ANAHTAR KELIMELER: Pierre Jodlowski, Time and Money, Multimedya,
Vurma Calgilar



SUMMARY

In this study, the relationship of multimedia with the performance practices of
multimedia was examined and analyzed in detail within the framework of the work
titled Time and Money by Pierre Jodlowski, French composer and multimedia artist
born in Toulouse 1971. With this analysis, the compositional language of the
composer, the structural features of his works and the materials He was fed were also
examined and the existential journey of the work and the rhythmic textures it
contained were investigated. In addition, the historical process of multimedia has

been examined with various examples in connection with percussion instruments.

KEYWORDS: Pierre Jodlowski, Time and Money, Multimedia, Percussion
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1. GIRIS

Bu eser metni ¢alismasinda, Pierre Jodlowski’nin Time and Money adli yapiti
tizerinden Vurma Calgilar ve Multimedya’nin icra pratiklerini ve eserin detayl

analizini irdelemeye caligtim.

2011 yilinda izlemis oldugum, Istanbul Borusan Miizik Evi’nde gerceklesen
konserde yapit Jean Geoffroy tarafindan icra edildi. ilk defa o konserde dinlemis
oldugum yapitin bende yaratmis oldugu etki, 2014 yilinda vermis oldugum resitalde
eseri icra etmeme sebep oldu. Sonrasinda Jodlowski’nin eserlerini ve multimedya ile
olan bagini inceledim. Ayrica bu siiregte elektronik miizik, video ve vurma c¢algilarin
iligkisini arastirmaya, yeni besteciler ve yapitlar tanimaya basladim. Boylelikle,
icrasint gergeklestirmis bulundugum yapita olan ilgim neticesinde yiiksek lisans

tezimin konusunu Time and Money olarak belirledim.

Eserin anafikrini, analizini, bestecinin miizik dilini incelemeye basladigim ilk
giinden itibaren en biiylik kaynak¢am Pierre Jodlowski ile olan yazigmalarim oldu.
Bunun sonucunda ise eserin iki diizlemde incelenmesine karar verdim,;

1. Form Analizi

2. Kavramsal Analiz

Time and Money, esasen form olarak dogaglama iizerine kurulu bir miiziktir.
Jodlowski’nin istedigi de kendiliginden gelen hissiyati veren bu dogal yapidir.
Fikirler her ne kadar dogaglama yontemi ile ¢ikmis olsalar da boliimler igerisinde
birbirleriyle baglantisi olan bir ¢ok yap1 bulunmaktadir. Dolayisiyla kompozisyonun
catisin1 olusturan yapi ritmik malzemelerden ziyade bu malzemelerin elektronik

efektler ve jestler ile olan iligigidir.

Time and Money i¢in klasik form analizi yapmak miimkiin degildir. Bu
sebeple analiz yaparken odaklandigim nokta her zaman i¢in calgisal agidan ritmik

icerik, jestler ve multimedya dokularinin iligkisi olmustur.



Yapit, iceriginde barmndirdigi simgesel Ogeler ve sesler ile alimlayiciya
kavramsal ¢ergevede mesajlar vermektedir. isminden de anlasilacag iizere ana fikir
Zaman ve Para iliskisidir. Ornegin; kiip (masa) bireyin is yasantisin1 yansitirken,
videoda gordiigiimiiz madeni bir euro simgesi is yasantimizin ne derece para odakl
oldugunu yansitmaktadir. Icraciin ilk boliim boyunca jestler ve efektler ile
gerceklestirdigi parayr havada yakalama cabasi da paranin zamanimizi satin aldig

kapitalizmin kompozisyonel olarak anlatimidir.

Yazmis oldugum eser metni ¢alismasi ile bu tarz yapitlari icra etmek isteyen
meslektaslarima, Jodlowski’nin Time and Money yapit1 iizerinden Multimedya ve

Vurma Calgilarin icra pratiklerini anlatmaya c¢alistim.



2. MULTIMEDYA VE MUZIK

Elektronik ortam tiirevlerinden etkilenen bazi sanatcilar, bu olanaklar1 arag
olarak kullanarak bir ¢ok eser {iretmis, Yyeni sanat akimlarinin olusumuna ve
gelisimine katki saglamislardir. Bu akimlar zaman igerisinde birleserek, ‘multimedya
sanati’n1 olusturmustur. Multimedya sanatinin iginde barindirdig: disiplinler, olusum

sliregleri konusunda zaman ve kosullar agisindan farklilik gosterir.

2.1 Multimedya

Multimedya, gelisimini teknolojiyle paralel olarak siirdiiren ve elektronik
ortam kombinasyonlarini ifade etmekte olan bir terimdir. Bir yapitin multimedya
olarak degerlendirilebilmesi icin video, 151k, elektronik efektler ve onceden kayit
edilmis olan sabit medya sesleri gibi elektronik ortamdan tiiremis kombinasyonlar
igermesi gerekir. Ancak multimedya terimi, sadece sanat yapitlart igin kullanilmaz.
Film, televizyon, miizik klipleri, reklam, etkilesimli oyun, bilgisayar arayiizleri ve
internetteki gorsel-isitsel sunumlar gibi farkli disiplinler i¢in de multimedya terimi

kullanilir.

1965 yilinda, Amerikali sarkict ve s6z yazari olan Bobb Goldsteinn (1938)
tarafindan, tarihin ilk multimedya icrasi gerg:eklestirilmistir.1 Goldsteinn’in kendi
stiidyosunda yapmis oldugu LightWorks (Isik Isleri) isimli icrada, elle senkronize
edilen 151k efektleri, filmler, hareket eden ekranlar, ayna toplar1 ve 151k perdeleri

kullanilarak, mekansal bir gorsel miizik kutusu tasarlanmistir.

1966 yilinda icra, LightWorks at L oursin (L’oursin’de Isik isleri) ismiyle
Southhampton’da yeniden yapilmistir. Bu icranin tanittminda Bobb Goldsteinn, ilk
defa “multimedya” terimini kullanmis ve bdylelikle “multimedya”, terimler

dizgesine girmistir. Ayn1 y1l i¢inde, biyografi yazari Albet Goldman’in “New York

! Ryszard W. KLUSZCZYNSKI, Interactive Art, 21.



Dergisi”’nde ¢ikmis olan yazisinda, Bobb Goldsteinn ve LightWorks at L oursin
anlatilmistir. Goldman’in ve diger ¢esitli dergilerin yayinlamis oldugu yazirlarla
birlikte Goldstein’in icrasi, multimedya terimiyle birlikte yayginlasmaya baslayarak,

bliyiik bir tine sahip olmustur.

2.2 Goriintii ve Ses

1892 yilinda Amphion Tiyatrosu’nda elektrik teknisyeni olarak c¢aligan
George H. Thomas, tiyatro oyunundaki bir sarkinin icrasiyla eszamanli olarak
perdeye bir resim yans1tm1$t1r.2 Thomas’in kendi fikri olan bu icra, resimlenmis ilk
sarki olarak tarihe gecmistir. Bu icradan sonra 1894 yilinda; bir nota yayimevi
sirketinin sahipleri olan Edward B. Marks ve Joe Stern, “The Little Lost Child”
(Kiiciik Kayip Cocuk) sarkisinin tanitimi i¢in George H. Thomas ile caligmak
istemigtir. Thomas, kendi fikrini gelistirerek, tek bir resim kullanmak yerine,
onceden elle renklendirmis oldugu resimleri sarkinin anlatimimi gii¢lendirecek
sekilde perdeye yansitmistir. Bu icra biiyiik bir ilgi gérmiis ve resimli sarki

gelenegini baslatmistir.

1926 yilinda ilk defa, ses ve goriintiiniin es zamanl olarak birlestigi “The
Jazz Singer” filmi ortaya ¢ikmistir. Bu film, sanatgilari sadece konserlerde ya da

fotograflarda degil, ekranda da gorebilmeye olanak saglamistir.

1930 yilinda Warner Bros. tarafindan yapilan “The Spooney Melodies” adli
kisa film serisi, ses, icra ve kisa filmin birlestigi ilk 6rnek olarak tarihe ge¢mistir.
Sarkiy1 icra eden sanat¢cinin goriintiileri, film igerisinde farkli zamanlarda
gosterilmistir. Boylelikle film, icra ve miizik ilk defa bir kisa film igin tasarlanarak

birlestirilmistir.>

2 Jack GOTTLIEB, It Doesn't Sound Jewish, 110.
¥ Matheus SIQUEIRA, A Brief History of Music Video.



2.3 Musique Concreéte (Somut Miizik)

1940’1 yillarda ses kayit cihazlar1 yayginlasarak, elektroakustik teyp
miiziginin gelismesine yol agmistir. Bilinen ilk teyp miizigi 1944 yilinda, Halim
Abdul Messieh El-Dabh (1921-2017) tarafindan Misir’da ortaya ¢ikmistir. Kahire’de
tiniversite 6grencisi olan El-Dabh, manyetik kaydedici ile eski bir Zaar toreninin
seslerini kaydetmistir. Bu sesleri manipiile edebilecegi fikriyle, dnceden kaydetmis
oldugu sesleri “Orta Dogu Radyosu Stiidyolari”ndaki, farkli tiirde ve miktarlarda
reverb (yanki) olusturabilmek icin hareketli duvarlara sahip kayit odasi, yanki
odalari, voltaj kontrolii gibi ekipmanlar ile isleyerek, ilk ‘somut miizik’ 6rnegi olarak
tarihe gecmis olan ‘The Expression of Zaar’’ (Zaar’in Ifadesi) adli yapiti

bestelemistir.

1955 yilinda El-Dabh, Otto Luening (1900-1996) ve Vladimir Ussachevsky
(1911-1990) ile tamismis ve 1959 yilinda Columbia-Princeton Elektronik Miizik
Merkezi’ne disaridan davet edilen ilk besteci olmustur. EI-Dabh’in burada yapmis

oldugu calismalar, erken elektroakustik miizigin gelisimine biiyiik katki saglamistir.

Musique Concréte, onceden kaydedilen dogal ve endiistriyel seslerin
islenerek yapit haline doniistiiriilmesine verilen kompozisyon tekniginin adidir. Bu
teknik, ilk olarak Halim El-Dabh tarafindan kullanilmis olsa da Musique Concréte
terimi Pierre Schaeffer (1910-1995) tarafindan icat edilmis ve gelistirilmistir.

5 Ekim 1948 yilinda, Pierre Schaeffer’in ilk “somut miizik” 6rnegi olan
Etude aux Chemins de Fer, Radio Diffusion Frangaise tarafindan yayinlanmustir.*
Schaeffer’in, disk kesme tornasi, doner tabla, dort kanalli bir mikser, filtreler, yanki
odas1 ve mobil kayit {initesi kullanarak yapmis oldugu bir diger énemli yapit1 da

Cing Etudes de Bruit olmustur. Bu yapittan kisa bir siire sonra Schaeffer, Pierre

* Brian VOYAGER, History Of Electronic Music.



Henry (1927-2017) ile anlasarak elektronik miizik iizerinde derin ve kalici etkiler
birakacak bir ortakliga baslamistir. Bu sirada Schaeffer’in bir diger ortag1 olan Edgar
Varése (1883-1965), teyp ve oda orkestrast i¢in yazmis oldugu Déserts adli yapiti
lizerinde c¢alismaya baslamistir. Yapitin bant parcgalari, Schaeffer tarafindan

olusturulmus ve daha sonra Columbia Universitesi’nde yeniden diizenlenmistir.

1950 yilinda Schaeffer, PA sistemi (Public Adress System), birka¢ pikap ve
mikser kullanarak, Ecole Normale de Musique de Paris’teki ilk konserini vermistir.

Doner tablali canli montajlar daha 6nce hig¢ yapilmadigi i¢in icra basarilt olmamustir.

P. Henry ve P. Schaeffer 1951 yilinda Paris’te, elektronik miizik tiretimi i¢in
yapilan ilk stiidyoyu kurmus ve ayni yil somut sesler ve san i¢in yazilmis ilk opera

olan Orpheus’u bestelemistir.

2.4 Elektronik Miizik

1953 yilinda Koln’de, diinyanin en Onemli miizik stiidyosu olan
Nordwestdeutscher Rundfunk’un radyo stiidyosu agilmistir. Stiidyo, Werner Meyer-
Eppler (1913-1960), Robert Beyer ve Herbert Eimert (1897-1972) tarafindan
yonetilmistir. Sonrasinda bu ekibe, Karlheinz Stockhausen (1928-2007) ve Gottfried
Michael Koenig (1926) dahil olmustur. Meyer Eppler, “Elektronik Ses Uretimi:
Elektronik Miizik ve Sentetik Konusma” isimli tezini yazarak, elektronik olarak
iiretilen sinyallerden sentezleme fikrini tasarlamis ve Almanya’daki elektronik miizik

Fransiz miizik konseptinden, keskin bir bigimde farklilagsmistir.

Stockhausen ve Mauricio Kagel (1931-2008) yil boyunca c¢alisarak,
elektronik olarak iiretilen seslerin, geleneksel orkestralarla birlestirildigi avangardist
yaklagima Oncelik etmistir. Sonrasinda Stockhausen, orkestra ve elektronikler i¢in

Mixtur (1964) adli yapit1 bestelemistir.”




5) Vurma Calgilar ve Multimedya

Bir yapitin multimedya baglaminda incelenebilmesi i¢in onu olusturan farkli
disiplinlerin tek bir yapitta bir araya gelmesi gerekir. Her disiplin, tarihsel gelisim
acisindan farkliliklar gosterir. Incelemis oldugum {i¢ eser, bu gelisimi en iyi ifade
eden orneklerden bazilaridir.

Elektronik miizik ve vurma galgilari, yapitlarinda ilk olarak kullanmis olan
besteciler arasindaki en 6nemli isimlerden biri Karlheinz Stockhausen’dir.
Stockhausen’m Kontakte adli yapiti, bu alandaki drneklerin basinda gelir.

Mauricio Kagel, teatral miizigin yaraticilarindan biridir. Dressur adli yapiti
ise kendi alanindaki yapitlar icerisinde, yazilmis oldugu tarih agisindan oldukca
onemlidir.

Michael Beil, giiniimiiziin en 6nemli multimedya bestecilerinden biridir. Exit

to Enter adli yapitinda, multimedyanin tiim olanaklarini kullanmistir.

Karlheinz Stockhausen — Kontakte (1960)

K. Stockhausen, (1928-2007) Ko&ln Devlet Miizik Akademisi'nde ardindan
1947-1951 tarihleri arasinda Koln Universitesi'nde okumustur. 1952 yilinda Paris'e
giderek, Fransiz besteciler Olivier Messiaen ve Darius Milhaud ile caligmistir.
1953'te Kdln'e donen Stockhausen, 1963'ten 1977'ye kadar sanat yonetmeni olarak
gorev yaptigr inlii elektronik miizik stiidyosu West German Broadcasting’e
(Westdeutscher Rundfunk) katilmistir. Studie 1 (1953), siniis dalgasi seslerinden
olusan ilk miizik yapitidir. Studie 1l (1954) ise notaya gecirilen ve yayinlanan ilk
elektronik miizik eseridir. 1954-1956 yillar1 arasinda Bonn Universitesi'nde
kompozisyonunu etkileyen fonetik, akustik ve bilgi teorisi lizerine ¢alismistir.

1953'te Darmstadt'taki, yeni miizik {izerine yaz kurslar1 vermis ve 1957'de

® Brian VOYAGER, The History of Electronic Music.



kompozisyon ogretmeye baslamigtir. 1971-1977 yillart arasinda, “Kdln Devlet

Miizik Akademisi”’nde profesor olarak gorev yapmuistir.

Serializm, (dizi sesleri, ritimler, dinamikler veya diger miizikal unsurlari
kullanan bir kompozisyon yontemidir) Stockhausen igin yol gosterici bir ilkedir.
1950'lerde temel elementlerinin, siniis dalgalariin elektronik manipiilasyonuyla
sesleri analiz etmek ve arastirmak icin teyp ve diger makineleri kullanmaya
baglamigtir. Bu noktadan itibaren, miizigin temel unsurlarma yeni bir yaklasgim
yaratmugtir. Elektronik ve akustik enstriimanlar kullanarak, miizikal icradaki titizlik,
teorik kurgu ve kokten yeniliklerlerle birlikte kompozisyon yaklagimini

desteklemistir.

Kontakte, vurma calgilar ve elektronik seslerin kullanildig: ilk yapitlardan
biri olma 6nemine sahiptir ve Stockhausen’in, enstriimancilar ve canli elektroakustik
sesler i¢in bestelemis oldugu ilk yapitidir. Etude, Studie 1-2, Gesang der Junglinge
yapitlarindan sonra bestelenen besinci yapit olmaktadir. Ayn1 zamanda Kontakte,
Stockhausen’in 57 yillik kariyerinin ¢esitliligi ve onemi goz Oniine alindiginda, 0

donemin yap1 taglarindan biri olarak yer alir.

Stockhausen’in, yaklasik olarak 700 sayfadan olusan kompozisyon planim
tamamlamasi 6 ay siirmiistiir. (1958-1959) Baslangicta, 4 icraci ve elektronikler igin
tasarlanan yapit, ilk denemenin basarisiz gegmesinden dolay1 piyano, perkiisyon ve
canli elektronikler olarak yeniden diizenlenmistir. Daha sonra Stockhausen, yapitin
icrasi i¢in “WDR Electronic Music Studio”’sunda Gottfried- Michael Koenig ve Jaap
Spek ile birlikte ¢alismis ve ilk icra 10 mayis 1960°ta, K6ln’deki Uluslararas1 Cagdas

Miizik Dernegi i¢in diizenlenen bir konserde gergeklesmistir.®

Kontakte’n ilk icrasindan sonra Stockhausen, akustik enstriimanlara

elektronik sinyal isleme teknigini uygulamak icin harekete gegerek Mikrophonie 1,

® The Editors of Encylopaedia Britannica, Karlheinze Stockhausen — German Composer.



Mixtur ve Prozession gibi onemli yapitlar bestelemis ve biiyiikk kreasyonlar

olusturmustur.’

Mauricio Kagel — Dressur (1977)

Bir besteci, film yapimecisi ve oyun yazari olan Mauricio Kagel (1931-2008),
miizikal gelenek ve performans gelenegi ile yiiz ylize gelmek icin siklikla
gercekiistiiclilik ve anarsizmi kullanarak, sahneye ve konser salonuna gii¢lii ve
beklenmedik bir dram getirme yetenegiyle bilinir. Teatral eserleri ve ozellikle
enstriimantal  tiyatrosu, sanat¢inin viicut hareketlerine, davraniglarina ve

performansta kullanilan nesnelerin fizikselligine odaklanir.

Dressur, ii¢ vurma calgilar icracisinin marimba ve ¢ok cesitli vurma calgi
caldigi, 30 dakikalik bir icradir. Miizisyenler, teatral hareketler ve sesleri
birlestirerek, dramatik karakterleri canlandirir. Eserin yapisi, icracilarin fiziksel
varliginin kabul goriip seslendirildigi ve ses ile birlikte ¢arpict bir anlam ifade etmek
icin kullanildig1 enstriimantal tiyatronun karakteristik 6zelliklerinden olusur.
Karakterlerin yanlarinda enstriiman tasima egilimi, ses kaynaklarmi sabit bir ses
kaynag1 veya bir konumdan ziyade, icraciyla iliskilendirir. Bu anlamda marimba,
gdze carpan bir istisnadir ve ayn1 zamanda ses ve uyumun neredeyse tek kaynagidir.
Calisma boyunca, marimba c¢ogunlukla sirk miizigi yapmak icin kullanilir.
Tekrarlanan tema ve marimba'min sahnenin ortasindaki konumu, onu mekansal ve
dramatik eylem i¢in odak noktasi haline getirir. Marimba, bir nesnede ve bir yerde
ses veya miizikal motiflerin ve ciimlelerin tutulmasini tesvik eder gibi goriiniir ve bu

nedenle iki icraci tarafindan paylasilan tek arag olur.

Dressur'daki hareketin cogu, sahneleme acisindan asiridir. Ancak daha da
onemlisi, hemen hemen her ses, drama ve sanatcilarin karakterizasyonu igin gorsel
ve mekansal olarak hayati olan jestlerin bir pargasidir. Sessizlik bile oyunculari, etkin

olmayan seyircilere nadiren verir ve her zaman dramatik sekilde vurgulanan bir

" Ed CHUNG, Kontakte Planning Design.
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fermata® olur. Ses, icracilarin dramatik davramislariyla ve icra alanindaki nesneler
veya konumlar tarafindan somutlastirilir. Icracilar ve yapilan her ses genis bir 151k
altindadir. Sesler ve jestler ise icracinin karakterinden ve sahnedeki roliinden

kaynaklanir.

Michael Beil - Exit to Enter (2013)

Hochschule fiir Musik Stuttgart'ta piyano ve miizik teorisi okuyan Michael
Beil, (1963- ) Manuel Hidalgo ile kompozisyon galismalari yapmistir. 1996'da
Berlin'deki Kreuzberg ve Neukoélln'deki miizik konservatuarlarinda miizik Oncesi
teori ve kompozisyon dersleri veren Beil, ayn1 zamanda Berlin'deki bir ¢agdas miizik
festivali olan “Klangwerkstatt”1 yonetmistir. 2007 yilinda Koéln'deki, Hochschule fiir
“Musik und Tanz’da elektronik miizik profesorii ve elektronik miizik stiidyosu

direktorii olmustur.

Michael Beil’in yapaitlari, elektronik miizik, enstriimantal miizik ve video
kombinasyonuna odaklanir. Kompozisyonlari, miizik eserlerinin gelisim siireci ile
baglantili olarak bir konserde sahneye ¢ikan duruma iliskin kavramlara dayanir. Bu
nedenle icracilar, g¢ogunlukla kompozisyon siirecine katilir ve katilimlariin
kompozisyonun birer parcasi oldugunu belgelerler. Boylelikle, bir miizik eserinin
zamansal olusumu ve tutarliligi, icradaki izleyiciler i¢in algilanabilir ve seffaf bir
hale gelir. Bunun miimkiin olabilmesi i¢in Beil, canli ve dnceden kaydedilmis ses ve

video kullanir.

Fliit, klarinet, piyano, vurma calgilar, keman, ¢ello, canli video ve teyp
kadrosundan olusan yapitin ilk seslendirilisi 2013 yilinda, Ensemble Nadar
tarafindan Koln’de yapilmistir.® Yapit, ii¢ eszamanli medyadan olusur: Sag tarafta
sef ve topluluk, ortada doner tabure tizerindeki iKi icraci ve sol tarafta dort bitisik
video gosterimi. Istk ve goriiniirliik, icranin merkezinde yer alir. Icra sirasinda

topluluk, daima karanlk tarafta gizlenir. Doner tabureler doniisiimlii olarak yanar

® Miizikte durak noktast

% Michael BEIL, Biography.



11

veya karanlikta kalir, video gosterimleri ise farkli zamanlarda belirip, kaybolur.
fcracilar, gizlenmis olan topluluk ve iki tabure arasinda siirekli hareket ederler.
Ancak 15181n sénmesi ve yanmasiyla ortaya ¢ikip, kaybolurlar. Miizik, gizlenmis bir
topluluk ve bir ses kayidindan olusarak, iki kaynaktan duyulur. Taburedeki goriinen
icracilar, rachet® caldiklar1 iki kisa durum haricinde higbir zaman ses iiretmezler.
Video kameralar, merkezdeki iki icracidan her birinin fragmanlarini kaydeder ve
birkag dakika sonra yansitir. Yansitilan fragmanlar, bazen tekrar ederek, bazen de
birka¢c ekranda cogalarak ya da kaydedilen materyalin diger manipiilasyonlariyla

birlikte goriniir. **

1% Kaynana Ziriltist

1 |ttai ROSENBAUM, Scored Movement Incorporation of Prescribed Movement of Musicians in

Musical Scores, 33.
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3. PIERRE JODLOWSKI VE “TIME AND MONEY”

3.1 Pierre Jodlowski

Pierre Jodlowski, 3 Eyliil 1971’de Fransa Toulouse’da dogdu. 1998’den beri
eOle (Odyssud‘daki stiidyo ve prodiiksiyon merkezi) ve Toulous’daki Novelum
Festivali’nin eg artistik direktoriidiir. Besteci, miizisyen ve multimedya artisti olarak ,
elektro akustik miizige 6zel bir ilgiyle tiyatro ve dansi da igeren bir¢ok uluslararasi
toplulukla is birligi yapmistir. Su anda Polonya’da yasamaktadir. Miizigini, fiziksel
seviyede aktif bir siire¢ olan “miizikal jestler”, “enerji ve mekan” olarak tanimlarken
psikolojik evrede ise “hafiza ve sesin gorsel boyutu ile olan iligkisi” olarak
tanimlamaktadir.'? Jodlowski, ozellikle film, interaktif montaj (kurulum) ve tiyatro

sahnelenmesi gibi konularda engin bir tecriibeye sahiptir.

Calismalar1 Fransa, Avrupa, Kanada, Cin, Japonya, Tayvan ve Amerika
Birlesik Devletleri’nde ¢agdas sanatlara adanmis olan Onemli noktalarda
yayinlanmigtir. Ircam, Ensemble Intercontemporain, Fransa Kiiltiir Bakanligi,
Akademie der Kiinste Berlin, Cirm, Grame, The Donaueschigen Festivali, Radio
France, Concours International de Piano d’Orleans, Gmem, Siemens Vakfi, Toulouse
Operasi, Avrupa Projesi Integra, Ems-Stockholm Stiidyosu, Royaumont Vakfi,
Cabaret Contemporain ve Venedik Bienali Miizik Festivali’nde gérev almistir. Bir
cok bestesi, Edisyon Jobert yaymevi tarafindan basilmig ve eOle-Miizik, Radio

France ve Kairos etiketleriyle cd ve video kayitlar1 yaymlanmistir.

Jodlowski, besteleme tekniklerinin ve oyunculuk 6zelliklerinin zamanla
gelistirip degistirmeye devam ettigini belirtmektedir. Bir ¢ok besteci belirli bir

kompozisyon tarzina bagli kalirken Jodlowski, 6zgilir diisiinceli, kurallara baglh

12 Angela OWYANG, The Influence of Cinematic Elements in Pierre Jodlowski’s Works
Based On Colour, 19.



13

kalmayan biridir. Zamanin i¢indeki anlar, yalnizlik giinleri ve 1992’de Hindistan’a

yaptig1 gezi, onun diisiincelerini etkilemis faktorlerdendir.

3.2 Time and Money

Pierre Jodlowskimin 7ime and Money adli yapiti, bestecinin 2003 yilinda
Doneaushingen Festivali i¢in bestelemis oldugu People/Time adli (5 icraci,
elektronikler ve video) eserden sonra benzer ana fikir iizerine bestelenmistir. Video
ise Vincent Meyer tarafindan hazirlamigtir. ik icra, yapitin ithaf edildigi Fransiz

perkiisyonist Jean Geoffroy tarafindan 2004 yilinda Paris’te gergeklestirilmistir.

Besteci eser hakkinda iginde yasadigimiz toplumla, diger insanlarla, zamanla
ve parayla olan iligkilerimize karsi olusturdugumuz bagkaldir ile birlikte ekonomik
sistemin dolayis1 ile ondan tiireyen sosyal sistemin sacmalii ile kars1 karsiya
getirdigini ve bu baskaldirinin ayn1 zamanda yapitin arka planini olusturacak bir
bicime doniismiis oldugunu soylemektedir. Ayrica eserin yapisint su sekilde
acikliyor: ‘Yapitin temasinin ortaya ¢iktigi, radyo zaplamasina benzeyen bir giristen
sonra miizik, miizisyenin yavas yavas miidahale etmeye basladigi bir dongiiyle
ilerlemeye baslar. Dongiilere, basit ritimlere, jest ve malzemelerin degis tokusuna
dayanan miizik, Oniine gecilemez bir hizlanma stireciyle sikisir. Bunu giderek daha
¢ok hizlanma takintimiza benzetebiliriz. Sinematografik varoluslar1 olan ve
dolayisiyla bir seylere gonderme yapan dis sesler sesin mekanini belirler, sézde
anlatimsal bir mesafe olusturur, diinyay: kiiciik kirintilarla anlatir ve zamanimizin
parcalanmis halini elestirir.' ** Jodlowski’nin Time and Money hakkinda yapmis
oldugu bu agiklama, eserin i¢inde yer alan videonun Onemini arttirmaktadir.
Videodaki ‘bir euro’ metaforu, paraya olan saplantili sistemi temsil etmektedir.
Anafikrin gorsel bir karsithigi olan bu fikir eser boyunca alimlayicinin algisinda ve

hislerinde ayni saplantili varolusu harekete gecirmektedir. Jodlowski ve Meyer’in

13 pierre JODLOWSKI - Program Notu, http://www.pierrejodlowski.com/index.php?post/Time-
Money



http://www.pierrejodlowski.com/index.php?post/Time-Money
http://www.pierrejodlowski.com/index.php?post/Time-Money

14

objektifi soyutlanmis bir sekilde, kapitalizmin kaginilmaz gercekligini anlatmaktadir.

Giliniimlize kadar bir c¢ok defa icra edilmis olan eser vurma c¢algilar
repertuvarinda onemli bir yere sahiptir. Gelisen ve degismekte olan yeni miizik
algisina, teknolojiyle paralel ilerleyen multimedyanin miizikle olan iliskisinin daha
da gliclenmesine ragmen 7Time and Money, bu alandaki yapisal tazeligini hala

korumaktadir.
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4. PIERRE JODLOWSKI'NIN "TIME AND MONEY" ADLI YAPITININ

ANALIZI

Time and Money (Zaman ve Para) adli yapit Cd ve Video olmak iizere iki

versiyondan olusmaktadir. Cd versiyonunda icract onceden kayit edilmis sabit

medyanin iizerine calar. Video versiyonunda ise digerine ek olarak video, canli

elektronikler, kiip ile icra edilen giris bolimi, ekstra mikrofon ve midi pedal

ekipmanlarin igerir. Video versiyonuna ek olarak sahne iizerinde masa ve cd calar

olmas gerekir.

Video versiyonu

Sahne kurulumu:

[

Table avec
lecteur CD

A

Enstriimantasyon:

- Kup

- Bas Davul

- Pedall1 bas davul

- Tomtom (3 adet)

- Octobans (2 adet)

- Trampet

- Marakas (kiigiik boy)
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- Zil: (3 adet) Biiylik boy Crash (1.zil) , Orta boy Chinese (2.zil) , Kii¢lik boy Ride
(3.zil)

- Hi-hat

Bagetler:

TT : Vibrafon malleti ? : Bas davul bageti ” : Trampet bageti T T: Fir¢a

Vurus Pozisyonlar::

©: Normal ¢alis pozisyonu G:}: Enstriimanin ortasinda O: Kasnak

uzerinde
Ekipmanlar:
Mikrofonlar:

M1: Kiipiin yakinina dinamik ya da statik mikrofon

M2: Kiipiin diger yakin bolgesine dinamik ya da statik mikrofon
Ma3: Diisiik frekanslar i¢in kiipiin i¢ kismina mikrofon

M4: Bas davul i¢in mikrofon

M5: Trampet i¢in mikrofon

M6: Hi-hat i¢in mikrofon

M7, M8, M9: Ug adet tom-tom i¢in dinamik mikrofonlar

M10: Octobans i¢in dinamik mikrofon ( tom-tom mikrofonlar1 da kullanilabilir)
M11, M12: Ziler i¢in (overhead) yiiksek mikrofonlar
M13: Pedalli bas davul i¢in mikrofon
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Notasyon:

LY

1

2
3
4
5

6

s

1) Birinci ¢izgi: Avug i¢i ile kiipiin ortasinda ¢alinan vurus. (sert tini)

2) ikinci cizgi: Parmaklarm ucu ile kiipiin ortasinda calinan vurus. (yumusak timi)

3) Uciincii cizgi: Parmaklarin bogum kismi ile kiipiin kenarinda ¢alinan vurus.
(perkiisyon tinisi)

4) Dordiincii cizgi: Sag elin bas parmag ile kiipiin kenarinda yapilan vurus. (orta
yumusak tin1)

5) Besinci c¢izgi: Sol elin iki parmag ile kiipiin kenarinda yapilan vurus. ( orta
yiikseklikte tin1)

6) Altincr ¢izgi: Sol elin orta parmagi ile kiipiin a¢1 alanina dogru yapilan vurus.

(tokat tin1s1?)

@ : Elin i¢ tarafi ile kiipe yapilan vurus
o

F

(=)

—

r
<My

yapilmast

: Sag el ile aksan

: Sol el ile aksan

: Midi pedali ile harekete gecen efektin sol el ile havada c¢alarmis gibi

: Midi pedal: ile harekete gegirilen efektin sag el ile havada ¢alarmig gibi
yapilmasi
T
: Midi pedali ile harekete gecirilen efektin sol el ile seyircilerin yiiziine

dogru havada calarmig gibi yapilmasi
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T

: Midi pedal1 ile harekete gecirilen efektin sag el ile seyicilerin yiiziine

dogru havada ¢alarmis gibi yapilmasi

%: Midi pedali ile harekete gecirilen efekti sag el ile havada susturur gibi
yapilmasi

il

?.

: Iki baget ile seyircilere dogru havada calar gibi yaparak

!

: Iki baget ile geriye dogru havada calar gibi yaparak

{
T
;

=
L : Sag tarafa dogru havada ¢alar gibi yaparak

4.1 Form Analizi

Yaput, seyirciler salona girerken Vincent Mayer’in olusturmus oldugu video
ile baglamaktadir. Bu sirada icraci, sahnenin dis tarafinda beklemektedir ve sahne
karanliktir. Seyircilerin salona yerlesmesiyle birlikte icraci, sahneye dogru yiiriimeye
baglamakta ve kiipiin bulundugu sandalyeye oturmaktadir. Videonun durmasi ile
birlikte, sadece icracinin goziikecegi sekilde kiipiin izerinde duran 151k yanmakta ve

Introduction (Giris) bélmesi baslamaktadir.

1. Bolme - Introduction (Giris)
Giris bdlmesinin baslangici, otuzikilik onlama, besleme ve altilamalardan
olugsmaktadir. Bazi noktalarda aksanlar ile keskinlik kazanan ritimler, piano ve

mezzoforte niianslar1 arasinda gidip gelmektedir. (Sekil 1.1)
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ligral: umlns]almlas da la main, au santra da la sobla
ligna 2 - avas la bout das doigts (lnn]alr unn.ulcllraJ au oenira da o tabla
Tigra 3 - L b pobuat s gt (s sud pow u Lrrd s hu il
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Sekil 1.1: Ol¢ii 1-3

Ritmik yapilar, altinc1 dl¢iiye kadar kiipiin orta kisminda (ikinci ¢izgi) devam
etmektedir. Uciincii vurustan itibaren kiipiin kenarindan ortasina dogru ¢alarak, ilk
tin1 farki duyulmaktadir. Sekizinci 6l¢iiniin birinci vurusunda, kiipiin orta kisminda

avug i¢i ile ¢alian (birinci ¢izgi) sert tin1 duyulmaktadir. (Sekil 1.2)
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Sekil 1.2: Olg¢ii 6-11

Dokuzuncu olgiide sag elin parmak uglar ile kiipiin orta kenar kismindan
baslayarak, tamamini1 kapsayacak sekilde dairesel hareket yapilmaktadir. Bu hareket,
12. dlgiiye kadar devam etmektedir. Her bir 6l¢ii ti¢ saniye olmak iizere elin harekete

basladig1 noktada son bulmaktadir. (Sekil 1.3)

E-p main, frothaments {(oaroles moyansh

I 3" i 3" i 3" ] Tfinir la froftarnent &
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Sekil 1.3: Olgii 9-11
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13. dlglide baslayan otuzikilik onlamalar, 15. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
15. dlgiide, midi pedali ile madeni para sesi (ikinci efekt) tetiklenmektedir. Bu efekt
ile eszamanli bir sekilde harcket eden sag el, havadaki hayali madeni parayi

yakalarmis gibi yapmaktadir. (Sekil 1.4)

F

gﬁ—rﬁ-'—'f—'f—&—[
L =

(===

- f

Sekil 1.4: Olgii 15

16. olgiide, dncekine benzeyen ritmik doku devam etmektedir. Olgiiniin

sonunda perkiisyon efekti (efekt 03) tetiklenir ve bu efekti sol el, yukar1 dogru kalkip

boslukta calarmis gibi yapmaktadir. (Sekil 1.5)

Sekil 1.5: Ol¢ii 16

18. dl¢iiniin sonunda, ikinci efektin tekrar1 olan madeni para sesi (efekt 04)
tetiklenmekte ve yine efekt ile eszamanli bir sekilde hareket eden sag el, hayali

madeni paray1 havada yakalarmis gibi yapmaktadir. (Sekil 1.6)
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Sekil 1.6: Olgii 18

19. olciide perkiisyon efekti, (efekt 05) sag elin bosluga dogru hayali bir

davul ¢alarmis gibi yapmasi ile eszamanli olarak tekrar tetiklenmektedir. (Sekil 1.7)

Sekil 1.7: Olgii 19

20. olciinlin sonunda, madeni para sesi ile birlikte perkiisyon efektinin ayni
anda duyuldugu efekt (efekt 06) tetiklenmektedir. Olgiiniin sonunda sol el,
seyircilerin yiiziine dogru boslukta efekti tetiklermis gibi yapmaktadir. Sag el ile
devam eden hareket, parayr havada tutma jesti ile birlikte 21. olgiide
tamamlanmaktadir. (Sekil 1.8)
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Sekil 1.8: Ol¢ii 20-21
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22. olgiide, o ana kadar devam etmekte olan ve efektler disinda bolmenin
zeminini olusturan ritmik yapi, ilk iki vurusta devam etmektedir. Sonrasinda gelen
sekizlik ile otuzikilik altilama ve aksanlar, bu zeminin disinda daha keskin karakterli
bir ritmik doku olusturmaktadir. Olusan ritmik doku , boliimiin devaminda varilacak

olan baska bir karakter degisikligine gecis saglamaktadir. (Sekil 1.9)

@) @ (D) 0 ® (@ @) [

Sekil 1.9: Olgii 22
9-12. olgiiler arasinda dairesel hareketler ile ¢alinan siirtiinme sesi, 23-26.

dlgiiler arasinda da ayni sekilde tekrar edilmektedir. ilk vurusla birlikte tetiklenen
konusma efekti, (efekt 27) bu iki yapiy1 birbirinden ayirmaktadir. (Sekil 1.10)

.@ froffements pisces
P
fr

Sekil 1.10: Olgii 23-26

27. olgiiden 30. olglideki degisime kadar olan kisimda, zemini olusturan
onlamalar yeniden gelmektedir. Bu Olgiiler arasinda tetiklenen efektlerin siklikla
gelmesi, (efekt 8, 9, 10, 11, 12) materyaller ayn1 olmasina ragmen (madeni para sesi,
stirtlinme sesi, perkiisyon sesi) daha gerilimli ve yogun bir sekilde hissedilmektedir.
Buna karsilik 30. olgiide tetiklenen 12. efekt, (madeni para sesi ve sag elle parayi
havada yakalama jesti) 31. 6l¢iideki onlamalara gétiirmektedir. 32. 6lglide, daha 6nce

seyircilerin yliziine dogru tek elle yapilan jest bu sefer iki el ile ayni anda
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yapilmaktadir. Tetiklenen dijital ses efektinin bitisiyle birlikte baglayan 33. 6l¢i,
suana kadar ¢alinanlardan farkli bir yapiya (karaktere) gecis saglamaktadir. (Bkz.
Sekil 1.11)
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Sekil 1.11: Olgii 28-33

33. dl¢iiden itibaren baslayan ve onaltilik dokuzlamalar ile devam eden farkli
karakterdeki ritmik yapi ayn1 zamanda, ¢alma teknigi olarak daha zor bir dokuya
sahiptir. Notasyondaki dérdiincii ve besinci ¢izgide ifade edilen galis sekli ile bundan
sonraki farklhidir. Dordiincii ¢izgi, sag elin bas parmak ile birlikte el pozisyonun diiz
olacak sekilde konumlanacagini, besinci ¢izgi ise, sol elin iki parmaginin (isaret
parmagi ve orta parmak) kiiplin Kenar kisminda diiz bir sekilde durmasiyla

konumlanacagini ifade etmektedir. (Sekil 1.12)
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I hgne 4 : main droite avec le pouce, mMmain
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Sekil 1.12: Ol¢ii 33
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34. olgilide, onaltilik dokuzlamalara ek olarak besli carpmalar eklenmektedir.

Besli carpmalar, sag elin parmak uglarmi ser¢ce parmaktan itibaren sirali olarak

calarak yapilmaktadir. (Bkz. Sekil 1.13)
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Sekil 1.13: Olg¢ii 34

35. ve 36. olgiilerde, besli carpmalarin eslik ettigi sekizlik ve onaltilik
iclemelerden olusan ritimleri midi pedali ile tetiklenen perkiisyon efektleri (efekt 14,
15, 16, 17) tamamlamaktadir. 14, 15 ve 16. perkiisyon efektleri tin1 olarak metal kutu

sesine benzemektedir. 17. efekte ilave olarak metal kutu sesine, marakas sesi

eklenmektedir. (Sekil 1.14)
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Sekil 1.14: Ol¢ii 35-36

37. olgiideki dizege, altinci ¢izginin eklendigi goriilmektedir. Burada farkli

olarak altinci ¢izgi, sol elin isaret parmagi ile kiipiin kenarinda ¢alinmasi gerektigini
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gostermektedir. Dordiincii ve altinct ¢izgi yonergesi ile icra edilen otuzikilik
mezzopiano dokuzlamalardan sonra, 38. dl¢iide forte niiansta gelen altilama, 6nceki
Ol¢iiye cevap olarak kontrast olusturmaktadir. Bu altilama, kiipiin Kenar kisminda iki
elin isaret parmaklar ile ¢alinmaktadir. 39. ve 40. olgiiler, aym1 kontrasti tekrar
etmektedir. 39. ol¢lideki dokuzlamalar, forte ve piano arasinda crescendo ve
decrescendo yapilarak c¢alinmaktadir. 41. Olgli, otuzikilik dokuzlamalar ile

baslamakta ve besli ¢arpma ile tamamlanan kuvvetli bir vurus ile bitmektedir.

37. ve 41. olgiler arasinda, midi pedali ile tetiklenen efektler
kullanilmamaktadir. Bunun sebebi, 33. oOl¢iiden baglayan karakter degisiminin
etkisinden dolayr kompozisyon, elektronik seslerle olan iliskisinden kopmaya
baslamakta ve daha keskin bir ritmik yapiya evrilmektedir. Boylelikle kiip,
elektronik efektler ile olan iliskisini tam olarak birakmamasina ragmen daha ¢ok,

calgl gorevini listlenmeye baslamaktadir. (Sekil 15)
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Sekil 1.15: Olgii 37-41

42. olgtide, pianisissimo ile baslayan ve fortissimo’da biten otuzikilik
onikilemeler ¢alinmaktadir. Olgiiniin son vurusundaki sekizlik iigleme icerisinde sag
el, avug i¢i ile kiipiin ortasinda ¢almakta ve iigclemenin son sekizliginde 18. efekt

tetiklenmektedir. (sprey sesine benzeyen bu efekt, 46. 6lgiiniin sonuna kadar devam



26

etmektedir) 33. ve 41. olgiiler arasindaki karakter farkliligi, 42. Glgliniin baska bir
yapiya doniismesi ile birlikte sonlanmaktadir. (Bkz. Sekil 1.16)

Sekil 1.16: Olgii 42

43. ve 45. olgiiler arasinda, sprey efekti devam etmekte ve sag el, parmak
uglarmi kiipiin lizerine siirterek tremolo yapmaktadir. Bu sirada sag ve sol el, kiipiin
tamamint kapsayacak sekilde ters yonlere dogru dairesel hareketler yapmakta ve
kiipten aldigimiz siirtiinme sesi, Oncesinde tetiklenen sprey efekti ile birlikte
biitiinlesmektedir. Bu siireg, 46. 6l¢lideki kuvvetli vuruslar ile sonlanmaktadir.

(Sekil 1.17: Olgii 44-46)
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Sekil 1.17: Ol¢ii 44-46

47. Olciiden itibaren kiip ve efektler, siklikla bir biitiin olarak devam
etmektedir. Ritimleri ve jestleri, tetiklenen efektler tamamlamaktadir. Vurus

baslarinda, tetiklenecek olan 3 adet efekt vardir. (efekt 19, 20, 21) Sag eli, kiipiin
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karst u¢ kismindan alt kenara dogru siirterek, efektler ile bir biitiinliik

saglanmaktadir. (Sekil 1.18)
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Sekil 1.18: Olgii 47

48. ve 49. olcii, biitiin olarak diisiniilmelidir. Hizlica ¢alinan onikileme ve
altilamadan sonra tetiklenen siirtiinme efekti sag elin, dairesel sekilde kiipiin tizerinde
stirtinmesiyle ¢ikardigi sesi desteklemekte ve crescendo yaparak eszamanli bir
sekilde sonlanmaktadir. Bu iki 6l¢ii, giiclii bir ritmik doku ve efektlerin siklagsmasiyla
birlikte boliim sonuna kadar olusacak olan bir diger yapiya gec¢is saglamaktadir. Bu
yap1 Jodlowski’nin ifade ettigi gibi, ‘’hayatimiz boyunca hizlanmakta olan zaman ve

para iligkisine™’ benzemektedir.* (Sekil 1.19)

finir le rroftemeaent a

N ——

48 (D) ) (<) : .
. == , JTCﬁh: .
& 0.5 ~

L == B B mliz

e 8 - e

e — o

"

Sekil 1.19: Olgii 48-49

50. odlgiiden 61. Olgiiye kadar devam eden kesit, boliimiin basindan beri

aktarilan fikirlerin melezidir.

 pierre JODLOWSKI — Program Notu.
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50. ve 51. olgtilerdeki ritimler ve efektler, (efekt 23, 24, 25, 26) 16. ve 21.
Olgiiler arasinda ¢alinan ritimleri ve tetiklenmekte olan perkiisyon efektlerini
animsatmaktadir. Bu efektlere ek olarak (efekt 03, 05) tetiklenen davul sesine,
elektronik efektler eklenmektedir. 24. efektin bitisine dogru duyulmakta olan madeni

para sesi, 04 numarali efektle iligskilendirilmektedir. (Sekil 1.20)
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Sekil 1.20: Olg¢ii 50-51

52. dlgii, 22. dl¢ii ile benzer ritmik dokulara sahiptir. Ik olarak 34. dl¢iide
goriilmekte olan besli ¢carpmalar ve 21. 6l¢iiyli kapsayan madeni para sesi efekti
(efekt 06), olgli boyunca ti¢ defa tekrarlanmaktadir. (efekt 27, 28, 29) 50. ve 51.
Olciideki efekt siralamasinin 03, 04 ve 05. efektlere benzer olmasi ve sonrasinda 52.
ol¢iide 06. efektin (madeni para sesi) benzerinin gelmesi 6lgiiniin, ti¢ farkli dokunun

birlesimi oldugunu desteklemektedir. (Sekil 1.21)
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Sekil 1.21: Olgii 52

53. 6lgii, bolimiin zeminini olusturan otuzikilik ritimlerden olusmaktadir. Sol
el, kiipiin kenar kisminda sag el, avug i¢i ile masanin orta kisminda ¢almaktadir.

Boylelikle, iki el arasinda birbirine zit bir tin1 farkliligr yaratilmistir. (Sekil 1.22)
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Sekil 1.22: Olcii 53-54

55. ve 56. ol¢u, (efekt 30, 31, 32, 33) 35. ve 36. (efekt 14, 15, 16, 17)
olgiilerde tetiklenen efektler ile ayni siralama ve ritmik dokuya sahiptir. Tetiklenen
efektler, 35. ve 36. Olclide ‘metal kutu sesi’, 55. ve 56. oOlglide ise ‘elektronik
perkiisyon’ sesidir. Her iki dokuda da efektler, ftgerli ritimler igerisinde

tetiklenmektedir. (Sekil 1.23)
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Sekil 1.23: Olc¢ii 55-56

57. dlgliden 60. dlgiiye kadar olan kesit, kuvvetli niiansta ¢alinan otuzikilik
ritimlerden olugmaktadir. Bu ritimler, {igerli vuruslar igerisinde yazildig: i¢in dokusal

olarak daha sik bir yapiya sahiptir. Bu ritmik doku, niiansin yiiksek olusu ve iist iiste
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gelen elektronik efektler (efekt 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40) boliimiin sonuna dogru
hizli ve sert bir yap1 yaratmaktadir. 60. dl¢liniin son vurusu, otuzikilikler ile birlikte
crescendo yaparak 61. dlgiiye baglanmakta ve efekt 41 tetiklenmektedir. (Sekil 1.24)
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Sekil 1.24: Olgii 57-61

61. olct, eser igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Eserin metaforu olan Zaman
ve Para iliskisi bu Olclide video, elektronikler ve jestler ile anlatilmaktadir. Kiip,
bireyin is yasantisini yansitmakla birlikte ayn1 zamanda, dolayli olarak kapitalizmi
temsil etmektedir. Boliim igerisinde icra edilen madeni para efektleri ve hayali paray1
havada yakalarmis gibi yapilan jestler, yer yer siklasan ve hizlanan ritimler, bireyin

“>Zaman ve Para’’ ile olan miicadelesini anlatmaktadir.

Efekt 41’in tetiklenmesi ile es zamanli olarak ikinci video harekete
gecirilmektedir. Icraci, kiip ile olan baglantisti sonlandirarak ikinci boliimiin
baslangic i¢in vurma calgilar kurulumuna dogru yiiriimeye baslamaktadir. Devam
etmekte olan video ve elektronikler, icracinin yapmakta oldugu jestler ile

iliskilendirmektedir. Ornegin: video ile es zamanl olarak yapilan madeni paray
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havaya atarmis gibi yapma jesti ile birlikte videodaki para da hareket etmektedir. Bu
jest icracinin, multimedya ve elektronikler ile ayni zamanda gerceklesen ilk
etkilesimidir. Icracinin, kurulumun basina gectikten sonra yapmis oldugu hi-hat
vurusu ile es zamanli olarak diger efektleri kontrol eden ses miihendisi, 42. pargay1
tetiklemektedir. 42. parga, sadece 41. efekti sonlandirmak amaglidir. Sonrasinda, 43.
parga ile birlikte ikinci bolim baslamaktadir. Bu Kesit, icracinin elektronikler ve
video ile olan pratiksel bagliligini ve yapitin anafikri olarak kurgulanmig olan

“’Zaman ve Para iligkisini’’ simgelemektedir. (Sekil 1.25)
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2. Bolme: “’Le Temps Qui Passe’’ (Ge¢cen Zaman)

Yapitin ikinci bolimii olan ‘Gegen Zaman’, kendi igerisinde ii¢ kisimdan

olusmaktadir. Dolayisiyla bu boliimii ti¢ ayr1 kesit olarak inceledim.

2. Bolme - 1. Kesit

Ikinci boliim, nceden kayit edilmis olan sabit medya ile baslamaktadir. Sabit
medyanin tetiklenmesi ile baglayan onaltilik saat tik-tak’lar1 icracinin ¢alacak oldugu
tempoyu belirlemektedir. Ayrica bu tik-tak’lar, boliimiin basligi olan ‘Gegen Zaman’

ismine de gonderme yapmaktadir.

1-10. olgiiler arasindaki kesitte, tik-tak’lar durdugu zaman icract otuzikilik
ritimlerden olusan pasajlar ¢almaya baslamaktadir. Icract durdugu zaman ise aym
tik-tak’lar devam etmektedir. Boylelikle, bir yandan sabit zaman algisi devam
ederken diger yandan da calinan otuzikilik ritimler ile bu algi igcerisinde zamanin

hizlanmis oldugu hissiyat1 yaratilmaktadir.

Dokuzuncu olgiiden itibaren tik-tak’lar hi-hat sesi ile birlesmektedir. 10. ve
11. 6lgiiler arasinda icraci, devam eden tik-tak’lara ziller ile eslik etmektedir. 12. ve
13. olgiilerde ise otuzikilik olarak devam eden ritmik pasajlar ¢alinmaktadir. 13.
Ol¢iide trampet, tomlar ve pedalli bas davul ile ¢aliman otuzikilik onlamalardan

olusan vuruslardan sonra ikinci boliimiin ilk kesiti bitmis olmaktadir. (Sekil 2.1)
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PARTIE 2. “Le temps qui passe”
CD - rack 2 (version CD) [ EVENT 43 (version vidéo)
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2. Bolme — 2. Kesit

Ikinci kesit, 7/8’lik dokudaki efektlerden olusan sabit medya iizerine
kurulmaktadir. ilk béliimde duydugumuz madeni para sesi efekti, sabit medyanin en
basindan itibaren 14, 16 ve 22. 6l¢iilerin vurus baslarinda tekrar duyulmaktadir. 14.
ve 22. olgiiler arasinda sadece, bas davul vuruslar1 ve efektler ile paralel yapilan

jestler kullanilmaktadir.

[k vurus, bas davul derisinin tizerinde hareketsiz kalacak sekilde 18. lgiiniin
dordiincii sekizliginde gelmektedir. Sonrasinda, 19. 6l¢iiniin ilk vurugundaki efekt ile
birlikte vurus yaparmis gibi, eller omuz hizasinda konuslanacak sekilde geriye dogru
cekilmektedir. Bu hareket, ti¢ sekizlik siiresince devam etmekte ve efekt ile birlikte
paralel olarak yapilmaktadir. 23. 6l¢iiniin dordiincii sekizliginde ¢alinan zil vurusu ile
sabit medya, es zamanli olarak kesilmektedir. 24. olgiide, sprey sesini animsatan

efekt, 25. 6l¢iliniin sonuna kadar crescendo yaparak devam etmektedir. (Sekil 2.2)
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26. ve 45. oOlgiiler arasinda yedisekizlik ritmik yapidaki sabit medya dokusu,
baz1 efektif degisiklikler ile yeniden duyulmaktadir. Icracinin calmakta oldugu
ritimlere ek olarak, octabons ve yeni bir jest eklenmektedir. Yeni eklenen jest ilk
olarak, 27. 6l¢iiniin son onaltiliginda gelmektedir. Bu jest, seyircilere dogru havada
calarmig gibi yapilan bir harekettir. 29. ve 42. Ol¢iiler arasinda ayni jest, yeniden
tekrar edilmektedir. 23. 6l¢iide oldugu gibi, 31. 6l¢iiniin son onaltiliginda gelen zil
vurusu, sabit medya ile es zamanli olarak kesilmektedir. Sonrasinda devam eden iki
Ol¢li boyunca, radyo zaplamasi sesleri duyulmaktadir. Bu sesler, kadin ve erkek
konusmasindan olusmaktadir ve 34. dlglide yeniden baslayan yedisekizlik doku ile
birlikte siirekli olmayacak sekilde 46. 6lgiiye kadar devam etmektedir. (Bkz. Sekil
2.3)
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Sekil 2.3: Olgii 25-45
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46. Ol¢iiniin ilk vurusunda, radyo giriiltiisii ile birlikte trampet tremolosu
baslamaktadir. Icraci, 48. dlciiniin basinda forte bir vurusla bitirecek sekilde ufak
crescendo ve decrescendo 'lar yaparak tremolo ¢almaya devam etmektedir. 48. ve 49.
Olgiiler arasinda gelen gitar rezonansi sesi 49. 6l¢iiniin sonunda crescendo yaparak,

50. dlgtide gelmekte olan yedisekizlik efektif dokuya gecis saglamaktadir.

50. ve 55. dlgiiler arasinda, yedisekizlik doku devam etmektedir. 55. dlgiide
icraci, trampet {lizerinde forte tremololar ile atak niteligi tasiyan vuruslar ¢almaktadir.
Bu vuruslar, 56. dlgiiden itibaren degisecek olan dokuya hazirlik saglamaktadir. 56.
dlgiiden itibaren, yedisekizlik efektif doku onaltilik tik-tak’lara doniismektedir. Icract
ise bu tik-tak’larin iizerine dogaglama hissi uyandirmakta olan ritimler ¢almaktadir.

64. Ol¢iiye kadar devam eden bu doku, sonrasinda gelmekte olan ikinci bolim —
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ticiincii Kesit i¢in koprii olmaktadir. Dolayisiyla ikinci boliim, yapisal olarak “’a-b-
a’> formuna benzemektedir. 64. Glglide baslayan iigiincii  kesit, baslangigtaki ‘a’
kesitini dogrudan temsil etmemektedir. Bu sebeple ikinci bolim, ‘a-b-a’ formunda

yazilmamustir. (Bkz. Sekil 2.4)
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2. Bélme - 3. Kesit

64. Olciide baslayan flgiincii kesitte sabit medya, dortdortliik tik-tak’lar
calmaktadir. Bu tik-tak’lar, birinci kesitte yansitilmakta olan ‘zaman’ kavramini
hatirlatmaktadir. icracinin trampette calmis oldugu tremololar devam ederek pedal
ses haline doniismektedir. Tremolo devam ederken icraci bazi vuruslarda, tom-tom
ve ziller ile dogaclama hissiyati1 veren ritimler ¢almaktadir. Bu kesit, yapitin {igiincii
bolmesinin dokusunu olusturmaktadir.

Sabit medyanin ¢aldigi onaltilik tik-tak’lar, 69. Olgliden itibaren tinisal olarak
degismeye baslayarak, 73. 6l¢iide farkli bir sese doniismektedir. Jodlowski bu sesi
nota lizerinde belirterek, ‘’damaktan dille ¢ikartilan sese’” benzetmektedir. Sabit
medya sesinin degistigi 73. ve 75. dlgiiler arasinda icraci, pedal sese doniisen trampet
tremololarini ¢galmaya devam etmektedir. Tremololar devam ederken 76. 6lgiiniin ilk
vurusunda tekrar duyulan tik-tak’lar, onaltilik hi-hat sesi ile sonlanmaktadir. Sonraki
ti¢ Ol¢iiyli, crescendo ve decrescendo yaparak ilerleyen tremololar olusturmakta ve

kesit, 79. Olgiide baglayan iiciincii bolmeye baglamaktadir. (Bkz. Sekil 2.5)
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3. Bolme: “’Jeux de Pieces’’ (Bozuk Paranin Oyunu)

Ucgiincii boliim (79. 6l¢ii), sabit medyadan duyulmakta olan mekanik bir sesin
was true kelimelerini sOylemesi ile baslamaktadir. Ayni Olgiiniin - dordiincii
vurusunda ise hizli ve mekanik bir sekilde tiklama efekti duyulmaktadir. Bu efekt
hareket anlaminda, daha Onceden duyulmus olan madeni para sesi efektine
benzemektedir. Besteci bu efekti, clics olarak tanimlamakta ve efekt, bolim
boyunca siklikla duyulmaktadir. 87. olgiide belirsiz ve mekanik bir sekilde gelen
kahkaha sesi, 88. o6l¢iide boliim boyunca sadece bir kere gelen giigsiiz bir alarm sesi,
92. dlglide yine mekanik bir ses ile sdylenen ’ they don’t take time in it...”" climlesi,
94. olgiide baslayip iki dl¢ii boyunca devam eden ciliz bir sinyal efekti bélmenin,

sabit medya yapisini olusturmaktadir.

Icraci ise 79. ve 97. dlgiiler arasinda, pedal ses olarak duydugumuz trampet
tremolosu ve tom-tom tizerinde ¢alinan dogaglama benzeri ritimler ¢almaktadir. Bu
ritimler, 6nceki bolmenin son kesitinden gelmekte olan dokuyu devam ettirmektedir.
(Bkz. Sekil 3.1)
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Trampetteki tremolo pedal sesi, 98. Olgliden itibaren yerini octabans’a
(tercihe gore bongo da olabilir) birakmaktadir. Octabons ile ¢alinan otuzikilikler,
110. olgiiye kadar devam etmektedir. Baz1 vuruslarda ise pedalli bas davul ve tom-

tom eklenmektedir.

Onceki kesitte bulunan tiklama efekti daha hizli bir hareketle, diisiik bir
niians igerisinde devam etmektedir. 103. ve 104. Olgiiler arasinda gelen efekt ise
bolme boyunca duyulan tiim efektlerin, birlesiminden tiireyen kirintilardir. Bu
kirintilar, iki 6l¢li boyunca soyutlanmis bir sekilde bolimiin sabit medya Ozetini
yapmaktadir. 106. 6lciide tekrar baslayan tiklama efekti, 110. 6l¢giiniin sonuna kadar
accelerando yapmaktadir. Octabansta devam eden otuzikilikler ise sabit medyadaki
hizlanma ile biitiinleserek, 111. ve 112. olgiiler arasinda tremoloya doniismektedir.
Bu iki 6l¢ii arasinda sabit medyada devam etmekte olan efekte zil eklenmektedir. iki
olgiiliik crescendo sonunda icracinin octabons ile ¢aldigi pedal ses, ziller ile ¢alinan
otuzikiliklere doniismektedir. Ayrica sabit medyadan duyulan zil sesi, 112. dl¢iliniin
sonuna dogru yiikselerek icracinin 113. Olgiiden itibaren calacagi ziller ile
biitiinlesmektedir. 116. Gl¢iinlin sonuna kadar devam eden bu kesit, 117. ve 118.
Olciiler arasinda degiserek, dogaclama hissiyatt uyandiran seyrek bir dokuya
dontismektedir. Zil {izerinde calinan otuzikilikler 119. 06l¢linlin son vurusunda
baslayarak, 121. 6lciiniin ilk vurusuna kadar devam etmektedir. Ikinci vurustan

itibaren eklenen efektler ise miizigi dordiincii bolmeye baglamaktadir. (Bkz. Sekil
3.2)
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4. Bolme - “’La Rencontre’’ (Karsilagsma)

Dordiincii bolme  jestler, sabit medya ve videodan olusmaktadir ve 122.
Olclide, erkegin konusmasi ile baslamaktadir. Konugsma devam ederken icraci,
seyircilere dogru yaptigi jest ile sabit medyadan duyulan bas davul sesini es zamanl
olarak, genis hareketlerle ve iki el ile birlikte havada ¢alarmis gibi yapmaktadir. Bu
jest 123. dl¢iiniin ikinci vurusundan baglayarak, 131. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
Kadin sesinden duyulan ve diyalogun son ciimlesi olan “yes i know, yes you are”

ciimlesi icracinin, 131. Olglide son defa yapmis oldugu jest ile birlikte
sonlanmaktadir. (Bkz. Sekil 4.1)
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Sekil 4.1: Olgii 122-131

Besteci, besinci bolmeye kadar olan kesitte dl¢li numarasi yerine, saniyeler
kullanmaktadir. Bu kesit, toplamda 53 saniye stirmektedir.
Baslangicta, sabit medya devam ederken iiciincii video tetiklenmektedir. icraciya
yansitilan 151k yavas yavas azaltilarak, karanlik olacak sekilde kapatilmaktadir.
fcraci, 151k azalirken besinci boliimde kullanacagi trampet bagetlerini alarak
hareketsiz bir sekilde beklemektedir. Videonun baglangicinda, tiim perdeye yayilmis
bir sekilde yansiyan ve ilk basta ne oldugu belli olmayan noktalar goriilmektedir. Bu
sirada sabit medya, 24 saniye boyunca crescendo yapmaktadir. Ses yiikseldikce
noktalar yakinlasarak belli belirsiz bir sekilde rakamlara doniismektedir. 25.
saniyeden itibaren sabit medya, aniden decrescendo yapmakta ve bu decrescendo ile
birlikte videoda biiyik rakamlar belirerek diismeye baslamaktadir. Rakamlar
diismeye devam ederken, 12 saniyelik sabit medya crescendo’su baslamaktadir.
Siniis dalgasina benzemekte olan bu efekt, 12 saniye boyunca yiikselerek devam
etmektedir. Sonrasinda ise toplamda 53 saniye siiren bu kesitin, son 17 saniyesi
baslamaktadir. Kesitin 46. saniyesinden itibaren baslayan ve bestecinin “’ses
dongiisii’” olarak tabir ettigi kiiciik bir cizirt1 olarak duyulan efekt, dnceden devam
eden efekt ile birlesmektedir. Crescendonun sonlarina dogru, devam eden bu dokuya
bir de mekanik bir insan sesi eklenmektedir. 17 saniye boyunca yiikselerek devam
etmekte olan sabit medya dokusu, son iki saniye i¢inde icraciya yansitilmakta olan
15181n tekrar acilmasi ve rakamlarin madeni paraya donlismesi ile birlikte besinci

bolme baglamaktadir. (Bkz. Sekil 4.2)
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5. Bolme: De La Vitesse (Hiz)

Besinci bolme, 132. 6l¢iide icracinin ritmik ve kararli bir sekilde ¢aldigi hi-
hat vuruglar ile baglamaktadir. Videoda gosterilmekte olan madeni para figiirii, hi-
hat vuruslar1 ile birlikte es zamanli olarak yanip sonerek, kisa bir siire sonra
kaybolmaktadir. Sabit medyadan duydugumuz mekanik konusma sesi ve ¢itirtt efekti
bes 6lcii boyunca devam etmektedir. 135. dlciide tempo hizlanmaktadir. icraci,
dordiincii olclide calinan sekizlikleri mekanik ses ile birlikte es zamanli olarak
calarak, tempo degisimine uyum saglamaktadir. 137. olclide tempo tekrar
degismektedir. Sabit medyadan duyulmakta olan mekanik erkek sesi, ‘yes’’
kelimesini sekizlikler halinde tekrarlamakta ve ayni zamanda tempo degisimini de
belirtmektedir. 138. ve 142. olgiiler arasinda ise icracinin hi-hat, tom-tom ile
calmakta oldugu ritimler ve sabit medya dokusu duyulmaktadir. Sabit medya,
ozellikle bu bolim igerisinde icracinin tempo degisikliklerini anlayabilmesi

acisindan oldukca 6nemlidir. (Sekil 5.1)
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Sekil 5.1: Olgii 132-142

143. olgiide, mekanik erkek sesi dort defa “play’’ demektedir. 144. dl¢iiden
itibaren icracinin, hi-hat iizerinde ¢alacagi onaltiliklar baslamaktadir. Olgiiniin ilk
vurugsunda sabit medyadan duyulan onaltilik efekt, icracinin c¢alacagi tempoyu
belirlemektedir. 196. olcliye kadar olan kesitte icraci, onaltilik ritimler ¢almaya
devam ederken sabit medya ise bu dokuyu destekleyen efektler calmaktadir. Onceki
boliimlerden duydugumuz ¢esitli efetlerin yanmi sira, elektrik gitar sesi (163 — 166.
Olgiiler), siniis dalgasina benzeyen efektin glissando yaparak duyulmasi (170-
175.06lgiiler), mekanik bir sesin “’say’’ kelimesini tekrarlamasi1 (178-179. olgiiler)

gibi efektler bu kesitin igerisinde yer almaktadir. (Sekil 5.2)
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194. ve 196. dlgiiler arasinda bestecinin, ‘’radyo sesleri’” olarak tanimladigi
ve erkek sesinden olusan bir konusmanin gectigi kesit yer almaktadir. 197. ve 200.
Olgiiler arasinda ise icracinin octabons lizerinde ¢aldigi tremololara, sabit medyanin

caldig1 efektler eslik etmektedir. (Sekil 5.3)
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Sekil 5.3: Olgii 194-201

202. ve 212. olgiiler arasinda icraci, octabans ve pedalli bas davul ile ¢alinan
otuzikilik ritimler ve tremololar ¢almaktadir. Sabit medyadan duyulan ve gesitli
efektlerden olusan elektronik doku ise icracinin ¢almakta oldugu ritimleri
tamamlayic1 bir yapiya sahiptir. 213. 6l¢liden boliimiin sonuna kadar devam eden
kesitte icraci, otuzikilikler ve tremololardan olusan ritmik dokuyu devam
ettirmektedir. i1k olarak 219. 6l¢iide baslayan sabit medya crescendo efekti, dl¢iiniin
ilk vurusundan itibaren icracinin siirdiirmekte oldugu dokuyu sonlandirmaktadir. Bu

efekt, bolimiin sonuna dogru siklasarak icraciyla olan etkilesimini



54

kuvvetlendirmekte, enstriiman - sabit medya dokusunu icraci ve efektler arasinda

devam eden bir diyaloga doniistiirmektedir. (Sekil 5.4)
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Sekil 5.4: Ol¢ii 213-265

6. Bolme: Le Temps, L’Argent (Zaman, Para)

266. olciiden itibaren altinci bolme baslamakta ve sabit medya, onaltilik saat
tik-tak’larindan olusan dokuyu ¢almaktadir. Ayn1 zamanda, erkek sesinden duyulan
bir konusma gerceklesmektedir. Bu Kesit, icraci ve alimlayict agisindan ‘zaman’
metaforuna dair hatirlatma yapmaktadir. Icraci ise kesit boyunca, sentetik siipiirge
bagetleriyle birlikte ziller tizerinde otuzikilik ritimler c¢almaktadir. 269. 6lgiide
duyulan crescendo efekti, besinci boliimiin son kesitini olusturan dokuya
benzemektedir. 272. olgiide gelen crescendo efektinden sonra icracinin ¢aldigi
otuzikilikler onaltiliklara doniiserek, iki 6l¢ii boyunca sabit medya ile eszamanh

olarak devam etmektedir. (Sekil 6.1)
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Sekil 6.1: Olgii 266-274

’

275. olgide, “money i guess’’ kelimesinden sonra crescendo efekti
baslamaktadir. 276. dlciide, onceki dokuda devam eden tik-tak efektleri degiserek,
onaltilik marakas efektine doniismiistiir. Icraci, 276. dl¢iiniin son vurusundan itibaren
iki Ol¢li boyunca baget kullanmadan elleriyle, tom-tom iizerinde onaltilik ritimler
calmaktadir. 280. 6lgiideki sabit medya partisinde marakas efekti sonlanarak, sekizlik
zil efektine doniismektedir. Bu dokular, ritmik olarak benzemekte fakat tin1 olarak
farkli duyulmaktadirlar. 280. 6l¢iiniin son onaltiligindan itibaren icraci, sag eliyle
marakas, sol eliyle tom-tom ¢almaktadir. Onaltilik ¢alinan vuruslarda sabit medyanin
zil efektine ritmik olarak ters diismekte, sekizlik caldigr vuruslarda ise efektle
eszamanli olarak ¢almaktadir. 284. Gl¢iiye kadar decrescendo ile devam eden kesit,
285. Olciiden itibaren marakas vuruslariyla devam etmektedir. 287. Slgiiniin son

vurusundaki sabit medya ve marakas crescendosu ile birlikte, 288. ve 289. 6l¢iilerde

sessizlik olacak sekilde altinci bdlme sonlamaktadir. (Sekil 6.2)
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Sekil 6.2: Olgii 275-289

7. Bolme: (Video versiyonu)

290. olgilide baglayan yedinci bolme, yapitin son bolmesidir. Sabit medyanin
(efekt 44) tetiklenmesiyle eszamanli olarak video harekete gecirilmektedir. Sabit
medya, uzayan sesler ve efektlerden olusmaktadir. Perdeye yansitilan goriintiide,
rakamlar yi§mindan olusan bir madeni para figiirii hareket etmektedir. icraci tek
bagetle, trampetin orta kismindan kenara dogru ¢alacak sekilde, piano ve mezzopiano
giirliikte bageti, yavastan hizliya dogru sektirmektedir. icracinin ¢aldig1 bu vuruslar,
yere diisiip sekmeye baslayan madeni para figiiriinii temsil etmektedir. 296. 6lgiiniin
ticlincli vurusunda, uzayan sabit medya seslerine bas davul sesi eklenmektedir. Bas

davul sesinin duyulmasiyla birlikte videodaki madeni para figiiriinii olusturan
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rakamlar yavas yavas diismeye baslamaktadir. iki 6l¢ii boyunca devam eden bas
davul sesinden sonra para figliri kaybolmakta ve sadece diisen rakamlar
goriinmektedir. 302. 6l¢lide, tekrardan duyulan bas davul sesiyle birlikte madeni para
figiirii belirmekte ve paranm iizerinden rakamlar diismeye devam etmektedir. icraci,
bageti serbest birakarak calmis oldugu efekti 6l¢ii baslarina denk gelecek sekilde, iic
6l¢ii boyunca devam ettirmektedir. Ayn1 zamanda rakamlar, daha hizli bir sekilde
diismeye baslamakta ve madeni para figiiri bir daha goriinmemektedir. 311. 6l¢iide
sabit medya, iki Ol¢ii boyunca crescendo yapmaktadir. 312. olgiide, yiikselerek
devam etmekte olan uzayan sesler icracinin, zil lizerinde tremolo ¢alarak crescendo
yapmasiyla giiclenmektedir. 313. dlgiide, icracinin decrescendo yapmasiyla birlikte
ses aniden azalmakta, sabit medyada uzayan bir mekanik insan sesi duyulmaya
baslamaktadir. 314. dl¢liniin ikinci vurusunda yeniden duyulmakta olan bas davul
sesi 315. Olglinin t¢ilincli vurusunda, icracinin ¢almakta oldugu bas davul

tremolosuyla birlikte son bulmaktadir. (Sekil 7.1)
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Sekil 7.1: Olcii 290-315

316. dlgiiden itibaren besteci, dl¢ili rakami yerine saniyeleri kullanir.
24 saniye boyunca, arka arkaya uzayan seslerden olusan ii¢ adet akor duyulur. Icrac,
bagetleri birakip masaya dogru yiiriirken akorlar1 takip eder. Oturduktan sonra,
tiglincli akorun bitisine dogru yeni bir efekt duyulmaya bagslar. Duyulan efektle
birlikte icraci, oldukca ciddi bir ifadeyle masanin iizerinde yaz1 yazarmis gibi yapar.
Videoda ise diismeye devam eden rakamlar yigin1 uzaklasarak, yukart dogru hareket
eder. Icraci, yazarmis gibi yaptign yaziy1 sonlandirma jesti olarak nokta hareketi
yapar ve eszamanli olarak 1giklar soéner. Yapit, sahnenin kararmasiyla birlikte son

bulur. (Sekil 7.2)
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4.2 Kavramsal Analiz

Time and Money adli yapitin kavramsal analizini yaparken bestecinin
sOylemlerinden yola ¢iktim. Eserin icinde var olan figlir ve sembollerin

yorumlanmasini da bestecinin kendi sdylemlerine dayanarak analiz ettim.*

1. Bolme: ¢’Introduction”’ (Giris)

Eserin ilk bolmesi olan “’Introduction’’ bolmesi yapitin, alimlayiciya aktarmak
istedigi kapitalizm gergekliginin simgesellestirilerek, elestirel bir diizlemde

soyutlanmis bir eyleme donilismesidir.

Kiip (masa), bireyin is yasantisin1 yansitmakla birlikte ayni zamanda,
kapitalizmin aract haline gelen simgesel bir figiirdiir. Bolme igerisinde icra edilen
madeni para efektleri, parayr havada yakalarmig gibi yapilan jestler ve yer yer
siklasarak hizlanmakta olan ritimler bireyin, ’Zaman ve Para’’ ile olan miicadelesini
anlatmaktadir. Bu miicadele yapit boyunca siirmesine ragmen icracinin, kiip iizerinde
calmakta oldugu ritmik dokular ve efektlere jestlerle karsilik vermesi, miizigin
anafikri ile dogrudan organik bir bag kurmaktadir. Sesin jestler ile gorsellige
doniismesi ve gorselligin alimlayicinin bilingaltini tetikleyerek gerceklik algisina
donligmesi performansin, giinliilk 1§ yasantisinin monotonluguyla yiizlestiren bir
eylemsel etki yaratmaktadir. Bu etki “Time and Money’’de oldugu gibi,
Jodlowski’nin tiim diger yapitlarindaki gibi besteleme asamasindaki ¢ikis

noktalarindan biridir.

15 pierre Jodlowski’nin Milena Gasienica ile olan répotaji ve kendi yazmuis oldugu program notu.
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2. Bolme: “’Le Temps Qui Passe’’ (Gecen Zaman)

Yapit, ikinci bélmeden itibaren alimlayiciyr gerg¢eklerden saptirarak hayal ve
gercek arasinda birakmaktadir. ikinci bdlmenin ilk kesitinde sabit medya, saat tik-
tak’lar1 c¢alarak ge¢mekte olan zamani sembolize etmektedir. Icraci, otuzikilik
ritimlerle zamanin hizlandig algist yaratmaktadir. Bu algi bize zamanin ge¢mekte
oldugunu unutturmaktadir. Icracinin ¢almadig yerlerde tik-tak’lar tekrardan harekete
gecerek zamani yeniden hatirlatmaktadir. Boylelikle alimlayiciya bireyin, giinliik is
yasantisinda zaman algisinin ¢ogunlukla disina c¢iktigini ve calisarak gegirilen

zamanin kapitalizm diizleminde degersizlestirildigini vurgulamaktadir.

Ikinci kesit, alimlayiciyr sabit zaman algisindan cikartarak gerceklikten
uzaklagsma hissi vermektedir. Bunun sebebi ise Onceden tik-tak’lar ile yansitilan
zaman algist diizenli bir ritmik yapiya sahipken, ikinci kesit yedi sekizlik bir
yapidadir. Sabit medyanin bu yapi ilizerinden ilerlemesi ve icracinin efektleri jestlerle
gorsellestirmesi bireyin, bazi zamanlarda monoton devam eden is yasantisinin disina

ciktig1 hayalleri ya da zamanlar1 sSimgelemektedir.

Uciincii  kesit, tik-tak’larin  yeniden duyulmasiyla birlikte bolmenin ilk
kesitindeki ‘’gecen zaman’’ algisina gonderme yapmaktadir. Fakat icracinin,
calmakta oldugu ritimlerin sabit medyaya olan miidahalesi ve tik-tak’larin tinisal
olarak degiserek keskinligini kaybetmesinden dolayi, zamanin ger¢ekligi olgusu

degiserek sapmaktadir.

3. Bolme: Jeux de Pieces (Bozuk Para Oyunu)

Ucgiincii bélme, mekanik bir sesin “‘was true’’ kelimelerini sdylemesi ile
baslamaktadir. *Was true’’ ifadesi ve ilk olarak Dordiincii dl¢lide duyulan madeni
para efektinin mekanik bir sekilde duyulmasi, gerceklik algisinin saptigini ve

eylemin imgesel bir boyutta devam ettigini nitelemektedir.
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92. olgiide, mekanik sesin sOyledigi “they don’t take time in it..” ifadesi
kapitalizmin, bireylerin zamanini parayla satin aldigini fakat zamanin parayla satin
alinamayacagini hatirlatmaktadir.

08. olciiden itibaren, tiklama efekti hizlanmaktadir. Icraci, octabons iizerinde
otuzikilik ritmik yapidaki dokuyu ¢almaktadir. Sabit medyanin hizlanmasiyla paralel
olarak otuzikilikler —de hizlanarak, 111. ve 112. Olgiiler arasinda tremoloya
dontismektedir. Efektin ve icracinin calmakta oldugu dokunun siirekli olarak
hizlanmas1 Jodlowski’nin, “’insanlarin siirekli olarak hizlanmaya olan takintisi”’

ifadesini vurgulamaktadir. (jodlowski, pierre — program notu)

4. Bolme: “°La Rencontre’’ (Karsilasma)

“Karsilasma” bolmesi, bireyin bilingaltiyla olan konusmasini ve kendiyle
olan yiizlesmesini anlatmaktadir.
Jestler, kadin- erkek diyalogunda gecen ifadeler ve videodaki rakamlar yigminin
boliim sonunda birleserek madeni paraya doniismesi boliimiin, kavramsal anlatimini
soyutlayarak ifade eden araglardir.
ikinci bolmedeki kadin- erkek diyalogunda sdylenen kelimeler rahatlikla anlasilirken,
dordiincii bolmede gegen diyalogun sadece bazi kelimeleri anlagilmaktadir. Anlasilan
kelimeler, paranin yetersiz oldugunu ve daha fazla kazanilmasi gerektigini ifade
ederek bireyin, kazanma hirsin1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, bu kelimelerin
tamamen anlagilmamasi ve belirli kelimelerin rahatlikla duyulmasi alimlayiciyi,
kelimelerin tiimiine degil bazilarina odaklayarak, kismi olarak yonlendirmek
istemesinden kaynaklanmaktadir. Anlatilmak istenen fikrin dogrudan aktarilmamasi,

fikirleri soyutlamakta ve alimlayicinin hayal diinyasini 6zgiir birakmaktadir.



64

5. Bolme: “’De La Vitesse (Hiz)

Besinci  bolmedeki tempo degisikliklerini, ¢ogunlukla sabit medya
belirlemektedir. Sabit medyadan duyulan “yes’’, “play’’, “say’’ gibi kelimeler,
icracinin ¢alacagi tempoyu anlayabilmesi agisindan metronom gorevi gormektedir.
Bu kelimeler, bireyin neyi, ne zaman ve hangi hizda yapacagini sdyleyerek sinif
ayrimindan tiireyen otoriter baskiy1 vurgulamaktadir. Ugiincii bélmede imgelemenin
simgesi olan mekanik sesler, bu boliimde de ayni anlam1 tasimaktadir. Bu sebeple,
boliimiin anafikrini olusturan ‘hiz’ takintis1 bireyin, kendi i¢inde yaratmis oldugu bir
imgelemedir ve Jodlowski’nin ’Zaman ve Para ile olan meselenin zamandisilig1’’

sOylemini simgelemektedir.16

6. Bolme: “Le Temps, L’argent’’ (Zaman, Para)

Altinct bolmenin ilk Kkesiti, saat tik-tak’lar1 ile baslamakta ve zaman
metaforunu simgelemektedir. Dordiincii ve besinci bolmelerdeki zaman kavrami
imgesel olarak islenirken, ikinci ve altinci bolimdeki zaman kavrami gergegi
yansitmaktadir. Sabit medya tik-tak’lar1 ¢calmaya devam ederken, erkek sesinden
duyulmakta olan konusma yeniden baglamaktadir. Konusmada, is ve para vurgusu
yapilmaktadir.

Sistem kaginilmazdir. Zaman, otorite tarafindan satin alinarak, kapitalizmin g¢arklari

icerisinde donmeye devam etmektedir.

Bolmenin ikinci kesitinde icraci, baget kullanmadan maracas ve tom-tom
calmaktadir. Sabit medyadan duyulmakta olan ritimlere bazi vuruslarda ters
diismekte, baz1 vuruslarda es zamanli olarak c¢almaktadir. Fakat, bu doku oldukga
uyumlu duyularak, birey ve sistem arasindaki ironiyi simgelemektedir. Aymn

zamanda yapiti, son bolmeye baglamaktadir.

18 pierre JODLOWSKI — Program Notu.
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7. Bolme:

IIk ve son bolme (yedinci bolme) isimsizdir. icracinin, yapitin anafikri ile
organik bag kurdugu bolmeler, yedi bolme igerisinde sadece bu iki bélmedir. Yapitin
giris bolmesinde eylemsel diizlemde simgelenen kapitalizm son bdlmede bireyin,

sistemi kabullenmesi ya da kabullenmek zorunda olmasi1 durumunu anlatmaktadir.

fcraci, videoda beliren para figiirii ile birlikte bageti sektirerck, madeni
paranin yere diisme efektini simgelemektedir. Bu efekt, bolmenin kavramsal anlatimi
acisindan oldukca oOnemlidir. Videoda goriilmekte olan para figiirli, rakamlar
yiginindan olusmaktadir. Rakamlar yigininin paranin iizerinden diismeye baslamasi
ise bireyin, giinliik yasantisinda harcadigi parayr simgelemektedir.  Icracinin
calmakta oldugu efekt, kesitin sonuna dogru siklasmakta ve bu efektin siklagsmasiyla
videodaki rakamlar y1gin1 daha hizli diismektedir. Rakamlarin hizlanmasi ve madeni
para figiirlinlin yok olmasi bireyin, paraya olan mecburiyetini anlatmaktadir.
Icraci, bas davul iizerinde son vurusunu yaptiktan sonra bagetleri birakarak, masaya
dogru yiirimeye baslamaktadir. Calinan son vurustan sonra rakamlar yigimni, daha
kalabalik bir sekilde yukar1 dogru hareket etmeye baslamaktadir. Icracinin masaya
dogru ylirimeye baslamasi bireyin, yeniden is yasantisina donmekte oldugunu,
rakamlarin ¢ogalarak yukar1 dogru hareket etmeye baglamasi ise sistemi
kabullenmenin getirisi olan paray1 simgelemektedir. icraci masaya oturduktan sonra
oldukga ciddi bir ifadeyle, yaz1 yazma jestini yapmaktadir. Bu jest icra edilirken
rakamlar y1gini, birleserek daha da ¢ogalmakta ve birlestikce yeniden madeni para
figiiriine benzemeye baslamaktadir. Icracinin son jesti olan nokta hareketiyle es

zamanli olarak sahne kararmakta ve yapit sonlanmaktadir.
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5. SONUC

Giliniimiiz sanatinda multimedya, bazi sanatcilar i¢in yeni, 6zglin ve 6zgiir bir
dil yaratarak alimlayicinin ilgisini ¢ekmeyi basardi ve tercih edilen bir akim haline
dontisti. Bunun sebebi multimedya sanatgilarinin teknolojiyi kullanarak, aktarmak
istedikleri fikirleri video, elektronik sesler, icra jestleri gibi araglarla birlikte anlatim
yolunu kuvvetlendirerek alimlayiciy1 etkilemeleridir. Miizigi yasayan bir organizma
olarak diisiiniirsek multimedya sanati, bu organizmay1 yasatmaya devam eden en

onemli disiplinlerden biridir.

Vurma c¢algilar ve multimedyanin birlikte kullanim1 her ne kadar Pierre
Jodlowski’nin miiziginden ¢ok daha eskiye dayansa bile, 2004 yilinda ilk
seslendirilisi yapilan “Time and Money” bu alandaki basyapitlardan biri olmayi
basarir. Kiip’iin ¢algi olarak kullanimi, icra edilen jestlerin elektronikler ve video ile
olan etkilesimi, enstriimanlarin amplifiye edilmesi gibi fikirlerin ustaca kullanimu,
eserin bagyapitlar arasina girmesindeki sebepler arasindadir. Ayrica ana fikrin hala
etkisi altinda oldugumuz kapitalizmi Orneklemesi de icracida oldugu kadar,

alimlayan kisiler i¢in de ilgi ve heyecan yaratir.

Teknolojinin miizikle birlegsmesiyle tlireyen multimedya ve enstriiman
kullanimi, gliniimiiz ve gelecegin sanatsal gelisimi acisindan olduk¢a Onemlidir.
Kliselesmis olan klasik konser anlayisina etkide bulunarak performans miizigine yeni
bir boyut kazandiran teknoloji gelistik¢e, seyircileri etkisi altina alan sanatsal
yonelimler de farklilasir. Dolayisiyla, ”Time and Money” bir tiiriin sonucu degil,

gelismekte olan bu siirecin bir pargasidir.
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Time & Money

pour percussion, vidéo et électronique
Commande du GRM et Commande d’é0le (vidéo)

Cette ceuvre m'a été commandé en 2004 par le G.R.M. (Groupe de Recherche Musicale). La version
vidéo a été développée a partir de 2005 grace a une commande d’é0le - Collectif de Musique Active.

Cette partition propose la piece dans 2 configurations différentes :

- la version CD

- la version VIDEO

Ces deux versions different dans leur début et fin respectifs ainsi que dans leur scénographie et leur
dispositif technique.

Une notice d’exuction spécifique donne les détails techniques pour les deux versions.

> Les pages “01 version CD" et “16 version CD" sont spécifiques a la version CD

> Les pages “01a (vid.) / 01b / 01c / 01d” et “16b (vid.)" sont spécifiques a la version VIDEQ

> Les pages 02 a 15 sont communes au deux versions

This piece has been commissioned in 2004 by G.R.M. (Groupe de Recherche Musicale). The video ver-
sion has been developped in 2005 and commissioned by é0le - Collectif de Musique Active.

The score allows to perform 2 different versions :

- The CD version

- The VIDEQ version

Thase 2 versions are different at the begenning and at the end as well as their scenography and tech-
nical requirements. There are some specific technical explanations for the 2 versions

> The pages “01 version CD" et “16 version CD" are for the CD version

> The pages “07a (vid.)/ 01b / 01c / 01d" & “16b (vid.)” are for the VIDEO version

> Pages 02 to 15 are for both versions
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Time & Money, Note d'exécution pour la version CD

DISPOSITION

Table avec
lecteur CD

(1]
2

octobans
% Toms

| e.c. d pédale
@

cy.

Cymbale
Chuvleston

[2]
PN

INSTRUMENTATION

- une table en bois, une chaise (la table en bois doit étre
de petite faille, noire, et bien sonore)

- posés sur la table : le lecteur de CD

- Caisse-claire standart (C.CL.)

- Grosse-caisse & pédale (G.C. p)

- 3TOMS (Toms 1, 2 3 du grave a I'aigu)

- 2 octobans (ocfo. 1 & 2 du grave a l'aigu)

-3 cymbales :

« crash grande (cymb. 1)

+ chinoise medium (cymb. 2)

« ride petite (cymb. 3,

- cymbale charleston avec pédale (Charl.)

- un petit maracas

(oeuf en matiére synthétiques ayant un son fin, trés aigu)

Baguettes

accord des toms
(trés important) T T

Baguattes de vibra
)

(medium)

I

Baguettes de caisse

11

Balais
synthétiques

MODES DE JEUX

@ Jeu Normal : jouer sur le bord de
linstrument (peaux, cymbales)

@ jouer au centre de linstrument
(peaux, cymbales)

Jouer surle cercle de
l'instrument (foms, C.CL)
ou I iaisser vibrer

E étoutfer la résonnance

percussions virtuelles

frapper dans le vide (percussion
virtuelle) avec le revers de la
main gauche

@? idem main droite

geste d'arrét (avec main droite) en
"enroulant" puis en fermant la main

(frapper dans le vide
avec 2 baguettes, vers

ramener les
I'avant, face au ¢

baguettes vers soi,

-V

=

(frapper dans le vide, avec une
seule baguette, vers la droite,

public) mouvement arriére) face au public ; sec)
AMPLIFICATION
Pour cette version 3 i i ification sont ées :
- & minima : 1 micro pour la gvosse caisse, un couple de micros pour [

- ou bien : 1 micro pour la grosse-caisse, 1 micro pour le charley, 1 mircro pour la caisse- clclre un couple de micros
des micros

- ou bien : 1 mirco par (en

DIFFUSION

- 1 lecteur de CD
Hauts- purleurs

pour chaque i

pour I des

- a minima : 1 couple de hauts-parleurs large bande en fagade (qualité professionnelle) + 2 retours en stéréo pour l'instrumentiste
> ce disposifif pourra étre complété par plusieurs autres HP répartis dans la salle (effet surround)
> la console de diffusion sera adaptée au dispositif choisi tant en nombre d'entrées que de sorties.

N.B. : le niveau de diffusion de la bande son doit s'équilibrer avec le son des percussions dans une optique de fusion des éléments

LUMIERES

- 1 découpe pour la table avec le lecteur CD

- 1 ambiance pour les percussions (au choix, par, découpes, PC)

> pour la conduite : voir partition
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Time & Money, Note d'exécution pour la version VIDEO

DISPOSITION

ECRAN VIDEO

Grosse
Caisse

D]|I| Z]

M1 —c—f= 0 M2

cube en bois

]

3

Cymbale
Charleston

INSTRUMENTATION

- un cube en bois ; dim. : 70 cm de cété avec 2 faces vides (dessous, arriére) ;
peint en noir
- Grosse-: calsse symphonique - grund modele (6.C)
un petit (oe ayant un son fin, frés aigu)
- Ccusse claire sicndcr! (c CL. 1)
- Grosse-caisse a pé
-3TOMS (Tom 1,23 du gluve a Ialgu voir accord)
- 2 octobans (ocio 1 & 2 du grave a l'aigu)
- 3 cymbales : crash grande (cymb. 1), chinoise medium (cymb. 2), splash
petite (cymb. 3)
- cymbale charleston avec pédale (Charl.)

accord des toms
(tres important)

MODES DE JEUX
jeu sur le cube / percussions avec les mains :

-
T F——— iigne1 : avec s jointures de la main, au centre de la table
2F—— i : i bout des doigts (majeur + annulaire), au centre de la table
voc I plal des doigis (fous sl pouce), au bord de la fable
i main droite avec le pouce, main posée & plat au bord de la fable
| ligne 5: main gauche avec le plat de 2 doigts (index + majeur) au bord de la fable
— ligne & : avec la phalange du majeur de la main gauche, sur la franche de la fable

(D) ©)

>
@ frapper avec le plat de la main sur r accent main gauche

e
la fable (uniquement sur ligne 1) F accent main droite

frapper dans le vide (percussion |} geste de "frappe"” en libérant le
virtuelle) ovec le revers de la pouce et l'index, dans le vide, vers
main g I'avant, avec la main gauche

@f‘> idem main droite ﬂ/v[\ idem main droite

geste d'amét (avec main droite) en
“enroulant" puis en fermant la main

Ul

rotation en frottant la main (paume ou
ongles) sur le cube ; une rotation
compléte pour la durée de la note

(frapper dans le vide

avec 2 baguettes, vers (ramener les
l'avant, face au baguettes vers soi,
public) mouvement arriére)

>

=

(frapper dans le vide, avec une
seule baguette, vers ia droite,
face au public ; sec:

Baguettes

0l T

Baguettes de vibra

F ou I iaisser vibrer

Mailloche (grande,
pour Grosse-Caisse)

Position de frappe

|

Baguettes de caisse

:f,','.?r'.séﬁques @ jouer au centre de linstrument (peaux, cymbales)

Q jouer sur le cercle de l'instrument (foms, C.CL)
E étouffer la résonnance

@ Jeu Normal : jouer sur le bord de l'instrument (peaux, cymbales)

cadre pour la
notation des parties
électroniques

la notation des parties T
elec!ronlques est indicative ; elle '
servira de repére a I' mslrumenhste '
pour la synchronisation !

pédale MIDI placée i
sous le cube '

démarrage des E
parties vidéo . | . i
son électronique idem mais ce son

déclenché en @ est déclenché par
appuyant sur la la régie
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Time & Money, execution note
STAGE SETTING

VIDEO SCREEN

charleston

0 ' a

wood cube
(or table for
CcD ve;sion)

y

M3 M M13
12
- Symphonic bass drum - Big Size (noted : 6.C.)
INSTRUMENTATION - alsmall marocas Gynihetic egg.)
- standart snare drum (noted C.CL.) toms tuning
- a cube in wood (with a chair) : The side of the cube must be - b"ss drum withipedali(noted G.C. p) (very important)

around 70 centimeter size cube. two of the face of the cube must be
left open in order fo place microphones and legs. The wood of the ~ ~ 2 °°'°b°"5 (octo. 1& 2 from low to high tune)
cube must be quite thin in order to get a nice resonant sound. -3¢
. blg clush (cymb. 1)
- for the CD version, instead of the cube : a table withe the cd player * Medium chinese (cymb. 2)

+ small ride (cymb. 3)

- charleston cymbal

SPECIFIC NOTATION U]
" Ny . ! tub the hand on the cube with circular
hand percussions with hands for video & CD version : ng'emem (1 complete circle for note
uration)
(

: with the angles of hands, at center of cube (hard sound)

with the end of fingers, at center of cube (soff sound,

with the plate part of fingers, at the side of the cube (high percussive sound)

4 right hand with first fingers, side of the cube (medium soff sound) -
left hand with two fingers, side of the cube (medium high sound)

: left hand, with middle finger, angle of the cube (slap sound)

N

(D) ©)
hit the cube with all the hand open 2z o > ; virtual percussion with
@ r accent main droite r accent main gauche sticks Gust like fo play *bring back gesture®
an invisble perc, (bring back the stick
facing the public) close o you)
virtual percussion left hand : just $ virtual percussion with left hand,
Ilke 'o pluy an invisible perc at llke '0 play an object facing the
>

{[!]i> same with right hand @/V[\ same with right hand I::>
right hand stop gesture (closing the
hand at the end of a circular virtual percussions with one stick
t side

movement) at right s

Sticks hitting positions —

or v leave resonance
normal play position
T T F ” T T @ play at center of instrument E

stop resonance

vibraphone sticks ~ bass-drum stick  snare-drum stick  brushes

() porvonnem

technical infos for CD version :

amplification

CD VERSION : minimum : 1 mike for bass-drum and 2 overheads for drum set
possible, use more microphones in order to achieve a good amplification of the drum set

sound diffusion Lights

- CD player - 1 cut light for table with CD player
- 2 main loudspeakers and 2 monitor speakers for musician / - 1 ambiant light kit for drum set

if possible, more loudspeakers in the hall (surround effect) N.B. : see score for lights info

- one mixer (for CD inputs and microphones)

feChniCGl infOS fol’ V|DEO version : N.B. : for a detailed technical requirements list for the VIDEO version, see next page

starting of video . E
parts @ electronic sound g

g';%?ﬁ:\zd.ﬁgmidi same but this sound
. pedal under the is triggered by the

notation of
electronic parts

sound ingenieer
those parts are noted as a guide wood-cube g
for synchronisation (the notation is
symbolic)




Time & Money, éléments techniques pour la version VIDEO

FICHE TECHNIQUE
AMPLIFICATION

> 13 microphones soit (voir plan) :

- M1 : micro dynamique ou statique trés prés de la surface du cube
- M2:idem de l'autre cé6té

- M3 : micro pour reprise des graves a l'intérieur du cube

- M4 : micro pour grosse-caisse symphonique

- M5 : micro caisse-claire dynamique

- Mé : micro cymbale charleston

- M7, M8, M9 : 3 micros toms dynamiques

- M10 : micro dynamique pour octobans (micro type toms)

- M11, M12 : 2 micros cymbales en overhead

- M13 : micro grosse-caisse

DIFFUSION

- un console analogique ou numérique 16 entrées / 8 sorties / 4 aux
N.B. : dans l'idéal, la console doit étre placée au centre de la salle
pour un meilleur contréle de la diffusion.

- 2 Hauts-parleurs de fagcade avec caissons de graves

- 4 & 8 hauts-parleurs en salle uutour du public (effet surround)
- 3 hauts-parleurs de retour sur scéne (1 en mono / 2 et 3 en stéréo)

EFFETS

- 3 voix de ion pour
- 1 module de veverberuhon

, caisse claire, charleston

INFORMATIQUE & MIDI

- 1 ordinateur Macinstosh G5 pour lecture audio et vidéo

- 1 interface MIDI

- 1 pédale MIDI (placée sur le plateau, a l'intérieur ou sur le cété du
cube)

VIDEO

- 1 écran placé derriére le cube. La taille de I'écran doit étre adaptée
a Iu taille de la scene

-ca pour

LUMIERES

- 1 découpe pour le cube + 1 projecteur en face pour le musicien
- 1 ambiance pour les percussions (face + douche)
> pour la conduite : voir partition

la sortie informatique

INFORMATIONS

Ampilification du cube :

- Le cube doit étre amplifié de fagon importante.

- Les 2 micros aériens (M1 et M2) sont posmcnnes au niveau des
arétes et doivent étre spatialisés de sorte a créer un effet Gauche /
Droite.

- Le micro a l'intérieur (M3) est surtout utilisé pour la restitution des
fréquences graves

An du kit de

- L'amplification des percussions doit étre trés présente.

- La couleur recherchée est fr reé! rock) avec une
1 courte et discréte

- Les compresseurs sont surtout ullllse pour limiter les crétes

- Chague micro devra étre égalisé en fonction de ces objectifs et

pour éviter les parasitages

- La répartition stéréophonique des instruments est laissée libre (on

pourra jouer d'effets panoramiques sur les toms) en préservant une

bonne localisation de l'instrumentiste.

Diffusion :

- L'équilibre entre les sons électroniques et les sons des percussions
doit étre réalisé dans une optique de fusion des éléments

-Lla mise en espace doit éfre principalement frontale, centrée sur le
jeudel tiste. L' les haut en salle doit étre
discréte sauf dans les parties ou Ieleciromque est seule (notamment
avec les films) ; pour ces parties l'ingénieur du son pourra augmenter
le niveau de diffusion en salle.

Lumieéres :

- En plus des indications de lumiéres sur la partition, il est important de
diminuer les lumiéres lors des passages avec la vidéo afin de valoriser
la perception de celle-ci.

Technologies :

La présente version est proposee dans une conflgurchon qul pourra
étre udupfe en suivant | des outils

principe de déclenchement des sons et des vidéos en foncnon des
indications de la partition devra étre respecté mais pourra étre
transposé dans tout environnement technique adapté.

TECHNICAL REQUIREMENTS
AMPLIFICATION

> 13 microphones (see plan) :

- M1 : dynamic or static mike close from the cube

- M2: idem on the other side

- M3 : mike for low frequencies, inside the cube

- M4 : mike for symphnic bass drum

- M5 : dynamic mike for snare drum

- M6 : dynamic mike for charleston

- M7, M8, M9 : 3 dynamic mikes for toms

- M10 : dynamic mike for octobans (can use mike for toms)
- M11, M12: 2 overhead mikes for cymbals

- M13 : symphonic bass-drum mike

DIFFUSION

- one analog or digital desk 16 in / 8 out / 4 aux
N.B. : if possible the mixing desk should be placed at the center in
order to achieve a goo control of sound diffusion

- 2 front loudspeakers with sub bass

- 4 to 8 loudspeakers in the hall, around the public (surround effect)
- 3 stage monitors (1 : mono / 2 & 3 : stereo)

EFFECTS

-3 for B di , d and charley
- one réverbération

COMPUTERS & MIDI

- 1 Macinstosh G5 for audio and video streams
- 1 MIDI interface
- 1 MIDI pedal (on stage, under the cube)

VIDEO

- 1 screen on stage, behind the cube. The size of the screen must be
adapted to the size of the stage.

- 1 beamer (retroprojection)

- cables

LIGHTS

- 1 cutting light for the cube + 1 facing light for the musician
- 1 ambiant light kit (hot) for percussions
> for light conducting, see score

INFORMATIONS

Amplification of the wood cube :

- The cube must be amplified quite strongly

- The mikes 1 & 2 are located at the corners of the cube, quite close ;
they must be panned on the mixer in order to produce a Left / Right
effect.

- The mike 3, inside of the cube is used to amplify low frequencies

Amplification of the percussions :

- The percussions must be amplified also quite strongly

- The "color" of sound must be "electrical", close from a rock sound
with a short and discrete reverb

- The compressors are used mainly as limiters

- Each mike will be equalized in order to achive this sound and to
avoid interferences

- The pannings are free but it is important to have a correspondance
between audition and vision

Diffusion :

- The mixing ic and
achived in a fusional wav

- The sound space must be focused on the percusionnist

- in the parts with video only it possible to use more some spatial
sound effects with the use of loudspeakers in the hall.

sounds must be

Lights :

- during video parts, it is important to lower the lights levels in order to
avoid interferences with the screen

Technologies :

This version is with a technicall fi tion which could be

If lution of technologies ; the principle of
triggering sounds and video as noted on the score will have to be
respect but i will be possible to adapt it with news techniques.
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Time & Money

[version CD] Pierre Jodlowski

a Jean Geoffroy

PARTIE 1.
Introduction : "Le temps c'est de I'argent"

NOIR PLATEAU é

découpe table
LUM. I puis ouverture découpe avec ch afull
table avec CD en 10"

START CD - rack 1]
o)
¢

fff voix off, extraits radiphoniques et extraits de films sur le
temps, l'argent... Montage cut, rapide, violent.

Linstrumentiste arrive sur Au fur et @ mesure de I'i ion (bande son) I'i i d'abord a I'aise, doit pulaille

scéne, prend une chaise & la mal a Iaise ; par Ie blals de quelques ges'es et regards il doit

main et s'assoit au devant de sorte dinquié pui quiil subit cette bande san

la scene et démarre le vers la fin, il se prend Iu téte, comme pour se protéger de (cette musique

lecteur CD posé sur une I'on entend est-elle bien réelle ou n'est-elle que dans son Imaglnulre ?) ; finalement il prend sa

petite table. téte dans ses mains, comme dépassé jusqu'au "STOP" de la bande. |

|

LUM. lumiéres ions en 20" et atténuation découpe table CD & 5% (cette découpe restera a 5 % toute la piece)

@ 046'
"STOP" fh mr [ | | mj

.. money is not giving you ..some kind of..

Linstrumentiste se léve subitement H
comme "libéré" ; il entame son '
déplacement vers le set de

percussion en jouant la partie de <;@7 {[ﬂ <;@}
“percussions virtuelles" (cette

partie doit étre jouée par coeur)

(trés court) |

L

V4

(N.B. : se reporter & la notice pour
le détail des gestes proposés)

AT A I

...this is basically this reason to have some. some of ... this money and... you want, s you do...

>

& @

[ (& deux (en frappant |
mains) comme un
coup de
cymbale)

V4

0% |

i, lnstrumentiste doit
?;Leptg:yleeges:’dpeomwn de (enchainer, le CD passe en plage 2)
percussions

you will never... .. you will never have the chance to live without this.

PN

> prendre baguette de caisse
et rester |mmoblle

-01- VERSION CD



Time & Money

[version VIDBD]
PAREE1. Introduction

@

i | Esirée du public - Fim embiée du public -

LA+ Lormee k public edl meatenkt dansha Lorque Madmmenlide cden place (asss

VIDED salle, dEmaner [Evé ul 1 {lancementde la deval ke cube) elque k Hm 1cd kmmé,

+ SOM faretdm u e de n du flm dbod ec bande som). monler progreseive ment s lumige llél;n.pe du
2B pazmiis 4 promEics ambmatos e (w. B » cabe (+ mmitre de face) ; Mnsum
doc_fechaijee rCD-ROM). " commence A jouer.

- i 1y du e inkroducion, alleade le Allendre b fa du fm et
PERC g moir complel et enrer sw scéne ; Sameor ,7 Tamivie de la lam e powr
& la posiiba de jeax pourle cube. jower
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¢ diolle de i)
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frottements pieces
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E > > > > > > > > 13
P O iy
7 10 f — T — T — mf ﬁ, >'» —
r —_ sub. —

D.-N_.
&0
~|
e

T rrer %
s Jr

(@inkrle froffement & ¢@ (I;) ﬂ
>

droite de la fable)

?;4 CP \2@ 4 J 3 2

4—— &>
Sp <= <f——rr

Y 4
fq Q T @
‘' 90 oo

2

28 (D) (D) (©) (D) (D) {[ﬂﬁv (D G) (G)
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HiA -3 Feeeert bi e e o A A S Fra
d f %P ’ B mf o pp

T — '
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Bla Ty vididdd @il 4 . < < i S s S—
e Y=
rp S re < "Efl’mn
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— 95— —9 r d r d
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N s -
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seulement) M

>

—
g
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o 1 @) (®)

<L  ligne 6 : avec la phalange du majeur de () (D)
<°°“ ) la main gauche, sur la tranche de la table, > > 5 >

sy

Lo,
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12"

(D) 61
> 10 F...

4]

MRS

N

Nid < §iid

NON MESURE

\ 12"

prendre baguettes & la main, se lever,
reculer lentement face au public

08" JUAW

continuer de reculer lentement vers
I'écran, toujours face au public

tourner vers la droite, s'approcher d
I'écran, tendre le bras droit, poin
vers la piéce qui descend dans I

e
fermé

-

crescendo juste avant limpact)

09"

~10"

continuer & tourner sur la droite et marcher
en direction du set de percussion

T
finir de se placer en position de jeu :

| charley

L libérer le pouce du poing drot,
@ pour lancer (d pile ou
face) la piéce dans lécran

Régie son :

et
page 2 (partie commune aux versions CD et VIDEO)

Iéve 43

-01d- (vidéo)
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PARTIE 2. "Le temps qui passe"

CD - track 2 (version CD) / EVENT 43 (version vidéo)

tic-tac

1

4
Toms 27

GcC.p

enclencher timbre caisse-claire

8 TR SR | T P PN T g
tic-tac + charley
Y
C LI Z LIt Il L]
Pl i S a
|
rpp nf
E@Igﬁf.#ﬁmﬁz - %- 3
n P, 3
Cymb. 2 E prpeeeme p=x — 0 —— ——#—
- === Y — > S e = )
oms B > rrrrer 3 <
4 oo o o o o 4 rr 8
. == LT
Sow e —=r =pp ————f ==
/ s =pp ——— N

o3

LRG| L SR

(bass)

lo_ lo_

SN EEER

lo_

SN

fr prendre 2 baguettes

enlever timbre caisse-claire |

-02-

: NN EER I R
o_ - o_ o_ — o_
msmécanique ? 777777777777777777 r
L J- ). [y |2 J— Y I |
¢ o T * - T |
(frapper et rester immobile) (ramener les baguettes vers
soi, mouvement arriére)
o_ — . =
: Cymb. 2 5 b )
r """"""" s ¢ L
2, MY r d 3. 7 |
L 7= @ 8 8 ‘
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57 PARTIE 4. "la rencontre"

? — F—v  F—v  F—

e

enlever timbre caisse-claire

F Ew B i"—w vy O [ B Fw b CT4 T

—Y
VOIX OFF

A o o

PN

R e
4 ) T 2 2 [ T ) ) 3 2 2
%4 © b « « < i « « « < « |
(frapper dans le vide avec les 2 baguettes, vers N.B. : cette partie (mes. 123 & 131) peut étre également
I'avant, face au public ; geste ample, comme jouée a la grosse-caisse en conservant I'effet visuel et en
intériorisé, en suivant le son électronique) jouant au méme niveau que la partie bande.
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i loch
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L le_ lo_ o~
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LUM. ] FADE OUT LUMIERE PERCUSSIONS EN 15' PLATEAU

Eq 24"
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I
BANDE SOLO (53") E>E accord crescendo pace 2 poce

poser mailloches, prendre baguettes de
caisse et attendre dans le noir sans bouger

Lum. LUM : fade in percu. en 2 '————""
I 12" 1T 17" ]
[q > ppp —————— L
(synthése aigu) “  (boucle voix)
yiid TR TR T
(boucle percu.)
” HH. —%

se tenir prét & jouer & la fin de la
séquence, enchainement CUT
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les accents, en dehors
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when the money ran out !
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(étouffer avec la main)
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CD -frack 3 PARTIE 7. (version CD)
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cel 1% | [’(mlmudlmguelm)[ < < < [’ | L <« © " | " < < © |
N P mp P
N.B. : cefte partie peut étre jouée assez il en le proposé par la
partition (on pourra varier la durée des rebonds, et faire fluctuer le tempo...)
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—— P el S S N

Octo 1
c.CL

Py

(frapper dans le vide avec

les 2 mailloches, vers
I'avant, face au public)

-16- VERSION CD

Lum|  FONDU AU NOIR EN 20" 0
[q voix off SHUT UP, Live without this...
(trame grave) 0
: 20" .
315 > rester immbolie et se ponger dans une aftitude de totale infrospection, jusqu'a la fin. 1
L
N

Pierre JODLOWSKI 2004/2006



FILM 4. dur. ~ 2'15 | PARTIE 7. (version VIDEO)
0'00"

PP 5 ningse, baiayages)

— — :
[q | 1’]’ (synthése) W
‘ —— () ©O—0 O—0
290 (caisses-claires I I 1 ! LT 1 LT ! | | N3
cel |4 sans e fimbre) | ,——, . 3 |, ) — )y — ) y |
4 | ({rdmud lmguellt)[ < [ < [’ | L < © " | " © 3 © |
~ r mp r

AN

T 2 p e
g L T T | i T [
mp r r np r

/ 0505

T T FFFT R R
[q € L —————

T

© trémolo, trés sérré, i la pointe

c.cL 2 ’- L F ﬁ F f T Jf/ % { \F # g \r 3 g 1 F g 1)* 1
mp mp
PP v
R e R b-ﬁ
[q — ‘ e \i; o. —

O _—1

ppp ———

T 24" )
s P > rester immbolie quelques puis poser et se déplacer vers la table et s'assoir
N N j * | (compter 3"accords-vagues' de synihése, enchainer la séquence suivante avant la fin du demier accord) |
o
¢

FONDU AU NOIR ~ 1"

~ 25"

[ ——————

T——— (résidu synthése aigu)

ARRET CUT

> en tuilage avec le dernier "accord-vague” de synthése, se mettre a écrire avec le

stylo sur la plaque ; I'impression d'écriture doit étre trés réaliste aussi linstrun
devra penser a des mots réels, a des phrases composées, avec ponctuation. Ecrire a
une vitesse normale donner Iimpression d'étre totalement absorbé par cette action,
comme éloigné de tout propos musical.

— terminer la phrase par
* un point, rester immobile

J uninstant, black OUT

-16b- vidéo

Pierre JODLOWSKI 2004/2005
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8. OZGECMIS

2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvari seviye sinavina girerek keman boliimiinii kazanan Okan Akan, 2005
yilinda boliim degistirerek vurma calgilar sanat dalinda Turgut Mehmet S6kmen'in
Ogrencisi oldu.

2009 yilinda Sonus Brass toplulugunun tamamen Tiirk bestecilerden olusan
siparislerinin seslendirilmesi i¢in yaptig1 secmeleri kazandi ve bu topluluk ile birlikte
Avusturya turnesine katilip bircok promiyerde yer aldi.

Ulusal Genglik Senfoni Orkestrasi, Tiirkiye Genclik Filarmoni Orkestrast,
Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi, Filarmonia Istanbul, Bursa Bélge Devlet
Senfoni Orkestrasi, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi basta olmak iizere cesitli
orkestralarda misafir sanatci olarak yer aldi, bu orkestralarla Aya irini, Liitfi Kirdar
Kongre Merkezi, Cemal Resit Rey Konser Salonu, Berlin Konzerthause, Santa
Cecillia gibi diinyanin en 6nemli konser salonlarinda ve diinyaca {inlii solistler ile
calma firsat1 buldu.

2012'de Camerata Saygun Oda Orkestrast ve Chopin Konservatuvari ortak
calismasi olan Mozart 'Cosi fan Tutte' operasinda timpanist olarak yer aldi. 2013'te
Yamaha'nin diizenledigi "Yamaha Vurma Calgilar Yarismasi"nda 1.lik odiili aldi.
Ayni yil Paris'te diizenlenen "Opus Erasmus III" etkinligine davet edildi ve burada
cesitli cagdas miizik atolyeleri ile birlikte bircok eserin diinya promiyerini
gerceklestirdi. Colin Currie, Prof. Stanislaw Skoczynski, Prof. Marta Klimasara,
Emmanuel Sejourne ile aktif olarak calistt ve Jasmin Kolberg'in marimba ustalik
sinifina aktif olarak katildi.

2014 yilinda MSGSU istanbul Devlet Konservatuvari’ndan mezun oldu, ayni
yil yiiksek lisans calismalarina basladi. Tek perkiisyonist olarak yer aldigi Diskant
Cagdas Miizik Toplulugu ile birlikte her yil bircok eserin ilk seslendirilisinde yer
almasimin yan sira ¢esitli konser performanslarinda da bulunan Okan Akan, mezun
oldugu MSGSU istanbul Devlet Konservatuvari’'nda yiiksek lisans calismalarini

stirdiirmekte ve 6gretim gorevlisi olarak ders vermektedir.



