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ONSOZ

Bu c¢aligmada 20. Yiizyilin 6nemli besteclerinden Heitor Villa-Lobos un 5
Prelude’” adli eseri incelenmistir. Villa-Lobos‘un miizigini olusturan etkilerin,
bestecinin gitar miizigine nasil yansidigi, eserin form ve kompozisyonel analizi
yapilarak incelenmistir. Villa-Lobos‘un yasadigi donemdeki sosyal ve ekonomik

ortam degerlendirilmistir.

Villa-Lobos ‘un gitara taze ve yeni yaklagimda buldugu gitar teknikleri cagdasi
besteciler ile birlikte karsilastirilmis ve arastirilmistir. Bu yenilik¢i tekniklerin
Brezilya miizik kiiltiirii , izlenimei miizik ve Bach‘dan gelen 6zellikleri tasimasi ve bu
etkileri gitara nasil uyarladig1 analiz edilmistir. Eserin yazildigi donemi ve Lobos‘un
yasam kosullarin1 daha iyi kavrayabilmek amaci ile bestecinin yasami ve eserleri
hakkinda ayrintili bir biyografi sunulmustur. 20.ylizy1l’in en biiylik gitar sanatgisi
Andres Segovia ve Heitor Villa-Lobos‘un tanigsmalar1 ve etkilesimlerine yer

verilmistir.

Villa-Lobos’un klasik gitar miizigini ve gitarin dogasini iyi bilmesi onu diger
gitarist olmayan bestecilerden rahatlikla ayirmaktadir. Gitarist olmayan besteciler igin
gitar eseri yazmak her zaman zor bir siire¢ olmustur. Bestecilerin yasadigi bu
zorluklardan ziyade Villa-Lobos gitaristleri tekniksel ve miizikal olarak zorlayan,

donemin miizik algisinin ilerisinde eserler yazmustir.

Bu caligma siirecimde, bana desteklerini esirgemeyen, sabr1 ve anlayisini agik
yiireklilikle sunan danigsmanim ve hocam Dog. Sinan ERSAHIN ’e tesekkiirlerimi

sunarim.

Umut SUME



OZET

Heitor Villa Lobos’un gitar miizigine yaklasimi bi¢im, armoni, ritim ve gitarin
teknik acidan degerlendirilisi ve bestecinin kompozisyonal dili incelenmistir. Bu
baglamda Heitor Villa-Lobos, Brezilya halk miizigini Klasik miizik ile harmanlayip
diinya capinda bir besteci olmustur. Paris‘de yasadigi donemde izlenimci miizik
akimindan etkilenmesi gitara yeni teknikler ve yaklasimlar kazandirmasina ilham
kaynagi olmustur. Gengliginde yaptigt Amazon seyahatleri sirasinda yerlilerin etkisini

miizigine yansitmistir.

Heitor Villa-Lobos, Bach‘in miizigine bir 6miir boyu sevgi ve saygi gosterdi.
Miiziklerinde Bach‘dan teknikler kullandi. Andres Segovia ile tanigmasi Lobos‘u gitar

miizigi yazma konusunda motive etti ve birgok gitar eserini Segovia ‘ya ithaf etti.

Lobos gitar miizigi disinda da orkestra eserleri dahil yaklasik bin eser yazdi.
Brezilya esintili melodik ve ritmik yapiy1 Klasik miizigin i¢ine dahil etti. Bu ¢alismada
Lobos‘un gitar i¢in yazdig1 5 preliide tizerinden Lobos‘un hayatina yer etmis etkileri

ve gitar i¢in yeni yaklagimda bulundugu gitar teknikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heitor Villa-Lobos , Preliid,Klasik Gitar



SUMMARY

Heitor Villa Lobos' approach to guitar music is examined with technique,
harmony, rhythm and the technical evaluation of the guitar and the style of the
composer. In this context, Heitor Villa-Lobos blended Brazilian folk music with
classical music and became a national composer throughout the world. Impressed by
the Impressionist music movement during his time in Paris, he inspired new techniques
and approaches to the guitar. The influence of the locals during his Amazon's journeys

in his youth was reflected in his music.

Heitor Villa-Lobos showed a lifelong love and respect for Bach's music. He
used techniques from Bach in his music. His meeting with Andres Segovia motivated

Lobos to write guitar music and dedicated many guitar pieces to Segovia.

Lobos wrote about a thousand works, including orchestral works, out of guitar
music. The Brazilian inspired melodies and rhythmic structure were included in
classical music. In this study, the effects of Lobos's music and new guitar techniques

were examined through 5 preludes written by Lobos for guitar.

Key Words: Heitor Villa-Lobos, Prelude, Classical Guitar
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1. GIRIS

20. yiizyilin 6nemli bestecilerinden Heitor Villa-Lobos Brezilya halk ve
etnik miizik ezgilerini klasik miizik ile harmanladi ve Brezilya miizik kiiltiiriinii
uluslararas1 alanda sergilemeyi amagladi. Lobos’un ilk adimlar1 Brezilya sokaklar1
oldu. Brezilya halk miiziginin icinde biiyiidii. Genglik donemlerinde sokak
miizisyenleri ile Brezilya‘nin ana stili olan choro ¢aldi. Daha sonra Avrupa, Brezilya
ve Amazon seyahatlerinin etkilerini miizigine yansitti. Yerlilerin ayinleri ve etnik
Brezilya seslerini gitar {izerinde canlandirdi. Donemin sanat baskenti Paris‘e yaptigi
seyahatler ve orada yasadigi donemde Fransiz bestecilerden etkilendi. Fransiz
bestecilerinin miizik yaklasimini Brezilya miizigi ile birlestirdi. Gitarda izlenimci etki
yaratmak i¢in gelistirdigi teknikler donemin gitar miiziginin ilerisindeydi. Bach‘a olan
hayranligi 6lene kadar devam etti. Miiziklerinin bir gogu Bach‘a saygi i¢in yazilmstir.
Bach‘in Barok donemde kullandigi teknikleri rahat Brezilyali bir tavir ile kendi

kiiltiiriine adapte etmistir.

Daha da 6nemlisi 20. ylizyilin en 6nemli gitar sanatgisi Andres Segovia ile
bir dizi sanat¢i bulusmasinda tanigmislardir. Segovia‘nin etkisiyle Lobos gitar i¢in

birgok eser yazmistir ve gitar eserlerinin biiyiik bir kismin1 Segovia‘ya ithaf etmistir.

Villa-Lobos’un miizikleri doneminin yenilikgi miizigi olarak kabul
edilmektedir. Solo gitar i¢in yazdig1 miizikler de yeni teknikler ve renkler i¢eriyordu.
Bu ¢aligma metni, Villa-Lobos’un gitar miizigi olan 5 Preliide'de kullanilan stillerin

ve tekniklerin arasindaki etkilesimi incelemektedir.



1.1 Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos eserlerinin biiyiik bir kismini; operalar, orkestra, koro ve
oda miizigi, yaklasik bin eserini comert ve sicak bir topragin meyveleri olarak
tanimladi. Lobos , Rio de Janeiro sehrinde biiyiidii. Uzun beyaz kumlu plajlar, derin
mavi Atlantik Okyanusu, binlerce ¢esit ¢icek, Rio de Janeiro'nun berrak korfezi ve
acik hava pazarlartyla kapli sicak ve genis sokaklari, Villa-Lobos'un ¢ocuklugunun
zeminini olusturdu. Villa-Lobos, bu topraklarin kiiltiirel ve miiziksel etkilerinden
ilham alarak ulusal bir kompozisyon tarzi yaratmis ve uluslararasi bir besteci

olmustur.

Heitor Villa-Lobos, Rio de Janeiro sehrinde 5 Mart 1887 'de dogdu. Sekiz
cocuktan dordii hayatta kalabilmis orta sinif bir ailede yetisti. Babas1 Raul, Milli
Kiitiiphanede ¢alisiyordu. Amator bir miizisyen olan Ratl, Villa-Lobos'un iyi bir
miizik egitimi aldigini, onu konserler ve operalara gotiirdiiglinii, klarnet dersleri
aldirdigim1 ve klasik eserler, tiirler, kdkenler ve iisluplar {izerinde c¢alismalar

yaptirdigini soyler.

Villa-Lobos babasindan ¢ello ¢almay1 6grendi. Babas1 1899 yilinda, Villa-
Lobos on yasindayken sitma hastaligindan 6ldii. Annesi kiiciik bir dul maas1 aliyorken
ve diisiik iicretli gamagir yikama isi yaparken on iki yasindaki Heitor, sinema, otel ve
kafelerde viyolonsel ¢alarak ailesini desteklemeye calisiyordu. Bu ortamda, Brezilyal
piyanist ve besteci Ernesto Nazareth'in de aralarinda bulundugu yetenekli ve iinlii

Brezilyali miizisyenler ile bir araya geldi.



Villa-Lobos, Rio de Janeiro’daki sokak miizigine ilgi duydu. Kii¢likken babasi
bu miizige (choro) olan ilgisine karsi ¢ikti. Bu yiizden Villa-Lobos bu miizik stilini
babasindan gizlice dinledi. Babasinin o6liimiinden sonra, Villa-Lobos, sokak
miizisyenleri ile birlikte miizik yapmaya bagladi ve Rio de Janeiro'nun sokak miizigini

tamamen 6grendi.

Villa-Lobos, Rio de Janeiro'daki Instituto Nacional de Musica'da bir miizik
profesorii olan Agnello Franga'nin tavsiyesiyelerini aldi. Franga, Villa-Lobos'a resmi
bir miizik egitimini almasini tavsiye etti ve Conservatorio Imperial de Musica'ya kabul

edildi.

Yirmili yaglarinin baglarinda, Villa-Lobos, Brezilya'nin nadir bilinen
bolgelerine bir dizi yolculuga basladi. Villa-Lobos'un bu seyahatleri miiziginde
bulunan ulusalciligin bu dénemde gelismis olabilecegini gosteriyor. Bu yolculuklarin
sebeplerinden biri halk ezgilerini toplamak olmas1 muhtemeldir. Lobos geng, duyarli,
merakli ve yeni deneyimler, sesler ve fikirler ariyordu. Boa yilanlar1 tarafindan
saldirtya ugrayan maymunlarin ¢igliklari, yalnizlik hissi, Amazon nehrinin gaddarligi
ve karanlik orman onun iizerinde derin bir etki birakti. Yerli halklarin sarkilarin

dinledi ve danslarini izledi.

1913 yilinda, yirmi altt yasindayken, Villa-Lobos Lucilia Guimaraes ile
evlendi. Lucilia piyanist ve 6gretmendi ve annesi ve alt1 kardesi ile birlikte Rio de
Janeiro'da yastyorlardi. Lucilia, Villa-Lobos'u Brezilya miiziginden esinlenmesi i¢in

oldukca destekledi.



1913-1918 yillar1 arasindaki bes yil, yogun bir yaraticilik donemiydi. Villa-
Lobos ilk gitar eseri “’Suite Popular Brasileira’’, dort yayli dortliisii, iki senfoni ve iki
bale (Amazonas ve Uirapuru) dahil yiizlerce eser liretti. Tarzini, Klasik miizik ve

Brezilya sokak miiziginin popiiler ritim kaliplarinin bir karisimi olarak ortaya ¢ikartti.

Villa-Lobos'un ilk resmi konseri 13 Kasim 1915'de gergeklesti ve programda
Birinci Piyano Ugliisii, op.25 ve Sonata Fantasia no.2, op.29 bulunmaktaydi. 1917-
1919 yillar1 arasinda, orkestra eserlerinin promiyerlerinin sonucu olarak, Villa-Lobos
tartigmalt  bir sanatgr olarak kabul edildi. Zamanin geleneksel romantik

kompozisyonlarina meydan okudu.

Brezilya'nin bagimsizligmin yiiziincli yilim1 kutlamak i¢in, bir grup sanat¢i ve
aydin, Subat 1922'de Sao Paulo'da Modern Sanat haftas1 diizenledi ve Villa-Lobos
modern Brezilya miizigini temsil etmek iizere davet edildi. Piyano i¢in yazdigi Dangas
Caracteristicas Africanas, klarnet, fliit ve piyano i¢in bir oda miizigi pargasi olarak
yeniden diizenlendi. Sonug olarak, Villa-Lobos, Brezilya miizikal milliyet¢iliginin

yasayan sembolii olarak neredeyse efsanevi bir figiir olarak oviildii.

Villa-Lobos, otuz alt1 yasinda, yedi yil boyunca kalacag: Paris'e yerlesti. Bu
donemde konserleri ¢ok basarili oldu ve Fransiz miizik elestirmenleri tarafindan
sevildi. Ardindan, miizigi etkili Fransiz miizik yayincist Max Esching tarafindan

basild1 ve Avrupa'nin en begenilen Latin Amerikali bestecisi oldu.



Villa-Lobos, 1930'da Brezilya’ya tekrar dondiikden sonra, Brezilya'daki
okullarda miizik egitimini gelistirmek ic¢in bir miizik kampanyas: baslatti. Yeni
hiikiimetin, fagist Avrupali rejimlerle sik sik baglantisi olan Getulio Vargas'in asir1 sag
degerlerini 6nemseyip dnemsemedigi bir tartisma konusu, ancak bir sey acik: Villa-

Lobos, Vargas'in giiglii destegini ald1 ve bu da miizik kariyerini gelistirdi.

1931'de Rio de Janeiro 'da Miizik ve Sanat Egitimi Miifettisi Villa-Lobos i¢in
bir program olusturdu. Bu program ile, devlet okullarinda miizik egitimi ve Brezilya
miizigine odaklanan devasa sivil korolarin olusturulmasini igeren bir program
yaynladi. Idari ve egitimsel calismalarda deneyimsiz olsa da, Villa-Lobos olaganiistii
sonuglar elde etti. 1935'deki korosunda otuz bin ses, bin ensturmanist ve daha sonra
da 1940 ve 1943'te kirk bin sarkici vardi. Lobos‘un basarilarindan otiirii Arjantinli
heykeltras Luis Perlotti tarafindan yapilan Villa-Lobos biistii 1936'da Rio'nun
Belediye Tiyatrosu'nda agildi. Ayrica ayni yil, kirk dokuz yasindayken Villa-Lobos
karisin1 terk etti ve Arminda ile iliski yasamaya basladi (Neves d'Almeida). 1942
yilinda Villa-Lobos'un basarisi, yeni kurulan Ulusal Ortodoks Konservatuvari'nin

miidiirii oluncaya kadar devam etti.

Hayat1 boyunca Villa-Lobos, miiziginin uluslararasi bilinirligini arttirmak igin
cok emek verdi. Sonunda, New York 'daki 1939 Diinya Fuari'ndan sonra ve II. Diinya
Savagi sirasinda, Latin Amerika kiiltiiriine olan ilgi Amerika Birlesik Devletleri'nde
bliylimeye bagladi ve aniden Villa-Lobos, ABD'yi ziyaret etmek ve c¢aligmalarini
yiriitmek i¢in ¢ok sayida davet aldi. 1944-1946 yillar1 arasinda, eserlerini kendi
yonettigi bir dizi konser verdi. Bu konserleri Boston Senfoni Orkestras1 da dahil olmak
tizere, Amerika Birlesik Devletleri ve diinyanin en prestijli orkestralariin birgoguyla
gerceklestirdi. New York'da Aaron Copland, Yehudi Menuhin, Duke Ellington ve

Benny Goodman gibi bir¢ok iinlii miizisyenle tanisti.



1948'de, altmis bir yasinda, Villa-Lobos'a, mesane kanseri teshisi konuldu.
Hayatimin son on bir yil1 boyunca, siki tibbi tedavi gérmesine ragmen g¢aligmalarina

aktif devam etti.

1949'da Japonya, Avrupa ve Amerika'y1 gezdi. 1952'de tekrar Paris'e tagindi.
“Vitoria” ve “Descombrimento do Brasil” adli Senfonisi ¢ok begenildi ve 1952'de
Paris 'de biiylik basarilara imza atti. Brezilya'da Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 1957'yi
“Villa-Lobos Yil1” olarak adlandirdi. 1958'de, MGM tarafindan Green Mansions i¢in
film miizigi yazmasi istendi. Ayn1 y1l, New York Universitesi Lobos‘a onursal doktora

verdi ve bu térende onun 6nemli eserlerinden Bendita Sabedoria seslendirildi.

21959 'da Brezilya'ya dondii. Saglig1 iyiye gitmiyordu ama yine de birkag¢ ay
boyunca Brezilya Miizik Akademisini (1945'te kurdugu) yoénetti. O yil Kasim ayinda
oldii. Oliimiinden 6nceki giinler, hala aktifti, calismalarinin performanslarina katiliyor
ve coskulu alkis aliyordu. Oldiigii giin New York Times radyo istasyonu, diizenli
sundugu program yerine bir anma programi yayinladi. Cenazesine Brezilya
Cumhurbagskani katildi. Bir sonraki yilin Subat ayinda New York Halk Kiitliphanesi,
hayatina adanmis bir sergi diizenledi. Ayn1 y1l Rio de Janeiro 'daki Museu Villa-Lobos

kuruldu.”’!

! http//:www.museuvillalobos.org.br



1.2 Heitor Villa-Lobos’un Gitar Eserleri

Pancueca, (1900)

Re major mazurka

Suite Popular Brasiliara (1908-12)

Mazurka Choro, Scottish Choro, Valsa Choro, Gavotta Choro, Chérino.
Sexteto Mystico (1917)

Choros No.1 (1920)

12 Etiit (1929),

n° 1, Allegro non troppo, Lento
n® 2, Allegro

n® 3, Allegro moderato
n° 4, Un peu modéré

n° 5, Andantino

n° 6, Poco allegro

n® 7, Tres animé

n° 8, Moderé

n° 9, Trés peu animé

n° 10, Tres animé

n® 11, Lent—Animeé—Lent

n® 12, Anime.
5 Preliid (1940)

Gitar ve Orkestra I¢in Kongerto (1951)



1.3 Andres Segovia

20.ylizy1lin ve miizik tarihinin en biiyiik miizisyen ve gitaristlerinden biri olan
Andrés Segovia, 21 Subat 1893 'de, ispanya’nin kuzeyindeki Jaen eyaletinde kiigiik
bir maden kasabasi olan Linares 'da dogdu. Yetenegi kiiciik yasta fark edildi ve miizige
keman calarak basladi ama Segovia gitar 6grenmek istiyordu. Saygin gitaristler olsa
da o dénemde gitar gece kuliiplerinde ve eglence mekanlarinda ¢alindig i¢in elit bir
ensturman sayilmiyordu. Bu yiizden ailesi Segovia’nin gitar 6grenme istedigine kars1
¢ikt1. Ailesinin destegini alamamasina ragmen, Segovia gitar ¢almay1 ¢ok istiyordu.
Bu sebeple kendisine gitar dgretecek bir 6gretmen bulamayinca kendi gayretiyle gitar
O0grenmeye basladi. 1909°da ilk resitalini verdi. Daha sonra Sevilla'ya yerlesti ve
Ispanya'nin batisinda resitaller verdi. Segovia kaldig1 sehirlerin iinlii miizisyen ve
yazarlariyla tanigti. Segovia ayni zamanda gitar yapimcilarini gitarin ses ve teknik
ozelliklerini gelistirilebilmesi i¢in zorladi. Bunun yani sira miizik okullarinda Klasik

gitar boliimleri agilmasini sagladi.

1935 yilinda J.S. Bach, D minér Keman Partitasindan Chaconne BWV 1004
‘U gitara uyarladi. Elestirmenler, gitarin esi benzeri goriilmemis bir parlaklik
seviyesine ¢ikisini takdir ettiler. Klasik gitarin 20.yilizyilin baslarinda statiisii
diismiistii. Sadece Ispanya 'da ve Giiney Amerika 'nin Rio de la Plata bdlgesinde 6nemi
oldugu soylenebilirdi. Andrés Segovia bu durumu biiyiik 6lciide Llobet 'in destegiyle
degistirmeye bagladi. Donemin bestecilerini gitar miizigi yazmalar1 i¢in motive etti.
Klasik miizik literatiiriinde ki 6nemli birgok eserleri gitara uyarladi. Segovia o kadar
basarili oluyordu ki diger ensturmanistler bu eserlerin gitar uyarlamalarma hayran
kaliyorlardi ve konser programlarinda seslendirmek icin tereddiit etmeye

baslamislardi.



Andrés Segovia nin 1928'deki ABD 'deki konser turundan sonra, Brezilyali
besteci Heitor Villa-Lobos ,Twelve Etudes'i (Douze études) besteledi ve eseri Segovia
'va adadi. Heitor Villa-Lobos'un Segovia i¢in yazmaya devam etmesiyle aralarinda

kalic1 bir dostluk olustu.

1930'larda ve 1940'larin baslarinda Giliney Amerika'da bir¢ok konser verdi.
Segovia daha sik kayit yapmaya ve hayatinin otuz yili boyunca devam ettirecegi
Avrupa ve ABD konser turlarin1 gergeklestirmeye basladi. 1954'de Joaquin Rodrigo,
Segovia'nin istegi lizerine Fantasia Para Un Gentilhombre'1 besteledi. Segovia, 1958

Grammy En lyi Klasik Performans Odiilii' nii kazand.

Andrés Segovia, Costa del Sol'da 80°li yaslarinda yar1 emekli olarak sanat
hayatina devam etti. Yagami ve ¢alismalar1 hakkinda iki film ¢ekildi. Madrid’te 94
yasinda kalp krizi gegirerek 61dii. Andalucia’da ki Casa Museo de Linares’e gomiildii.
1987'de, Picasso, Falla, Casals, Dali, Mire, Lorca ve Machado gibi 1spanya Kiltiir
Bakanlig tarafindan 20. yiizyil Ispanyol kiiltiiriiniin en biiyiik figiirlerinden biri olarak

kabul edildi.

1.4 Villa-Lobos ve Segovia ‘nin Karsilasmasi

Brezilyal1 besteci Heitor Villa-Lobos 'un gitar miizigi i¢in yazmasi1 dogaldi.
Clinkii geng yaslarindan itibaren gitar ¢caliyordu. Gitar Brezilya ve Latin Amerikanin
her zaman bir pargasi olmustur. Bu sebeple Brezilyali bir besteci olarak 20. yiizyilin

en bliylik gitaristi Andres Segovia ile tanismasi kaginilmazdi.



[k karsilasma 1924'de Paris'de oldu. Ortak bir arkadas tarafindan verilen bir
partideydiler. Villa-Lobos'a gore, Segovia ilk basta onu tanimadi ve bestecinin

imkansiz teknikler gerektirdiginden dolayi gitara tuhaf miizikler yazdigini belirtti.

Segovia‘ya goreyse, Villa-Lobos'u goriir gormez tanidi. Villa-Lobos'un harika
bir miizisyen oldugunu biliyordu. Lobos ‘un miizigindeki armonilerin heyecan verici
oldugunu ve Villa-Lobos'un gitar teknigini ustaca buldugunu belirtti. Ve hepsinden

onemlisi, Segovia Villa-Lobos'un gercek bir gitar agig1 oldugunu sdyledi.

1924’te Paris’te o gece tam olarak ne olmus olursa olsun, yiizyilin biiyiik

miizisyenlerinden ikisi bir araya gelip, bir miizik tarihi an1 yaratmislardir.

1.5 Prelude Kavrami

Konser programinin basinda 1sinma, salonun akustigini duyumsamak ve
ardindan calinacak esere yakisacak kisa miizikler ¢alinmaya baslandi. Preliid adi
verilen bu kisa miizikler zamanla ritiiel haline geldi.?> Lutistler ve Klise orgculari
prelude calarken ayn1i zamanda olusabilecek teknik aksakliklarindan Oniine
gecibiliyordu. Bach miiziklerini Prelude ile baslatmaya basladi. 19. Yiizyilda Chopin
ile beraber Prelude bagimsiz yazilmaya basland1 bunu Rahmaninof ve Debussy devam

ettirdi.?

2 http://www.classical-music.com/article/discovering-music-prelude

3 https://www.quora.com/What-is-a-prelude-in-classical-music
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1.6 5 Prelud

Lobos c¢ok sayida cesitli solo ve orkestra miizikleri yazmasina ragmen, klasik
gitar i¢in az sayida eser yazmustir. 1940 yilinda yayimlanan 5 Preliid, klasik gitar
repertuar1 igerisinde en cok calinan gitar eserlerinin arasinda yerini aldi. Bu
preliidlerin, Brezilya miizik kiiltiiriiniin ¢esitliligini gOstermesi amaglanmaistir.
Asagida listelenen tanimlayici altyazilar, bu farkli bi¢cimsel ve miizikal etkilerin
incelenmesine yardimci olacaktir veya preliidlerin nasil yorumlanacagi konusunda

bize fikir verecektir.

“Prélude No. 1 Lirik melodi - Brezilyali sertanejo'ya saygi( sertanojolu adama)
Prélude No. 2: Carioca'ya saygt (Rio de Janeiro'da bir sehi)]
Prélude No. 3: Bach a saygt

Prélude No. 4: Brezilyali Kizilderililere saygu

Prélude No. 5: Brezilya halkina saygi ,konser salonlarindaki geng erkek ve kadinlara’*

Preliidler Brezilya miizik stillerini klasik miizik ile birlestiriyor ve Brezilya
hayatindan izlenimler sunuyor. Wright'in da dedigi gibi, "Preliidler dinleyiciyi bes
pencere Oniine yerlestirerek, her biri farkli olan Brezilya sahnelerini gésteriyor.” Villa-
Lobos Brezilya miiziginin Klasik miizik ile harmanlanabilecegini gostermek istiyordu.
Bunu yaparken Brezilya miiziginin geleneksel yapisin1 korudu. Lobos‘un miizigi yeni
sesler, renkler ve teknikler iceriyordu. Klasik miizik kiiltiirii igerisinde, izlenimcilik ve
etnik Brezilya stillerini biraraya getiren yeni bir fikir ortaya ¢ikarmis oldu. Solo gitar

repertuari i¢inde Villa-Lobos‘un miizigi uluslarasi bilinir ve ¢alinir hale geldi.

4 Villa-Lobos,Heitor,Cinq Preludes,ESCHIG,VIII

3 BEHAGUE, Gerard, Heitor Villa-Lobos: The Search for Brazil’s Musical Soul (Austin: Institute of Latin
American Studies, University of Texas at Austin, 1994), 140.
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1.7 Etkilesim

Yirminci yiizyil sanatcilarin teknoloji, seyahat ve modern kolayliklar yoluyla
fikir aligverisinde bulunabildigi bir zamandi. Bestecilerin bir ¢ok kiiltiir ve miizikal
sistemden faydalanmasi miimkiin oldu. 1887-1959 yillar1 arasinda yasayan Villa-
Lobos bu kiiltiir aligverisi doneminin tam ortasindaydi. Yasami boyunca Brezilya ve

Avrupa 'da yaygin bir sekilde dolast1 ve Paris 'de uzun bir siire yasadi.

Villa-Lobos'un besteciliginin bagladigi yer Brezilya sokaklaridir. Genglik
yillarinda kafe, genelev ve tiyatrolarda sokak miizisyenleriyle birlikte miizik yapti. Bu

donemde ¢aldig1 miiziklerden etkilendi.

Villa-Lobos'un miizigindeki Avrupa etkisi, Paris'de gegirdigi yillardan ve
babasinin vesayetinde yaptig1 klasik miizik egitiminden geliyor. 1923 yilinda, Paris'de
Ravel, Dukas, De Falla, Stravinsky, Prokofiev, Honneger, Roussel, Schmitt, , Varése
ve Segovia gibi birgok miizisyen ve besteci ile bir araya geldi. Rubinstein:’’ her zaman
Villa-Lobos'un miizigi zor ve komplike. Bir piyanist bunun i¢in her zaman minnattar
olacaktir.”” Rubinstein a yazilmis ‘’Pudepoema’” adli eserini bir ¢ok konserde ve

kayitta seslendirdi.®

Paris’deki besteciler ile olan baglantilar1 onun miizigine yenilikei fikirler
katmasi icin ilham kaynagi oldu. Ornegin, gitarin gittikce degisen akorlara elverisli

olmasi nedeniyle, empresyonizm akimi Villa-Lobos'un gitar miiziginin ¢ogunda

¢ SACHS, Harvey.Rubintein a life,196
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onemli bir rol oynamaktadir. Villa-Lobos Fransiz bestecilerin miizige olan
yaklasimlarindan etkilendi. Ozellikle Prélude No. 3 bu &zellikleri kapsar. Armoni
geleneksel akor ilerlemelerini takip etmez. Akorlar gitarin klavyesinde dikey ya da

paralel bir sekilde devamli degisen pozisyonlarda bulunabilir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Villa-Lobos Brezilya sokak miiziginin ortasinda
yasasa da klasik miizik egitimi almistir. Bu calismalarin sonucu olarak, Bach'in
miizigine her zaman saygi duydu. Eserlerinin bircogu Bach'a saygi i¢in yazilmistir.
Villa-Lobos, tempo dalgalanmasi gibi belirli unsurlarda kendini gosteren rahat
Brezilya tadin1 Barok unsurlari ile kulland1. Bach 'a saygi ile yazilan Prélude No. 3 “lin
ikili form*‘a sahip olmas1 soprano iizerinde pedal sesi bulunmasi tocatta benzeri bir stil
olarak algilanabilinir. Daha sonraki analizler Villa-Lobos 'un Barok miizik tekniklerini
nasil kullandigini ve onlar1 Brezilya miiziginin karakterine uyacak sekilde uyarladigin

gosterecektir.
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2. PRELUDE NO. 1

Lobos, bu preliid serisini geleneksel Brezilya stili modinha ile baslatmistir.
Daha sonraki preludler de gorecegimiz Barok miizik teknikleri ya da izlenimci
teknikler icermemektedir. Gitarin bas tellerinde calinan uzun lirik melodi, cello
caliyormus hissi uyandirmaktadir. Eslik o kadar sade yazilmistir ki sadece melodi
duyuluyor hissi yaratilmistir. Melodiye yapilan bu vurgu Brezilya'daki modinha

geleneginden kaynaklanmaktadir.

2.1 Modinha ve Choro Stili Modinha

Modinha, Lizbon salonlarinda ¢ikan bir sanat sarkisi tiiridiir. Baslangicta,
modinha, piyano esliginde, italyan arialarindan esinlenen lirik bir yapidan olusuyordu.
On dokuzuncu yiizy1l boyunca bu tiir Portekiz ve Brezilya halkinin ortak stili haline
geldi. Modinha’y1 sokak miizisyenleri devraldikga, gitar piyanonun yerini aldi.” Bu
toplumsal degisim ile yeni bir modinha tiirii dogdu. Portekiz'in 6zgiin modinhalari
Italyan arialarindan biiyiik 6lciide etkilenmistir. Sokak miizisyenleri bu formu rahat ve
romantik sozler ile calmaya basladirlar. Béyle olunca choro ve modinha igice girmeye
basladi. Choro, modina ile karismaya ve modinhanin melodik 6zelliklerini
oziimsemeye basladi. Burjuvaziden halka iki farkli modihna stili ortaya cikti: italyan
arya stili modinha ve choro stili modinha. (Ornek 2.1.1) modinha'nin iki rnegini,

Italyan arya stili ve choro stili modinha érnekleri verilmistir.

7 Stela M. Brandio et al, A Guide to the Latin American Art Song Repertoire: An Annotated Catalog of
Twentieth-Century Art Songs for Voice and Piano, ed. Maya Hoover (Bloomington: Indiana University Press,
2010), 58.
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Soprano

Piano

Choro, bir¢cok farkli enstriimandan olugsan dogaglamali bir stildir. Yapisi,
Amerikan caz grublarina benzer. Bireysel enstriimanlar alttaki akor ilerlemesi tizerine
dogaclama yapiliyordu. Bu iki form arasindaki temel fark, modinha’nin ezgisel,
choro’nun enstriimantal odakli olmasidir. Villa-Lobos modinha ve choroyu ¢ok iyi

biliyordu. Bir ¢cok choro miizisyeniyle yaygin bir sekilde caldu.

Ornek 2.1.1:italyan arya sitili modina ve choro tarz modina

Italyan aria tarz1 modinha, J. R. Coelho "Vive amor dentro em meu peiro"®
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8 Tamara Elena Livingston-Isenhour and Thomas George Caracas Garcia, Choro,A sosial History of a Brazilian
Popular Music,25.
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Choro stili modinha, “Beijo a mdo,” by José Mauricio Nunes Garcia’

Soprano

Piano
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2.2 Prélude No. 1‘in Modinha Benzerligi

Prélude No. 1 bir¢ok 6zelligini modinha’dan almaktadir. Bunlardan ilki uzunca
yazilmis melodidir. Eslik, melodinin hatlarin1 ortaya ¢ikartmak ic¢in veya bir soliste
eslik etmek i¢in yazilmalidir. Melodinin melankolik dogasi sanki konusur gibidir ve
ciimle her tekrar ettiinde bir sonrakine gére daha ince notalara ¢ikar. italyan
aryalarindan gelen modinha gelenegine uygun olarak, A B A formu kullanilir. Ug
climleden olugan bu melodi, her climlenin kademeli olarak uzamasiyla birlikte A

boliimiiniin tamamini kapsar. Bu durumda, melodinin etkisi artmis olur. Villa-Lobos

% Tamara Elena Livingston-Isenhour and Thomas George Caracas Garcia, Choro,A sosial History of a
Brazilian Popular Music,24.
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her ciimlede ,basa doniip climlenin uzunlugunu arttirarak melodiyi daha da
vurgulamaktadir. Ug ciimlenin ilki ‘re’ notasina, ikinci ciimle ‘mi’ , iigiincii ciimle ise

‘fa#’ e kadar uzanmaktadir. (Ornek 2.2.1,2.2.2,2.2.3 ‘de gdsterilmistir.)

Ornek 2.2.1:Prélude No 1,ciimlel, (1-13 &lgiiler),en yiiksek ses “’re’’

Andantino espressivo
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v
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3
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»
)

Ornek 2.2.2: Prélude No. 1, ciimle 2, (13-26 dlgiiler),en yiiksek ses “’mi’’
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Ornek 2.2.3: Prelude no:1,ciimle 3, (29-32) élgiiler ** en yiiksek ses ‘fa diyez’

27 \ﬂ pucoallarg. Atempo
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DA I T3 13 =
® r'\_/
A temnn
2.3 Eslik

Bu preliide’iin odak noktas1 melodidir. Melodi uzun ve ¢arpicidir. Villa-Lobos,
melodinin Oniline gegmeyen bir eslik olusturmustur. Eslik, melodiyi sariyor, sadece
melodiyi duyuyormus hissi uyandiriyor. Eslik tamamem sade ve sadece gerekli oldugu
zaman degisiyor. Lobos ikisi arasinda kesintisiz bir iliski olusturturmustur. Ornek

2.3.1, melodi ve eslik arasindaki etkilesimin bir 6rnegini gostermektedir.!”

Ornek 2.3.1: Prélude No:1, (1-5 dlgiiler)

Andantino espressivo

10 TARATI,Eero.Heitor Villa-Lobos: The Life and Works, 1887-1959,141
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Ornek 2.3.2 'da A boliimiinde ki ana melodinin dereceleri roma rakamlariyla

gosterilmistir.

Ornek 2.3.2: Prélude No. 1, &l¢ii. (1-13)

Andantino espressivo
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Villa- Lobos her zaman birbirinden farkli bdliimler yaratmayi seviyor. B
boliimiinde modinha‘nin hiiziinlii havasindan ziyade daha enerjik ve ritmik bir B
boliimii bizi karisiliyor. B boliimii gitaristin teknik becerisini gosterebilecegi yegane
bir boliimdiir. I. Derece ‘mi major’ akorunun 6. telden asagi dogru tellerin siipiiriilerek
calindag: biiyiik bir arpej inisi ile baslar ve V. Derecenin ince *’si’’ notasina kadar
gelir. Bu biiyiik cikict arpej hareketi B boliimiiniin temelini olusturur. Daha sonra
ornek 2.3.3°da goriildiigii melodi sanki modinha’daki gibi zirveye ¢ikarak onikinci
Perdenin “’mi’’ notasina kadar gelir. Modinhay1 animsatan bu tepe tirmanist Prelude

no:1‘in A boliimiine bir gonderme niteligi tasimaktadir. B boliimii ¢ogunlukla

modinha 6zelliklerinden uzak gitar teknigi i¢in zor bir boliimdiir.
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Ornek 2.3.3: Prelude No.1, B boliimiinden, (52-66 élgiiler).
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Genellikle Villa-Lobos miizikleri i¢in sonradan belirli bagliklar seger. Parcalar
yazarken bu konulart diisiindiigii, ya da belki de basliklar1 bir siire sonra ekleyip
eklemedigi konusunda belirsizlikler birakarak, preliidlere aciklayici bir alt baslik
ekler. “Lirik Melodi - Brazilian Sertanejo'ya” alt bashig1 olan Prélude 1 bunlardan
birisidir. Melodinin havasi, birtakim fikirler iceriyor. Yavas ve biraz agir melodisi,
tilkedeki zorlu hayati tanimlayabilir ya da melodinin melankolik karakteri, bir kayip
temsilidir. Durum ne olursa olsun, model olarak duygusal ve etkileyici modinha'y1

rahat bir tislupta kullaniyor.
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3. PRELUDE NO.2

Daha once de belirtildigi gibi, Villa-Lobos un solo gitar miizigi, farkli miizik
stillerini bir araya getiriyor ve gitar i¢in yeni teknikler sunuyor. Prélude No. 2°de Villa-
Lobos'un choro gelenegini A boliimiinde nasil kullandigini ve B boliimiinde izlenimci
uyum anlayisini gitar {izerinde c¢almak igin parmak planlamasi teknigini nasil

gelistirdigini gorecegiz.

3.1 Choro

“’Brezilya popliler miizigiyle ilgili olarak choro terimi, Brezilya miizik
literatiiriinde yaygin bir sekilde kullanilir ve pek ¢ok farkli anlami vardir. S6zciik, bir
miizik tliriinii, onu ¢alan toplulugu veya bu miizigin yapildig1 bir yeri ifade eder.
Genellikle bu tarz miizik gerceklestiren topluluklar gitar, cavaquinho, fliit ve ¢esitli
vurmal1 ¢algilar gibi benzer sekilde calinan diger telli ¢algilar da dahil olmak iizere

birgok farkl enstriiman grubundan olusur’’.!!

1 Tamara Elena Livingston-Isenhour and Thomas George Caracas Garcia, Choro,3.
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3.2 Choro Ritimi

Miizik genellikle 2/4 liktiir. Haberana ritminin 6zelliklerini tagir. Bu ritim
Arjantin tango ve milonga ve diger Afro kiibal1 ve latin Amerika danslarinda goriiliir.
Afro latin habanera ritmi 19.yy ‘da Brezilyada ¢ok popiiler hale geldi ve choro‘nun

temel ritmi haline geldi.(Ornek 3.2.1)

Ornek: 3.2.1 : Afro latin haberena Ritimi!2

J . j v . o

Haberena ritimlerinin bir baska gosterimi 6rnek:3.2.2°da verilmistir.

Ornek: 3.2.2 :temel haberena ritimleri'>

Habanera 1 2 3 1

X X X X
Tango 1 2 3 4
Tango “Habanera” Rhythm X X X X (X)

3.3 Choro ile Prelude no:2 ‘nin Benzerligi

Choro miizik yapan gruplarin miizik ¢alim sekli Lobos‘u etkilemistir. Ornek
1.8, "F1o6r" adli popiiler bir choro'dan bir alinti. Amorosa, "Joaquim Antonio Callado
da Silva, (1848-1880) Ikinci gitar bas calar, ilk gitarda ritmik yap1 ve armonik dolgu

vardir, cavaquinho perkiisyonel tipik choro ritimini ¢alar. FlLit, yazilmis veya

12 Livingston, Elena.Choro:A Sesical History of a Brazilian Popular Music,32
3 SHAHRIARI, Andrew. Popular World Music, Chapter 4, Music Talk :Tango
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dogaclamali melodiyi ¢alar. Callado'nun choro'su carpict bir sekilde Villa-Lobos'un

preliide:2’de ki giris melodisine benzer.(Ornek 3.2.3)

Ornek 3.2.3 “Flor Amorosa,” by Joaquim Antonio Callado da Silva'*
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Ornek 3.2.4: Chorolar, genellikle bir oktava yayilan melodiler icerir. Villa-

Lobos'un melodisi de bu tipik choro melodilerinin yaninda kolaylikla yerlestirilebilir.

Ornek 3.2.4 : Ornek choro melodileri!s

a. Saudade do Cavaquinho
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14 Tamara Elena Livingston-Isenhour and Thomas George Caracas Garcia, Choro, 9.

5Tamara Elena Livingston-Isenhour and Thomas George Caracas Garcia, Choro,11.
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Villa-Lobos choro‘nun kalbi olan Brezilya sokaklarindan geliyordu. Bu stil
Brezilya sokaklarinda oldukca yaygin calintyordu. Lobos erken yaslarinda genelevde

ve tiyatrolarda choro ¢aliyordu ve bu kiiltiiriin icinden geliyordu.

3.4 Prélude No. 2 Armonik Ve Melodik incelenmesi

Villa-Lobos, bu preliid i¢in temel armoni kullandi. B boliimiinde ise armonik
dil belirsizlik icerisindedir. Preliid’iin A béliimiinde akor ilerlemeleri agiktir. ilk
ciimle, 1-9 dlgiiler; Ik iki dl¢ii 1-4, I — V/V -V7-1 V/V V7 1, 5-6 dlgiiler IV V V7/1V,
ve 7-9 olgiiler IV V7 ile tonige gelir. (Ornek 3.4.1)

Ornek 3.4.1: Prélude No. 2, (1-9 élgiiler)

Andantino Atempo | rit. A tempo .
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P ]

[;it.] [acgel.]
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Daha &nce belirtildigi gibi, Villa-Lobos'un melodisi, Ornek 3.4.2°deki,
Callado'nun choro'sunun fliit partisine benzemektedir. Callado'nun melodisi tonun
ticlinciisii ile baslar ve bunu takiben kromatik inis ile devam eder. Bu hareket
tekrarlanir ve ardindan melodi altinct aralik (biiytik 6) ile yiikselir. Bu, hareket choro

geleneginde yaygin bir kullanimdir.
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Ornek 3.4.2 : Callado ve Villa-Lobos!®
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3.5 B Bolumunde Parmak Planlamasi

Villa-Lobos, 1922'de Sao Paoulo’da diizenlenen sanatcilar, yazarlar ve
bestecilerin yeni fikirlerini sunduklart Modern Sanat Haftasi’'nda parmak planlamasi
teknigini kesf etmistir. Sik sik kullandigi gitar teknigi olan parmak planlamasi ile
mitkemmel bir sekilde eslesen solo gitar eserlerinde bu teknigi siklikla kullandi. Bu
preliide’iin B boliimiinde gorecegimiz bu teknik, bir dizi paralel akor siralamasidir. Bu
paralel akor siralamalarini yaratmak i¢in, icracinin yapmasi gereken, ilk akor seklini,
gitarin klavyesinde dikey yada paralel olarak kaydirmasiyla olugsmaktadir. Bu teknik,
sanat¢inin her yeni akor i¢in yeni bir sekil olusturmasi gerekmediginden ¢ok etkili akor
gecisleri yapmaktadir. Bu 6zel akor sekli, baslica pozisyon etraflarinda yukari ve

asagiya paralel bir sekilde ileri geri kaydirilmasi ile ger¢eklesmektedir.

Villa-Lobos'un miizigindeki ¢ogu fikir, yeni gitar tekniklerinden olusmaktadir.
Muhtemelen B boliimii hem izlenimci etkiden hem de gitarda yeni bir teknik kullanma
arzusundan kaynaklanmaktadir. Hangi fikrin 6nce geldigini sdylemek zor olacak
sekilde i¢ ice ge¢mislerdir. Belki de planlama fikri ona gitarin dogasindan yararlanmak

icin ilham kaynagi oldu, ya da ona paralel akorlar yazmasini saglayan gitar oldu. Her

16 HUSTLER,Joy.Villa-Lobos ‘s Cinq Preludes:An Analysis Of Infuences,36.
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iki durumda da sonug, A boliimiine istenilen etkiyi yaratan, virtiidziitelik ve armonik

acidan ilging bir bdliimdiir.(Ornek:3.5.1)

Ornek 3.5.1, Priide No. 2, B boliimii (35-49 dlgiiler)

Ornek 3.5.1 'de goriildiigii iizere, bu boliimdeki her akor major akordur. >Mi’’
ve “’si’’ sesleri acik tellerde pedal olarak kullanilmistir. Bu yiizden pedallar akorlarin
analizine dahil edilmemistir c¢linkii ‘mi major’ tonunu giiclendirmek igin
yazilmislardir. Pedallar tonun sesli hatirlaticilari olarak gorev yapmaktadirlar. Ikincisi,
pedallar, akorlar1 belirsizlestirmeye yaramaktadirlar. Boliimiin merkezi mi major

tonudur.

Villa-Lobos genglik donemlerinde sokak miizisyenleri ile ¢aldigi choro stilini
preliilde no:2’de canlandirmigtir. Gitarin yaratict kullanimi choro gruplarinin temsili
niteligindedir. B boliimiinde kullandig1 yenilik¢i planlama teknigi ve pedal kullanimi
Lobos’un gitar miizigine yaklasimini Ozetler niteliktedir. Bu Prelud Brezilya ve

Avrupa miizigi arasinda bag kurmaktadir.
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4. PRELUDE NO. 3

Onceki preliidlerde oldugu gibi, Prélude No. 3, Villa-Lobos 'un farkli miizik
stillerini birlestirmeyi ve onlar1 yenilikci gitar teknikleriyle eslestirip, uyarlama
istegini acikca gostermektedir. Lobos, A boliimiinde Izlenimcilerden B béliimiinde
Bach'dan teknikler kullaniyor. Ozellikle, A boliimii, diger preliidlerden farkli olarak

izlenimcidir.

Genis bir melodik inis ile baslayan bu preliid, A B formunda birbirinden z1t iki
boliimden olugmaktadir. Lobos her zaman birbirinden bagimsiz bdliimler
yaratmaktadir. Bu durumda, armonik olarak belirsiz ve biiylik 6l¢iide teknik zorluk
iceren A bolimii ile baglamaktadir. Armonik agidan geleneksel ve Bach’dan teknikler

iceren B boliimii ile devam etmektedir.

4.1 A ve B Bolumleri Arasindaki Armonik Kontrast

Bu preliid, Bach'a saygi i¢in yazilmis olsa da, A bdliimiinde ¢ok gii¢lii bir
Fransiz miizigi etkisi vardir. Villa-Lobos, Debussy'den ve diger empresyonist
bestecilerden 6grendigi sakin ve diigsel armonik teknigi elde edebilmek icin, parmak
planlamasini kullandi. A boliimiinde armonik atmosfer belirsizlik i¢indedir. A boliimii,

la mindr duygusunu gizleyen kromatizm ile siislenmistir.

Omek 4.1.1'da  gbosterilen acilis  ciimlesi, Villa-Lobos'un  favori
materyallerinden biridir. Melodi yukar1 dogru hareket eder ve bas hareketi her notanin

5. derecesi olarak gelir. Bu hareket climlenin ilk yarisina kadar devam eder.
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Ornek 4.1.1: Prélude No. 3, mm. 1-2

Andante rall. % A tempo
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Ornek 4.1.2'de gosterildigi gibi 3-5 dlgiilerde gergeklesen hareket bir “’do maj 7
“’arpejidir. Bu arpej ‘fa major 7° ye sonrasinda ise 5’inci derece ‘mi major 7° ‘ye ulasir.
( 5.0l )

Ornek 4.1.2:Preliid no:3

Andante rall. A tempo

o = d
baslarda T5 i ini{r r r

Am:I G7:V/III Cmaj7I1l/7 7
rit. I
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D) { | 1 |
L 1 13heall
PN — 5 3 T L — > %_‘Lu'l n I
: [ ey i
® ® [v]
VI7/4 V7 —
Basda 6’l1 inis VIViii Vi

Ornek 4.1.2°ye tekrar baktigimizda (6-7 6lgiiler), hafif bir degisiklikle ilk
ciimlediki inis hareketine benzer. Ust ses yiikseltilirken, bu sefer bas 6’11 araliklar
halinde ilerler ve fa diyez majore ulasir. Daha sonra 6rnek 4.1.3’de gordiigiimiiz 9.

Olciide baslayan ‘eksik diminish 7°li akorlar dogaglama hissiyle ¢alinir.
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Ornek 4.1.3: Prélude No. 3, (9-12 6lgiiler) , yarim diminish 7 ‘li akor dizisi “’la”’
pedali ile.

Benzer bir hareket, (11-12. Olgiiler)

[\
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P 4 P |

Karsilagtirma yapmak i¢in, rnek 4.1.4, Debussy 'nin preliide X.Canope‘da ki
bir planlamanin 6rnegini gosterilmektedir. Villa-Lobos'un preliidlerinden ¢ok 6nce

yazilan bu eserin 1-4 6l¢iileri paralel akorlar igerir. Lobos Debussy’nin preludlerinden

esinlenmig ve paralel akorlar1 gitara uyarlamistir.

Ornek 4.1.4: Claude Debussy, preliide X’ 2 kitap , (1-4 dlgiiler)'”

Tres calme et doucement triste Cédez .
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7 http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=3418
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A bolimiindeki bu armonik belirsizlik, empresyonizmi animsatmaktadir.
Akorlarin gitarin klavyesi boyunca asagi ve yukari gezinmesiyle empresyonist bir
teknik ortaya konulmustur. Parmak planlamasi, gordiiglimiiz gibi izlenimci bir
tekniktir. Ozellikle gitarin tekniksel yapisi icin ¢ok uygun. Sanatci akor seklini
olusturur ve olusturulan akor seklini ve pozisyonunu koruyarak, gitarin klavyesi

boyunca yukar1 veya asag1 kaydirir.

A béliimii parmak planlamasiyla doludur. Ornek 4.1.3'de gérdiigiimiiz gibi, 9-
12. olgiiler, bir dizi yar1 eksiltilmis yedinci akorlar igermektedir. Bu akor dizisi
boyunca calic1 ayni akor seklini korur ve “’la’” pedalin1 ¢alarken, pozisyonu gitarin
klavyesi boyunca kaydirmaktadir. Lobos parmak planlamisini kullanirken acik
tellerde kullandig1 “’la’’ pedali ile ton merkezini korumay1 hedeflemektedir. Siirekli
degisen yari-eksiltilmis yedinci akorlarin i¢inde pedallar bir tonik hissi yaratmak icin

kullanilmistir.

4.2 Bach ve B Bolimi

B bolimiinde armonik iliski tonaldir. Kromatik ilerleyisler olsada preliid
tamamiyla “’la mindr’’ tonunda kalmaktadir ve geleneksel tonik-dominant iliskisi
korunmaktadir. A boliimiinde tonik belirsizdir ama miizik B boliimiine ge¢gmek icin
(20-22 olgiilerde) yarim kadans yapar ve B boliimii standart tonal bir melodi
cercevesinde hareket etmeye baslar. B boliimiinde her climle (20-22 olgiiler) de ki
yarim kadanstan sonraki ilk climleyi temel alir ve hem ciimle icinde hem de bir biitiin
olarak basamakli bir etki yaratarak alcalmaya baslamaktadir. Daha sonra melodi tekrar
besinci dereceye ylikselir (28-29 odlgiiler) ve daha 6nce oldugu gibi ayni yolu takip
ederek, tonige ulasir. Bu tonik, A boliimiiniin dogaclama hissinden ve B boliimiiniin
basamaklanmasindan daha da gii¢lii bir durgu yaratan, tiim pargadaki ilk ve net

toniktir. Ornek 4.2.1, B boliimiindeki sekans1 bir biitiin olarak gostermektedir.
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Ornek 4.2.1 : Prélude No. 3, B béliimii, (23 - 36 dlgiiler)'®
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B béliimii birlesik melodilerden olusur. Ust ses pedal olusturmaktadir ve alt ses
melodik olarak asagiya inmektedir. Bach‘in miizigini hatirlatan bu bilesik melodi,
Villa-Lobos'un Bach'a saygisini temsil ettigini diisiinebiliriz. Ornek 4.2.2'de
gordiigiimiiz bu teknigin Bach‘in preliidii’lerinden ve tocatta’larindan geldigini
gorebiliriz. Ornekteki, 1-6 dlgiilerin {ist kisimlarinda iki farkli ses goriiyoruz. Olgiilerin

iist kisitmlarinda ki ‘la’ve ‘re’ notar1 pedal tutarken, altdaki sesler adim adim iner.

18 villa-Lobos,Heitor,cinq preludes,ESCHIG,guitarseries, 11
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Villa-Lobos, inis hattin1 her 6lgiide siirdiiriirken, Bach'in inis hatt1 bazen uzun bazen

kisa olabilmektedir.(Ornek 4.2.2)

Ornek 4.2.2 :Bach, Tocatta et Fuga, BWV 565, fugue, (1-6 dlgiiler)"?

BWV 565
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Villa-Lobos’un miiziginin temellerini izlenimei miizik ve Bach’dan gelen
Barok unsurlar1 olusturmaktadir. Bu sebeple Lobos birbirinden farkli iki bolim
yaratmigtir. A boliimde izlenimci uyum ve Debussy’nin preliidlerinden esinlendigi,
paralel akorlar kullanmigtir. A boliimiinde ki tonik belirsizligi empresyonizmi
andirmaktadir. B boliimiinde ise Bach'tan gelen pedal teknigi ve bilesik melodileri

kullanmagtr.

19 http://www.musanim.com/pdf/bwv565-a4.pdf
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5. PRELUDE NO. 4

Prélude 4'de Villa-Lobos, Brezilyali yerlilerden gordiigii folklorik ve kiiltiirel
izlenimleri sahnelemektedir. Prélude No.1'e benzer sekilde, melodi bu preliidiin odak
noktasidir. Bununla birlikte, Prélude No. 1 uzun ve lirik bir melodi sunarken, preliide
no.4 birgok yerli miiziginde oldugu gibi kisa ve basit bir melodi sunmaktadir. Ayni

zamanda bu kisa melodi B boliimiiniin temelini olusturmaktadir.

5.1 Brezilyali Yerlilerinin Etkisi

©21900'lerin baslarinda Brezilya yerlileri hakkinda yapilan etnomiizikoloji
caligmalari, Brezilya'da yasayan yeni fikir arayan sanatgilar ve miizisyenlere ilham
kaynagi olmustur.- Sanatcilar yerli Brezilya materyallerini ¢alismalarina dahil etmek
istemislerdir. Bu ylizden yerli Brezilyali kabilelerinin sanatin1 ve miizigini aragtirmaya
basladilar. Ancak, sanatcilar bu materyalleri neredeyse hi¢ kullanmadilar.
Etnomiizikolog Andrade, bu egilime dikkat ¢ekerek soyle dedi’’: <’ Amerikan Kizilderili

ogesi psikolojik olarak asimile edilmis ve neredeyse hichir onemi yoktur” *

Villa-Lobos, Brezilya yerlilerinin kiiltiiriinii ve miizigini aragtirmaya karar
verdi. 1905'de aragtirma gezisi i¢in yola ¢ikti. Bu gezide, bir y1l Espirito Santo, Bahia
ve Pernambuco'yu dolasarak gecirdi. Daha sonra 1911 ve 1912 'de Manaus, Kuzey
Brezilya'min diger bolgeleri ve Amazon bolgesini ziyaret etti. Villa-Lobos,

seyahatleriyle ilgili olarak sunlar1 sdyledi:  'Bu rarastirma ilk bakista, miizikle hi¢cbir

20 L uiz Heitor Corréa de Azevedo, “Portuguese Elements in Brazilian Music,” Bulletin of the American
Musicological Society, no. 7 (1943), 13.
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ilgisi yokmus gibi gériintiyor ama ilham kaynagim Brezilya'min haritasiydi, kentten

kente koyden koye bu topragin dogal harikalarindan esinlendim’’.*!

Villa-Lobos, Brezilya'nin cesitli bolgelerinde gecirdigi bu kadar zaman
boyunca, halk miizigi ve etnik Brezilya miizigi ile yogruldu. Her zaman folklorik
etkileri ve dgeleri kendi miizigine dahil etmeyi amaglamistir. Bunu yaparken etnik
melodileri oldugu gibi kullanmak yerine bu melodilerden esinlenerek yeni
kompozisyonlar yaratir. Ornegin, Prélude No. 4‘de etnik Brezilya ezgilerini
kullanmiyor ama “Brezilyal1 Yerlilerine sayg1” altyazisiyla, yerli Brezilya miiziginin

ozelliklerini taklit ettigini sdyleyebiliriz.

5.2 Amazon Yerlilerinden Esintili Melodi

Villa-Lobos, yerellilerden esinlendigi melodiyi tiim prelude’iin temeli olarak
kullanmaktadir. Melodi kisa ve basittir. Ornek 5.2.1 'de gosterilen melodinin ilk girisi,
tonic Em7/9 arpejinden olusur. Bu tonik arpej, par¢anin geri kalaninin dayandigi temel
malzemedir. Daha sonra bu agilis melodisi prelude no.3’{in B boliimiin de oldugu gibi

kademeli olarak inig gerceklestirerek A boliimiiniin tamamini olusturmaktadir.

Ornek 5.2.1: Prélude No. 4, agik tonik arpej, (1-2 dlgiiler)

f cantabile

21 Béhague,Gerard, Heitor Villa-Lobos: The Search for Brazil's Musical Soul 7.
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A boliimiine baktigimizda Villa-Lobos melodiyi sade ve basit bir anlatimla
sunmaktadir. A bolimiinde eslik, melodiden hemen sonra gelmektedir ve A
bdliimiiniin sonuna kadar bu sekans devam etmektedir. Melodinin dogasini vurgulayan
bu eslik, melodiyi ritmik bir eko ile yankilamaktadir. Melodi ve eslik 6rnek 5.2.2 'de
gbsterilen parcanin ilk iki dlgiisiinde gosterilmistir. 1. Olgii agilis melodisini igerir ve
2. dl¢ti ritmik ekoyu icerir. Lobos bu eko efektini daglara yanki yapan yerlilerin miizik

izlenimlerinden esinlenmis olmalidir.

Ornek 5.2.2: Prélude No. 4, 6l¢ii 1-2

Melodi Ritmik eko

N uLT

g

Melodi, Ornek 5.2.3'de gosterilen tonik arpej (1-2 dlgiiler) ile baslar. Arpej
daha sonra ikinci dl¢iide hafif bir ritmik varyasyonla tekrarlanir (3-4 6l¢iiler). Daha
sonra, melodi, 116 dereceye(5-6 Ol¢iiler), napoliteye (7-8 Olciiler) gelir.Daha sonra V-1

kadansiyla (9-10 olgiiler) koke donmektedir.

Ornek 5.2.3: Prélude No. 4, A boliimii, (1-10 6lgiiler)
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5.3 B Boliimii

Miizikologlara gore B boliimiindeki arpej yapisi fikrinin A boliimiinde ki temel
melodi ile ilgili olup olmadigina dair farkl diigiinceler ortaya konulmustur. Brezilyal
gitarist Turbio Santos'un "folklorik bir sey degil sadece bir arpej olduguna inandiginm
belirtiyor". Miizikolog Zvengrowski gibi digerleri, B bdliimiindeki malzemenin A
boliimiinden geldigine inanmaktadir. Preliid’lin agilisindaki tonik arpej B boliimiiniin
de anafikridir. Ornek 5.3.1 Zwengrowski'nin gdzlemledigi gibi, B boliimiindeki on

altilik nota arpeji, parcanin ilk iki 6l¢iisiinde ki temel arpejin tersine ¢evrilmesidir.

Ornek 5.3.1: Prélude No. 4, A boliimiinde ki melodik arpejin B boliimiinde ters

gevrilmesi.

Prelude No.2'ye benzer sekilde, Prelude No.4'deki B bdliimiinde oldugu gibi
yukarida belirtilen arpejin akor sekli baz alinarak parmak planlamasi kullanilmistir.
Lobos parmak planlamasi kullanirken her zaman pedal sesleri kullanmaktadir.
Buradaki pedallar Prelude No.2'de kullanilanlarla aynidir, ¢iinkii her iki parca da ton
merkezi ‘mi’”’dir. Lobos Prelude no: 4 “lin B boliimiinde ates basinda dans eden
Kizilderilileri canlandirmis olabilir. Bu etkiyi yaratmak i¢in gitar1 yukaridan asagiya

arpej planlamasiyla dolastirma fikrini diisiinmiis olmalidir.( Ornek 5.3.2)
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Ornek 5.3.2: Prelude no.4 B béliimii (11-26 dlgiiler)

Animato ® @ ® @

Bu sekilde, Villa-Lobos, biitlin parcay1 Brezilya yerlilerinden esinlenilmis olan
melodi lizerine kurmustur. Kisa, basit bir melodiyi, sade bir bigimde, melodinin her
giriginden sonra hafifce yankilanan akorlar yazmistir. B bdliimiinde, kisa sade olan
temel acilis melodisini tersine ¢evirip bir arpej sekli yaratmistir. Yaratilan bu arpe;j

seklini gitarin klavyesi boyunca asag1 ve yukari paralel akorlar ile ¢alinmaktadir.
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6. PRELUDE NO. 5

Prélude No. 5, Rio'nun konser ve tiyatrolarina sik sik katilan geng erkek ve
kadinlarin sosyal yasamina saygi niteligi tasimaktadir. Stilistik etkilere ve ilerici gitar
tekniklerine gore preliidlerin en yalin Brezilyali preliidiidiir. Diger preliidler Bach,
izlenimciler ve yerlilerin izlenimlerini igerir, ancak bu preliild Rio‘nun igeresinde kalir

ve diger preliidler deki gibi parmak planlamasi veya agik pedallar kullanmaz.

Lobos Rio‘nun sosyal yasamina saygi gostermek icin vals yazmigtir. Vals’i
choro gibi rahat ve esnek bir ritmik yap1 kullanarak diisiinmistiir. Villa-Lobos, her
zaman ilham aldig: stillere ve tarzlar1 Brezilyalastirir. Boylece onlar1 kendi tarzina
gore diizenleyebilir. Bu durumda 3/4 ‘liik geleneksel vals ritimini, 6 / 4 'liikk bir zaman

diliminde diizensiz ifadeler diisiiniilerek yazmustir.

6.1 Analiz

Villa-Lobos Brezilya'daki giindelik hayati kurguladii icin armonileri
olabildigince sade kullanmay1 tercih etmistir. Villa-Lobos’un amaci, seyircilerin
kulaklarina meydan okunacak bir miizik yaratmak istemesi degildi. Sakin, zevkle
dinlenebilecek bir miizik yaratmak istemesiydi. Prélude: 3 ve Prélude: 4 gibi diger
preliidler yenilik¢i gitar teknikleri igeriyordu ama preliide no: 5 sanat ve estetik

kaygilarindan uzak, halkin keyifle dinleyebilecegi bir miizikdir.
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Bu par¢a, A B C A formuna sahiptir. A boliimii ‘re major’, B boliimii ‘si minor’

ve C boliimii ‘la major’ tonu lizerinden A boliimiine gecisi saglamaktadir.

Ornek 6.2.1°de A béliimiiniin armonik analizi gdsterilmistir. Her olgiide iki

yiirliylis vardir ve oldukca diizenlidir.

6.2 Melodik Yap1

A Boliimiinde ki ana melodinin karakteri, Prelude no :1 gibi melankolik bir ruh
halinde degildir. Insanlara, hayata ve Rio sokaklarina karsi nostaljik bir bakis ag1s1 ile
diistiniilmiis bir melodidir. Lobos bu bdliimde yalnizca dinleyiciye asina olan
armonileri kullanmakla kalmaz, ayn1 zamanda, melodinin ana hattindan ¢ikmayan
sicramalarla melodiyi yiikseltir ve algaltir boylece melodiyi daha etkileyici

kilmaktadir. (Ornek 6.2.1)

Ornek 6.2.1: Prélude No. 5, A boliimii, (1-16 6lciiler)

Poco animato
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B boliimiindeki melodi ise A boliimiindeki duygusal ve nostaljik melodiden
cok daha melankolik bir tintya sahiptir. Melodinin motifi siirekli birbirini tekrarlayan,
hizli bir sekilde yiikselip inen ve birbiri igerisinde tekrar eden bir dongii i¢inde sunulan
parcalar dizisi halinde yazilmistir. Ornek 6.2.2°de bu tekrar eden ana motif

gosterilmistir.

Ornek 6.2.2:Prelude No:5 B Boliimii temel motif hareketi

Ornek 6.2.3, B Boliimiiniin armonik analizi gésterilmistir.

Ornek 6.2.3: Prélude No. 5, B Boliimii (17-32 dlgiiler)

111 111 111 111
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C Boliimiine gelindiginde ise tekrar ‘la major’ tonu iizerinden A Bdliimiine
gecis saglayan bir yap1 vardir. Lobos‘un tipik inici ve ¢ikict melodileri ve ciimle
aralarina yazdigi arpej ve akor inisleri A Boliimiine gitmek ic¢in kivranan bir his

uyandirmaktadir. Ornek 6.2.4 ‘de C béliimiiniin armoni analizi gosterilmistir.

Ornek 6.2.4: Prélude No. 5, C boliimii 33-416lciiler

Pil mosso Vi I v o 4
s : = =s=r= 5 |
= = o "~ @ = =
ft. F‘ 'F Fc
4

Gortldigl gibi Lobos hicbir zaman temalar1 motifleri boliim ve stilleri oldugu
gibi kullanmaz kendi miizikal tarzina gore sekillendirir. Bu Prelude 3/4’liik geleneksel
tipik vals ritmini 6/4 ‘liik bir choro tadinda rahat ve Brezilyali anlayis ile Rio halkina

sunulmustur.
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7.SONUC

Gortldigl gibi bes preliid, Brezilya popiiler miizigi, yerli Brezilya miizigi,
Bach ve izlenimcilerin miiziginin etkilerini tasimaktadir. Villa-Lobos, bu cesitli stilleri
gitarlara uyarlamak icin yenilik¢i gitar teknikleri kullanmigtir. Tiirleri ve stilleri her
zaman ki standardina goére kullanmamis, bunun yerine, her stilden bazi unsurlar

almastir.

Prélude No. 1; uzun lirik melodi ve sade bir eslik ile bir modinay1
andirmaktadir. 2 No'lu Prélude; bir choro grubunun tiyeleri gibi davranan ritmik ¢alim
teknigiyle bir choroyu taklit etmektedir. 3 No'lu Prélude; A boéliimiinde empresyonist
uyum ve B boliimiinde Bach’a saygi sunulmustur. Birlesik melodiler ve Barok
donemden gelen pedal teknigi kullanilmistir. 4 No'lu Prélude: kisa, basit, yerli
Brezilya'dan esinlenilmis bir melodiyi alir ve melodinin agilis arpejine dayanan bir
parca olusturmustur. 5 No'lu Prélude; basit armoniler, zaman zaman dinleyicinin ritm
duygusuyla oynayan, nostaljik bir melodi ve anlasilabilir armoniler igeren bir vals ile

Brezilya sosyal hayatina sunulmustur.

Lobos’un miizigi doneminin yenilik¢i miizigi olarak kabul edilmektedir.
Kullandig1 gitar teknikleri glinlimiiz bestecilerine halen ilham kaynagi olmaktadir.
Lobos’un bu yenilik¢i fikirleri erken donemde anlasilamamis olsa da, ilerleyen
zamanlarda ne kadar biiyiik bir besteci oldugu tiim diinya tarafindan kabul edilmistir.
Miizikolog Simon Wright'in da dedigi gibi, "’ilk basta insanlar, Lobos ‘un Modern
miizikle olan etkilesimini reddetti. Onun miizigini yeterince Brezilyali bulmadilar.
Bir¢ok insan, diger kiiltiirlerin miiziginden gelen stillerin Brezilyali olmadigin
hissediyordu. Brezilya halki, acik¢a Villa-Lobos'un devrimci miizigini énemsemedi.
Fakat zamanla, ¢ogu Brezilyali, Villa-Lobos'un Brezilya igin ne kadar biiyiik bir

servet oldugunu anladi.”’**

22 WRIGHT, Simon, Villa-Lobos Oxford, New York: Oxford University Press,1992,31
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10.0ZGECMIS

1992 yilinda Antalya'da dogdu. i1k miizik egitimini babas1 Tiirk Halk Miizigi sanatgist
Turan Stime ‘den aldi. 13 yasinda klasik miizik ve klasik gitar calismalarina basladi.
Ferudun Calisir ile solfej, teori ve kompozisyon ¢alisti. 2010 yilinda Antalya Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Béliimiinden mezun oldu. Ayni y1l Utku Ozkanoglu 'nun
Ogrencisi oldugu Antalya Devlet Konservatuvari 'na girdi. Rodrigo'nun Concerto de

Aranjuez’ini 2014’te Samir Mirzayev esliginde ¢alarak basariyla bitirdi.

Babasinin etkisinde kendi kiiltiirel miizik yapisina her zaman ilgi duydu. Halk
kiiltiirtinii  klasik miizikle ve ¢esitli tarzlarda harmanlayan kompozisyonlar ve

diizenlemeler yapti.

Masterclases ve atdlye caligsmalarina katildi: Cem Durudz, Nikita Koshkin, Norah
Burshman, Ignasio Rodes, Sharon Isbin. Bir¢ok festivale katild1 ve Tiirkiye'de bircok
konser verdi. Kompozisyon ve bestecilik iizerine olumlu elestiriler aldigr Leo

Brouwer ve Gilbert Biberian'in kompozisyon atdlyesine katildi.

6. Gitar Bulusmasi'na davet edildi ve kendi bestelerinden olusan konser verdi. 2.
Uluslararas1 Istanbul Gitar Festivali tarafindan diizenlenen solist yarismanmn 7.
uluslararasi gitaristinde 3 Tiirk'ten biri oldu. 2.CRR Uluslararast Gitar Yarigmasi'nda
3. oldu. BESOM’un yaptig1 seslendirme c¢agrisinin sonucu olarak bestelerinden biri

Ankara’da seslendirildi

Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari'nda Dog.

Sinan ERSAHIN ile Yiiksek Lisans ¢alismalarini siirdiirmektedir. BESOM iiyesidir.
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