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ONSOZ

Bale tarihi boyunca, seyirciyi etkilemeyi basaran klasik eserlerin
cagdaslastirilmasi, belki de birgogunun giiniimiize ulasmasini saglayan onemli bir
etken olmustur. Giiniimiizde klasik olarak andigimiz ve orijinal koreografi olarak
dislindiiglimiiz  bircok klasik eser, aslinda orijinal eserin cagdaslastirilmis

versiyonlaridir.

Ornegin Kugu Golii’niin orijinal versiyonu tam bir fiyasko olurken M. Petipa
tarafindan cagdaslastirilan versiyonu glinlimiize ulasarak en bilinen baleler arasina
girmistir. Cagdaslastirma elbette bir eseri ileri tasiyabilecegi gibi titizlik ile
yapilmadigi takdirde orijinalin basit bir kopyasi1 seklinde de karsimiza ¢ikabilir.

Tezimin amaci boyle bir ¢calismaya baslayacak sanatgilara bir nebze yardimci
olmaktir. Bu yaklagim ile bastan sona bir eserin incelenmesi, katmanlara ayrilip

tekrar birlestirilmesi lizerine bir denemedir.

Basta tezin her siirecinde beni destekleyen danismanim Prof. M Dilek Evgin'e

ve her zaman yanimda olup yardimlarini esirgemeyen aileme tesekkiirii borg bilirim.

Aralik 2018 Gokge Sonmemis



OZET

(KLASIK BALE ESERLERINI CAGDASLASTIRMA)

Klasik bir eseri tekrar yorumlamak istedigimizde, dikkat edilmesi gereken
unsurlarin belirlenmesi ve bir sablon olusturulmasi i¢in gerekli noktalar1 ifade etmeyi
hedefledigim bu c¢alisma, cagdaslastirma yapmak isteyen koreograflara bir tavsiye

niteligi tasimaktadir.

Calismanin daha iyi anlagilmasi i¢in segtigim balenin Giselle olmasi bir tesadiif
degildir. Giselle bale tarihinde ¢agdaslastirilan ilk eserler arasinda yer almaktadir.
Ayrica glinlimiize ulasana kadar gegirdigi degisimlerin izlenebilir olmasi bu anlamda

da tarihe 151k tutmasi nedeniyle 6zellikle secilmistir.

Tezin temel argiimani, giinlimiizde hem klasik hem c¢agdas versiyonlar: ile
seyircinin ilgisini ¢ekmeye devam eden yapitlarin 6ziinden koparilmadan yapilan

cagdaslastirmalar ile gelecege daha iyi tasinmasi fikrini savunmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdaslastirma, Klasik Bale, Giselle



SUMMARY

When we aim to reinterpret a classic work, the modern choreographer must
strip the work to its fundamental elements. It is from this point they can build the
basis of their reinterpretation. An aim of this thesis is to provide a template to

reinterpret classic works of ballet.

It is not coincidence that the ballet | have chosen to be better understood is
Giselle. Giselle is one of the first classic works to be modernized in ballet history.
Furthermore, with its compiled history of adaptations in mind, Giselle was an ideal
choice especially considering it was able to be extensively documented and hence be
able to shed light on interpretive ballet history.

The main argument of this thesis presents the belief that both classic and
modernized interpretations of a work of art continue to attract the attention of an
audience -and that modern interpretations can stay true to the essense of a classic

work of art thus the message can continue on in posterity.

KEYWORDS: Modernization, Classic Ballet, Giselle



1. GIRIS

Tarihi olarak Klasik balenin gelisimini inceledigimizde karsimiza ¢ikan klasik
eserlerin ardindaki yaratim siiregleri eserlerin kaliciligini saglamis olsa da bu eserleri
giiniimiize tasimak i¢in gercken goriintii kaydi teknoloji anca yirminci yiiz yilin
basinda yayginlagsmaya basladi. Gorsel kayit imkaninin olmadigr dénemlerden
elimize gecen yazili birkag belge, resim ve litografi sedyesinde klasik balelerin

orijinalleri hakkinda bilgi toplamaya ¢alisiyoruz.

Yapilan eserlerin giiniimiize ulasan sekillerinin ne kadar degisiklige ugradigina
dair bilgi edinmek maalesef elimizdeki imkanlar ile pek olasi gézitkmemektedir. Bu
calismada klasik eserlerin ¢agdaslasarak giiniimiize ulasirken gectikleri yollart ve
cagdaslastirma yapmak igin izlememiz gereken yolu Giselle balesi iizerinden

anlatmaya ¢alismaktadir.

1.1 Calismanin Amaci

Pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi, klasik bale eserlerinde de ¢agdaslastirma
yapilmistir. Ozellikle son zamanlarda, diinya sahnelerinde klasik bale eserlerinin
cagdas versiyonlarina siklikla rastlamamiz miimkiin. Giiniimiizde iilkemizde de
klasik bale eserlerinin ¢agdas versiyonlarini gérmeye bagladik. Bir klasik eser bircok
farkli sanat¢1 tarafinda tekrardan yorumlanip cagdaslastirilsa da yeni versiyonlar

icinde kendine bale tarihinde yer edinebilen prodiiksiyon sayisi ¢cok fazla degildir.

Cagdaslastirilan eserlerden bazilar1 ¢cok basarili olurken, bazi 6rneklerin klasik
versiyonundan ¢ok uzak, basarisiz prodiiksiyonlara doniistiigiinii gormekteyiz. Tezin

temel arglimani, cagdaslastirilmak istenen klasik eserin popiilerlik ugruna biitliinligii



bozulmadan, gerekli ©n caligmalar1 yapilarak, eserin orijinal degerini

kaybettirmeden, giincel bir dil ve iislup ile sahnelenmesidir.

Bu c¢alisma, promiyerlerinden giliniimiize kadar degerlerini koruyan, bale
denilince ilk akla gelen eserleri, giincel bir yorum ile tekrar ele almak isteyen
sanat¢ilara bir yol gostermeyi hedefler. Faydalanmak isteyenlere, klasik bale
eserlerini katmanlara ayirmayir ve tekrar bir araya getirmek i¢in bir sablon
olusturmay1 Giselle balesi iizerinden anlatmay1 amagclar. Giselle'in ulasabildigimiz en
eski kaynaklara sahip olmasi ve giiniimiiz bale anlayisi ile yapilmis ilk bale olmasi

Gissele balesinin 6renklem i¢in segilmesinin sebebidir.

1.2 Calismanin Kapsami

Omnek olarak Giselle balesi ele almarak “klasik bale eserlerini ¢agdaslastirma”
baslig1 altinda, yontem arastirmasi ve klasik bir eseri uyarlamak isteyen

koreograflara izlenecek yol iizerinde Oneriler.

1.3 Calismanin Yontemi

Klasik bale eserlerinin ve uyarlamalariin arasindaki farklari belirleyerek
karsilastirma yapmak ve bir sablon olusturmak. Eserin iy1 anlagilmasini saglayacak
yontemi arastirmak. Diger sanat dallarinda uygulanan yontemleri aragtirmak. Diger
sahne sanatlarinda kullanilan uyarlama yontemlerinin baleye uygulanabilirligini
bulmak. Uyarlama yapmis sanatcilarla konusarak yaratim siirecini anlamaya
calismak. Bu ¢aligmada gorsel ve yazili 6geleri, sdylem ve sOylemin genel yapisi
dikkate alinarak anlam, yorum, baglam ve simgesel olarak ele almaya, elestirel
soylem analizi ile ilgili teorik yaklasimlari ve ¢oziimleme siirecine yonelik, analitik
yapt calismasinin genel cercevesi olusturulmaya ve oOrnek bir ¢6ziim sunma

hedeflenmistir.



2. SANATTA CAGDASLASTIRMA

Cagdaslastirma kavramini ¢alismanin konusu olan "klasik bale eserlerini
cagdaslastirma" baglaminda diisiiniildiigiinde, ge¢misin glinlimiize uyarlanmasi, ayni
veya ana fikri, degisen kosullara gore farkli yiizyillara adapte etme g¢abasi olarak
kabul edilebilmektedir. Sanatin her alaninda yapilmis Onemli eserlerin giincel

versiyonlarina bakildiginda ¢agdaslastirmay1 daha iyi anlayabiliriz.

2.1 Sanatta Cagdaslastirma Nedir

Tiirk Dil Kurumu’nun giincel Tiirkge sozliigiinde, ¢agdaslastirma i¢in yazilan
tanim; cagdaslastirmak isi, c¢agcillastirma, modernlestirme, asrilestirme,
muasirlastirma olarak karsimiza ¢ikar. Sanat alaninda, gegmisten giiniimiize, degerini
kaybetmeden ulasan, klasik eserlerin giincel kosullara gére yeniden yorumlanmasina
cagdaslastirma diyebiliriz. Birgok sanat dalinda klasik eserlerin cagdaslastirilmis

orneklerini gortiriiz.

Klasik Bale eserlerinin farkli cagdas versiyonlart ve bu versiyonlar arasinda da
biliylik farklar goriiliir. Giiniimiizde klasik bale eserlerinin birden c¢ok ¢agdas
versiyonu mevcuttur. Cagdaslastirilmis bu eserlerin ortak noktas1 klasik
orijinalleridir. Dogal olarak bu eserlere iliskin yorumlar, uyarlandiklar1 klasik eser
tizerinden yapilmaktadir. Cagdaslagtirma ayni zamanda bir yorum isidir. Yiiz yillar
once yapilmis bir sanat eserini, gliniimiiz kosullarinda diistinmek, esere ¢agdas bir

yorum ile bakmayi gerektirir.

XIX. yiizyildan kalma konulu baleler, 6nemli topluluklarin repertuarlarinda yer
aldikca giinlimiize kadar ulasarak kendilerine bale tarihi i¢inde bir yer edinmislerdir.
Bu klasik eserlerin sahneye her yeniden konulmasinda, Koreografin veya toplulugun

yonetmeni tarafindan yorumlanarak kii¢iik degisikliklere ugratilmistir.



3. CAGDASLASTIRMA ASAMALARI

Baz1 topluluklar ise kokten bir degisim ile izleyicinin karsisina ¢agin
kosullarina uygun olarak ¢agdas bir versiyonla ¢ikmayr da tercih edilebilmektedir.
Cagdaslastirilmis bu yeni eserlerde, orijinalin izleri olsa da gilincel sahne teknikleri,

gelisen dansgilarin becerileri ile yeni versiyonlari etkileyen unsurlardan olmustur.

Klasik olarak adlandirilmig bir bale eseri, ¢agdaslastirilmak istendiginde,
secilen eser {lizerine On calisma yapmak yaratim siirecinde sanatg¢inin isini
kolaylastiracak en onemli faktorlerden biridir. Eser se¢imi tamamlandiktan sonra,
eseri enine boyuna inceleyip tanimak, eseri klasik yapan nedenleri kavramak ve
temasmin giincel karsiligini anlamak, seyirci iizerinde yaratilmak istenen etkiyi

artiracaktir.

Klasik eserlerin en 6nemli o6zelliklerinden biri zamana meydan okumaktir.
Klasik bir eserin giincel yorumunu yapmadan dnce donemsel benzerlikleri incelemek
yoruma giiglii bir ifade katacaktir. Bir Klasik eser ¢agdaslastirmak iizere yeniden
yorumlandiginda, hangi unsurlarin bozulmadan kalmasi gerektigine ¢ok dikkat
edilmelidir. Cagdaslastirma asamalarini  daha iyt agiklayabilmek adina
cagdaslastirma asamalarin1 Giselle {izerinden anlatmaya c¢alisacagim. Giselle bash

basina kendi i¢inde degisimi ve cagdaslastirmayi ¢ok 1yi ifade eden bir eserdir.

Giselle ilk yaratildiginda, bale diinyasina getirdigi yenilikler ile zaten ¢aginin
Otesinde bir yapim oldugunu kanitlamistir. Giinlimiize ulasan orijinal diye kabul
ettigimiz klasik versiyonunun aslinda bir cagdaslastirma olmasindan dolay1 tez
icerisinde asamalar1 anlatmak icin ideal bir 6rnek olusturur. Giselle ilk yaratildig:
giinden itibaren birden fazla revizyona ugramistir. Giselle, Perrot ve Coralli'nin Paris
Operasi i¢in yaptig ilk koreografisi ile son kez 25 Ekim 1868'de Paris Operasinda

sahnelendi.



Perrot,1849'da Rus Imparatorluk Tiyatrolarinin Bas koreografi olduktan sonra
Giselle'i Petipanin asistanligi ile tekrar Rusya'da sahneledi. Saint Petersburg
Imparatorluk  Balesi'nin  repertuarma giren Giselle, Perrotun Rusya'dan

ayrilmasindan sonra, Petipa tarafindan birtakim ¢agdaslastirmalara ugradi.

Petipa, 1884'te Giselle'i Maria Gorshenkova i¢in yeniden canlandirdi.
Cagdaslastirilan bu versiyonda Petipa Ludwig Minkus'un bestesi ile, Gorshenkova
icin yeni bir pas de deux yaratti. Bu pas de deux Giselle'in i¢inde kalici bir yer
bulamadi. Petipa, italyan balerin Emma Bessone i¢in 1887 yilinda ikinci Giselle
versiyonunu sahneledi. Petipa Giselle 1889'da Elena Cornalbave Henriétta Grimaldi
icin birer versiyon olarak revize etti 1903'te ise son versiyonunu Anna Pavlova igin
yaratti. Giselle'in Giiniimiiz bale topluluklari tarafindan en ¢ok kullanilin versiyonu

da Petipa'nin son halini verdigi bu versiyondur.

Dansin koreografisi ilk defa, 1903'tePetipa ve Pavlova'nin provalari esnasinda
Stepanov notasyon sistemi ile kagida dokiildi. Giselle’in Konusu ve miizigini
degistirmeden sadece koreografisi ve sahnelenis sekli yenilenerek yapilan bu
cagdaslastirma c¢aligmalari  Giselle'in  giiniimiize ulasmasin1  saglayan ilk
cagdaslastirilma olsa da giiniimiizde hala daha Giselle'in yeni ¢agdas versiyonlari

yaratilir.

Cagdaslastirilmak istenen eseri katmanlara ayirmak bize bir sablon
olusturacaktir. Katmanlara ayirabilmek igin, Oncelikle eserin Klasik versiyonu
hakkinda giinlimiize kadar ulasan verileri ve belgeleri derleyerek eser hakkinda daha
derin bir bakis agisina ulagsmak, cagdaslastirma icin hedeflenir. Klasik versiyonu
hakkinda yeterli veri ve bilgiye ulasildiktan sonra modern versiyonlar ile yapilacak
kiyaslama cagdaslagtirma calismamizin ikinci asamasini olusturacaktir. Giselle'in
hissettirdiklerini, glincel anlatim dili ile sundugumuzda, eserin ge¢misten gilinlimiize

gelen, ama giincel bir deneyim hissi yagsatmasi basarili bir cagdaslastirma 6rnegi olur.



3.1 Eser Hakkinda Veri Toplama

Klasik bale eserleri hakkinda belgelere ulasmak biiyiik bir ¢aba gerektirir. Bu
tezi hazirlarken kitaplar ve internetin yani sira Almanya'nin Kéln kentinde bulunan,
dans konusunda diinyanin en 6nemli arsivi Deutsches Tanzarchiv Koln'de veri
toplayarak Giselle'i daha iyi anlamayi ve yaratim siireci ile ilgili daha dogru

tahminlerde bulunmay1 hedefledim.

Eser hakkinda veri toplarken yapilmasi gereken bir diger calisma da eserin
yaratildigr dénem hakkinda da bilgi sahibi olmaktir. Eserin yaratildigi donemin
kosullarin1 anlamak bize benzerlikler {izerinden giliniimiize bir koprii kurma firsati
verir. Kurulan bu baglar, bir eseri ¢agdaslastirirken anlati agisindan dikkat edilmesi
gereken Onemli noktalardan birisidir. Romantik baleler arasinda giiniimiizde 6nemli
topluluklarin repertuarinda bulunan ve hala daha siklikla dans edilen Giselle'i daha
iyl anlamak ve cagdaslastirma ¢alismamiza 11k tutmak icin caligmaya ilk katman
olarak romantik donemin incelenmesinden baglayarak sirasi ile diger adimlari

izleyecegiz.

3.1.1 Romantik Donem

Romantik donem genel olarak 18. yiizyildan 19. ylizyila kadar gecen siirecte
Bati medeniyetinde edebiyat, resim, miizik, mimarlk, elestiri ve bale gibi birgok
eseri karakterize eden tutum ya da entelektiiel yonelim olarak ele alinir. Fakat
Romantizmi, sadece tarihin bir dénemi ya da belirli bir sanat hareketini anlatmaya
calisan bir terim, olarak ele alirsak hata yapmis oluruz. Romantizm i¢in kesin tanim

yapmak c¢ok zordur.

1789 Fransiz devrimi sonrasi, toplumsal, diisiinsel, sanatsal ve siyasal
formlarin etkilerini barindiran Romantizm, Klasisizme kars1 bir tepki olarak,
felsefeyi, miizigi, sanat1 ve edebiyati Avrupa’da etkisi altina almistir. Her ne kadar
ilk baglarda Romantizme tam bir tanim getirilemese de Alman romantikler tarafindan

Romantizme getirilen tanimlarin en basinda romantik olan "6zlem" (sehnsucht)


https://www.britannica.com/art/painting
https://www.britannica.com/topic/architecture
https://www.merriam-webster.com/dictionary/criticism
https://www.britannica.com/topic/historiography

olarak tamimlanmustir. Ozlemi tarihi anlamda smiflandiramayacagimiz  igin,
Romantizm, bu o6zlemi ifade ettigi siirece, romantik olarak nitelendirilen Sanat
eserlerini tanimlamaya ve bir 6zlemi ifade eden ve her sanat dalina uygulanmaya

baslanan bir kategori oldu.

Genel olarak Romantizmin ii¢ evrede gelistigi savunulmaktadir. Erken
Romantizm (1800-1830), Yiiksek Romantizm (1830-1850) ve Geg¢ Romantizm
(1850-1890) Romantizmin olusumunu, 6nciilerini “Romantic”, “Romanesque” ve

“Romantisch” gibi terimlerin gegirdigi semantik degisimler iizerinden izlersek;

XVIIL yiizyihn ortalarima dogru romantik sézciigii Italyanca ““Romanzesco”
terimiyle (olumsuz bakimdan) esanlamliydi; yaklasik bir yiizyil sonra daha ¢ok
“diigsel” (Romanesque) ya da pitoresk anlamlarint kazanmaya basladi;, Rousseau da
bu pitoresk tisluba énemli bir éznel tanim ekledi: Belirsiz ve simirsiz bir “nedir

bilmem” (je ne sais quoi)

Nihayet, ilk Alman romantikleri “Romantisch” teriminin icerdigi belirsizin ve
simwrsizin kapsamini genisleterek bu kavramin hiiziinlii, mantiksiz ve o6liimciil de

dahil, uzak, biiyiilii ve bilinmez olan her seyi icermesini sagladilar.

Romantikler, insan tecriibesine 6nem vererek insan odakli ve toplum diizenini
kabul etmeyen yeni bir deger ortaya koymaya calisti. Giizel, bir bigim olmaktan ¢ikt1
ve giizellik, big¢imsizlik ve kargasa anlami kazandi. Romantizmin bir diger dnemli
unsurlarindan biri de hiizlin ve melankoli oldu. Hiiziin, melankoli ve 6zlem birlesince
her seyden kagma istegi romantik sanatcilar arasinda 6n plana ¢ikti. Bu kagis tabiatta

1ss1z ve hayali yerlere oldugu gibi 6liim ve intihar yolu ile de kendini gosterdi.

L Umberto Eco, Giizelligin Tarihi Dogan Kitapcilik A.S 2006 S 303



3.1.2 Romantik Donem Bale

Bale de tiim sanat formlarinda yasanan Romantik akimdan kendine diisen pay1
alarak etkilenmistir. Romantik bale 19. yiizyil basinda etkin akim olan romantizm
sirasinda ortaya ¢iktig1 icin bu adi aldi. Romantik donem baleleri, olasilikla giiniimiiz
bale anlayisina en yakin olan balelerin ilk 6rnekleridir. Bu balelerin bize ulagsmasi
kitaplar ve makaleler ile olsa da sanirim yakinlik hissini arttiran en 6nemli Veri,
kendisi de bir tiyatro yazari olan Alois Senefelder'in 1796-98 yillarinda kesfettigi

litograf sayesinde olugsmustur.

Elimize ulasan renkli litograflar sayesinde gorebildiklerimiz ile kostiimden
dekorlara ve danscilarin figiirlerine kadar pek ¢ok konuda daha kesin sonuglara
ulagmamiz miimkiin oldu. Romantik baleler tiim bale diinyasinda yeni bir donemin
baglamasimi sagladi. Donemin bale merkezi olan Paris Operasi’nda gergeklesen
biitiin degisiklikler kisa siirede diger bale topluluklarina yayilarak, balenin giliniimiiz

anlayisina daha yakin bir hale gelmesini sagladi.

Paris Operasi’nda gergeklesen degisimleri pek ¢cok faktore baglayabiliriz. Paris
Operasi’nin seyirci kitlesi giderek degisiyordu aristokrat seyirciler giderek azalirken
yerlerini yeni kentli siif ve burjuvalar almaya baslamisti. Devlet himayesinden
cikarak kurumsallasan Paris Operasi, kara ge¢gmek zorundaydi. Bu doénemde
kurumun bagina getirilen Dr. Louis Veron, degisen seyirci kitlesinin isteklerini goz

ontinde bulundurarak, bir dizi degisime gitmeye karar verdi.

Romantik balelerden once, klasik tarz 1ile yapilan eserlerde eserin
hissettirdiklerinden ¢ok, form ile ilgilenen sanatgilar, elbette teknik ilerlemeler
kaydetti, ama romantizm ile birlikte dogrudan seyircinin duygularina dokunan ve
siirsellige kavusan yapimlar, dogaiistii sahneler, uzak memleketler veya baska bir
devirde gecen konular moda oldu. Yapimlarda uzun zamandir islenen mitolojik
konulardan uzaklasilarak gercek hayata odaklanildi. 1800°lin baslarinda sadelesen
kostiimler, kadin danscilara hareket rahathigi saglayarak, erkek meslektaglari ile

rekabet edebilmelerini, hatta Diaghilev gelene kadar bale diinyasina egemen



olmalariin yolunu agti. Carlo Blasis dansgilarin yapabileceklerini fark etti ve onlara
“Olabildiginiz kadar hafif olun, esnek ve ¢evik bir sekilde zipladiginizi gormek
istiyorum. Hem bu izleyiciye yere degmeyeceginiz ve her an ucusa hazir olacaginiz
izlenimi de verir.”? diyordu.

Bu dénemde yumusak ve etkileyici dans teknigi ile tin kazanan Marie Taglioni
Point calismas1 ve romantik tiitii gibi baleye getirdigi iki énemli yenilik ile 6ncii
oldu. Marie Taglioni'den 6ncede point ile dans eden dansgilar vardi ama Taglioni
point teknigini o kadar iyi kullaniyordu ki seyirci tizerinde, erkek meslektaslarinin
akrobatik ziplamalar ile basaramadig: siirekli bir siiziilme ve ugma hissi yaratmay1
basartyordu. Point ¢alismasi yapan balerinler point ayakkabisinin ve iyi egitilmis
kaslarinin sayesinde gosterdikleri iistiin performanslar ile erkek meslektaglari ile esit

sartlara ulastilar.

Profesyonel kadin dansgilarin disiplini ve g¢aligmalar1 balerinlerin sanatsal
olarak saygi gormelerini de sagladi. Diger bir degisimde sahneleme ve sahne
tekniginde yasandi. Gaz 15181inin kullanilmaya baslamasi ile daha dnceden hayal bile
edilemeyecek 151k efektlerinin  kullanimi, temsil esnasinda salon 1s18mnin
karartilabilmesi, sahne aralarinda perde indirilerek dekorun degismesi ve yeni bir
atmosfer yaratilmast gibi unsurlarin kullanimi da istenen yanilsama etkisinin

artmasina yardimci oldu.

Koreograf, besteci, libretto yazari, dekor ve kostiim tasarimcilarinin birleserek
aynit amag¢ icin birlikte c¢alismalari, sahne atmosferinin ne denli 6nemli oldugunu

kavramalari ile, bir biitiinii olusturarak sahnelenen eserin etkisini daha da artirdilar.

Romantik donemde bale i¢in sOylenebilecek en dogru sey balenin akademik bir
form alarak, dansgilarin bedenlerine ve kaslarina daha hakim olmasi ile yapilmasi
giic hareketleri hafiflik, hiz, denge ve zarafet ile icra etmelerini sagladi. Giiniimiizde

bale denilince akla gelen formun ilk 6rnekleri romantik baleler oldu.

2 Beaumont, C. Kisa Bale Tarihi, Cev. Ozcan Baskan, istanbul: Elif Yayinlari, 1964
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3.1.3 Romantik Donemin Ekonomik Kosullar:

Romantik déonemin de i¢inde bulundugu XIX. yiizyil da ekonomik kosullari
etkileyen 6nemli faktorlerden biri Endiistri devrimidir. Buhar giicii ile az vakitte ¢ok
mal lireten fabrikalarin kurulmasi ile ¢alisma alaninda makineler aletlerin yerini aldi.
Buharla isleyen makinelerin ¢ogalmasi endiistri ve ticarette degisimlere ve
gelismelere neden olmustur. Artan {iretimin daha fazla ham madde ihtiyacim
karsilamak ve {retilen tirtinlerin hizli bir sekilde piyasaya ulasmasi i¢in biiyiik

atilimlar yapildi.

Yeni yollar ve demir yollar1 ile Avrupa'da ulasimda ¢igir acgildi. Ulasimda
yasanan gelismeler insanlara farkli yerlerde yasayabilme Ozgiirligii tanimistir.
Sehirlesme baslamis ve endistri sehirleri kurulmaya baslamistir. Ulasim
hizinin gliclenmesiyle birlikte gelisen tedarik zinciri ile insanlar diinyanin uzak
noktalarinda tiretilen {iriinleri satin alabilme sansi kazandi. Bir¢ok 6nemli ticari malin
fiyat1 yerel olmaktan ¢ikip bolgesel olmaya basladi. Ulusal piyasalarin gelismeye
baslamasi ekonomik gelismeyi kontrol edilemeyecek seviyeye ulastirinca iktisadi
giicler rekabetle miicadele edebilmek ve hayatta kalabilmek i¢in birlesme yoluna

gittiler.

Kiiciik aile tezgahlar1 ve atolyelerinin yerini artik biiyiik fabrikalar ve liretim
haneler aliyordu biiyiik anapara birikimleri ger¢ceklesmeye ve biiyiik sirketler ortaya
cikmaya basladi. Ziraat ve tip alanlarinda 6nemli gelismeler yasandi. Tarimda biger-
doverler ve suni giibrenin kullanilmasiyla rekolte artislari yasandi. Yeni tip
uygulamalar sayesinde insan omrii kayda deger dlgiide uzadi. Makinelerin iiretime
dahil olmasi ile is gilicii ve zamandan 6nemli Olclide tasarruf edildi. Biitiin bu
geligsmeler insanlara tarim ve hayvancilik gibi igler yerine farkli alanlarda kendilerini

gelistirebilme olanag: sagladi.

Bilimsel diisiince ve aydinlanmanin etkileri, sanayi devrimi ile birlesince
sosyal konum ve toplumsallasma alaninda gelismeler yasanmistir. Egitim sadece

belli bir guruba ait imtiyaz olmaktan ¢ikip bir hak olmustur. Fransiz devrimi ile gelen
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ozgurliik, esitlik ve kardeslik gibi kavramlar; is¢i haklari, kadin haklari, ¢ocuk
haklari, vatandas olma bilinci gibi olgular sanayi devriminin etkisiyle ilerleyen
siirecte bilinir kavramlar haline doniismiistiir. Emegin metalasmasi ile profesyoneller
ve yeni yOnetici gruplarin ortaya ¢ikmasi ile kapitalizm, sosyalizm ve emperyalizm
gibi fikir akimlar1 da bu donemde ortaya ¢ikt.

Sehirlesme ve yeni ekonomik kosullar ile zenginlesen burjuva smifinin yeni
ihtiyaclar1 ve bu ihtiyaglar ¢cevresinde gelisen kiiltiirel ve sosyal ortam bu yeni sinifin
istekleri ile bigimlenmeye baslamistir. Bazi siyasetciler ve yazarlar tarafindan

savunulan serbest ticaret fikri 6nem kazanmustir.

3.1.4 Romantik Donemin Politik Kosullar1

Romantik donemi de i¢ine alan XIX. Yiiz y1l Avrupa'sini etkileyen en dnemli
faktorlerden biri kuskusuz ki Fransiz Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi esitlik, adalet,
milliyetgilik, hiirriyet, ulusal egemenlik, laiklik, cumhuriyet gibi fikir akimlarinin
gelismesi ve bu akimlarin kitleleri etkisi altina almasidir. Bagimsizlik savaglari
sirasinda Amerikalilar tarafindan kabul edilen insan haklar1 bildirisi, Fransizlar
tarafindan diinya ¢apinda bir bildiriye doniistiiriildii. Biitiin insanlarin milliyeti, ailesi

ne olursa olsun elde edecekleri haklar belirtilmisti.

Avrupa'da yipranana ve eski giiclinii kaybeden monarsinin yerine liberal ve
milliyet¢i akimlar 6n plana ¢ikmaya basladi. Milliyet¢ilik fikrinin yayilmast ve
imparatorluklarin yikilmaya baslamasi ile daginik olan milletler siyasi birliklerini
kurarak milli devletler kurmaya bagladi. Bu dénemde Avrupa'da ki giic dengelerinin
degismesi yeni politik kosullarin dogmasina yol agmistir. Napolyon, Saint-Heléne'de
siirglinde iken, yapmis oldugu savaslarin ve cabalarinin tek amaciin bir Avrupa

Birligi oldugunu sdylemistir.

Napolyon savaslarindan sonra Avrupa devletleri Viyana'da diizenledikleri
Viyana Kongresi ile Avrupa haritasin1 ve Avrupa’nin bu yeni statiisiinii korumak ve

devam ettirmek icin yeni tedbirler almaya karar verdiler. Bu tedbirleri kapsayan iki



12

antlasma yapildi. Bunlardan birincisi, 26 Eyliil 1815 tarihli Kutsal ittifak (La Sainte
Alliance), Ikincisi de 20 Kasim 1815 tarihli Dortlii Ittifak'tir.

Viyana'da kurulan Avrupa diizenli ve goriiniise gore birlesmis bir goriintiiye
sahip olsa da bu birlesme Avrupa'yi oldugu gibi koruma endisesiyle dolu
hiikiimdarlar arasinda bir birlesmeydi. Kiigiik veya biiyiikk olsun her hiikiimdar,
Avrupa'da kendi otoritesinin korunmasi pesindeydi. Napolyon savaslar1 sadece
Fransizlara degil tim Avrupa milletlerine bikkinlik getirmisti. Savaglarin getirdigi

yikimin disinda toplumda ve diisiince yapisinda da biiyiik degisimler yasandi.

Napolyon diger devletlerle savasirken halki, Fransa'da devrim ile ortaya ¢ikan
ozgirlik ve demokrasi fikirleri ile bu devletlerin hiikiimdarlarina kars1 harekete
gecirmek i¢in kullanmisti. Bu da bircok kavramin Avrupa'da hizla yayilmasina yol
acti. Fransamin isgaline ugrayan flilkelerde hiikiimdarlar tahtlarimi terk ederken,
asiller giiclerini kaybetmis ve toplumun yonetimi burjuvanin eline ge¢misti.

Burjuvazi toplumun egemen unsuru olmustu.

Tiim bu yikim kiiltiirel bir degisimi de meydana getirmisti. 25 yil siirekli yeni
olaylara sahne olan Avrupa’da, gazete okuma orani artti. Gazeteye artan ilgi
sayesinde halk aydinlanirken iilke meseleleri ile de ilgilenmeye bagladi. Tabii
tyimser hava ¢ok uzun siirmedi Fransiz devriminden 6nce topluma egemen olan
siniflar, asiller ve hiikiimdarlar eski iktidarlarini tekrar ele gegirdiler. Tiim bu giic
oyunlar1 Avrupa'da 1818’den 1830’a kadar siirdii bu dénemde Avrupa bir devrim ve

karsi-devrim miicadelesine sahne oldu.

3.2 Giselle

Giselle ilk olarak 28 Haziran 1841°de Paris'te sahnelendi. Ik Giselle, bugiinkii
ismi Paris Opera Ballet, Opera National de Paris olan, Ballet du Theatre de
I’Academie Royale de Musique tarafindan dans edildi. Carlotta Grisi, ilk Giselle

olmasi i¢in Jules Perrot tarafindan Paris'e getirildi. Grisi i¢in 6zel olarak yaratilan
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Giselle rolii, Grisi’nin Paris seyircisi Oniline ¢iktig1 ilk bas roldi. Grisi Giselle

promiyerini, yirmi ikinci yas giiniinde dans etti.

Grisi o kadar basarili oldu ki bu rol onunla birlikte anilir oldu. ilk temsilde
Albrecht roliinii de tinlii Marius Petipa'nin kardesi Lucien Petipa dans etti. Giselle
balesi tam bir basariydi, kisa siirede ¢ok popiiler oldu. Once Avrupa'ya, Rusya'ya

sonra Amerika Birlesik Devletleri’ne kadar yayildi.

Giselle in ilk koreografisini Jules Perrot ve Jean Coralli'nin birlikte yaptigi
diisiniilir. Fakat gliniimiizde genellikle tercih edilen versiyon, Marius Petipa’nin
Imperial Ballet St. Petersburg igin revize ettigi halidir. Giselle’in Miizikleri dénemin
popliler opera ve bale bestecisi Adolphe Adam tarafindan, iki ay gibi bir siirede
bestelendi. Librettoyu Jules-Henri Vernoy de Saint Georges ve Théophile Gautier
beraber yazdilar. Libretto Heinrich Heine’nin De I’Allemagne (Almanya Uzerine)
kitabinda anlattig1 wililer ile ilgili bir pasajdan ve Victor Hugo’nun "Fantomes"

(Hayaletler)adl siirinden ilham alinarak yaratilmistir.

Heinrich Heinenin De 1’Allemagne (Almanya Uzerine) wililere ilham veren

pasaji:

"Slav iilkelerinde bilinen bir gelenege gore gece dans edenlere wili ismi verilir,
Wililer diigiin giiniinden once olen geng¢ gelinlerdir. Bu zavalli geng¢ yaratiklar
mezarlarinda huzur iginde yatamazlar. Onlarin durgun yiireklerinde ve cansiz
ayaklarinda, yasamlari boyunca tatmin edemedikleri bir dans aski kalir. Gece yarisi
mezarlarindan ¢ikarak yol kenarinda toplanmirlar ve onlara rastlayan geng erkeklere
musallat olurlar, geng erkekleri dlene kadar kendileri ile dans etmeye zorlarlar.

Uzerlerinde diigiinlerinde giyecekleri gelinlikleri, baslarinda ciceklerden bir
celenk ve parmaklarinda pariltili bir yiiziik ile ay i1siginda elfler gibi dans ederler.
Yiizleri kar gibi beyaz olsa da gencligin giizelligine sahiptirler. Nese dolu bir
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sevingle giilerler, havada tath sozleri vardwr, ¢agrilart ¢ok bastan ¢ikaricidr, bu olii

bacchanteslere (sarhos kadinlar) karst konulamaz."

Théophile Gautier'e Giselle i¢in ilhan veren Victor Hugo'nun Phantoms adli

siiri ve tercimesi:

Phantoms (Hayaletler) Victor Hugo

Alas! how many maidens fade and die
I've seen. Hard fate! yet death must have
his prey.
The grass beneath the mower's scythe must lie,
And frolic dancers, gaily floating by
Must crush the roses in their way.

Streams flowing through the valleys must be lost;
The lightning's sheen a short-lived course must
wing;
And needs must April mar with jealous frost
The apple trees, that star-like blossoms boast

The fragrant snow-flakes of the spring.

Yes, such is life: wan night theday doth chase,
Then comes the wakening hell or paradise.

At the great banquet crowds fill every place,

But many guests soon have an empty space,

And long before the close arise.

3 Marian Elizabeth Smith, Ballet and opera in the age of Giselle, Princeton University Press 2000 s 172
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How have | seen them die! One rose and white;
One seemed on heavenly sympathies intent;
Another drooped, too frail to stand upright,
And as the bough bends when the bird takes flight,
Her body by her soul was rent.
One pale distraught, and full of fancies wild,
Low whispering, spake a name which no one knew;
One glided off as music soft and mild
And one as she was dying, sweetley smiled,

As though an angel homeward flew.

All fragile blossoms, dead as soon as born-
Haleyons o'er whom the sea its billows flings-

Doves sent by heaven for life's briefest morn,

Whom did grace, beauty, childhood, love adorn,
Whose years are counted by the springs!

Sweet shades! While in the gloom | dream and stray,
They come, they hear me speak, they give replies;
Their numbers see and lost in darkening day,
And through the veil of boughs and leafy spray
| see once more their sparkling eyes.
Their spirits own my soul's affinity,
And life and death with us commingled be;
Their steps | help, or with teir wings i fly
Transcendent vision! now like them i die,

And then once more they live like me
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one above all, an angel girl of spain-

White hands, a breast no sighs unholy swell,
Black eyes, where did the south's brightlangour reign-
That untold charm and halo which pertain

To brows which fifteen summers tell

No, it was not of love she died! for her

Love as yet kindled neither joy nor woe;
Her hearts as yet thrilled with no loving care,
And while all cried aloud that she was fair,

None the same whispered to her low.

Balls caused her death: with eager boundless love,
Balls-dazzling balls-filled her with ecstasies;

And now her ashes thrill and gently move

When, in a balmy night, white clouds above

Dance round the crescent of the skies.

Balls her delight! too dearly loved and sought!

Of them, for days before, she thinks and dreams;
Women, musicians, dancers, stop by nought,
Come in her sleep, following each girlish thought,

And round her bed the revel streams.

Then all for jewels, trinkets, necklaces,
Sashes, and watered silks of blended ray-
Tissues more airy than the wings of bees-
Wreaths ribbons, and whate’er the child can please,

And flowers a palace might display.
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The féte began. She, with her sisteis, laughs

And hastes; her fan she flutters 'neath her hand,
Then, sitting down amid the silken scarfs.
Her bounding heart the joyous music quaffs,

Poured from the vast melodious band.

She was all dance, and laughter, and delight.
Dear child, she brightened our sad idleness;

For 'tis not at a ball all hearts are bright —

Ashes round silken tunics wing their flight,

And pleasure yields to weariness.

But she, in the delirious waltz borne round.

Flew by, and then returned, breathless and fleet,
Intoxicated with the flute's soft sound,
The magic féte, where lights and flowers abound,

And noise of voices and of feet

What joy to bound distracted in the crowd!
To feel in dance the senses multiplied!

Scarce knowing if you float upon a cloud,

Or cliase the flying earth, or, new endowed,

You tread some fast-revolving tide!

Alas! she had to quit when dawn displayed

Its light, and wait, exposed, her cloak to find.
How often thus the giddy, thoughtless maid
Feels, shivering, on her naked shoulders laid,

The cold blast of a chilling wind!
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What dismal morrows on the ball ensue! [Whim!
Farewell child-laughter, dance, and dress, and
To song succeeds the cough that pierces through,

To rose and white, the fever's livid hue,

To star-bright eyes—eyes quenched and dim.

Dead at fifteen! —loved, lovely, happy, gay,

Leaving the ball; long, long to make us weep.
Dead! from her frenzied mother torn away
By Death's cold clutch; e'en in her ball array,
And in a coffin put to sleep.
Decked was she ready for another ball;
Death was so eager such a prize to have,
Roses which garlanded her brows withal.
And bloomed on her at yester festival,

Were scarcely faded on her grave.

Poor mother! unforeseeing destiny.

On such weak reed, such weight of love to heap;
Watching so long on her frail infancy.
So many nights have sat her cradle by,

And kissed her darling's tears to sleep

And all for what? If now the loved, lost maid,
Coffined, and food for worms (ah! Dismal sight!)

Within the tomb, where we her beauty laid,

Is wakened by some revel of the dead,

On a clear moonlit winter night;
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A grinning spectre tends her toilette wan

In mother's stead, and cries, *"Tis time to haste;"
An icy kiss prints her blue lips upon.
And the gaunt fingers of the skeleton

'‘Mid her long floating tresses placed;

Then leads her trembling to the ghastly dance,
"Where phantoms whirl in mazes through the

gloom; —

The great pale moon stares down as in a trance,
And the night rainbow, through the sky's expanse,
Stains the grey clouds that dimly loom.

v

Young girls, whom balls and frolic fétes allure.
Think on this Spanish maid with pensive ruth;

With rapturous hand she hastened to procure

Harvest of all life's roses, sweet and pure —

Affection, pleasure, beauty, youth.

From féte to féte the luckless child they took,
As of that nosegay all the hues she tried.

Alas! this life how quickly she forsook,

And, like Ophelia, carried by the brook,

While she was gathering flowers, died.

Nisan 1828.
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Fantomlar / Hayaletler

Yazik! Kag kizin solarak 6ldiigiinii gérdiim

Koti kader! lakin 6liim avini almali,

Otlar orakgilarin tirpanlarinin altinda uzanmali,
Ve giiliip oynayan dansgcilar, nese i¢inde yiizerken,

Yollarindaki giilleri ezmeli.

Vadi boyunca akan nehirler yitmeli,

Yildirimin gegici parlakligi rotasinda akmali,

Ve nisan ay1, kiskang donlar tarafindan mahvedilmeli
Yildizlar kadar ¢igekleriyle dviinen elma agaclari,

[k baharm mis kokulu kar cicekleri.

Evet hayat boyle, yorgun gece gliniin pesinde,
Sonra dirilig gelir cennet ya da cehennem.
Biiytik s6lende kalabaliklar her yeri doldurur,
Ancak bir¢ok konuk ¢ok yakinda bos

Bir alana sahip olacaktir,

Hem de kapanisin baslamasindan ¢ok dnce.

Giiliin ve beyazin nasil 6ldiigiinii gérdiim

Biri tanrisal sefkat istiyor gibiydi,

Bir digeri soldu, dik durmak i¢in ¢ok gli¢siiz ve kirillgandi
Ve kus uctugunda dalin kalkmas1 gibi

Ruhu bedeninden ayrildi.



Biri solgun, perisan ve hoyrat heveslerle dolu

Usulca fisildayarak hi¢ kimsenin bilmedigi bir ad1 soyledi
Biri yumusak ve hafif bir miizik gibi havada siiztildii

Ve biri, oliirken, tath tath giiliimsedi

Sanki vatanina dogru ugan bir melekti

Biitiin narin ¢icekler, dogar dogmaz oliirler

Dinginlik bitti, dalga dalga kabaran deniz savurur

Hayatin en kisa sabahi igin cennetten gonderilen giivercinler,
Zarafet, giizellik, ¢ocukluk ve sevdayla bezenmis

Yillar ilkbaharlarca addedilmis!

Tatli hayaletler! Karanliklar i¢gindeyken diislerim ve yoldan ¢ikarim,
Gelirler, beni isitirler ve yanit verirler:

Sayilar1 bir goriiniip, bir kaybolur kararan giinde,

Ve yapraklarla kapli bahar dallarinin perdesinden

Is1l 1511 gozlerini bir kez daha goriirim.

Ruhlari, ruhumun giiclii ilgisine haiz

Ve yasam ve 0liim bizimle beraber kaynastyor

Onlarin adimlarina yardim ediyorum ya da onlarin kanatlariyla uguyorum.
Transandantal vizyon! Simdi onlar gibi ben de dliiriim

Ve sonra onlar bir kere daha yasarlar benim gibi

Oylesine askin, tiim diisiincelerim onlarin bi¢imlerine yonelir,
Goriiyorum, geldiklerini goriiyorum, ¢agrilarini duyuyorum!
Sonra bir mezar etrafinda dans ederken suretleri harman oldu
Ve yavasca solar gibi goriisiimden ¢ikip gittiler.

Derin derin diisiiniiyorum, hepsini hatirliyorum

21
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Hepsinden &nce, Melek gibi bir Ispanyol kiz

Bembeyaz eller, kutsal olmayan bir i¢ ¢ekisle kabarmamis bir gogiis,
Gilineyin neseli huzurunun hiikiim siirdiigii simsiyah gozler,

O tarifsiz ¢ekicilik ve aura

G0z atmak i¢in on bes yaz mevsiminin anlattigina

Hayir, agktan 6lmedi! Onun i¢in,

Ask heniiz nese ve 1stirab1 tutusturmuyordu,

Kalbi heniiz sevgi dolu ilgiyle titrememisti

Ve biitiin o yiiksek sesli aglamalar boyunca adildi

Hig ayn1 degil diye fisildad1 sessizce.

Onun Sliimiine balolar sebep oldu; arzu ve sinirsiz askla,

Balolar, bas dondiiren balolar, onu asir1 seving ve coskuyla doldurdu
Ve simdi kiilleri titresir ve nazikg¢e kipirdar

Beyaz bulutlarin dolandig1 yumusak gecede,

Gokytizlindeki hilalin etrafinda dans eder.

Balolar onun tutkusuydu, ¢ok igtenlikle sevilen ve aranan!

Onlar i¢in gilinler 6ncesinden diisiinmeye ve hayal kurmaya baglardi.
Higclikte duran kadinlar, miizisyenler, dansgilar,

Riiyalarma girip her tiir kizsal fikrini takip ederler

Ve yataginin etrafindan bir climbiis akardi.

Tim miicevherler, incik boncuklar, kolyeler

Adeta 1s1kla harmanlanmis ipek kusaklar

Ar1 kanatlarindan bile daha seffaf, incecik dokunmus kumaslar,
Celenkler, kurdeleler ve bir gocugu memnun edecek her ne varsa

Ve cicekler bir sarayda sergilenebilir.



Solen basladiginda, o kiz kardesleriyle birlikte giiliistir
Ve telagla ellerinin altindaki yelpazesini sallar

Sonra ipek esarplarin ortasinda oturup,

Yerinde duramayan kalbi, kana kana iger

Genis bir melodik banttan sunulan neseli miizigi

Hep dans ediyordu, giiliiyordu, seving ve haz igindeydi.
Sevgili ¢ocuk, hiiziinlii boslugumuzu aydinlatiyordu.
Ciinkii balodaki biitiin kalpler 1s1ltil1 degildi

Ipeksi tunikler kiiller etrafinda uguyorlard:

Ve zevk dayanamayip, bikkinliga boyun egdi.

Ama o, valsin coskusuyla ¢gembere katlaniyordu
Uguruldu ve sonra dondiiriildi, siiratle ve soluk soluga
Sarhostu, fliitiin yumusak sesiyle,

Isigin ve ¢igegin bol oldugu sihirli sélenle,

Ve insan sesleriyle ve ayak sesleriyle.

Kalabaligin i¢inde kendinden gegerek dans etmek ne keyifli!
Dans ederken duyular giiglenir!

Az da olsa bilerek, sanki bulutlarin iizerinde siiziildiigiinii,
Veya kovaladigini fani diinyay: ya da yeni ihsanlari,

Hizli degisen gelgitler tizerinde yiiriirsiin!

Yazik! Giines 1s1klar1 goriindiigiinde ayrilmas1 gerek

Ve meydanda beklemeli pelerinini

Ne siklikla boyle basi doner, tasasiz kiz

Hissederek ¢iplak omuzlarina ¢arpan

Soguk riizgarlarin tirpertisini

Balodan sonra gelen giinler ne kasvetli!
Elveda ¢ocuksu kahkahalara, dansa ve gece elbisesine,

Ve nefesi biitiin gece siiren sarkiya



Rozeye, beyaza, ateslerin 6fkeli rengine,

Yildiz gibi parlayan gozlere- gozlerin feri sondii.

On besinde 61dii! -Sevilen, giizel, mutlu ve neseli
Balodan ayrilmak; uzun, aglamamiz i¢in uzun
Oliim 6fkeli annesinden koparip ald1 onu,

Oliim onu balo elbiseleri iginde yakalayip,

Uyumasi i¢in bir tabuta koydu.

Siislenmis baska bir balo i¢in hazirdi,

Oliim bdylesine bir ddiile erismek icin ok arzuluydu,
Basinda tasidig1 tacin giilleri,

Ki gegen festivalde agmiglardi onun alninda,

Mezarinin tizerinde hemen hemen hi¢ solmadilar.

Zavalli anne! Ongoriilemez kader!

Boylesine zayif bir sazda, boylesine bir sevgi kiilgesinin agirligi;
Kirilgan bir bebek oldugu siire boyunca ona bakti,

Cok geceler besiginin yaninda sabahladh,

Ve uyumak i¢in Optii caninin goz yaslarin

Ve hepsi ne i¢in? Eger simdi sevilen, yitik kizi,

Tabuttaysa ve kurtlara yem olduysa (ah! Acimasiz diisiince!)
Tiirbesinin i¢inde, onun giizelligini koydugumuz yerde
Oliilerin senligiyle uyandirild,

Ay 1s181n1n aydinlattigr bir kis gecesinde;

Siritan Urkiitiicli hayalet onun ruhsuzca hazirlanigina bakiyordu
Annesinin yardimiyla ve feryatlariyla “bu sefer aceleyle;”

Buz gibi soguk bir dpiiclik dudaklarint maviye boyadi,

Ve kuru parmaklari iskeletin,

Uzun bukleli saglarinin ortasina yerlesti

24
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Ve ardindan onu iirperten korkutucu dansa siirdi,

Hayaletlerin kasvet i¢inde hizli hizli dondiigii labirentlere.

Biiyiik solgun ay bir trans i¢indeymis gibi asag1 bakiyordu,

Ve gecenin gokkusagi, gokyliziinde yayildi,

Gri bulutlar donuk bir bicimde daha biiytik ve korkung goziiktiiler.

v

Balolardan ve eglenceli solenlerden akli ¢elinen geng kizlar,
Bu Ispanyol kiz1 derin bir merhametle diisiiniin;

Seving dolu ellerle ¢ok acele etti

Hayatin tiim giillerinin hasati i¢in, tath ve saf-

Sevgi, haz, giizellik, genclik.

So6lenden solene aldiklar talihsiz ¢ocuk,

Bir cicek demeti gibi biitiin renkleri denedi.

Yazik! Bu hayat1 ne kadar ¢abuk terk etti,

Ve Ophelia gibi, nehre kapildi,

Cicekleri toplarken, 61di.

Nisan 1828

3.2.1 Onemli Giselle Gosterilerinin Kronolojisi

Promiyerinden sonra pek ¢ok cagdaslastirma ve revizyona ugrayan Giselle'in
elbette pek c¢ok versiyonu olmustur bu prodiiksiyonlardan pek ¢ofu zamanla
kaybolup giderken bazilar1 ise kendine yer etmeyi basarmistir. Kendine yer eden

gosterilerin kronolojik olarak listesi:

1841 Giselle'in Promiyeri 28 haziranda Paris operasinda yapildi. Librettosu
Théophile Gautier ve Jules Henri Vernoy de Saint Georges tarafindan yazildi eserin

bestesi Adolphe Adam'a koreografisi de Jean dalga ve Jules Perrot'a aittir.



26

Promiyerde onemli rolleri dans eden danscilar Carlotta Grisi, Lucien Petipa, Adéle
Dumilatre. Koy pas de deux (miizigi Friedrich Burgmiiller) Nathalie Fitzjames ve
Auguste Mabille. Giselle'in bu versiyonu 1868 yilina kadar Paris operasinin

repertuarinda kalmistir.

1842 Jules Perrot, André Jean Jaques Deshayes ile birlikte Londra'da Giselle'i
sahnelemeyi basarir. Bas rolde bir kez daha Carlotta Grisi vardir ama bu sefer
Albrecht roliinii bizzat kendisi {istlenir. Viyana'da Hermine Blangy Giselle'in
provalarint yapar ve kendisi bas rolii dans eder, Antoine Titus Giselle'i St.

Petersburg'da tasir ve bas rolii Jelena Andrejanowa dans eder.

1846 Giselle ilk defa okyanusu asarak Amerika Birlesik Devletleri’ne ulasir.
Boston'da yapilan ilk gosterinin bas rollerini Mary Ann Lee ve George Washington
Smith iistlenmistir. Daha sonra New York gosterisinde Giselle't Matmazel Augusta

dans etmistir.

1850 Jules Perrot, St. Petersburg'da Carlotta Grisi i¢in Giselle'i tekrar revize
etti, bu yapilan revizyonda bu sefer yaninda asistani Marius Petipa vardi ve ikinci

perdede bazi degisiklikler yapildi.

1862 Gustave Carey Giselle'i Kopenhag'a tasiyarak burada provalarini ve

gosterimini gerceklestirdi.

1866 Arthur Saint Léon, St. Petersburg'da Giselle'i kiiciik degisiklikler yaparak
sahneledi. Adele Grantzow igin lkinci perdeye birinci perdedeki ask miizigini
kullanarak bir solo ekledi, giinlimiizde azda olsa bazi prodiiksiyonlarda bu solo hala

daha kullanilmaktadir.

1884 Marius Petipa Giselle i¢in yaptig1 ii¢ versiyondan ilkini St. Petersburg’da
sahneledi. Ozellikle wililerin grand pas’larinda yaptig1 degisiklik ile genel hatlar ile

giintimiizde dans edilen versiyonu sahneledi.
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1887 Marius Petipa ikinci revizyonunda Emma Bessone i¢in birinci perdeye

miizigi muhtemelen Ludwig Minkus'a ait bir solo ekledi.

1899 Marius Petipa tigiincii ve son versiyonu St. Petersburg balesi i¢in yapti bu

versiyon ile Anna Pavlova 1903 yilinda ilk kez sahneye c¢ikt.

1907 Alexander Gorski Moskova'da Giselle'in kendi versiyonunu sergiledi,

1911 ve 1918 yillarinda bagka Gorski prodiiksiyonlar1 da sahneledi.

1910 Serge Diaghilev 42 yil aradan sonra Giselle'in tekrar Paris operasina
donmesini sagladi. Evine geri donen Giselle bu sefer Michael Fokin'nin imzas: ile ve
wililer ile doldurulmus bir halde donmiistii. Bas rollerde Tamara Karsavina ve
Vaslav Nijinski'nin olmasina ragmen bu prodiiksiyon pek begenilmemis, aslinda

Fokin'in Sehrazad’inin golgesinde kalmistir.

1911 Donemin iki yildizinin bulugsarak Anna Pavlova ve Vaslav Nijinski’nin

Londra'da Giselle'i dans etmesi.

1913 Anna Pavlova toplulugunun repertuarina Giselle'in ivan Chljustin

tarafindan diizenlenmis versiyonunu soktu.

1924 Nikolai Sergeyev'in caligmalar1 ile Giselle'in Petipa versiyonu Paris'te
tekrar sahnelendi Giselle roliinii Olga Spessivtseva dans etti. Bu sefer ¢ok begeni

toplayan Giselle batidaki topluluklarin da repertuarlarinda yerini aldi.

1932 Nikolai Sergeyev Londra’da Camargo dernegi i¢in Giselle'i sahneler. Bas
rolleri Olga Spessivtseva ve Anton Dolin iistlenir. Ayni yil Serge Lifar, Olga
Spessivtseva ile Paris Operas i¢in bir diizenleme yapar. Leningrad (St. Petersburg)
da ise Agrippina Vaganova Giselle'in yeni bir versiyonunu sahneler bas rolleri

Galina Ulanova ve Vachtang Tschabukiani dans etmistir.
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1934 Nikolai Sergeyev bu sefer Welles Balesi i¢in Giselle'i tekrar yorumladi,
bas rollerde Alicia Markova ve Anton Dolin dans ettiler. Giselle'in bu versiyonu

batidaki bir¢ok toplulugun model olarak kullandigi bir versiyon oldu.

1938 Serge Lifar Giselle'in kendi versiyonunu Ballet Russe de Monte Carlo da
sahneledi.

1940 Anton Dolin'in Giselle versiyonu bazi topluluklar tarafindan dans

edilmeye baglad1 ve orijinal Ballet Russe Dolin'in versiyonunu repertuarina aldi.

1944 Leonid Lavrovski'nin yorumuyla Moskova'da dans edilen Giselle'in bag
rollerinde Galina Ulanova ve Alexej Jermolajev vardi.

1945 Alicia Alonso Giselle't bu sefer Havana'ya tasidi. Alonso'nun bu
versiyonu 1972 de Paris operasinda, 1980 de Viyana devlet operasinin

repertuarlarina girdi.

1950 Antony Tudor Giselle'in kendi yorumunu Stockholm’de sahneledi.

1955Leonid Lavrovski'nin Giselle yorumu giincellenerek, Bolsoy Bale
toplulugunun turne programini dahil edildi. Batiya yapilan turneler ile Giselle daha
taninir hale gelmekle birlikte Giselle efsanesi klasikler arasindaki hak ettigi yerini

almaya bagladi.

1960 Frederick Ashton, Tamara Karsavina'nin da yardimi ile Royal Ballet i¢in
Giselle'in yeni bir yorumunu yaratti. Bas rollerde Margot Fonteyn ve Michael Somes

dans ettiler.

1963 Antony Tudor'un versiyonu kiiciik degisiklikler ile Deutsche Oper
Berlin'de sahnelendi. Bas rolde Yvette Chauviré dans etti.
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1966 Peter Wright Giselle'i Stuttgart'a tasidi, Marcia Haydée Giselle'i dans etti.
Wright'in bu versiyonu 1968'de Royal Ballet, 1969 da K&ln dans toplulugu, 1974'te

Miinih operasi ve 1980'de Frankfurt/Main toplulugunun repertuarina girdi.

1968 David Blair Giselle'i uzun bir aradan sonra tekrar Amerika'ya tasidi
American Ballet Theater tarafindan dans edilen bu versiyonda bas rolleri Carla

Fracci ve Erik Bruhn dans etiler.

1969 Erik Bruhn Giselle'i kendi yorumu ile tekrar Stockholm'e tasidi. Bu

versiyon 1979 yilinda Kopenhag balesinin repertuarina girdi.

1974 Natalia Makarova David Blair'in versiyonu olan Giselle de yaptig1 yorum
ile tim zamanlarin en iyi Giselle'lerinden bir olarak anilmaya ve biiyiik iine
kavusmaya basladi. Bu gosteride ona bir baska biiylik dans¢i Mikhail Baryshnikov
eslik etti.

1978 Irina Kolpakova ve Oleg Wiinogrsdov, Juri Slonimski ile birlikte

calisarak Leningrad Balesi i¢in yeni bir versiyon olusturdular.

1982 Mats Ek Giselle'i bu tarihe kadar goriilmemis bir bi¢imde radikal
degisiklikler yaparak Cullberg Bale Toplulugu i¢in yeniden yorumladi. Bu yorum

seksenli yillarin en 6nemli ¢agdas dans eserlerinden biri oldu.

1991 Patrice Bart'in yorumu ile yenilenen Giselle, ilk promiyerinden 150 yil

sonra tekrar Paris Operasi’nin repertuarindaki yerini aldi.

2000 John Neumeier yeni bir estetik konsept ve Natalia Makarova'nin

danismanliginda Hamburg Balesi i¢in Giselle'in yeni bir versiyonunu yaratti.
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2016 Akram Khanilk “tam uzunlukta” balesi olan Giselle'in koreografisini,
English National Ballet i¢in yapti. Pek ¢ok 6diil ve gayet iyi yorumlar alan bu ¢agdas
versiyonu giiniimiizde halen daha Ingiltere'de sahnelenmekte ve basarili dvgiilerin

arkas1 gelmektedir.

3.2.2 Giselle'in Konusu

Giselle'in  konusundan kostiimlerine kadar her yerde, romantik diializmi
gorebiliriz. Giselle kirsal yasam bi¢imini ve doga 6tesi diinyayi birlestirerek bir arada
ele alir. ilk perde askin yiiceligi, hiisran, 6liim, vicdan azabi, imkansiz ask, zengin
erkek ve fakir kiz gibi dramatik konular1 iglerken, ikinci perde de karsimiza fantastik

olaylar1 anlatan doga {istii bir hikaye ¢ikar.

Théophile Gautier, Giselle'in librettosunun ilhamini, Hugo’nun Fantomes ve
Heine'nin De 1’ Allemagne yazisindan esinlenerek yazdigini kendisi sdyler. Baska bir
bakis acis1 ile bakarsak acaba Heine dans ederek olen kadinlar fikrini nereden
almistir? Dans tarihinin konusu olmayan ama tip tarihinde ki ilgin¢ vakalardan biri

kanimca hem Giselle hem de Heine'ye ilham vermis olabilir.

Almanya, Belgika, Fransa, Hollanda ve Isvigre sehirlerinde aciklanamayan
dans salginlar1 rapor edilmistir. Bu salginlardan en iinliisii 1518 in temmuz ayinda
Strasburg’da gergeklesen salgindir; salgin “dans vebas1” olarak da adlandirilmistir.
Strasburg’daki bu olayr diger dans salginlarindan ayiran en Onemli sey ise bir
anlamda belgelenmis olmasidir. Strasburg Sehir Konseyi'nin aldigi notlar, katedralde
okunan vaazlar ve doktorlarin tuttugu notlar giiniimiize kadar ulasmiglardir. Tiim bu
tarthi belgelere baktigimizda, birbirlerinden bagimsiz olarak bu insanlarin dans

ettigini kanitlayabiliyoruz.
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Sekil 1: Hendrik Hondius'un graviirii, dans vebasindan etkilenen iig¢ kadini canlandirtyor. 1564'te

Flanders'da bir sonraki salgina taniklik eden Picter Brueghel'in orijinal ¢izimine dayali bir ¢alisma. 4

Frau Troffea isimli bir kadin, sehrin sokaklarinda dans etmeye baslar,
ayaklarimin kanamaya baglamasina ragmen durmadan dans etmeyi siirdiiriir, yere
diisiip bayilana kadar da dans etmeye devam eder. Birinci haftanin sonunda 34 kisi
daha Frau Troffea'nin bu garip dansina eslik etmeye baslar. Bir ay sonrasinda rakam
400"t bulur.

Her gilin ortalama on bes kisi dans etmekten, yorgunluk kaynakli kalp krizi
veya beyin kanamasi sonucu oliir. Bu salginin nedenleri arastirilir donemin doktorlari
“sicak kandan” kaynaklanan “dogal bir hastalik” olabilecegini sdyleyerek herkesin
dans etmesi gerektigini savunur biiyiik bir sahne kurularak miizisyenler ¢agirilir fakat

bu durumu daha da kétiiye gotiirerek daha ¢ok insana bulagsmasini saglar.

¢https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hondius_brugje.jpg
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Giliniimiizde bu dans vebasinin nasil ve neden baslamis olabilecegi hakkinda
bir¢ok teori mevcuttur fakat higbiri kesin bir sonuca varamadigi i¢in bu olay hala
gizemini korur. Dans vebasi basladig1 gibi bir anda biter fakat bu gibi olaylar dilden
dile yayilir. Giselle'in librettosu ile olan benzerliginden dolay1 tarihten giiniimiize
kadar gelmis bu olaym, kulaktan kulaga dolasarak bir efsaneye doniismesi Once
Heine'nin De 1’ Allemagne'ina oradan da Giselle'e ilham kaynagi oldugunu diisiinmek

sanirim ¢ok yaniltici olmaz.

3.2.3 Libretto Birinci Perde

Orta cag Almanya's1 Rhineland'da baglar i¢inde bir kdyde, bir sonbahar giinii,
koyliiler liztim hasadi yapar. Son Yabani yulaf ekimi sirasinda geng bir asilzade olan
Silesia Diikii Albrecht, Courland diikiiniin kiz1 Bathilde ile evlenmeden 6nce, koylii
Loys kiliginda, utanga¢ ve giizel koyli kiz1 Giselle e asik olur. Fakat Albrecht,

gercek Kimligini Giselleden gizler. Hilarion ise Giselle'e asik bir aveidir.

Hilarion sahnede belirdikten sonra, ilk once askla Giselle'in kuliibesine,
ardinda da kizgin bir sekilde Loys'un kuliibesine bakar. Bu kuliibede tek rakibi Loys
yasamaktadir, birden Loys'un kapisinin agildigin1 géren Hilarion, ¢alilarin arkasinda
bir yere saklanarak, neler olacagini izlemeye baslar. Loys'u Giselle den
uzaklastirmanin bir yolunu bulsa bunu severek yapacaktir. Loys miitevazi kiyafetleri
ve refakat¢isi Wilfiride ile disar1 ¢ikar, Wilfiride yalvarircasina Loys'u gizli bir
plandan vazgecirmeye calismaktadir. Loys, Wilfiride'in tiim ¢abalarina ragmen inatla

Giselle'in kuliibesini gosterir.

Bu basit ¢atinin altinda onun essiz aski yasamaktadir. Loys, Wilfiride'e onu
yalniz birakmasin1 emreder, Wilfiride tereddiit etse de efendisinin emrine uyarak
Oniinde saygi ile egilir ve sahneyi terk eder. Biitiin bunlar1 goéren Hilarion bir anda
sersemler Wilfiride gibi saygin birinin rakibi olan basit bir kdyliiye bu derece saygi

duymas1 Hilarion'u siiphelendirmistir.
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Hilarion saklandigi yerden olaylar1 izlemeye devam ederken Loys yavasca
Giselle'in kuliibesinin 6niine gelir ve hafif¢ce kapisini galar ve gizlenir. Giselle hemen
cikarak kimin geldigine bakar kimseyi goremeyen Giselle tek basina dans etmeye
baslar, dans ederken ortaya ¢ikan Loys'u goriince, sevgilisinin kollarina atilir. Ciftin
mutluluklart etrafa yayilir, Giselle rityasin1 Loys'a anlatmaya baslar, rityasinda ¢ok
giizel bir kadin gérmistiir, Loys onun yerine bu kadini tercih ettigi i¢cinde onu

kiskanmustir.

Loys birazda rahatsizlik duyarak, onun diginda asla kimseyi sevemeyecegine
dair sozler veriri. Giselle, eger beni aldatirsan bunu hissederim ve bu oldiiriir der.
Ellerini kalbinin iizerine koyan Giselle zaten kalbinden mustarip oldugunu sodyler.
Loys sarilarak onu rahatlatir. Giselle bir papatya alarak yapraklarmi kopartmaya
baslar aslinda kendini Loys'un agkinin gercek olduguna ikna etmek ister, ilk papatya
fal1 aksi bir sey soylese de Loys yeni bir papatya vererek yeniden denemesini ister

ikinci denemede seviyor ¢ikinca, Giselle tekrar sevgilisinin kollarina atilir.

Saklandig1 yerden ¢ikan Hilarion, Giselle'e davranisindan dolayi kizgindir, her
seyl gormistiir ve Giselle’e Loys’un giivenilmez biri oldugunu anlatmaya calisir.
Giselle, Hilarion'un biitiin uyarilarin1 duymazdan gelir, benim i¢in hi¢bir 6nemi yok
utanmiyorum ve asla Loys'tan baska birini sevmeyecegim diye cevap verir. Sert bir
sekilde Hilarion'a donen Giselle ona kizgindir, araya giren Loys Hilarion'u iterek
uzaklastirir, Hilarion 6fke ile avcr bigagiyla Loys’un lizerine yliriir. Loys da kendini
savunmak i¢in elini kilicina dogru gotiirtir ancak kilicini kuliibede biraktigini hatirlar
ve Giselle'i rahat birakmasi i¢in onu tehdit eder. Hilarion ayrilmadan once tehditkar

jestler ile sonra goriiseceklerini ima eder.

Birkag gen¢ kiz bagbozumu i¢in Giselle't almaya gelir, giin agirmis ve
yapilacak isler beklemektedir ama Giselle dansa olan tutkusu ile gelen kizlari
durdurur, Giselle i¢in dans bu diinyada Loys dan sonra en sevdigi seydir. Giselle,
onu cagirmaya gelen kizlara, calismaya gitmek yerine, biraz kendilerini simartmay1
Onerir ve onlar ikna etmek icin tek basina dans etmeye baslar. Giselle'in dansa kar1

olan bu coskusu ve her adiminda Loys'a olan askini yansitan dansi geng¢ kizlar
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etkiler, ellerindeki sepetleri bir kenara birakan kizlar cosku ile dans etmeye baglarlar

ve Giselle katilirlar.

Bu sirada Giselle in annesi Berthe kuliibeden disar1 ¢ikar. Berthe ¢ok korumaci
bir annedir, Giselle'in zayif kalbinden dolay1 ¢cok narin bir bilinyesi vardir, bu durum
Berthe korumaci olmaktan bagka bir ¢are de birakmaz. Dogal olarak, Giselle ve
Loys’un iliskilerini de onaylamaz. Berthe, Giselle hi¢bir isi OGnemsemiyorsun,
sabahtan aksama kadar siirekli dans ediyorsun der. Loys, Berthe'e Giselle'in ne kadar
giizel dans ettigini sdyler, soze giren Giselle dans etmek benim hayattaki tek zevkim

ve Loys'u gostererek tipki onun gibi diye ekler.

Berthe biraz kizgin bir sekilde; bu akilsiz kii¢lik kiz bir giin 6liirse, 6liimiinden
sonra bile bir wili olur ve dans eder, tipki dans etmeyi ¢ok seven biitiin kizlar gibi.
Geng kizlar korku ile birbirlerine yaklasarak Berthe'e ne demek istedigini sorarlar.
Berthe, kasvetli bir miizik ile diinyaya donen ve birlikte dans eden oliilerin
goriintlislinii tasvir ediyor gibi yapar. Bu hareketleri geng¢ kizlarin korkusunu doruga
cikarmistir, bu sirada tek basina giilmeye baslayan Giselle, annesinin karsi ¢ikilamaz

oldugunu soyler ve ekler “6lii ya da diri her zaman dans edecegim!”

Berthe, yine de “bunun senin i¢in iyi olmadigini diisiiniiyorum belki bu senin
sagligin1 ve hayatin etkiler!” der. Berthe Loys'a donerek, “o ¢ok kirilgan, yorgunluk
ve heyecan onun i¢in 6liimciil olabilir, doktor bunlarin ona zarar verecegini soyledi.”
der. Loys'un bu agiklamadan rahatsiz oldugunu goéren Giselle hem annesini hem de
Loys'u rahatlatmak i¢in Loys'un elini alir ve kalbinin {izerine bastirarak, “onunla
oldugum siirece tehlikeden asla korkmayacagim” der. Bu sirada uzaktan av
borularinin sesi duyulur. Bu sesten endiselenen Loys koylii kizlar1 aceleyle hasada
yollar. Giselle Loys'a bir veda Opiicligli vererek annesinin zoru ile kuliibeye donmek

zorunda kalir. Loys da herkesi takip ederek sahneden ayrilir.

Ortalik sakinlesince tek basina kalan Hilarion Planin1 gézden gegirir. Rakibinin
sirlarini ortaya ¢ikarmak igin her tlirli bedeli ddemeye hazirdir, kimsenin onu

gormediginden emin olduktan sonra gizlice Loys'un kuliibesine girer. Tam bu sirada
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ava c¢ikan asillerin giiriiltiisi yakinlagsmaya baslar yamagta ilk usaklar belirir kisa bir
stire sonra Prens ve kizi Bathilde yanlarinda ¢ok sayida lort ve leydi ile at sirtinda

goruliir.

Cok sicak ve yorucu bir giliniin ardindan asiller biraz dinlenmek i¢in uygun bir
yer aramaktadir. Avcilardan biri prense Berthe'nin kuliibesini gosterir ve kapilarini
calarlar, Giselle annesi ile birlikte kapiy1 acar. Evleri bu kadar asil biri i¢in ¢ok basit
bir yer olsa da tlim misafirperverlikleri ile prensi davet ederler, prens bu daveti
memnuniyetle kabul eder. Bu sirada Giselle ve Bathilde arasinda bir yakinlagsma olur,

Giselle'i inceleyen Bathilde onu ¢ok sevimli ve etkileyici bulur.

Miitevazi evlerini onurlandiran bu konuklar1 en iyi sekilde agirlamaya ¢alisan
Giselle Bathilde'ye oturmasi igin bir yer gosterir, ona meyve ve siit ikram eder.
Giselle'in zarafeti Bathilde'yi ¢ok etkiler ve boynundan altin kolyesini ¢ikararak bu
tatl ve ¢ekingen kizin boynuna takar. Bu giizel yabancinin hediyesi Giselle'in ¢ok
hosuna gider. Bathilde Giselle neler yaptigini nelerin hosuna gittigini sorar, Berthe;
onun ne i umurundadir ne de baska bir sey sabah aksam dans etmek onu mutlu eden
tek seydir dans onun takintisidir diye lafa girer. Bathilde giilimseyerek “Giselle peki
ya goniil isleri diye sorar asik oldugun biri var mi1?”

“Evet, evet!” diye ¢iglik atarcasina cevap verir Giselle, Loys'un kuliibesini
gostererek “iste sevdigim kisi nisanlim orada yasiyor.” der. “Beni sevmedigi giin ben
olirim!” diye ekler. Bathilde bu tath kiza karsi igten bir ilgi duyar, ikisinin de
durumlart aynidir. Bathilde'de yakinda geng¢ ve yakisikli bir lort olan Albrecht ile
evlenecektir. Bu miitevazi kiz1 daha ¢ok mutlu etmek isteyen Bathilde Giselle birde
ceyiz hediye eder ve nisanlist ile de tamigsmak ister. Cok mutlu olan Giselle Loys'u

aramak tizere ayrilir.

Prens beraberindekilere ava devam etmelerini isaret eder, kendisi yoruldugu
icin biraz dinlemek ister. Onlara, borusunu ¢aldig1 zaman, geri donmelerini istedigini
sOyler. Loys'un kuliibesinin kapisinda beliren Hilarion prensi goriir ve verdigi biitiin
emirleri duyar. Prens, kiz1 Bathilde ile biraz dinlenmek i¢in Giselle ve annesinin

kuliibesine girer. Bu esnada Giselle agki Loys'u bulmay1 iimit ederek yol boyunca
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onu arar. Hilarion tekrar Loys'un kuliibesinin kapisinda belirir ve bu sefer onun iddia
ettigi kisi olmadigini kamitlayacak bir delil bulmustur. Ince iscilikle yapilmis bir
soylu kilicin1 ve Albrecht'in harmanisi goriir gormez onun kilik degistirmis bir soylu
oldugunu hemen anlar. Hilarion artik rakibinden intikamini alabilecektir, tiim koyiin
ve Giselle'in Onlinde Loys'un yalanlarint agiklayarak itibarin1 zedeleyecektir.
Hilarion acilen alindeki kilict ve harmaniyi ¢alilarin igine saklar bu delilleri

diizenlenecek festivalde ortaya ¢ikaracaktir.

Uzakta Loys belirir endiseli bir bicimde avin kendinden uzakta oldugundan
emin olmak ister, Loys'u goren Giselle adeta onun kollarina ugar ve neseli bir miizik
baslar ardindan bir mars baglar. Hasat bitmistir ¢ok giizel ciceklerle siislenmis bir at
arabasi yavasca koye dogru gelir, ardinda vadinin tiim kdyliileri, ellerinde iziim dolu
sepetleri ile goriiliir. Eski bir gelenege bagli kalinarak kiigiik bir Bakiis (Bacchus) ata

biner gibi bir figinin lizerinde muzaffer bir sekilde kdyliilere eslik eder.

Kalabalik bir anda Giselle'in etrafini sarar ve ona ¢igeklerden bir tag takarlar,
Giselle bagbozumu kraligesi secilmistir. Loys bu giizel kiza bir kere daha asik olur,
yakinda herkes i¢in tiim bu neseli anlar sona erecektir. Bag bozumu senlik demek,
mutluluk demektir ve Giselle kendini artik eglenceye birakabilir. Loys'u, iiziim
toplayicilarinin olusturdugu grubun ortasina gétiiriir ve onunla dans eder, kisa bir
stire sonra tiim kdy geng asiklarin etrafina toplanir dans Loys'un Giselle bahsettigi bir

Opiictk ile son bulur.

Bu manzara karsisinda kiskangliktan ¢ilgina donen Hilarion'un gozii hicbir sey
gormez ve bir anda ortaya atlayarak “Loys bir diizenbaz! Tek amaci bastan
cikartmak olan, zevk pesinde kilik degistirmis bir soylu!” diye bagirmaya baslar.
Giselle Hilarion'un dediklerine aldirmaz ve ona biitliin bunlar1 hayal ettigini sodyler.
Hilarion “ben mi hayal ediyorum?” der ve devam eder, “o zaman kendi gozlerin ile

"’

gor!” Tim koOyiin gorebilmesi i¢in Loys'un kilicim1 ve harmanisini ortaya ¢ikarir,
“iste biitlin bunlar1 onun kuliibesinde buldum!” diye haykirir. “Bunun yeterli kanit

olduguna inantyorum!”
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Bunun tizerine Albrecht biitiin 6fkesini, Hilarion'dan ¢ikarmak i¢in ona saldirir.
Giselle 6grendigi bu ger¢ek karsisinda donup kalmistir. Giivendigi her sey, hayalleri
yikilmistir. Biitiin koyliiler saskinlik i¢indedir, Loys daha dogrusu Albrecht
koyliilerin arasindan Giselle dogru kosar. Albrecht, unvanini ve biitiin bunlar1 inkar
ederek, Giselle'i sakinlestirebilecegini diisliniir. “Biitiin bunar bir yanlis” demektedir

0 hala daha Loys'dur, basit bir koylii, ger¢ek aski ve nisanlisi...

Zavall1 Giselle ona inanmaktan baska hicbir sey istemez, zaten yavas yavas
kalbini bir umut kaplamaya baslamistir ve onu hi¢ hak etmeyen Loys’a sarilir.
Hilarion intikamimi almanin pesindedir. Prensin, borusunu c¢aldiginda herkesin
donmesini emrettigini hatirlar, agaglardan birine asili soylulardan birinin borusunu
ele gecirir ve tiim giicii ile {ifler. Bu ses tiim av partisini bir anda oraya toplar prensi

de Berthe'in kuliibesinden disar1 ¢ikartir.

Prens ve maiyetindeki herkesin dikkatini Giselle'in 6niinde diz ¢okmiis olan
Albrecht'e yoneltir. Herkes geng diikii tanir ve saygi ile egilerek onu selamlarlar,
biitiin bunlar1 géren Giselle artik kendi talihsizliginden ve Loys’un 6nemli bir soylu
oldugundan siiphe etmez. Prens bir adim 6ne ¢ikar o da Albrecht'i tanimistir, “bu
sagma davraniglar ve o ilizerinde ki komik kostim de nedir?” diye sorar, biitiin
bunlara bir son vermesini ve hemen bir aciklama yapmasini ister. Albrecht saskin bir

sekilde ayaga kalkar bu karsilasma onun kafasini allak bullak etmistir.

Biitlin bunlara seyirci olan Giselle o an aski tarafindan ihanete ugradigindan
emin olur. Bir anda inanilmaz bir ac1 hisseder. Kendini kontrol etmek igin ¢aba
gosteriyormus gibi goziikse de korku ve dehset icinde Albrecht'ten uzaklagmaya
calisir. Bu sokun yarattig etki ile kendini kaybetmis bir sekilde kuliibesine annesinin
kucagina kosar, annesi kuliilbede gen¢ Bathilde ile birliktedir. Bathilde ayaga kalkar
ve Giselle'i tutar, igten bir ilgi ile bu dehsetinin nedenini sorar. Uziintii ve

sagkinliktan sokta olan Giselle'in tek yaniti, digarida duran Albrecht'i gostermek olur.

Disar1 bakan Bathilde “ama bu kostiim giyen diik benim nisanlim, evlenecegim

kisi!” der ve parmagindaki nisan yliziiglinli gosterir. Albrecht, Bathilde'a yaklagir ve
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bu korkung itirafi bitirmesini engellemek icin bos yere ¢abalar. Giselle zaten her seyi
coktan anlamistir, asla beraber olamayacaklarini anlayan Giselle deliye doner, kim
sevgilisinin aldatmasini kaldirabilir ki? Su ana kadar yasadigi en aci verici olaydir
bu. Kendini ihanete ugramis, kaybetmis ve onuru kirtlmis hisseder, akli iyice karisir
korkung ve karanlik bir hezeyan onu icten ice tiiketir, yasama sevinci kaybolmustur,

kendini daha fazla tutamaz ve goz yaslar1 dokiilmeye baslar.

Sonra bir anda aglamay1 kesip asabi bir sekilde giilmeye baslar. Albrecht'in
elini alarak kalbinin {izerine koyar ve bir anda sinirli bir sekilde elini firlatir, hizlica
yerde duran Albrecht'in kilicini eline alir ve bir siire sagma sapan oynadiktan sonra
tam kendine saplayacakken annesi hizlica davranir ve kilici elinden alir. Dansa kars1
olan tutkusu, hafizasinda yeniden canlanmistir, Loys ile birlikte dans ettigi miizigi
duyduguna inanir, ileri dogru atilir ve Loys ile paylastiklart biitiin giizel anlar
gbzlniin Oniinden gegmeye baslayinca, tutkuyla dans etmeye baslar. Bu son ¢abasi,
bu kadar ani ac1 ve zalim darbeler onu bir anda tiiketir, yasam sanki onu terk ediyor
gibidir. Annesinin kollarina yi1gilir ve son bir i¢ ¢ekis zavalli Giselle'in agzindan

¢ikar, umutsuzca Albrecht'e dogru bakar ve gozleri sonsuza kadar kapanir.

Albrecht her seyi unutarak Giselle'i oksayarak canlandirmaya c¢alisir, korku
icinde elini Giselle'in kalbine gotiiriir ve atmadigini fark eder. Kilicini alarak kendini
oldiirmek ister. Prens, Albrecht’i durdurup elinden kilicini alir. Albrecht kaybettigi
askinin acisi ile deliye donmiis bir sekilde uzaklasir, tiim koyliiler, avcilar ve soylular

kucaginda Giselle'in cansiz bedeni ile kalan Berthe'in etrafina toplanir.

3.2.4 Libretto ikinci Perde

Ormanin i¢inde ki go6liin kiyisinda, kir ¢igeklerinin, sazlarin ve cesitli su
bitkilerinin biiylidiigli, hus agaclarin, kavaklarin ve aglayan sogiitlerin yapraklarini
yere doktiigii bir yerde, bir selvinin altinda, lizerine Giselle'in isminin kazindigi
beyaz mermerden yapilmis zarif bir ha¢ durmaktadir. Mezarin her yerini kaplayan
yabani otlar ve ¢icekler ile ¢ok parlak olan ayin, mavi 1s1ltis1 soguk ve puslu bir hava

yaratir.
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Gece Hilarion, Giselle'in mezarini ziyaret eder, bu sirada birkag avei, avlanmak
icin pusu kurmak iizere uygun bir yer aramaktadir, Hilarion acele ile kosarak gelir.
Dostlarina buranin lanetli bir yer oldugunu, bu ¢evrede siirekli wililerin dans ettigini
sOyler ve onlara Giselle'in mezarin1 gosterir. Hilarion bir anda, Giselle’in festivalde
taktig1 c¢iceklerden yapilmis taci, mermer hacin iizerinde fark eder. Gece yarisi
olmustur los 15181n altinda her sey daha bir kasvetli goriinmektedir, rivayete gére bu

gibi yerlerde iste tamda boyle zamanlarda wililer dans etmek i¢in toplanirlar.

Onlart seven erkekler tarafindan ihanete ugramis kizlarin ruhlarindan olusan
wililer, acimasiz kraligeleri Myrtha’nin Onderliginde, karsilastiklar1 her erkekten
intikam almak icin geceleri ormanda toplanirlar. Tam bu sirada Hilarion ve
beraberindekiler baz1 melodiler duyar, korku icinde titreyerek wilileri géreceklerini
diistiniirler, Hilarion “hadi buradan kacalim!” diye bagirir. Clinkd wililer acimasizdir;
gezinenlerin etrafini sararlar ve onlarla dans etmeleri i¢in kurbanlarini zorlarlar ve bu
dans kurbanlari yorgunluktan 6lene kadar ya da gole ¢ekerek gol onlar yutana kadar

devam eder.

Bu sirada avcilarin etrafinda soluk bir miizik baslar korku ile kagmaya
caligsalar da wililerin fisiltilar etraflarini sarmistir. Bir demet sazlik yavasga aralanir
ve nemli yapraklarin arasindan wililerin kralicesi Myrtha'nin solgun ve saydam
golgesi ortaya ¢ikar. Myrtha bir anda gecenin golgelerini delen ve ormani aydinlatan
gizemli bir pariltiy1 da yaninda getirir. Birbiri ardina wililer Myrtha'nin omuzlarinin
ardinda belirdiklerinde titreyen ve dalgalanan seffaf kanatlar1 onlar1 tipk: tiil bir

duvak gibi sarar.

Wililer yerinde duramaz, ¢iceklerin tistiinden bir sogiit dalina, oradan oraya
ucarak, kiiciiciik bir imparatorlugu kesfetmeye ¢alisiyormus gibi her gece oraya sahip
olmak icin gelirler. Myrtha kendini gdliin suyunda yikadiktan sonra tek basina dans
eder, bir biberiye dali koparir ve onu bir asa gibi kullanarak her bitkiye, her ¢aliya,
her bir yaprak tutamina dokunur. Myrtha eline boyle bir asay1 nadiren alir ne zaman
bu asayr alip etrafina dokundurmaya baslasa yeni bir wili onlarin zarif gurubuna

katilir. Biitiin wililer, Myrtha'nin etrafinda tipki arilarin, kralige armnin etrafinda
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toplandiklar gibi toplanirlar. Myrtha gok mavisi kanatlari ile wililerine dans etmeleri

icin igaret verir, bu isarete uyan wililer hiikiimdarlarinin emri ile dansa baslarlar.

Ilk olarak oryantal adimlarla dans eden bir cariye belirir, ardindan Hint
pozlarini sergileyen bir bayader (Giiney Hint tapinaklarinda dans eden kizlar), onun
ardindan Fransiz kadmnlarin tuhaf minuet gosterisi ve Almanlarin herkesin arasinda
yaptig1 valslar ve en sonunda biitiin wililer dansa katilir. Zaten biitiin wililer ya dans
etmeyi ¢ok severek 6lmiis ya da bu tutkuyu, yeterince tatmin edememis bir sekilde

hayata gozlerini kapamis kizlardan olusur.

Bu yeni zarif metamorfozlarinda kendilerini comertge teslim etmeye ciiret
ederler. Bu fantastik balo esnasinda kraligelerinin verdigi bir isaret ile aralarina yeni
bir kiz kardesin katilacagi duyurulur ve biitiin wililer tekrar kralicelerinin etrafinda
toplanirlar. Giiglii bir ay 15181 huzmesi, Giselle’in mezarinin tizerinde parlar, mezari
kaplayan solmus ¢igekler bir anda canlanarak, bu yeni gelen ruha sanki bir koridor

olustururlar.

Giselle ince bir kefene sarilmis halde yavasca belirmeye baslar ve karsisinda
gordiigii Myrtha'ya dogru ilerler, Myrtha biberiye dalindan yapilmis asasi ile Giselle
dokununca tlizerindeki kefen diiser, kanatlar ¢ikar ve ayaklar1 yerden kesilir, Giselle
artik bir wiliye doniismiistiir. Havada zarafetle dans etmeye baslar, tipki diger kiz
kardesleri gibi, nese ile 6lmeden once mutluyken yaptigr dans adimlarini gosterir.

Uzaktan bir ses duyulmaya baslar ve biitiin wililer bir anda dagilarak saklanirlar.

Geng koyliiler yaslt bir adamin onderliginde komsu kodyde yapilan hasat
festivalinden donmektedirler. Garip bir miizigin duyulmas: ile wililer belirmeye
baslar bu duyulan yakaladiklar1 kurbanlarini, yorgunluktan dlene kadar dans etmeye
zorlayan Myrtha ve wililerin dans miizigidir. Koyliiler bir anda dans etmek i¢in bir
istek duymaya baglarlar, wililer kisa bir siire sonra etraflarini1 sarar onlara yakinlagir
ve sehvetli pozlar vermeye baslarlar. Her bir wili etrafini1 sardig erkegi hareketleri ile

bastan ¢ikarmaya baslar.
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Koyliiler bu durumdan ¢ok etkilenmistir, bu bastan ¢ikarict ve sehvetli dansin
sonu 6lim olsa da kdyliiler bu durma kars1 koyamazlar. Biitiin bunlar1 goren yasl
adam, bir anda kendini ortaya atarak, genglere kagmalari i¢in bir firsat yaratir ve
onlara kendilerini kurtarmalarin1 séyler. Wililerden birkag1 kagan avlariin pesinden

gitse de yasl adam, kendi hayati pahasina gengleri kurtarir.

Albrecht ve ardindan onun sadik refakat¢isi Wilfrid sahnede belirir. Diik,
Giselle'in oliimiinden sonra, iistii basi dagilmis, iizglin ve perisan bir haldedir.
Albrecht kafasini1 toplamaya c¢alisarak sanki bir hatiray1 arilyormuscasina yavasga
tizerinde Giselle'in isminin kazindig1 beyaz hacin yanina yaklasir. Albrecht biiytik bir
tiziintii ve sugluluk duygusu ile elindeki beyaz zambaklar1 Giselle’in mezarina

koyarak mezarin lizerinde aglamaya baslar.

Wilfrid, Albrecht’e 6liim ve aci dolu bu mezardan uzaklagsmasi, yasananlari
gecmiste birakmasi ve kendisi ile gelmesi i¢in yalvarir. Albrecht Wilfrid'i dinlemez
kararl bir sekilde devam eder. Albrecht son bir kez daha 1srar eden Wilfirid'e sert bir
sekilde onu yalniz birakmasini emreder, caresiz kalan Wilfrid, emre uyar ve oradan
uzaklagir, uzaklasirken de efendisini, bu ugursuz yerden kurtaracagina dair kendine

sOz verir.

Wilfrid'in ayrilmasinin hemen ardindan Albrecht'in lizlintlisii bir anda aciga
cikar, sanki kalbi parcalara ayrilarak géz yaslarinin iginde erir. Bir anda bakislar
gdziinlin Oniinde sekillenmekte olan garip bir cisme dogru yonelir, bu sey sasirtict
bicimde ona sevgiyle bakan Giselle benzemektedir. Hezeyan ve endise igerisinde
gozlerinin Oniinde gergeklesen seye inanamaz, bu delicesine sevdigi onun Giselle'i
olamaz, 6niinde hareketsizce duran bu sey sadece sevgilisinin garip bir metamorfozu

olmal1 diye diisiiniir.

Tatli bakiglar1 ile onu ele geciren bu wiliye karst Albrecht, tipki bir cigcege
konmus kelebegi yakalamaya calisan bir cocuk gibi yavasca ve dikkatlice yaklasir.
Albrecht, elini uzattig1 anda, Giselle korkmus bir giivercinin tirkek hali gibi, havada

stiziilerek yildirim hizinda ucup gider ve kondugu yerden tekrar ona ask dolu bakislar
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ile bakmaya devam eder. Giselle'in Albrecht'e karsi olan agki hi¢ eksilmemistir,

Aralarindaki bu ugusma seklinde ki dans bir siire devam eder.

Albrecht timitsizce wiliyi yakalamaya ¢alisir, ama o her seferinde, kiigiik bir sis
bulutu gibi dagilip kacar. Ardindan tekrar agk dolu jestler yapar dalindan koparip bir
cicek firlatir sonrada bir Opiiciik, Albrecht tam onu yakaladigini diislindiiglinde
ellerinin arasinda tekrar bir bulut gibi dagilir. Albrecht sonunda pes eder, beyaz

mermerden hag¢in oniinde diz ¢okerek yalvarircasina dua etmeye baglar.

Wili, sessiz bir hiizniin onu ¢ektigi gibi, sevgi dolu bir sekilde sevgilisinin
yanina gelir, agk ve sevingten sarhos gibi olan Albrecht, sarilmak icin ilerler, ama
kollarinin arasindan yavasca siiziilen Giselle, giillerin arasinda kaybolur; Albrecht'in
kollar1 kenetlendiginde sarildigi sey Giselle'in soguk mezar tasindan baska bir sey
degildir. Bir anda i¢ini derin bir umutsuzluk kaplar, gozlerinin 6niinde gerceklesen
bu gosteri onu adeta oldugu yere mihlamistir, donarak kaldig1 ve taniklik etmeye

zorlandig1 sahnelerden sonra acilarla dolu bu yerden ayrilmayi diisiintir.

Bir aglayan sogiidiin arkasina saklanmis olan Albrecht, wili grubu tarafindan
kovalanan sefil Hilarion'u goriir. Avci yart 6lii bir sekilde, dehsete diismiis bir halde
titreyerek bir agacin dibine diiser ama Wililerin kraligesi yanina gelerek ona asasi ile
dokunur ve ayaga kaldirir, tekrar dans etmeye baslamasini saglar, Hilarion'un
etrafinda bir siire dans ettikten sonra ayni hareketleri yapmasi i¢in onu zorlar.
Hilarion onu dans etmeye zorlayan sihirli bir gii¢ tarafindan ele ge¢irilmistir, biitiin
wililer, bir digeri gelene kadar Hilarion ile dans etmeye basladilar ve son wili dans

edene kadar bu boyle devam eder.

Talihsiz adam tam iskencenin bittigini diigiindligli anda degisen partnerinin
yerine daha ding ve giicliisii gelerek dansa devam etmeye zorlar, tarif bile
edilemeyecek bir ¢aba ile Hilarion yorgunluktan bitkin diismiis halde bitmek
tikenmek bilmeyen miizigin hizli ritmine ayak uydurmaya ¢alisir. Hilarion,
caresizlik i¢cin de son bir caba ile kagmaya c¢alisir, kagma girisimi ¢evresini bir

cember seklinde saran ve ¢cemberi gittikce kiigiilten wililer tarafindan engellenir.



43

Bu cember icindeki hareket tipki bir valse doniisiir, dogaiistli bir giiclin etkisi
altinda Hilarion sersemlemis halde bir wilinin kolundan digerine sekerek vals yapar.
Zavalli kurban bu =zarif ve Olimciill agda wililerin tuzagna diismiistiir, artik
yorgunluktan gozleri kapanmaya ve artik dizleri tutmamaya baslasa da ¢ilginca ve
coskuyla dans etmeye devam eder. Vals zincirinde ki son halka wililerin kraligesi
Myrtha'dir, sira ona geldiginde bu Hilarion'un son valsidir, Myrtha onu dans ederek
gbliin kiyisina kadar getiri ve yorgunluktan bitkin halde olan Hilarion'u suyun

derinliklerine dogru birakir.

Wililer, muzaffer kraligelerinin 6nderliginde neseli bir bacchanale dans etmeye
baslar, bir anda aralarindan biri, gordiikleri yliziinden, hayrete diismiis bir sekilde
onlar izleyen Albrecht'i fark eder ve onu yavasga sihirli cemberlerinin tam ortasina
dogru ceker. Wililer bu yeni kurbanin kesfini sevingle alkisliyor gibi goriiniirler, bu
zalim yaratiklar hemen yeni avlarmin etrafini sarmaya baslarlar. Myrtha sihirli
asastyla Albrecht'e dokunmak tizereyken, Giselle hizlica atilarak araya girer ve
sevgilisine dogru uzanmis kraligenin kolunu tutar. Sevdigi adama “kag!” diye bagirir

ve golii gostererek ekler “kag¢ yoksa tipk: Hilarion gibi 6leceksin!”

Albrecht, Hilarion'un korkung kaderini paylagsma diislincesi ile oldugu yerde
korkudan donup kalir. Bu kargasadan istifade eden Giselle bir anda Albrecht'in elini
tutar ve sthirli bir sekilde onunla beraber mermer haga dogru havada siiziiliirler, belki
de bu kutsal sembol Albrecht'in tek kurtulusu olabilir. Kralige ve diger wililer hemen
mezarin basina kadar Albrecht'i takip ederler, fakat Albrecht, sarildigi Giselle'in
korumasinda sevgilisinin mezar tagina ulasir, Myrtha daldan yapilmis sihirli asasi ile
tam Albrecht'e dokunacagi sirada, inanilmaz bir sey olur ve asa kralicenin elinde

kirilir.

Biitiin wililer biiyiik bir sok ve dehset ile donup kalirlar. Ofkeli wililer zalimce
bir umutla Albrecht'in etrafin1 sararlar, birbiri ardina Albrecht'in istiine atilmaya
baglarlar. Ama her defasinda onlardan ¢ok daha biiylik bir gii¢ tarafindan

puskiirtiiliirler. Kralice avinin elinden kagmasina neden olan kisiden bunun acisini
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¢ikartmak ister. Elini, kanatlar1 yakinda agilacak olan Giselle'e dogru uzatir, Giselle
aniden garip bir sekilde, istemsiz bir hezeyanla, en zarif dansini etmeye baslar.
Albrecht, hareketsiz bir sekilde Giselle'i seyreder, bu tuhaf olay karsisinda
sagkina donmiistiir. Fakat kisa siire sonra wilinin giizelligi ve biiyiileyici pozlari, onu
kendine ¢ekmeye baslamistir, kraligenin istedigi sey de budur zaten. Onu 6liimden
koruyan kutsal hagi birakir ve Giselle'e dokunur. Giselle dehset icinde Albrecht'e
kutsal tilstma geri donmesi i¢in yalvarir. Ama kralice yeniden Giselle dokunur,

bastan ¢ikaric1 dansina devam etmesi i¢in onu zorlar.

Bu sahne birkag¢ kez tekrarlanir, nihayet, onu igten ice tiiketen tutkuya boyun
egen Albrecht, haci birakir ve Giselle'e dogru kosar, bir anda biiyiilii dali ele gegiren
Albrecht 6lmeyi diler, boylece sevgilisine katilabilecek ve ondan bir daha hig
ayrilmayacaktir. Albrecht'in sanki kanatlari varmis gibi goriiniir; yerden kayarak onu
dizginlemeye calisan wilinin etrafindan dolasir. Ancak yakin zamanda edindigi, yeni
dogasina mecbur kalan Giselle, sevgilisine katilmaya zorlanir ve aralarinda havada
ucusan hizli bir dans baglar. Sanki birbirleri ile zarafet ve kivraklik i¢inde rekabet
ediyor gibi goriiniirler, zaman zaman duraklayip birbirlerinin kollarina atilirlar,
duyduklar fantastik miizigin sesi onlara yeni bir gii¢ ve arzu verir. Biitiin wililer

birbirlerine yaklasarak bu iki sevgiliyi ¢gember i¢ine alirlar.

Oliimciil bir yorgunluk Albrecht'i ele gecirir. Hala daha miicadele ettigi aciktir,
ancak giicleri onu terk etmeye baslamistir. Giselle, Albrecht'e yaklasir, bir an icin
durur, gozleri yaslarla doludur; kraliceden gelen emir ile Giselle tekrar u¢gmak
zorundadir. Birka¢ saniye sonra, Albrecht, bitkinlik ve yorgunluktan kurtulmak
tizeredir, safak vakti giiniin ilk 1siklar1 goliin dalgalarin1 giimiis gibi parlatmaya

basladig1 zaman, wililerin bu ¢1lgin av partisi de yavaslamaya baglar.

Giselle, Albrecht'i kiyamete gétiiren korkung biiyiiniin ortadan kaybolusunu
goriince rahatlar. Giinesin parlak 1siklar1 altinda, doguma taniklik eden kdoklerin
lizerinde, safaga yaklasirken 6len gecenin ¢icekleri gibi biitiin wililer birbiri ardina
kaybolurlar. Bu zarif olay sirasinda Giselle kiz kardesleri gibi giin 1s181n1in etkisine

maruz kaldiginda, Albrecht'in kucagina kendini yavas yavas birakir. Kaderine
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cekildigi gibi, mezarma geri doner. Giselle'i tehdit eden kiyametin bilincinde olan
Albrecht, onu kollarina alir ve mezarindan uzak bir yere tasir ve Giselle'i bir ¢igek
kiimesinin ortasina koyar. Bir silire sonra ormandan wililerin ¢igliklar1 gelir Giselle

ise huzur i¢inde yatmaktadir.

Wilfrid kosarak gelir, diikiin sagdik refakat¢isinin arkasinda prens, Bathilde ve
bircok kisi onunla beraber gelmistir, Wilfrid'in umudu hep beraber Albrecht'i bu
tiziici yerden gotiirmektir. Albrecht hizlica atilarak herkesi durdurur, bu Giselle'in
son anlandir etrafindaki ¢igcekler ve ¢imen biiyliyerek yumusak yapraklar1 ve saplari
ile onu sarmaya baslamistir, Giselle'in zarif goriintiisii kaybolmaya baslar. Albrecht
ciceklerden yapilmis bu mezarin basina geri gelir ve Giselle'in biiyiilii bir sekilde

yavasg¢a bu yeni mezara gémiilmesini iiziintii i¢inde seyreder.

Giselle disarida kalan tek koluyla Bathilde'yi gosterir, bir el hareketiyle elini
uzatmasin isaret eder. Albrecht’e Giselle sevgilisine bu tatl gen¢ kiza kalbini ve
ruhunu vermesini sdyler bu diinyadan gitmeden 6nce son dilegidir ve Albrecht'e son
bir elveda der ¢igcek mezar onu tamamen yutmustur. Albrecht kalbi kirik bir sekilde
ayaga kalkar Giselle'l kaplayan mezardan birkag¢ ¢icek alir ve 6nce kalbinin {izerine
sonrada dudaklarma gotiiriir. Halsiz ve sersemlemis bir sekilde yanindakilerin

kollarina diiser ve Bathilde elini uzatir.

3.2.5 Giselle'in Yaratim Siuireci

Giselle'i donemin diger yapimlarindan ayiran sey nedir ve giiniimiize kadar
ulagmasini saglayan nedenler nelerdir? Bu sorularin cevaplarini eseri ve yaratilis
stirecini daha detayli inceleyerek bulacagimiza inaniyorum. Bale tarihgileri
tarafindan Paris Operasi i¢in yaratilan Giselle balesinin romantik dénemin zirvesi
oldugu diistiniiliir. Ayn1 donemde Paris Operasinda sahnelenen birbirinden basarili
diizinelerce yapimin arasindan giiniimiize ulasan, diinyanin 6nemli topluluklari

tarafindan dans edilen ve hala daha repertuarda olan tek eser Giselle’dir.
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Paris Operasi’nin tarihine baktigimizda kendi internet sitesinde 1841 yili i¢in
yazilan sadece tek bir olay vardir: "Jean Coralli ve Jules Perrot'un yaptigi Giselle
balesi, romantik Bale'nin zirvesi oldu. Libretto'nun yazari olan Théophile Gautier,
Alman mitolojisinden esinlenerek, sersem yolculari yollarindan uzaklastirarak,
Golgeler Kralligi'min kapilarina kadar dans etmeleri icin cesaretlendiren, olen

sevginin efsanesini yazdi."

Giselle, her biri Carlotta Grisi'ye asik olan doért adamin galigsmasiydi. Bu dort
adam Théophile Gautier, Jules-Henri Vernoy de Saint Georges, Adolphe Adam ve
Jules Perrot adeta Giselle'i Grisi i¢in yaratti. Giselle balesinin fikri, sonunda Grisi'nin
kiz kardesiyle evlenecek olan Théophile Gautier'den geldi. Victor Hugo hayrani olan
Gautier Hugo'mun “Pantomes” (Hayaletler) adli siirinden sonra Heine’nin De
I’Allemagne (Almanya Uzerine) kitabinda anlattign wililer ile ilgili bir pasajdan
aldig1 ilhamla Giselle balesini diisiinmeye bagladi. Théophile Gautier'in kendi
sozlerinden Giselle'in libretto ve balesinin nasil yaratildig1 hakkinda biraz daha bilgi
sahibi olabiliriz:

"Cosku dolu bir sekilde biiyiik beyaz bir kagit ¢ikardim ve en tistiine "Les Wilis
a Ballet" yazdim, miikemmel yuvarlanmis karakterler. Fakat hemen ardindan
giilmeye basladim ve iizerinde daha fazla diisiinmeden kdgid firlatip attim. Kendime,
gazetecilik deneyimime dayanarak, su anki yasam seklimizle ¢ok az alakasi olan bu
puslu, noktiirnal siirin, ugursuz sehvet yaratan fantasmagoryasinin, tiim o efsane ve

baladlarin sahneye aktariimasinin imkdansiz oldugunu séyledim.

Ayni aksam Opéra'da (Paris Operasi) sahne arkasinda dolasiyordum, zihnim
hala (Heine'nin) diisiinceler ile doluyken, kendi zekasindan ¢ok sey katarak tiim
fantezisini ve acayip fikirlerini Cazotte'nin Le Diable amoureux'unda birlestirerek
bir bale yapmanin yolunu bulan, o neseli adamla (Saint-Georges) tanigtim. Onu

Wililerin gelenegi ile iliskilendirdim, ii¢ giin sonra Giselle balesi yazildi ve kabul

Shttps://www.operadeparis.fr/en/lopera-de-paris/history
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edildi. Bir hafta icinde Adolphe Adam miizigin taslagini yapmisti, sahne neredeyse

hazirdi ve provalar tiim hiziyla devam ediyordu."®

Giselle'in yaratim siirecini daha iyi anlayabilmek icin baleyi yaratmak ve
sahnelemek igin ¢alisan, eserin mimarlarinin hayatlarina kisa bir bakis eseri daha iyi

analiz etmemize yardimci olacaktir.
3.2.5.1 Pierre Jules Théophile Gautier

Giselle'in fikir babasi Fransiz gazeteci, elestirmen, sair ve yazar Pierre Jules
Theophile Gautier, 31 Agustos 1811 yilinda Fransa'min Tarbes komiiniinde
dogmustur. Gautier egitimine mezunlar1 arasinda Voltaire, Charles Baudelaire,
Marquis de Sade ve Victor Hugo gibi isimlerin de bulundugu, Fransa'nin en prestijli
okullarindan biri olan Paris'teki Collége Louis-le-Grandde bagladi. Hastalik
yiizinden eve getirilmeden 6nce bu okula {i¢ ay devam eden Gautier egitiminin
kalanin1 Collége Charlemangne'de tamamladi. Egitiminde en biiyiik etki Latin
kokenli bir akademisyene doniismesini isteyen babasindan geldi. Yakin arkadasi
Gérard de Nerval sayesinde Viktor Hugo ile tanisti, Hugo'ya duydugu hayranlik

Gautier'in ¢alismalarina 6nemli 6l¢lide yansidi.

Sekil2: Pierre Jules Théophile Gautier’

5Théophile Gautier, ingilizceye terciime Ivor Guest, Gautier on Dance
The Noverre Press First edition thus edition 16.02.2012 S 94-95
https://en.wikisource.org/wiki/Author:Pierre_Jules_Th%C3%A90phile_Gautier


https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Ivor+Guest&search-alias=books&field-author=Ivor+Guest&sort=relevancerank

48

1830 devriminde ailesinin Paris disina ¢ikmaya zorlanmasi ile onlardan ayrilip
Paris'te kalmaya karar verdi ve bohem bir hayat yasamaya basladi. Gautier 1830’un
sonlarina dogru bir grup sanat¢1 ile Hugo'nun Cénacle'inin sorumsuzca bir versiyonu
olan Le petit Cénacle adi altinda toplanmaya basladi. Eksantrikligi ve savurganligi
ile tinlenen topluluk Gautier i¢in ayni zamanda bir sigmak oldu. Gautier hayatini
biiylik bir kisminda La Presse de yazilar yazdi bu ona sanat diinyasindan onemli

kisiler ile tanigsma firsat1 ve yurt dis1 seyahatleri yapma sansini verdi.

Ispanya, italya, Rusya, Misir ve Istanbul'a yaptig1 seyahatler yazilarinin ¢oguna
ilham kaynagi olmustur. Kendi tarzinda yazdigi seyahat yazilari 19. yiiz yilin en
iyilerinden olarak kabul edilir. Beleye olan ilgisini su sozler ile dile getirmistir.
“Bale, sairlerin ciddiye aldig1 hayalleridir.” Tabi burada gercek hayali ve hayatinin

en bilyiik aski olan Carlotta Grisi'den bahsediyor olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Gautier, Grisi i¢in Giselle'r yaratti. Fakat agkina karsilik bulamayinca sarkict
olan Carlotta Grisi'nin kardesi Ernestina Grisi ile evlendi. 1851-1856 yillar1 arasinda
La Presse den ayrilarak Le Moniteur Universel’de gazetecilik yapmaya basladi. Her
ne kadar siirekli gazetecilik yapmay1 kiiciik diisiiriici bulsa da 1856 yilinda
L'Artiste'nin editorliigiinii tistlendi. Bu donemde L'Artiste'i sanat i¢in sanat fikri ile
yayinladi. Napolyon III iin kuzeni ve Bonaparte’in yegeni Prenses Mathilde
Bonaparte, Gautier't himayesi altina aldi ve 1868 yilinda kiitiiphanecisi olarak
gorevlendirdi. Bu pozisyon Gautier'e Napoleon III iin sarayina giris imtiyazi sagladi.
Uzun siiredir devam eden kalp rahatsizlig1 nedeni ile 23 Ekim 1872 de 6ldi ve

Paris'teki Cimetiére de Montmartre mezarligina defnedildi.
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3.2.5.2 Jules-Henri Vernoy de Saint George

Sekil 3: Jules-Henri Vernoy de Saint Georges®

Giselle'in Libretto yazari Fransiz oyun yazari Jules-Henri Vernoy de Saint
Georges 7 Kasim 1799 yilinda Paris'te dogdu. 19 yiiz yilin belki de en iiretken
Libretto ve oyun yazarlarindan biriydi. 1829 yilinda Paris’te Opera-Comique’in
basina getirilen Saint Georges yetmisin {izerinde Libretto yazmistir. Libretto
Calismalarii ¢ogunlukla bagka yazarlar ile is birligi i¢inde yapan Saint Georges
edebiyat alaninda da eserler vermistir. Bale i¢in yazdig1 en dnemli librettolar1 Giselle

ve Le Corsairebalesidir.

Eski moda denilebilecek bir tislubu tercih eden Saint Georges, karakterlerini
genellikle sira dis1 ve tesadiiflere bagl bir ¢izgide tutardi, 18 yiiz y1l kostiimlerine ve
davraniglarina olan hayranligi yarattigi eserlere de yansimistir. Jules-Henri Vernoy
de Saint Georges 23 Aralik 1875 yilinda Paris'te 61dii.

8https://www.revolvy.com/page/lules%252DHenri-Vernoy-de-Saint%252DGeorges
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3.2.5.3 Adolphe Charles Adam

Sekil 4: Adolphe Charles Adam®

Giselle'in bestecisi Fransiz miizik elestirmeni ve opera, bale bestecisi olan
Adolphe Adam, 24 Temmuz 1803 yilinda Paris’te dogdu. Paris Konservatuari’nda
profesor olan babasi onu miizik {izerine kariyer yapmak konusunda pek desteklemez
kendi kendine miizik ¢alismalar1 yapan Adam Paris Konservatuari’na girer ve burada
org ve armonyum ¢almay1 6grenir. Donemin pek ¢ok Fransiz bestecisi gibi hayatini
daha ¢ok enstriiman calarak kazansa da doneminin en iiretken bestecilerinden biri
olarak gosterilir. Paris Operasi’nin miidiirii ile tartistiktan sonra biiyiik bir borg¢ alarak

tiim parasini yeni bir opera binas1 agmak i¢in kullanir.

1847 yilinda Paris'te ki dordiincii opera binas1 olan Théatre National (Opéra
National) in acgilisin1 gergeklestirir. Ancak 1848 yilinda gergeklesen devrim
nedeniyle biiyiik bir borg i¢inde tiyatrosunu kapatmak zorunda kalir. Borglarindan

kurtulmak icin kisa bir donem gazetecilik de yapan Adam1849°dan oliimiine kadar

https://www.wissen-digital.de/Adolphe_Charles_Adam#/media/File:Adam_a.jpg
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Paris konservatuarinda kompozisyon 6gretir. Adolphe Adam’in gliniimiize ulasan en
Oonemli bale eserleri Giselle ve Le Corsaire baleleridir. 3 Mayis 1856 yilinda Paris’te

Olen Adolphe Adam Cimetiére de Montmartre mezarligina defnedildi.
3.2.5.4 Jules Joseph Perrot

Sekil 5: Jules Joseph Perrot*®

] R 7 ) %
f

Giselle'in koreograflarindan biri olarak kabul edilen Fransiz dansci, bale
egitmeni ve koreograf olan Jules Joseph Perrot 18 Agustos 1810 da Fransa'nin Lyon
kentinde dogdu. ilk basta Lyon'lu bir dans¢1 olan Charles Mazurier'i taklit ederek
dansa bagladi. Bu ona 1823’te Paris'teki Gaité tiyatrosunda bir yer kazandirdi. Kisa
stirede daha prestijli bir yer olan Porte Saint Martin Tiyatrosuna gecti. Burada
efsanevi bale egitmeni Auguste Vestris'in 6grencisi oldu. Cok kisa boylu ve ¢irkin
bir adam olan Perrot'a 6gretmeni Vestris seyircinin bunun farkina varmamasi igin

stirekli hareket etmesi gerektigini ogretti.

©http://la-danse-classiquel.blogspot.com/2010/10/jules-perrot.html
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Vestris Perrot'u Paris Opera'st i¢in hazirladi 1830 yilinda Paris Operasi’na
giren Perrot bir yil i¢inde hizla yiikselerek Premier Sujet (bas dansgi) oldu. Bu
basarmin ardindan Flore et Zéphire balesinde dans etmek i¢in donemin en {inli
danscilarindan olan Marie Taglioni'yi kendine partner olarak secti. Marie Taglioni ile
dans etti fakat bu durum ¢ok uzun siirmedi Taglioni, Perrot'un gdlgesinde kalacagini
diistinerek Perrot ile dans etmeyi reddetti. Paris Operasi Perrot'a iist seviyedeki
balerinlere yaptig1 6demeyi teklif etmeyince de 1835 yilinda Paris Operasi’ndan

ayrilarak Avrupa'nin 6nemli dans merkezlerini gezdi.

Gezileri sirasinda 1836'da Napoli’de Carlotta Grisi ile tanmisti. Grisinin
yeteneklerini fark eden Perrot, ona dans egitmenligi ve akil hocaligi yapmaya
basladi. 1836 yilinda siradaki biiyiik balerin olarak gordiigii Grisi'yi partneri olarak
Londra'ya gotiirdii. Perrot Grisi'yle evlenmeyi umuyordu, iliskilerinden bir kizlarinin
olmasina ragmen Grisi evlenme konusunda isteksizdi. 1841 yilinda Paris
Operasi’ndan gelen teklif ile Grisi Paris'e geldi fakat Perrot i¢in herhangi bir teklif

gelmemisti.

Gissele'in  koreografisinin ¢ogunu Perrot'un yapmasina karsin, ismi resmi
olarak 6deme listesinde olmadigi i¢in Giselle'in koreografisi uzun bir siire Paris
Operast’nin bale ustasi Jean Coralli'ye atfedildi. Giselle den sonra ¢iftin yollar
ayrildi;; Grisi, Paris Operasi’'nda uzun bir kariyere devam ederken, Perrot,
Londra'daki opera binast Her Majesty’s Theatre ile calismaya basladi. Burada ilk
basta André Deshayes'in asistani olarak c¢aligmaya baslasa da bir yil i¢inde tiim
sorumluluk ona verildi ve kariyerinin en verimli donemi baslamis oldu. Zamanin en
tinlii balerinleri ile birlikte calisarak, her biri balerinlerinin belirli niteliklerini
vurgulamak i¢in ustaca hazirlanmis birkag kalici saheser dahil olmak iizere yirmi ii¢

bale yaratt.

Fanny FElssler i¢in Le Délire d’un peintre'i, Fanny Cerrito i¢in Ondine ve Lalla
Rookh'u, Grisi i¢in, La Esmeralda'yr ve Lucile Grahn i¢in Eoline ve Catarina'y1
yaratti. Paris Operasi’nda Grisi i¢in La Filleule des fées sahneledikten sonra,

Rusya'ya gitti burada Esmeralda ve Catarina'nin genisletilmis versiyonlarini, Naiad
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ve Balik¢1r (1851), Kadinlarin Savasi (1852) ve Gazelda gibi bir dizi biiyiikk eseri
Grisi i¢in {retti ve Cerrito icin Armida'yr yaratti. 1860'a kadar St. Petersburg'daki
Imparatorluk Rus Balesi'nin bale ustas1 olarak ¢alist1. Perrot, 1864'te Milano'da hayal
kiriklig1 yaratan bir sezonun ardindan emekli oldu.

Daha sonraki yillarda Paris Operasi’nda ders vermeye devam etti. Perrot, Edgar
Degas'nin The Dance Class resminde Sliimsiizlestirdigi bir dans 6gretmeni oldu.

Jules Joseph Perrot 29 Agustos 1892 yilinda Paris'te 61dii.

3.2.5.5 Jean Coralli
Sekil 6: Jean Coralli!

Giselle'in koreograflarindan biri olarak kabul edilen orijinal adi Giovanni
Coralli Peracini olan Fransiz dans¢i, Bale egitmeni ve koreograf Jean Coralli 15
Ocak 1779'da Bolonya'li bir ailenin ¢ocugu olarak Paris'te dogdu. Egitimine Pierre
Gardel ve Jean-Frangois Coulon ile baslayan Coralli ilk kez sahneye 1802'de Paris
Operasi’'nda ¢ikti. 1806-1807'de Viyana'da bes bale sahneledi ve 1808'de

Yhttps://www.danseaujourdhui.fr/artiste/jean-coralli/



54

Milano'daki La Scala'da bas dans¢1 oldu. Dénemin en iinlii italyan koreograflar ile

calisan Coralli 1815 yilina kadar La Scala'nin bas dansciligini yapti.

1820 yilinda Lizbon’da dans etmeye baslamasinin ardindan 1824’te tekrar
Milano'ya donerek burada dort bale sergiledi ve bir yil sonra Paris'e giderek
kariyerinin sonuna kadar burada kaldi. 1825'te, yenilik¢i yapimlarin sahnelendigi
dans i¢in alternatif bir sahne olarak iinlenmis, Porte-Saint-Martin Tiyatrosu'nda bale

hocas1 oldu.

Viyana'da kisa bir siire ¢alistiktan sonra 1830 Devriminde 6zellestirilen Paris
Operasi’nda bale hocas1 olarak calismaya basladi ve bu gorevi 1850 yilina kadar
sirdlirdii. Paris Operasi’nda c¢alismaya basladiginda romantik bale altin ¢agini
yastyordu 1841'de, Taglioni ve Elssler Paris'ten ayrilinca Coralli, Grisi'yle birlikte
Giselle'i ¢aligmaya basladi. 1 Mayis1854°te Paris'te 6ldii.

3.2.5.6 Carlotta Grisi

Tam adi Caronna Adela Giuseppina Maria Grisi olan Italyan balerin 28
Haziran 1819 da Visinada, Istria, Avusturya Imparatorlugu’nda dogdu. (Giiniimiizde
Vizinada, Hirvatistan.) Fakir bir ailenin kiz1 olan Grisi, opera sarkicisi kuzeni Giulia
Grisinin yonlendirmesi ile erken yasta Milano'da ki La Scalamin bale okuluna
basladi. Maddi sikintilar yiiziinden 10 yasinda okulu birakarak turne yapan bir opera
topluluguna katildi. 1834 yilinda Napoli'de ki bale topluluguna giren Grisi burada
Jules Perrot'un ilgisini ¢ekmeyi basardi. Perrot'un Grisi'ye gosterdigi ilgi hem dans
hem de duygusal olarak ¢ok yogundu. Bale konusunda c¢ok yetenekli olan Grisi kisa
siirede cok basarili bir balerine doniistii. Bu doniistimde hocasi olarak Perrot'un pay1
cok biiylik oldu. Aralarindaki ask herkes tarafindan biliniyordu her ne kadar hig

evlenmemis olsalar da birgok yerde Grisi Bayan Perrot olarak tanintyordu.


https://www.britannica.com/topic/La-Scala
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Sekil 7: Carlotta Grisi'2

1836 yilinda ¢ift ilk once Londra'ya gitti, orada bir siire beraber dans ettikten
sonra, Viyana'ya gecerek 1840 yilina kadar burada dans ettiler. 1840 yilinda Paris'te
kiigiik bir tiyatro olan Zingaro da ortaya ¢iktilar. Perrot'un hedefi, Grisi ile birlikte
Paris Operasina girmekti fakat giizelligi ve dansi ile herkesi biiyiileyen Grisi Paris
Operasina tek basina kabul edildi. Grisinin Paris Operasindaki ilk biiyiik rolii onun
i¢in yaratilmig olan Giselle'di. Grisi o kadar basarili oldu ki bir anda Marie Taglioni
ve Fanny Elssler gibi biiyiik yildizlarin halefi olarak kabul edildi. Grisi, 1849'a kadar

Paris Operasi'nin tartismasiz bag balerini olarak kaldi.

Bu dénemde 6nemli koreograflar onun i¢in baleler yapti, Paris Operasi ile olan
anlagsmasi, Londra'daki Majestelerinin Tiyatrosunda dans etmesini engellemiyordu.
Paris'te dans ettigi donemler de ayn1 zamanda Londra'da da sahneye ¢ikan Grisi,

doneminin aranan balerinlerinden biriydi. Grisi kariyerinin son yillarinda, Perrot'un

Phttps://tr.pinterest.com/pin/170010954658987439/
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basinda oldugu St. Petersburg'da dans etti. 1850'den 1853'e kadar St. Petersburg’da
dans eden Girisi, Son olarak 1853'te Varsova'da sahneye c¢ikti. Hi¢c evlenmeyen
Grisinin, biri Perrot digeri de Prens Leon Radziwill'den iki kiz1 oldu. Carlotta Grisi

29 Mayis 1899, Cenevre, Saint-Jean'de 6ldii.

3.2.5.7 Giselle'in Koreografisi

Elimize ulasan kaynaklardan kesin bir sonu¢ ¢ikmasa da giliniimiizde genel
kabul, Giselle'in ilk koreografisinin Jules Perrot ve Jean Coralli tarafindan
yapildigidir. Koreografide Grisinin dans ettigi tiim boliimlerin Perrot ve Wililerin de
Coralli tarafindan yapildigi kabul edilmektedir. Paris Operasinda resmi olarak
calismayan Perrot'a dair bir 6deme kaydi olmasa da balenin 6nemli yerlerinin ve
¢ogu sahnenin Perrot tarafindan yapildigi, donemin Paris Operas: bale hocasi olan
Coralli'nin sadece resmiyette goziiktiigiine dair diislinceler de vardir. Giselle’in
koreografisini hem Coralli hem de Perrot’un tistlenmis olmasi koreografinin kime ait
olduguna iliskin sorunlar1 tamamen ¢ozmeye yeterli olmamistir. Paris Operasinin
belgeleri balenin koreografisi i¢in sadece bir kisiye Odeme yapildigim
gostermektedir. Bu kisi "Albert Decombe" dur. Ancak, Albert Decombe, Giselle’in

koreografisinde hangi bir hak iddia etmemistir.

Daha ilging olani, 2002 yilinda yapilan bir agik artirmada Giselle’in bugiine
kadar hi¢ bilinmeyen, basit bir notasyon ile yazili koreografi kaydinin bulunmasidir.
Bu el yazmas1 236 sayfa olup 1860'larda Paris'te yazildig1 diigiiniilmektedir. Her ne
kadar Giselle'in koreografisine dair, bulunan en eski kayit olsa da 1841 yilinda
yapilmig versiyondan, c¢ok daha sonra yazilmis olmasi, tlizerinde degisiklikler
yapilmis olabilecegi ihtimalini dogurur. Henri Justamant tarafindan kaydedilen bu
notlarda, sahnede hareket yonleri, figilirler ve basit cizimler ile birlikte, yazili
notlarda bulunmaktadir. Henri Justamant'n, kendi koreografilerini ve diger
koreografileri kaydettigi, cesitli balelerden bdoliimler not aldigi, son yapilan

caligmalarda ortaya ¢ikmaistir.
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1868-1869 yillarinda, Paris Operasinin basinda olan Justamant, Giselle'in Paris
versiyonunu kayit altina alirken kendinden de bir sey eklemis veya koreografiyi
tamamen yeniden yorumlamis olabilir. Giselle, Paris Operasinda 1868'de son kez
sahnelenmesinden 42 yil sonra Paris'e 1910'da Sergei Diaghilev tarafindan
getirilmistir. Giselle'in bu geri doniisii, Perrot ve Coralli'nin koreografisi yerine;
Petipa'nin, Ballet Russes i¢in yaptig1 koreografinin, Mikhail Fokine tarafindan

yapilan revizyonu ile olmustur.

3.2.6 Giselle’in Sembolizmasi

Giselle'in igindeki tiim unsurlarin, sembolik anlatim diline sahip olmasi,
kolaylikla kabul edilebilir bir olgudur. Kostiimiinden librettosuna, miiziginden
koreografisine kadar, tim unsurlar kendine ait sembolizm igerir. Akillica yapilmis
metaforlar ile anlatimi giiclendirir. Ozellikle, romantik balelerde semboller,
kendilerine karsilik gelen nitelikleriyle birbirine baglandiklar1 zaman, alegorik

baglamda okunabilen isaretler gibidir.

Sembolleri ve simgeleri, kendi eserine ustalikla yerlestirebilen sanatgilarin
eserleri, her seviyedeki izleyici tarafindan oldukc¢a dogal bir sekilde kabul edilip
kavranabilir. Giselle de oldugu gibi 19. yiiz yil balelerinde semboller: maddi diinya,

goksel diinya ve ruh diinyasi olarak ii¢ gruba toplanmustir.

Giselle deki maddi diinya; zenginlik, giic ve bollugun oldugu, prensin ya da
koyliilerin higbir seyden yoksun olmadigi, miikemmel uyuma sahip bir diinyadir.
Yaratilan maddi diinya tasvirinin ruh diinyasi ile ¢elismesi, bu ikilemden daha ¢arpici
olamazdi. Karsimiza ¢ikan manzara, gokylizii cennetine es deger bir yeryiizii cenneti.
Bu cennet gibi olan diinyada, tek olumsuz olay Giselle'in zamansiz 6liimii. Dogal
olarak bu durum her seyi degistirir, Giselle tahlisiz bir sekilde, karanlik giigler

tarafindan, bir alacakaranlik kusaginin igine cekilir.
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Swedenborg'a gore 6liim sadece dliimsiizliige giden adimdir. Giselle'in maddi
bedeni 6liim tarafindan alininca, geriye oliimsiiz olan tarafi, yani akli kalir. Giselle
boylece tekrar ortaya ¢ikar ve insan formunda bir ruh haline doniistir. Akl artik bu
ruhta form bulmustur. Ruhani diinyadan cennette gegis sadece romantik balelerde
goriiliir, tabi burada cennete gecgebilmesi i¢in Giselle'in tamamen arinmis olmasi ve
kotiilige karsi galip gelmesi gerekir. Su anda i¢inde bulundugu ruhlar diinyas: ise

sadece bir araftir.

Giselle, her ne kadar agk ve 6lim hakkinda bir hikaye olsa da konuyu farkli
acilardan da okuyabiliriz. Sanat, eglenceli olmasinin yani sira zengin bir duygusal
aktarim da saglar. Giselle'in yaratilis siirecinde kavramamiz gereken pek ¢ok nokta
vardir, Giselle de kullanilan her sembol, donemin sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta tibbi
izlerini tasir. Bu izlerin karsiligi olan kavramlari anlamak, ¢aligmamizi saglam bir

temel tlizerine oturtmak i¢in dnemlidir.

Giselle'in birinci perdesinde Loys/Albrecht Giselle'in kapisini ¢alar ve saklanir
kimin geldigini gérmek isteyen Giselle disar1 ¢ikar. Giselle'i ilk gordiigiimiizde
Napoliten beyaz etek, kafasinda gok mavisi kadife bir bant, kenarlar1 gok mavisi
kadife ve glimiis siislemelerden olusan bir 6nliigii orijinal kostiim tasarimi olarak
giyer. Renk tonlarinin 6zellikle bu sekilde kullanimi, safligin beden bulmus hali olan
bakire Meryem'in tasviri i¢in yaygin olarak kullanilir. Giselle, kuliibesinden disari
ciktiktan sonra, hi¢ kimseyi gormese bile, cekinmeden sahnede tek basina dans eder.
Giselle'in hasta kalbine ragmen her firsatta dans etmesi, 6liimle olan baglarini bir
kenara atma ihtiyaci olarak sembolize edilmistir. Giselle dans ederken, saklandigi

yerden ¢ikan Loys'u goriir.

Loys ismi, Yunanca Lois den gelir ve arzu edilen anlamini tagir. Bir siire ¢ift
ayni adimlar ile dans ettikten sonra, Giselle Loys'un agkindan emin olmak igin
papatya falina bakmaya karar verir. Bu sahnede odak noktasi papatyadir. Papatya
simgesi saflik, masumiyet ve sadelik ile iliskilendirilir ki biitiin bu nitelikler, Giselle
de hayat bulur. Gautier gibi donemin geng¢ romantik sairleri, anlam ve duyguyu ifade

etmek icin siklikla cicekleri kullandilar. Bu giizel ¢igek tarlasi da Loys'un, sinifinin
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ve pozisyonunun verdigi sorumluluklardan ka¢tigi, miikemmel bir yer olarak

kasimiza ¢ikiyor.

Hikayenin devaminda, bag bozumuna gidecek birka¢ gen¢ kiz, Giselle'i
calismaya ¢agirir. Bu geng iizim toplayicilarinin orijinal kosttiimleri, baglarinda siyah
ve altin rengi Oriilmis bir bant, beyaz bir bluzun iistiine kenarlar1 altin rengi isli siyah
korse, altlarinda bileklerine kadar uzanan, ayak kismi kalin altin rengi serit ile
ayrilmis, gri renk etek ve beyaz onliikten olusuyordu. Kostiimde baskin olan siyah,

beyaz ve gri renkleri; hayatin, 6liimiin ve yeniden dirilmenin simgesidir.

Yasam sarabi1 ve Oliimsiizlik sembolleri, iiziim toplayan kizlar iizerinden
anlatilmaya calisilmistir. Burada, Loys ve Giselle'in beraber yaptiklar: dansa bakacak
olursak, dansta baskin adimlarin: Balloté, Ballonné ve pas de basque’lerden
olustugunu goriiriiz. Bu adimlan Giselle tek basina dans ederken kullansa da beraber
dans ettiklerinde adimlarin aynm1 anda yapilmasi, asklarini herkese haykirdiklar1 bir

sembole doniismiistiir.

Baz1 igsel sembolleri, eserin yapisina gommek, simgeleri géz ardi ediyormus
gibi goriinebilir. Fakat Giselle balesi igerisinde ki pek cok hareket gurubunun
sembolik anlatimlar1 vardir. Bu anlatimlardan bir digeri ise bag bozumuna giden
kizlar ve Giselle in yaptig1 double rond de jambe en'lairdir. Calisan bacagin havada
cizdigi iki daire ile verdigi mesajin anlamini; Théophile Gautier Romantik Bale
kitabinda yazdiklar1 ile kendisi ortaya koymustur: "Diinya cennetin bir hayalidir,
veryiiziinde olan bir cennet. Bu dizeleri bi¢cimlendiren temel fikir rond de jambe en

I'air dir." 13

Burada Gautier, koreografide kullanilan rond de jambe en 1'air hareketinin neyi
simgeledigini agik¢a ortaya koymustur. Rond de jambe en l'air hareketi: ¢alisan

bacagin ayak ucunun havada iki oval daire ¢izmesi ile yapilan bir bale harekettir. Bu

BThéophile Gautier/ The romantic ballet as seen by Théophile Gautier, being his notices of all the
principal performances of ballet given at Paris during the years 1837-1848 / C. W. Beaumont, 1947 S.
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iki ovalin, iki ayr1 diinyayr simgeledigini disiiniilebiliniz. Tabi Rond de jambe en
l'air {lizerinde biraz daha diisiinecek olursak, Giselle'in koreografisinin Benesh
notasyon sistemi ile kadgida dokiilmiis halinde Rond de jambe'larin en dedan
oldugunu, yani dairelerin disa dogru degil de ice dogru yapilan dairesel hareketler
oldugunu gbriiriiz, bu durumda hareket Albrecht ve Giselle'i anlatiyor olabilir. ki
ters daire birbirlerine zit iki karakter olan Giselle'in saflig1 karsisinda, Albrecht'in

ikircikli tutumunu simgeliyor olabilir.

Koreografinin devamini inceledigimizde, Giselle mutlu bir sekilde kosarak
Albrecht'in yanina gider ve koyliler ile yaptigi dansa davet eder. Albrecht ve
Giselle'in hareketleri birbirlerinin zitt1 seklinde koreografide yer almistir. Dans
sirasinda biitiin kizlar bir ¢izgi halinde sahnede siralanir bu ¢izginin bir ucuna
Giselle, diger ucuna da Albrecht gecer. Biitlin ¢izgi bir biitiin olarak ayn1 yone dogru
hareket eder ii¢ vals adimi ile ¢eyrek doniis yapilir, toplamda dort defa bu doniis
gerceklestirilir. Donen bu hayali eksen iizerindeki dairesel hareket, diinyada kendi
ekseni etrafinda donen mikro kozmosu simgeler, bu eksenin bir ucunda saflig temsil

eden Giselle kars1 ucunda ise yalan1 ve aldatmay1 temsil eden Loys vardir.

Koyliiler ile yapilan valsin sonunda Giselle’in annesi Berthe kuliibesinden
cikar. "Berthe" adi1 "parlak" veya "net" anlamina gelir, bu nedenle gelecekte kizinin
basina neler gelecegi konusunda net bir fikre sahip olabilecek bir anne igin ¢ok
uygun bir isimdir. Berthe sahneye ¢iktiginda Giselle'l biitlin giin hicbir is yapmadigi,
sadece dans ettigi i¢in azarlar ve ekler: eger bir giin dlirsen kesin wili olursun ve
oliimiinden sonra bile dans edersin der, dans etmeyi ¢ok seven biitiin kizar gibi.
Berthe'nin wililer hakkindaki kehaneti biitiin koyliileri korkutur, burada acikca
koyliillerin wili efsanesinden haberdar oldugunu anlayabiliriz fakat Giselle bu

durumdan korkmaz ve giilerek 6lii veya diri her zaman dans edecegini soyler.*

14 Marian Elizabeth Smith, Ballet And Opera in The Age Of Giselle, Princeton University Press
2000
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Aslinda Loys ve dans Giselle i¢in mutlulugu simgeler, saglik durumu ne olursa
olsun mutlulugun pesinden gitmek o yastaki gen¢ bir kiz i¢in anlagilabilir bir
durumdur. Tabi burada librettoda gizli baska bir durum daha vardir. Giselle'in
promiyerinin  yapildigt 1841 yilinda, Paris Operasi’nda gosteriden sonra
aristokratlarin ve iist diizey erkeklerin, kulise gegerek balerinler ile birlikte olmasi
dogal karsilanan bir olaydi. Ust smiftan olan erkeklerin eglencesi i¢in balerinler
genelde fakir ailelerin kizlarindan segilir ve egitilerek kuruma alinirdi. Burada

orijinal librettoda bu duruma Loys ve Giselle lizerinden bir génderme yapilir.

Eserin devaminda Hilarion her ne pahasma olursa olsun rakibinin sirrini
kesfetmek ve onun kim oldugunu Ogrenmek ister. Hi¢ kimsenin onu
goremeyeceginden emin olup, Loys'un kir evine gizlice girer. Bu sirada, avdan donen
soylularin sesleri duyulur, prens biraz dinlenmek i¢in Berthe'nin evini seger.
Librettoda prensin, Courland Prensi oldugu yazilmistir ama bu durum biraz
celigkilidir. Ciinkii Courland Almancadaki ismiyle: Kurland, Polonya Litvanya
topluluguna ait bir bolgedir, bu giinkii konumu Letonya’da bulunan Baltik
kiyisindaki bir bolgedir, balenin gegtigi Thuringia'dan ¢ok uzaktir. Bu bolgede
Courland Prensi'nin avlaniyor olma ihtimali ¢ok azdir, bolgenin Almanya ile tek
baglantis1 Courland topraklarinin ¢ogunun Alman isgalci soylularinin elinde
bulunmasidir. Burada siirekli aralarinda diigmanlik bulunan Almanlara bir gonderme

vardir.

Prens ve Bathilde'nin Ziyareti sirasinda, Giselle ile Bathilde konusma firsati
bulurlar, takip eden sahnede Giselle'in koreografisinde yaptig1 adimlar ballonné ve
sauts de basque'larin yogun oldugu kombinasyonlardan olusur. Giselle'in dansinda ki
cosku, kombinasyonlar ile birlestiginde yliceltilmis maneviyati, 6liimden bile giiclii
olan sevgiyi, romantik ideali karakterize ederek ifade eder. Giselle den ¢ok etkilenen
Bathilde ona altin kolyesini hediye eder. Bu altin kolye sadece basit bir hediye
degildir. Bathilde'nin boynundan ¢ikartip Giselle verdigi bu kolye bircok sembolik
anlam barindirir. Cémertlik goriintiisii, aslinda kaderin bir oyunudur. Antik ¢agda

altin zincir cenneti ve diinyayr birbirine baglayan bir sembol olarak goriilityordu.
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Giselle boylesi bir armaganin verilmesi, onun cennet ve diinya arasinda baglanmasini

sembolize etmek i¢in kullanilmistir.

Baska bir bakis acis1 ise, Gautier'in "Romantik Bale" kitabinda yazdiklarindan
yola c¢ikarak; Bathilde, Giselle'i kendisi ile birlikte saraya gotiirmek ister, bu
baglamda aslinda verilen bu altin zincir, Giselle'l kendine baglayan pahali bir
prangay1 simgeler. Aslinda Bathilde bu altin zincir ile Giselle'i boyundurugu altina

almak ister.

Loys'un kuliibesine giren Hilarion en sonunda Loys'un gercek kimligini
kesfeder, buradan sonra libretto Hilarion'a odaklanir. Hilarion, elinde bir kili¢ ve
harmani ile Loys'un kir evinden ¢ikar. Aslinda kili¢c adalet, gii¢, kuvvet ve erdemi
simgeler. Kilicin keskin iki yiizii vardir, bir yonii olumlu yonleri temsil ederken,
diger tarafi karsit kavramlar1 simgeler. Giselle'in ana temasinda ¢okca vurgulanan,
iyi ve kotii olarak tanimlanan diializm kili¢ semboliinde de kendini ifade eder.
Burada kilicin Loys'un olmasi simgesel olarak negatif yonleri 6ne ¢ikarir. Hilarion
elindeki bu kozu en iyi sekilde oynamak ister ve dogru zaman olarak herkesin orada

olacagi festival zamanini bekler.

Librettoya gore yerel halk, Bacchus (bakiis) figiirii esliginde, iiziim dolu
sepetler ile sahneye girer. Giselle kalabaligin orasinda bir solo yapar bu solonun en
can alic1 noktas1 Giselle'in point'te destek dizi kirik, diyagonal bir ¢izgide kiigiik
hoplar yaparak ilerlemesi ve ayni anda calisan bacagi ile rond de jambe'ler
yapmasidir. Bu kombinasyon dansin biitiin anlamini tasir. Buradaki anlam point
tekniginin zorlugunda degildir anlam aslinda Giselle'in boynundaki altin kolyede
gizlidir. Double rond de jambe'larin iki diinyay1 simgelemesi gibi ilerleyerek zincir
seklinde yapilan rond de jambe'lar tipki Giselle'in boynundaki altin zincir gibi iki
diinya arasindaki bagi simgeler ama bu sefer simgenin kendisi fiziksel olarak
Giselle’dir. Bu sefer simge yani Giselle dans yolu ile baska diinyalar ile iletisime
gecmistir bu simgesellik bu gilinkii anlayisimiz ile pek bagdasmasa da Levinson'un

Ballet Romantique'inde yazilanlara bakarsak sembolii daha iyi anlariz: “Romantik
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bale, yeni bir ruh halini, degistirilmis bir duyarliligi, hatta iki farkli evren vizyonunu

ifade ediyor.”

Giselle'in solosundan sonra koyliiler dans etmeye baslar ardindan Loys ile
Giselle dans eder, danslar1 geng asiklarin sarilip 6piismesi ile son bulur. Bu son poz
Hilarion'un kiskan¢higimi tetikleyen hamle olur, Hilarion aniden ortaya cikarak
Loys'un yani Albrecht'in soylulugunu simgeleyen Kili¢ ve harmaniyi ortaya ¢ikarir.
Herkes sok olmustur, Giselle Hilarion'a inanmak istemez, onun yerine teselli i¢in
yanina gelen Albrecht'e inanmay1 ister. Bu sirada prensin astig1 boynuzu hatirlayan
Hilarion boynuzu alarak iifler ve herkesin geri donmesi icin gerekli olan sinyali
vermis olur. Boynuz simgesi antik caglardan beri giicii simgeler, boynuzun
Hilarion'un elinde olmasi kendinden sinif¢a yukarida olan rakibine karsi sagladigi

stiinliigii simgeler.

Prensin ve refakatcilerinin boynuzun sesine ¢ikmasi ve Albrecht'i goérmesi ile
her sey ortaya c¢ikar, artik Gilselle durumu ¢ok iyi anlamistir. Gautier, Heine'ye
yazdig1 mektubunda konuyla ilgili sunlar1 soyler: “Loys, Giselle’in iyi niyetiyle
oynayan bir taklitci, bir bastan c¢ikarici. Bir diik, koreografi diinyasinda bile
miitevazi bir kéylii ile evienemez, ¢obanlari evlendiren krallar nerede goriilmiis,

béyle bir evliligin sayisiz engelleri olur.”

Giselle acisim1 daha fazla gizleyemez ve annesine kosar ve kollarina yigilir,
burada Bathilde ona ne oldugunu sorar. Giselle sadece disarida duran Albrecht'i
gosterince Bathilde o komik kiyafetlerin iginde duranin diikk oldugunu ve nisanlis
oldugunu sdyler, bunu duyan Giselle bir anda ¢oker ve aklin1 kaybetmeye baslar bu
anda Bathilde'nin ona verdigi kolyeyi boynundan ¢ikartir ve atar. Giselle'in,
Albrecht’in ihanetini simgelemesi gereken; Bathilde’nin armaganini, reddetmesi
kadar dogal higbir sey yoktur. Bununla birlikte, eger altin zincir, diinya ile cennet

arasindaki iletisimsel bir baglantiya karsilik gelirse, o zaman zinciri kirmak suretiyle,

5Théophile Gautier/ The romantic ballet as seen by Théophile Gautier, being his notices of all the
principal performances of ballet given at Paris during the years 1837-1848 / C. W. Beaumont, 1947
S.58
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bu bag da artik kirilir. Ve aslinda, bu noktadan itibaren, Giselle'in yasama sebebi
kalmamigtir. Aklin1 kagiriyor gibi goriiliir burada simgesel olarak anlatilan aklinin
baska bir diinyaya gecisidir.

Giselle sahnede eski giizel gilinlerin hayalini kurup dans ederken, ayagina
Albrecht'in kilict takilir, kilict yerden alip biitiin sahneyi dolasir. Kili¢ ilk olarak
karsimiza Albrecht'in soyluluk sembolii olarak ¢iksa da Giselle'in elinde baska bir
anlam kazanir. Kilicin sivri ucunun Giselle'e dogru olmasi, ¢ektigi acilarin
keskinligini sembolize etmek i¢indir. Kili¢ bu sahnede bagka sembolleri de kendinde
toplar kesici 6zelligi ile ruhu ve viicudun, cennet ile diinyanin birbirinden ayrilmasini
simgeler. Zaten altin zincir simgesiyle anlatilan, iki diinya arasindaki iletisimin,
maddi ve maneviyatin koptugu anlasilmaktadir. Artik Albrecht den de ayrilma vakti

gelmistir Giselle Albrecht'e son bir bakis atar ve oliir.

Giselle'in ikinci perdesi, beyaz elbiseli kizlarin ay 1s18inda dans ettigi bir bale,
yani Ballet Blanc (beyaz bale) olarak tinliidiir. Sahnedeki beyaz elbiseler ve ay 15181
safligr simgelerken gecenin karanlii sahneye bir tezat olusturur. Ikinci perdenin
dekoru, goliin kenarinda bir orman1 temsil eder. Sazlik, kir ¢icekleri ve sucul bitki
kiimelerinin biiyiidiigii nemli, soguk yer; hus agaci, kavak ve aglayan sogiitler soluk
yapraklarin1 yere dogru sararlar. Solda, bir selvi altinda, iizerine Giselle'in ismi
kazinmis beyaz mermerden bir ha¢ duruyor. Mezar, ¢ali ve yabani ¢iceklerin kalin
bitki ortiisti tarafindan gizlenmistir. Parlak ayin mavi 15181, bu dekora soguk ve puslu

bir sis ile 1s1ldamaktadir.

Bu dekor on dokuzuncu yiizy1l ¢igek ve bitki sembolizmi baglaminda botanik
detaylari ile daha fazla anlam kazaniyor. Ornegin sazlar, suda yasayan zarafeti temsil
eder, hus agaclari, 15181 sembolize eder ve koétiiliige karst korunmak igin taninir,
kavaklar eger beyazsa, Elysian Fields'i (cenneti), siyah ise Hades'i (cehennemi)
simgeler. Aglayan sogiitler; 6limii sembolize eder, Zeus ve diger tanrilarin amblemi
olarak selvi, hayati isaret eder ama, yeralt1 diinyasinin tanrilari, 6liim anlamina gelir

Cennet ve cehennem sembollerinin ayn1 anda st iiste islenmesi arafi sembolize eder.
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Hilarion agaglarin arasindan sahneye gelir, avci arkadaslarini buranin ugursuz
bir yer olugu konusunda uyarir, aslinda Berthe'nin Giselle igin yaptigi wili kehanetini
hatirlar, bu sirada Giselle'in mezarinin iizerinde, festival kraligesi olarak Giselle'in
kafasina takilmis ¢icekli tac1 goriir, tag asma agirlikli ¢igeklerden yapilmistir. Burada
ta¢ ihtisamdan ¢ok sembolizm igerir. Asma sarap tanris1 Bacchus'i temsil eder,
Bacchus'iin armagani olan saraplar basitce eglence ve climbiisii temsil etmez.
Tanrilarin 6limiinii ve yeniden dogusunu anlatan mitler, sarabi dirilisin bir sembolii
olarak konumlandirir, bu nedenle asma yapragindan yapilmis ta¢ semboliiniin
Giselle'in mezarmin {izerinde bulunmasi tekrar diinyaya gelecegini simgeler. Zaten

Hiristiyan hag sembolii de diriligin semboliidiir.

Librettonun devaminda, Hilarion agaclarin arasinda gezerken, gece yarist
wililerin oraya geldigini hatirlar, saatin gece yarist olmasiyla birlikte tuhaf sesler
duyulur ve sazlarm arasindan Myrtha ortaya ¢ikar. Myrtha'nin ad1 Incil’den alnmis
Martha ismini referans alir, Martha bakire Meryem'in kiz kardesidir ve anlam olarak
hanimefendi, evin hanimi anlamini tasir St. Martha tasvirleri genellikle onun bir
kepge tuttugunu veya korsesine bagli biiyiik bir anahtar demetine sahip oldugunu
gosterir. Bu imaj vahsi dogaya pek uymasa da Myrtha bu ormanin ve ruhlar

diinyasinin hanimi oldugunu kisa stirede kanitlar.

Seyirci Myrtha'y1 sadece bir wili olarak kabul edebilir ama libretto Myrtha'nin
yeteneklerine odaklanir. G6liin sularinda yikandiktan sonra Myrtha bir biberiye dali
koparir ve onunla birlikte, her bitki, cali ve ¢imen kiimesine dokunur. Biberiye
daliyla dokundugu mezarlardan kalkan wililer Myrtha'nin etrafinda toplanir, bu
sahne librettoda olsa da orijinal sahnelemede bulunmaz. Myrtha elinde iki biberiye
dali ile sahnede dans eder Myrtha'nin sahnede yaptigi solosunda glissade'lar gibi

adimlar tercih edilmistir. Adimlar havada degil de daha yerde bir diizen olusturur.

Biberiye hatirlamay1 ve cenazeyi sembolize eder, bu sebeple mezarlikta Myrtha
i¢cin ¢ok uygun bir asa simgesi olur. Dahasi, biberiye, kefalet ve katliami simgeleyen
Yunan tanrisi Ares'in bir ozelligidir. Boylesi bir asaya sahip olmak Myrtha'y1

wililerin kraligesi olarak sembolize etmeye yeter. Giselle'in hikayesinin orta cagda
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gectigi diisliniiliirse, bu dénemde biberiye, diigiin torenleri ile de iligkiliydi ve agskin

sembolii olarak gelin tarafindan giyilirdi.

Librettoda wilileri tasvir ederken gelinlikleri ile olduklar1 anlatilir bu nedenle,
biberiye, asa seklinde islenmis olsa da askin bir simgesi oldugu sonucuna varilabilir.

Ve belki de Myrtha wililerini mezardan bu ask sayesinde ¢agiriyor olabilir.

Wililerin sahneye girisi beyaz tiil peceler ile olur, bu imaj pek ¢ok Giselle
versiyonunda karsimiza ¢ikar hatta wililer ve Giselle balesi ile 6zdeslesmistir.
Buradaki pecelerin wililerin gelinliklerinin duvaklarimi simgeledigi asikardir, fakat
tek simgeledigi sey bu degildir. Giselle'in kostiim tasariminda notlarin i¢inde
karsimiza karmelit kelimesi ¢ikar. Karmelit rahibeleri yemin torenlerinde tipki

gelinler gibi beyaz giyinir bu kendilerini Isa Mesih'e adamalarinin bir semboliidir.

Bu sembolii daha iyi anlayabilmek icin Gautier'in Grisi'ye ithafen yazdigi
Spirite adli kitabinda durumu kendi sozleri ile su sekilde ifade eder: “Ben (Spirite)
Koroya alindigimda, bas rahip ve yardimcilar: yerlerinde rahibeler siralarinda dua
ediyordu. Beni diinyevi yasamdan ayiran yiice yeminleri soyledim ve torenin ritiieli
olarak kibir ve diinyevi liikslerden vazgec¢ilmenin belirtisi olarak kolyemi kopartip

attim...” 18

Dogal olarak bu anlatim Giselle'in, Bathilde'nin altin zincirini koparmasiyla
iliskilendirilir. Ancak, Giselle, birinci perdede daha once hig sahip olmadig1 diinyevi
zenginlikten feragat etmiyorsa, bu vazge¢gme daha ruhsal bir anlam tasiyabilir. Bu
baglamda wililerin beyaz duvaklart onlarin diinyevi arayislardan vazgecmis
olmalarimi simgeliyor olabilir.

Wililer duvaklarini ¢ikardiktan sonra dans etmeye baglarlar, geleneksel
koreografide wililer yiizleri birbirine doniik olarak dans etmeye baslarlar. Danslar
hafif ve akicidir diz iizerine inmeleri dizleri lizerinde yaptiklar1 port de bras'lar bir

ibadeti andirir. Daha sonra sahnenin bir tarafindan o6biir tarafina arabesque ile gegcis

16 Fleming- Markarian, Margaret Symbolism in ninetennth century ballet Peter Lang AG 2012 s. 34
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sahnesi vardir. Burada birbirine karsit olarak duran wililerin bu hareketi farkli bir

anlam igerebilir mi?

Swedenborg'a gore: Cennette biitiin konumlar Giines’ten yani dogudan hatta
Glines olan Lord'tan (tanri) baglar. Cehennem ise cennetin karsisinda oldugu igin,
konumlart zit noktadan, yani batidan baslar. Myrtha'nin ortadaki konumu iki diinya
arasinda oldugunu simgeler. Wililerin iki ¢izgide birbirlerinin i¢inden arabesque’ler

ile gegerek yaptiklari ilerleme diinyalar arasinda gidip gelebildiklerini simgeler.

Koreografik olarak devam edecek olursak ikinci arabesque kombinasyonunda
kollar arabesque pozisyonunda degildir, ters bir sekilde port de bras yapar burada da
iki diinyay1 kollar ile simgelemeye devam edilir. Sonrasinda Myrthamin kiiglik
solosunda kendinden emin bir sekilde ziplamalar1 vardir koreografik olarak kollar1
daire formunu devam ettirir, ama burada bras bas yerine kollar ii¢lincii pozisyona

gelmistir.

Teknik agidan bakildiginda, bu tarz bir konfigiirasyon yaygindir, fakat eger iki
diinyanin sembolizmini ariyorsak basinin dairenin ortasina yerlestirilmesiyle,
Myrtha’nin sembolik basligina doniisiir. Ancak, sonsuzlugun ortak bir simgesi olan
cember, katil bir wiliye tamamen terstir, belki de Myrtha'nin yiiziinii yansitan bu jest,
gekici bir wili olarak hain kamuflajinin bir pargasidir. Koreografinin devaminda
neredeyse her hareket iki diinyay1 simgeler corps de ballet'in dogudan batiya ve
tekrar yerlerine gegisinden dans i¢inde kullanilan double rond de jambe’lara kadar

her sey iki diinya simgesini tekrar tekrar ifade eder.

Giselle ikinci perdede sahneye ¢iktiginda bir duvak ile Myrtha ya dogru ilerler
ve Myrtha’nin asasi ile ona dokunmasi ile dans etmeye baslar Myrtha dansindan
sonra Giselle'i ¢irisotu (cennetteki Sliimsiiz ¢igek) ile taglandirir. Bu simgenin altinda
yatan anlatim ise Yunan mitolojisinden gelir. Oliiler Tartarus’a (cehennemin dibi)
gitmeden Once ¢irisotu tarlasinda bekler ve burada iyilikleri ve kotiiliikleri tartilir.

Giselle'e verilen bu ¢irisotu onun sonsuza kadar bu arafta kalacagini isaret eder.
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Bale Albrecht'in Giselle'in mezarmni ziyaret etmesi ile devam eder. Albrecht'in
orijinal kostiimii ince altin kenarli, genis, pilili kisa kollu, kirmizimsi leylak ve siyah
pilili kisa bir tunik giydigini gosteriyor. Beyaz tayt, beyaz bir dantel kravat, siyah
ayakkabilar ve siyah sapkasi, parlak renkli tiiyler ile bezenmistir. Belinde ve

omzunda altin ipligi olan bir siyah ¢anta vardir.

Bu kiyafet bir diikk i¢in uygundur ama Kkostiimiindeki tavus kusu tiiyleri
Albrecht'in karakterinde olusan degisikligi isaret eder. Sapkasindaki bu tavus kusu
tilyleri  Albrecht'in gururunu ve Kibrini gosteren simgedir. Ayrica tavus kusu
titylerinin, her bahar kendilerini yenilemesi ise dirilis semboliidiir. Bu da Albrecht’in

aklinin kargasa i¢inde olsa bile bir sekilde kendini yeniledigini gostermektedir.

Sekil 8: Paul Lormier'in orijinal Albrecht 2. kostiim tasartmi’

A NoX 'y Ay i

7 Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi https://gallica.bnf.fr
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Albrecht elinde beyaz zambaklar ile Giselle'in mezarina gelir ve elindeki
zambaklar1 mezara birakir. Albrecht'in tagidigi beyaz zambaklar Safligi simgelerler
ve siiphesiz Albrecht'in bir ¢esit doniisiim gecirdigine dair bir isaret barindirir.
Birinci perdede kusursuz bir bastan c¢ikarict olan Albrecht'in burada Giselle
tarafindan bastan ¢ikarildigi asikardir. Bu tutku o kadar giigliidiir ki diik saraymi terk
edip Giselle'in mezarina gelmistir. Bir anda beliren Giselle't géren Albrecht onu
tutmak ister ama cabalar1 bosunadir ne zaman Giselle'l tutmak istese elinden kagirir
bu durum zarif bir kedi fare oyununa doniisiir. Giselle burada daha ¢ok Grand Jeté'ler
ile Albrecht ten ugarcasina kagar en sonunda bir ¢igek dalin1 koparip ona dogru
firlatir. Albrecht Giselle'i takip eder ve atilan ¢igekleri alir, firlattigi gigekler
Giselle'in Albrecht'e olan agkini simgeledigi gibi, bu ¢icekleri atarak 6ldiigii i¢in artik

ona bir sey ifade etmeyen, genclik ve giizellik semboliinden kurtulmus olur.

Sonraki sahnede wililer Hilarion'u yakalar Myrtha onun d6lmesi gerektigini
sOyler. Wililer, merhametsiz ruhlar olarak karsimiza cikarlar. Onlarin gorevi
karsilarina ¢ikan erkeklerden biiyiileri ile intikam almaktir. Swedenborg durumu su
sekilde ifade eder: “Hiristiyan diinyasinda élenlerin ¢ogu, merhametin sonucu olarak
kurtarilabilecegine inamiwr, bu merhamet icin tipki Hilarion'un yaptigi gibi dua
ederler. Fakat kotiliik icinde yasayan bir erkegin yalnizca bu merhametle

kurtariimasi imkansizduwr, ¢iinkii durumu ilahi emre aykirt olacaktir. »18

Bu bakis agisin1 benimsemek, yasananlar nedeniyle Hilarion'un merhamete
layik olmadigini gosterir. Bununla birlikte balede yanlis bir sey yaptigini gosteren
higbir kanmit da yoktur. Ancak, Swedenborg'a gore: “Kurtulusa ulasmak icin,
kotiiliikten ka¢inmak yeterli degildir, Tanri'yi kabul etmek de gerekir. Tanri'min

kabulii ise insamin kendi iradesini ilahi akil ile kontrol etmesidir.” *°

18 Fleming- Markarian, Margaret Symbolism in ninetennth century ballet Peter Lang AG 2012 5.43
% Fleming- Markarian, Margaret Symbolism in ninetennth century ballet Peter Lang AG 2012 5.43
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Oyle goriiniiyor ki, Hilarion’un Giselle’e olan sevgisi, gercekte, bencilce bir
agktir, bu sebeple d6liime mahkumdur. Hilarion dan sonra 6lme sirast Albrecht'e
gelmistir ama Myrtha Albrecht'e biiyiilii asasiyla dokunmak tizereyken Giselle araya
girerek Myrtha'ya engel olur. Giselle Albrecht'e koruyucu kalkan olarak, onu tek
kurtulus olarak isaret ettigi kutsal ha¢ semboliine dogru gotiiriir. Myrtha asasi ile
Albrecht'e dokunmak istese de basaramaz hag¢ Albrecht'i korur. Myrtha'nin asasinin
kirilmasi, giiciinii; Isa Mesih'in ve Hiristiyanligin giiciinii sembolize eden hagin
giiciine kars1 kullanilamayacagini sembolize eder. Buruda akla iki soru gelebilir ilki
Bakire Meryem'in kardesi Martha {izerinden sembolize edilen Myrtha ger¢ekten cani
bir katil midir? Albrecht'e gelince biitiin aldatma gegmisi ile ger¢ekten affedilebilir

mi?

Myrtha giicii yetmediginden Albrecht'i hagtan uzaklastirmak igin Giselle'i
kullanir. Giselle, istemeyerek de olsa Albrecht’i kendine ¢eker ve pas de deux'leri
baslar. Pas de deux sirasinda Albrecht'in de yardimiyla diger wililerin yaninda
Giselle ¢ok hafif oldugu hissini yaratir. Ardindan Giselle'in kisa solosu baglar;
burada kullanilan entrechat quatre ve soubresaut'lar ile diyagonalde ilerlemesi,
hafiflik hissi yerini u¢gma hissine birakir. Bu u¢ma hissi ile Giselle, adeta goksel bir

varlig1 temsil eder.

Albrecht solosunu yaptiktan sonra yere yigilir ve kalir. Giselle ona biraz daha
zaman kazandirmak i¢in Myrtha'ya yalvarir fakat Myrtha buna izin vermez ve dans
etmeleri i¢in onlar1 zorlar. Albrecht yorgunluk ve bitkinlikten 6lecegi sirada, giinesin
ilk 1giklart ortaligi aydinlatmaya baslar. Giines, karanligi ve kotiligii ortadan
kaldiran 151k ve iyilik semboliidiir. Safakla birlikte wililer yavas yavas kaybolmaya
ve mezarlarina donmeye baslarlar, Albrecht hala yasiyordur fakat Giselle'in de bir

wili olarak mezarina donmesi gerekir.

Albrecht, Giselle'i bekleyen sonu tahmin ederek, onun mezarindan uzaga bir
cicek kiimesinin ortasina tasir ve ciceklerin iizerine birakir. Albrecht Giselle'in
yanina diz ¢okiip, ruhunu ona vermek ve onu hayata dondiirmek icin bir Opiiciik

verir. Giselle, tim parlakligiyla parildayan gilinesi isaret ederek, kaderine teslim
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olmasi ve onu sonsuza dek terk etmesi gerektigini sdyler. Burada Giselle bir wili
olarak mezarma donecegini ifade eder ancak yiikselen giines sembolii Hiristiyanlikta
Isa’nin dirilisini simgelemektedir. Bu baglamda giines simgesi, cennetteki yeni

hayata, oradan da diinyaya asla donmeyecegine karsilik gelebilir.

Pek ¢ok 19. yiizyil sairinin, kadin gibi savunmasiz varliklar i¢in kaginilmaz bir
imge olarak kullandig1 ¢icegi Gautier’de kullanmustir. Giselle de ¢iceklerle dolu

mezarda doga ile birleserek yavasga kaybolur.

3.2.7 Koreografide Tekrar Eden Kombinasyonlar

Balloté ve jeté’ler den olusan kombinasyon genel olarak kullanilan en baskin
kombinasyon dizgisidir. Balloté’leri balloné kombinasyonlar1 takip eder. Orijinal
koreografide double rond de jambe’lar da kendini gosterir. Biitiin bu adimlarin bir
anlami olabilecegi gibi, Grisi i¢in Ozel tasarlanmis bu balede dans¢inin en iyi

yapabildigi adimlarinda kullanilmis olma ihtimali yiiksektir.

3.2.8 Dekor ve Kostiim

Klasik bale kostiimleri i¢in On dokuzuncu ylizy1l baslarindan elimize gecen
litograflardan ve diger yazili kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore ¢iplak ince
omuzlar, sik1 oturan bir korse uzun, yumusak, ¢an seklinde tiil etek balerinlerin adeta
tiniformas1  olmustur. Bu ylizyilda kadin vizyonu erkekler tarafindan
sekillendiriliyordu, bu Romantik donemin ideal goriiniimii oldu. Tam olarak bu
kostiimiin nasil ve ne zaman c¢iktigina dair elimizde somut bir veri olmasa da
biliyoruz ki 1734'te Fransiz dans¢1 Marie Sallé canlanan bir heykelin heykeltirasi ile
dansinin anlatildigi Pigmalion adli eserde onu kisitlayan eteginin boyunu ayak
bileklerine kadar kisaltarak daha fazla hareket 6zgiirliigiine sahip olmak istedi. Le

Mercure gazetesinde sOyle bir yazi ¢iki:
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“Kiifesiz, tarlatansiz bir etekle, kafasinda tek bir siis bile olmadan ortaya
ctkmaya cesaret etti; korse ve etek altinda, sadece Yunan heykeli tarzi kivrimlarla

katlanmus, basit bir muslin etek giyinmisti.” %°

Bale diinyasinda yasana bu degisim Giselle'in ikinci perdesinde kullanilan
wililerin kostiimiinii de bir sekilde belirlemis oluyor. Giselle'in dekorlarini tasarlayan
Charles Ciceri doneminin 6nde gelen sahne tasarimcilar1 arasinda aniliyor. Ciceri
sahne tasariminda Giselle'in basit kuliibesi ve manzaranin i¢inde arkada bir sato
imaj1 kulland1. Bir kdy meydanini andiran bir orta alan ve Giselle'in kuliibesinin
karsinda da Loys'un kuliibesi ilk perdenin sahne tasarimini olustururken ikinci
perdede kasvetli bir orman ve sadece Giselle'in mezar tasi sahne dekorunu

tamamlayan 6geler olmustur.

Giselle'in kostiimlerini donemin en Onemli kostiim tasarimcilarindan Paul
Lormier iistlenmistir 6zellikle yerel ve donem kostliimlerinde ¢ok titiz ve detayci biri
olarak tanin Lormier Giselle'in 1. perde kostiimlerinde yoresel ¢izgileri olabildigince
korumaya c¢alistig1 soylenir. Giiniimiizde elimize gecen, sahne dekor ve kostiimlerine

bakarak eser hakkinda ve donem hakkinda biraz daha detaya kavusabiliriz.

20Madeleine InglehearnThe International Dictionary of BalletVolume Il Detroit: St James Press, 1993
S.1239
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Sekil 9: Alexandre Benois'in Paris Operasi’na Giselle'in Birinci perdesi igin hazirladig1 dekor

caligmasi. 21

Sekill0: Alexandre Benois'in Paris Operasina hazirladigi Giselle'in 2. perdesi igin dekor

<;ahsrna51.22

2https://www.flickr.com/photos/dalbera/4550389196
Zhttp://www.artnet.com/WebServices/images/11000131ldzTRJFgbEjR3CfDrCWvaHBOc16PF/alexandr
e-nikolaevich-benois-d%C3%A9cor-de-giselle.jpg



Sekil 11: Alexandre Benois'in Paris Operasina hazirladig1 Hilarion kostiim gallsma5123
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Sekil 12: Paul Lormier'in orijinal Hilarion tasarimi
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Sekil 13: Paul Lormier'in orijinal Giselle ikinci perde kostiim tasarimi

Source gallica.bnf.fr / Bibliothégue nationale de France

% Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi https://gallica.bnf.fr
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3.3 Cagdaslastirnlnis Onemli Giselle Versiyonlaria Kisa Bir Bakis

Giselle Promiyerinden giinlimiize kadar koreografisi ve sahnelenis sekli
kusaktan kusaga pek ¢ok kez cagdaslastirilsa da yeni versiyonlarinin hepsi Petipa'nin
son halini verdigi versiyon ile tutarli bir prodiiksiyon olarak karsimiza g¢ikar.
Romantik bale gelenegine uyarak pointte dans edilen Giselle her zaman balerinlerin
hafifligi ve u¢ma hissi {lizerinden kurgulanmistir. Son donemde yapilan Giselle
cagdaslastirmalarina bakacak olursak {i¢ 6nemli eser karsimiza ¢ikar, 1982 yilinda
Mats Ek, 2000'de John Neumeier ve 2016'da Akram Khan'in yarattigi Giselle
prodiiksiyonlar1 bale tarihinde kendine yer edinmeyi bagarmistir. Bu prodiiksiyonlari
digerlerinden ayiran ozellikler, elbette ki koreograflarin ve eserde calisan yaratici
ekibin basarisindan kaynaklanmaktadir ama bu basar1 sadece yetenek ile ilgili degil,
yaratim siirecinde eseri dogru okuyarak iyi bir aktarim yapilmasi ile de ilgilidir. Bu
yapimlara biraz daha yakindan bakarak eser hakkinda ki diisiincelerimizi daha iyi

sekillendirebiliriz

3.3.1 Mats EK'in Giselle Versiyonu

Mats Ek'in Giselle versiyonuna kadar yapilan 6nemli ¢agdaslastirmalar sadece
koreografi ve sahnelenme {izerinden yapilmis ama Petipa’nin versiyonundan ¢ok da
uzaga gitmemistir. Bu durum kuskusuz ki 1982 yilinda yapilmis olan Mats Ek'in
Giselle versiyonu ile degisir, Cullberg balesi Giselle'in sahnelenis gelenegini yikan
topluluk olur. Mats Ek sadece hikayeyi ve hareketleri ¢agdaslastirmakla kalmayip,

karakterlerin dogasini, mekani ve balede kullanilan simgeleri de cagdaslastirdu.

Boylesi radikal degisiklikler yaparak ¢cagdaslastirmaya gitmek, 6zellikle ¢ok iy1
bilinen klasik yapimlar i¢in cesaret ister. Mats Ek'in Kraliyet Drama Tiyatrosu aktorii
Anders Ek ile iinlii koreograf Birgit Cullberg’in oglu olarak dogmasi, Cocuk yastan
itibaren tiyatronun ve sanatin i¢inde biiylimesi, Stokholm’deki Marionett
Tiyatrosu’nun yonetmenliginin yani sira Kraliyet Dramatik Tiyatrosu’ndaki gorevleri
ve Giselle'in bu versiyonunu annesinin toplulugu olan Cullberg Balesi'nde

sahneleyecek olmasi daha cesur davranmasina yol agmis olabilir. Fakat bu cesareti
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bos yere degildir, Mats Ek'in versiyonu i¢in yapilan yorumlar, simdiden yaptigi

versiyonun klasikler arasina girdigi yoniindedir.

Mats Ek'in Giselle versiyonunda Giselle nisanlisi Hilarion tarafindan baski
altinda tutulan koyiin safidir. Albrecht'le karsilagsmasi ve sonraki iliskisi iki karakter
arasinda ki yakinlik fiziksel olarak gerceklesen cinsel uyanislardan biridir.
Albrecht'in ihaneti Giselle'i ¢ilgina ¢evirir ve bir anda aklin1 kaybeder artik psikiyatri
destegi alabilecegi bir hastaneye yatirilmistir. Akil hastanesinde orijinal versiyonda
ki ikinci perdede ¢ikan wililerin yerini akil hastanesinde yatan beyaz Onliiklii hastalar

almistir.

Giselle bir lobotomiye maruz kalir ve dis diinya ile olan baglar1 kesilir.
Hilarion, Giselle'in aklini tekrar basina getirmeye c¢aligsa da girisimlerinde basarisiz
olur. Ek'in versiyonunda ki Albrecht Giselle'in onu boylesine sevdigini ve ona
yaptiklarin fark edince daha iyi bir insan olur. Giselle'in akil hastanesinde gecirdigi
ilk gecesinde Albrecht'e duydugu ask, Albrecht'i safligi simgeler hale getiri ve

varligiin 6ziine ulasmasina olanak saglar.

Mats Ek'in koreografisi i¢indeki hareketler her ne kadar klasik bale egitimi
gerektirse de derin pli¢’ler, yer c¢aligmalart klasik dslupta kullanilmayan
contractionlar ile degisen ve kirilan ¢izgiler romantik hareket idealinden ¢ok uzaktir.
Romantik Giselle'de kullanilan hafif adimlarin yerine Mats Ek daha zeminle ilgili
biiyiilk Grand Plié¢’ler kullanarak anlatimi toprak anaya ve dogurganliga ¢ekmistir.
Ek'in eseri, altta yatan olasiliklara odaklanarak, bunlari ortaya c¢ikarmak gibi,
curetkarliga sahip olmasi nedeniyle ovgiiler aldi. Odaklandig1 noktalar Albrecht'in
acimasiz ve sadakatsiz sevgisi, Giselle'in ¢ilgmligi ve Giselle ile erkekler ile

arasindaki cinsel gerginligi igerir. Tabi ele alinan konulardan biri de Kadindr.

Fransiz devriminden etkilenen ve ilham alan Wolstonecraft, 1792’de yazdigi
"Kadin Haklar1 Savunucusu" ile ilk feminizm hareketini baslatmistir, 1792'den
giinlimiize gelene kadar kadinlar baz1 haklara sahip olsalar da kadinlara kars1 negatif

ayrimcilik giiniimiizde de devam etmektedir. Sadece kadinin anne olma vasfi 6n
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planda tutulmaktadir. Dogurganligi olmayan bir kadin ise toplum tarafindan eksik
kabul edilmektedir. Toplum tarafindan olusturulan eksiklik duygusu sonucu ruhsal

bir ¢okiintii yaganmasi siirecin bir sonucudur.

Nitekim Mats Ek'in Giselle'inde Giselle, kalbinden hasta bir kiz1 degil kisir bir
kadindir. Giselle birinci perdenin sonunda 6lmek yerine aklini kagirarak bir akil
hastanesine kapatilir. Klasik Giselle de bedenden kurtulan akil ruh formunda
diinyada hapisken, Mats Ek'in versiyonunda beden ile birlikte hastanede

hapsedilmistir.

Sekil 14: Mats Ek'in Giselle versiyonu 1. perde®®

Zhttp://www.culturekiosque.com/dance/reviews/mats_ek.html
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Sekil 15: Mats Ek'in Giselle versiyonu 2. Perde?’

3.3.2 John Neumeier'in Giselle Versiyonu

John Neumeier'in Giselle versiyonu Giselle'in yerde 6lii olugu sahneden baglar.
Hikaye geriye dogru ge¢mise bakarak ilerler, umut dolu yeni baslangi¢lar1 izleriz bu
trajik sonun baslangicidir. John Neumeier konuyu ¢ok iyi anlatir, aslinda koreografik
olarak kendi dilini kullansa da koreografisinde klasik adimlardan faydalanir, klasik
adimlar1 kendi yorumu ile sunar, izleyen egitimli bir goz orijinal koreografinin

cagdas bir versiyonu oldugunu anlayabilir.

John Neumeier’a su soru sorulmustur: "Giselle'in ¢agdaslastirilmast ile ilgili
olarak, klasik bir romantik bale miicevherini yeni bir modern versiyona sokmaktan
bahsediyoruz. Bu miicevheri iyice parlatmakla ilgilenmiyor musunuz? Bunun yerine

sadece bazi kenarlarint mi zimparaliyorsunuz?"

2Thttp://www.culturekiosque.com/dance/reviews/mats_ek.html
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Neumeier’in yaniti ise soyle olmustur: “Temel olarak, kostiimlerin tasarimlarin
ve bir takim digsal seylerin, koreografiden ¢ok daha hizli eskidigini diisiiniiyorum.
Cogu zaman balenin, demode olarak algilanmasi, bugiin iizerimizde ki, eski moda
olan ekipmanlardan kaynaklanmaktadir...Aslinda fiziksel, modern, zamansiz, basit
bir koreografiden bahsediyoruz, benim tutkum bu zamansiz koreografinin altini
cizmek. Bu anlamda parlatmak, gerekli olmayan her seyi almak anlamina gelebilir.

Varsin bazi kenarlar: zimparalanmis olsun. Ben 6yle diisiiniiyorum. "

Sekil 16: John Neumeier'in Giselle versiyonu 1. perde?®

28 Hamburg Balesi Giselle tanitim kitap¢igi 2000 s. 4
Phttps://www.tanznetz.de/blog/26610/die-kunst-der-schwerelosigkeit
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30

Sekil 17: John Neumeier'in Giselle versiyonu 2. perde

3.3.3 Akram Khan'in Giselle Versiyonu

Akram Khan'm Giselle versiyonunda sarap toplayanlarin yerine gé¢men
konfeksiyon fabrikast is¢ilerinden olusan bir topluluk vardir. Fabrikanin
kapanmasiyla islerini kaybetmis ve ge¢im kaynaklari elinden alinmig bu topluluk
yiiksek bir duvarla ayrilmistir. Oziinde hikdye degismese de Akram Khan Giselle
bam baska bir perspektiften bakmustir. "klasik repertuarin en geleneksel
parcalarindan Giselle'i 21. yiizyila getirmek istedigime karar verdigimde bu goérev
icin gerekli olan gelenek ve yaraticilik bilgisine sahip oldugunu diistindiigiim tek bir
koreograf vardi. Akram'mm bu meydan okumay: kabul ettiginde ¢ok heyecanlandim.
Tiim sanat formlart i¢in bunun ¢ok onemli bir adim olduguna inaniyorum ve umarim

bu giizel klasik yeni kitlelerle alakali olur."®

3Ohttps://www.tanznetz.de/blog/26610/die-kunst-der-schwerelosigkeit
31Tamara Rojo, Artistic Director, English National Ballet - https://giselle.ballet.org.uk/the-production
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Sekil 18: Akram Khan'm Giselle Versiyonu 1. perde®?

Sekil 19: Akram Khan'in Giselle Versiyonu 2. perde

2https://giselle.ballet.org.uk/photography/production-images
Bhttps://giselle.ballet.org.uk/photography/production-images
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3.4 Giincel Politik Kosullar

Yirmi birinci yiizyilin daha ¢ok basinda olsak da i¢inde bulundugumuz dénemi
anlamak igin yirminci yiizyila bakmak gerekir. Yirminci yiizyili etkileyen en 6nemli
iki olay kuskusuzdur ki birinci ve ikinci diinya savaglaridir. Yirminci yiizyil siddetin
doruk noktasina ulastig1 bir yiizyil oldugu gibi Avrupa'da birlik ve barisin saglandigi
bir yiizy1l olmustur. Yirminci ylizyilin basinda politik egemenlik; somiirge diizenin
korunmasi iizerine kurulmustu. Somiirgecilik ve hammaddeleri ele gecirme ¢abasi
biiyiik giicler arasindaki miicadelelerde ¢atisma kaynagi olmustur. Gliglii devletler
isgal ile elde ettigi hammadde kaynaklarin1 kullanmakla beraber, tirettikleri {irtinleri
satabilecekleri yeni pazarlar da ele gecirmistir, anlagsmazlik ve rekabet ortami biiytik

giiclerin, kendi aralarinda ittifak yapmalarina sebep olmustur.

Giliniimiizde diinyadaki anlagsmazlik, rekabet ve catisma bdolgelerine bakacak
olursak Balkanlar, Afrika ve Orta Dogu’nun halen devletler arasinda g¢atisma
alanlarima konu olmas1 dikkat cekicidir. Buradaki fark, ge¢misteki somiirgeci
devletlerin somiirge faaliyetlerini tek baglarina degil, yeni olusan gii¢ bloklari ile
ortak hareket ederek gerceklestirmeleridir. Gili¢ bir doniisiim siirecine girmistir bu
dontisiim stireci kanli savaglara yol agmig, milyonlarca insanin savaslarda liimiinden

sonra da Avrupa'da uzun bir barig siirecine girilmistir.

II. Diinya Savasi'ndan sonra, azalan niifus yiizinden sanayi i¢in gereken isgiicii
ithtiyaci, geligsmis llkelere yapilan goglerin ana kaynagi olmustur. Zaman iginde
teknolojinin bag dondiiriicii bir hizla ilerlemesi ve endiistri 4.0 ile isgiicli ihtiyacin
asgariye indiren gelismeler ile isgilicli ihtiyact azalmistir. Gliniimiizde gelismis
tilkeler gdogmen sayisini azaltmakta ve go¢menleri 6nemli bir problem olarak
gormektedir. Bir yandan da inanilmaz bir boyutta ve hizda gelisen iletisim
teknolojileri sayesinde kiiciilen diinya, kiiresellesme ile tek bir pazar halini almaya

baslamistir.
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Giugli  sirketlerin islerini diinya capinda yiirlitmeye baslamasi kiiresel
operasyon ve organizasyonlar ile kiiltiirel yap1 degismeye baglamistir. 20. yiizyilin
onemli kavramlarindan biride insan haklaridir. 1789 Fransiz devriminde Fransiz
Yurttas Haklar1 Bildirgesi'nden sonra 10 Aralik 1948'de Birlesmis Milletler Insan
Haklar1 Evrensel Bildirgesi yayinlanmigtir. Ardindan 10 Avrupa iilkesinin bir araya
gelmesiyle olusturulan Avrupa Konseyi tarafindan 4 Kasim 1950°de Avrupa Insan
Haklar1 So6zlesmesi imzalandi. Biitiin bu bildiri ve sodzlesmelerin ana noktalari

kiltiirel dokular arasinda ki farkliliklarin 6nemli olmadig1 yoniindedir.

Sosyal degisimler bireysel kimligin 6n plana ¢ikmasini saglayarak otoriteyi
sorgulayan bir tavir sergilenmesine, ozgiirliigiin bir hak degil bir ihtiya¢ olarak
degerlendirilmesine yol agacaktir. Bu yeni haklar, her ne kadar uluslararasi orgiitlerin
aldig1 kararlar dogrultusunda ortaya ¢iksa da haklar1 benimseyen devletleri de
baglayic1 6zellikleri vardir, insan haklarimin muhatabi bizzat devletler olmaktadir.
Kiiresellesen diinyada gelinen nokta &zellestirmelere gidilerek devletlerin
kiigiilmesidir, glinlimiizde yasanan devletlerin kiigiiltiilmesi dar anlamiyla ekonomik
olarak goriinmekle birlikte, insan haklar1 diizeyinde devleti muhatap kilan bir¢cok
hak, gercekte devletlerin yetki ve sorumluklarin1i artiran bir Ozellik de

barindirmaktadir.

Yirminci yiizyilin baglarinda uluslararasi sorunlara ¢oziim tiretmek icin silahli
giic kullanmak en yaygin yontemdi. II. diinya savasindan sonra yavasga, Avrupa
devletlerinin diinya hakimiyetinden pay alma ugrasi da politik degerini kaybetti.
Avrupa'da hegemonya c¢ekigmelerinin yerini diyalog aldi. Tabi iilkeler arasindaki iyi
iliskiler, kazanilmis bir mevzi kadar saglam degildi, iliskileri canli tutmak ve siirekli

yenilemek gerekiyordu.

Avrupa devletlerinin diinya politikasinda tekrar s6z sahibi olabilmeleri icin
ancak birlesmis bir Avrupa olarak caligmalar1 gerektigi fikri ile Avrupa Birliginin
temelleri atildi. Avrupa Birliginin sagladig1 askeri ¢ikarlar ve ekonomik cazibe
bolgeyi barisc1 bir ortama kavusturdu. Bariscil ortamda ilerleyen ekonomi ve

geligmis tlkelerin ham madde kaynaklarmi kontrol etmesi ile gelismis tilkeler ve
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gelismekte olan lilkeler arasinda gelir adaletsizligi dogmustur. Cagimizin en biyiik
sorunlarindan biride daha iyi sartlarda yasamak icin bulundugu yerleri terk edip

baska iilke veya sehirlere go¢ eden gogmenlerdir.

3.5 Giincel Ekonomik Kosullar

Yirminci yiizyilin sonlarinda ekonomide yasanan gelismeler, finansal
piyasalarda bir¢ok yeniligi ve yeni yaklasimlar1 da beraberinde getirdi. Yirmi birinci
yiizyilda kiiresellesme olanca hizi ile diinyanin ekonomik, politik ve kiiltiirel
durumunu etkilemeye basladi. iletisimde yasana biiyiik gelismeler sayesinde giiglii
veya ¢ok uluslu sirketler farkli {ilkelerin sundugu farkli avantajlar1 degerlendirerek

karlarini en st seviyeye ¢ikarmayi basarmislardir.

Ekonomi bagl basina giincel diinyaya yon veren en dnemli unsur konumuna
gelmistir. 21. yiizyilda eskiden cephede yapilan savaglar ekonomi savaslarina
dontigmiis iilkeler birbirlerini ekonomik yaptirimlar ile tehdit etmeye baslamistir.
Zaman ve Kosullarin degismesi oncelikler ve gerekliliklerin de degismesine yol acti,

ortak pazar ve ekonomi politikalar1 devletlerde bir disa bagimlilik yaratti.

3.6 Giincel Sosyal Kosullar

Gelisen diinyamizda bilgi ve iletisim avucumuzun i¢ine sigacak kadar
kiigiilmesi ile birlikte yeni sosyal birliktelikler de tiiremeye baslad1. Ozellikle iletisim
anlayisimizda kokli degisimler yasanmakta, sosyallesmek i¢in asirlardir kullanilan
yiiz ylize goriismenin yerini alan internet iizerindeki sosyal aglar kiiltiirel alanda da
degisimlerin baslamasini tetiklemistir. Teknolojik {iriinlerin, sosyal ve kiiltiirel
alanlarin aract olarak kullanilmaya baglamasi, geleneksel yazili ve sozli kiiltiiriin
sorgulanmaya baglamasina ve dijital devrimin kiiltiire yon veren yeni bir dinamik

olmasina yol agmaistir.

Haberin kaynagindan, biitlin diinyaya kisa bir siirede yayilma hizi goz oniinde

bulundurulunca, giiniimiiz toplumu sadece gilincel doneme ayak uydurmakla
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kalmayip, talepleri ile siirece yon vermektedir. Her ne kadar Avrupa birligi ekonomi
ve gli¢ i¢in kurulsa da sosyal alanda da gelismeleri beraberinde getirmistir. Avrupa
insan haklar1 s6zlesmesi ve Avrupa sosyal sart1 ile Avrupa vatandaglar1 giivence

altina alinmastir.

Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi ile temel haklar olan yasama hakki, iskence
yasagi, kolelik ve zorla ¢alistirma yasagi, hiirriyet ve glivenlik hakki, adil yargilanma
gibi haklar giivence altina alirken, sosyal ve ekonomik haklar olan ¢alisma hakki,
orgiitlenme hakki, sosyal giivenlik hakki, adil iicret gibi haklar ise Avrupa Sosyal
Sart1 ile koruma altina almstir.

"Avrupa Sosyal Sarti, temel sosyal ve ekonomik haklari koruyan, medeni ve
politik haklar: garanti eden Avrupa Insan Haklari Sozlesmesi’ni takviye eden bir

Avrupa Sozlesmesi’dir."*

34(CICEKLI, Bulent: Avrupa Sosyal Sarti-Temel Rehber, Ankara 2001, s:19.)
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4. CAGDASLASTIRILACAK ESERIN TEKRAR BiR ARAYA
GETIRILMESI

Cagdagslastirilacak  eserin  klasik  versiyonlar1  hakkinda gerekli bilgi
toplandiktan sonra, eserin giincel bir versiyonunu hazirlamak i¢in oncelikle eserin
giincel olarak ifade ettigi unsurlari bulmak gerekir. Bunun igin karsilagtirmali bir

analiz izlenebilecek en uygun yol olarak goziikiir.

Giselle'in anlattiklar1 ve seyirciye hissettirdikleri, yaratildigi donemin dans ve
simgesel anlatim dili ile kurgulanirken giincel bir dil ile anlatmak icin benzer
simgeselliklerden yola ¢ikmak en dogru se¢im olacaktir. Bu benzerlikleri ortaya
koymak i¢in giiniimiiz kosullarina kisa bir bakis, ¢cagdaslastirilacak eserde tekrar bir

araya getirme i¢in yontemimizi sekillendirecektir.

Oncelikle eseri tekrar bir araya getirmede bir yol haritasi ¢izmek planlama igin
yararli olacaktir. Eserin librettosu yazli ve hazir bir kaynak oldugu i¢in hazirlanacak
yol haritasinin iskeletini olusturur. Librettodaki mekan, olay akisi ve karakterler bize
oldugu gibi kalacak parcalari ve hangi parcalarin degisecegini gosterir. Libretto

eserin pargalarini bir araya getirmek i¢in bir baslangi¢ noktasi olusturur.

Libretto'da yapilacak degisiklikler belirlendikten sonra, giincel karsiliklarini
bulup, giincel dil ile anlatmak, dogru sanatsal {islubu bulmak c¢ok kolay olmayacaktir.
Her zaman estetik yargilar olacaktir. Eserin Tekrar bir araya getirilme asamalarim

siralayacak olursak

4.1 Libretto Ornegi

Glinlimiiz Almanya'st Rhineland'da bir sehir. Burast tutucu Almanlarin
yasadig1 bir bolge olarak taninmakta. Gog¢menler sehrin en dis mahallelerinde
yasamakta. Gazel de bu evlerden birinde yasamakta. Gazelin dedesi ve ananesi 1968
de Almanya’ya go¢miis. Babas1 1970 Almanya’da dogmus yine Almanya da dogan
bir Tiirk kiziyla evlenmis 2000 yilinda da kizlar1 Gazel diinyaya gelmis.
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Gazel konusulan1 az c¢ok anlasa da Tiirkce konusamiyor. Liseyi bitirdikten
sonra klasik bale egitimine baglamis bir donem sonra da okulu bitecek. Gazel’le ayni
sokakta oturan Halil de Almanya’da dogmus Makine miihendisi ama is bulamiyor.
Gazel’e ¢ok asik olmasma ragmen issiz oldugu i¢in bir tiirlii duygusunu belli
edemiyor zaten Gazel de gonliinii Albrecht’e kaptirmis. Halil Neredeyse her giin
okul cikisina gelip uzaktan bir yerden Gazelin ¢ikisini izlemekte ve eve gidisini

gizlice takip etmektedir.

Albrecht sempatizan1 oldugu asir1 sagci partinin eylemlerine katilmig ve ceza
almis biri bu nedenle gercek kimligini Gazel’den saklamis ve kendini Lorenz olarak
tanitmis. Halil, bir giin siyah mont, kolunda kirmizi bir bant ve siyah bere giymis,
kamuflaj desenli pantolon altinda postallariyla yiiriiyiis yapan Neo Nazi’ler arasinda

birisini Lorenz’e benzetmistir.

Halil yine bir giin okul c¢ikisinda beklerken Lorenz’i goriir. Lorenz da bir
agacin arkasma gizlenmis Gazel’i beklemektedir. Gazel arkadaslariyla okuldan
cikinca Lorenz da saklandigi yerden cikip siirpriz yapar. Cok sevinen Gazel
sevgilisinin kollarina atilir. Ciftin mutluluklar1 etrafa yayilir, bir siire arkadaslar1 da

bu sevince katilir sonra onlar1 yalniz birakip dagilirlar.

Bu sirada Gazel riiyasin1 Lorenz’e anlatmaya baslar. Riiyasinda ¢ok giizel bir
kadin gormiistiir, listelik Lorenz kendisiyle hi¢ ilgilenmemis ve bu kadini tercih
etmistir dogal olarak Gazelin i¢ini 6fke ve kiskanglik kaplamistir. Lorenz birazda
rahatsizlik duyarak, onun disinda asla kimseyi sevemeyecegine dair sdzler verir.
Gazel, biraz saka biraz ciddi “eger beni aldatirsan bunu hissederim ve seni

olduririm!” der.

Halil dayanamaz ve saklandig1 yerden ¢ikar, onunda i¢ini kiskanglik ve hirs
bliriimiistiir tistelik Gazel bu sinsi adami tanimamaktadir, ona Lorenz’in giivenilmez
biri oldugunu anlatmaya ¢alisir. Gazel, Halil’in sozlerini duymazdan gelir.
“Soylediklerinin benim i¢in hi¢bir 6nemi yok utanmiyorum ve asla Lorenz’den baska

birini sevmeyecegim.” diye cevap verir. Halil’in uyaris1 hicbir ise yaramadigi gibi
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Gazel’i de sinirlendirmistir. Bundan yiliz bulan Lorenz araya girer Halil’i iterek
uzaklastirir, Halil zaten ¢ok kizgin oldugu Lorenz’in {izerine yiiriir. Lorenz kendini
savunmak i¢in elini belindeki bigagina atar ama yaninda olmadigini hatirlar, yine de
Gazel'i rahat birakmasi i¢in Halil’i tehdit etmekten korkmaz. Halil caresiz cekilir
ama ayrilirken tehditkar jestlerle sonra goriiseceklerini ima eder. Giiriiltiileri duyan
Gazel’in arkadaglar1 geri gelirler onu sinirli goriince eglendirmek i¢in birlikte dans
etmeye zorlarlar. Bu sirada Gazelin annesi Bahar gelir, Lorenz’i goriince durumu

kavrar. Lorenz da anneyi goriince oradan ayrilirlar.

Bahar “Gazel yabanci biriyle evlenirse, dliimiinden sonra bir wili olur ve dans
eder, tipki yabanci erkeklerle evlenen biitiin kizlar gibi.” der. Geng kizlar korku ile
birbirlerine yaklasarak Bahar’a ne demek istedigini sorarlar. Bahar, kasvetli bir
miizik ile diinyaya donen ve birlikte dans eden Oliilerin goriintiisiinii tasvir ediyor
gibi yapar. Bu hareketleri geng¢ kizlarin korkusunu doruga ¢ikarmistir, bu sirada tek
basina giilmeye baslayan Gazel, annesinin kars1 ¢ikilamaz oldugunu sdyler ve ekler

“olii ya da diri Lorenz’1 hep sevecegim ve her zaman dans edecegim.”

Ertesi giin Lorenz adamlarniyla birlikte Halil’i beklemektedir. Halil basina
geleceklerden habersiz okula gitmektedir. Lorenz’in adamlar1 oniinii keser kavga
biiyiir, Halil bicagini ¢eker, digerleri de bigaklarini ¢ikarirlar bir miiddet bogustuktan
sonra Halil bicaklanarak diiser ve oliir. Olay1 izleyen wililer Halil’in kagmayip tek
basina doviismesinden etkilenmisler ve onu himaye etmeye karar vermislerdir.
Digerleri kagtiktan sonra Halil’in basinda bir ayin yapip onu tekrar diinyaya
dondiirtirler. Halil her seyi goriir ama hi¢ kimse Halil’i goriip fark edememektedir.
Halil Lorenz’in arkadaglarin1 goriince gergek kimliginden de emin olmustur ve bunu

bir sekilde Gazel’e anlatmanin yolunu bulmak zorundadir.

Gazel’in okulunda donem ortast gosterisi vardir. Gazel gosteriye Lorenz’i da
davet etmistir hem solist dans¢1 oldugu i¢in hem de sevgilisinin karsisinda ilk defa
boyle 6nemli bir gosteride dans edecegi i¢in ¢cok heyecanhidir. Lorenz’in arkadaslar

da bu gosteriyi duymuslardir ve Onderleri sayilacak birinin bir Tiirk kizina asik
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olmasim1 hazmedememektedirler. Onlarda gosteriye gizlice gidip olay c¢ikarmay1

distinmektedirler.

Halil ise yasarken Lorenz’in eylemleri sirasinda kullandig1 siyah beresini ve
kirmiz1 kol bandini ele gegirmis ve onlar1 bir yere saklamistir. Amaci yeri geldiginde
bunlar1 Gazele gosterip Lorenz’in ger¢ek yliziinii ortaya c¢ikarmaktir ama simdi
canlilar diinyasinda olmadigi i¢in esyalar1 sakladig1 yerden almak ister ama bunu bir
tiirlli basaramaz. Aklina wililerden yardim istemek gelir wililerin daha once ona
verdikleri ¢agr1 diidiigiinii calar ve beklemeye baslar. Wililer bir anda ortaya ¢ikar ve
Halil’in sakladig1 esyalar1 birbirine atarak bir eglence baslatirlar. Gosteri giinii
gelmistir seyirciler sahneye dizilmis sandalyelere otururlar. Lorenz en Ondedir
adamlar1 daha sonra sessizce arka siralara otururlar. Gosteri Giselle balesinden bag

bozumu sahnesi ile baslamaktadir.

Giselle bagbozumu kraligesi se¢ilmistir. Loys bu giizel kiza bir kere daha asik
olur. Bag bozumu senlik demek, mutluluk demektir ve Giselle kendini artik
eglenceye birakabilir. Loys'u, liziim toplayicilarinin olusturdugu grubun ortasina
gotiirlir ve onunla dans eder, kisa bir siire sonra tim koy geng asiklarin etrafina
toplanir dans Loys'un Giselle bahgettigi bir opiiciik ile son bulur. Bu manzara
karsisinda kiskangliktan ¢ilgina donen Hilarion'un gozii higbir sey goérmez ve bir
anda ortaya atlayarak Loys bir diizenbaz, tek amaci bastan cikartmak olan zevk
pesinde kilik degistirmis bir soylu diye bagirmaya baglar. Giselle Hilarion'un
dediklerine aldirmaz ve ona biitiin bunlar1 hayal ettigini sdyler. Hilarion “ben mi

"’

hayal ediyorum?” der ve devam eder, “o zaman kendi gozlerin ile gor!” tiim koylin
gorebilmesi i¢in Loys'un kilicin1 ve harmanisini ortaya ¢ikarir, “Iste biitiin bunlari

onun kuliibesinde buldum!” diye haykirir.

Tam bu sirada wililer siyah bere ile kirmizi kol bandini sahneye firlatirlar
herkes sasirmistir oyun bir anda durur. Bunu firsat bilen Lorenz’in arkadaslari
berelerini ceplerinden c¢ikarip baslarina gegirerek sahneye hiicum ederler. Kavga
¢ikmis Lorenz arkadaslari ile Gazelin ortasinda kalmistir fakat bir tarafi segcmek

zorunda kalacaktir. Gazel nihayet Lorenz’in gercek kimligini gérmiistiir. Bu sirada
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kavga iyice bliylir ve sonunda siyah bereliler Gazel’i de bicaklayarak oldiiriirler.

Gazelin o0liimiiyle herkesi dehsete diiser ve panik halinde gosteriyi terk ederler.

Gazel kanlar i¢inde yerde yatmaktadir wililer sessizce basina toplanirlar sonra
basindan ayrilip bagka bir yerde toplanip ne yapacaklarina karar vermeye calisirlar
ama bir karar veremezler. Tekrar Gazelin basinda toplanip onu bir kez daha
seyrederler bu sirada Halil gelir, Gazel’i canlandirmalar1 ig¢in wililere yalvarir.

Wililer kararsizdir, Halil uzunca bir siire dil doker, yalvarir ve wilileri ikna eder.

Bu sirada Gazel i¢in cenaze toreni diizenlenmistir, Lorenz de gizlice katilmistir
torene polis her yerde Lorenz’i aramaktadir torene katilabilecegini diisiindiikleri i¢in
sivil polisler de cenazededir. Lorenz polisleri fark eder kagmak ister ama tdérene
katilanlar buna izin vermezler. insanlarm da yardimiyla polis Lorenz’i yakalayip
kelepce takar. Kalabalik sessizce dagilirken Gazelle Halil belirir her seyi
gormiislerdir. Belki yasarken mutlu olamamiglardir ama simdi ¢ok mutludurlar.

Gazelin mezar1 baginda dans ederler bir siire sonra wililer de onlara katilir.

4.2 Cagdaslastirilan Eserde Degismeyen Unsurlar

Elbette her eserde degismeyen unsurlar, sanat¢idan sanatgiya degisim
gosterebilir.  Onemli olan nokta, eserin anlam biitiinliigiinii bozmayacak
giincellemelerle, eserin cagdaslastirilmasidir. Bir eserin degisemeyecek tek unsuru
temasidir. Her ne kadar libretto degigse de ana fikir ayn1 kalir. Ele aldigimiz Giselle

de degismeyen unsurlar 6ncelikle mekandir.

Hikaye wili efsanesinin anavatan1 Almanya'da geger. Miizik de degismeyen en
onemli faktorlerden biridir ama dogal olarak, glinlimiizde gelisen ses teknolojileri
sayesinde, Adam'in miizigi lizerine baz1 ¢aga uygun sesler eklenerek ve farkli

enstriimanlar kullanilarak da yorumlanabilir. Ama 6ziinde ayn1 motif korunur.
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4.3 Cagdaslastirilan Eserde Degisen Unsurlar

Cagdaslastirmak igin sectigim Giselle de en onemli degisiklik, Libretto ve
koreografide olacaktir. Degisen unsurlardan ilki librettodur. Klasik librettoda ki olay
akigina bagh kalarak fakat daha giincel metaforlar kullanilarak anlatilan bir libretto
giincel anlatimi pekistirmek i¢in kullanacagim yontemlerden biridir. Tabi ki libretto
cok farkli agilardan degerlendirilerek olaylarin akisi hatta sonuglar1 bile

degistirilebilir.

Eserin 6zii bozulmadig1 ve klasik versiyonda anlatmak istenenler ve seyircide
uyandirilan  his  basarili  bir sekilde aktarilabildigi Olclide  degisiklikler
yapilabilmektedir. Cagdaslastirmak icin kullanilacak baska bir degisim ise hareket
dilinde olacaktir. Alisila gelmis klasik koreografi yerine, kendi anlatim tislubunu
kullanilarak, koreografiyi olusturan hareketleri bir dil gibi diisiinmek ve yeniden

tasarlamak, degisen unsurlarin iginde en 6nemli yeri tutacaktir.

Yeni libretto, kurgulanan zaman ve mekéana gore kostim ve dekorunda
degismesi, sahnenin Dbiitiinliiglinii  saglayacak onemli etkenlerden biridir.
Cagdaslastirmak istedigim Giselle versiyonunda mekan aynidir sadece zaman
degismistir. Karakterler 6zlinde ayn1 olmasina ragmen giincel karsiliklar1 ¢aga ayak
uydurarak degismistir. Stif farkin1 glinlimiiz Almanya'sinda anlatmak i¢in burada
yasayan gogmenleri kullanmak siif farkini iyi bir sekilde anlatacaktir. Giselle dansi
¢ok seven bir kizdir dans onun tek tutkusudur. Giiniimiizde Giselle'in bir dans
okuluna gidiyor olmasi1 sasirtict olmayacaktir. En biiyiik degisiklik ise ikinci adam

roliinde olan Halil'in sonunda gergek aski ile birlikte olmasidir.

4.4 Koreografinin Calisiimasi

Librettoyu anlatabilmek i¢in hikdyeyi tablolar olarak diisiiniip, anlatilacak
hikayeyi boliimlere ayirmak bir hikaye akisi olusturmak, hazirlanacak danslar1 ve
koreografilerini belirlemek icin uygun bir yontem olacaktir. Librettodaki

degisikliklere paralel olarak sahnelerin ve miiziklerin de degismesi gerekebilir.
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Hikayenin akigina gore miiziklerin hiz1 veya kullanim sirast degisiklik gosterebilir.
Koreografi caligmalarint etkileyecek en Onemli unsurlardan biri de var olan
danscilarin  teknik ve artistik kabiliyetleridir. Anlatim dilinde kullanilacak
koreografik adimlarin, dansgilarin yeteneklerine gore secilmesi gorsel olarak en iyi

sonucu verecektir.

Koreografi hazirlanirken hareketlerin simgeselligine de onem verilmelidir.
Klasik koreografideki double rond de jambe en l'air de oldugu gibi havada ¢izilen
daireler iki farkli diinyanin simgesel anlatim1 olarak koreografinin ic¢inde
kullanilabilir. Giincel ¢agdas dans anlayisinda ayak ¢alismalarinin yani1 sira kollar ile
ifade de ¢ok gelismistir. Klasik balede kullanilan port de bras'larin yerini ¢agdas
dansta daha serbest ve pek ¢ok farkli sekilde kullanilabilen kollar almistir buradaki
ayak caligmasii kollar ile daha belirgin kullanarak iki diinya simgesini giiniimiize
tasimak miimkiindiir. Dans1 sembolik olarak goriip kelimelerin otesinde bir dil
oldugunu kabul edersek hareketler ve jestleri sembollere doniistirmek koreografi

calismasi i¢in en onemli hedeftir.

4.4.1 Eserin Tablolara Ayrilmasi

Klasik Giselle in librettosu birinci perdede on ii¢ ve ikinci perdede de on iig
olmak iizere toplam yirmi alt1 tablodan olusur. Ornek librettodan yola ¢ikarak eseri
bir perde ve on yedi tabloya bélmek miimkiindiir. Bu tablolar1 ana bagliklar altinda

toplayacak olursak:

Gazel'in dogumu

Gazel'in dans okulu

Halil'in Gazel'i takibi

Albrecht'in kimligini gizlemesi

Albrecht'in Gazel'e siirprizi ve arkadaslari ile dansi
Gazel'in riiyas1

Halil ve Albrecht ¢ekismesi

© N o 0 B~ w0 D

Gazel'in annesi ve arkadaslari ile dansi



95

9. Halil'in, Lorenz ve adamlart ile kavgasi ve 6lmesi

10. Halil'in wililer tarafindan ruha dontistiiriilmesi

11. Siyah bere ve kirmizi kol bandinin sahneye gelisi

12. Gosteri giinii

13. Giselle sahnesi

14. Siyah bere ve kirmizi kol bandinin Lorenz'in oldugunun ortaya cikmasi,
karisiklik ve Gazelin bigaklanarak oldiiriilmesi.

15. Gazel'in cenazesi ve Lorenz'in yakalanmasi

16. Gazel ve Halil'in kavusmasi

17. Final

Uzerinde calisilacak eseri boliimlere ayip, hikdye akist hazirlamak,
cagdaslastiracagimiz eser igin tipki filim seridi gibi takip edebilecegimiz bir veri
saglamis olur. Uzerinde c¢alisacagimiz boliimleri diisiiniirken bu temel iizerinden

katmanlar1 toplamaya baslayabiliriz.

Boliimler belirlendikten sonra hangi tabloda hangi miizigin kullanilacagini
belirlemek ¢ok 6nemlidir. Arka arkaya gelen sahnelerin birbiri ile birlesmesi, eserin
daha akici bir sekilde ilerlemesi, sahne aralarinda uzun bosluklar olmamasi i¢in her
tablodaki dansg1 sayisi, giris ve ¢ikislari da hazirladigimiz hikaye akigi sablonu

tizerinden hesaplanir.

Elimizdeki hikaye akisina gore sira dans¢i sayisini belirlemeye gelir. Burada
onemli olan kimin hangi rolii dans edeceginden ¢ok sahnede ayni anda olan dansci

miktarin1 hesaplamaktir.

4.4.2 Dansg¢ilarin Olusturulmasi

Elimizdeki hikdaye akisini takip ederken karakterlerin yerleri sahneye giris ve
cikislart ve bu hareketliligin sahnedeki zamanlamasi ¢ok &nemlidir. Ornek olarak
kullandigimiz Giselle librettosunda ©6ne ¢ikan karakterler Gazal, Halil ve

Albrecht’dir. Yardimc1 karakterler Gazel’in annesi Bahar, Gazel’in arkadaslari,
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wililer, Albrecht'in adamlar1 ve polislerdir. Librettoda yogun olarak kullanilan Gazel,
Halil ve Albrecht siirekli sahnede olacagi i¢in bu danscilar sabit olarak kalmak
zorundadir ama sadece bazi sahnelerde olan Gazel'in arkadaslar wililere, Albrecht'in
adamlar1 ise polislere doniisebilir. Bu doniisiim i¢in gerekli kostliim degistirme

stiresini hazirladigimiz hikaye akisi tizerinden hesaplamak miimkiindiir.

Bu durumda sabit {i¢ ana karakter ve degisebilecek sekiz kiz alti erkek
toplamda on yedi dansgi ile elimizdeki libretto 6rnegi gorsel olarak tatmin edici bir
sekilde sahnelenebilir. Elbette daha az sayida corps de ballet ile de bir ¢alisma
yapilabilir hatta sadece li¢ ana karakter kullanilarak librettonun corps de ballet
gerektiren boliimleri tiraslanarak kisa bir triloji de yaratilabilir. Bu hem biitge hem de

ulagilabilen dans¢1 adedi ile degiskenlik gosterir.

4.4.3 Sahnelerin Olusturulmasi

Hikaye akisina basindan baglaylp hikayeyi takip ederek basindan sonuna
calisabilecegimiz gibi danscilarin performanslarindan daha iyi faydalanmak adina
veya prova ve caligma saatlerini ayarlamak i¢in farkli boliimleri ¢alisip sonradan da
birlestirebiliriz. Caligmanin prova programlamasi ¢alistigimiz dans¢1 gurubuna veya
topluluga gore farklilik gosterecektir. Ornek olarak hazirladigim c¢alismada hikaye
akisin1 basindan baslayip sona dogru giderek yapmayi tercih etmemin sebebi

orneklemenin daha iyi anlasilip takip edilmesi i¢indir.

Birinci sahne Gazel'in dogumu:

Bu sahne i¢in kullanacagimiz miizik, Giselle Act I: Introduction, kullandigim
miizik versiyonun siiresi 2:33'dlir. Perde kapali, 6nce miizik baglar, perde yavas
yavas acilirken iki siluetin dogum pas de deux'siinii goriiriiz. Buradaki dogum
sahnesi ile orijinal Giselle’de anlatilan iki diinyaya ve Giselle'in temsil ettigi safliga
bir gonderme yapilir. Iki dans¢min kullanilacagi bu sahnede 151k los ve sadece
dansgilar1 az bir sekilde aydinlatacak kadardir. Bu karanlik ve derinlik hissi anne

rahmini simgeler.
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ikinci sahne Gazel’in dans okulu:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik; Giselle Act I. Entree de Giselle,
kullandigim miizik versiyonun siiresi 4:32°dir. Sectigim miizik klasik versiyonda
Giselle'in ilk sahneye girisi miizigi 6rnek librettoda bizim de Gazel’i ilk gordiigiimiiz
sahnenin miizigi. Gazel bliylimiis ve dans okulunda okuyan geng¢ bir kizdir, dans
okulunda arkadaglar1 ile dans eder ve okuldan ayrilir. Halil ise onu gizlice

izlemektedir. Kullanilacak danscilar Halil, Gazel ve Gazel'in alt1 arkadasi.

Uciincii sahne Halil'in Gazel'i takibi:

Bu sahne i¢in kullanacagim mizik ikinci sahnede kullandigim Giselle Act I:
Entree de Giselle miiziginin 4:33'cii saniyesinden 5:47'ye kadar olan boliimiidiir.
Okuldan ayrilan Gazel'in ardindan Halil okul c¢ikisinda Gazel'i takip eder.

Kullanilacak dansgilar Halil ve Gazel

Dordiincii sahne Albrecht'in kimligini gizlemesi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Marche des vignerons
kullandigim miizik versiyonun siiresi 3:16'dir. Albrecht adamlar1 Neo Nazilerin
giydigi giysilerin iginde, onlart simgeleyen siyah bere ve kirmizi kol bandi ile

adamlariyla beraber dans eder. Kullanilacak dansgilar Albrecht ve alti adami

Besinci sahne Albrecht'in Gazel'e siirprizi ve Gazel ile dansi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Pas seul-Pas de deux des
jeunes paysans, kullandigim miizik versiyonun siiresi 1:58'dir. Albrecht Gazel'e
stirpriz yaparak okuluna gelir ve burada Gazel ile dans eder arada Gazelin arkadaslar1
da dansa dahil olur. Halil her seyi izler. Kullanilacak dansgilar Albrecht, Gazel, Halil

ve Gazel’in alt1 arkadas:.
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Altinci sahne Gazel'in riiyasi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act 1. Allegretto pesante,
kullandigim miizik versiyonun siiresi 0:49'dur. Burada Gazel riiyasin1 anlatan bir
solo dans eder. Halil izlemeye devam eder. Kullanilacak dansgilar Albrecht, Gazel ve

Halil.

Yedinci sahne Halil ve Albrecht ¢cekismesi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Entree de Loys, kullandigim
miizik versiyonun siiresi 1:33'diir. Hirsindan ¢ildiran Halil ¢ikarak Gazel’den adeta
hesap sorar ardindan ii¢ ana karakterin kozlarini paylastigi bir pas de trois dans edilir.
Halil sahneden ayrilirken Gazel’in arkadaslar1 sahneye girer. Kullanilacak danscilar

Albrecht, Halil, Gazel ve Gazel'in alt1 arkadasi.

Sekizinci Sahne Gazel'in annesi ve arkadaslari ile dansi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Entree joyeuse des
vendangeurs et vendangeuses, kullandigim miizik versiyonun siiresi 1:36'dir.
Albrecht sahneden ayrilir ve Bahar kizina bagmna adeta geleceklerin bir 6n
gosterimini yapar orijinal librettoda annenin wilileri anlatmasina atif olarak. Annenin
solosundan sonra Gazel ve arkadaslar1 beraber dans ederler. Kullanilacak dansgilar

Gazal, Bahar ve alt1 arkadas.

Dokuzuncu sahne Halil'in, Lorenz ve adamlar ile kavgasi ve 6lmesi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act II: Entree d'Hilarion, scene et
fugue des Wilis, kullandigim miizik versiyonun siiresi 2:31'dir. Orijinal librettoda
Hilarion'un oldiigii gibi Halil'de oOliir buradaki fark Halil wililer tarafindan
oldiiriilmez tam tersine wililer bu sefer ona yardim eder. Kullanilacak dansgilar

Albrecht, Halil, Albrecht'in alt1 adami ve alt1 wili
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Onuncu sahne Halil’in wililer tarafindan ruha doniistiiriilmesi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act II: Introduction, halte des
chasseurs et apparition des feux follets, kullandigim miizik versiyonun siiresi
3:18'dir. Wililer Halil'in durumuna aciylp ona yardim etmeye ve bir ruha

doniismesine karar verirler. Kullanilacak dansgilar Halil ve sekiz wili

On birinci sahne siyah bere ve kirmizi kol bandinin sahneye gelisi:

Bu sahne icin kullanacagim miizik Giselle Act II: Finale, kullandigim miizik
versiyonun siiresi 0:54'diir. Bu sahnede wililer Halil'in alamadig1 siyah bere ve

kirmizi kol bandin1 sahneye getirir. Kullanilacak dansgilar Halil ve dort wili

On ikinci sahne gosteri giinii:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Retour de la vendange et
valse, kullandigim miizik versiyonun siiresi 4:38'dir. Burada gosteri hazirligi ve
Albrecht’in adamlarinin sahneyi basma planlari. Kullanilacak danscilar Albrecht,

Albrecht'in dort adami

On iigiincii sahne Giselle sahnesi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Galop general, kullandigim
miizik versiyonun siiresi 3:11'dir. Bu sahne oyun i¢inde oyunun oldugu Giselle’in
klasik versiyonun sahnede sergilendigi bir bolim olacaktir. Klasik kostiimler ile
Gazel, dort arkadas1 ve 2 koylii modern kostiimler ile Albrecht, dort seyirci kadin,
Albrecht'in dort adami
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On dordiincii sahne Siyah bere ve kirmizi kol bandinin Lorenz'in

oldugunun ortaya ¢ikmasi, karisiklik ve Gazelin bicaklanarak 6ldiiriilmesi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act I: Finale du ler Acte et Scene
de folie, kullandigim miizik versiyonun siiresi 5:41'dir. Bu sahne Klasik versiyon da
kullanilan Giselle'in delirerek 61diigii sahnedir. Ornek librettoda Giselle kalbinde ki
sorun yiiziinden delirerek degil bigaklanarak oOliir. Bazi kaynaklarda Giselle'in
Loys'un kilici ile intihar ettigi de yazilir burada ise Lorenz'in bigag ile Oliir.
Kullanilacak dansc¢ilar Gazel, Albrecht, Halil, Gazel'in dort arkadasi, Albrecht'in dort

adam1

On besinci sahne Gazel'in cenazesi ve Lorenz'in yakalanmasi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act II: Apparition de Myrthe et
evocation magique, kullandigim miizik versiyonun siiresi 3:52'dir. Kullanilacak
dansgilar Gazel, Albrecht, Halil, dort wili, ikipolis, cenaze igin Gazelin dort arkadasi

On altinci1 sahne Gazel ve Halil'in kavusmasi:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act Il: Adagio, kullandigim miizik

versiyonun siiresi 5:36'dir. Kullanilacak dansgilar Gazel ve Halil

On yedinci sahne, final:

Bu sahne i¢in kullanacagim miizik Giselle Act II: Ensemble des Wilis,
kullandigim miizik versiyonun siiresi 2:00'dir. Kullanilacak danscilar Gazel, Halil

sekiz wili.

Hazirladigim bu hikaye akisi sayesinde artik {izerinde galisabilecegimiz bir
sablona ulasmis oluyoruz. Toplamda 49 dakika 21 saniye olan miizik ile yapacagimiz

Giselle versiyonunu bir perdede toplamak en uygun yol olacaktir. Elbette farkli
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sanatsal yaklasimlar ile sablon daha farkli yaratilabilir. Buradaki amag¢ sadece bir

ornek olusturmaktir.

Sekil 20: Sahne tasarimi drnegi
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SONUC

Promiyerinden giinlimiize ulasana kadar, defalarca ¢agdaslastirma gecirse de
1841 yilindan giinlimiize ulasan Giselle'in en biiyiik basaris1 pek c¢ok versiyonu
olmasma ragmen, Oziiniin bir sekilde bozulmadan devam edebilmesidir. Yapilan
biitiin ¢cagdaslagtirmalar, Giselle'i giindemde tutup, eskiyip yok olmasini da dnlemis
olabilir. Sonu¢ olarak gorsel iletisimin sadece canli sahne performanslari olarak
yapildigi, resimler veya litograflar ile detaylarmin giiniimiize ulasabildigi bir
donemden bahsederken eserin orijinal koreografi hakkinda biraz soru isaretlerinin

dogmas1 dogaldir.

Burada onemli olan sahnede atilan adimlarin siralamasindan ¢ok seyircide
yarattig1 his ve disiincelerdir. Zaten gilinlimiize ulasan klasik bale eserleri pek ¢ok
revizyondan gegerek giincellenmis ve cagdaslastirllmistir. Bu argiimandan Yyola
cikarak aslinda yapilan ¢agdaslastirmalarin eserleri 6liimsiizliik yoluna soktugunu

sOyleyebiliriz.

Klasik eserin orijinalinin yeteri kadar arastirilmasi ve flzerinde titizlikle
calisilmasi, yaratilacak cagdas eserin de kalitesini belirleyecektir. Bu arastirmalar
sonucu ortaya ¢ikarilacak anlam, duygu ve diisiinceler ne kadar iyi aktarilabilirse
izleyicide o kadar etkilenecektir. S6z konusu calisma klasik edebiyat eserini bir
dilden baska bir dile terclime etmeye benzer; dansin evrensel bir anlatim dili
oldugunu kabul edersek, burada yapilan terciime sadece donemler arasinda olup

eserin ¢agdaslastirilmasindan ibarettir.
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