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ONSOZ

Baktigimiz dogrultuda fark edip, ilham alirsiniz. Aslinda hi¢ aralarinda bag
yokmus gibi goriinenlerde dahi ortak bir yon, bir kesisim noktasi bulunabilir. Bu

sanatin eylem alanidir. Ve bu durumdan bambaska eserler, hikayeler dogabilir.

Yaratim  siirecinin  bu eser metni olusurken c¢ok degiskenden
faydalanabildigine, bir yiik treni gibi yolculuk boyunca yiiklendikleriyle, toplaya
toplaya ilerledigine tanik oldum. Kargilagilan her seyi, zihninizde olusturdugunuz
eserinizin filtresinden gecirdiginizde, bu seriivene bir detay daha eklemis, fark
ettiklerinizle yaratiminiza pay c¢ikarmis olursunuz. Bir arkeologun titizligiyle
zihninizden, yasamimizin herhangi bir zamaninda kaydedip sakladiklarinizi
hassasiyetle cikarir ve bugiiniiniizde kullanir, kendi kisisel tarihinizden baglantilar
kurarsiniz. Zira bu eser metninin eserlerinin olusumunda bunu bizzat yasadigimi

belirtmek isterim.

"Nasil goreceginizi O6grenin, unutmayin her sey her seyle baglantilidir."

Leonardo da Vinci.

Bu siirecte bana destek olan aileme ve hocam Emre Zeytinoglu'na tesekkiir

ederim.
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OZET

“Cagm asan” tammna karsilik gelecek sanatgilardir: Ispanyol ressam
Francisco José de Goya y Lucientes ve Isvecli yonetmen Ingmar Bergman. Her ikisi
de kendilerinden ©Once gelenlerden duyumsadiklarinin iizerine cok seyler katarak
eserler liretmis, sonrakilere 6rnek olmustur. Bu ¢calismada, Bergman’in Yedinci Miihiir
filmi ile Goya’nin Kaprisler baski serisi arasinda; ele alis, lislup, estetik, yasadiklari
donem, anlatim yontemi gibi acilardan bakilarak bir bag kurulmus ve bu kesismeler
ortaya yeni bir calisma yolu agmustir. Farkli ¢aglar ve farkli sanat dallar1 arasinda tespit
edilen bu kesisme noktalarini goz ard1 etmemek ve ufuk acgiciliklart sayesinde ¢ikan
caligmalar1 ortaya koymak, kesisim noktalarinin ilhamiyla baglayan bu yolculugun
baglangict olmustur. Kitlelerin etkisinde kaldigi, biiyiilendigi, cagini asan bu
sanatgilar; bu c¢aligmaya yon vermis, iki sanatgr arasindaki paralellikler ve
etkilendikleri zaman dilimi, yeni eser iiretiminin bugiinle bag kurmasma ve yeni
tekniklerle geleneksel tekniklerin bir arada ele alinmasina vesile olmustur. Kesisim
noktalar1 fark edildiginde, bu iki eserin goz ard1 edilmemesi gereken 6neme sahip etki

alanlarindaki hazine avcilig siireci baglamistir.

Cagmin tamig1 Bergman’in Yedinci Miihiir filmini, yOnetmenin diger
filmlerinden farkli bir yere koyarak yola cikildiginda; kendi yasadigi donemi
elestirmek ve anlatmak i¢in ¢aglar 6ncesine gitmeyi sectigini, bu sayede yasadigi cagi
anlatabildigi acik¢a goriilmektedir. Yedinci Miihiir'iin filmsel zamani, Goya'nin
Kaprisler'indeki gibi, giiniimiizden de izler bulunabilecegi, cagini asan bir film olarak
nitelendirilebilir. Kaprisler graviir serisi ele alindiginda, sanat¢inin i¢ diinyasindaki
elestiri, hiciv ve yasanilan diinyay1 apacik ortaya koyma arzusu hissedilmektedir.

Bunu cagdaglarindan farkli olarak, estetik kaygidan uzak ama estetik yasalar
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barindiran, ayrica kaydetme, belge altina alma, haberdar etme, cagina tanik olma ve

kendinden sonrakilere aktarma hissiyle bir foto muhabir gibi yaptig1 fark edilmektedir.

Her ikisi de, sanatin biiyiileyici yoniinii arkalarina alarak, giinlimiize kadar etki
alanlarm siirdiirmektedir. Her ikisi de izleyiciye 'aslinda' ne demek istediklerini
anlatabilmiglerdir. Bergman'in, Ortacag 6geleriyle anlatti81 Yedinci Miihiir i¢in dedigi
gibi "Sorunumuz degismemistir". Hala giinlimiizde de iki eserin anlattifi konular
canlidir. Iste bu eser metninin eserleri de bu etkiler altinda ortaya ¢ikmustir, sanatin
insanoglunu  biiyiileyici  etkisiyle = sorunumuzun degismedigini anlatmaya

calismaktadir.

Anahtar Kelimeler : Graviir, Sinema, Bergman, Goya, Kaprisler, Yedinci Miihiir



SUMMARY

It is appropriate to the definition of artists beyond its age; Spanish painter
Francisco José de Goya y Lucientes and Swedish director Ingmar Bergman. They both
produced works by adding many things to those who had come before them, and

became a role model for the latter.

In this study, between director Ingmar Bergman's Seventh Seal film and the
painter Goya's Los Caprichos engraving series; a relation has been established by
taking into consideration such aspects as handling, style, aesthetics, period of
expression, expression method and these intersections have led to a new way of
working. The identification of these intersections between different ages and different
branches of art has not been ignored and these masterpieces created a new horizon to

produce new works. A new journey has been inspired by the intersection points.

These artists guided this study, influenced the masses and fascinated them. The
parallels between the two artists and the period they were influenced caused the
production of new works to be connected with today and the use of new techniques
and traditional techniques. The intersaction points of the works are noticed and
understood that should not be ignored then the process of treasure hunting has started

in these areas.

When I started by putting Ingmar Bergman's Seventh Seal in a different place
than the previous films of this director. Bergman has chosen to go before the ages to
criticize and tell his own time by this way, it can be clearly seen that he can tell the

age he lived. The filmic time of the Seventh Seal can be characterized as a film that
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transcends the epoch of its time, as in Goya's "Caprichos". Criticism in the inner world
of Goya, satire and the desire to reveal the world lived is felt in "Caprichos". Unlike
its contemporaries, it did away with aesthetic concern, but by incorporating aesthetic
laws. It is also noticed that he is making a photojournalist with the feeling of saving,

documenting, notifying, witnessing his age and transferring to the latter.

Both have taken the fascinating aspect of the art and continue their spheres of
influence until today. Both were able to tell the audience what they actually meant. As
Bergman says for the Seventh Seal, which he describes with his medieval elements,
"Our problem has not changed." Still, the problems that the two works tell are still
alive today and this study has also emerged under these effects, trying to explain that

the problem does not change with the fascinating effect of art on human beings.

Keywords : Engraving, Film, Cinema, Bergman, Goya, Caprichos, Seventh Seal
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1- GIRIS

Bu ¢alisma, farkli caglarda ve alanlarda ¢alisan sanatcilarin, kendinden sonraki
sanatg¢ilara ilham kaynagi olmasi sonucuyla olusan yeni eserlerin dayanak noktalarini

ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Goya'nin Kaprisler graviir baski serisi ve Bergman'in Yedinci Miihiir filmi,
eser Uretimime nasil ilham vermistir, bu rastlantisal goriinen ve ilham kaynaklarina

doniisen kesisim noktalar1 nelerdir?

Sanat, insanin diinyay1 tanty1p degistirebilmesi i¢in gereklidir. Oziinde tagidig
biiytileyici, doniistiiriicii, degistirici etkisi yiiziinden insana gereklidir. Tarih boyunca
sanatgilar bu biiytileyici giicii kullanmislar, kendilerinden oncekilerden etkilenmisler,
kendilerinden sonrakileri etkilemisler, farkli sanat dallarindan, dogadan, mitolojiden,

insanin giindelik hallerinden, ¢agi etkileyen siyasi olaylardan ilham almiglardir.

Bugiine kadar sinema alanindaki akademik egitimim, deneyimlerim ve
izlediklerimde 6grendiklerim; graviir ve fotograf alaninda zaman zaman odaklandigim
mitolojik konular, doga olaylari, kanat figiirleri bu eser metninin eserlerinin arka

planimi sekillendirenlerden bazilaridir.

Goya, graviir ¢calismalar1 olan bir ressamdi. Graviiriin ¢ogaltilabilir 6zelligi
sayesinde ¢aginin tanikliklarini daha hizli yayabildi. 2012 yilinda Pera Miizesi'ndeki
"Goya - Zamaninin Tam81" sergisinde, Goya'y1 kitaplardan, derslerden
ogrendiklerimin {stline bana farkli ve anlamli kilan, tanikliklarini ¢aginin

muhabiriymiscesine graviirlerle aktarmasiydi ve hizlica yayabilmis olmasiydi.



Kaprisler baski serisinde; hayal diinyasini, gergekiistii 6geleri, hiciv yetenegini
Engizisyon tehdidine kars1 koruyucu kalkan olarak kullanabilmis ve sOylemek
istedigini bugiine kadar ulagtirabilmis, o donemde olan bitene, insan hallerine taniklig1

saglayabilmigti.

Birbirinden fakli temalarda, donem donem farkli lislupta filmleri olan, tiyatro
yonetmenligi de yapmis Bergman ise Yedinci Miihiir filmiyle gercekiistii 6geleri,
farkl tarihsel zamanlar1 kullanarak i¢inde bulundugu ¢ag1 anlatma ve i¢ diinyasinda
yasadiklarmi, din hakkinda ¢ozemediklerini karakterlerinin diyaloglariyla seyirciye

sunma yolunu segmistir.

Bu eser metni olusurken, Bergman'm 100.yas kutlamalar1 yilina denk gelmis
ve bu eser metninin eserlerinden olusturdugum fotograf sergisini Bergman'a ithaf
etmigtim. Bu vesileyle Bergman'in son yillarin1 yasadigi evinin, mezarinin, bazi
filmlerini ¢ektigi mekanlarm bulundugu Isveg'in Fard adasina gitme imkanim oldu.
Yedinci Miihiir filmini ¢ektikten sonraki yillarda adada yasamaya baslamasina
ragmen, Far6'nun karakterlerine, anlatim bigimine, ruh hallerine nasil sindigine tanik
oldum. Adada bulunan Bergman Merkezi'nde 6zellikle Yedinci Miihiir'e ayrilan
boliim, filmde gegen dekorlari, fotograflari, notlari, esin kaynaklarin1 daha yakindan

incelememi sagladi.

Tiim bu deneyimlerin ardindan, her iki sanat¢inin bu iki eseri arasinda
kurdugum baglantilar ve etkiler, kaynak niteligi olusturabilecek, farkli ¢caglar ve farkli
disiplinlerdeki eserler arasinda baglar kurulabilecegini gostermeyi amaglayan bu
caligmaya alan agmistir. Belli temellere ve tespitlere dayanan bu c¢aligma siireci yeni

eserlere ilham olmustur.



Bu eser metninde sadece Yedinci Miihiir ve Kaprisler'e yer verilecek olsa da;
sanata dair etkilesimler baska alanlarda da devam etmektedir ve buna mitoloji de
giindelik olaylar da elbette dahil olmaktadir. Bu eser metninin ¢alisma siirecinde
olusan ve Bergman'a ithaf ettigim "Mitler" fotograf sergisi, doga olaylarini agiklamak

iizere ortaya ¢ikmis mitolojiden ilhamla kurgulanan fotograflardan olusmaktadir.

Varilan noktada, bu eser metninin eserleri; Mitler adl1 fotograf sergim ve Ikarus
gravir caligmalarimdir. Goya'nin Kaprisler'indeki kanatli varliklarin, gercekiistii
anlattm yollarinin, insanin ahmakliginin, hirslarinin; Bergman'in ~ Yedinci
Miihiir'iindeki insanin anlam bulma ¢abasinin, garesizliginin, hi¢ligin, korkularinin

izlerini tagimaktadir.

Bergman ve Goya, bu iki eserde, ¢agdaslarin1 uyarmaya, gergeklere ayna
tutmaya ¢alismiglardir, bunu yaparken Kaprisler'de Goya, basta hiciv olmak tizere pek
cok yola bagvurmustur. Bergman ise Yedinci Miihiir ile bulundugu c¢agdan ¢ok
oncesine giderek, metaforlarla i¢cinde bulundugu zamani anlatmaya, sorgulamaya
calismistir. Her ikisi de, sanatin biiyiileyici yoniinii arkalarina alarak, giiniimiize kadar
etki alanlarini siirdiirmiistiir. Her ikisi de, izleyiciye 'aslinda’ ne demek istediklerini
anlatabilmiglerdir. Bergman'in, Ortacag 6geleriyle anlattig1 Yedinci Mihiir i¢in dedigi

"

gibi "... Bizim korkumuz bagka c¢esittendir, ama sozciikler aynidir. Sorunumuz
degismemistir.” ! Hala giiniimiizde de iki eserin anlatti1 konular canlidir. Iste bu eser
metninin eserleri de bu etkiler altinda ortaya ¢ikmistir, sanatin insanoglunu biiyiileyici

etkisiyle sorunumuzun degismedigini anlatmaya ¢aligmaktadir.

! Ingmar Bergman, Yedinci Miihiir, Cev. A.Turan Oflazoglu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1966, Arka kapak



2 - SANAT, SANATCI VE ETKILESIM

2.1 - Sanat¢imin Yaratici Giicii ve Donemini Etkilemesi

Insanoglu, dogal olan1 degistirerek farkinda ya da farkinda olmadan ona karsi
istiinliik saglar. Dogaiisti veya mistik yoOntemler kullanarak dogal diinyay1
degistirebildigi one siiriilen sistem "biiyii" olarak kabul edilmektedir. Insan, doga
tizerinde biiyii giiclinii kullanmay1 da tasarlar. Ve biiyii yoluyla nesneleri degistirirken,

onlara yeni bigimler verir. Diyebiliriz ki ‘baslangigtan beri biiyticiidiir insan’2.

Sanatin gelisiminin biitlin donemlerinde; agirbashiyken, eglendiriciyken,
inandirirken, abartirken, anlamli ya da anlamsizken, diisleri ya da gercekleri islerken;
biiyiiniin sanatta bir pay1 olmustur. Sanat, insanin diinyay1 tanty1p degistirebilmesi igin
gereklidir. Ama, salt dziinde tagidig1 biiyii yiiziinden de insana gereklidir sanat® ve bu
degistirme istegi, biiyiiyii yapani ¢ogu zaman zor durumda birakmustir. Clinkii biiyiicii
diye nitelendirilen kisilerin kotii amacgla doga iistii giigleri kullandigi kabul

edilmektedir ve ¢cogunluk onlardan sakinir, korkar.

4n

"Biiyiiciiyii yaratan, cemadtin kanadtleridir*". Marcel Mauss

Sanatin; baglangicta biliyli oldugunu, gercek ama bilinmeyen bir diinyaya
egemen olmaya yarayan, tilsimli bir ara¢ oldugunu sdylerken, "Din"in de "Bilim"in de
gizli bir bi¢gimde -tipki bir tohum gibi- biiyiide birlestigi ile karsilagiriz. Sanatin bu

biiyticiiliik gorevi giderek toplumsal iligkilere 151k tutmak, yogunlasan toplumlardaki

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev.Cevat Capan, imge Yaynlari, istanbul, 1990, s.13
3 Agk, s.12
4 Marcel Mauss, Sosyoloji ve Antropoloji, Cev. Ozcan Dogan, Dogu Bat1 Yayinlari, 2005, .90



insanlar1 aydinlatmak, insanlarin toplumsal gercekleri taniy1p degistirmelerine yardim
etmek gorevine doniismiistiir’ ve tarih boyunca sanat; kilisenin, iktidar giiglerin,
sarayin farkli bi¢imlerini kullanarak insanlar iizerinde istedigi yonde algi
yaratabilmesi i¢in en uygun araglardan biri olmustur. Dolayisiyla sanatin icracilari bir

nevi insanlar1 biiyiileyenlerdir ¢aglar boyunca.

Bu biiyiileme etkisini muhafaza etmek; iktidarin da salt sanat¢inin da elinde
olabilmistir. Sanat, farkli bicimlerle insanlarin karsisina ¢ikarilmis, yasadig: alanlari
sarabilmistir. Bu noktada "sanat bigimleri bir kez yerlesip denendiler, kusaktan kusaga
aktarilarak soziin tam anlamiyla “kutsallastilar” mi, son derece tutucu bir nitelik
kazanirlar" denebilir. Yani zamanla sanat bi¢imleri "yasalasma" haline
biirinmiislerdir. Ernst Fischer'a gore sanatin, baslangigtaki biiyiisel anlami biiyilik
Olglide unutulsa bile; insanlar eski bicimlere karsi korkuyla karigik bir saygi
duymaktadirlar. Bir zamanlar belli bir biiyiileme giicli ve toplumsal anlam1 olan soz,
dans ve resim bigimleri, ileri ve gelismis toplumlarin sanatinda yasamaya devam

etmektedir; biiylisel ve toplumsal yasa, yavas yavas estetik bir yasaya doniismiistiirS.

Sanatgilarin biiylik bir boliimii, biiyli giiciiyle olustugu kabul edilebilen bu
estetik yasalar1 kullanarak; hayatlarinin belli donemlerinde, az ya da ¢ok, yasadigi
donemdeki ekonomik, politik ya da sosyal miicadeleleri anlatmistir. Bazilar1 kendi
toplumunu naifge kabul etmis, onaylamis; bazilari ise alay etmis ya da yasananlara
kayitsiz kalmigtir. Ama pek c¢ok sanat¢i tarih boyunca ruhsal ve sanatsal agidan
insanin, bitmeyen sosyal adalet arayisinin iginde yer almis ve bundan esinlenmistir.
En etkili silahlar1 olarak sanatlarini kullanirlarken; kurumlari rahatsiz etmisler, baskici
hiikiimetlerle ¢ekisme i¢cinde olmuslar, yozlasmis ve olan bitenlere kayitsiz kalan
kiliseleri yermisler, savasin ne kadar bos yere oldugunu ortaya ¢ikarmaya ¢alismislar,

somiiriiye karst miicadele etmisler, yoksullugun umutsuz varligin1 gozler Oniine

5 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev.Cevat Capan, imge Yaynlari, Istanbul, 1990, s.11
® Agk,s.148



sermigler ve genel olarak sonsuz sayida insan durumlarini gorsel agidan

yorumlamiglardir’.

Ancak tarih boyunca pek ¢ok kez bu degisimi yapan biiyiicii sanatgilar
cezalandirilmistir. Kabul gérmemisler, degisime karst miicadele etmislerdir. Bu kars1
durus, kuskusuz ki insanogluna yapilan haksizliklara, 6zellikle savasin felaketlerine
isaret eden; insanlara bu bilinci, "gercekleri" gdsteren bir role de biiriinmiistiir. Bu
noktada bu roliin aktorleri, mevcut ¢ogunluk tarafindan dislanmis, susturulmaya

calisilmis, cezalandirilmis veya ¢ogunlugun karalamasina maruz kalabilmistir.

Bir sanat¢inin sanatinin bigimlenmesi siirecinde, yasadigi donemin toplumsal
olaylar1 ve bulundugu cografya 6nemli rol oynamaktadir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu
kosullar, yasanilan baskilar, yoksunluklar, ekonomik sikintilar ve ailesi, egitimi
sanat¢inin yaratim siirecine hem etki etmekte hem de zaman zaman yapitlarindaki
donemsel farkliliklarin sebebi olmaktadir. Bu donemsel farkliliklara ragmen,
iislubunu, ruhunu i¢inde barindiran yapitlar tireten ve toplumsal olaylara kars1 kayitsiz
kalmayan sanatg¢ilar ise sanat tarihinde ¢agini agmis, kitlelere ulagmis, giiniimiizde
giincelligini koruyan niteliklerini devam ettirmistir. Biiyiileme etkileri caglari
asmaktadir, ¢linkii i¢inde biiyiiniin zerreciklerini tasiyan estetik yasalarla yapitlarini

olusturmus ve yasananlarin izlerini tagiyan saheserler yaratmislardir.

Sanat tarihi, bu saheserleri {ireten sanat¢ilarin zaman zaman resim, edebiyat,
sinema, tiyatro alanlar1 arasinda gec¢is yapmalarina da taniklik etmistir. Ya da sanatin
bu alanlarinin birbirlerine yaptig1 ¢agrisimlar, esinlenmeler sanatg¢ilar i¢in kaginilmaz
olmustur. Bu durum sanat¢inin "ben kendimi en iyi bdyle -bu iislupla, bu teknikle-

ifade ederim"in tercihidir. Ortaya ¢ikan, ayni biiyiiciiniin farkli ifade yontemlerinin

"Ralph E. Shikes, The Indignant Eye: The artist as social critic in prints and drawings from the fifteenth century to Picasso,
Beacon Press, Boston, 1969, s. XXIII



sonucudur. Estetik yasalarin kurdugu gii¢, teknik ne olursa olsun sanat¢iy1 ¢aglar boyu

var etmeyi basarabilmistir.

“Cagini asan” tammmma karsilik gelecek sanatcilardir: Ispanyol ressam
Francisco José de Goya y Lucientes ve Isvecli yonetmen Ingmar Bergman. Her ikisi
de kendilerinden once gelenlerden duyumsadiklarinin iizerine ¢ok seyler katarak
eserler iiretmis, sonrakilere érnek olmustur. ikisinin de farkli dénemlere ayrilabilen,
farkli tekniklerle, yontemlerle ortaya c¢ikan biiyiileyici sanat eserleri vardir; tuvalde,

fresklerde, graviirde veya tiyatroda ya da sinemada.

Biiylilemek konusunda Bergman kendisi i¢in sdyle der : "Ben bir film
gosterdigimde, aldatma sucunu islemis oluyorum. Insanm belli bir eksikliginden
yararlanmak iizere yapilmis bir aygit kullaniyorum ben, seyircilerimi pek heyecanl
bir yoldan etkim altina almami saglayacak bir aygit: Onlar1 giildiirmemi, korkudan
cighk attirmami, giliimsetmemi, peri masallarina inandirmami, kizdirmami,
sarsmami, biiyiilememi, derinden etkilememi, ya da sikintidan esnetmemi saglayacak
bir aygit. Bu yiizden ben ya dolandiricinin biriyim, ya da, seyirci aldanmaya hazirsa,
"biiyliciiyiim". Biiyii dolaplarimi1 dylesine pahali, Oylesine olaganiistii bir aygitla
ceviriyorum ki, tarihte hangi eglendirici olsa, bu aygit1 ele gecirmek i¢in her seyini

verirdi®".

Bu biiyiiciilerin (sanat¢ilarin) etki yontemleri ne olursa olsun; esin
kaynaklarinin pesine diisiildiigiinde, eserleri incelendiginde aralarinda paralellikler
kurulabilmektedir. Bu durum, kesisme noktalarina isaret etmis; Ozdeslesme,

yakinlagma belirmis ve bu eser metni i¢in seriiven olusmaya baglamstir.

8 Ingmar Bergman, Yedinci Miihiir, Cev. A.Turan Oflazoglu, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1966, 5.7



2.2 - Kaprisler ve Yedinci Miihiir'iin ilham Giicii

Sanatg1, bize algilar veya bakis agilar1 sunmakta; baglantili olarak duygularin
gostericisi, mucidi, yaraticisi olabilmektedir. Onlar yalnizca kendi yapitin1 yaratmakla
kalmamakta, yapitlarin1 bize sunup, bizim onlarla birliktelik haline gelmemizi
saglamaktadir’®. Sanatin gorevi her zaman insam1 biitiinligii i¢inde heyecanlandirmak,
kendisini bir bagkasinin yasami ile bir gorebilmesini ve baskalarinin da ‘kendisinin
olabilecek yasantilar’ benimsemesini saglamaktir'®. O 6zdeslesme, seyircinin bir
sanat yapitindan etkilenme anma denk gelmektedir. Ayni deneyimlerin izlerini

tastyabilen Ogeler, o etkilenme anini olusturmaktadir.

Sanatla ugrasan biri, kendi c¢alismalarinda bu sanatgilara kendini yakin
hissettiginde, farkinda olmadan bu cagimi asan sanatcilarin da kendi aralarinda
benzerlikler oldugunu fark edebilir. Bu kesismenin fark edilmesi, algida secicilik
olarak izah edilebilir. Olusan diisiincel ve ruhsal siire¢ artik bir deneyimdir, bu
sanatgilarla bir bag kurulmustur, kesismenin ilhami olusmaya baglamistir, dolayisiyla
yeni eserlerin iiretimine bu etkinin izleri yerlesir olmustur. Nitekim bu ¢aligmanin

seriiveni de boyle baglamistir.

I filmi ile ressam

Bu calismada, yonetmen Bergman’in Yedinci Miihiir!
Goya’nin Kaprisler'? baski serisi arasinda; ele alis, iislup, estetik, anlatim yontemi gibi
acilardan bakilarak bir bag kurulmus ve bu kesismeler ortaya yeni bir ¢alisma yolu
acmustir. Farkli caglar ve farkli sanat dallari arasinda tespit edilen bu kesigsme
noktalarini1 g6z ardi etmemek ve ufuk aciciliklart sayesinde ¢ikan ¢aligmalar1 ortaya

koymak, kesisim noktalarinin ilhamiyla baslayan bu yolculugun baslangici olmustur.

° Gilles Deleuze - Félix Guattari, Felsefe Nedir?, Cev. Turhan Ilgaz, Yap1 Kredi Yayinlari, 1993, Istanbul, s.150

19 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, imge Yaynlari, Istanbul, 1990, s.11

' The Seventh Seal (Ingilizce), Det sjunde inseglet (Orijinal ad1)

12 Los Caprichos (Orijinal adr), Kaprigyolar ve Kaprisler olarak da Tiirkge kaynaklarda kullanilmaktadir. Eser metninde Kaprisler
olarak anilacaktir.



Kitlelerin etkisinde kaldig1, biiyiilendigi, cagini asan bu sanatcilar; bu ¢aligmaya yon
vermis, iki sanat¢1 arasindaki paralellikler ve etkilendikleri zaman dilimi, yeni eser
iiretiminin bugiinle bag kurmasina ve yeni tekniklerle geleneksel tekniklerin bir arada
ele alinmasina vesile olmustur. Kesisim noktalar fark edildiginde, bu iki eserin goz
ard1 edilmemesi gereken Oneme sahip etki alanlarindaki hazine avcilii siireci

baslamistir.

Her iki sanatg1 da, deneyimledigi olaylari, tanikliklari, kendi sanatlarim
kullanarak yeni diinyalar yaratmis ve izleyiciye estetik yasalarin izlerinden giderek
aktarmaya calismiglardir. Bu aktarim, 6rnegin Goya'nin ¢izim ve graviirlerinde zaman
zaman birebir ve bilhassa bilgi verme amagli gergeklesmistir. Zaman zaman ise
tesadiifi olusumlarla ya da ge¢misin birikimiyle, ama herhaliikarda yagsananlar sonucu
yeni bir hal alip zenginleserek, derinleserek, donemin karakterini giyinerek
gerceklesmistir. Bir bakima eserlerdeki bu yeni haller, teknik farkliliklar bile belge

niteligi tasir, bilgi verir hale biiriinmiistiir.

Bergman’in roportajlari, anilari, notlari, giinliiklerindeki Yedinci Miihiir’iin
pesine diislilmesi; Goya’nin notlari, eserleri, mektuplarindaki Kaprisler’in bir nevi
izinin slirlilmesi; bunlar1 belgelercesine yeni eser tiretiminin kivilcim noktalari, ilham

kaynaklar1 haline gelmistir.

Bu calismanin ¢ikis noktast Yedinci Miihiir filminin kendisiyken, filmde
sorgulanan, elestirilen pek ¢ok seyin Bergman'in kendi hayatina dair sorgulamalari
oldugunun farkina varilmistir. Bir nevi ¢agin i¢inde bulundugu sikintilarin
doniistiirdiigii insan bigimine ulasilmistir. Benzer durum ¢aglar dncesinde elestiren ve
sorgulayan Goya’nin, Kaprisler’le yarattig1 ¢ikis noktasinda goriilmiis, insanin i¢inde
bulundugu ¢ikmazlar1 ve yozlagmig gergekleri aktarma bigimlerinin ortakliklar1 fark
edilmistir. Caglar arasindaki farkliliklar, ayni insan hallerinin ¢agin getirdigi usuller

ve diistince ortaminin etkileriyle aktarilmasina engel olmamastir.
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Bu eserleri incelerken yalinlik, elestirellik, ¢agin tanikligi, insanligin basina
gelenlerin, insanlarin dogaya ve birbirlerine yaptiklarinin ortaya konmasi, baski
sanatinin ¢ogaltma 6zelligi, filmin kitlelere ulasabilme giicii, biitiin bunlarin bir araya
toplanmas1 bu eser metnine konu olan iiretilen eserlerin baslangi¢ noktalarindaki
ilham1 olusturmustur. Graviiriin, teknik olarak cogaltilabilirligi, "cogullugundaki"
amag, kitlelere bilgi ulagtirma ve bu bilgiye sahip olanlarin bir araya gelmesiyle bir

giic olusumunun hedeflenmesi olarak yorumlanabilir.

3 - KAPRISLER VE YEDINCi MUHUR'UN OLUSTUGU DONEM VE
ETKILESIM

Caginin tamig1 Bergman’in Yedinci Miihiir filmini, yOnetmenin diger
filmlerinden farkli bir yere koyarak yola ¢ikildiginda, Bergman'n kendi yasadigi
donemi elestirmek ve anlatmak igin caglar Oncesine gitmeyi sectigini, bu sayede

yasadig1 ¢cagi anlatabildigi agik¢a goriilmektedir.

Cocuklugu kilise bakis agisiyla gecen, 6grencilik yillarinda Hitler sempatizani
olan, iki diinya savasini1 da yasayan ve bu tanikliklarin getirdigi hayal kirikliklarindan
etkilenen Bergman i¢in Yedinci Miihiir, gézlemlerinin disavurumudur, i¢ diinyasinda
olusan elestirilerdir. Karakterlerinin yasadig1 korku, sorgulama izleyiciyi de icine
almakta ve diisiindiirmektedir. Diislindiirdiik¢e tedirgin edebilen, korkutabilen bir
diinya olusturmaktadir. Ticari kaygidan uzak estetik yasalar1 barindiran film, cagina
taniklik etmektedir. O giinii anlatirken, Goya'nin Kaprisler'i gibi, giiniimiizden de izler

bulunabilecegi, ¢agini asan bir film olarak nitelendirilebilir.
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Caginin tanig1 Goya’nin eserlerini incelerken ise, Kaprisler graviir serisi ele
alindiginda, bu eserin sanatginin i¢ diinyasindaki elestiri, hiciv ve yasanilan diinyay1
apagik ortaya kurma arzusu hissedilmektedir. Bunu cagdaslarindan farkli olarak,
estetik kaygidan uzak ama estetik yasalar1 barindiran, ayrica kaydetme, belge altina
alma, haberdar etme, ¢agina tanik olma ve kendinden sonrakilere aktarma hissiyle

yaptig1 fark edilmektedir.

Goya'nin sanat kariyeri 60 yildan fazla bir zamana ve Ispanya'daki cesitli
sosyo-politik degisimlerin gectigi doneme yayilmaktadir. Omriiniin biiyiik bir
kisminda otoritenin, kilise ya da sarayin siparislerini yapmis, bu sayede farkli siniflarin
yasamint gézlemleyebilmis, goriinenin arkasindaki diinyalar1 sezmis ve belli 6l¢iide

bunu “siparislerine” de yansitabilmistir.

Ust siniflara dair tamkliklarinin baslangict 1786'da kirk yasina geldiginde
III.Carlos'un saray ressami olarak atanmasi ve 1788'de IV.Carlos babasinin yerine
gectiginde zam alarak gorevine devam etmesi olarak sayilabilir. Ayrica 1785'ten
itibaren Kraliyet Akademisi'nde resim bolimii direktor yardimciligi yapmstir. "Gipta
edilecek bir hayatim var. (...) Birisi benden bir sey istiyorsa gelip beni buluyor" ve
"Ust smftan birileri degilse onlar igin ¢alismiyorum" sozleri o dénemine ait
sozleriyken bu siiregte 1790'da ailesinde soylu bir ata aramaya girismistir. Yiiksek
sosyetede iyice ilerledikce, kendisinin de yiiksek sosyal statiiye sahip olabilecegini
diisiinmeye baslamistir. Ancak aramalarinin sonucunda bu duruma ait hi¢bir kanit
bulamamustir. Ileriki boliimlerde deginecegim Resim 15'teki Kaprisler serisinden
"Biiyiikbabast kadar geride" adli plakasi bu duruma géndermede bulunmaktadir.
Yillar sonra Kaprisler baski serisinde gengligindeki magrur sosyal tirmanisiyla da

dalga gegmistir'3.

13 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yayncilik, istanbul, 2017, s.27
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Kaprisler, birebir gercegi aktarmaktan kagmamis bir kisinin, Goya’nin, bu
tanikliklarinin hiciv formiilii sayesinde halka ulasarak ortaya koydugu belgeler olarak
kabul edilebilir. Ve bu baski serisi aslinda farkli bir yerde durmakta, sanat¢inin yeni
doneminin baglangic1 olarak goriilmektedir. Cagma taniklik ederken Goya'nin
yasadig1 hayal kirikliklarinin, gozlemlerinin disavurumu olarak nitelendirilebilir. Bu
calismalarla o giinii anlarken, giiniimiizden de izler bulunabilmektedir. insani tedirgin
edebilen gercekiistli yaratiklar vasitasiyla anlatilanlar, ¢arpikliklar1 yasayan korku
dolu karakterleri de gostermektedir. Rahatsiz eden, diisiindiiren, diisiindiirdiik¢ce o
korkunun, rahatsiz edici durumlarin yasandigr déneme dair bugiinle paralel sonuglar
cikarilabilir. Korkuttukca diislindiirme, bilinmeyenden korkma Yedinci Miihiir'de

oldugu gibi Kaprisler'de de bulunmaktadir.

Cagimi asan Yedinci Miihiir ve Kaprisler’i her izleyici kendi vizyonuyla,
birikimiyle algilarken, bu eserlerin olustugu donemi ve etkilerini akilda tutmali ve
eserler bu kosullar cergevesinde degerlendirmelidir. Bu noktada, yeniden iiretilen
eserlere de kendi sartlar1 ve yasanan ¢ag goz ardi edilmeden, ortaya ¢ikan bir anit!'4
olarak bakmak gerekmektedir. Kisi, kendi gegmisi ve deneyimleriyle Yedinci Miihiir't
ve Kaprisler'i izler. Ve olusan yeni deneyim, hepsinin toplaminda bir anit olusturur.
Izleyen, dogrudan animsay1p aktarmak yerine yeniden "uydurur". Boylelikle bu durum
farkinda olmadan, bilingsizce kisinin duygularini da barindirmaktadir. Bu yiizden bu
eserlerin etki alanlarinin genis oldugu sdylenilebilmektedir. Bir bag kurup 6zdeslesilir
ve taniklarin karsisina ¢ikar bu anitlar. Bu 6zdeslesme, tiim deneyimleri belleginde
bulunduran insanin duygularina ulasir bdylelikle, bu noktada eser karsisindaki
izleyicinin  tanikliklarinin =~ benzerlik  gostermesi  izleyiciyi ~ dogrudan

etkileyebilmektedir.

" “Her sanat yapitinin bir anit oldugu dogrudur, ama buradaki anit bir ge¢misi anan sey degildir, kendi iz saklamslarin yalnizca
kendi-kendilerine bor¢lu olan ve olaya onu kutlayan bilesimi veren bir mevcut duyumlar kitlesidir. Anitin eylemi ise amimsama
degil, uydurmadir. Cocukluk amlariyla yazilmaz, ama simdiki zamanin ¢cocuk-haline gelisleri olan ¢ocukluk kitleleri araciligiyla
yazilir.” Gilles Deleuze - Félix Guattari, Felsefe Nedir?, Cev. Turhan Ilgaz, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1993, s.144
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"Hi¢bir sanat dali siradan bilingliligin otesine filmin gectigi dl¢iide gegemez.

(Film) Dogrudan duygulara ulasu"'>. Ingmar Bergman

Herkes bir sanat eserini kendi deneyimleri, kendi bellegindekiler ve
duygulariyla 6ziimser, her izleyicinin edinimi, etkilesim noktalar1 farkli yerdedir,
farkli yerlerde korkar, farkli yerlerde sasirabilirler. Dolayisiyla, bu ¢alismaya konu
olan yeni eser Uretimi; sanat¢inin (yani benim) kendi bellegindekilerden ve
deneyimlerinden yola ¢ikip tespit ettigi paralelliklerin, ¢agrisimlarin, 6grenilenlerin,

arastirmalarin ve tanikliklarin sonucu apagik kesisen etkilerin 6znel kurgulanmasidir.

4 - KAPRISLER VE YEDINCi MUHUR ARASINDA TESPIT EDIiLEN
KESISIM NOKTALARI

4.1 - Kaprisler, Yedinci Miihiir ve Kurgu

Sanat yapitlarinin i¢ diizenlemesiyle ilgili kavramlarin neredeyse tiimii kurmak
ve insa etmekle 6zdes kullanilmaktadir; diizen: somut ve soyut nesnelerin bir siraya,
bir amaca gore siralanmasi; kompozisyon: ayri ayri parcalari bir araya getirerek farkl
bir biitlinli yaratma isi; insa: kurmak, kurma isi; kurgu: bir biitiinii olusturmak i¢in
parcalar1 takmak, birlestirmek, kurmak (montaj); montaj: kurgu olarak

tanimlanmaktadir'®.

'S Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gdkgin Taskin, Afa Yayinlari, Istanbul, 1990, 5.83
16 Cengis S. Asiltiirk, Sinemada Diyalektik Kurgu, Beykent Uni. Yaynlari, istanbul, 2008, s.18
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Sanat yapitinin i¢ diizeninden s6z edilirken; kompozisyon, ritm, dizge, insa
kavramlart kullanilmis olsa da s6zii edilenin, pargalardan bir biitline ulasma amaci
gozettigi agiktir. Bicim, 151k, renk, sozciik, nesne, devinim, gosterge, ses gibi
Ozdeklerin ana tema ic¢ine yerlesimini karsilayan ve ‘yapitin i¢ diizenlemesi’
anlaminda kullanilan terimler, kurmak terimiyle 6zdestir, kurgu ile yakin anlama
sahiptir!”. Kurgu, biitiin bunlar1 ilkesel olarak barindirmakta ve sonunda bir etkiye

ulagmay1 hedeflemektedir.

Bir de izleyicinin zihnindeki kendi kurgusu vardir. Bir filmi bagkasina
anlatmak istediginde, kisi kendisine etkisini ve sahnelerini parg¢a parca anlatir.
Belleginden ve kendi deneyimlerinden de yararlanir. Yani, anlatilan sey kendi
uyarlamasidir, izledigi filmi kendi kelimeleriyle anlatirken bir nevi kurgular da. Akilda
kalanlar kisinin kendisiyle bag kurdugu noktalardir ve bunlari, bir dizi fotografin

hikayesini anlatiyor gibi kurgulayip aktarir, karsisindakine ayni etkiyi vermeye c¢alisir.

Yedinci Miihiir filmi anlatmak istendiginde Once, sinema tarihine kazinmig
insan goriiniimiindeki Oliim figiirii ve kostiimii, satran¢ oyunu sahnesi, sdvalye ve
onun yolculugu boyunca yasadiklari, cografyanin da etkisi unutulmadan parca parga
anlatilma ihtimali ytliksektir. Bu anlatim esnasinda kagmilmaz dgeleri 6/iim, satrang
ve sovalye olan belli bir kurgu olusur. Film sonrasinda biitiinlin degerlendirmesi ise,
kisiyi tamamen filmden bagimsiz noktalara, c¢agrisimlara, algilara, kendi i¢

diinyasindaki yeniden insasina ulastirir.

Walter Benjamin’e gore bir resmi dikkatle inceleyen biri ‘¢agrisimlara’ agiktir.
Izleyici i¢in resim, iizerinde diisiinme sansina sahiptir, ancak sinemada siire¢ biraz
fakli olabilir. Sinema seyircisi akip giden goriintiiler i¢in anlik degil sonradan

9918

degerlendirme ve algilama siirecini yasayabilir”'®. Bununla birlikte Benjamin “sinema

filminde tek tek her resmin anlaminin kavranma bigimi, dnceki resimlerin olusturdugu

17 Agk, s.18
% Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1993, 5.66
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zincir tarafindan saptanmis gibidir” demektedir. Benjamin, bir filmin herhangi bir
karesinde -planinda- yer alan Ogelerin, filmin genelinde yer alan diger sahnelerle

19

belirli bir baglanti i¢inde olmasi gerektigini sdylerken'” sinemadaki kurgunun

Oneminin ve parcalarin biitiinii olusturmadaki etkisinin altin1 ¢izmektedir.

Goya’nin Kaprisler’inde de belli bir kurgudan bahsedilebilir. Plakalar
numaralandirilmigtir.  Cagrisimlara elverisli olmasina ragmen plakalar kendi
metinleriyle (altyazilariyla) izleyiciyi yOnlendirir, plakalarda anlatilanlar bir akis
barindirir, b6lim bolim birbirleriyle baglantilidir, boylelikle bir diizen sunar, ayni
zamanda izleyici diisiinme sansina da sahiptir. Ve bu kurgu, biitiine bakildiginda,

algiy1 yonlendirmis ve etki yaratmistir. Bu kurgu, ressamin, Goya'nin tercihidir.

Yedinci Miihiir’de de, sinemanin dogas1 geregi pes pese gelen karelerdeki
degisim ve yeni kompozisyonlarin sunumu vardir, ama burada pek cok sinema
filminde bulunan hizla degisen bir kurgu yoktur. Dolayisiyla bu durum izleyiciye hizla
degisen sahneler ve bu degisen sahnelere adaptasyon siireci yerine; sabit planlardaki
kompozisyonu izlerken diisiinme olanagi saglayan bir imkan verir, filmin geneli boyle
bir kurguya, ritme ve bir i¢ diizene sahiptir. Bu kurgu, yonetmenin, Bergman'n

tercihidir.

Bergman, ¢ogu yonetmenin tercih etmedigi bir ilkeyi benimsiyordu; kurgu,
¢ekimle birlikte yapilmaliydi. Ritmin ise senaryo ile birlikte ortaya g¢ikmasini®®
diistinliyordu. Filmlerindeki ritmin masa basindayken senaryodan dogdugunu, kamera

karsisinda da yasamaya basladigini belirtmekteydi:

9 Agk, s.61
20 Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gokgin Tagkin, Afa Yayinlari, Istanbul, 1990, 5.83
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“Film ¢ekimi benim i¢in ayrintili planlanmis bir yanilsamadir. Yasadik¢a bana
daha da aldatic1 goriinen bir ger¢egin yanilsamasi. Film, belgeledigi zamanin diginda

bir diistiir. 2!,

Yedinci Miihiir, bu yanilsamanin i¢indeki bir yolculuk hikayesiydi; hikayenin
ritmi, kurulumu, yonetmenin filmin c¢ekildigi cografyada yasadigi icin olusacak
“Bergmanca” kompozisyonlari, nesneleri, bicimleri bu goriilecek diisiin ¢ok dnceden
hazirlanmis unsurlariydi. Yedinci Miihiir'iin masa basinda detayli bir 6n hazirlikla
olusan bir yapim siireci vardir. Aksi takdirde boyle bir film 36 giinde?? ¢ekilemez,

hemen 5 ay sonra, Subat 1957°de?? de vizyona giremezdi.

80 adet bakir levhalik bir baski “serisi” olan Goya’nin Kaprisler’indeki
kurguya ait numaralandirma ile sanatgi, olay orgiisiiniin ve anlamin bu siranin takip
edilmesiyle olugsmasini istenmistir. Yani sinemada akip giden resimler zincirinin
seyrinden sonraki gibi anlam ve algilama ¢ikmasa da; her resim {izerinde tek tek
diistinme zamanina sahip olsak da; Goya, kendi kurgusunun takip edilmesini ve bu
zincir sonunda olusan etkiyi vermek istemis olabilir. Her plakanin altinda Goya’nin
hicivsel notlar1 bulunmaktadir. Olusan bu kurgu, bir hikaye orgiisiine sahip olmasa
bile, baskilarin ¢ogunluklu olarak pes pese dizilen boliimler ile bir anlam yaratmasini
saglamistir. Bu dizilis ve bu hicivsel notlar; sanatcinin gercek hayati gozlemleri
sonunda, gergekiistii Ogeleri kullanarak tercih ettigi bir anlatimdi. O zamani
belgeliyordu, ama 6te yandan Goya'nin diislerinin {riiniiydii; belgeledigi zamanin
disinda bir diisti. Bu pes pese dizilis ve kompozisyon altindaki yazilar
yorumlanmalarini kolaylagtirmaktaydi**. Ayrica biitiin bu diis kurulumu, plakalarin
aside yedirilmesi 6ncesinde 6n hazirligin yapildigina dair ipuglarini bize vermekteydi.

Goya, o diislerinin 'muhabiriymiscesine' onlar1 plakalarinda belgeledi. Kaprisler o

2 Agk, s.83

22 http://ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal

23 Agk

24 Ricardo Centellas Salamero, Goya - Zamanin Tamg Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.62
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belgeler oldu. Tipki 'Savasin Felaketleri' graviir serisinde, savag muhabiriymiscesine

yasanan insanlik dis1 olaylarin belgelenmesi gibi.

4.2 - Kaprisler ile Yedinci Miihiir'de Ons6z Kullanimi

Goya, Kaprisler i¢in bir tanitim yazist hazirlamigtir. Biiyilik olasilikla yanlig
anlasiimaktan korkmus, Engizisyon'dan sakinmistir. izleyiciyi 6nceden, Kaprisler'e

hazirlamak istemistir.

Kaprisler’in satig ilan1 6 Subat 1799 tarihli Diario de Madrid gazetesinde
cikmigtir. Seksen aside yedirme levhadan olusan ve 320 giimiis riyale satilan

koleksiyon hakkinda genis bir tanitim metni de ilanda yer almaktadir?’.

Goya, Kaprisler’in tanitim metninde, belirgin bir sekilde durusunu belli
etmistir : ““Yazar, insanoglunun hata ve kusurlarini elestirmenin (siire mahsus gibi
goriinse bile) resmin de hedefi olabilecegini diigiindiiglinden, eserine uygun konular
olarak, her tiir sivil toplumda yaygin olan ¢ok sayida asiriliin ve yanilginin arasindan,
ayrica aligkanlik, cehalet ya da ¢ikardan kaynaklanan siradan kaygi ve kurnazliklarin
arasindan, giiliingliige en fazla malzeme saglayacak ve ayni zamanda sanat¢inin hayal
giiciinii de en fazla harekete gecirebilecek olanlari se¢mistir. Sanatgr bu isinde

bagkalarini 6rnek almamig, dogay1 kopyalamasi da miimkiin olmamuigtir.”2

> Wifredo Rincén Garcia, Goya - Zamanin Tamgi Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.38
26 Ricardo Centellas Salamero, Goya - Zamanin Tamg Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.59
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Kaprisler’de anlam yaratmada kullanilan form da, bu kurgunun rahat
algilanmasimi saglamaktadir. Bu aside yedirme baski serisinin ilk baskisi Goya

tarafindan 1799°da ger¢eklesmis bir “kitap” 2’ formundadir.

Her iki sanat¢1 da bu eserlerinde, fikirlerini ulastirma konusunda direkt referans
alinabilecek sozler kullanmiglardir. Goya “kitap”lastirdig1 Kaprisler’inin her sayfasina
sozler eklemistir. Bu sozler o plakada anlatilmak istenenlerdir, okuyani yonlendirir,
bir diger sayfaya, takip eden plakaya hazirlar. Tek tek her plakada yapilan bu
“hazirlama”, Yedinci Miihiir’de filmin basinda ve sonunda ayni climlelerin tekrar

edilmesi yontemiyle karsilik bulmustur.

Yedinci Miihiir, Kutsal Kitap'tan sozlerle agilir. Bu da, tipki Kaprisler'deki gibi
izleyiciyi esere hazirlamak i¢in yapildigina dair bir ipucu olarak kabul edilebilir. Belki
de halihazirda, filmi izlemeyen birinin de bildigi bir metindir okunan. Filmin baginda
bu metinle parantezi agan Bergman, filmin sonunda da aymi sozleri tekrarlayarak

parantezi kapmaktadir.

Filmin ilk dakikalarinda hikayenin gectigi donem oOzellikle belirtilmistir.
Ancak bu donem aslinda yonetmenin i¢inde bulundugu ¢ag1 anlatmaktadir. Daha sonra
Bergman bunu apacik ifade etmistir. Cagdas insanin tecriibelerini Ortagag

malzemesiyle yoguran Yedinci Miihiir'iin cagdas bir film oldugunu sdylemistir.

Yedinci Miihiir'iin agilis sahnesinde ilk duyulan sozler soyledir : "14. yiizyil
ortalari. Antonius Block ve silahtar1 uzun yillar kutsal topraklarda Haglar1 adina

carpistiktan sonra, vatanlar1 Isveg'e, vebanin kol gezdigi topraklara geri donerler. Ve

7 Frank 1. Heckes, Goya’s Caprichos, National Gallery of Victoria Art Journal 19, http://www.ngv.vic.gov.au/essay/goyas-
caprichos/
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kuzu yedinci miihrii aginca gogii bir sessizlik biiriidii, bu yarim saat kadar siirdii ve

yedi melek elindeki yedi borazani ¢almaya hazirlandi. "

4.3 - Teknigin Kitlelere Ulasmadaki Oneminde Kaprisler ve Yedinci
Miihiir

Bu caligma farkli sanat alanlarinin bulustugu noktada olusmus bir eser
metnidir. Bu yolculuk i¢in tercih edilen teknikler Kaprisler'in ve Yedinci Miihiir'iin
genlerini tagir; graviir, fotograf ve film. Farkli sanat alanlar1 s6z konusu olunca,
"teknik" deginilmesi gereken maddelerin basinda yer almistir. Goya'nin ve Bergman'in
bu eserleri i¢in kullandig1 teknik, kitlelere ulagsmak i¢in o donemde etkin bir

yontemdir.

Goya, Tanr1 vergisi uygulama yetenegi ve yaratict verimliligiyle yasami
boyunca biitiin teknikleri kullanmuis, biitiin tiirleri kesfetmistir. Teknik acidan, fresk
alaninda dahiyane bir yorumcu olmus, yagliboyada becerisini kanitlamis, harikulade
cizimlere ve graviirlere imza atmis, seksen yasinda, Fransa’da inzivaya ¢ekildiginde
de yenilikgi tagbaski teknigini 6grenmistir. Eserlerinde ele aldig1 temalar baglaminda,
ilgi ve merakinin her alana uzandigini, ¢esitli tiirleri yeniden yarattigini ve gelecek
kusaklara yeni mecralar a¢tigin1 rahatlikla soyleyebiliriz. Elli yili askin bir siireye
yayilmis uzun bir gelisim siireci izleyen sinirsiz eserler toplaminda dinsel temalara,
tartismasiz ustast oldugu portreye, popiiler oyun ve eglencelere, boga giireslerine,
cocuk¢a muzipliklere, natiirmort ve alegorilere yer vermistir. Higbir seye yabanci
kalmamuis, her seyle ilgilenmis ve bu sayede hem eserleri hem de kisiligi, 6liimiinden

yillar sonra anlagilan 6nemi kazanmigtir®8,

2 Wifredo Rincén Garcia, Goya - Zamanin Tamgi Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.17
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Tarih boyunca pek ¢ok sanat eseriyle sanatcilar, yasadigi donemin toplumsal
olaylarina elestirel yaklagmaya, fikirlerini bu yolla aktarabilmeye ¢alismiglardir. Bask1
ve ¢izim teknigini kullananlarin sayis1 goz ardi edilecek kadar degildir. Gegtigimiz
500 yiizy1l1 Hieronymus Bosch’tan Pablo Picasso’ya kadar ele aldigimizda, 150 nin
iizerinde sanatci, baski ve ¢izimler yoluyla sosyal olaylara yorum ve elestiri getirmeye
calismistir. Ve bu baskilari, ¢izimleri yaparken sanat tarihi i¢in eserin formundan ¢ok
icerige vurgu yapmislardir. Bir bakima kullandiklar1 teknik, kitlelere ulagmalarina
vesile olmustur. Bu sanat alani ayn1 zamanda bir sanat¢inin, insan olarak ¢evresinde
olup bitenlere karsi verdigi tepkiyi yansitabilmektedir. Sosyal olaylar, her zaman
olmasa da sanat¢inin igerik ve stilini etkilemistir®®. Ayrica baskilar ve de ¢izimler,
gectigimiz 500 yilin sosyal ve politik tarihin ¢ogu mutsuz yoniinii yansitmistir -
insanoglunun oldiirebilme yetenegini ya da koétiiciilliigiinii canlandirabilmistir- gercek
sanat¢ilarin toplumun basarisizligina karsi sessiz kalan protestolarina ayna tutmustur,
ki bunlar zaman zaman cesarete, cogunlukla zeka unsuruna ve neredeyse her zaman

kabul goren sanatsal 6zelliklere sahip olarak sunulmuglardir’.

Yani elestirel tavrin kitlelere ulagma yonteminin sanat tarihi boyunca bask1 ya
da cizim teknigi ile tercih edilmesi gercegi s6z konusudur. Sosyal elestirinin
cogunlukla kendini ifade etme alani olarak baskilar1 ve ¢izimleri segmesi bir tesadiif
degildir. Baski, mesajlar1 iletmede ideal bir aragtir, ¢iinkii kopyalanabilir,
cogaltilabilir, bu sayede genis kitlelere ulagilir. Gazetelerin, dergilerin icadindan 6nce,
Protestan Reformu sirasinda ornegin, cogaltilabilen bu baskilar etkin bir rol
oynamistir’!. Goya'nin donemini diisiindiigiimiizde, cogaltilabilirlik iletisim igin
mithim noktadadir. Cogaltilabilmesi sayesinde Goya'nin baskilar1 Engizisyon'u
kizdirmistir. Bunun nedeni, anlattiklarinin giiciinde, etki alaninin genisleyebilecegi

ongoriisiindedir. Sonrasinda kopyalanmasinin da 6niine gecilememistir.

? Ralph E. Shikes, The Indignant Eye: The artist as social critic in prints and drawings from the fifteenth century to
Picasso, Beacon Press, Boston, 1969, s. XXIII

30 Agk, s.XXIV

3 Agk, s.XXIV
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O donemden yiliz yil ileriye gidildiginde, seyircisiyle bulustugu 1895'ten
itibaren sinemanin, sanatsal ve endiistriyel yoniiniin kesfine varilmaktadir. Seyirciyle
bulusmasindan birkag¢ yil sonraki bu kesifle, sadece kitlelere ulasmak i¢in eglence
unsuru olarak goriilmekten uzaklasabilmistir. Toplumsal ve ekonomik dinamikleri
kendinde barindirdig1 fark edilmis, dolayistyla farkli donemlerde eglence unsurundan
ziyade kitleleri etki altina alma, kontrol edebilme araclarindan biri olarak da

kullanilmaya imkan saglayabilmistir.

Ayn1 zamanda oyun yazar1 ve tiyatro yonetmeni olan, televizyon filmleri ceken
Bergman, kariyerinde doniim noktas1 olarak belirtilen “Yedinci Miihiir” i¢in sinemay1
se¢mistir. Yedinci Miihiir'iin ilk hali Bergman'm kendi yazdigi "Ahsap Uzerine
Resim" adli kisa oyundur. Kitlelere ulasmanin tiyatroya gore daha etkin hali olan

sinema sayesinde Yedinci Miihiir giiniimiize kadar ulagsmis bir eser oldu belki de.

Bergman’in yasadigi ve Yedinci Mihiir’iin olustugu doneme baktigimizda
Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda, Hollywood sinema endiistrisine Avrupa'dan yeni bir
kavramin geldigi goriilmektedir: "Sanat" kavrami. Hi¢ kuskusuz sanat sozciigii
Hollywood'da da kullanilan bir sozciikti. Ama Hollywood'un {iretim anlayisinin,
sinema filmini bir sanat {iriinii olarak degerlendirmesi s6z konusu degildi. Stiidyo
sisteminin genis kitleler i¢in hazirladigi ve yapimcilarin yonlendirdigi {iretimin
giindemi sinema sanatt degil, kar oraminin artirilmasiydi. Sanatin Amerika'ya
Avrupa'dan gelmis olmasi, aydinlar1 sanat filmlerinin de ancak Avrupa'da
iiretilebilecegini benimsemeye yoneltmekteydi. Savastan sonra biiyiik kentlerde ve
kimi {iniversite merkezlerinde "art houses" adi verilen sanat sinemalar1 agilmaya
baglamigtir. Bu salonlarda, bagimsiz dagiticilarin getirdikleri yabanci filmler
gosterilmekteydi. Bergman’in filmlerinin yamsira, Yeni Gergekei Italyan filmleri,
Jean Renoir'm filmleri, Alec Guiness'in oynadig1 ingiliz giildiiriileri bu salonlarda

ogrencilerin ve aydinlarin olusturdugu bir seyirci kitlesiyle bulusmustur?.

32 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi - Cilt 1, Oglak Yayinlari, Istanbul, 2009, s.361
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Boyle bir donemde, 1956 yazinda, Bergman Yedinci Miihiir’ii ¢ekmistir.
1944°te basladig: film yonetmenligi siirecinin 24. yapimi olmustur. Filmin yapimim
gerceklestiren Isve¢ Film Enstitiisii'niin basindaki Carl Anders Dymling, baslangicta,
konusu itibariyle Yedinci Miihiir'iin finansal riskler tagidigini diislindiigiinii belirtmis,
ama alisilmadik bir bi¢imde olaganiistii sonuglara ulasildigini sdylemistir. Bergman’in
1956'da Cannes Film Festivali’ndeki basarisinin hemen {istiine, sicagi sicagina,
festival sirasinda Cannes’dayken, Carl Anders Dymling ile Bergman Yedinci
Miihiir'iin senaryosu iizerine festival boyunca goriismiisler, senaryoda ve biitcede
degisiklikler yaparak Bergman’in bu en {inlii filminin yapimima 1956 Cannes Film
Festivali siirerken karar vermislerdir®3. Bergman'm bu festivale katilmig bir yonetmen

olmasi, Yedinci Miihiir'iin kitlelere ulasmasindaki en 6nemli faktorlerdendir.

Yedinci Miihiir filminin Cannes'da baslayan bu seriiveni, farkli {ilkelerde
gosterilmesi ve festival basarilart sayesinde, filmin de ¢ogaltilabilir 6zelligi
diisiiniildigiinde, daha ¢ok kisiye ulasabilmistir. Ve hala giiniimiizde bize, istedigimiz
an izleyebilecegimiz kadar uzakliktadir. Bu “zor” varoluscu film, Bergman'in
seyirciye daha kolay ulasabilen komedi filmlerine gore uluslararasi alanda ¢ok daha

fazla kisi tarafindan bilinmektedir34.

Goya, 1799°da aquatint teknigini de uyguladigi Kaprisler'in 80 baskisini,
Madrid’te parfiim ve likor satan bir dilkkkanda satiga ¢ikarmisti. Bu diikkanin Goya'nin
yasadig1 Calle del Desengaio ( Biiyli Bozma Sokag1 ) sokagindaki dairesinin altinda
bulunan bir diikkan oldugu bilinmektedir®®. Paris ve Londra’dan fakli olarak
Madrid’de graviir satan yerler olmamasina ragmen Kaprisler, Goya’nin Ispanya
disinda bir etki uyandiran ilk isleri olmustur. Kitlelere ulasma konusunda, Goya’nin

eserlerinin Fransa ve Ingiltere de tammip takdir edilmeye baslamasi Kaprisler

%3 http://ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
* Agk
35 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymcilik, Istanbul, 2017, s.44
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sayesinde olmustur’®, Geng¢ Delacroix ve Fransiz litograflar da bir kismini

kopyalamigtir®”.

Kaprisler ve Yedinci Miihiir eserleri i¢in; kullanilan teknikler, ¢ogaltilabilirlik,
elestirel durus, zamanlar {stii sorgulayict tavir, ¢aginda olan biteni
gozlemleyebilmeleri ve halka ilk ¢iktiklari mecra gibi faktorler her ikisini ele
aldigimizda kesisim noktalar1 arasindadir ve kitlelere ulagmalarinda 6nemli rol

oynamistir.

4.4 - Zamanin Tanikhgiin Kaprisler ve Yedinci Miihiir'deki Yansimasi

1746 -1828 yillar1 arasinda yasayan Goya, Kaprisler serisini 1797°de ortaya
cikarmigtir. 1918-2007 yillarinda yasayan Bergman ise Yedinci Mihiir filmini
1956°da ¢ekmistir. Yasanilan doneme ayna tutmak, donemin toplumsal olaylarindan
etkilenmek sanat¢i hassasiyetinin sonucunda ortaya ¢ikan kaginilmazlardandir, her iki

sanat¢1 da bu hassasiyeti eserlerinde izlemistir.

Goya'nin kitap formunda olusturdugu Kaprisler'i kabaca iki boliime3®
ayrilabilir. i1k boliimii, temel olarak ikiyiizliiliigiin ve algalmis degerlere sahip bir
topluma sikismis 6zel ve sosyal hayati gozler Oniine sermektedir. Bu boliim ayni
zamanda direkt siyasi temalara sahiptir, ki bu temalarla muhtemelen izleyicide var
olan sansiirii bozmayi diistinmiistiir®®. Kaprisler’in ikinci boliimiinde ise entrika iceren,

meydan okuyan, rahatsiz eden, unutulmaz bir basyapit bulunmaktadir*’: “Aklin

3¢ Wifredo Rincén Garcia, Goya - Zamanin Tamgi Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.38

37 Alpheus Hyatt Mayor, Guide to the collections : Prints, New York : Metropolitan Museum of Art, New York, 1964, 5.23

3% Ralph E. Shikes, The Indignant Eye: The artist as social critic in prints and drawings from the fifteenth century to
Picasso, Beacon Press, Boston, 1969, s.102

¥ Agk, s.102

40 Agk,s.106



uykusu canavarlar yaratir™*!

Kaprisler’in altinda ayn1 zamanda bir sosyal elestiri, hiciv yatiyor olabilir miydi

sorusunu akla getirmektedir.

Resim 1. Francisco José de Goya y Lucientes
Kaprisler, Plaka No: 43, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir,
Graviir, 1799, 21.2 x 15.1 cm, MET Museum, New York 3

4! Orijinali: ‘EI Sueiio de la razén produce monstruos’ ingilizcesi: ‘The sleep of reason produces monsters’
42 Agk, s.107

43 Erisim : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338473

24

. 43 numarali bu plaka, "Acaba bu ¢ogu seytanli, perili

429n
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"Bu plakada, o c¢aga ait gizli bir referans olabilir miydi? Aydinlanma ¢aginin
otesinde, Ispanya’da hala var olan batil inang atmosferine atifta bulunuyor olabilir
miydi**?" gibi sorular pesisira gelmektedir. Goya Kaprisler “kitabi1” ile ¢agina dair
rahatsiz oldugu Ogeleri referans alarak bir anlam yaratmis, bunu belli bir akisla
kurgulamis ve her “sahneye” kendine ait “altyazilar” eklemis, boylelikle izleyiciye
kars1 daha buyurgan bir nitelik kazandirmistir. Altyazilar, gozlemler sonucunda olusan

deneyimlerin zamanin tanikligindaki anahtar sozciikleri olmustur.

Kiirator Marisa Oropesa'ya gore, yasadigi doneme dair bilinci ve dramatik
bakis acisinin getirdigi tarihselci yaklasimi sayesinde, Zaragozali ressam Goya'nin
firca darbelerinden modernite dogmustur. Goya, sanata yeni bir yaklasim getiren bir
devrimcidir, bundan bdyle sanat¢1 yasadigi donemin tanigidir. Toplumsal galkantilar
sanat eserlerinin kahramanlarina dontisiir. Oropesa'ya gore Goya, devrimle
esanlamlidir, modern sanatin ilerlemesi i¢in kaginilmaz sekilde bir mihenk tagina ve
bir milada donligmiistiir. Eger akademik sanat gelenegi temsil ediyorsa, Goya’nin

deneyselligi de bu gelenegin antitezidir®.

Tematik igerigine ve varolus nedenine gelince, Goya’'nin ¢alismalarinin ¢ift
katmanli gelistigini, hem mahrem, hem toplumsal yasantisin1 yansittigini ifade eden
Camon’un bu konudaki goriisleri de ¢ok ilgingtir: Goya ¢izim ve graviirleriye adeta
intikam almaktadir. Goya’nin kraliyet siparislerinin ve resmi hayatinda geleneksel
kurallara boyun egisinin intikamini aldig1 ¢izim ve graviirlerinde, mahremiyetinin
biitiin tutkular1 hayal giiclinlin tim coskusuyla, ne biiyilk boyutlarda ne de 6zel
siparislerde sergilenebilecek yeralt1 diinyasiyla desarj olmustur 4¢. Yani Kaprisler
aslinda bir bakima ticari kaygi gilitmeden iiretilmis, i¢inde bulundugu “siparis”

ortamindaki goézlemlerinin, elestirilerinin notlari, gorsellestirilmesi ya da

44 Ralph E. Shikes, The Indignant Eye: The artist as social critic in prints and drawings from the fifteenth century to
Picasso, Beacon Press, Boston, 1969, s.108

45 Marisa Oropesa, Goya - Zamammn Tam@ Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, s.14

4 Wifredo Rincén Garcia, Goya - Zamanin Tamig Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.39
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“tipkibasim1”’ydi. Ve sonrasindaki baskilarinda olusacak tavrin da habercisidir bir
bakima. Insanoglunun gizlerini ve elbette Goya'nin da gizlerini tasimaktadir. Bu
gizler, bu mahremiyet; hayalgiiciinde olusan "yaratiklar" ile gercekleri ortaya
koymaktadir. Ustelik bu semboller, metaforlar, yaratiklar izleyici tarafindan kabul
edilebilmistir. Bu eser metninin 'Anlatilanlarin  Ardindakiler' bolimiinde de
deginilecek olan Baudelaire'in Goya'nin bu tiir graviir ve c¢izimlerine iliskin
yorumunda Goya'nin hayal iiriinii olan ile gercek olani keskin bir ¢izgiyle
ayrilamayacak kadar iyi ve gercege yakin varliklar yarattigini belirtir. Bunlarin
kaynasmasi dyle iyi olmustur ki, kimse bu yaratiklar1 yadirgamamustir. Tipki Yedinci
Miihiir'de siyah peleriniyle izleyicinin karsisina ¢ikan 6liim figiiriiniin yadirganmamis
olmasi gibi. Iste bu kabul gorme, bu gercekle dzdeslestirme, kitlelerin bu varliklari
kabul edip anlatilanlarin ardindakilere direkt olarak ulagabilmesinde bir vesile
olmugtur. Ustelik graviir ve film gibi cogaltilabilir teknikler sayesinde her iki

sanat¢inin da anlatmak istedikleri kitlelere rahatlikla ulasabilmistir.

Kokleri Ortagag’a dek uzanan Ispanyol Engizisyonu, Goya’nin déneminde de
oldukca etkindir. Sonrasinda Napolyon tiim Engizisyon'u dagitmistir. O donemde
Ispanyol Engizisyonu, akla gelmedik iskenceler uygulayan ve bunu din adina yaptigin1
one siliren bir kurum olmustur. Bunun tam karsisinda durmasi gereken Fransiz
Aydinlanmasi ise, sonrasinda Ispanya’da adeta kendi engizisyonunu kurmustur. Boyle
bir donemde, saray ressamlig1 yapmak, kilise freskleri yapmak; sonrasinda Kaprisler’i
ortaya koymak cesaret gerektiren bir tutum olarak degerlendirilmelidir. Boyle bir
zamanin tanikli§inda monarsinin taglamasi, elestirisi Kaprisler’le yapilmistir. Goya,
elestiri yaparken cehalet ve tutkular1 hedef almustir, Ispanya disinda da biiyiik sohret

kazanan Kaprisler'deki keskin alayli elestiri bu sebeple Engizisyon'u kizdirmigtir.

Kaprisler serisinin 80 plakasi Goya tarafindan 1793 - 1796 tarihleri arasinda
ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ kendisini diinyadan izole etmesine sebep olan, onu sagir
eden hastalikla beraber baslamistir. Yani Kaprisler'in olusum siireci bu izole ruh

halinde olmustur. Ve Goya'nin, bu atmosferde, bu ruh halinde, o giine kadarki
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tanikliklarin1 adeta intikam alircasina keskin ve alayci bir sekilde ortaya koydugu
gozlemlenmektedir. Kaprisler baski serisinin tarihine bakildiginda, 72 plakay1 1797'de
basmay1 planlarken, satisin ilan edildigi 6 Subat 1799 tarihinde Kaprisler'in 80 plaka
olarak ilan edildigi goriilmektedir. Fakat her seri i¢in 1 onz altina satilan 27 setlik
Kaprisler, 15 giin sonra satistan kaldirilmistir. Bu durumun, Engizisyon'un baskisiyla
gerceklestigi dislintilmektedir. Goya, 7 Temmuz 1803 tarihinde plakalar1 Kral
IV.Carlo'ya "Ulusal Grafik Reprodiiksiyon Ofisi*’" i¢in onermistir. Bu dneri 6 Ekim'de
kral tarafindan kabul edilmis karsiliginda Goya'nin oglu Janvier saray memuriyetine

atanmus, yillik 12000 reallik maasa baglanmistir*®,

Goya, belli ki, zamanini iyi gozlemlemis ve ¢evresindeki tehdidi iyi anlamistir.
Bu tehdidi, ge¢imini de saglayabilmesi adina kendi lehine ¢evirebilmeyi basarmis ve

bu meydan okuyan plakalarin satisin1 gergeklestirebilmistir.

Ikinci Diinya Savasi'min getirdigi biiyiikk yikimin ve teknolojinin iirettigi
niikleer giiclin, insanligin gelecegine yonelttigi tehdidin hemen ertesinde cekilen
Yedinci Miihiir, felsefi bir manifesto olarak da degerlendirilebilir*. Bergman sdyle

der:

"Yedinci Miihiir ¢agdas bir insanin tecriibelerini yansitan ama bunu Ortacag
malzemesiyle ¢ok Ozgiir bigimde yoguran c¢agdas bir siir denemesidir... Ortagag’da
insanlar vebanin yilgisinda yasiyorlardi, bugiinse atom bombasinin yilgisinda...
Kisilerim giilerler, aglarlar, ulurlar, korkarlar, konusurlar, cevap verirler, oynarlar, aci
cekerler, soru sorarlar. Yilgilar1 Veba’dir, Yargt Giinii’diir. Bizim korkumuz basgka

cesittendir, ama sozciikler aymidir. Sorunumuz degismemistir.” >

7 Orijinal ad1: Calcografia Nacional

48 José Godiol, Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Harry N. Abrams Inc., New York, (Basim tarihi belirtilmemis), s.51
49 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi - Cilt 2, Oglak Yaynlari, Istanbul, 2009, 5.790

5 Ingmar Bergman, Yedinci Miihiir, Cev. A.Turan Oflazoglu, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1966, Arka kapak
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Goya'nin Kaprisler'indeki kisiler de aglar, korkar, giiler, konusur, oynar, aci
ceker... Ama soru soran Goya'dir; plakalarin altlarindaki yazilardaki hicivleriyle
sorular1 ortaya koymaktadir. Bergman ise; kendi karakterlerinin diyaloglar1 sayesinde
kendi mahremiyetindeki sorgulamalari ve yorumlarini ortaya dokmektedir. Bu sorular
Bergman'i ¢ocuklugundan beri olusan sorulardir, gézlemlerdir; bir papazin oglunun
olusturdugu, gozlemledigi sorulardir. Goya'nin da sorulari, hicivleri; saray ressaminin
tanikliklartyla olugmustur. Mahremleri ortaya koymak, elestirmek, alay etmek

engizisyonun elbette hosuna gitmemistir.

Bergman yargi giiniindeki cezalandirilma diisiincesi yiiziinden vebadan
korkan, bunun ¢aresizligini yasayan insanlart Yedinci Miihiir'de yansitmistir. Goya'da
ise karakterlerin cezalanmasi, otoritenin verdigi yargilar ya da dogaiistii varliklar,
kurallar sonucunda ortaya konmustur. Kaprisler'e bakildiginda otoriteye karst
caresizce boyun egen insanlar gézlemlenmektedir. Ama hem otoritenin hem halkin
ahlaksizliklar1 apagik ortadadir. Kaprisler'deki tek ahlakli, Goya'nin varliginin simgesi
43 no'lu plakadaki c¢aresiz ressam olarak kabul edilebilir. Yedinci Miihiir'de ise
kendine ve c¢evresine yonelttigi sorgulamalarin i¢indeki sovalye, Bergman'in,
hikayedeki yansimasi, sorularini dile getiren, hesaplagsmasini yapan kisi olarak kabul
edilebilir. Yine otoritenin yozlagsmasi, ahlaksizlig1 Yedinci Miihiir'de de ortadadir. Ve

Yedinci Miihiir de tipki Kaprisler gibi glinlimiizii yansitmaktadir.

Her iki eser, zamanin taniklifinda, sanat¢ilarin  diinyasindaki
cevaplayamadiklari sorulariyla, gozlemlerinden vardigi sonuglari ortaya koymaktadir.
Bergman'im yukarida gegen ciimlesi bugiin de gegerlidir: "Bizim korkumuz baska

cesittendir, ama sozciikler aynidir. Sorunumuz degismemistir."
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4.5 - Kaprisler ve Yedinci Miihiir'iin Esin Kaynaklarindaki Biyografik
Etkiler

Sadece Goya ve Bergman icin degil, tarih boyunca pek ¢ok sanat¢inin
cocukluklarinin gectigi ¢evre, ailesi, hastaliklari, sevdiklerinin 6liimii, karsilagtiklar

beklenmeyen durumlar yapitlarinin olusumunda bir sekilde yerini bulmustur.

Papaz evinde dogup biiyliyen bir ¢ocugun, sahnelerin gerisindeki yasam ve
oliimle erkenden tanisiklik kurdugunu sdyleyen Bergman; babasinin cenaze, evlenme,
vaftiz torenlerini yoneten, 6giitler veren, vaazlar hazirlayan bir papaz oldugunu, bu

sebeple pek ¢ok kez babasina kiliselerde vaaz verirken eslik ettigini belirtir. °!

Kilise ziyaretlerindeki duvar resimleri hakkindaki konusmalarindan birinde
Bergman sdyle der : “Seytan ilk taniglardandi, ¢ocugun ruhunda ise onu kisilestirme

zorunlugu vardir”

Bergman'in ¢ocuklugundaki aile yasami, daha sonra filmlerinde apagik izlerini

gostermistir:

“Yetistirilmemizde ¢ogunlukla sug, itiraf, ceza, bagislanma, Lituf gibi
kavramlar; ¢ocuk, anne-baba ve Tanri arasindaki iliskilerdeki somut unsurlar temel
alinmisti. Bunlarin timiinde kabul ettigimiz ve anladigimizi sandigimiz dogal bir
mantik hiikiim siirerdi. Nazizm'in tuzagina bu kadar kolay diismemizde bu gercegin
etkisi olabilir. Ozgiirliik sézciigiinii hi¢ duymamistik, hele 6zgiirliigiin tadmin nasil

oldugunu hi¢ bilmiyorduk. Hiyerarsik bir sistemde tiim kapilar kapalidir.

T Agk, s.30
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Cezalandirilma dogaldi, higbir zaman sorgulanmadi. Cabuk ve basit olabilirlerdi, yiize
bir tokat, kica bir saplak gibi ama asir1 karmasik ve kusaklar boyu incelmis cezalar da

vardi”>2.

Bergman c¢ocuklugunu anlatirken tarif ettigi cezalandirma ydntemlerine
Goya'nin Kaprisler'inde de rastlanmaktadir "yiize bir tokat, kica bir saplak" rastlantisal
olarak plakalarda resmedilen kesisim noktalar1 ve otorite olusturulmasinda o donemde
kullanilan baski yontemleridir. Sorgulama olmadan cezaya boyun egme de ozellikle

Kaprisler'de 6n planda olan temalardandir.

Bunlarin yan sira tipki Goya’nin Kaprisler’indeki gibi, Yedinci Miihiir'de de
cesitli hayali ve gercek gizemli yaratiklar, hisler karakterlerin i¢inde yasadiklari
diinyay1 doldurmaktadirlar®>. Bunun temelleri yine Bergman’in ¢ocuklugundaki kilise

ziyaretlerine dayandirilabilir. Bergman’a gore:

“Bazi kiliseler akvaryum gibidir. Boyasiz ve resimsiz yer goremezsiniz. Her
yerde insanlar, ermisler, peygamberler, seytanlar, iblisler; hepsi canlidir, gelisip
biliylimektedir. Bu diinya ile 6teki diinya duvarlarin ve kemerlerin iizerinde dalgalanir.
Gergek ve diis birbirine karisarak erir ve saglam bir efsane yapisi olusturur. Giinahkar,

iste yaptigin isi gor, su kdsede seni bekleyen seyi gor, arkandaki golgeyi gor!>*”.

“Diizenli olarak kiliseye giden herkes gibi ben de mozaiklere, {i¢ kanath
resimlere, vitray pencerelere, carmiha gerilmis Isa tasvirlerine, Isa’y1 ve soygunculari
kanlar ve iskenceler iginde gosteren duvar resimlerine daldim (...) Oliimle satrang

oynayan sOvalye, yasam agacini kesen 6lim ve tepesinde ellerini ovusturan korku

52 Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gokgin Taskin, Afa Yayinlari, istanbul, 1990, 5.12

53 Andras Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek & Avrupa Sanat Sinemasi 1950-1980, Cev.Ertan Yilmaz, De Ki Basim
Yayim, Ankara, 2010, s.172

%* Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gokgin Tagkin, Afa Yaymlari, Istanbul, 1990, 5.301
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icinde bir yaratik. Dansi karanlik ilkelere gotiiren 6liim, tirpanini bayrak gibi salliyor,

uzun bir sira olusturan cemaat hoplayip zipliyor™>.

Biitiin bunlar, Bergman'in sozlerine gore, kendisinin kilisede, ¢ocukken
gordiigii duvar resimleriydi ve bu resimlerdekiler arasinda yukarida saydiklari Yedinci
Miihiir'tin esin kaynaklarim1 olusturdugu ortaya konmaktaydi. Yedinci Miihiir’iin
olusumunun, kilisede ge¢irdigi zamanlardaki gézlemlerine dayali oldugunu Bergman

apagik belirtmektedir:

“Yedinci Miihiir’'ii ¢evirmek diislincesi Ortagag kiliselerinin resimlerinde
islenen motifleri seyrederken geldi bana: Gezginci oyuncular, veba, kendini

kamgilayanlar, satrang oynayan 6liim, biiyiicii yakanlar ve Haglilar...”¢ .

Goya ise, ailesini, ¢izdigi siparis portrelerle gecindirirken, kendisini 1796'dan
itibaren aside yedirme baskilar ve suluboyalarla "eglendirmekteydi". Yasadigi doneme
dair kasvetli hicivleri igeren, ahlakla, tavirlarla ve kurumlarla alay eden notlara yer
veren Kaprisler'i iste bu "eglendigi" donemde, 1799'da basmistir. Bu plakalarin i¢inde
en Unliisii az 6nce basyapit olarak bahsettigimiz 43 numarali plakadir ( Resim 1) .
"Aklin uykusu canavarlar yaratir" altyazisini igeren plakada Goya, fantezilerin
canavarlarin olugsmasina sebep oldugunu, ama bu durumun sanatin anasi, harikalarin
kaynagi oldugunu sdylemektedir’’. Bu durum o dénemde, Ispanya'nn diisiince
diinyasin1 batil inanglarin kararttigina dair bir gercekliktir ve Goya'nin sanatinin bir
kismin1 da tanimlamaktadir. Kendisinin korkung diislerle sarilmis oldugu Kaprisler'de
ortaya c¢ikmaktadir. insan formunun yiizlerce hayvani sekle, sakathga, bitkinlige,
siskinlige doniistiriildiigii; baykuslarin ve kedilerin goz ucuyla baktigi, kurtlarin ve

akbabalarin ortalig1 kolacan ettigi, cadilarin gokyiiziinde ugtugu, yeni dogmus

53 Agk, 5.300
% Ingmar Bergman, Yedinci Miihiir, Cev. A.Turan Oflazoglu, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1966, Arka kapak
7" Fantasy abandoned by reason produces monsters; united with reason she is the mother of arts and the source of their marvels."
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cocuklarin cesetlerinin, kafataslarin ve kemiklerin yeryiiziinii sardig1 ¢izimler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gergekiistii diinya Fransa'y1 asan, ylizyillar icinde Goya'nin

zihnine girerek uyarlanan Hieronymus Bosch'un hayallerine benzemektedir®®.

Kaprisler’de anlatilanlarin cocukluga dair temelleri olup olmadig1 hakkinda bir
kanit olmasa da, yasanilan donemdeki spiritiiel temalarin, yasamin bir pargast olarak
hikayelerde, sozlii kiiltiirde yer etmis olma durumu séz konusudur. Kaprisler,
Goya’nin en kisisel eserlerinin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Bu ¢calismasi ona
modernligin Onciisii sifatin1 kazandirmis ve uluslararasi sanat tarihindeki ayricalikli

konumuna ulasmasini saglamistir.>’

Goya igin bir basgka kisisel durum, tam da Kaprisler’in olustugu déoneme denk
gelir. 1793 yilinda, donemde yasanan sosyal ve siyasal bozulmanin etkisiyle Fransa
Ispanya’ya savas ilan etmistir. Bu siirecte Goya, zengin bir isadam1 ve koleksiyoncu
olan Sebastian Martinez ile birlikte giiney Ispanya’daki Endiiliis bélgesine seyahate
cikmistir. Bu seyahat sanatginin biitiin yasamini etkileyecek birtakim gelismeleri de
beraberinde getirmistir. Seyahat sirasinda kolera hastaligi sebebiyle ciddi sekilde
rahatsizlanan Goya’da sagirlik bas gostermeye baslamistir. Yasadig1 agir hastalik 1793
yilinin Temmuz ayma kadar calismasimni engellemistir. Bu hastalik ve yarattig

karamsarlik bundan sonra Goya’nin sanatina ve karakterine etki etmigtir®.

1792 yilinda yasadig1 bu hastalik durumunun etkisi, biiylik oranda ¢izim ve
graviirlerinde goriilebilir. Graviirlerde ele alinan sahneler donemini elestiren bir tavir
lizerine yogunlasmis olsa da tuval iizerine yaptigt c¢alismalardan da
gozlemlenebilecegi gibi yasadigi kisisel siire¢ (hastaliklar, travmalar vs.) graviirlere

kendi korkularini ekspresif bir bigimde yansitmasini saglamistir. Goya, sair Thomas

8 Will and Ariel Durant, The Story of Civilization : Part X - Rousseau and Revolution, Simon & Schuster, New York, s.305
% Wifredo Rincén Garcia, Goya - Zamanin Tamgi Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.38
% Paola Rapelli, Artbook Goya, Cev.Aykut Hakverdi, Dost Kitabevi, Ankara, 2001 5.50
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de Iriate’e yazdigi bir mektupta kendi igine dondiiglinden ve biitiin idareyi

“kaprislerin” eline biraktigindan bahsetmistir¢!.

Goya, Kaprisler'in basimindan once, 1794'te Madrid'deki Kraliyet
Akademisi'nin miidiiriine sac levha iizerine yapilmis on bir kii¢lik resim esliginde bir

mektup gondermistir:

"Hastalik diisiincesi nedeniyle cesareti kirilan hayal giiclimii mesgul etmek ve
bana mal oldugu yiiksek bedeli kismen telafi edebilmek i¢in capricho ve 6zgiirliilk
sinirlandirilmadan, 1smarlama islerde rastlanmayan birtakim gézlemleri yapabildigim

bir grup kabine resmine kendimi adamis bulunuyorum".

Goya yillarca karmasik anlamlari olan yenilik¢i konularin resimlerini 6zgiir bir
sekilde yapmak istemistir. Bu resimlerinin de begenilebilecegini diisiinmektedir.
Kraliyet Akademisi'nin miidiiriine géndermis oldugu on bir kiigiik resme, mektubun
tarihinden 3 giin sonra bir ekleme daha yapmis ve bu eklemeyi aciklamak ve resimlerin
gozlemlerle olustugunu ispatlamak i¢in sunlar1 yazmistir: "... Avluda deliler var, ikisi
cirilgiplak  doviisiiyor, bakicilart onlar1 doviiyor, otekiler cuval giymis, bunu

Zaragoza'da gormiistiim."6?

Bergman'da ise, yasadigi ¢aga hakim olan karamsarlik, Yedinci Miihiir'e
yansimistir. Bergman'in yasadigi dénemde diinyada olup bitenler, onun eskatolojik®?

diistincelerinin olusumunu belirginlestirmistir. O donem, insanlarin cogunun diinyanin

¢! Alfonso E. Perez Sanchez, Julian Gallego, Jenifer Wakelyn, Goya : The Complete Etchings and Lithographs Prestel, 1997,
s.32

2 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymcilik, Istanbul, 2017, s.34

% Teoloji (dinbilim) ve felsefenin bir boliimiidiir. Insanligin nihai kaderi veya diinya tarihini sonuglandiran olaylar, daha kaba bir
tabirle diinyanin sonu ile ilgilenir, Yedinci Miihiir'de anlatilmak istenenin eksenindedir.
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niikleer imha ile karsilasabileceginden korktugu, belirsizligin s6z konusu oldugu

Soguk Savas’a denk gelmektedir®*.

Bergman, Yedinci Miihiir'i, o zamana kadarki 6liime dair diisiincelerinde var

olan endiseden kurtulmasini saglayan bir terapi olarak da nitelendirmektedir:

"Hayatimda 6liimii diisiinmedigim tek bir giin bile olmadi. Ya da 6liimiin bir
sekilde bana dokunmadig: diisiincesini. Oliim hakkinda bir film yazdim. Yedinci
Miihiir'dii. Harikulade bir terapiydi. Bazen yaptigimiz ya da yazdigimiz seyler size
terapi gibi gelebilir. Merak uyandirict bir sey oldu. Basima gelen sey... Bir apse
niiksetmisti ve kanimmi zehirliyordu ve sisligin kesip alinmasi gerekiyordu.
Sophiahemmet Hastanesi'nde yapilmistt bu. Biraz aptal gibi hissettim ve sonra
hayatimin sekiz saati tamamen silinmisti. Anesteziye asirt duyarliydim ve bana yiiksek
doz verdiler. Bu beni biiyiiledi, soyle diisiindiim: "6liim de bdyle bir sey mi?" Yanan
bir 151ks1n. Ve bir giin bakmussin ki sonmiis, bir alev bile kalmamis. Oliim korkulacak
bir sey degil. Fazlasiyla merhametli bir sey. Harikulade bir olay. Bunu anladiktan
sonra mutlu bir hayat siirmeye basladim. Sonra 6liime dair giinliik diislincelerimi bir
kenara birakabilecegimi fark ettim. Her zaman safak vaktinden once oOzellikle
afakanlarin bastig1 saatte kendime onlarin bir hi¢ oldugunu sdyleyerek basimdan
savabiliyordum. Var olan bir seyden aniden bir "hi¢" oluyordum. Bu fikir hosuma

gitmisti %"

Ve Bergman'in 6liime dair diisiincesini Yedinci Miihiir 6ncesinde yasadigi bu

olay gibi, hayatindaki bir baska biiyiik olay da etkilemistir:

64 Philip Kemp (Editor), Sinemanm Tiim Oykiisii, (Cev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz), Hayalperest Yaymevi, 2014, 5.208
% Bergman Island, TV Belgeseli, Yonetmen : Marie Nyrerdd, Yapimcilar Sveriges Television, Svensk Filmindustri, "Bergman
ve Far¢ " Boliimii'nden, Bergman'm kendi sézlerinden alintidir, Yapim y1li : 2004
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"...Ve asil bilyiik problem sonra geldi. Beni mahveden problem. Ingrid®'in
6ldiigii zamandi. Ve mantik ¢ergevesi icinde kendime sunu soyledim: "Ingrid'i bir daha
asla goremeyecegim. Sonsuza dek gitti. Ama isin garip tarafi, ¢ok gii¢lii bir sekilde
burada 6zellikle Fard'da Ingrid'in varligini hissediyorum. Sonra soyle diistinliyorum:
Var olmasa onun varligint hissedemem, degil mi? Yani bu eylem kimyasal bir
tepkimeydi. Gergek bir o6lim degildi, yapay bir Oliimdi... Hayatimizi olimii
diisiinmekle geciriyoruz. Sirada ne gelecek veya gelmeyecek... Ve gercekten bu kadar

basit. Ingrid'le bulusacagimi kabul ediyorum" ¢7.

Endise ile karigik bir "hi¢"lik duygusu ile 6lim korkusu ve oliime dair
sorgulamalar Yedinci Miihiir'e ve bu olaylara kadar Bergman'da siiregelmistir.
Yedinci Miihiir, Bergman'in 6zel yagamindaki bu tiir sorgulamalarin apagik kaniti

niteliginde kabul edilebilir.

4.6 - Kaprisler'in ve Yedinci Miihiir'iin Diger Eserlerle Etkilesimi

Bergman’in Yedinci Miihiir’ii de, Goya’nin Kaprisler’i de elbette pek ¢ok
sanatgtya esin kaynagi olmustur. Ve elbette bu eserlerin olusma siirecinde, bu iki

sanat¢1 da kendilerinden dnceki sanat¢ilardan etkilenmislerdir.

Eserlerin yani1 sira Kutsal Kitap da, Yedinci Miihiir'iin olusumundaki en 6nemli
esin kaynaklarindandir. Film, adim1 Kutsal Kitap'in 'Vahiyler' boliimiinden almigtir®®,

Ote yandan Ortagag sanat1 ve kilise resimleri de gorsel yonden Yedinci Miihiir igin

% Ingrid von Rosen, Ingmar Bergman'm esidir. Mezar1, Ingmar Bergman'm istegiyle, kiliseye ragmen, iist iiste gdmiiliidiir. Faro
adasindaki bu mezar1 2018'de gérme imkanim olmustur. Faro Kilisesi'nin bahgesindeki Ingrid ve Ingmar'n mezari, tim
mezarliktan ayri bir yerdedir. Ogrendigime gdre biitiin bu diizenlemeyi ve tercihi Ingmar Bergman bizzat istemistir. Kadin ve
erkegin ist {iste gomiilmesi, yasaga ragmen, Ingmar Bergman i¢in gergeklesmistir.

7 Bergman Island, TV Belgeseli, Yonetmen : Marie Nyrerdd, Yapimcilar Sveriges Television, Svensk Filmindustri, "Bergman
ve Far¢ " Boliimii'nden, Bergman'm kendi sézlerinden alintidir, Yapim y1l1 : 2004

%8 http://www.ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
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esin kaynagidir. Filmdeki, Oliim ile satrang oynama sahnesi Bergman’m yazdig1
“Ahsap Uzerine Resim®” adli kisa bir oyuna dayanmaktadir. Bu oyunda anlatici
Bergman’dir ve oyun 1954°te’® Radioteatern’de’! yaymlanmustir. Bergman Isveg'in
Malmo kentindeki tiyatro okulunda 6gretmenlik yapmistir. Bu donemde, ¢ikaracaklari
gosteri i¢in bir oyun arayisindayken Bergman; ¢ocuklugunun kilise duvarlarini ve tiim
o resimleri diistinmiistiir. Bir hafta boyunca 6gleden sonralar1 oturup bu kii¢iik oyunu

yazmis," Ahsap Uzerinde Resim" daha sonra Yedinci Miihiir’e doniismiistiir’.

Resim 2. Yedinci Miihiir, 1957,

Film fotografi 73

% Wood Painting - Trimalning

7 Philip Kemp (Editor), Sinemanm Tiim Oykiisii, Cev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz, Hayalperest Yaymevi, 2014, 5.208
! Jan Holmberg, Wood Painting, http://ingmarbergman.se/en/production/wood-painting-2

2 Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gokgin Taskin, Afa Yayinlari, Istanbul, 1990, 5.301

7 Erisim : https://www.ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
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»74 ad1 altinda

Yedinci Miihiir’iin, senaryo siireci dncesinde “Sovalye ve Oliim
Ortagag’a ait giindelik olaylar’> notu altinda bir ¢alismaya rastlanmaktadir, bu ¢alisma
daha sonra iizerinde tekrar ¢alisilarak Yedinci Miihiir’iin senaryosuna doniisecektir.
Bu ismin, Albrecht Diirer’in 1513 tarihli “Sévalye, Oliim ve Seytan’®” ( Resim 3 ) adl1

tinlii bakir graviiriinii animsatmas: tesadiif degildir’’.

Diirer’in bu graviiriinde, iskeletimsi bir yapida ata binen ve elinde kum saatiyle
zamanin dolmasmi bekleyen "Olim", agac¢ kokleri arasinda pusuya yatmis cok
boynuzlu bir yaratik olan "Seytan" ve etrafindaki onca korkungluga ragmen tizerinde
ha¢ olan giysisiyle umursamadan, cesaretle ilerleyen bir "Sovalye" bulunmaktadir.
Yedinci Miihiir'deki atin Ustiinde pek ¢ok kez gordiigiimiiz, Hagli Seferleri'nden

donmiis cesaretli sovalye, Diirer'in bu eserindeki sovalye ile paralellik gdstermektedir.

* Evan Reed, Death and the Knight, http://ingmarbergman.se/en/production/death-and-knight

> Medieval Chronicle

76 Ritter, Tod und Teufel - Knight, Death and the Devil

7 Egil Térnqvist, Bergman and Visual Art, http:/ingmarbergman.se/en/universe/bergman-and-visual-art
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Resim 3. Albrecht Diirer : Sovalye, Oliim ve Seytan
Graviir, 1513,24.4x 188 cm 78

Sovalyenin, filmin basinda karsilagtigi “6lim” ve 6liimden siire istemesi igin
teklif ettigi satrang oyunu sahnesinin, Albertus Pictor’un, Stockholm Piskoposlugu’na
bagli Taby Kilisesi’nde bulunan 1485 tarihli freskinden esinlenildigi de agikca

ortadadir. Buradaki iki figiiriin yiizlerinin benzerligi de s6z konusudur.

"8 Erisim : https://www.rct.uk/collection/800104/a-knight-death-and-the-devil



Resim 4. Albertus Pictor : Satrang Oynayan Oliim
Fresk, 1485, Taby Kilisesi, Isve¢ 7

7 Erigim : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taby kyrka Death playing_chess.jpg

39



40

THE
PHANTOM
CARRIACE

Resim 5. Victor Sjostrom, Hayalet Araba (1921),

Sinema filmi afigi®

Ayrica Bergman, Yedinci Miihiir’iin senaryosunu olustururken yodnetmen
Victor Sjostrom®!’{in Hayalet Araba (1921) filminden ( Resim 5 ), Carl Orff’un koral
yapiti Carmina Burana’ya kadar cesitli eserlerden etkilerin oldugunu kabul

etmektedir®?.

8 Erisim : https://www.imdb.com/title/tt0012364/mediaviewer/rm1089499392
81 Ayn1 zamanda Yaban Cilekleri filmindeki basrol oyuncusudur ve yonetmendir.
82 Philip Kemp (Editor), Sinemanm Tiim Oykiisii, Cev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz, Hayalperest Yaymevi, 2014, 5.208
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Yedinci Miihiir'deki 6lim figiiriiniin 6zellikle Avrupa sanat sinemasindan
uluslararasi popiiler kiiltire yayilan bir yolculugu olmustur.®® Siyah pelerinli,
bembeyaz suratli 6liimiin ( Bengt Ekerot ) sahilde bezgin diismiis, siirekli sorular soran
bir sovalyeyle ( Max von Sydow ) satran¢ oynadigi sahne, sinema izleyicilerinin
belleginde yer etmistir. Isve¢ sanat sinemasinin {iriinii olan Yedinci Miihiir’deki bu
sahne, Hollywood duraklama doénemindeyken ortaya ¢ikan yeni sinema tiirlerinin

tasidigi biiyiik 6nemin, heyecanin ve etkinin somut bir 6rnegidir.

Roger Corman’in 1964 yapimi "Kizil Oliimiin Maskesi" filmi ( Resim 6 ),
Woody Allen’m 1975 yapim "Ask ve Olim" filmi ( Resim 7 ), Peter Hewit
yonetmenligindeki Bill ve Ted'in Maceralar1 (1991) filmlerine kadar pek ¢ok filmde
goriilen parodi ya da gondermeler Yedinci Miihiir'iin kendisinden sonra gelen eserlere

ilham oldugunun kanitidir®* ( Resim 8 ).

Resim 6. Kizil Oliimiin Maskesi ( Masque of the Red Death), 1964,

Yonetmen : Roger Corman, Film fotografi

8 http://www.ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
84 Steven Jay Schneider (Genel Editor), Belma Bas (Editor), 1001 Film, Caretta Yayincilik, Istanbul, 2012, s.332
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Resim 7. Ask ve Oliim (Love and Death), 1975,
Yo6netmen : Woody Allen, Film fotografi 8

Resim 8. Bill ve Ted'in Maceralar1 ( Bill & Ted’s Bogus Journey), 1991

Yo6netmen : Peter Hewit, Film fotografi %

8 Erisim : https://www.imdb.com/title/tt0073312/mediaviewer/rm34747904
8 Erisim : https://www.imdb.com/title/tt0101452/mediaviewer/rm4194599936
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Kaprisler'in en etkileyici plakalarindan olan 43 nolu plaka, giiniimiize kadar
pek c¢ok sanatciyr etkilemistir. Bu eser metninin eserlerinden Ikarus graviir
caligmalarim 6zellikle en ¢ok referansi bu plakadan almistir. Goya'nin, bu plakasinda
yer verdigi "Aklin uykusu canavarlar yaratir" sozii, giinlimiiz insaninin yarattigi
canavarlara atifta bulunan bir ¢alismaya 6rnek Resim 8'de gosterilmistir. Yasadigimiz

cagin savaslarla dolu olmasina yapilan gonderme apacik ortadadir.

Resim 9. Enrique Chagoya

"Goya'nin Kaprisler'inin Doniigii" serisinden "Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir"

20.32 x 14.605 cm, Graviir, 1999, The Nelson-Atkins Museum of Art®’

87 Erisim : https://art.nelson-atkins.org/objects/34613/the-sleep-of-reason-produces-monsters-el-sueno-de-la-razon
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Goya'nin 6rnek aldigi, etkilendigi ustalar da kuskusuz bulunmaktadir.
Baskilarindaki kompozisyonlarinda, kendisinden sonrakilere de 6rnek olacak sekilde
atak, cesur ve kivrak bir ¢izgi kullanmistir. Cizginin bu sekilde kullanimi, 20. yiizy1l
boyunca egitim ve resme hazirlik amagli ¢izimin esas karakterini de ortaya koyar. Bu
kullanimi dogallastiran ve desene 6zgii bir karaktere biiriindiiren Goya'nin, bu yoniiyle
Rembrandt'1 6rnek aldig1 dikkatlerden kagmaz. Keza onun graviirlerinde de ¢izginin
sundugu olanaklarin, bu eksende bir arayisa oOzellikle de koyu alanlarin
bicimlendirilmesinde doniistiigii goriilmektedir. Rembrandt'tan farkli olarak bu
noktada Goya'nin yardimina yeni bir yontem olan aquatint yetisir. Rembrandt'in
cizgiyle elde ettigi genis ve derinlikli koyu alanlari, Goya bu yeni teknikle daha kolay
bir sekilde elde eder®. Ayrica Goya'nin, Velazquez'ten etkilendigi, resimsel igerigini
goblenler iizerine yaptidi calismalara yansitmasindan da anlasilmaktadir®®. Goya
1778'de 3.Charles'n, Ispanyol sanatinin hazinesi olarak nitelendirilebilecek projesinin
yurtdisina yayilmasi i¢in olusan projede yer aldigindan, Veldzquez'in 18 tablosunun
kopyasin1 yapmistir. Bu kopyalardan, kendisi i¢in o donemde bir yenilik olarak
sayilabilecek aside yedirme graviirler ¢alismistir ve bu durum daha sonra Goya'nin,
Rembrandt'tan beri ortaya ¢ikan en biiylik baski ustalarindan biri olmasim
saglamistir®®. Goya Ispanyol usta Velazquez'ten ve dogadan etkilendigini belirtmis,
17.ytizyilin Hollandali ustas1t Rembrandt'in da kendisi tizerinde 6nemli bir etkiye sahip
oldugunu kabul etmistir’!. Esinlendigi diger sanat¢ilar arasinda Rubens, Tiepolo,

Antonio Raphael Mengs gibi farkl usliiplara sahip biiyiik ustalar bulunmaktadir®2.

Goya'nin kralin ressami olmast énemli eserleri gorebilme sansini1 kendisine
vermistir, kraliyet koleksiyonuna -kralin botanik ve zoolojik baskilarina ve dogal
diinya harikalartyla dolu nadire kabinesine- ¢ok rahat erisebilmistir. Koleksiyonlar

ayni zamanda 16. yilizyilin Flaman ressam1 Hieronymus Bosch'un en iyi eserlerini de

8 Dog.Hayri Esmer, Akil ve Sagmaligin Simirlarinda Bir Muamma: Goya'nin Baskiresimleri, Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1
:2, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 2008, s.81

8 José Godiol, Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Harry N. Abrams Inc., New York, (Basim tarihi belirtilmemis), .19

% Will and Ariel Durant, The Story of Civilization : Part X - Rousseau and Revolution, Simon & Schuster, New York, s.301
°! Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymcilik, istanbul, 2017, s.5

%2 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Sanat, Cev. Derya Niiket Ozer, NTV
Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.308
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icermektedir. Bosch'un seytani tasvirleri, Goya'ya savasin akildist dehsetini ve insanin
zalimligini yakalamak icin kendine 6zgii gorsel dilini gelistirmekte ¢ok yardimci
oldugu diislintilebilmektedir. Bosch'un seytansi, yar1 insan yart hayvan yaratiklari,
garip bir sekilde Ispanyollarn olaganiistiiliik takintisin1 yansittigi sdylenmektedir ve
yaratiklar Goya'nin sanatindaki, Ozellikle baski ve c¢izimlerindeki kurgusal
hayvanlarda yankisini bulmaktadir®. Tim Avrupa'ya yayilmig olan, insanlara
hayvansi ozellikler vermek, Ezop masallarina dayanmaktadir ve Goya'nin ¢agdasi

sairler tarafindan da kullanilmigtir®,

Bazi kitaplarin da Goya'nin baskilarindaki fikirlere ¢ikis noktasi oldugu
diisiiniilebilir; 6zellikle suluboyalarindaki sihir (fantastik hayaller) veya cadilar,
iblisler, hayvanlara 6zgii 6zellikler tasiyan insan temsilleri ve benzerleri i¢in. Ayrica
1793'te Endiiliis'e gittiginde yaninda kaldig1 zengin ipek tliccar1 Sebastian Martinez'in
Fransiz ve Ingiliz satirik baskilar1 arasinda William Hogarth'in biitiin graviirleri yer
almaktadir®™. Kaprisler'in Hogarth'in  dykiisel graviirlerinden esinlendigi de
soylenilmektedir’®. Ayrica Martinez, Fransiz Devrimi ile ilgili kitapgiklara da sahiptir.
Goya, biitlin bunlarla ilgili bilgi edinmek i¢in ¢ok genis olanaklara sahip olmustur.
1795'te Engizisyon'a Matinez'in elinde "uygunsuz" olarak nitelendirilebilecek sanat
eserleri oldugu bildirilmistir’’. Dolayisiyla Goya, misafirligi siiresince, Engizisyon'a
uygunsuz olacak sanat eserlerini inceleme vakti de bulmustur. Zira, Kaprisler'in de
kisa bir siire sonra satigtan kaldirilmistir, bu olayda Engizisyon'un etkisi oldugu
diistiniilmektedir, esin kaynaklar1 arasinda yer alan bu eserler de Engizisyon tarafindan

uygunsuz bulunmustur.

Ancak Goya'nin temasal sentez ve yaratici teknigiyle Kaprisler, tim bu

'uygunsuz'luklara ragmen Ispanyol sanatinin diinya capinda bilinen en &nemli

% Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymcilik, Istanbul, 2017, s.27
% Agk, s.44
% Agk, 5,33
% Agk, s.44
7 Agk, s.32



46

orneklerinden biri kabul edilmistir. Orijinal plakalardan 1799'da, 1806-1807'de, 1850
civarinda, 1868'de ve sonra pek ¢ok kez tekrar basilmistir®®. Plakalarin tekrar basilmasi
sayesinde fikirleri kendisinden sonraki sanat¢ilarin eserlerinde ¢alisma alanlarini

olusturmus, esin kaynaklarini bigimlendirmistir.

Goya'dan etkilenen sanatcilar arasindaki Eugene Delacroix'in 1824 yilinda

Kaprisler tizerine yaptig1 bir ¢alismalar su an Louvre Miizesi'ndedir®.

Resim 10. Eugene Delacroix, Goya'dan Sonra Kaprisler Calismast
( Studie of "Los Caprichos" after Goya) ,

Kalem, kahverengi miirekkep, 1824, 177 x 107 mm, Louvre Miizesi, Paris '%°

% José Godiol, Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Harry N. Abrams Inc., New York, (Basim tarihi belirtilmemis), s.52

% Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Sanat, Cev. Derya Niiket Ozer, NTV
Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.332

100 Erigim : https://www.pubhist.com/w32451



Resim 11. Eugene Delacroix, Goya'dan Sonra Kaprisler Calismasi
( Studie of "Los Caprichos" after Goya) ,

Kalem, kahverengi miirekkep, 1824-26, 318 x 207 mm, Louvre Miizesi, Paris'®!

Resim 12. Eugene Delacroix,

Goya'dan Sonra Kaprisler Caligsmasi ( Studie of "Los Caprichos" after Goya) ,

Kalem, kahverengi miirekkep, 1824, 200 x 153 mm, Louvre Miizesi, Paris'??

101 Erigim : https://www.pubhist.com/w33411
192 Erigim : https://www.pubhist.com/w12559
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Marisa Oropesa'nin belirttigine gore; Charles Baudelaire'in, Goya'nin atesli bir
hayrani oldugu bilinmektedir. Goya’y1r ve graviirlerini, 1828’de kesfedip Victor
Hugo’ya gosteren Delacroix sayesinde tanimistir. Ayni zamanda Kaprisler'in bir
baskisiin Fransa’ya ulastigi ve Ispanyol sanatcmin eserlerini gordiikten sonra
Baudelaire’in onun hakkinda bir makale yazdigi, bu makalenin 1857°de Le Present,
1858°de L’artiste ve 1868’de Curiosités Esthetiques’de yayimlandigi bilinmektedir.
Baudelaire’in yazdig1 bu makale aslinda Kaprisler'in esin kaynaklarina dair ipuglarin

tespit etmistir:

“Ispanya’da sira dis1 bir adam ¢izim sanatinin ruhunda yeni ufuklar agtr...
Bazen acimasiz bir yergiyle siiriikleniyor, bazense onun Gtesine gecgerek hayatin
0ziinde komik bir tarafini sergiliyor... Goya her zaman biiylik, sik sik da dehset
uyandiran bir sanatgidir... Cervantes doneminde zirveye ulasan, temelde neseli ve
sakaci Ispanyol yergici ruhuna ¢ok daha modern bir sey, giiniimiizde ¢ok takdir goren
bir nitelik, tanimlanamayana diiskiinliik, hayvani 6zellikler edinmis insan ¢izgileriyle
dehsetengiz bir doga kavrami eklemistir... Ruhban sinifina muhalif bu adamin
riiyalarinda siklikla cadi, cadilar meclisi, kara biiyii, ateste kendilerini pisiren ¢ocuklar
ve daha bir¢ok sey gormesi tuhaf: Riiyalar dlemindeki biitiin o karmasa, biitiin o
haliisinasyonlarin abartilmasi ve bunlarin yaninda karsi konulmaz cadilarin yikadiklar
ve gizli anlagmalara ya da fahiselik yapacaklari1 geceye hazirladiklari biitlin o zayif ve
beyaz Ispanyol geng kizlar1! Medeniyetin cadilar meclisi! Isik ve karanlik, haklilik ve

haksizlik biitiin bu grotesk dehset iginde karsi karsiya geliyor...”1%?

Kaprisler’de yer alan seytanlarin esin kaynaklarindan birinin Siyah Kalem (
Resim 11 ) olduguna dair goriisler de bulunmaktadir. Giiven Turan yazisinda; Siyah

Kalem resimlerinde bu yaratiklara benzerliklerin; Goya’nin yanisira, Bati Sanatinda,

13 Marisa Oropesa, Goya - Zamanin Tamg Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.12
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Jerome Bosch, Pieter Bruegel, Heinrich Fiissli vb. gibi bir¢ok sanat¢inin resimlerinde
kullanmis oldugunun diistiniildiigiinii belirtir. Yine, Bergman'da oldugu gibi Goya i¢in
de Diirer’in "Sovalye, Olim ve Seytan" graviirii de Goya'nin esinlenmelerine &rnek

gosterilmektedir.!%4

Resim 13. Mehmed Siyah Qalem

Dans Eden Seytanlar
Cizim, 15.Ylizyil baslar1, Saray Albiimleri Hazine 2153, folio 64a, Tiirkistan!®®

Gerek c¢ocukluktan itibaren yaganilan, egitim alinan cevre olsun, gerek
sanatgmin kendisinden onceki ustalar1 olsun bir sanat¢inin esin kaynaklarini, eser
iiretimini olusturan faktorlerdir. Yasanilan giin, cografya ve hayat kosullar1 ortaya
¢ikan eserlerin durusunu ve sanat¢inin sdyledigi sozleri dogrudan etkilemektedir.
Sanate1, gegmisten yliklendigi tiim etkilesimleri farkinda olarak ya da olmadan yeni

bir eserle ortaya ¢ikarmaktadir. Giliniimiizde kiiresellesme sebebiyle yasadigimiz

' Giiven Turan, “Siyah Kalem’in “Otekiler”i”- Ben Mehmed Siyah Kalem, insanlar ve Cinler Ustasi, Sergi Katalogu, Yap
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s.116.
195 Erisim : http:/kilyos.ee.bilkent.edu.tr/~history/Pictures1/im33.jpg
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diinyay1 etkileyen siyasal ve ekonomik kosullar hangi cografyada yasanilirsa
yasamilsin tiim insanlig1 etkileyen boyutlara ulasmaktadir. Insanlik, diinyanin herhangi
bir yerinde gelisen olaylardan aninda haberdar olabilmektedir. Dolayisiyla
giintimiizdeki etkilesim kanallar1 ¢ok genis yelpazededir. Cok lokal diizeyde ortaya
ciktig1 varsayilan eserlerin esin kaynaklarinin kiiresel boyutta olabildigi,
kilometrelerce uzaktaki bir olay veya kisiden etkilenerek olustugu rahatlikla
diisiiniilebilmektedir. Cagin kosullar1 ve sorunlar1 arasinda Kaprisler'in ve Yedinci
Miihiir'iin bugiinle bag kurabilmesi onlar1 giliniimiize rahatlikla tagimistir ve etki
alanlar1, ulagtiklar1 cografyalar ¢ok genistir. Buglin de bu eser metninin konusu

olabilmisler ve yeni eserlerin olugsmasina esin kaynagi olusturmuslardir.

4.7 - Kaprisler ile Yedinci Miihiir'iin Olusum Siirecinde Goya ve

Bergman'1 Etkileyen Siyasal Hayal Kirikhklar:

Kronolojik agidan bakilirsa, oOncelikle Goya'nin yasadigi doneme ve
cografyaya hakim olan ve onun bu durumlardan etkilenerek ruh halindeki degisimleri
resimlerine yansitmasina sebep olan siyasi ortama deginmek gerekmektedir. Ayni
sekilde Bergman'in yasadig1 iskandinav cografyasinin da savas donemindeki durusu
ve donemin siyasi gelismelerini goz Onilinde bulundurmak, kisaca deginmek

gerekmektedir.

1789 Fransiz Devrimi'yle tim Avrupa'y1 etkileyen bir degisim baslamis ve
bugiin i¢inde yasadigimiz siyasi diizen olugsmustur. 'Diinya Tarihi' kitabinda kisaca
belirtildigi ve bilindigi gibi; devrim kavramlari, o gline dek Avrupa'nin siyasi,
toplumsal ve ekonomik yapisini belirleyen kurumlart tartismaya agmigtir. O giine
degin hi¢ bilinmeyen bu ilerici goriis, modern ¢agin kosullarin1 hazirlamistir. Devrim
sonrast donemde, Ozellikle destegin azalmasiyla devrim fikirleri radikallesmistir.
Kokeni 19.ylizyila dayanan ideolojik anlagmazliklar, sonraki yiizyilda iyice biiyiimiis

ve diinya ¢apinda catigsmaya yol agmistir. 19. ylizyilin ortalarinda hizli sanayilesme
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sonucu kentli proletarya ortaya ¢ikmis, is¢i haklar1 hareketleriyle yeni ekonomideki
rollerini belirlemeye ¢alismislardir. Onlarca yil siiren bir istikrar doneminden sonra,
hem imparatorluklarin genisleme miicadelesi, hem de Avrupa'da istiinlik kurma

rekabeti kizigmistir. Bu kavgalar, 1. Diinya Savasi'nin siperlerinde son bulmustur!%®,

Fransiz Devrimi'ne donersek; Fransa'nin sinirlarinin ¢ok 6tesine uzanan kalict
sonuclar dogurdugunun siiphesiz altin1 ¢izmek gerekir. Fransiz devrimcilerinin
baslangigtaki amaci, Aydmlanma etkisiyle, monarsinin, kendi haklarini resmen
tanimas1 olmustur. Her seyden dnce herkes icin esitlik saglayan yasalarin yiirtirliige
girmesi i¢in ugragmiglardir. Ac¢liktan kirilan kitlelerin kentlerde art arda baslattigi

ayaklanmalar Devrimin ortaya ¢ikisini gabuklastirmistir'®7,

Fransiz Devrimi'nin son doneminde muhalif siyasi gruplar giiclenmis,
Devrim'in kontroliinii ele ge¢irme savasinda, uygulanan siddet yliziinden boliinmeler
yasanmistir. Jirondenlerin (1limlilar) kanli bir sekilde devrilmesiyle Fransa'da
Jakobenlerin (radikaller) iktidari, "Terér Donemi'"ne yol agmistir. 1799'un sonunda

Napolyon, bir darbeyle Fransa'nin birinci konsiilii olarak iktidar1 ele gegirmistir!%%.

Bu tarihi siire¢ Napolyon'un adimlariin kanli hale gelmesine yol agmuistir.
Ispanya'y1 isgal edince Napolyon, bastaki Bourbon hanedanmi tahttan indirmis ve
yerine kardesi Joseph'i kral ilan etmistir. Ispanyollarin 1808'de ayaklanmasiyla, biiyiik
can kaybiyla sonuclanacak kanli bir gerilla savasi baslamistir. Fransiz birlikleri,
ayaklanan sivillere acimasizca karsilik vermistir. Ispanya, Ingiliz donanmasinin

destegiyle Napolyon'u iilkesinden ¢ikarmistir. Diger devletlere, Fransiz isgaline kars1

196 Editér : Derya Tulga, Yayma Hazirlayan : Emre Ergiiven, Diinya Tarihi, Cev. Aysun Yavuz, NTV Yaynlari, Istanbul, 2010,
5.260

107 Agk, 5.264

18 Agk, 5.266
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direnmenin miimkiin oldugunu kanitlamasi bakimindan Napolyon'un yok olusunda bu

yenilginin de pay1 olmugtur!®®,

Goya'nin ve insanlarin ruh hali, Napolyon'un 4.Charles ve 7.Ferdinan't
devirdikten, birini Italya'ya birini Fransa'ya siirdiikten ve kardesi Joseph'i Ispanya'ya
kral yaptiktan sonra degismistir''*. Ispanyol I¢ Savasi, Goya icin eserlerine etki eden

onemli bir gelismedir.

Napolyon, kardesini Ispanya tahtina oturtarak ve kuzey Avrupa diizliiklerinde
Moskova {izerine yiirliyerek, imparatorlugunu iki cephede gereginden fazla
genisletmistir. Birlikleri, Madrid’de bir halk ayaklanmasini bastirmayi bagarmistir;
ama o andan itibaren, General Wellington’un komutasindaki Britanya birlikleri Iber
Yarimadasi’nda ilerlerken, gerilla kuvvetlerince rahatsiz edilmislerdir. Bu arada,
bosaltilmis olan Moskova’nin isgali, sert kis kosullar1 ve diisman birlikleri 1000 millik
ikmal yollarin1 imha etmistir. Isgal edilen topraklarda Fransiz ordulari o kadar
sevimsiz bir hale gelmistir ki, Ispanyol ve Prusya liberalleri, ‘ulusal kurtulus’ savaslar
gibi gorlinen savaglarda monarsist giiclerle isbirligi yapmistir, ama sonunda zafer
kazanan krallarin kendilerini, Goya’nin tablolarmin ‘karanlik dénemi’nde goriilen

derin bir zuliim ve depresyon iginde bulmuslardir!!!.

Napolyon karsisinda zafer kazanan iilkelerden biri olarak Isvec tarafindan
siireci inceledigimizde Isve¢ savastan karli ¢ikmis, Norveg'i ele gecirmis ve Norveg
hiikiimeti, Isve¢ tahtina baglanmistir. Danimarka ise Napolyon'u desteklemis ve bu
yiizden kaybeden olmustur. isveg'te ve sonradan da Danimarka'da ekonominin ve
parlamentonun giiclenmesi, yagam standartlarini yiikseltmis ve sosyal liberalizmin

yesermesini saglamistir. 1905'te Norveg, 1917'de de Finlandiya tam bagimsizliga

19 Agk, 5.271
10Will and Ariel Durant, The Story of Civilization : Part X - Rousseau and Revolution, Simon & Schuster, New York, s.306
! Chris Harman, Halklarin Diinya Tarihi, Cev. Uygur Kocabasoglu, Yordam Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.245
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kavusmuslardir. Kuzey Avrupa'da ayri bir "Iskandinav" kiiltiirel kimligin gelismesi,
Alman etkisini zayiflatmistir. 1. Diinya Savasi patlak verdiginde Iskandinav

tilkelerinin hepsi tarafsizlik ilan etmistir!!2,

Diinya 20.ylizyilin ilk yarisinda, iki diinya savasina ve muazzam can
kayiplarina taniklik etmistir. Bu korkun¢ dénemde sadece 2.Diinya Savasi'nda 60
milyondan fazla insan 6lmiis, bir o kadar1 da baski ve zuliim gérmiistiir. Her iki diinya
savast da Avrupa'nin yeniden diizenlenmesiyle sona ermistir. 1.Diinya Savasi'ni
izleyen yillarda Osmanli ve Avusturya-Macaristan imparatorluklarindan istikrarsiz
ulus-devletler dogmustur. Kiiltiirel canlanmayla birlikte, endiistriyel alanda da biiyiik
bir ilerleme yasanmistir. Ancak bir yandan da, tiim diinyay: etkileyen Biiyiik Bunalim
ve kitlesel issizlik bas gOstermis, siyasi partiler radikallesmis; Almanya'da Nasyonel
Sosyalizm, Avrupa'daki isgal altindaki azinlik gruplarin sistematik olarak
katledilmesini saglayan 1rk¢1 fanatiklerle birlesmistir. 2.Diinya Savasi'nda

Almanya'nin genisleme tutkusuna karsi duran giiglii bir ittifak olusmustur!!3.

Iskandinav iilkelerindeki parlamenter demokrasi, iki savas arasindaki baris
doneminde de gelisimini siirdiirmistiir. 1917'de Rusya'dan bagimsizligin1 kazanan
Finlandiya, 2.Diinya Savasi'nda, kendini savunmak icin yine savagsmak zorunda
kalmig, hem Danimarka, hem de Norveg, Alman kuvvetleri tarafindan isgal edilirken,
bir tek Isve¢ 1945'e kadar tarafsizigini koruyabilmistir. Baltik Devletleri, 1.Diinya
Savagi'nin sona ermesiyle bagimsizliklarin1 kazanmis, ancak, 2.Diinya Savasi'nda

biiyiik giigler arasinda sikisip kalmis ve bagimsizliklarini tekrar kaybetmislerdir! ',

Iste tam bu donemlerde Bergman, ¢ocuklugu ve ilk genglik yillarinda gecen

Hitler doneminde yasadiklarindan soyle bahsetmektedir: "Pazar giinlerindeki vaazda

12 Editér : Derya Tulga, Yayina Hazirlayan : Emre Ergiiven, Diinya Tarihi, Cev. Aysun Yavuz, NTV Yayinlari, Istanbul, 2010,
5.300

'3 Agk, $.260

14 Agk, 5.372
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papazin  sdyledikleri sasirtictydr.  Ciinkii metin  Incil’den degil Hitler’in
“Kavgam”indandi. Duadan sonra, kilise salonunda kahve verilirdi. Salonda tiniformali
birkag kisi vardi. Boylece benim de kolumu kaldirip "Heil Hitler" demek i¢in elime

birkag firsat gecti!!'®

. Pek ¢ok yil Hitler’den yanaydim. Basarilarima sevindim,
yenilgilerine tiziildiim.!'® Toplama kamplarmn tim kanitlar1 bir tokat gibi sakladigi
zaman, baslangicta gozlerimin algiladig1 seyi, kafam kabul edemedi. Ne var ki,
gercegin kendisi benim direnmelerimi alt edince, benligimi acinasi bir ¢aresizlik
kapladi, zaten biiyiik bir yiik gibi tasidigim kendimi hor gérme duygum, katlanma
siirlarmin Otesine tagti. Tek sugumun yalnizca kendimi onlara yakin hissetmek

oldugunu anlayabilmem i¢in aradan uzun yillarin gegmesi gerekti."!!”

Iste bu figiirlerin kitleleri etkilemesi, zaman zaman siyasi iktidarin bu amagcla
din adamlarin1 kullanmasi ytlizyillardir yaygin olarak kullanilan bir yontem olmustur.
Dini siyaset olarak kullanmak giiniimiize kadar gelmistir. Aksi yonde davranilinca ne
oldugu bilinmeyen bir baska alemde sonsuza kadar cezalandirilma tehdidini 6ne
sirmek, Yedinci Miihiir'iin temalarindan biri olmustur. Bu temanin filmdeki
hakimiyeti, Bergman'in gerek Hitler, gerek din adami figiirii ile ilgili yagaminda

birebir sahit olduklarinin yansimast olarak kabul edilebilir.

Ote yandan Goya da, 6zel hayatlarma tamklik ettigi dénemin otoritelerinin
hallerini Kaprisler'ine yansitmigtir. Bu baski serisinin ortaya ¢ikisi, Goya'nin tam da
Napolyon iktidarina basta giivenen Ispanya'nin yasadig1 biiyiik hayal kiriklig1 ve dfke
donemine denk gelmektedir. Bu durumlarin, halka yansiyan yozlagsmalar1 kapsayan

elestirisi Kaprisler'dir.

!5 Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gokgin Taskin, Afa Yaynlari, Istanbul, 1990, s.136
116 Agk,s.138
17 Agk, s.139
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Goya, yapitlarinin duygusal alayciligi, gercekligi ile {in kazanmigtir. Yiiceltici
ve soylulastirict bir ahlakeilikla birlesmis bir gergekligi sunmaktan ¢ok hayatin
basitliginin ve sadeliginin pesine diismiistiir. Insan olma haline yonelttigi icbakisa

dayanan yaklagimiyla soylu smifla alt tabakayi birbirinden ayirmamustir!!'®

. Goya,
Kaprisler'de miistehcenligi bir giildiirii aracit olarak kullanmistir. Ancak kilisedeki
ikiylzIliligi ve yozlasmayi, bu tiir geleneksel papazlik karsiti imgeler araciligiyla

elestirmesi Ispanyol Engizisyonu'na ihbar edilmesine sebep olmustur! '

. Goya bunun
iizerine, 1799 yilinda siyasi gerekcelerden dolayr Kaprisler serisini geri ¢ekmek
zorunda kalmigtir. 1811°de Cadiz’de Goya ile ilgili yazilan bir yazida ise; bu serinin
bazilarinin ¢alindig1 ve bu baskilarin politik propaganda amacgli degerlere sahip oldugu
belirtilmistir. Ayn1 yazida, bu serinin Madrid’de Ispanyollar ve yabancilar tarafindan
ragbet gordiigli ve bu popiilaritesinin nedeninin ise bu serinin, muhtemelen eski
rejimdeki ortak diigmana kars1 hicivler icermesinden kaynakli oldugu belirtilmistir. Bu
serinin, savas oncesi toplumdaki bazi kotii aligkanliklar: da gosterdigi belirtilmekte
ama agikca referanslar verilmemektedir. Ayrica, Goya’min Kaprisler'indeki
betimlemelerinin, genel olarak ahlaki boyutta degerlendirme ile birlikte, toplumsal
hatalara, kotii aliskanliklara ve Onyargilara karst elestiri niteliginde oldugu
belirtilmektedir'?’. Goya belki de aristokrat hamilerinin kendisini koruyacagina
giivenerek risk almistir, yaptigi ilk baskilarinin en iyi ornekleri Osunalar'a cekici

gelmis ve onlar satin almigtir 12!,

Goya'nin, yasanan siyasi hayal kirikliklarima icten ice oOfkelendigi
diistintilebilir. Taniklik ettigi yasamlarin ahlaki c¢irkinligi sonucunda Kaprisler
sayesinde sehvete, riyakarliga, hirsa ve cehalete, saray asalaklarina, riisvet alan din

adamlarina, gizli pazarliklara, adaletsizlige kars1 tepkisini ortaya koymaktadir.

118 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Sanat, Cev. Derya Niiket Ozer, NTV
Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.310

9 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yayncilik, istanbul, 2017, 5.47

120 Enriqueta Harris, Contemporary Review of Goya’s ‘Caprichos’, The Burlington Magazine Publication Ltd., The Burlington
Magazine, Vol. 106, No. 730, 1994, s.38-43

12 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yayncilik, istanbul, 2017, 5.47
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4.8 - Kaprisler ile Yedinci Miihiir'iin Olusum Siirecindeki Cografi

Etkilerin Tespiti

Goya da Bergman da hayatlar1 boyunca ¢ogunlukla dogduklar1 cografyada
yasamislardir. Bu durumun da hayatlarina, eserlerine etkisi s6z konusudur. Bergman
Isveg'in Uppsala kentinde dogmus, Isveg'in Fard Adasi'nda dlmiistiir. Son yillarin1 bu
adada gecirmistir. Yasami boyunca, ugak korkusunun da etkisiyle, ¢cok fazla seyahat
etmemistir. Goya'da da benzer durum hakimdir ancak onun yasadig: yeri degistirmesi
ve Fransa'yla Ispanya i¢i seyahatleri daha ¢ok olmustur. Yasaminin cogunu Ispanya'da
gecirmis, Aragon'da dogmus bir Ispanyol'dur. 82 yasinda Fransa'da Bordeaux'da

Olmiistir.

Yedinci Miihiir'iin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikaran faktdrlerden biri,
kuskusuz cografyanin 6zelliklerinin neredeyse bir karaktermiscesine kullanimi ve
boylelikle filmin olusturdugu duyguya hizmet etmesidir. Bu noktada Bergman'in
filmlerinde cografyay1 boylesine kullandiran kosullarin etkisi de dikkate alinmalidir.
1950’1lerde sessiz sinema donemi boyunca sinemasal basarilarin 6n safinda bulunmusg
olan Iskandinav sinemasinda bir Ronesans olmustur, sdyle ki, 1910’larin sonu ile
1920’lerin baginda Victor Sjostrom (1879-1960), Mauritz Stiller (1883-1928) ve Carl
Theodor Dreyer’in (1889-1968) basarili filmleri "dogalcilig1" ortaya koymustur. Sesin
gelisi ile ve Hollywood un egemenligi gii¢lenirken, niifusu az olan Iskandinav iilkeleri
adeta dilsel ve kiiltiirel olarak bu durumdan tecrit olmuslardir'?2. 1940°larin sonunda
Iskandinavya - 6zellikle de isveg - yeniden yaratici filmler yapmaya baslamistir.
Sinema tarihgisi Peter Cowie sunu iddia etmistir: “Niifus a¢isindan karsilastirilirsa
belki de higbir iilke sinemada sanatsal basar1 konusunda Isve¢’e yetisememistir.”
Kemp'e gore bu basart bir karsitlik sayesinde olusmustur. Kirsal ve kentsel
manzaralarin iyi goriintii veren giizelligi, yani cografya ve kat1 Lutherci gelenekler bir

taraftadir. Diger tarafta ise biitlin bunlarin 20.yilizyilda uzlastirici, sekiiler sosyal

122 Philip Kemp (Editor), Sinemanin Tiim Oykiisii, Cev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz, Hayalperest Yayinevi, 2014, 5.204
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demokrasiye dogru evrilmesi durmaktadir. Bunlarin ikisinin birlestigi karsitlik
durumu, bu kaygilar, 1950’ler boyunca Bergman’in sinemasinda ¢arpici bir sekilde

ifade edilmistir'?>.

Bu tiir cografi etkileri barindirdig1 diisiiniilen, tamamu Isvec'te ve genellikle
Stokholm boélgesinde ¢ekilen Yedinci Miihiir'iin ¢ekim mekanlart  soyledir;
Gustavsberg -Varmdo, Hovs Hallar - Naturreservat - Skane 14n, Skevik - Varmdo,
Skytteholm, Solna, Isve¢ Film Enstitiisii stiidyolari, Viby - Sigtuna, Ostani -
Osteraker. Bu ¢ekim mekanlari arasinda stiidyolar bulunsa da dis ¢cekimlerde bdlgenin
karakteristik Ozellikleri varligini hissedilir sekilde ortaya koymustur ve anlatilan

hikayeyi destekler, yiikseltir nitelikte degerlendirilebilinir.

Kaprisler'in olustugu siiregte cografyanin gorsellige etkisi incelenmek
istendiginde Goya'nin Sanlucar'da ve Madrid'de bulundugu doneme bakmak gerekir.
Kaprisler'deki fikirlerin olusumunun ilk belirtileri Goya'nin iki ¢izim albiimiinde
goriilmektedir: biri Sanlticar Albiimii digeri ise Madrid Albiimii. Goya'nin Sanlticar
Alblimii'ne 1796 yazinda bagladigi bilinmektedir. Alba Diisesi'nin Cadiz
yakinlarindaki Sanliicar'de Barrameda'da bulunan evindeki misafirligi tam da bu
zamana denk gelmektedir. Kaprisler'de Alba Diisesinin goriinmesi de bu siirece
baglanabilir. Plakalara hakim olan atmosfer, kompozisyonlarin olustugu yerler; kurak
alanlar, kuru agaglar ve caliliklardan vb. olusmaktadir. Anlatilan kasvetli

betimlemeleri ve hicivleri destekler nitelikte fonda cografi 6zellikler kullanilmistir.

Goya, Kaprisler'de, olaylarin gectigi cografyaya, mekana dair net ipuglar
vermemektedir tipki Yedinci Miihiir'deki gibi. Her iki eserde, olaylarin gegtigi kapali
mekanlar, birbirine benzer nitelikte tas yapilar, sert 1s1kl1, soguk, kasvetli yapilardir.

Genellikle doga ve mistik konular her ikisinde de 6n planda oldugundan mekan sadece

123 Agk, 5.204



58

karamsarlig1 desteklemektedir. Bu nitelikler estetik kesisim noktalar1 olarak kabul

edilebilir. Giindelik yagama dair ipuglar1 her iki eserde de bulunmaktadir.

4.9 - Kaprisler'in Goya'min ve Yedinci Miihiir'iin Bergman'in

Hayatlarindaki Kirilma Noktas1 Olmasi

Sanat tarihinde, sanat¢ilarin yasamina etki eden kisi veya olaylarin, eserlerinde
bir kirilma noktasi yasamasi ve sonraki eserlerinde degisim silsilesine sebep olmasi
hali sik rastlanir bir durumdur. Bu eser metni kapsaminda Goya'da da Bergman'da da
benzer durumlar ve kesisim noktalari tespit edilmistir. Bu kirilma noktalariin pesi sira
gelen degisime Ozel hayatlarindaki kisilerin, olaylarin da ivme kazandirmasi sz

konusu olmustur.

Bugiin Bergman’in Yedinci Miihiir filmi derin diisiinen, i¢ gdzlemsel Isveg
sinemasinin bir 6zeti olarak goriilebilmektedir ancak bu varligin1 daha 6nce ¢ektigi
romantik komedi filmlerine bor¢ludur. Bergman’in 'Bir Yaz Gecesi Tebesstimleri'
(1955) filminin basarisi, yapimct Svenk sirketinin bir dnseziyle basladiklar1 projeye
daha ¢ok inanmalarini saglamistir'?*, Bu donemde, Bergman'in pek ¢ok filminin de
oyuncusu olan Bibi Andersson'n da payini kabul etmek gerekir. Bergman kendi

sOzleriyle bu pay1 soyle dile getirmektedir:

'Bibi hakliydi, yeterince komedi yapmigtim. Artik baska bir sey yapmanin vakti
gelmisti ve artik bir seylerden korkmama engel olmam gerekiyordu. Buna kalkismak,
kotii komedilere devam etmekten daha iyiydi. Artik lanet olasi para meselesini de

diisinmemeliydim''?°,

124 Agk, 5.208
125 http://ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
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Bergman filmlerinde goriilen manzara, kendi i¢indeki seytani durumlarin, onun
entellektiiel penceresinden ortaya konmasidir. Bu sebeple ilk filmleri olan
komedilerden gelen basarisindan mutluluk duydugunu sdylenmek pek dogru
olmayacaktir. Az 6nce gegen, Bergman'i not defterinde yer alan 'Bibi hakliyd:' sézii
bu durumu kanitlar niteliktedir. Clinkii Cannes Film Festivali'nde 'Bir Yaz Gecesi
Tebesstimleri' filmiyle gelen basarist ilk uluslararasi basarisidir. Festivalde, jiirinin
aciklamasinda, filmin "siirsel mizah" (poetic humour) nitelikleri tasidig1 icin jiiri 6zel
odiliine layik goriilmiis oldugu belirtilmistir. Bunun Oncesinde ise film, Dagens
Nyheter'in etkili sanat direktorii Olof Lagercrantz tarafindan tam anlamiyla sert bir
elestiriye maruz kalmistir. Tiim bunlar sonrasinda 1957 yapimi Yedinci Miihiir i¢in
denebilir ki hem artistik hem ticari boyutlartyla Bergman'in kariyerinde bir doniim
noktast olmustur. Ve 1950'lerin yarisindan itibaren, Yedinci Miihiir ile baslayan, bu
zor varoluscu dramalari, uluslararasi seyirci boyutu diisiiniildiigiinde daha basarili
olmustur, iistelik komedi filmlerinin seyircilere ulasabilmesi daha kolay olmasina

ragmen.

'Bibi hakliydi' demesi ve Yedinci Miihiir'den itibaren Bibi Andersson'in
tavsiyesini dinleyip komediden uzaklasmis olmasi konusunda; filmin senaryosunu
Bibi'ye adamig olmasi, Bibi'nin miithim bir kirilma noktasini saglamis oldugunu fark
ettiginin ve bu mithim kirilma noktasinin Bergman tarafindan kabuliiniin kaniti
niteliginde kabul edilebilir'?. Yonetmen olarak, tam anlamiyla ortaya ¢ikmasi ve sanat

yasaminda yeni donemi baslatan kirilma noktas1 Yedinci Miihiir olmustur.

Kaprisler'in olugum siirecinin Goya'nin hayatindaki kirilma noktalarindan biri
olarak ele alinirsa; plakalarin olusumunu hazirlayan unsurlari: 6zel hayatindaki
iligkilerini, donemin siyasi kosullarini ve sagirliginin etkisini bir arada degerlendirmek
gerekmektedir. O donemde Goya'nin nerede oldugu ile ilgili tek bilinen ise Ekim 1796

ile Nisan 1797 tarihleri arasinda Madrid'te olmadig1 ve bu siiregte Sanlucar'da gordigii

126 http://ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
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bazi seyleri igeren 2 defter hazirladiginda oldugudur. Goya'nin Alba Diisesi ile birlikte
olduguna dair bir kanit yoktur ancak Hint miirekkebi ve fircayla olusturdugu bu
"Alblimler"de Alba Diisesi pek ¢ok cizimde ortaya ¢ikmaktadir. Diises'in, Goya'nin
kendine rakip olarak gordiigiiniin yorumlanabilecegi, farkli erkeklerle flort edisinin
cizimleri bulunmaktadir. Bu ¢izimlerde Goya'min giderek artan kiskangligi
hissedilebilir'?’. Ayrica ¢izimlerde bulunan ¢ogu gen¢ kiz da muhtemelen Diises'in
hizmetlileridir. Cizimlerdeki pek ¢ok sahne, Diises'in 6zel ev yagamina taniklik etmesi
i¢in Goya'ya izin verdiginin kamtidir'?®. Shikes'e gore ise Kaprisler'deki ilk 36
plakanin 13t hayat kadinlarint eksen almaktadir. Kagmilmaz kaderleriyle
karsilastiklarinda zaman zaman sempatik¢e, ama genellikle asagilayici bir sekilde

onlar1 anlatmaktadir'?°,

Goya'nin Madrid'e donmesinden sonra, Kaprisler i¢in olusan bu ¢izimler,
Diises'in ¢esitli erkeklerin ahlaksizca aklin1 c¢eldigine dair suglamalara maruz
kalmasina yol agmistir. Diises, 1803'te oldiigiinde Madrid'teki dedikodular onun
zehirlendigine dair olmustur'3®. Ancak Goya'nin isitme yetersizligi yliziinden Diises'in
kendisine gosterdigi yakinligi yanlis anlamis olabilecegi de sdylentiler arasinda
olmustur'®!. Bu noktada, Kaprisler'in olusumu i¢in Diiges'in Goya'nin hayatindaki
varligi, kirllma noktasi olarak onemli bir konumda oldugu kabul edilebilir. Biitiin
bunlarin yaninda daha 6nce de bahsettigim sagirlik durumunun getirdigi ve sonrasinda
Diises ile olan ayriligi, plakalara hakim olan karamsarlik, yozlasma ve ikiyiizliiliigiin
g0z Oniine serilmesini desteklemistir. Tiim bunlar1 bir araya getirdigimizde, Goya'nin
sanat yasaminda kirilma noktas1 Kaprisler'le baglayan bir yeni donem olarak ortaya

cikmugtir.

127 Will and Ariel Durant, The Story of Civilization : Part X - Rousseau and Revolution, Simon & Schuster, New York, s.304
128 Frank 1. Heckes, Goya’s Caprichos, National Gallery of Victoria Art Journal 19, http://www.ngv.vic.gov.au/essay/goyas-
caprichos/

129 Ralph E. Shikes, The Indignant Eye: The artist as social critic in prints and drawings from the fifteenth century to
Picasso, Beacon Press, Boston, 1969, s.102

130 Will and Ariel Durant, The Story of Civilization : Part X - Rousseau and Revolution, Simon & Schuster, New York, s.304
13! Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymncilik, istanbul, 2017, 5.36
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Bergman'da da Goya'da da, sanatlarindaki elestirel, sorgulayici lislup ve
degisimin baslangic noktasi bu eserlerde, Yedinci Miihiir'de ve Kaprisler'de
rastlanmaktadir. Bergman'in, komedilerinden sonra bu zor varolusgu filmi Yedinci
Miihiir, yasanilan ¢agi elestirel gozle sorgulamaktadir. Keza Goya'nin yagaminda da
elestirinin apagik ortaya konmasi Kaprisler'in olusum donemine gelmektedir. Ayrica
Goya, yukarida degindigimiz, Akademi'ye yazdig1 mektupta, Kaprisler'in baslangi¢
niteligindeki ¢izimlerinin Onceki ¢alismalarindan fakli oldugunu agik¢a dile

getirmistir.

Her iki sanat¢1 icin de bu eserlerin, sanat yasamlarindaki kirilma noktalarinda
yer almasi, onlar i¢in yeni bir donemin baslangicinda bulunmasi, bu eser metni

stirecinde tespit edilen ortak noktalardan biridir.

4.10 - Kaprisler ile Yedinci Miihiir'iin Olusum Siirecinde Goya ve

Bergman'1 Etkileyen Diisiinceler ile Ruh Hallerinin Tespiti

Sanat¢ilarin  yasamlarindaki kirilma noktalarini hazirlayan ruh halleri,
diisiinceler, akimlar, sosyal ve politik olaylar, eser iiretimlerinde yine benzer kesigim

noktalarinin bu ¢aligma esnasinda tespit edilmesini saglamistir.

Goya'ya bakildiginda; kiirator Marisa Oropesa'ya gore Goya'nin nihilizmi,
modern sanatin ilk ressami olarak onu 6zgiin bir yenilik¢iye doniistiirmiistiir. Daha
once goriilmemis bir sekilde kendini ortaya koymus, agik birer yargilama ve mahkiim
etme iradesi tastyan eserleriyle, i¢indeki kotlimserligin ve inanglarinin disart
¢ikmasina izin vererek sanatsal kavramlari agsmistir. Goya Ozellikle baskilarindaki
fikirlerini sonsuz bir 6zgiirliikle ifade etmistir. Bu 6zgiirliik anlayis1t Goya’nin modern
sanata sundugu en 6nemli mirastir. Onu romantizm, empresyonizm, ekspresyonizm ve

kuskusuz en saf haliyle siirrealizm gibi hareketlerin esin kaynagi ve habercisi olarak
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taclandiran bu mirastir. Goya, doneminin biitlin kaliplarini yikarak, 19. ve 20. yiizyilin

132

sanat akimlarmi su yiiziine ¢ikarmistir'’*. Goya'nin sanati, zamanin kargasasinin

Otesine gegmektedir; sanatta modernist hareketin arkasindaki tiretici giic olan kisisel

ifadenin ve bagimsiz ruhun gergek devriminin sinyallerini vermistir!33.

Peki Goya siyasal olarak bir devrimci miydi? Goya devrimci olarak da
nitelendirilmemistir, Cumhuriyetci olarak da nitelendirilmemistir ¢iinkii sozlerinde ya
da sanatinda Ispanyol monarsisinin devrilmesini istedigine dair bir isaret
bulunmamaktadir. O dénemde geliri de, kaderi de 3.Charles'a, 4.Charles'a, Godoy'a,
Joseph Bonaparte'a ve saraya bagliydi fakat yoksullugun ne demek oldugunu
bilmekteydi ve g¢evresinde de gormeye devam etmekteydi. Kilise, cogunlugun iginde
bulundugu yoksullugu, doganin ve insanlar arasindaki esitsizligin bir dogal sonucu
olarak kabul etmekteydi. Goya'nin sanatinin yarisi zengin, yarist yoksul olana adalet
icin aglamaktaydi ve sanati, kanunlarin barbarligina, Engizisyon'a ve savasa kars1 bir
protesto niteliginde degerlendirmekteydi. Portrelerinde krala sadik oldugu,
resimlerinde ise bir Katolik oldugu yorumlanabilmektedir. Ancak ¢izimlerinde bir asi
olarak tanimlanabilir; gericilige kin duydugunu, adaletsizligi, ¢ilginliklar1 ve zulmii

¢izimlerinde, graviirlerinde ifade ettigi tespit edilebilmektedir!34.

Bu tespitler genel olarak degerlendirildiginde, Kaprisler'deki genel tavrina
birebir karsilik gelmektedir. Direkt bir devrimci hareketinde bulunmamaktadir. Cilinkii
Engizisyon tehdidinin de farkindadir. Hicivlerle, deri altindan ama aslinda apacik bir

sekilde isteklerini, carpikligin durumunu protesto edercesine ortaya koymaktadir.

Bergman'a baktigimizda, Yedinci Miihiir’de alegoriye ve varolusculuga

yoneldigi tespit edilebilmektedir. Ortacag kosullarin1 gostermek, Ortagag'in gercek

132 Marisa Oropesa, Goya - Zamanin Tamg Sergi Katalogu, Pera Miizesi, 2012, 5.15
133 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yayncilik, istanbul, 2017, s.5
134 Will and Ariel Durant, The Story of Civilization : Part X - Rousseau and Revolution, Simon & Schuster, New York, s.306
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siyasal ortaminin icerisinde yaptig1 saptamalar ve c¢Oziim arayislarimi ya da
cozlimsiizliikleriyle bogusturan fantezi dnciiliine ragmen filmin 20.ytizy1ldaki inangsiz

insanin yasamda anlam arayigi ikilemine hitap ettigi soylenebilmektedir!3?.

Arthur Gibson, Bergman’in ilk filmlerinde, yani komedilerinde, Tanri
hususunda biiyiik bir boslugun s6z konusu oldugunu kabul eder ve Yedinci Miihiir'de
Tanr’nin bir sdzciisii oldugunu belirtir: Olim ve &liimiin korkunglugunu vebanin
temsil ettigini, ayrica, filmin atmosferi ve psikolojik alt yapisinin Albert Camus’un

Veba kitabini ¢agristirdigini da eklemektedir!*¢ .

Isve¢ sinemasinin natiiralist anlayis1, Fransiz sinemasinin siirsel gergekgiligi
ve Bergman'in i¢li dislt oldugu tiyatronun gelenekleri, yonetmenin sinema anlayisini
bicimlendirmis; gergekeilikle disavurumculugu kaynastiran bir anlatima ulasmistir.
Dramdan giildiiriiye, gelenek elestirisinden toplumsal incelemeye uzanan bir konu
yelpazesi ise Bergman’in degisik alanlar1 ayni rahatlikla kullandigini kanitlamaktadir.
Bergman, yer yer kendi yasamindan yansimalara da yer veren son derecede kisisel

ama kapilar1 herkese a¢ik 6znel bir diinya yaratmistir'®’.

Bu kisisel diinyasini ve ruh hallerini paylasirken, 6zellikle Yedinci Miihiir'iin
izlerine rastlanabilir ve sasirtict sekilde Kaprisler'in atmosferi ile olan kesisimine

taniklik edilebilir. Kendi sozleriyle Bergman'in ifadeleri sdyledir:

"Hayaletler, iblisler, seytanlar, iyi ve kotii ruhlar yiliziime soludular, beni

iteklediler, bedenime igneler batirdilar, kazagimi cekistirdiler. Konustular, “hist"

135 Philip Kemp (Edit6r), Sinemanin Tiim Oykiisii, Cev. Ertan Yilmaz, Nuray Yilmaz, Hayalperest Yayinevi, 2014, 5.205

136 Arthur Gibson, The Silence Of God Creative Response To The Films Of Ingmar Bergman, Evanston and London: Harper
& Row Publishers, New York, 1969, s.20

137 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi - Cilt 1, Oglak Yayinlari, Istanbul, 2009, s.789
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dediler ya da fisildastilar. Anlasilmayan ama duymazdan gelinemeyen sesler, bariz

sesler. (...)"!38

Ote yandan Bergman'in Yedinci Miihiirde konu aldig1 yasamn, varolusun
sorgusu yasadigi onemli bir kirilma noktasiyla ortaya ¢ikmistir. Yedinci Miihiir'iin
izleri neredeyse bu kirilma noktasi sayilabilecek olayin tamaminda varligini
gostermektedir. Bu etki ve olusturdugu ruh hali filmin tamamina yansimistir.

Bergman, son yillarinda ¢ekilen belgeselinde ve 'Biiyiilii Fener' kitabinda sdyle anlatir:

" Yirmi y1l 6nce bir ameliyat gecirdim, 6nemsiz bir ameliyatti ama anestezi
gerekti ve yanliglikla ¢cok fazla narkoz verdiler. Yasamimin alt1 saati yok oldu, ugup
gitti. Zaman durdu, alt1 saat, alti mikro saniye ya da sonsuzluk. Ameliyat basariliydi!
Tiim yasamim boyunca Tanriyla ceza dolu, coskusuz bir iliskim oldu. Inang ve inang
eksikligi, su¢, ceza, bagislanma ve reddedilme; bunlarin timii benim i¢in inkar
edilemez gergekliklerdi. Dualarim aci, yalvarma, inang, nefret ve umutsuzluk
kokuyordu. Tanr1 konustu. Tanr1 higbir sey demedi. Tanrim benden, yiiz ¢evirme! Bu
ameliyatta yiten saatler bana sakinlestirici bir mesaj verdi: Sen amagsiz dogdun,
anlamsiz yasiyorsun, yasamin kendi anlami vardir. Oldiigiin zaman yok olacaksin,
varliktan hiclige gececeksin. Bizim giderek artan kaprisli atomlarimizin arasinda bir
Tanrinin varligina gerek yok. Bu i¢gorii, bana acty1 ve heyecani yiireklilikle yok eden
belli bir gilivence getirdi, 0te yandan manevi yagamimi hi¢bir zaman inkar

etmedim!3°".

Kaprisler'de elestiri; hicivle ve gercekiistii Ogelerin varligi ile ortaya
konuyordu, Yedinci Miihiir'de ise benzer duruma hiciv hari¢, sorgulama ve higlik

kavrami eklenmistir. Kaprisler'de de Yedinci Miihiir'de de tanri kayitsizdir, kutsal

138 Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener, Cev.Gokgin Taskin, Afa Yayinlari, Istanbul, 1990, 5.226
139 Agk, $.226
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kitaplardaki durumlarin elestirisi sezilir. Kaprisler'de ve Yedinci Miihiir'de ortaya

konan sorgulamalar bagkaldir1 olarak kabul edilebilir.

4.11 - Kaprisler ile Yedinci Miihiir'de Anlatilanlarin Ardindakilerin
Tespitleri

"Aklin terk ettigi hayal giicii katlanilmaz canavarlar yaratir,

ama akilla harmanlanmis hayal giicii, sanatin ve mucizelerinin kaynagidir"'*’ Goya

Su ana kadar birka¢ kez ele aldigim Kaprisler'in 43. plakasindaki kurgu ve
altina yazdigr s6z boyle yorumlanmaktadir. Kaprisler'de ve Yedinci Miihiir'de
sanat¢inin varligini, onunla paralellik sekilde hissedebiliriz. Kaprisler'e baktigimizda,
bu serinin en ¢ok bilinen hatta simgelesmis olan 43 numarali "Aklin uykusu canavarlar
yaratir" plakasinda, Goya, sanat hakkinda demek istediklerini dolaysiz bir sekilde
ortaya koymak istemis, melankolinin eziyetini ¢eken sanatci betimlemesinde kabusu
gorsellestirmeye c¢alismistir. Akildan uzak hayal sadece korkung canavarlar
iiretmektedir. Buna karsilik akilla birlestiginde, hayal sanatlarin anasi ve harikalar
pmaridir. Belki de "aklin riiyast" "Aydinlanma"nin bilim digkiinliigline gonderme
yapmaktadir. Bilim, kilisenin ve dinsel vahiylerin otoritesini alasagi ettikge,
goriilmemis yenilikte, dogaiistii bir gii¢ iistlenmistir. Plakada gordiigiimiiz yiiziini
kapamis insan figiirii, belki de bu serinin en masum ve belki de g¢evresindeki

kotiiliiklere karsi en garesiz karakterlerinden biridir.

Bu insan figiirii sanat¢inin kendisidir, Goya'dir, bir masaya kendini y1gilmis bir
halde gostermektedir. Arkasindaki gece yaratiklari, baykuslar, yarasalar ugusurken bir

baykus kalem benzeri bir seyle insan figiiriinii diirtmektedir. Plakadaki hayvanlarin

140 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yayincilik, istanbul, 2017, Arka Kapak
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tiimii bir natiliralistin nadire kabinesinden c¢ikmis gibi kabul edilebilir. Yarasa
degismeyen bir ilgi objesidir, kirlilik ve sehveti simgelemektedir. Iber vasagi, Alba
diisesinin muazzam arazisinde yasamistir. Bu resimdeki vasagin diisesi temsil ediyor
oldugu da soylentiler arasindadir'#!. Ayrica vasak, kedi; Antik Cag'dan bu yana ragbet

goren bir figiir olarak uzun zaman biiyiiciiliikle birlikte diistiniilmiistiir'+2.

Goya'nin baskilar disinda, sonraki donemde gerceklestirdigi resimlerinden fark
edilebilecegi gibi, temalar keskin bir degisim gosterme egilimdedir. Bunlar sosyal ve
ahlaki hiciv, biylcilikle ilgili sahnelerden olugmaktadir. Ancak bazi
kompozisyonlarindaki grotesk his ve elestirel taraflarindaki marjinal sdylemler
baskilarinda garipsenecek boyuttadir. Ornegin, 40 numarali "Hangi hastaliktan
Olecek?" plakasindaki esek, doktor roliindedir, hasta yatan bir adamin nabzini

Ol¢mektedir.

M1 Agk, s.44
142 Paola Rapelli, ArtBook Goya, Cev. Aykut Hakverdi, Dost Kitabevi, Istanbul, 2001, s.61
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Resim 14. Francisco Jos¢ de Goya y Lucientes :
Kaprisler, Plaka No: 40, Hangi Hastaliktan Olecek? (De que mal morira?),
Graviir, 1799, 21.3 x 14.8 cm, MET Museum, New York'#4

Bu plakadaki gibi, baz1 6rneklerde yergi veya taslama zaman zaman kolay fark
edilmemektedir'**. Goya'nin, Kaprisler'deki farkli plakalarda ele aldigi esek imgesini;
aristokrasinin, yodnetici elitlerin sembolii olarak kullandig1 goriilmektedir. Meclis
baskani1 Manuel Godoy'un, daha 6nce de kisaca degindigim, soyunun Got krallarindan
geldigini sdyleyen ve bunu ispatlamak icin verdigi ¢abaya Biiyiikbabas1 Kadar Geride

adl1 39 numarali plakada esek ile karsilastirarak acimasizca yer verilmektedir. Esek,

143 Erigim : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/378024
144 José Godiol, Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Harry N. Abrams Inc., New York, (Basim tarihi belirtiimemis), s.52
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soylu gecmisini eseklerden olusan bir soy agaci ile gururla gostermektedir. Baska
plakalarda insanin sirtina binmisken, eglendirilirken, portreleri yapilirken ve egitim
verirken gosterilmektedir. Bu kompozisyonlarin tiimiinde de, bagka bir tezatlik ya da

tuhaflik bulunmaktadir ki o da: hizmet edenin insan, edilenin ise hayvan olmasidir.

Resim 15. Francisco Jos¢ de Goya y Lucientes :
Kaprisler, Plaka No: 39, Biiyiikbabas1 Kadar Geride (Asta su Abuelo.),
Graviir, 1799, 21.4 x 15.2 cm, MET Museum, New York'#

145 Erigim : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/359901
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Goya burada kullanmis oldugu esek metaforuyla aristokrasiye ve otoriteye
yonelik etkili bir hiciv yaratmistir. Bu nedenle de dizinin 6zellikle bu resimleri, son
derece politik ve kiskirtict kabul edilmis, Akademi de dahil olmak {izere pek ¢ok

kisinin tepkisine maruz kalmistir!#®,

Bu durumun Goya'nin tamamen hayal
diinyasindan gelmis olabilecegi varsayilmakta, plakalarinin ¢ogunlugunun bu bask1
ustasinin zengin hayal diinyasinin hediyesi oldugu kabul edilmektedir. Evlilik
konusunu insanin i¢indeki karanlik noktalariyla iliskilendirmesi, agk ve 6liim, esek
metaforunu kullanarak degindigi egitim konusu, hastalar, yaslilar, sakatlar, cirkinler,
giindelik hayatta goriilmeyen figilirler ve yaratiklar araciligiyla insanin kotiiciil

yiizlerini agiga ¢ikarmasi Goya'nin bu plakalarla aktardiklari arasindadir.

Goya'nin, Kaprisler'den sonra Savasin Felaketleri baski serisini yapmasi, sanat
elestirmeni Bernard Berenson'un Prado Miizesi ziyaretinde sdyle yorumlanmustir;
"Goya iste burada, bizim i¢inde bulundugumuz modern anarsinin igerisinde". Goya,
bu seriyi, Ispanya'daki savas biter bitmez basmamistir. Siiphesiz 7.Ferdinand'in
Ispanya'daki yeni despotik rejiminin nasil reaksiyon gostereceginden korkmustur.
Ciinkli Goya Kaprisler'in kisiler, Kilise ve otoritenin esrarengiz dogasina kars tistii

kapali elestirisi sebebiyle zaten tehlikeler atlatmigtir'#’.

Daha once belirtildigi gibi, donemin kosullarina gore Goya, anlattiginin
ardindakilerinin basina acacagi sorunlara karsi beklemek zorunda kalmistir. Ancak
anlatilanlarin ardindakileri kesfedenlere olan etkisi devrim niteliginde kabul edilebilir.
Spargni'nin belirttigine gore; Kaprisler'i 1828’de kesfeden Baudelaire, Goya’y1 ve
graviirlerini su sekilde tanimlamaktadir: “Simdiye kadar hi¢ kimse boylesi bir ciiretle
absiirt olani, bu kadar olas1 kilamamuistir. Tiim o egri bligrii varliklar, hayvansi suratlar,

seytani siritiglar insana 6zgilidiir. Bu varliklarin aralarindaki iliski ve uyumun kuvveti

146 Dog.Hayri Esmer, Akil ve Sagmaligin Sinirlarinda Bir Muamma: Goya'min Baskiresimleri, Sanat ve Tasarim Dergisi,
Say1 :2, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 2008, s.87
147 Philip Hofer, The Disasters of War by Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Dover Yayinlari, New York, 1967, s.1



70

neredeyse doga biliminin bu varliklar1 kabul etmesine sebep olacak niteliktedir.
Kaprisler'de, gercek olanla gergekiistii olani birbirinden ayirmak miimkiin degildir.
Hem dogali hem dogaiistiinii i¢inde barindiran Kaprisler'in bulundugu konumu en titiz

aragtirmact bile belirleyemez”!4®

. Boylelikle, Goya'nin absiirt yaratiklarla asil
anlatmak istedigi hakkinda izleyiciye verdigi etki daha biiyiik olabilmistir. Bu
sebepledir ki graviirleri merakla yayilmis, taklit edilmis, g¢ogaltilmistir. Ve bu
sebepledir ki Engizisyon bu eserlerden rahatsiz olmustur. Cilinkii bunlarin bazilari
Goya'nin Ispanya'da tanik oldugu aptallik ve gericilige, acimasizliga ve baskiya karsi

cikislaridir; digerleri sanat¢inin kdbuslan ile sekillenenlerdir!#’

. Hangileri gercektir
hangileri hayaldir birbirine ge¢cmis sekilde sunmustur. Ve dikkat ¢ekici bir diger konu
ise bu anlatilanlarin ardindakilerde Kutsal Kitap'tan, giindelik ve tarihi olaylardan
birebir referans almmamistir. Higbiri bilinen konularda olmayan bu plakalar,

biiyliciilerden, hayaletlerden, fantastik ve gotik figiirlerden olusmaktadir.

Kaprisler'de her plakanin altindaki s6zlerde anlatilanlarin ardinda Goya'nin, o
giiniin diinyasina yaptig1 alay yatmaktadir. Bunu ustalikla sdzciiklerle oynayarak ifade
ederken benzer duruma Yedinci Miihiir'iin bazi diyaloglarinda da rastlanmakta ve
filmin genel ruh halinde doneme yonelik elestiri de sezilmektedir. Yedinci Miihiir'de
satranca baslamadan &nce siyah1 secen Oliim'iin "Bana yakisan da budur" demesi;
donemdeki veba salgini sebebiyle c¢ok fazla oliimiin gerceklesmesi sebebiyle
sovalyenin Oliim'e "Mesgul oldugunu biliyorum" demesi alayl1 anlatimn izleri olarak

kabul edilebilir.

Yedinci Miihiir i¢in anlatilanlarin ardindaki ¢ikis noktasinin, esin kaynaginin
Kutsal Kitap oldugu sOylenebilir. Filmin ismi dahi, Kutsal Kitap'tandir ve filmin

agilisindaki dis ses Kutsal Kitap'tan bir alinttyr okumaktadir (Vahiy 8:12)!°, Film,

'*¥ Tulliola Sparagni, Goya, Milano Mazzotta Yaymevi, 2004, 5.12
149 E .H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Omer Erduran, Erol Erduran , Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 5.488
150 http://www.ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
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Kuzu'nun (Hz. Isa) Yedinci Miihiir’ii agtigini duyuran bir sesle ve sévalye Antonious

Block’un karsisinda ansizin Oliim’ii bulmasiyla baslamaktadir'>'.

Anlatmak isteneni ele aligta kullanilan karakter tercihi ve imgeler, Yedinci
Miihiir’de ve Kaprisler’de gergekiistii ve spiritiiel olandan yana se¢ilmis olmasi, her
ikisinin de anlattiklarinin ardinda genis bir yorum alan1 agmaktadir. Gériinmeyene dair
insan davraniglart ve sonuglar1 karakterlerin yolculuklarinda onlarla eslik edenler
arasindadir. Bilinmeyene dair, din zeminli bir korku ve hayatin sekillenmesi, Goya’nin
Kaprisler’inde ve Bergman’in Yedinci Miihiir’iinde gecen filmsel zamanina hakim
olmaktadir. Bilinmezligin kendisi, her iki eserde de hakim olan, korku atmosferini
olusturmaktadir. Tanr1'y1 yaratan seyin aslinda korku oldugu hissettirilmektedir. Bu

noktada '"Tanr1 var midir' sorusu, Kaprisler'den ¢ok Yedinci Miihiir'de hakimdir.

Kaprisler'de korku 6gesi kimi zaman baykuslarla ve yarasalarla ortaya ¢ikar.
Bu yirtic1 kuslar kagisir vaziyettedir, onlar da korkmaktadir adeta. Teknik olarak
koyuluklarin yogun bir sekilde kullanilmasi da tekinsiz bir atmosfer yaratiminda ve
korku hissini ortaya ¢ikarmada etkilidir. Yedinci Miihiir'deki gibi pelerine burada da
rastlanmaktadir. Karsisindaki kisileri korkutmak amaciyla olusturulmus pelerinli
figlirlin aslinda agagtan yapilmis bir kukla oldugunu ama buna ragmen insanlarin
pesinen korkarak ona inanmasi; sorgulamamanin, akli kullanmamanin olusturdugu

caresizlik haline bir gondermedir. Bu durum 52.plakada ortaya konmustur.

151 Marilyn Johns Blackwell, Gender and Representation: In The Films Of Ingmar Bergman, George G. Schoolfield and
Robert E. Bjork (eds), Camden House, Inc., Columbia., 1997, .73
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Resim 16. Francisco Jos¢ de Goya y Lucientes : Kaprisler, Plaka No: 52,
Bir terzi nelere kadir! (Lo que puede un Sastre!)

Graviir, 1799, 21.3 x 15.1 cm %2

Yedinci Miihiir'iin ana karakterlerinden "Oliim", pelerinlidir. Bu pelerin, o
yilizyilm din adamlarmin giysisi olsa da Bergman Oliim'i, ¢ocuklugunda kilise
duvarlarinda goérdiigii resimlerden de yola ¢ikarak pelerinli ve siyah olarak karakterize

etmistir. Bu gorsellestirme, baska sekilde de olabilirdi. Ornegin iskelet seklindeki

152 Erigim : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/380702
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karakterler kilise resimlerinde ¢ogu zaman 6liimii temsil etmektedir. Ayni sekilde,
daha dnce de bahsettigim, Albertus Pictor’un, Stockholm Piskoposlugu’na bagli Taby
Kilisesi’nde bulunan 6liimle satran¢ oynayan insan duvar resminde de Sliim iskelet
seklindedir. Burada Bergman, siyah pelerinli bir karakter yaratmistir. Ve bu karakter

izleyicinin yadirgamadig1 ve komik algilamadig bir haldedir.

Korku, korkutmak ya da baskasinin korkusunu ¢ikar i¢in kullanmak, gerekirse
gercekiistli varliklardan yararlanmak bu iki eserin de eksenindedir. Ve bu noktada
insan davraniglar1 iizerinden toplum elestirisi, yanlisa isaret etmek, yozlagsmanin
tespiti, insan1 sorgulamaya, diisiindiirtmeye yoneltmek her iki sanat eserinin de ¢ikis
noktalarindandir. Ortaya c¢ikan zayifliklar, ahlaksizliklar, camur atmalar, cehalet,
aptalliklar, caresizlikler, sinif ayrimlari, kaginilmaz sonlar iki eserde de apacik gozler

Ontine serilmektedir.

Yedinci Miihiir'iin temel sorusu yasamin anlammin ne oldugu olarak
yorumlanabilir. Filmde bu sorunun yaniti ise Oliimdedir; sonu ertelemek, zaman

kazanmak ve inancini dogrulamak amactyla Oliim ile satrang oynarken'>?

, sovalye
Oliim'e yasamm anlamini sordugunda Oliim bir yanit vermemekte ve sessiz
kalmaktadir. Lefévre’ye gore film, Tanr1 var mi, din insana i¢ huzuru verebilir mi,
yasama anlam kazandiran, Oteki diinyaya inanmak midir sorular1 {izerinde
ilerlemektedir!>*. Film, erken donem kilise tablolarindaki aydinlik resimlerde yer
verilen cadi yakma ve kendini kirbaglama gibi glindelik hayatin zalimligi kadar, nese
ve insanin yilice emellerini de konu alirken!® biitiin bunlar yolculuk {izerinden
kurgulamistir ve bu yolculuk hayatin kendisidir. Pes pese olusan karsilagsmalar, ana
karakterin sorgulamalar1 esnasinda kaginilmaz sona gidis vardir. Geri doniilemez bir

son oldugunu kabullenmek, yolculuk metaforu kullanilarak hayattaki karsilagmalarla

isaret edilmektedir.

153 Asli  Ekici, Isve¢ Sinemasmmdan Bir Auterur : Ingmar Bergman ve "Yedinci Miihiir",
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/177937 , Erisim : 10 Nisan 2018, 5.239-240

154 Raymond Lefévre, Ingmar Bergman, Cev. Ciineyt Akalin, Afa Yaymlari, 1986, Istanbul, s.25

155 Ronald Bergan, Film, Inkilap Yayinlari, 2008, 5.443
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Resim 17. Yedinci Miihiir, 1957,

Film fotografi 156

Bergman'in, Yedinci Miihiir’de din adamlarin itici gosterdigi sdylenebilir.
Filmde hikayenin belki de en masum figiirleri sanat¢ilardir. Tiyatrocu ¢ift Jof ile Mia,
direkt olarak ne demek istediklerini ve amaclarini agikca sOylerler. Kilise ressami ise
diisiincelerini resimlerine yansitir. Insanlara mutluluk vermek istemektedirler. Jof,
Oliim'ii, sovalye disinda tek goren kisidir. Filmin sonunda o, esi ve ¢ocuklar1 vebadan
tek kurtulanlardir, iyi ve inanchdirlar. J6f, Mia ve Mikael’den olusan bu kiigtik aile,
sanat1 ve sanatgiy1 temsil ettigi kadar, erdemi, saflig1 temsil etmektedirler!>” Bergman

onlar1 hikayesine iyi, diirlist ve masum olarak yerlestirmistir.

Bergman bu noktada inan¢g meselesinin altin1 ¢izdigini su sozleriyle agiklar:

"Jof ve Mia’nin kisiliklerine benim i¢in ¢ok Onemli olan bir seyi asiladim:

156 Erigim : https://www.ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
57 Asli  Ekici, Isve¢ Sinemasmmdan Bir Auterur : Ingmar Bergman ve "Yedinci Miihiir",
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/177937 , Erisim : 10 Nisan 2018, 5.239-240
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Insanoglunun kutsalligi kavramini. Teolojiyi ortadan kaldirin, kutsal olan hep yerinde
kalir. Yedinci Miihiir bana babamdan gegen ve ¢ocuklugumdan beri tagidigim inang
kavramlarimi belirgin olarak agikladigim son filmlerimden biridir"!>®. Bir anlamda

kutsal olmak icin dine gerek yoktur.

4.12 - Kaprisler ile Yedinci Miihiir'iin Estetik Durus Tercihlerindeki
Tespitler

"Sanatta renk'e ihtiyag yoktur, ben sadece 151k ve gélge goriiyorum.

n159

Bana bir kalem verin ve portrenizi boyayayim">°. Goya

Siyah-beyaz baskiin basit ve dolaysizhigi'®, renkli sosyal mesajlarin
duygusalligina gore daha etkindir. Cok yonli teknik bilgiye ragmen Goya’nin
Kaprisler icin segtigi teknik renkli degil, yagliboya degil, tek renkli graviir olmustur,
aside yedirme baski yontemi ile bu seriyi ger¢ceklesmistir. Yani denilebilir ki Goya,
gecmisin geleneksel aliskanliklarindan bagimsizligini yalnizca bir ressam olarak
ortaya koymamistir. Rembrandt gibi, ¢cok sayida asitle indirme graviirleri olmustur.
Ustelik bunlar sadece oyulmus ¢izgilerle degil, gdlgeli alanlar1 da olusturan aquatint

(leke bask1) denilen yeni bir teknikle yapilmigtir!®!,

Graviirde sectigi yontem Goya'nin baskilarindaki sdylemi agisindan
incelendiginde Goya ahsap yerine metal iizerine ¢alismayi tercih ettigi goriilmektedir.
Ahsap kazima baskinin koyu yogunlugu ruh hallerinin karanligin1 vurgulayabilirken,
Goya'nin tercih ettigi ince ve keskin ¢izgilerden olusan aside yedirme teknigi, mesajin

keskinligini ve bir saldirinin aci yonlerini ylikseltebilmektedir. Shikes'a gore

158 Ingmar Bergman, imgeler, Cev.Gokgin Taskin, Nisan Yaynlari, Istanbul, 1999, s.161

159 Philip Hofer, The Disasters of War by Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Dover Yayinlari, New York, 1967, s.2
160 Starkness - Sozciigiin metinde gegen Ingilizce'den gevirisi

161 E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Omer Erduran, Erol Erduran , Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 5.488
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graviirdeki aside yedirme (“acid”), asindirma (“bite”) terimleriyle, ahsap oyma
baskilardaki kesme (“cut”); baski yapmanin sozliiglinde tesadiif olarak yer alan
kelimeler degildir, 06ziinde bir saldirinin, adim atmanmn kullandig1 dilin

kelimeleridir!¢2.

Ben Shahn’a gore baski, sanat literatiiriine gore “6zlii, keskin, yogun”dur'®.
“Toplumda olusan bir protestoyu Goya’nin agik olarak destekledigine dair bir kanit
oldugu sdylenmese de aktif olarak destek vermistir ve gercekten simdiye kadar hicbir
medya ile yaratilamamis bir sekilde en etkili, en acikli, en unutulmaz sekilde, dinin ve
vatanseverligin fanatik boyutlara vardiginda olusan korkunglugu ortaya koymustur!64,
Graviiriin, zaten farkli donemlerde protesto etmek, elestiri yapmak adina sanatcilarin
fikirlerini ulagtirmak ic¢in kullandig1 bir ara¢ oldugu da tarih boyu bilinmektedir.
Goya'nin Kaprisler'de ve genel olarak plakalarinda siyahit ¢ok fazla kullanmaya
baglamig oldugu fark edilebilmektedir. Siyah, rahatsiz edici gercekleri ve sosyal
adaletsizligi desifre etmek i¢in pahali ve neredeyse radikal bir araca doniismiistiir!®>.
Anlatidan esinlenen onciillerinin tersine Goya'nin yapitlari yasanan olaylar1 kokten
modern sunum yenilikleriyle aktarmistir. Resimlerini koyu bir renk paleti,
hacimselligin bulunmayis1 ve diizlestirilmis gorsel c¢arpitmalar tanimlamaktadir.
Goya, kendi doneminde bir portreci olarak {inliiyken bugiin insan psikolojisinin

derinliklerinde yaptig1 kesifler ve antimilitarizmi ile taninmaktadir!®,

Goya graviirlerindeki basarisini, renkli bir resmin saglayabilecegi tiim ilave
etkileri dislayarak elde etmistir, ¢izgi ve lekenin sunabilecegi olanaklardan
yararlanmigtir. Karakterler, bigimlendirmeler ve dramatik etkiler sadece ¢izgi ile

gorsel bir boyut kazanmistir. Cizginin giiglii bicimlendirme niteliklerinden ileri

162 Ralph E. Shikes, The Indignant Eye: The artist as social critic in prints and drawings from the fifteenth century to
Picasso, Beacon Press, Boston, 1969, s. XXIV

163 Agk, s.XXIV

164 Agk, s. XXVIII

165 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymncilik, istanbul, 2017, s.44

166 Elke Linda Buchholz, Gerhard Biihler, Karoline Hille, Susanne Kaeppele, Irina Stotland, Sanat, Cev. Derya Niiket Ozer, NTV
Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.310
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derecede yararlanmigtir. Kisith renkler - saf siyah - kabus havasini arttirmaktadir ve
bir baski hissi de vermektedir. Goya'nin plakalarda ¢izdigi hayvan figiirlerindeki renk
kullanim1 kraliyet koleksiyonundaki zoolojik ¢izimlerde kullanilanlarla ayn1 oldugu
tespit edilmistir. Siyah beyaz grafik aym1 zamanda, Osuna diikii ve diisesi ile
entellektiiel sinif olan ilustradolarin okudugu devrimci Fransiz kitapgiklarda goriilen
basin dilidir'¢” -ki Goya Endiiliis'teki ipek tiiccar1 arkadasinda kalirken bu kitapgiklar

inceleme imkanini elde etmistir.

Kaprisler i¢in Goya'nin kullandig1 aside yedirme ve aquatint teknigi i¢ ice
gecen bir siireci icermektedir. Tekdiize diiz golgeler arka planlarda yogun ve siklikla
kullanilmistir. Degisik seviyelerde gerceklestirilmis aside yedirme ve aquatint
yontemi; figiirleri, giyimlerini ve aksesuarlarini ortaya ¢ikarmistir, aydinlik alanlar
cilalanma yontemiyle parlatilmistir. Sadece aside yedirme yapmak yerine, teknikleri
birlestirme sayesinde Goya, renk etkilerini daha hizli bir sekilde vurgulayabilme
imkanin1 elde etmistir. Bu baskilarin pek c¢ok hazirlik ¢izimleri bilinmektedir.
Kompozisyonlarda keskin dinamizm onerileri goriilmektedir. iki ya da daha ¢ok
kisinin 6n planda bulundugu, gercek degilmis gibi goriinen hareket boylelikle aninda

gerceklik kazanmigtir!6®

. Aquatint burada, Goya i¢in hem zengin tonlamada, hem de
atmosfer yaratmada 6nemli bir ara¢ olmustur. O kullandig1 tekniklerin sahip oldugu
olanaklarint kendi deneyimleriyle ustalikli bir sekilde biitiinlestirmis; bunun
araciligiyla tiim fantastik ve alegorik imgelerine, romantik bir cosku ve psikolojik bir
derinlik katmistir. Yogun ve giiclii bir i¢ goriiyle olusturulan essiz dogruluktaki
figtirler, sanat¢inin kendisine 6zgii olusturdugu karanlik, kasvetili arka plan iizerinde
yogun bir duygulanimi disa vurmaktadir. Sanatginin tiim bu etkileri, yalnizca ¢izginin
ve lekenin ince degerler skalasiyla ve yalin diliyle kotarabilmesi sasirtict

boyutlardadir'®’.

17 Wendy Bird, iste Goya, Cev. Deniz Oztok, TEAS Yaymncilik, istanbul, 2017, s.44

168 José Godiol, Francisco de Goya y Lucientes - Goya, Harry N. Abrams Inc., New York, (Basim tarihi belirtiimemis), s.51
1 Dog.Hayri Esmer, Akil ve Sagmaligin Sinirlarinda Bir Muamma: Goya'min Baskiresimleri, Sanat ve Tasarim Dergisi,
Say1 :2, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 2008, s.81
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Bu eserler i¢in, estetik tercihlerinde her iki sanatginin da kullandigr teknik,
kitlelere ulagsmalarinda etkin rol oynamistir. Renkli ve cogunlukla tuval iizerinde veya
fresk calisan Goya, Kaprisler’i; cogaltilabilir olmasi, daha hizli olusabilmesi ve tek
renkli olup konuya daha fazla odaklanmay:1 sagladigindan aside yedirme ¢inko

plakalarla ortaya ¢ikmasi kolay, hizli yayilmasini saglamistir.

Goya'nin, Kaprisler'in her plakasi altina yazdig1 kendi sozleri gibi Yedinci
Miihiir'de Bergman, ne anlatmak istedigini karakterlerine dolaysizca, apagik bir
bicimde sdyletmistir. Dolaysiz ve direkt diyaloglara, dekor ve 151k da yalin ve keskin
bir sekilde adeta destek vermistir. Isiktaki kontrastliklar, dekorun yalinligi odak

noktasini sadece konuya ¢ekerken, atmosferi de kendiliginden olusturmaktadir.

Resim 18. Yedinci Miihiir, 1957,

Film fotografi !7°

170 Erigim : https://www.ingmarbergman.se/en/production/seventh-seal
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Bergman'in filmlerindeki goriintii ustaliinin 6nemli orneklerinden biri
Yedinci Miihiir filmidir. Tipki Kaprisler'de farkli siirelerdeki aside yedirmenin,
aquatintin ortaya ¢ikardigi ton farkliliklar1 sayesinde koyuluk agikliklarin etkili hale
doniismesi gibi, Yedinci Miihiir'deki grinin farkli tonlarinin etkin kullanimi, siyahin
ve beyazin daha vurgulu ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur, ton farkliliklarinin
algilanmasini kolaylastirmigtir. Bu noktada H.Savas, Bergman’in siyah1 ve beyazi iki
ayr1 metafizik dizgenin sundugu yol olarak giiclii bir sekilde vurgulamasinin nedenini,
ara renge, griye, dolayisiyla yasamin varoluscu bir yorumuna ulasmak i¢in yaptigini'’!

One surmektedir.

Sonug olarak Kaprisler'in ve Yedinci Miihiir'iin estetik yonlerine genel olarak
baktigimizda, kesisim noktalarinin basinda ara tonlarin, en koyu ve en agigin ortaya
cikmasindaki etkisi, kontrastin etkin kullanimi1 ve "yalinlik"in geldigi goriilmektedir.
Anlatilmak istenen bir mesele vardir ve tim 6geler ona hizmet ederken yalinlik ve
koyuluk aciklik kullanimi odak noktasinin dagilmamasini saglamistir. Koyuluk,
aciklik dengeleri, Yedinci Miihiir'deki az dekor kullanimi, Kaprisler'deki mekansizlik
ya da meseleye hizmet etmeyen Ogelerin kullanilmamasi gibi unsurlar goz ardi

edilmemesi gereken estetik kesisim noktalaridir.

Aquatint tercihi, Kaprisler i¢in teknigin, meseleyi ortaya koymadaki ¢abasin
desteklemistir. Yedinci Miihiir'deki dogal mekan ve ¢cogunlukla dogal 151k kullanimi;
ya da stiidyo ¢ekimlerinin yalinlig1 karakterlerin anlattiklarina daha ¢ok yogunlagsmay1

saglamaktadir.

17l Aktaran: Hakan Savas , Sinema ve Varolusculuk, Altikirkbes Yayinlar1, Istanbul, 2003, s.241
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5.1 - Eserlerimle Kaprisler ve Yedinci Miihiir'iin Kesisimi

Tabloda kugbakisi olarak kisa bagliklar ve ciimlelerle ortaya koyulan, eser
tiretimine ilham veren kesisimleri, Ikarus baslikli graviir ¢alismalar1 ve Mitler fotograf
caligmalar1 0zelinde anlatmak, bu eser metninin de birtakim nedenlerine deginmek

gerekmektedir.

Tabloda ve onceki boliimlerde deginildigi lizere, her iki sanat¢ida da ortak bir
tavir vardir. Bu tavir, bu eser metninin eserlerinde, direkt olmasa da, izlerinin

hissedildigi bir tavirdir.

Kaprisler ve Yedinci Miihiir'de var olan ve bu eser metninin eserlerine zaman
zaman direkt, zaman zaman dolayl1 yansiyan, durug olarak yakin bulunan ve iiretilen

eserlerle kesisim olarak nitelendirilen noktalar sunlardir:

Oncelikle eser iiretiminde pek ¢ok an ve olayin sanatgi iizerindeki etkisinden
bahsetmek gereklidir. Bu eser metninin olusumu siiresince film, fotograf ve graviir
alaninda caligmalar yapmak onemli faktorlerdendir. Eserlerin olusum agsamasinda ve
ozellikle 6ncesinde yasananlar, Goya'nin Kaprisler'inin bulundugu sergiye Istanbul'da
taniklik etmek, graviire kazandirdi1 aquatint teknigi ilizerine daha once caligmig
olmak, Goya'nin hayat1 hakkinda hem kurmaca hem belgesel filmler izlemis olmak,
onun mitolojik, gercekiistii, hayal {iriinii varliklar1 eserlerinde kullanmaya olan ilgisi...
Bu hususlar eser iiretimini desteklemistir. Ayrica Yedinci Miihiir'ti Bergman'in diger
filmlerinden ayr1 bir yere koyarak izlemek, hayatini anlattigi ve aslinda bu eser
metninin Ikarus calismalariyla onun Fard adasindaki asosyal hayati ile
0zdeslestirmeye sebep olan Bergman belgeselini izlemis olmak da 6nemli noktadadir.

Son yillarim1 yasadigi, mezarmin, evinin, film izledigi kisisel sinemasinin, ozel
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esyalarinin, dekorlarinin ve film yapim siireci fotograflariin bulundugu miizesini
gormek icin Fard adasina bu eser metni siirecinde gitmis olmak, Isve¢'teki 100. yas
kutlamalarina katilmak bu eser metninin eserlerinin iiretimini destekleyen, etkileyen
faktorlerdendir. Bunlar, eserlerin olusumunda ilerlerken belki tesadiif ama bilhassa

secilmis durumlar ve olaylar olarak kabul edilebilir.

U U,\ U0 \v\\JL)Lﬁ(/\)\'D SA

MYTHS "Homage
to Ingmar

Bergman"

MYTHS "Homage to Ingmar
Bergman". Photographer Mediha
Didem Tiiremen exhibits her
Bergman-inspired work in
conjunction with the Istanbul
international Film Festival.

Information

EXHIBITION
Mixer
3 — 23 Apr 2018
Adahan, Istanbul, Turkiet

Resim 19. Mitler Sergisi - Ingmar Bergman Vakf1 - Bergman 100 Takvimi !72

Bergman'm Yedinci Miihiir icin sdyledigi soziine ayrica deginmek gerekir,
clinkii bu sozle, hem bu eser metninin eserlerine hem de Kaprisler'e atifta
bulunulabilinir: "Bizim korkumuz baska cesittendir, ama sozciikler aymidir.
Sorunumuz degismemigstir" yani Yedinci Miihiir'de karakterlerin korkulari, yasadiklar
farklr ele alinsa da asil gelecegimiz nokta bizim (giiniimiiz insaninin ) korkumuzdur.
Bunu bagka sozciiklerle ifade etsek de ve caglar gecse de yasananlar benzer

niteliktedir, sorunumuz ortaktir ve degismemistir.

172 http://www.ingmarbergman.se/en/event/myths-homage-ingmar-bergman , Erigim : 15.04.2019
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Mitler fotograf serisindeki ¢caligmalar; bu ¢cagin ortak sorunu olan, tiim diinyay1
etkileyen, insanlarin hatalari, hirslart sonucu gerceklesen olumsuz doga olaylar
eksenindedir. S0z konusu fotograflardaki kurgular doganin insana yanitlari, degisimi
ve boylece yeni mitlerin olusumu fikriyle gerceklesmistir. Ornegin Resim 18'de,
ucaktan ¢ekilen bir fotografla olusan kurgu, gdkyiiziindeki yildizlarin artik yeryiiziine
indigi ve artik son bir yildizin kaldig: fikriyle ele alinmistir. Bu eksendeki oykiiler,

Mitler serisinin diger fotograflarinda da gozlemlenebilir.

Resim 20. Mediha Didem Tiiremen, Mitler - "Giiney Kore" , 2018

Eser metninin Ikarus ¢aligmalarinda ise Yedinci Miihiir'deki karamsar ve pasif
karakterler, Kaprisler'deki gergekiistii kanatlilar ile iligkilendirilmistir. Ancak Ikarus
kanatlara yani onu 6zgiir kilacak araclarina ragmen u¢mamaktadir. Bu eser metninin

eserlerinden Onceki, tarafimdan yapilan graviirlerde de yer verilen kanat figiirii ve
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kurgusal mitsel ogeler bu calismalarda da devam etmektedir. Elbette tek esin
kaynaklar1 Yedinci Miihiir ve Kaprisler degildir. Yasanilan donem, bu cografyada
olanlar ve gozlemlenenler gibi pek cok degisken, eser iiretimini dogal olarak
etkilemektedir. Ancak soz konusu caligmalar, bu eser metni siiresince calisilan

donemde olusan ruh halleri ve etkilesimlerle ortaya ¢ikmugtir.

Resim 21. Mediha Didem Tiiremen, Ikarus,

Aside Yedirme Cinko Graviir Kalibi, 2019, 50 x 50cm

Tam bu noktada, Kaprisler'deki en etkili ve One c¢ikan plaka olarak

nitelendirebilecek, daha once de deginilen 43 numarali plakaya yeniden yer vermek
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ve lkarus graviirii ile olan bagini, hakim olan ruh hali, estetik tercihler, koyuluk
acikliklar ve "Aklin uykusu canavarlar yaratir" soziiyle iligkilendirmenin tekrar altini

cizmek isabetli olacaktir.

Resim 22. Francisco José de Goya y Lucientes
Kaprisler, Plaka No: 43, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir,
Graviir, 1799,21.2 x 15.1 cm, MET Museum, New York =

Kaprisler'de de Yedinci Miihiir'de de var olan ve bu eser metninin eserlerinde

de izleri bulunan; bilinmeyen, absiirt, gercekte tam karsilig1 olmayan sekiller ve

'73 Erigim : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338473
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varliklar, normal hayatta insanin karsilagsmayacagi durumlar, doga olaylari, insana ait
farklr sekilsel uzuvlar ve haller s6z konusudur. Bunlar Ikarus plakalarina ve Mitler'e

yansiyan Ozelliklerdir.

Resim 23. Mediha Didem Tiiremen, Ikarus,

Aside Yedirme Cinko Graviir Kalibi, 2019, 50 x 50cm



Resim 24. Mediha Didem Tiiremen, Ikarus,

Graviir, 2019, 50 x 50cm

91
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Resim 25. Mediha Didem Tiiremen, Mitler - "Harem" , 2018

Her iki eserde de bagka bir zamana ait veya zamansiz olarak gosterilen ancak
yasanan c¢agi anlatan durumlar, bu durumlarin insanda ve dogadaki etkileri; insani
yasadiklarim1 sorgulamaya yoneltme amaci, yasanilan caga metaforlarla ayna tutma

bunu sanatin biiyiileyici giicliyle yapma istegi yine ortak bir durumdur.

Bu ayna tutma gorevi, kitlelere daha hizli ulagilabilirlik istegi Goya'nin caginda
baski, Bergman'in ¢aginda filmdir. Simdi ise 6zellikle fotograf, kitlelere en hizli ve

kolay ulasabilmenin yontemidir.
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Yasanilan cografya, biyografik etkiler, ilgi alanlar1 ve yonelimlerin eserlere
yansimasi bir bagka noktadir. Ozellikle objektifi gokyiiziine yoneltmek, doga
olaylarm gozlemlemek, ugaktan ve drone ile fotograflar cekmenin; graviir alaninda
ozellikle kanatlari, mitolojik karakterleri ele alarak calismalar yapmanin bu eser

metninin eserleri 6ncesinde de calisma alanlarimi olusturdugunu belirtmek gerekir.

Resim 26. Mediha Didem Tiiremen, Mitler - "Ege" , 2018



94

Mitler'in sergi mekani, 6zellikle Yedinci Miihiir'deki ve Kaprisler'deki ruh
halinden ve mekanlardan izler tasimaktadir ve bilhassa tercih edilmistir. Bu sebeple
Mitler sergisinin gerceklestigi sergi mekanina da yer vermek yerinde olacaktir.
Kurgusal fotograflardan olusan Mitler; Kaprisler ve Yedinci Miihiir'de sezilen ve
ilham alman belirsiz bir zamandan, ¢6zlimsiiz karamsarliktan ve ¢aglar oncesi bir

mekandan yola ¢ikarak olugmustur.

Resim 27. Mediha Didem Tiiremen, Mitler - "Himalayalar" ,

Hahnemiihle iizerine argivsel pigment baski, 2018, 140 x 70cm,

Mekan: Adahan Istanbul

Insan1 huzursuz eden, bilinmeyen durumlarin yansitilmasi, tanrinmn
kayitsizlig1, bunlarin korku, uyar1 68eleri barindirmasi yine Kaprisler ve Yedinci

Miihiir ile en dnemli kesigim noktalar1 arasindadir. Bergman'in son yillarini gegirmeyi
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tercih ettigi ve kendine has yalniz bir diinya olusturdugu, eserlerini iirettigi 1ss1z Faro
adasindaki asosyal diinyasi ve ruh hallerinden alinan ilham, bu eser metninin Ikarus

caligsmalarinda izler tagimaktadir.

Resim 28. Mediha Didem Tiiremen, Ikarus,

Aside Yedirme Cinko Graviir Kalibi, 2019, 50 x 50cm

Estetik tercihlerin koyuluk, agiklikla veya asil meseleyi, konuyu merkeze

alarak yalin bir sekilde anlatmayi tercih etmek bu eserlerin ortak bir tercihi ve eserlere
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yakin bulunan 6nemli bir nokta olarak goriilmiistiir. Eserlerin sergilendigi Adahan

Istanbul da tiim bu estetik tercihler sonunda bilhassa se¢ilmis bir mekandir.

Resim 29. Mediha Didem Tiiremen, Mitler - "Venedik" ,

Hahnemiihle iizerine argivsel pigment baski, 2018, 140 x 70cm,

Mekan: Adahan Istanbul

Ingmar Bergman'm 100. yas kutlamalar1 kapsaminda 2018 yil1 boyunca farkli
iilkelerde yonetmene ithafen, Isveg'teki Bergman Vakfi'min da ilan ettigi etkinlikler
gerceklesmistir. Mitler fotograf sergisi, bu etkinlikler takviminde yer almig, aymi
zamanda Istanbul Film Festivali'nde Bergman icin gerceklesen paralel etkinlikler

kapsamina alinmigtir.
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Mitler'in Nisan 2018'de Adahan Istanbul'daki sergisinden sonra Ingmar
Bergman'in dogum giiniine denk gelen ve her yil Isve¢'in Faro adasinda kutlanan
Bergman Haftasi'na katilmis olmak, Bergman Center'da, festival kapsaminda adada
Bergman'in film mekanlarina diizenlenen 6zel turlarda incelemeler yapmak ve
Bergman'in sahsina 6zel sinemasi, mezarini gorme firsati olusmugtur. Bergman'in son
yullarini gegirdigi Farod'daki evi, turistlere gizli tutulmaktadir ancak her yil uluslararasi
bagvurular ile sanat¢i rezidansi gerceklestirilmekte ve kabul edilen sanatcilarin eser

tiretimleri i¢cin Bergman'i evinde yasayabilmesi saglanmaktadir.

MITLER + MYTHSSSMEDIHA DiDEM TUREMEN

19 —
218

e @R Consulate General of Sweden - Ty A i ]
SRR | ) e St o = 3-23 NISAN APRIL 2018

Resim 30. Mitler Sergisi Afisi

Bu eser metni siirecinde olusan solo fotograf sergisi "Mitler"'in, bu eser

metniyle de bag kuran ve Bergman'a atifta bulunan basin biilteni sdyledir :
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"Mixer, Mediha Didem Tiiremen'in ikinci solo sergisi "Mitler"i, 3 - 23 Nisan
2018 tarihleri arasinda Adahan Istanbul'daki tarihi sarnigta gergeklestiriyor. Sanat¢inin
degisime zorlanan doganin olusturdugu durumlar1 ele alan calismalari, fotografin

taniklik ettigi zamanin disinda kurulan diigsel zamani senaryolastirmaya odaklaniyor.

Caligmalarini sinema, fotograf ve graviir alanlarinda siirdiiren sanatgi, "Mitler"
ile degisen iklim kosullar1 ve Ongoriilemeyen doga olaylari sebebiyle gergekiistii

anlara taniklik eden insanin, yeni inang¢ hikayeleriyle beliren efsanelerini anlatiyor.

Belirsiz bir zamanda, belirsiz bir yerde "ben bin yillardir buradayim" diyen
ama insanin degisime zorlad1g1 doga; zamansiz firtinasi, sisi, giinesi, bulutuyla insanin
yaptiklarina tehditkar yanitlar veriyor, hikayeler anlatiyor, efsaneler olusturuyor.
"Mitler" bu kars1 durusa taniklik etmeye ¢agiriyor. Kafiyeli haller, artan giinesler, bir

araya gelen dolunaylar bir yanilsama midir? Yoksa gelecegin habercisi mi?

Tiiremen'in, Ingmar Bergman'in Yedinci Miihiir (1957) filmi eksenindeki tez
caligmasi siirecinde olusan fotograf igleri, filmin ruh halinin yansimalar1 ve
sorguladiklarindan yola cikiyor. Cagdas insaninin tecriibelerini, korkularini, bagka
caglarin malzemesiyle anlatan Bergman, siir denemesi olarak nitelendirdigi filmi
Yedinci Miihiir'de, filmsel zamandaki korkunun, giiniimiiz insaninin kargilastig1 bagka
cesitten bir korkuya karsilik geldigine, aslinda sozciiklerin ¢aglar boyu ayni kaldigina,

sorunlarin degismedigi durumlara isaret eder.

Time Dergisi'nin "yasayan en biiylik yonetmen" olarak belirttigi Ingmar
Bergman'm; "Film, belgeledigi zamanin diginda bir diistiir" soziinden ilhamla "Mitler"

sergisi, "Bergman'a saygiyla" notuyla gerceklesecek.
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Mixer, Mediha Didem Tiiremen'in "Mitler"i i¢in izleyicileri 3 - 23 Nisan

arasinda Adahan Istanbul'a davet ediyor.

Sergi ayn1 zamanda Stokholm'deki Ingmar Bergman Vakfi'nin dnciiliigiindeki,
yonetmenin 2018 boyunca siirecek 100. yas kutlamalarina dahil etkinliklerden biri

olmustur."
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101

6 - SONUC

Sanat, 6ziinde tasidig1 biiyti 6zelligiyle, degisime, degistirmeye istekli insanlik
icin gaglar boyu gerekli olmustur. iktidar, kilise, saray zaman zaman sanatin bu giiciinii
kitleleri sekillendirme, istenilen yonde alg1 yaratabilmek i¢in kullanmistir. Giiniimiize
kadar etkisini ve dnemini koruyan eserler iiretmis ¢cagini asan sanatcilar olan Ispanyol
ressam Francisco José de Goya y Lucientes ve Isvecli yonetmen Ingmar Bergman,
kendilerinden once gelen ustalarindan ve yasadiklari cagdan yiiklendikleri mirasi
eserlerine ve boylelikle caglar sonrasina aktarabilmislerdir. Iste bu misyonun énemli
yapitaglarindan Kaprisler ve Yedinci Miihiir, bu eser metninin konusu ve yeni eser
iiretiminin ilham kaynaklar1 olmustur. Bu ufuk agict miraslari, ele aldiklar1 konular,
iislup, estetik, anlatim yoOntemleri ve benzeri unsurlar ekseninde incelerken tespit
edilen kesigim noktalar1, hem graviir ve fotograf iizerine ¢aligmalar yapan, hem de film
sektoriinde calisan sahsim i¢in yeni eserlerin ¢ikmasina yol agmigtir. Bergman ve
Goya'nin bu iki eserine ait deneyimleri, tanikliklar1 ve bu eserlerin hayatlarindaki
doniim noktalarinda énemli rol oynamasi bu eser metninin eserlerinin yolculugunu

baslatmistir.

Savaglardan yorgun diigmiis insanin ¢evresine ve insanliga verdigi zarar1 idrak
etmesi, ulastigi noktadaki varligini sorgulamasi, sucluluk, yozlasma, korku,
bilinmeyene karsi ¢ekinceleri iceren Yedinci Miihiir'iin metaforlarla dolu hikayesi,
kurgusal ve estetik dgelerle bu metnin eserlerinin ilham kaynaklarini olusturmustur.
Keza Yedinci Miihiir'den yaklasik 160 y1l 6ncesinde ortaya ¢ikan Kaprisler; donemin
otoritesine karsi ¢ekinceye ragmen hiciv ve metaforlarla dolu diinyasinda, insanin
karanlik gizlerini sézclikler ve figiirler arasina yerlestiren, kesfettikge zenginlesen
hayal diinyasi, ¢agina ayna tutan cesareti ve teknik ustaligi, konuyu ele alistaki
zenginligi ile bu eser metninin eserlerine cesaret vermistir. Film, fotograf ve graviir
izerine calisirken bu iki eserde kesfedilen kesisim noktalari, eserlerin olusumuna

ornek olan noktalar haline gelmistir, ilham vermistir.
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Her eser iiretiminde, her fikrin sekillenisinde oldugu gibi, tek, direkt, kesin bir
sebebi olmayan, pek ¢ok degiskeni barindiran uzun bir siire¢ s6z konusudur. Film,
fotograf ve graviir alanlarinda es zamanli ¢alisirken, farkli etkilesim konular1 ve
okulda, atolyede 6grenilen bilgiler ve de elbette kisisel ilgi alanlar1 béyle bir yaratim
slirecini beraberinde getirmistir. Sinema egitimi sirasinda izlenen Bergman'in Yedinci
Miihiir filmi ve bu filmin, o zamana kadar sahsim tarafindan izlenen Bergman
filmlerinden ayrigan, biyografik etkiler tasiyan, karamsar ve gergekiistii haller tasir
nitelikte degerlendirilmistir. Siiregte, eser liretimi, Bergman'in evinin, mezarinin
bulundugu, baz1 filmlerini ¢ektigi, yazdig1 Isve¢'in Fard adasina kadar bir yolculuga
sebep olmus, Bergman'a ithaf edilen "Mitler" sergisi, Bergman'in 100.yas kutlamalar1

kapsamina alinmistir.

Goya ve Bergman'in gézlemlerinin disavurumu bu eser metnine 11k tutmustur.
Insanin caresizligini de, korkusunu da ele alirken, yozlasmanin ya da kétiiciilliigiin
sonuclarini, ¢arpikligini ortaya koymalari, ¢aligmalarimdaki eylemin, dinamiklerin
estetik ve kavramsal olarak olusmasini desteklemistir. Fotograf cekmenin dogasindaki
tanik olma, anlar1 kaydetme 6zelligi, Kaprisler ve Yedinci Miihiir'iin diinyasindan
ilham almistir ve boylelikle fotograf, kurgusal anlarin tanig1 ve belgeledigi zamanin

disinda bir diis olusmustur.

Goya'nin graviirii iletisim aract olarak kullanmasi, Bergman'in filmlerini
kendini anlatma araci ve kendi deyimiyle "bir nevi terapi" olarak kullanmas1 yeni eser
iiretimim silirecinde aralarinda kurulan bagimn ilk sinyalleri niteligindedir. Yedinci
Miihiir'deki ve Kaprisler'deki kasvetli, sorgulayici, elestirel ve gergekiistii dgeleri
olagan kilan anlatim her ikisinin de toplumdaki carpikliklari cesurca anlatmasi, insanin
zaaflarini, ¢aresiz ve zaman zaman ahmakligini aktarmasi; Ikarus ve Mitler adl

caligmalarla bir bag olugsmasina sebep olmustur.
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Mit kavraminin, insanin dogal olaylar1 aciklama c¢abasiyla olusmasi,
gerceklikleri iginde barindirarak caglar boyu aktarilmasi diisiincesinden ilhamla
"Mitler" sergisi, insanin hirslar1 ve meraki ilgili mitolojideki Ikarus'un hikayesi ile
Ikarus graviirleri olusmus, siirecte eserler arasi baglanti noktalar1 kesfedilmistir.
Ikarus'un mitolojideki hikayesinden farkli olarak, Ikarus'un kanatlar1 hala {izerindedir,
hatta uzuvlar1 haline gelmistir, ama bir yandan onlardan hem kurtulma ¢abasi hem

yilginlik hissedilmektedir.

Kaprisler'deki kimi zaman insan kimi zaman hayvan olan kanatli varliklar
eserin biitiiniinde gayet olagan kabul edilmektedir, tipki Yedinci Miihiir'deki 6liim
figliriiniin olaganlig1 gibi. Bu karakterler ¢oziim arayislarini, ¢arpikliklari, insanin
yilgisini, attigt adimlari, bilinmeyene olan savunmasizligini, tuhaf hallerini,
korkularini yansitmaktadirlar. Ikarus graviirlerinde de benzer ¢abalar, kanatlariyla ne
yapacagini bilemeyen bir varlia doniisen ve kafasi olmayan bir karakter ile kendini
gostermektedir. Aklin 6nemi, hem "Aklin uykusu canavarlar yaratir" diyen
Kaprisler'le, hem de higligi sorgulayan Yedinci Miihiir ile Ikarus ¢aligmalar1 arasinda
bag kurmaya calisilan 6nemli bir kesigim noktast olmustur. Goya'nin Kaprisler'deki
tercihi gibi keskinligi ve sadeligi, Bergman'in ise 151k ve dekor kullanimindaki
keskinlik ve yalinlig1 g6z 6niinde bulundurarak, bu eser metninin graviirlerinde aside
yedirme baski yontemi Ozellikle tercih edilmistir. Ikarus calismalarindaki
kompozisyonlarda, Ikarus disinda baska 6gelerin bulunmamaktadir. Zamansizlig1 ve

herhangi bir cografyaya ait olabilecek hali 6zellikle tercih edilmistir.

"Mitler" baslikl1 fotograf eserlerinde tekinsiz ve belirsiz ortamin alegorisi,
yaklasan tehdidin uyarisini olusturmaya calismaktadir. Boyle bir ortamda olusabilecek
ruh haline, var olmanin neye yarayip yaramadigi noktasina izleyiciyi getirmeye,

insanin, tamamen savunmasiz, saskin bir izleyiciye donlismesine ¢alisilmistir.
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Doga olaylar1 iizerinden insanogluna yaklagan tehdidin ipuclar1 anlatilmak
istenmistir. Fotograf ile yakalanip, fotografin iizerinde miidahaleler ve kurguyla bir
hikaye olusturulmustur. Ortaya ¢ikan durum bir dogaiistii gelismenin insana

yaklagsmakta olan aninin fotograflanmis hali olarak son bulmustur.

Biitiin bu ¢ekimler sonrasi, ortaya ¢ikan fotografin orijinal haline yapilan
miidahale siirecinde, konunun ortaya daha belirgin ¢ikabilmesi i¢in kadraja girmesi
onlenememis ya da konu disindaki 6geler ¢ikarilmis, yine algiyr dagitabilecek renk

farkliliklar1 birbirine yakinlastirilmaya ve yalin bir gorsellige ulagilmaya calisilmistir.

Fotograflarin basildig1 kagit, 6zellikle yogunlugu, agirlig yliksek Hahnemiihle
kagit olmustur. Bu sayede, parlak bir medyanin iizerine yapilmis bir baskida
yasanabilen sergileme ortamina ait 151k yansimasi, dis faktorlerin istenmeyen etkisinin
de Oniine gegilmeye calisilmistir. Ayrica graviir baskilarda da ¢ogunlukla ayni veya
benzer nitelikteki kagit tiirlerinin kullaniliyor olmast da tercihimi olusturan

sebeplerdendir.

Bu fotograf ve graviir eserlerimde ilham kaynaklarimdan biri Yedinci Miihiir
filminin kendisiyken, filmde sorgulanan, elestirilen pek ¢ok seyin yonetmenin kendi
hayatina dair sorgulamalari oldugunun farkina varilmistir. Bir nevi ¢agin iginde
bulundugu sikintilarin doniistiirdigli insan bigimine ulasilmistir. Benzer durumla
caglar Oncesinde elestiren ve sorgulayan Goya’nin, Kaprisler’le yarattiglr cikis
noktasinda goriilmiig, insanin i¢inde bulundugu ¢ikmazlar1 ve yozlagsmis gergekleri
aktarma bigimlerinin ortakliklar1 fark edilmistir. Caglar arasindaki farkliliklar, ayni
insan hallerinin ¢agin getirdigi usuller ve diisiince ortaminin etkileriyle aktarilmasina

engel olmamastir.
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Yalinlik, elestirellik, ¢agin tanikligi, insanligin basina gelenlerin, insanlarin
dogaya ve birbirlerine yaptiklarinin ortaya konmasi; baski sanatinin ¢ogaltma 6zelligi,
filmin, fotografin kitlelere ulasabilme giicii; biitiin bunlarin bir araya toplanmasi bu
eser metnine konu olan eserlerin baslangi¢ noktalarindaki ilhami olusturmustur.
Graviirlin, teknik olarak ¢ogaltilabilirligi, "cogullugundaki" amag, kitlelere bilgi
ulastirma ve bu bilgiye sahip olanlarin bir araya gelmesiyle bir giic olusumunun

hedeflenmesi olarak yorumlanabilir.

Sinema da fotograf da yakaladiklar1 "an"lar1 ¢ogaltarak insanlara ulagmis, kimi
zaman bu sayede kitleleri etkilemistir. Bu ayniliklar ve ¢ogaltmanin etkisi, hem teknik
hem de icerik olarak bu ¢alismadaki "Mitler" fotograflarima ilham vermistir. insanin,
yasadig1 yere, dogaya, kendine acimasizliginin sonuglari; doganin gercekiistii bir
bagkaldirisi ile yanit bulma noktasinda bu eserler ortaya ¢ikmistir. Doga, bu sefer biiyii
giiciinii gdstermeye, insanin kendisine yaptiklarini, insanin biiyii hakkinda tanimladigi

"dogaiistli" giicii kullanarak gidisata kars1 koymaya calismaktadir.

Gliniimiiz kosullarinin belirsiz bir zamanda gelebilecegi noktay1 kurgusal
olarak yakalama, sorgulama, diisiindiirme, diisiindiirdiik¢e korkutma, yiizlestirme fikri
bu eserlerin olusumunda hep var olmustur. Caglar aras1 fark, kesisimlerin Oniine
geememistir. Bergman'in dedigi gibi: "Bizim korkumuz baska cesittendir, ama

sozctikler aymidir. Sorunumuz degismemistir".
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8 - OZGECMIS

1982 yilinda Kusadasi'nda dogdu. Izmir Kiz Lisesi'nden sonra, Istanbul
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Uluslararasi iliskiler Boliimii'nden 2004 y1linda
mezun oldu. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema TV Yiiksek Lisans
Programi'ndaki egitiminden sonra tez agsamasinda ayni iiniversitenin Temel Sanat ve
Tasarim Yiiksek Lisans Programi'na gegis yaparak tez ¢alismasina bu boliimde devam

ettl.

2005 yilindan itibaren sinema sektoriinde ¢calismaya basladi. Yapim tasarimini
yaptig1 Selim Evci yonetmenligindeki "iki Cizgi" adli sinema filmi 2008 yilinda
65.Venedik Film Festivali'nin ilk filmlerin kabul edildigi Elestirmenler Haftasi
boliimiinde yarigti. Filmin tiim uluslararasi festival iligkilerini iistlendi. 2010 yilinda
"Riizgarlar" adli sinema filminin basrol oyuncusu ve sanat yonetmeni oldu. 2014
yilinda ¢ekilen "Sakli" adli sinema filminin sanat yonetmenligini gerceklestirdi. Bu
stireglerde pek ¢ok yurtdisi film festivali ve film markette calistig1 filmleri temsil etti,
Altin Portakal dahil pek c¢ok ddiile ¢alistigi filmlerden aday oldu. Oyunculuk,
yapimcilik, yapim tasarimi konularinda aralarinda Venedik Bienali 41. Uluslararasi
Tiyatro Festivali'nde oyunculuk egitimi ve performansi olmak {iizere, Berlinale -
Production Design Studio - World Building Istitute, Saraybosna Talent Campus,
Panthéon-Sorbonne Universitesi'nde gergeklesen AFIC Semineri gibi pek ¢ok
kurumun egitim ve seminerine davet edildi. Sinema alaninda fikir asamasindan,

gosterim asamasina kadar kamera 6nil ve arkasina dair egitim ve deneyimleri oldu.

Venedik Tiyatro Festivali'nde gerceklesen performansin egitimleri siirecinde
yogun olarak ¢ekmeye basladigi fotograflar "Venedik Nerede?" serisi sonrasinda
2013'teki ilk solo fotograf ve graviir sergisine yol acti. Bu sergi 2010'da Ali Ismail

Tiiremen atdlyesinde 6grenmeye basladigi aside yedirme graviir ¢alismalarint ve
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fotograflarin1 iceren Galeri Selvin'de ( Istanbul ) gerceklesti. Hemen sonrasinda
graviirleri 9.Floransa Bienali'ndeki kagit iizerine yapilan isler kategorisinin Lorenzo il
Magnifico odiillerinden birine layik goriildii. Sonrasinda g¢aligmalar1 yurti¢i ve
yurtdisinda ¢esitli bienal, grup sergileri, trienal ve fuarda sergilendi, yurtici ve

yurtdisindaki miize koleksiyonlarina dahil edildi.

Salzburg'da iki yil yaz aylarinda gerceklesen Salzburg Gilizel Sanatlar Yaz
Akademisi'nin baski boliimiinde burslu olarak aldigi egitim siirecinde, graviire dair
yeni farkli teknikler 6grendi. 2016 yilinin Agustos ayinda, Salzburg'da galistigi
agagbaski eseri "Albrecht Diirer'e Saygi" adli eseri Albertina Miizesi'nin daimi
koleksiyonuna dahil edildi. Nisan 2018'de, fotograflardan olusan ikinci solo sergisi
"Mitler"i Ingmar Bergman'a ithaf etti. Sinema, video, fotograf ve graviir alanindaki

calismalaria Istanbul'da devam etmektedir.

9 - ILETISIM
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