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ONSOZ

Dogu ve Bati kavramlarinin olusmaya basladigi ilk zaman dilimlerinden itibaren
varligini hissettiren Oryantalizm olgusu, iki medeniyetin karsilikl iligkileri sonucu
anlamin1 kazanmis ve bu uygarliklar arasinda gergeklesen olaylar da kendisini sanat
yoluyla a¢iga vurmustur. Lakin Dogu’nun ihtisamli giinlerinden uzaklasarak Bati
karsisinda giigsiizlesmeye baslamasi, Sark’in Avrupali sanat¢ilarin tuvallerinde tiim
gercekligini kaybederek ele alinmasina neden olmustur. Bu anlayis, gliniimiiz
diinyasmim belleginde bile tarih boyunca ortaya konmus sanat yapitlar1 araciligiyla
onemli bir yer tutar. Ancak, Bati sanatinda genellikle ele alinan harem sahneleri, kéle
pazarlari, tliccarlar ve egzotizmin agmr bastigi manzaralarin betimlenmesiyle
orjinalinden gok daha farkli bir atmosfere dontistiiriilen Dogu diinyas1, Tiirk ressamlar
tarafindan betimlenen yapitlarda ise esas Oziine doniis yasar. Her ne kadar Tirk
ressamlar Bati sanatinin Oryantalist zihniyete sahip isimleri tarafindan yetistirilip,
Tiirk resmi de kokli Bati sanat gelenekleri 6rnek alinarak sekillenmis olsa da, Sark
cografyast Osman Hamdi Bey gibi aydmn Tiirk sanatcilar aracilifiyla aslina
olabildigince sadik kalnarak tasvir edilmis ve bu tasvirler, Tiirk sanatina farkli bir

pencereden bakilmasina olanak saglamstir.

Ozellikle bu anlayis dogrultusunda kaleme alinan ve Tiirk resim sanat1 igerisinde
yer alan Oryantalist unsurlarin incelendigi “Oryantalizm ve Tiirk Resim Sanati
Uzerindeki Yansmmalar’” adli eser metnin hazirlanmasinda engin bilgi ve
tecriibelerinden istifade ettigim, ayrica yapmis oldugu oOneri ve elestirilerle tezimi
sekillendirmeme yardime1 olan hocam ve danigmanim Prof. Aydin AYAN’a, ayni
zamanda bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde maddi ve manevi yardimlarin1 benden
esirgemeyen kiymetli annem Ayten TUZUNER ile sevgili agabeyim Oguzhan OZ’e

tesekkiirii bir borg bilirim.

Aralik 2019 Ogulcan OZ



OZET

Medeniyetin besigi konumundaki Dogu cografyasi, yiizyillar icerisinde siyasi,
askeri ve ekonomik agidan gii¢ kaybettikge, Bat1 tarafindan ilim ve medeniyetten
yoksun olarak goriilmiis ve boylece Bati, Dogu’yu her anlamda kendisine muhtag bir
cografya olarak tanimlamaya baslamistir. Bu iki medeniyet arasindaki ayrimi
kortikleyen nedenlerin basinda ise Bati’nin Tiirklerle olan uzun soluklu savaslari
gelmektedir. Bu baglamda 1453 senesi, hem Dogu hem de Bati igin bir doniim
noktasmi temsil etmekte, ozellikle Sultan Il. Mehmed’in bu tarihte Istanbul’u
fethederek Osmanli’nin bagkenti yapmasi da, Avrupa’da var olan Tiirk korkusunun
artmasina ve boylelikle Tirklerin uzun bir siire seytan olarak tanimlanmasina neden

olmustur.

Ilk olarak 1571 yilindaki inebahti Deniz Savasi, ardindan 1683’te ikinci kez
kusatilan Viyana’daki basarisizlik ve tiim bunlarin sonucunda imzalanan Karlofca
Antlagsmasr’yla birlikte biliyiik bir gii¢ ve toprak kaybma ugrayan Osmanli
Imparatorlugu, eski giinlerindeki giiciinden oldukca uzaklasmis ve Bati’da
Imparatorluga kars1 duyulan korku, yerini merak ve ilgiye brakmistir. Bu ilginin
nedenlerinden biri de Osmanli’nin Istanbul’dan yonettigi diplomatik iliskileridir.
XVIIIL. yiizyildan itibaren yiiksek mevkideki memurlarint Avrupa’nin ¢esitli
bagkentlerine el¢i olarak atadigi gorillen Osmanli’nin, bu elgiler vasitasiyla
Avrupa’nim belleginde 6nemli bir Dogu izlenimi yarattig1 agiktir. Ayni sekilde Batili
elgilerin de bu topraklara maiyetlerindeki ressamlarla birlikte gelmeleri Oryantalist
bakis agisina katkida bulunmus, boylece birgok yabanci ressam bu topraklarda farkli
tarz ve Uslupta eserler vermistir. Daha sonrasinda ise iilkelerine geri donen bu
sanat¢ilarin yapmis olduklar1 eserler sayesinde Sark, Batili ressamlarin goziinden
Garp’a tanitilmaya calisilmig ve tiim bunlarin sonucunda Dogu, her tiirlii fantezi ve

hayal iiriiniiniin mekan1 olarak hafizalara kazmnmistir.



Ozellikle bu baglam iizerinden Diinya sanat tarihindeki Oryantalist drnekler
incelendiginde, Avrupa sanati neredeyse her doneminde Sarkiyat¢i bakis agisiyla
olusturulmus eserlere ev sahipligi yapar. Ayni zamanda baglangici RGnesans sanatinin
ilk donemlerine kadar gotiirtilebilen bu Ornekler, Bati sanatinin en Onemli
sanat¢ilardan Tiziano, Holbein, Veronese, Rembrandt, Ingres, Delacroix, Renoir,
Matisse, Kandinsky ve Picasso gibi isimlerin yapitlarinda giin yiiziine ¢ikar. Diger
yandan Dogu’ya karsi biiyiik bir 6nyargiyla yetisen bu isimlerden Veronese, Ingres ve
Picasso gibi isimlerin Dogu diinyas1 ile hi¢ karsilasmadan subjektif disiincelerini
resimlerine aktarmalari, bu ressamlarm yapitlarinin objektifligini de ortadan

kaldirmaktadir.

Lakin bu isimlerin yani sira zaman igerisinde Oryantalist tarzda ¢alisan birgok
ressamm hem Osmanli Imparatorlugu’nun ¢esitli egitim kurumlarinda hocalik
vazifesinde bulunmasi hem de Osmanli’nin son dénemlerinde Avrupa’ya resim
egitimi almak i¢in gonderilen Osman Hamdi Bey gibi isimlerin J. L. Gérome ve G.
Boulanger gibi donemin 6nemli Oryantalistlerinden dersler almalari, Tiirk resmi
acisindan biiyiik dnem tasir. Ozellikle bu hocalarm vermis olduklar1 egitim sirasinda
kendi diisiince ve iisluplarmin da etkisiyle Oryantalist anlayis Tiirk resmine yansimis,
ancak bu anlayis bir Batili’nin géziiyle Sark’mn ele alinis ve yorumlanisindan gok, bir
Dogulu’nun kendi vatani olan Dogu’ya samimi bir bakis agisi gergevesinde yaklagmasi
sonucunda gerceklesmistir. Ilerleyen siireg igerisindeyse Tiirk resim sanatinda bircok
farkli grup ve akim ortaya ¢ikmis olup, bu gruplara dahil olan ressamlar ¢esitli tarz ve
usluplarda ¢alismis olsalar da, Oryantalist imgeler bazi sanatgilarin ¢alismalarinda

kendisini gostermis ve degisik sekillerde ele alinmustir.

Ornek olarak, Asker Ressamlar Kusag igerisinde yer alan isimlerden Siileyman
Seyyid, Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut’un
resimlerindeki Dogu cografyasina ait dekoratif ve mimari elemanlardan dolayi, bu

ressamlarin ¢aligmalari ile Oryantalistler arasinda baglant1 kurulabilmektedir. Diger



VI

yandan Tirk Primitifleri olarak adllandirilan gruptan Giritli Hiiseyin, Ahmed Bedri
Kullar1 ve Fahri Kaptan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fahri bagskanligmi yiiriiten
ve ¢aligmalar1 agisindan Osman Hamdi Bey ile birlikte Batili Oryantalistlerle en fazla
yakinlik kuran Abdiilmecid Efendi, 6te yandan Osmanli’nin son, yeni kurulan
Cumhuriyet’in ise ilk ressamlarmin bazilarinda az sayida da olsa Oryantalist
yaklasimlar kendisini hissettirir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat gibi
Calli Kusag1 biinyesinde yer almis isimler, bu tarzda resimleri olan sanat¢ilara 6rnek
verilebilir. Ayrica devam eden siirecte ortaya cikan c¢esitli gruplara mensup
sanat¢ilardan Cevat Dereli ve Nurullah Berk gibi isimlerde, Bati sanatinda ortaya
¢ikmis avangart sanat hareketleriyle geleneksel Tiirk sanatini harmanlamalari, ayni
zamanda bu ¢aligmalar1 Oryantalist yan1 bulunan elemanlarla bezemeleri sebebiyle bu

eser metnin konusu dahiline alinmuglardir.

Sonug olarak bu ¢alismada Bati’da ortaya ¢cikmis bir kavram olan Oryantalizmin ne
oldugu, Bati sanat tarihi igerisinde nasil bir siire¢ izledigi, diger yandan Bati ve
Dogu’nun karsilikli iliskileri sonucu Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerine
kadar Dogu cografyasina gelen Avrupali Oryantalist sanatgilar ve bu sanatg¢ilarin Tiirk
resim sanati tizerindeki etkileri ayrintili olarak irdelenmistir. Ayni sekilde Osmanli’nin
son ressamlariyla birlikte Cumhuriyet’in ilan1 ve devamindaki siirecte Tilirk sanatina
onemli katkilar saglayan bircok onemli sahsiyetin eserlerindeki Oryantalist imaj ve
etkilerin de tizerinde kisaca duruldugu gibi bu c¢alismanin son kisimlarinda da

Oryantalist yaklasimin kendi ¢aligmalarim iizerindeki yansimalarindan bahsedilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Oryantalizm, Dogu, Bati, Yansima, Tiirk Resim Sanat1
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SUMMARY

The Eastern geography, which is the cradle of civilization, has been seen by the
West as devoid of knowledge and civilization as it has lost political, military and
economic power over the centuries, and thus the West has seen the East as a geography
that needs it in every sense. One of the reasons that fueled the distinction between these
two civilizations is the long-running wars of the West with the Turks. In this context,
the year 1453 represents a turning point for both East and West, especially Sultan I1.
Mehmed conquered Istanbul on this date and made it the capital of the Ottoman
Empire, which increased the fear of the Turks in Europe and thus caused the Turks to
be identified as the devil for a long time.

First in The Naval Battle of Lepanto in 1571, then the failure of Vienna, which was
besieged for the second time in 1683 and the resulting Treaty of Karlofca, the Ottoman
Empire suffered a great loss of power and territory, he was far from his power in his
days, and the fear of the Empire in the West was replaced by curiosity and admiration.
One of the reasons for this fascination is the diplomatic relations that the Ottoman
Empire ruled from Istanbul. It is clear that the Ottomans, who were seen as
ambassadors to various capitals of Europe since the XVIII century, created an
important Eastern impression in the memory of Europe through these ambassadors.
Likeways, the fact that Western ambassadors came to this land with the painters in
their entourage contributed to the Orientalist point of view, so that many foreign
painters produced works in different style and genres in these lands. Later, due to the
works made by these artists who returned to their countries, Orient was tried to be
introduced to West through the eyes of Western painters, and as a result of all these,
the Sark was engraved in memory as a place of all kinds of fantasy and figment of the

imagination products.
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Especially when Orientalist examples in world art history are examined through
this context, European art hosts works created from the perspective of the Orientalists
in almost every period. At the same time, these examples, which can be traced back to
the early periods of Renaissance art, appear in the works of some of the most important
Western artists such as Tiziano, Holbein, Veronese, Rembrandt, Ingres, Delacroix,
Renoir, Matisse, Kandinsky and Picasso. On the other hand, Veronese, Ingres and
Picasso who grew up with a great prejudice against the East, convey their subjective
thoughts to their paintings without ever meeting the Eastern world, thus eliminating

the objectivity of these painters’ works.

However, in addition to these names, many painters who worked in many
Orientalist styles over time, worked as a teacher in various educational institutions of
the Ottoman Empire, as well as in the late Ottoman era, names such as Osman Hamdi
Bey who was sent to Europe to study painting, have been of great importance for
Turkish painting that they take lessons from important Orientalists of the period such
as J. L. Gérome and G. Boulanger. Orientalist understanding, especially under the
influence of their own thoughts and styles during the training given by these teachers,
has reflected the Turkish painting, but this understanding is not the way the Orient is
handled and interpreted through the eyes of a Westerner, but rather as an Oriental in
his homeland was embodied by his approach to the East from a sincere point of view.
In the following period, many different groups and movements emerged in Turkish
painting, and although the painters in these groups worked in various styles, Orientalist
images showed themselves in the works of some artists and it has been dealt with in

different ways.

As an example, due to the decorative and architectural elements belonging to the
eastern geography in the paintings of Siileyman Seyyid, Hoca Ali Riza, Halil Pasha,
Hiiseyin Zekai Pasha and Ahmet Ziya Akbulut, among the names in the generation of

military painters, the works of these painters and Orientalists can be connected. On the



other hand, some of the last and the first painters of the Ottoman and the newly founded
Republic feel Orientalist approaches in some of the group called as Turkish Primitives,
such as Giritli Hiiseyin, Ahmed Bedri Kullar1 and Fahri Kaptan, Abdiilmecid Efendi,
who held the honorary chairmanship of the Ottoman Painters’ society and who
together with Osman Hamdi Bey, had the most affinity with the Western Orientalists.
Ibrahim Call;, Feyhaman Duran and Hikmet Onat are examples of artists who have
paintings in this style. Also from artists from various groups that occur in the ongoing
process Cevat Dereli and Nurullah Berk in names such as Western art that emerged in
avant-garde art movement of the art with traditional Turkish collations at the same
time, the Oriental elements with the tiles of these studies in part due to the subject of

the text within this work were taken.

Consuguently, in this study what Orientalism is a concept that emerged in the West,
how it follows a process in western art history, on the other hand, as a result of the
mutual relations of the West and the East, the Eastern geography until the last periods
of the Ottoman Empire European Orientalist artists and their influence on Turkish
painting will be examined in detail. Likewise, the last painters of the Ottoman Empire,
together with the proclamation of the Republic and the subsequent process of the work
of many important figures who contributed significantly to Turkish art, Orientalist
image and influences will be emphasized in this work sections will discuss the

reflections of the Orientalist approach on my own work.

KEYWORDS: Orientalism, East, West, Reflection, Turkish Painting
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1. GIRIS

Oryantalizm veya Tiirkge karsiligi olarak Sarkiyatcilik, ylizyillar igerisinde gesitli
sebeplere dayali olarak meydana gelen ve giiniimiizde de varligin1 devam ettiren bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavram en genel tanimiyla Dogu ve Bati
arasinda ylizyillar boyunca gergeklesmis olan dini, kiiltiirel, askeri ve ekonomik
iligkiler neticesinde birbirlerini farkli sekillerde anlama, anlamlandirma ve yorumlama
cabasini tarif eder. Ozellikle XVII. yiizyila kadar Dogu diinyasmnin karsisinda giigsiiz
konumda olan Batr'nin bilimsel, askeri ve ekonomik ag¢idan giliclenmesiyle,
gligsiizlesmeye baglayan Dogu’yu kiigiimser bir sekilde tanimlamaya tabi tutmasi

olarak da ifade edilebilir.

Oryantalizm alaninda yapmis oldugu ¢alismalarla biiyiik sansasyon yaratan Edward
W. Said’e gore ise Sarkiyatcilik; Bati’dan gii¢siiz oldugu i¢in Sark’a kararli bir
bicimde empoze edilmis Siyasi bir 6gretidir ve Batr’'mmn bu dayatmasi, Sark’in
gii¢siizliigiiyle birlikte farkliliginin da gérmezden gelinmesidir.! Yine Said’e gore; en
kesin tabirle akademik bir ¢alisma alanmi ifade eden Sarkiyat¢iligmn, Hristiyan
Bati’da, Fransa’nin ilgelerinden biri olan Vienne’de toplanan 1312 yilindaki kilise
konseyinde “Paris, Oxford, Bologna, Avignon ve Salamanca” {iniversitelerinde
“Arap¢a, Yunanca, Ibranice ve Siiryanice” kiirsiilerinin  kurulmasmin
kararlastirilmasiyla birlikte resmi olarak basladigi kabul gérmektedir.? Oryantalizm
kavrammin kokenine inilecek oldugunda ise “Orient” teriminin Latince “Orior”
kelimesinden tiiretilmis oldugu, Tirkge karsihigmmin da “giinesin dogusu veya
yiikselmesi” anlamlarina karsilik geldigi bilinmektedir. Zaman igerisinde Bati dillerine
de sirayet ederek “Oriental” ve “izm” kelimelerine doniismiis olan bu kavram, 1799
yilindan itibaren ise hem Fransa hem de Ingiltere’de ki sozliiklerde yerini almaya

baslamistir.3

! Edward SAID, Sarkiyatcihk, Bati’min Sark Anlayislari, Cev. Berna Ulner, 216.
2 A.g.k., 59.
¥ Ahmet CAYCI, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Sanat, 13.



Oryantalizm ile birlikte meydana gelen Dogu’yu tanima ve tanimlama egilimi,
Bati’nin Dogu diinyasina bakigini keskin hatlariyla belirlemis ve buna gére Dogulular,
kendilerini ifade etmekten yoksun, ilkel, cocuksu, kurnaz ve dinsel delalet i¢erisinde
olarak tanimlanmiglardir. Bu yiizden bir Batili’nin {izerine diisen gorev; Dogu’ya
uygarligin ne oldugunu 6gretmek, insanlarii yonetmek, diizene sokmak ve kendi
hesaplaria sdylenmesi gerekeni soylemeye ¢aligmak olmalidir. Bu diislincenin altinda
yatan en temel unsur ise Bat1 diinyasinin Dogu’ya karsi beslemis oldugu somiirgeci
hevesleridir.* Ayrica Dogu ve Bati diinyas1 arasmdaki miinasebetler, kdkenleri
sanildigindan ¢ok daha eski donemlere varan ve gecmise dogru gidildik¢e efsaneyle
gercek boyutu birbiri i¢ine giren karmasik bir yumaga benzetilebilir. Ancak tiim bu
karmagik yapisina karsin ehemmiyetinden insanlik tarihi boyunca hicbir sey
kaybetmeyen bu iligkiler, giinlimiizde de giincelligini koruyan ve daha uzunca bir siire

de koruyacaga benzeyen ¢ok boyutlu bir yapiya isaret eder.’

Tarihi agidan bakildig1 zaman bu kavramin olusmasi, antik ¢aglara kadar varan bir
siirece dayanir. Antik Misir ile Antik Yunan arasindaki iliskiler, Pers Imparatorlugu
ile Yunan sehir devletlerinden Sparta ve Atina’nin ¢esitli savaslarda kars1 karsiya
gelmesi, Dogu ve Bati medeniyetlerinin birbirlerini tanimaya basladiklar1 ve
otekilestirmenin olustugu ilk dénemlerdir. Ilerleyen siiregte ise Orta Asya
topraklarinda zuhur emis olan Biiyiik Hun Imparatorlugu ve bunun ardili konumunda
olup, Bat’da “Tanr’’nmin Kirbaci1” olarak tanimlanan Atilla zamaninda en parlak
donemini yasayan Avrupa Hunlari’nin, Fransa’ya kadar ilerlemesi ve donemin en
biiytik gilici olan, MS. 395 yilinda ikiye ayrimis Dogu ve Bati Roma
Imparatorluklari’ni sirastyla dize getirip denetimi altma almasi da, Bati’nin Dogu’ya
kars1 kin besleyip, barbar ve vahsi olarak tanimlamaya basladig1 ilk zaman dilimleridir.
Oyle ki baskent Roma, ancak Papa Biiyiikk Leo’nun Atilla’nin éniinde diz ¢okiip

yalvarmastyla kendisini Hun isgalinden kurtarabilmistir.

* Aykut GURCAGLAR, Hayali Istanbul Manzaralari, 29.
SAgk., 7.



XV. yiizyila gelindiginde ise VII. Osmanli Padisahi II. Mehmed tarafindan Dogu
Roma’nin bagkenti olan Konstantinopolis’in fethedilmesi, Bat1 diinyasinda sok etkisi
yaratmig ve Batr'min goziinii Dogu’ya, Ozellikle Dogu’yu temsil eden Tiirklere
cevirmesine neden olmustur. Oyle ki, 1453°te gerceklesen fethin yarattig1 travmanin
biiytikligli, kendisinden iki asir sonra Avrupa’nin en u¢ noktasindaki bir ada krallig1
olan Ingiltere’nin Londra’sinda bile kendisini hissettirmis,® 6rnegin, diinyanin en
segkin drama yazar1 olarak kabul edilen Shakespeare, kaleme aldigi V. Henry adli
oyunda: “Kate, eger bir giin benim olursan ki benim olacagina inantyorum, seni
savasarak elde edecegim,; bu da senin iyi askerler doguracagini gosteriyor. Sen ve ben
Aziz Denis ile Aziz George Yortulari arasinda, Konstantinopolis’e gidip Tiirk i
sakalimdan yakalayacak yar: Fransiz, yari Ingiliz bir erkek evlat peydahlayamaz
miyiz? "'diyerek fethin etkilerinin kendi iizerindeki olumsuz yansimalarmni dile

getirmistir.

I[l. Mehmed déneminde yapilan fetihlerin ardindan I. Selim ve I. Siileyman
zamaninda da fetihler hiz kaybetmeden devam etmistir. Bilhassa 1526 yilinda
meydana gelen Moha¢ Meydan Muharebesi ile Avrupa’nin en giiglii ailelerinden
Habsburglar’a mensup olan Macar Imparatorlugu’nun iki saat igerisinde yok edilmesi
ve 1532-1533 Alman Seferi’nde, Avrupa’nin elinde bulundurdugu biiyiik bir giice
ragmen Osmanli Imparatorlugu’nun karsisma ¢ikamamasi, Dogu’nun Bat1 i¢in ¢ok
biiylik bir tehdit olusturdugunu gosterir. Ayrica Batr’'nin bu donemde kendisini
“Bliylik” ve “Muhtesem” olarak adlandirdig: I. Siileyman’in Viyana kentini kusatip
ele gecirememesine karsin, Barbaros Hayreddin Pasa komutasindaki Osmanh
donanmasmin 1543-1544 kisini Toulon Limani’nda gegirmesi, Almanca konusulan
bolgelerde “Tiirkengefahr” olarak bilinen uzun siireli bir Tirk korkusunu
giiclendirmistir.® Bdylece Bat1’da olusan Tiirk korkusu, Avrupa’nin birligi agisindan

onemli bir role sahip olmakla birlikte, Garp nezdinde Tiirkler, farkli birlik planlarmda

® Beyazit AKMAN, Kayip Tarihin izinde, Fatih’ten Shakespeare’e Dogu-Bat1, 146.

" William SHAKESPEARE, Kral V. Henry, Cev. Hamit Caliskan, 129, 130.

8 Haydn WILLIAMS, Turquerie, 18. Yiizyllda Avrupa’da Tiirk Modasi, Cev. Nurettin Elhiiseyni,
17.



kullanilan tek motif olarak goriilmeye baslanmistir. O denli ki XV. yiizyildan sonra
“Eyvah, Tirkler!” ifadesinin kullanilmadigi bir bdlgeye rastlamak imkansiza
yakindir.® Bu da, Tiirklerin Avrupa goziindeki yerini gdstermesi acisindan oldukga

Onemli bir Ornektir.

“Tiirkler’in XVIL yiizyila kadar dur durak bilmeyen fetihleri aslinda karst
taraf icin sadece topragint kaybetme gibi algilanmaz aymi zamanda Tiirkler’in
“Islam’in Kilic1” olarak Hristiyanlik karsisinda Islamiyet i yaydigi kanaatini de

olusturur(...)Tiirkler, siiphesiz birkag yiizyil boyunca Islamiyetle ozdeslestirilmis

ve Tiirk kelimesi de zamanla Islamiyet ile es anlamli sayilmigtir. "

Bu metinden de anlagilacagi iizere Bati’nin, Dogu’yu kendisinden farkli goriip
otekilestirmesinin bir diger ve en 6nemli nedeni ise aralarindaki din farkidir. Yiizyillar
icerisinde gerceklesmis olan Hagli Seferleri bu ideolojinin bir iiriinii olarak
gosterilebilir. Gergekten de Oryantalist zihniyete bakildigi zaman iki medeniyet arasi
farkliliklar igerisinden din olgusunun geri kalan faktorlerden daha baskin oldugu su
gotiirmez bir gergek olarak karsimiza g¢ikar. Tarih boyunca Hristiyan doktrininde
“Teslis” olarak bilinen, Tanr1’nin “Baba, Ogul ve Kutsal Ruh” iiclemesinden meydana
geldigi inanc1, Miisliimanlarm “Tevhid” akidesi ile zithik igerisinde olmustur. Bununla
birlikte Islimiyet’e gére peygamber olan Hz. isa’nin, Hristiyanlar’a gére Tanr1 olmasi

da iki din arasindaki inang farkinin boyutlarini gozler oniine serer.

Ayrica, Islam peygamberi Hz. Muhammed, Hristiyanlar i¢in Hz. Isa’nm bir
taklitgisi olarak goriilmekte olup, Islam’in kutsal kitabr olan Kur’an-1 Kerim de Hz.
Muhammed’in  kendi dislincelerini  yazdig1i herhangi bir kitap olarak
degerlendirilmistir. Bu anlayisin sonucu olarak Bati diinyasinin ortaya koymus oldugu

resim, edebiyat, tiyatro vh. gibi eserlerde de islamiyet’e kars1 bu bilingsiz ve diismanca

® Esra OZSUER, Tiirkokratia, Avrupa’da Tiirk Imaji, 20.
10 A gk, 22.



yaklasim dikkat ceker. Ornegin, Dante Alighieri tarafindan 1320 yilinda kaleme alinan
[lahi Komedya (La Divina Commedia) nin Cehennem kismimin 28. kantosunda Islam
peygamberi Hz. Muhammed karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir: “Bak Muhammed de
nasil sakat edildi! Oniimde aglayarak giden Ali, ¢enesinden tepesine yiizii kesili. '
Dante’nin kaleme aldig1 bu metin 6rnegi baz almarak, Batr’'nin Islam dinine kars1

bakismni kestirebilmek miimkiindiir.

1533 yilina gelindiginde Osmanli’nin Avusturya ile yaptigi savaslarm sonucunda
Istanbul Antlasmas1 imzalanmis ve bu antlasma ile birlikte Kutsal Roma Germen
Imparatoru V. Karl, yalnizca Ispanya Krali kabul edilip, protokol bakimmdan Osmanli
sadrazamiyla esit tutulmustur. Boylece Osmanli sultani, Avrupa’daki tiim krallardan
iistiin konuma gelmis olup, Osmanli’nin Avrupa lizerindeki iistiinliigii Bat1 tarafindan
da kabul edilmistir. Ancak, XV. ve XVI. yiizyillarda Dogu’yu temsil eden ve diinyanin
en biiyiik giicii olarak karsimiza ¢ikan Osmanli imparatorlugu, cesitli nedenlerden
dolayi belirli bir siire duraklama, ardindan ise gerileme donemleri yagamistir. Bu da,
Dogu’nun Bati’daki gelismeleri takip etmemesi ve Bati’nin Oryantalist bakis agisiyla
yapmis oldugu kiiclimseme ve gormezden gelmeyi bu donemde Osmanli’nin yapmis
olmasindan ileri gelir. Ozellikle bu kiiciimseyici bakis sonucu ¢agm gereklerine ayak
uyduramayan devlet zor duruma girmis, bilhassa bu donemlerde savas meydanlarinda
alinan yenilgiler de bunu net bir sekilde gostermistir. Osmanli, boylece ilk olarak I1.
Selim zamanminda yapilan Inebahti Deniz Savasr’yla Avrupa’nin goziindeki
yenilmezlik imajmni, 1606 yilinda I. Ahmed zamaninda imzalanan Zitvatorok

Antlasmasi ile birlikte ise protokol iistiinliigiinii kaybetmistir.

Devam eden siiregte yapilan Avrupa seferleriyle birlikte imparatorluk art arda
yenilgiler almay1 siirdiirmiis, 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman zamaninda kusatilan
Viyana’nin 154 yil sonra ikinci kez kugatilmasi ve bu kusatma sirasinda alinan agir

yenilgiyle basarisiz olunmasi, Bati'nin Osmanli’ya karsi bakisini degistirmistir.

1 Dante ALIGHIERI, ilahi Komedya, Cev. Rekin Teksoy, 232.



Ozellikle 1I. Viyana Kusatmasr’nin basarisizigiyla geri piiskiirtiilen Tiirkler’den
geriye ¢ok biiylik bir ordugah ve ganimet kalmasi, Avrupalilar’1 hayretler icerisinde
birakarak elde ettikleri ¢adir, dokuma, zirh ve birgok sefer techizatini doniim
noktasindaki bir olayin hatiralar1 olarak Avrupa’nin dort bir yanina gondermelerine
neden olmustur. “Tiirkenbeute” olarak anilan bu savas kalmtilari, Osmanli’nin askeri
giiclinli gdstermesinin yani sira Osmanli thtisaminin ve satafatinin kanitlarini sunmus,
Avrupa’nin zamanla Tirklere bakigindaki eski tehditkar izlenimini ortadan kaldiran
asil sey de, Osmanli diinyasinm bu liks yam olmustur.> 1683’teki Viyana
Kusatmast’nin ardindan Tirklerin sunulusunda biiyiik bir degisimin goriilmesi de

Avrupa’nin eski hasmi karsisinda artan 6zgiiven duygusunu kanitlar niteliktedir.!3

XVIL. yiizy1l ise birgok agidan Dogu’ya karsi olan ilginin yeniden boyut kazandigi
bir doneme isaret eder. Bu yiizyil basinda ilk kez bir Osmanli elgilik heyetinin
Fransa’ya gitmesi, Avrupa’da Tiirklere karsi olan ilginin artmasinda 6nemli rol
oynayan etkenlerden biridir. Bu heyetin Avrupa’ya gitmesi ile Avrupa’nin o zamana
degin yalnizca gesitli resim ve kitaplar sayesinde tanidig1 Osmanli imparatorlugu’nu
ilk kez karsisinda gormesi, Bat’nin Dogu’yu tanimasi agisindan 6nemli bir firsat
saglamistir.** Ornegin, 1699 yazinda yirmi kisilik maiyetiyle birlikte Istanbul’dan yola
cikan Siileyman Miiteferrika i¢in Fransa’nin “Glines Krali” XIV. Louis tarafindan
biiyiik hazirliklar yapilmais, ilk olarak kendisi, ardindan prensler, prensesler ve biitiin
saray mensuplarma milyonlar sarf edilerek yeni elbiseler siparis edilmistir. Ozellikle
Kral’in, Tiirk elgisini karsilamak i¢in giymis oldugu elbise ¢ok kiymetli miicevherlerle
stislenmis olup, sadece bu kiyafet icin 14 milyon frank degerinde harcama yapilmaistir.
Bunun haricinde biitiin sarayin i¢i ve disi, hatta Kral’m taht1 dahi karsilama igin
yenilenmistir. Tiim bu yapilanlarin aksine Siileyman Aga’nin bu karsilamaya alelade
bir kiyafetle katilmasi, ayn1 zamanda bu debdebe ve ihtisami da umursamazliktan

gelmesi, basta Kral XIV. Louis olmak iizere saray ¢evresini de oldukga rahatsiz etmis

12 Haydn WILLIAMS, Turquerie, 18. Yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modasi, Cev. Nurettin Elhiiseyni,
29.

15 A g.k., 30,

14 Aykut GURCAGLAR, Hayali istanbul Manzaralari, 26.



ve bu ziyaret sonucu Moliere tarafindan “Kibarlik Budalasi” adli piyes hazirlanmistir.
Daha sonra Versay Sarayi’nda krala sunulan bu piyesle birlikte, Siileyman Aga’nin
tiim bu umursamazligmin bir nevi 6cii alimmaya ¢ahsilmistir.® Bu ziyaret ile birlikte
Bati’nin Dogu’nun ihtisami karsisinda kendi zenginlik ve ihtisamini da kanitlama
istegini, ayn1 zamanda Dogu’nun, Bati’nin yapmis oldugu bu hazirliklar1 dikkate
almamasiyla birlikte Bati1 tarafindan asagilanma ve kiigiimsenmeye basladigini

gorebiliriz.

Bu donemlerde Avrupa karsisinda giicsiizlesmeye baslayan Osmanli, kendi toprak
biitiinliigiinii koruyabilmek igin ¢esitli yollara bagvurmus, bunun i¢in de devlette
bircok 1slahat hareketi denenerek, denge siyasetinin bir parcasi olarak Avrupa’ya
cesitli elgiler gonderilmistir. Bu sekilde Osmanli, kendi tabiriyle donemin en gii¢li
devletleri olan Diivel-i Muazzama ile uzlasma yoluna gitmek mecburiyetinde
kalmistir. Tim bunlarin bir sonucu olarak yukaridaki metinde bahsi gegen, Sultan 1V.
Mehmed tarafindan Fransa’ya gonderilen Siileyman Miiteferrika’nin ardindan,
Osmanli’nin meshur Lale Devri padisah1 III. Ahmed zamaninda da Y irmisekiz Celebi
Mehmed Efendi’nin maiyetiyle birlikte Paris’e gonderilmesi, iki devlet arasindaki
karsilikl1 iliskilerde yeni bir boyuta gegilmesine neden olmustur. H. Williams’a gore;
“Babidli’nin Avrupa’yla baglantilara yaklasimindaki degisim, 1721 °de ve 1742 de
gonderilen el¢i heyetlerinde acik¢a goviiliir. Ilk heyetin basindaki Yirmisekiz Mehmed

Celebi Efendi’nin atanisi bu degigimin bir yansimasidur.

Edirne’de diinyaya gelen ve kendisi bir yeniceri olan Mehmed Celebi, Yirmisekiz
unvanint mensup oldugu Yeniceri Ocagi’nin, Yirmisekizinci ortasindan almistir. 11.
Viyana Kusatmasi’nin ardindan devletin hem kara hem de denizde ardi ardina
yenilgiler almasiyla istiinlik Avrupalilar’in eline gegince, bu olaylar karsisinda

Osmanli yoneticileri istemeyerek de olsa Avrupa’nin askerlik alanindaki Gistlinligiini

15 Taha TOROS, XVII. Asirda Kahveyi Fransa’ya Tamtan Tiirk Elgisi, 25, 26, 27.
16 Haydn WILLIAMS, Turquerie, 18. Yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modasi, Cev. Nurettin Elhiiseyni,
41, 42.



kabul etmistir. Boylece tarihimizde XVIII. yiizyil baslarindan itibaren ilk olarak
askerlik sanati ile ilgili bazi metotlarin 6rnek alinmaya baslanmasi ve devaminda
devletin diger kurumlarinin da Avrupa tarzi yontemlere gore diizenlenmesiyle,
Dogu’da bir Batililagma hareketi baglar. Mehmed Celebi de bu anlayis dogrultusunda
1718 yilinda Pasarofca Antlagsmasi’nin imzalanmasi miiteakibinde, Bati iizerinde daha
fazla bilgi almak, fen ve sanatini miisahede edebilmek ve iki devlet arasindaki iliskileri

gelistirebilmek gayesiyle Fevkalade El¢i payesini alarak Paris’e gonderilir.!’

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa’ya gonderilmesinden Once
Siileyman Miiteferrika’nin Kral XIV. Louis tarafindan kargilanmasi sirasinda yasanan
protokol sorunlari, iki devlet arasinda epeyce soruna yol agcmis ve daha once de
deginildigi gibi Kibarlik Budalasi adli komedi ile Tiirk elgisi kiiclik diisiiriilmeye
calisilmistir. Bu yiizden Mehmed Efendi’nin el¢iligi bu olumsuz imgelerin yikilmasi
acisindan biiyiik onem tasir. ilk ziyaretin ardindan yirmi iki y1l sonra 1721 yilinda
Tuileries Sarayi’nda esi benzeri gériilmemis bir térenle karsilanan Mehmed Efendi,
Sultan I1I. Ahmed’in namesiyle ibrahim Pasa’nin mektubunu ve getirdigi hediyeleri,
o zaman on iki yasinda bulunan Kral XV. Louis’e takdim edip, iki devlet arasindaki
dostlugun giiclenmesinden s6z etmistir. Kendisine, basta Kral olmak iizere Paris’te
olaganiistii saygi gosterilmis, Kral’in hazine dairesi dahil, Paris’in bir¢ok kale ve
istihkdmimi, O6zellikle kendisini hayretler i¢inde birakan operayi gérme ve burada
“Thesee” adl lirik trajedi oyununu seyretme imkani da saglanmigtir. Tiim bunlarin
yaninda neredeyse biitiin Fransa’y1 karis karis gezen Mehmed Efendi; burada gordiigi
saraylari, bahgeleri, kiliseleri ve ¢esitli imalathaneleri incelemis, ayni zamanda
bunlarin resim ve planlarmi ¢ikarip yanma almayi da ihmal etmemistir. Hatta
Osmanl’da “Lale Devri” olarak adlandirilan 1718-1730 arasi donemdeki sanat
anlayisinin sekillenmesinde, Paris gozlemlerinin ve Istanbul’a donerken yaninda
getirdigi bu plan ve resimlerin etkisi biiyiik olmustur. Diger yandan yapmis oldugu

tim bu gezilerle birlikte, Parisli kadmlar1 ve yasayis tarzlarini da kaleme aldigi

17 Tiirkan POLATCI, Osmanh Batihlasmasinda Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Paris
Sefaretnamesi’nin Onemi, 250, 252.



Sefaretnamesiyle Dogu’nun Bat1 hakkinda bilinglenmesinde 6énemli bir rol oynayan
Mehmed Efendi’nin elgiligi vasitasiyla, Tiirk-Fransiz iligkilerinde olumlu bir gelisme
kaydedilmis ve “Turquerie” olarak adlandirilan Tiirk modasi, Paris’te bu donemde

ortaya ¢ikmustir.®

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa’ya yapmis oldugu bu ziyaret hem
Dogu hem de Bati iliskileri agisindan bir kilometre tasi niteligindedir. Mehmed
Efendi’nin Fransa’da bulundugu siire¢ icerisinde yapmis oldugu titiz gozlemler ve
arastirmalar, Dogu’nun Bat1 hakkinda en az onlar kadar bilgi sahibi olmaya calistigimin
kanitidir. Bunun haricinde Mehmed Efendi’nin Bat1 tarafindan Dogu’yu ve Islam
dinini temsil ediyor olmasi, kendisinin her hareket ve eyleminin detayli olarak
incelenmesine neden olmustur. Ozellikle sefaretnamesinde de gecen, Fransa’da
olduklar1 siire¢ igerisinde Ramazan ayma denk gelmeleriyle birlikte, Bat1 tarafindan
her yaptiklarinin biiyilik bir heyecanla takip edilme hadisesi, bizzat kendisi tarafindan
kaleme almmustir. Ozellikle bu zaman dilimlerinde Mehmed Efendi ve heyetinin ne
yiyip ne igtikleri, iftarlarmi1 ve ibadetlerini nasil gergeklestirdikleri Avrupalilar
tarafindan piir dikkat incelenmis, bu sayede Dogu’nun yasayis tarzi hakkinda
olabildigince bilgi sahibi olunmaya ¢alisilmistir. Ozellikle Fransiz kadinlarmnimn ilgisine
mazhar olan Mehmed Efendi ve maiyetinin, iftarlarini bu kadinlarin merakl bakislari
icerisinde agtiklari, hatta teravih namazlarimi1 dahi bu kalabalik giiruh arasinda eda

ettikleri bilinmektedir.

Bu metinlerde bahsi gecen Siileyman Miiteferrika ve Mehmed Efendi 6rneklerinin
yam sira, Avrupa’dan Osmanli Imparatorlugu’na gelerek Dogu’yu dogrudan
topraklarinda goriip tanima firsati yakalayan Lady M. W. Montagu 6rneginin verilmesi
de, bu iki medeniyetin birbirini tanimaya calismasmm 6nemli bir sonucu olarak

gosterilebilir.

18 Zeki ARIKAN, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, TDV Islim Ansiklopedisi 43. Cilt, 551, 552.
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1689 yilinda soylu bir ailenin kiz1 olarak Ingiltere’de diinyaya gelen Lady Mary
Wortley Montagu, 1712 yilinda Edward Wortley Montagu’yla evlenmis, esinin 1716
yilinda Ingiltere’nin Osmanli elgisi olarak atanmasiyla birlikte Imparatorlugun
baskenti olan Istanbul’a gelme sansini yakalamistir. Osmanli’da Lale Devri’nin
yasandig1 donemin baslarinda Istanbul’a gelen Lady, iki yilmi burada gecirmis,
gecirdigi bu siire zarfinda da Istanbul’daki izlenimlerini en ince ayrintilariyla
mektuplar halinde kayit altma almustir. Oliimiinden sonra 1763 yilinda kitap haline
getirilen bu mektuplar Avrupa’da ilgiyle okunmustur. Genel olarak Dogu ile ilgili tiim
yazilarda karalayici ve kiiglimseyici bircok onyargili ifade bulunmasina karsin, Lady
Montagu’nun mektuplarinda Osmanli toplumu olumlu bir sekilde yansitilir. Ayrica
kendisi, Avrupalilar’in Osmanlilar hakkindaki dnyargilarini diizeltmek i¢in ¢aba sarf
etmis tarihte ender goriilebilecek sahsiyetlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Diger
yandan kendisi ¢igek hastalig1 gecirmis birisi olarak, Ingiltere’de heniiz bulunmayan
cicek asisinin Istanbul’da yaygimn bir sekilde kullanildigini gériince oldukca sasirmus,
bunun tizerine c¢ocuklarmmi burada asilatmistir. Daha sonrasinda, yazmis oldugu
mektuplarla birlikte Londra’ya dondiikten sonra ¢igek asismi Ingilizlere bizzat
tanitarak Osmanli uygarligini 6vmesi, Bati’nin Dogu’ya bakisini etkilemesi a¢isindan

onemli bir hadise olarak goriilebilir.*®

Dogu ve Bati arasindaki iliskilerin farkl bir boyuta tagimmasindaki diger dnemli
etken ise 1798 yilinda Napolyon Bonapart tarafindan diizenlenen Misir Seferi’dir.
Tarihi ve jeopolitik acidan olduk¢a dnemli bir konumda olan Misir’in Bati tarafindan
isgal edilmesi, Dogu ve Bati arasindaki iliskileri derinden etkilemistir. Asirlar boyunca
Tolunogullari, Thsidiler, FAtimiler, Eyytbiler, Memlikler ve Osmanli gibi Tiirk-Islam
devletlerin kontrolii altinda bulunan Misir, XVIII. yilizyildan itibaren Bat1 tarafindan
cesitli amaclarla Dogu’dan koparilmaya calisilmig, bunun bir sonucu olarak da Misir,

Napolyon Bonapart tarafindan 1798 yilinda isgal edilmistir.

19 https://www.wikizero.com/tr/Mary_Wortley Montagu
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Napolyon’un Misir seferine ¢iktig1 sirada maiyetinde; bilim ve sanat adamlarindan
olusan 167 kisilik bir kurul, bu kurulla birlikte 287 ciltten miitesekkil bir kiitiiphane ve
ayrica Arapga, Fransizca ve Yunanca baski yapabilen iki adet matbaa makinesin de
mevcut oldugu bilinmektedir. Napolyon™un bu heyeti yaninda gétiirmesinin amact ise,
onlara Antik Misir uygarligini incelettirerek Avrupa’ya tanitilmasini saglamak,
Avrupa’nin bilim ve teknigini de Misir’da uygulatmak suretiyle burayr ekonomik

acidan kalkindirarak Fransa’ya fayda saglamay1 amaglamis olmasidir.?°

“Napolyon, Miswr isgaline fikri anlamda hazirltk yapmis ve orada kuracagi
yonetimin dayanacagi ideoloji iizerine de planlamalar yapmustir. Isgal’e
giderken Eski Ahit, Yeni Ahit, Kur’an-1 Kerim, Hadis kitaplari, Mitoloji ile ilgili
kitaplar ve Montesquieu 'nun Kanun 'un Ruhu adli kitabui yaninda bulundurmasi
ilgingtir. Yakoben biri olarak Islamiyet, Hiristiyanlik ve Mitolojinin de icinde
bulundugu fikri altyapisi olmayan bir sentez yaparak yeni bir ideoloji kurmaya
calistigimi gérmekteyiz. Cogunlugu Miisliiman olan Muisir halkimin Firavun
mitolojisiyle tamamen baglarimi koparmadigina inanarak onlart eski Misir
ahalisinin devami gibi gormiistiir. Nitekim isgalden hemen sonra arkeolojik
calismalart baslatmasi bu fikri kuvvetlendirmektedir. Cok sayida arkeolog ve
bilim adamini Misir’a getirtmesi, Napolyon'un Misw’t bir Fransiz kolonisi
yapmayr planladigim gésteren onemli emarelerdir. Misir hdkimi Napolyon

Fransa icin ideal bir durum olacaktir. ’?*

Napolyon’un bu seferi, Dogu’nun Bat1 karsisinda askeri agidan yiizyillar igerisinde
geldigi durumu agiklar niteliktedir. Iskenderiye Limani’ndan Misir’a ayak basan
Napolyon Bonapart komutasindaki Fransiz ordusunun, Piramitler Savasi olarak
adlandirilan muharebede kisa siire i¢erisinde Osmanli ordusunu bozguna ugratmast,
Osmanli’nin asker? agidan diistiigii durumu goézler 6niine serer. Osmanl ve Fransizlar

arasmnda gergeklesen bu miicadele sirasinda, Misir’daki Fransiz varhigmin Ingilizler

20 Kamil COLAK, Misir’m Fransizlar Tarafindan Isgali ve Tahliyesi (1798-1801), 148, 149.
2L Yasar DEMIR, XIX. Asir Tiirk Fransiz Iliskilerinde Déniim Noktasi: Napolyon’un Misir’1 Isgali
ve Sonrasi Olusan Diplomatik Durum, 137.
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tarafindan kendi ¢ikarlari i¢in de tehdit olarak goriilmesi, bu iki devleti kars1 karsiya
getirirken, Ingilizlerin Osmanli ile ayn1 safta yer almasima zemin hazirlamistir. Bunun
sonucunda Amiral Nelson komutasindaki Britanya donanmasi, Osmanli’nin yaninda
yer alarak, demirlemis halde bulunan Fransiz donanmasimi yakmis ve Napolyon’u,
ordusuyla beraber Misir’da mahsur birakmustir. Nil veya Abukir olarak adlandirilan
bu deniz savasinin ardindan Kahire’ye giren Bonapart, Misir’da hékimiyeti tesis

ederek yaninda getirmis oldugu bilim ve sanat heyetini derhal calismalara baslatmstir.

Bu heyetin ilk icraatlarmmdan biri Kizil Deniz’i birbirine baglayacak bir su yolu
calismas1 olmus, ozellikle bu ¢alismalar sirasinda insa iglerinde kullanilmak iizere
bir¢ok antik kalmtmin taslar1 sokiilmiis ve bu yikim sirasinda bir rastlant1 sonucu Antik
Misir hiyerogliflerinin ¢6ziilmesini saglayacak ‘“Rosetta Tas1” bulunmustur. Bu tagin
bulunmasi1 ve Jean-Francois Champollion tarafindan desifre edilmesi, Misir’in
bilinmeyen bes bin yillik tarihine 151k tutarak Dogu’nun Bati tarafindan daha detayli
anlasilmasina vesile olmustur. Bir taraftan bu calismalar devam ederken diger taraftan
donanmasinin yok olmasi sonucu dis diinyayla baglantis1 kalmayan Napolyon, askeri
ve lojistik agidan sikint1 yasamaya baslayinca, Misir hakimiyetini koruyabilmek igin
sefer yOniinii Suriye tarafina ¢evirmistir. Burada ise Akka kalesi oniinde Cezzar
Ahmed Pasa tarafindan ist {iste biiyiik yenilgiler alarak durdurulan Napolyon, bu
yenilgi ve beraberinde yasadigi diger onemli sebeplerden dolay1 seferi basariya

ulastiramadan yarida birakmak zorunda kalmastir.

Napolyon’un 1798 ve 1801 yillar1 arasinda Misir’1 isgal altinda tutmasi, Oryantalist
tarihin sekillenmesi agisindan biiyiik 6nem tagir. Tarihe bakilacak oldugunda Antik
Misir gibi biiyiik bir medeniyetin hiikiim siirdiigii bu topraklar, devaminda Makedon
Krali II. Filip’in 6ldiirtilmesiyle yerine gegen ve tarihe adin1 “Biiyiik” olarak yazdirip,
bircok hiikiimdar tarafindan 6rnek alman Ill. Alexandros (iskender) tarafindan
fethedilmis ve onun zamaninda ilk biiyiik Dogu-Bati sentezi gercekleserek Helenistik

Donem yasanmustir. Ardindan, hem Roma gibi pagan bir imparatorluk hem de Emevi,
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Abbasi, Memlik ve Osmanli gibi islam devletlerinin kontrolii altinda bulunan bu
kadim sehir, tiim bunlarin bir sonucu olarak kiiltiirel agidan kozmopolit bir baskent
konumuna yiikselmistir. Napolyon’un diizenlemis oldugu sefer ile birlikte ise Bat1
diinyasi, Dogu hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmus, 6zellikle Dogu bu sefer ile
birlikte yerinde miisahede edilebilmistir. Sefer sonucunda ise Sark, Avrupa’nin
goziinde giigsiiz, kendi degerlerini bilmeyen ve bildiklerini de koruyamayan giigte

goriilerek, Bat1 tarafindan kendi fikirlerine gore tarif ve tasvir edilmeye baslanmustir.

XIX. yiizyila gelindiginde ise gelisen teknoloji ve ulasimda saglanan kolayliklarla,
Dogu yalnizca hayal diinyasiyla smirli kalan bir yer olmanin 6tesinde, dogrudan
gezilip goriilebilecek bir mekan haline doniligmiistiir. Bu temaslar ile birlikte Dogu,
Bat1 diinyasmin géziinde daha farkli bir pozisyonda algilanmaya baglanmis, 6zellikle
Avrupa’dan gelenlerin gezmis olduklar1 yerlerin halen Osmanli Imparatorlugu’nun
egemenligi altinda olmasi, Dogu ve Tiirk kavramlarinm Oryantalist algida birbirleriyle
i¢ ice gecmis nosyonlar olarak idrak edilmesinin en biiyiik nedeni olarak gdsterilebilir.
Ayrica bu donem igerisinde birgok sanat¢i, yazar, seyyah vb. ¢ok fazla ilgi duyup,
merak ettikleri bu cografyaya gelme firsatini yakalamislardir. Ozellikle bu seyahatler
ile birlikte Dogu, Batili sanatgilarm 6tekilestirici diisiincelerinin 15181inda, bu
topraklarda oldugunu diisiindiikleri ve olmasini istedikleri bir tarzda kurgulanarak Bat1
diinyasina takdim edilmis ve tiim bunlarin bir sonucu olarak Bati’nin Dogu’ya

bakisindaki bu yaklagim giiniimiizde bile giincelligini korumaya devam etmektedir.

Diger yandan XIX. yiizyila kadarki siiregte, hem Batili seyyah ve sanatg¢ilarin Sark
cografyasma kolaylikla gelememeleri hem de Dogu diinyas: ile yalnizca savas
meydanlarinda karsilasilmasi ve bu karsilasmanin sonucunda yasanan biiyiik
maglubiyetlerle, Bati1 diinyas1 Dogu’yu her agidan &tekilestirmeye baslamis ve bu
otekilestirmenin yansimalar1 da donemin Avrupa sanatinda kendisine dnemli bir yer
bulmustur. Ozellikle XV. yiizy1ll Avrupa kiiltiiriinde yasanan Ronesans ile birlikte,

Batr’nin kiiltiirel ve sanatsal ortamma giris yapan Oryantalist imgeler, bu donemde
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kendisini belirgin olarak hissettirmis, 6rnegin Gentile Bellini gibi Dogu cografyasina
gelme imkanina erigsebilmis sanat¢ilar haricinde, Tiziano ve Albrecht Diirer gibi Dogu
diinyas1 hakkinda bildikleri yalniz varsayim ve soOylentilerden olusan isimlerin
resimlerinde kendisini net bir sekilde gostermistir. Diirer tarafindan hazirlanan
“Mahserin  Dort Aths1” adli baski resim serisiyle, Tiziano’nun Hristiyan
ikonografisinde yer alan bir konuya Dogu’nun Onemli sahsiyetlerinden birisini

eklemesi, bu tiir caligmalarn ilk 6rneklerini olusturmaktadir.

Tiziano ve Diirer haricinde; Tintoretto, Velazquez, Ingres, Delacroix, Matisse ve
Picasso gibi Diinya sanat tarihinde iz biwrakmis Bati’min en usta sanatc¢ilarmin
caligmalarinda da yer alan Oryantalist imgeler, bu isimlerle beraber pek ¢ok sanat¢inin
eserlerinde de kendi tarafl1 diisiincelerinin 15181 altinda ele alinip betimlenmesi sonucu,
Avrupa’nin sanat diinyasinda énemli bir yeri kaplamistir. Genellikle Dogu’nun, Bat1
medeniyetlerinin altinda her a¢idan ezildigi ve Sark insanmin kiigiimsenmeye
calisildig1 bu tiir eserler, asirlar boyunca Dogu diinyasi ile ilgili herhangi bir bilgisi
bulunmayan Batili bireylerin hayal diinyasini zenginlestirmis, ayrica giiniimiizde de
diinyanin en prestijli miizeleri, koleksiyonlar1 ve bir¢ok dile ¢evrilerek yayimlanan
sanat tarihi kitaplar1, dergiler, brosiirler vb. araciligiyla, giincelligini halen koruyarak
Dogu ve Dogulu ile ilgili hi¢bir fikri bulunmayan Avrupa insaninin tarafli bakis agisini

olusturmasina yardime1 olmaktadir.

Tiim bunlarin haricinde Tiirk resim sanatinda da kendisine yer bulan Oryantalist
anlayis, Bat1 sanatinda goriilen yaklagimdan oldukg¢a uzak bir seyir ¢izer. Bu, Batili
Oryantalistler’e teknik acidan en ¢ok benzeyen Osman Hamdi Bey’in resimlerinde
dahi bu sekildedir. Osman Hamdi haricinde, Tiirk resim sanati igerisinde kurulan
cesitli gruplara mensup Sevket Dag, Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Nurullah Berk gibi
bazi Tiirk ressamlarinin da yapitlari igerisinde dolayli olarak kendisine yer bulan bu
tslup, her ne kadar teknik agidan Bati sanatini 6rnek alarak sekillensede, icerik

acisindan Bat1 sanatindan tamamen ayrilmakta ve kendi 6zgiin yolunu ¢izmektedir.
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2. BATI SANAT TARIHINDE ORYANTALIZM

2.1. XIV. ve XVIIL Yiizy1l Aras1 Bati Sanatinda Oryantalizm

2.1.1. Ronesans

Oryantalizm kavrami, bir 6nceki kisimda da bahsedildigi lizere, Batili devletlerin
cesitli alanlarda Dogu’nun karsisma biiylik bir gili¢ olarak ¢ikmasinin sonucunda
anlamin1 kazanmustir. Ozellikle XIX. yiizyil ile birlikte sanat tarihinde oldukga
agirhikli olarak hissedilen bu kavram, sanatsal siire¢ igerisinde incelendigi zaman
Ronesans’a kadar uzanan kokli bir gegmise sahiptir. Bu donemden itibaren birgok
sanat¢imin eserinde, 6zellikle resimlerde goriilen Oryantalist imgeler, Dogu ve Bati

arasindaki etkilesimin derinligini gdstermesi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir.

[lk olarak XIV. yiizyilda baslayip, XVII. yiizyila kadar uzanan ve olduk¢a uzun bir
zaman dilimini kaplayan Ronesans sanatinda, Oryantalist imgelere sikga
rastlanmaktadir. Kisaca bu dénemi inceleyecek olursak, Isvigreli sanat tarihgi J.
Burckhardt tarafindan bu siire¢ arasindaki sanati tanimlamak i¢in kullanilan Ronesans
terimi “Yeniden Dogus” anlamina gelmekte olup yine Burckhardt’a gore, insanin
diinya goriisiindeki temel farklilasmay: ifade etmektedir.?? Ozellikle, Ronesans’in
besigi konumundaki italya’da, bu dénemde de kaybolmayan Yunan ve Roma gelenegi,
yani klasik karakterin sonucu olarak Yunan ve Roma sanati, Ronesans i¢in bir ideal
olmustur. Boylece Roma eserleri arasinda yasayan ve tarihini de kendi kiiltiir ve
tarihleri olarak hisseden Italyanlar, bu tarihi canlandirmaya, hatta taklit etmeye
calisarak milli bir gelisme gdstermis ve bu gelismenin sonucunda olusan yeni ruh,
devaminda Italya aracihifiyla diger iilkelere de intisar etmistir.?® Napoli Kralligs,
Papalik Hiikiimeti, Milano Dukaligi, Venedik, Floransa ve Ceneviz Cumhuriyetleri

gibi devletlerden miitesekkil olan italya’nm, Osmanli Imparatorlugu ile kurdugu

22 Halil INALCIK, Rénesans Avrupasi, Tiirkiye’nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci, 55.
Z Agk., 58.



16

iligkiler, Oryantalist imgelerin Bat1 sanatina girmesi acisindan oldukg¢a biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Bilhassa, Ceneviz ve Venedik’in liman kenti olmalar1 sebebiyle Osmanli
ile siki ticari iligkiler igerisinde bulunmalari, Dogu ile ilgili imajlarin Ronesans

sanatina girmesini kolaylastirmistir.

Diger yandan XVI. ylizyilda Osmanli-Tiirk kiiltiirtinde, yaklasik 1453°ten 1625°e
dek siiren ve Avrupa’da “Ronesans” olarak adlandirilan gelismeye paralellik gdsteren
muazzam bir ilerleme yasanmasi?* da iki medeniyetin ortak bir paydada bulusmasimna
neden olur. Ozellikle, Bati’nin Dogu’daki son kalesi konumunda bulunan istanbul’un
1453 yilinda Sultan II. Mehmed tarafindan fethedilmesi ve burada bulunan sanatci ve
bilim insanlarmnimn sehir fethedilmeden dnce Italya’ya kagmasi, Avrupa’da Rénesans’in
baslamasina neden olan olaylarm basinda gelir. Ote yandan Fatih’in Dogu Roma’nin
baskentini ele ge¢irmesinin ardi sira zamanm en Oonemli sanat¢t ve alimlerini bu
sehirde toplama istegi, Istanbul’u zamanin en Onemli baskenti haline getirmeye
calismasinin bir sonucu olarak goriilebilir. Bunun yaninda Fatih’in Yunan ve Roma
tarihine duydugu ilgi, Biiyiik Iskender ve Julius Sezar gibi dnemli tarihi sahsiyetleri
kendisine ornek almasi, ayrica resim sanatina karsi gostermis oldugu yogun ilgi,
kendisini diger Osmanli sultanlarindan aywran Onemli o6zelliklerindendir. Besir
Ayvazoglu’na gore ise; “Fdtih’i tistiin ve farkll kilan, kendini sadece Tiirk hakani ve

2

Miisliimanlarin sultani olarak degil, aym zamanda “Kayser-i Rum”, yani Roma
Imparatoru, dolayisiyla Roma 'nin varisi olarak gérmesi, daha da énemlisi Avrupa’da
olup bitenleri yakindan takip etmesidir.”? “Bu bakimdan Fatih, Avrupa’da bile

emsaline az rastlanir tam bir Ronesans hiikiimdaridr. ”’?®

Osmanli Imparatorlugu’nun Sultan II. Mehmed doneminde italyan devletleri ile
kurdugu iligkiler baglaminda, 1479 yili ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bu donemde,

Venedik ile siiren 16 yillik savasin sonucunda iki devlet birbirleriyle anlagma yoluna

2 Walter G. ANDREWS, Bastirilmis Rénesans, Osmanlh Arastirmalari XXV, 105.
% Besir AYVAZOGLU, Fatih, Bellini ve Rénesans, Osmanh Istanbul’u, 565.
26 http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=179
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gitmis, Osmanli’da 1479 yilinda yapilan barig goriismelerinin ardindan Venedik’e
Yahudi asilli bir Osmanli elgisi gondermistir. Bu goriismede gegmisin kotii izlerinin
silinebilmesi maksadiyla Fatih’in torunlarindan birinin siinnet diigiiniine Venedik
Cumbhuriyeti’nin en ist diizey yoneticisi olan Duka davet edilmis, ayrica padisahin
portresini yapabilecek yetenekli bir ressam ve madalyon wustast da Pietro
Mogenigo’dan rica edilmistir. Yogun islerinden dolay1 davete icabet edemeyecegini
bildiren Mogenigo, padisahin istedigi sanatgilar1 en kisa siirede Istanbul’a
gonderecegini Osmanli el¢isine teminat vermistir. I1k olarak Fatih’in istedigi sanatcilar
icin Donatello okuluna miiracaat edilmigse de, goniillii bir sanat¢1 bulunamamasi
nedeniyle ikincil olarak farkli kiiltiirlerin kesisme noktasinda bulunan Venedik’in iinlii
ressam ailesi Bellini’lere basvurulmustur. Bu ressam ailesinden de Gentile Bellini’nin
Istanbul’a gonderilmesine Venedik Hiikiimeti tarafindan karar verilmis, bdylece
Fatih’in teklifinin kendisine ulasmasinin miiteakibinde 3 Eyliil 1479’da yola ¢ikan
Bellini ve ekibi, ayn1 aym sonlarma dogru istanbul’a varmistir. Burada kaldig1 15-16
aylik zaman zarfinda Fatih’in emri ile ¢esitli resimler yapan Bellini, basyapit1 olarak

goriilen Fatih’in portresini de bu siire¢ i¢erisinde tamamlamustir.?’

l ~ . . Al
Resim 2.1. Gentile Bellini, Sultan 1I. Mehmed, 1480, T.U.Y.B., 70 x 52 cm, Victoria ve

Albert Miizesi, Londra

27 Ahmed REFIK, Fatih ve Bellini, 12-15.
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Bu c¢alismay1 tamamlayip Fatih’e takdim ettiginde biiyiik iltifatlara mazhar oldugu
bilinen Bellini’nin, ayrica Istanbul’da kaldig1 siire¢ icerisinde resmettigi diger
calismalarda, bize XV. yiizy1l Dogu toplumu hakkinda fikir vermektedir. Ozellikle

Bellini’nin “Yenigeri” ve “Tiirk Kadmn1” adli ¢alismalar1 bunlara 6rnektir.

Resim 2.2. Gentile Bellini, Yenigeri, 1480, Kagit Uzerine Kursun Kalem, British Miizesi,
Londra
Resim 2.3. Gentile Bellini, Tiirk Kadmni, 1480, Kagit Uzerine Kursun Kalem, British
Miizesi, Londra

®

A

Resim 2.4. Gentile ve Giovanni Bellini, San Marco’nun Iskenderiye’de Dua Edisi, 1504-
1507, T.U.Y.B., 347 x 770 cm, Pinacoteca di Brera, Milan
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Bellini’nin Istanbul’da gegirmis oldugu zaman zarfinda Dogu toplumu ve
medeniyetine ait izlenimlerini Italya’ya geri dondiikten sonra da yapmis oldugu
cahigmalarla Batr'ya tamtmasi oldukca Onemlidir. Ornegin, Venedik’e geri
dondiigiinde kardesi Giovanni Bellini ile birlikte tamamladigi ve Resim 2.4.’te goriilen

“San Marco’ nun Iskenderiye’de Dua Edisi” adli eseri buna 6rnektir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Italyan devletlerinden Venedik ile kurmus oldugu
iliskilerin yan1 sira Floransa ve Napoli gibi diger Italyan devletleri ile arasindaki
baglantilar da ayr1 bir 6nem tagir. Ornegin ilk olarak, Ronesans’m en biiyiik mesen
ailesi olan ve Ronesans’in gelismesindeki katkilarinin yadsinamayacagi Medici’lerin,
1478 yilinda Floransa Katedrali’nde Pazzi ailesi tarafindan diizenlenen bir suikaste
ugramalariyla birlikte Giuliano de’ Medici hayatini kaybetmistir. Bu olaym ardindan
kardesinin katili olan Bernardo Bandini Baroncelli’nin Istanbul’a kagtig1 haberini alan
Lorenzo de’ Medici, Baroncelli’nin kendisine teslim edilmesini Fatih’ten istemis,
Fatih de bu istegi geri ¢evirmeyerek katili yakalatip Floransa’ya gondermistir. Lorenzo
de’ Medici de bu olayin akabinde Bertoldo di Giovanni’ye 6zel olarak hazirlattigi

bronz madalyonu jest olarak Fatih Sultan Mehmed’e hediye etmistir.?3

Diger yandan 1479 yilinda Osmanli tarafindan italya’nm Napoli Krallig1 iizerine
gerceklestirilen Otranto ve Apulia seferleri ile de Avrupa’da biiyiik bir Tiirk korkusu
yasanmis, bununla birlikte Tiirk ve Tiirkler {izerinden tiim Dogu’nun barbar ve istilaci
oldugu algis1 Avrupa’nin belleginde kalic1 bir iz birakmustir. Verilen 6rneklerde de
gortildiigi tizere, iki medeniyet arasindaki derin etkilesimin sonucunda yasananlar
kendisini donemin sanat eserlerinde fazlasiyla gostermeye baslamistir. Osmanlilar ile
yasanan bu yogun iliskiler sirasinda Dogu’yu topraklarinda gorebilme sansina sahip
olan Gentile Bellini’nin haricinde bir¢ok Italyan sanatci Dogu’yu gormese de,
resimlerinde Dogu ile imgeleri sik¢a kullanmigtir. Bunda, 6zellikle Venedik’in Dogu

ile kurmus oldugu ticari iliskilerin pay: biiyiiktiir. Bu sayede bir¢ok Dogu esyasina

28 https://www.wannart.com/ronesansin-cekirdegini-olusturan-adam-lorenzo-de-medici/
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sahip olan Venedik’te, sanat¢ilar Dogu’yu resmederken bu materyallerden siklikla
yararlanmiglardir. Ozellikle bu donemin ressamlarmdan Vittore Carpaccio’nun

calismalarinda Oryantalist imgeler kendisini net bir sekilde gostermektedir.

Hayat1 hakkinda kesin bilgilere sahip olunmasa da Venedik dogumlu olan
Carpaccio’nun, Venedik Ronesans’1i ekoliine bagli oldugu bilinmektedir. Venedik
Ronesans’t resminin XV. ylizyildan XVI. yiizyilla ge¢is doneminde belirli resim
akimlarina katilmayarak kendine has bir resim stili gelistiren sanat¢inin, 6zellikle
Bellini, Vivarini ve Antonella da Messina gibi dénemin en {nlii Venedikli
ressamlarindan etkilendigi yapmis oldugu calismalarin iceriginden belli olmaktadir.
Kesinligi tartismali olsa da Gentile Bellini’nin ¢irakligini yaptig1 bazi sanat tarihgileri
tarafindan dogrulanir. Ozellikle calismalarmdaki iislup benzerligi ve iki sanatginin da
siklikla kullandig1 Dogu’ya ait imgeler sayesinde bu tezin dogruluk pay1 yiiksektir.
Carpaccio’nun caligmalarina resimsel agidan bakildiginda ise hazirlamis oldugu
kompozisyonlarda ¢ok sayida Osmanli kiyafetine biiriinmiis, 6zellikle miicevveze tiirii
sarik tipini kullanan figiirlerin bulunmas1 ve resmin arka planinda Dogu’ya ait mimari
Ogelerin tercih edilmesi, sanat¢inin Dogu medeniyetine duydugu ilgiyi kanitlar
niteliktedir. Ozellikle realist tarzda ele alman bu resimlerde, detaylar titizlikle
islenmistir. Ancak bunlara deginirken, sanat¢inin Adriyatik Denizi kiyis1 sehirlerinden
Capodistria’da yasadig1r da hesaba katilmalidir. Boylece sanat¢inin yapmis oldugu
caligmalarda kullandig1 Osmanli insan tipi ve mimari 6gelerini Dogu diinyas: ile
herhangi bir temas kurmadan ele aldig1 diisiiniilemez. Hatta bazi kritiklerde onun
Osmanl Imparatorlugu’na seyahat yapmis olma olasiligi olduguna dahi isaret
edilmektedir. Ancak ne yazik ki bunu dogrulayacak herhangi bir belge giliniimiizde

mevcut degildir.?

Ozellikle sanatginin, vaazlarindan dolay: iftiraya ugrayarak ilk Hristiyan sehidi

olma payesini kazanan St. Stephen ile ilgili hazirladigi, “St. Stephen’in Tartigmasi,

29 https://www.wikizero.com/tr/Vittore_Carpaccio
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Vaazi ve Taglanmasi” adli resim serisi ile “Agr1 Dagi’'nda On Bin Sehit”, “Aziz
George’un Zaferi” ve “Selenitlerin Vaftizi” gibi diger eserlerinde de Dogu ile ilgili

imgeler belirgin sekilde gbze carpmaktadir.

Resim 2.5. Vittore Carpaccio, St. Stephen’mn Vaazi, 1514, T.U.Y.B., 148 x 194 cm, Louvre
Miizesi, Paris

Yine ayn1 sekilde, Italya’nin Pieve di Cadore bélgesinde diinyaya gelen ve Italyan
Ronesans’ i en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen Tiziano Vecellio’nun
calismalarinda da Oryantalist imgelere sik¢a rastlanir. Bunun sebeplerinden birisi de
1507 yili civarinda Venedik’in en 6nemli ressamlar1 olan Gentile ve Giovanni Bellini
kardeslerin atolyesinde ¢iraklik yapmis olmasima baglanmaktadir. Diger yandan 1533
yilinda Kutsal Roma Germen Imparatoru V. Karl tarafindan sdvalye ilan edilip
imparatorluk saraymm bas ressami olarak hizmet vermeye baglayan sanat¢inin

resimlerinde Dogu ile ilgili imajlara yer vermesi, bu doénemde Dogu’nun Bati
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tarafindan ne derece 6nemsendiginin agik bir gostergesidir.*® Ayrica, Tiziano’nun
yagamis oldugu donem ele alindiginda V. Karl’in Dogu’daki en biiyiik rakibi olan I.
Stileyman’la giristigi giic miicadelesi ve 1. Siileyman’in Avrupa iizerine yaptigi
seferler ile rakibi V. Karl’a kars1 kazandig1 biiylik basarilar, Sultan Siileyman’in Batil1
sanatg¢ilar tarafindan daha yakindan incelenmesine ve yapmis olduklari ¢alismalarda
yer almasina neden olmustur. Tiziano’nun da XV. ve XVII. yiizyillar aras1 Bati
Hristiyan sanatinda oldukga popiiler bir konu olan “Ecce Homo™ adli eserinde Sultan

Stileyman’1 resmettigi goriilmektedir.

Bu konuya ikonografik agidan kisaca bakilacak oldugunda ise, Roma’nin
hakimiyeti altinda bulunan Beytiillahim’de Hz. Isa’y1r c¢ekemeyenler tarafindan
kendisine Yahudilerin krali olmay1 istedigi iftiras1 atilir. Bu iftiranin ardindan
Roma’nin idarecilerinden sirasiyla; Hanna, Kayafas, Herodes ve son olarak Vali
Pontius Pilatus’un huzuruna ¢ikartilan Hz. Isa, burada Vali Pilatus tarafindan
kendisine yoneltilen “sen Yahudilerin Krali misin?” sorusuna, soyledigin gibidir
cevabini vermesi, Kendisinin cezaya carptirilmasina neden olur. Yahudiler igin
oldukga &nemli bir giin olan Pesah Bayrami’na denk gelen bu giinde halktan, Hz. Isa
ve yaninda bulunan Barnabas adinda namli bir suglu arasinda se¢im yapilmasi
istendigindeyse, Pesah bayraminda bir sugluyu azat etmesi gereken Pilatus’tan
Barnabas’1 serbest birakmasi, Hz. Isa’y1 ise carmiha gererek cezalandirmast istenir. Bu
istek iizerine Pilatus tarafindan kirbaclatilan Hz. Isa, daha sonra dikenlerden ¢atma tac1
Ve erguvan rengi giysisiyle disar1 ¢ikartilir ve Pilatus burada 6fkeli halka donerek, iste,

o adam (Ecce Homo) der.3!

Daha sonralar1 bu isim ile sanat tarihinde oldukga fazla islenen bu konu, Tiziano
tarafindan Sultan Siileyman’in da resmin kompozisyonuna dahil edilmesiyle farkl: bir

boyut kazanir. Ozellikle Sultan Siileyman’in bu resme eklenmesi, Hz. Isa’ya zulmeden

%0 Ed. Georgina PALFFY-Sam ATKINSON, Sanat Kitabi, Cev. Ahmet Fethi, 148.
3! Usun TUKEL-Serap YUZGULLER, Sozden imgeye Bati Sanatinda konografi, 223-227.
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Romal1 askerlerle Osmanli sultani ve Islam halifesinin ayn1 kefeye konulmaya
caligildiginin bir gostergesidir. Bunun yani sira Miisliimanlarinda, Hristiyanlarin
goziinde kafir olarak Hz. Isa’ya diisman olduklar1 gercegi, resimde Hz. Isa’nin
karsisinda bulunan askerlerin arasina Dogu kiyafetleri icerisinde yerlestirilen Sultan

Siileyman portresi ile belgelenmeye caligilmistir.

Resim 2.6. Tiziano, Ecce Homo, 1543, T.U.Y.B., 242 x 361 c¢m, Viyana Sanat Tarihi
Miizesi, Avusturya

Gliney Ronesans’1 sanat¢ilarinin caligmalarinda siklikla goriilen Dogu’ya ait ¢esitli
imgeler, bilmukabele Kuzey Ronesans’t sanat¢illarinin  da g¢aligmalarinda
izlenebilmektedir. Ornek verilecek olursa, Kuzey Ronesans’1 denildiginde akla gelen
ilk sanatcilardan birisi Albrecht Diirer’dir. 1471 yilinda Almanya’nin Nuremberg
sehrinde bir sarrafin oglu olarak diinyaya gelen sanatgi, Kuzey Ronesans sanatiin
sekillenmesinde 6nemli pay1 olan matbaanin gelismesinin yaninda getirmis oldugu
bask1 alma kolaylig1 ve kendisinin de baski sanatlarinda oldukg¢a virtiioz bir kisi olmasi

sebebiyle, doneminin en dnemli sanatcilar1 arasinda yerini almay1 basarmistir. Bu
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donemde Kuzey Ronesans’t sanatgilarmin Giiney Ronesans’t sanatgilarinin aksine,
calismalarinda bigimden ziyade detaylar1 daha titiz ve kili kirk yaran bir hassasiyetle
ele almalari, Diirer’in ¢alismalarinda da kendisini hissettirir. Sanat¢min 6zellikle 1494
yilinda italya’ya yapmis oldugu ziyaret sonucu hem Venedik’teki Dogu’ya ait gesitli
nesneleri gorme sansini yakalayabilmis olmasi hem de Gentile Bellini ve Vittore
Carpaccio gibi Venedikli ustalarin resimlerindeki kompozisyonlarda bu materyalleri
nasil kullanildiklarini gérmesi, kendisinin de Dogu ile ilgili resimler yapmasina zemin
hazirlamistir. Diger taraftan 1520 yilina gelindiginde Osmanli tahtina ¢ikan ve bizzat
Batililar tarafindan “Biyiik Tiirk” ve “Muhtesem” gibi sifatlarla adlandirilan 1.
Siileyman’dan, doneminin diger pek ¢ok sanatgisi gibi Diirer de etkilenmis ve Dogu

ile ilgili yapmis oldugu bazi ¢alismalarmin yani sira, Sultan Siilleyman’in da birkag

portresi lizerinde ¢alismistir.

Resim 2.7. Albrecht Diirer, Tahtinda Oturan Bir Dogu Hiikiimdari, 1495, Kagit Uzerine
Kursun Kalem ve Siyah Miirekkep, 30.6 x 19.7 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Resim 2.8. Albrecht Diirer, Kanuni Sultan Siileyman, 1526, Kagit Uzerine Giimiis Ug,
Musée Bonnat, Fransa
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Ozellikle bu dénemde Tiirklerin oldukga giiclenerek Avrupa’nin iglerine kadar
kolaylikla ilerleyebilmeleri, ayrica Avrupa’nin en Onemli kentleri olarak goriilen
Viyana ve Roma gibi sehirlerin Tiirkler tarafindan ele gegirilme tehdidi ile karsi
karstya kalmasi, Osmanh imparatorlugu’na kars: duyulan nefretin artmasma sebep
olan nedenlerden sadece biridir. Dahas1 XVI. yiizyil boyunca Tiirklerin Bati’da yapmis
olduklar1 fetihler ve bu fetihlerin Bati tarafindan herhangi bir sekilde
durdurulamamasinin da etkisiyle, Avrupa’da diinyanin sonuna gelindigi ile ilgili ilging
bir inang hiikiim siirmeye baglamistir. Albrecht Diirer’in de tam bu siralarda hazirlamig
oldugu “Mahserin Dort Atlis1” adli baski resim serisi, ddneminin kiyamet inanc ile

ilgili diisiincelerini dile getirmesi agisindan oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.

Kitab-1 Mukaddes’in Yeni Ahit kismmda Vahiy Kitab1 olarak bilinen Apokalis
boliimiine gore kiyamet alameti olarak ¢ikacagma inanilan bu dort atlinin, kiyamet
felaketlerini getirecek yedi miihriin acilmasiyla birlikte ortaya c¢ikacagina
inanilmaktadir. Baz1 akademisyenlere gore bu dort athdan beyaz at ve binicisi Hz.
Isa’y1, kizil at ve binicisi kan ve savasi, siyah at ve binicisi kitlig1, son olarak da soluk

renkli at ve binicisi ise salgin hastaliklar1 ve 8liimii sembolize eder.3?

Resimsel agidan analiz edildiginde ise agik, koyu ve hacmi ortaya ¢ikaran ¢apraz
taramalar ile paralel ve diyagonal c¢izgilerin oldukca akillica kullanildigi bu
calismada®® dikkati en cok ceken kisim, resmedilen dort atlidan kan ve savasi temsil
eden ve elindeki kilic1 havaya kaldirmis olarak gosterilen figiiriin Tiirkleri simgeliyor
olmasidir. Bu donemdeki kiyamet alametlerinden biri olarak goriilen Tiirklerin
mahgerin dort athisindan biri olarak goriilmesi ve 6zellikle buradaki ath figiirtiniin
Dogu’ya ait bir baslikla resmedilmesi de, Tiirklerin tiim Avrupa igin ortak bir tehdit

oldugunun delilidir.

32 https://www.wikizero.com/tr/Mah%C5%9Ferin_D%C3%B6rt_Atl%C4%B1s%C4%B1
3 Ed. Stephen FARTHING, Sanatin Tiim OyKiisii, Cev. Firdevs Candil Culcu, 187.


https://www.wikizero.com/tr/Mah%C5%9Ferin_D%C3%B6rt_Atl%C4%B1s%C4%B1
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Resim 2.9. Albrecht Diirer, Mahserin Dort Atlisi, 1497-1498, Agac Baski, 39 x 28 cm,
Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe, Almanya

Dogu’ya ait ¢esitli obje ve nesneleri kullanan bir diger Kuzey Ronesans’1 sanatgisi
ise Alman ressam Hans Holbein’dir. Portre sanatina getirdigi gergekgi yaklasimla
Kuzey sanatindaki Gotik gelenegin son etkilerini de ortadan kaldiran sanatci, ilk
egitimini kendisi gibi ressam olan babas1 Yasli Hans Holbein’den almustir.®* Yapmis
oldugu portreler ve bu portrelerdeki basarisiyla 1536 yilinda heniiz yirmi dokuz
yasindayken Ingiltere Krali VIII. Henry’nin saray ressami olma payesini kazanan
Holbein’1n, 6zellikle caligmalarinda kullandig1 Tiirk halilari, Dogu ile Bati’nin kiiltiirel
ve ekonomik iligkilerinin sanatg¢min resimlerine nasil yansidigmnin bir gostergesidir.

Usun Tiikel’e gore; “Dokusal nitelikleri vermede olduk¢a basarili olan sanatgi, ticari

3 Usun TUKEL, Hans Holbein (Geng), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2.Cilt, 799.
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vollarla Avrupa’yva ulasmis bu ornekleri resimlerine zemin ya da arka plan
olusturacak bicimde yerlestirmistir.”® Ayrica sanatginm resimlerinde kumas
dokumalarint oldukca usta bir sekilde hissettirebilmesi ve yapmis oldugu Tiirk
halilarinda da bu basarmnin goriilmesi, Avrupa’daki sanat tarihgileri tarafindan bu Tiirk
dokumalarinin “Holbein Halilar1” olarak adlandirilmasma neden olmustur. Bilhassa

sanatgmin “Elgiler” ve “Tiliccar George Gisze’nin Portresi” adli ¢alismalarinda bu

halilar detayli olarak goriilebilmektedir.

= = P ool U SN e T L

Resim 2.10. Hans Holbein, Elgiler, 1533, Mese Panel U.Y.B., 207 x 209.5 cm, Ulusal
Galeri, Londra

3 A.g.k., 800.
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2.1.2. Maniyerizm

Sanat tarihinde ilk kez XVI. yilizyilda Giorgio Vasari tarafindan Yiksek
Ronesans’in en biiyiik ustalar1 olarak kabul edilen Leonardo Da Vinci, Michelangelo
Buonarroti ve Raffaello Sanzio gibi iinlii ustalarin tarzini taklit ederek resimler
yapmaya calisan sanatcilar1 ifade etmek i¢in kullanilan bu terim, kisaca Geg
Ronesans’la Barok {islup arasindaki gecis donemini tanimlamaktadir. Kaynagini
Yiiksek Ronesans’m biiyiik ressamlarindan alan Maniyerizm, 6ziinde klasik bir Gislup
olmasina karsin klasik dgelerin 6zgiin anlamlarmi, oran ve olgiilerini bilingli olarak
deforme etmesinden kaynakli olarak Klasik anlayistan uzaklasir. Ayrica, resim
sanatinda Ronesans’in denge, yalmlik ve dinginlik gibi iisluba klasik nitelik
kazandiran 6zellikler {izerinde durulmasma ragmen, Maniyerizm tiim bu 6zelliklerin
yaninda daha da incelerek, spesifik durumlar1 anlatmayi amaglamis, diger yandan
yeniyi ve olagandisini arayarak lsluplasmadan c¢ok bireysellesen bir yolu tercih
etmistir. Floransa’da dogan ve gelisen bu iislup, uluslararasi bir harekete doniismeden
once, yerel bir sanat olarak mimarlik ve sanat alanlarinda varlik géstermis, devaminda
ise ilk olarak Orta italya’ya yayilmus, ardindan da diger Avrupa iilkelerinde goriilmeye

baslanmustir.®

Maniyerist donemde Ronesans’in uyum kavrami, diis giiciiniin hakim oldugu bir
anlatima doniismiis, bu anlatimi1 betimleyebilmek amaciyla da transparan isiklar
kullanilarak bigimler uzatilmistir. Ozelikle italya’daki klasik reforma kaynaklik eden
Michelangelo’nun ¢aligmalarmdan etkilenen Pontormo ve Fiorentino’nun eserleri
Maniyerist Uslubun ilk Ornekleri arasinda gosterilebilir. Ronesans’t yasamis ve
Roénesans kiiltiiriiyle incelmis aydin bir toplumun estetik begenisine hitap eden bu

" en onemli sanatcilarindan bir digeriyse Paolo Veronese’dir. Gergek adi

tislubun®
Paolo Caliari olan ve Venedik Cumhuriyeti yonetimi altinda bulunan Verona sehrinde
diinyaya gelen sanat¢min, 6zellikle 1563 yilinda tamamladig1 “Kana Diigilinii” adli

eseri bagyapit1 olarak goriilmektedir. Dogu ve Bati arasindaki iligkilerin resimsel

3% Semra GERMANER, Maniyerizm, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2. Cilt, 1167, 1168.
3 Agk., 1168.
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acidan oldukca basarili bir sekilde yansitildigi bu resmin konusunun ne olduguna
kisaca deginilecek oldugunda ise Hristiyan ikonografisi’nde Okaristik anlamima bagli
olarak Iseviligin ilk donemlerinden itibaren siklikla islenen Hz. Isa’nmn suyu saraba
doniistiirme hadisesi oldugu fark edilmektedir. Hristiyanlar i¢in olduk¢a 6nemli olan
bu mucizenin Kana adindaki bir kentte yapilan diigiinden dolayr bu sekilde

isimlendirildigi de bilinen bir diger bilgidir.*
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Resim 2.11. Paolo Veonese, Kana Diigiinii, 1563, T.U.Y.B., 669 x 990 cm, Louvre Miizesi,
Paris

Veronese’in de ayni adi tasiyan ve San Giorgio Maggiore yemekhanesi i¢in
hazirladigi bu dev boyutlu eserinde, Kanuni Sultan Siileyman ile Kutsal Roma Germen
Imparatoru V. Karl’m (Sarlken) davetliler arasina yerlestirildigi gdze carpar. Her iKisi
de déneminin en giiclii hiikiimdarlar1 oldugu i¢in, Hz. Isa’nin suyu saraba doniistiirme

mucizesini gergeklestirdigi bu diigiine, Dogu ve Bati’nin iki biiyiik imparatoru’nun

% Usun TUKEL-Serap YUZGULLER, Sézden Imgeye Bat1 Sanatinda Tkonografi, 186.
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eklenmesiyle kompozisyona farkli bir anlam yiiklenmistir. Bdylece, yapitta bir
anlamda Venedik’in zenginligi ile Tirklerin giicii birlestirilmis, medeniyetin
Dogu’daki temsilcisi olarak goriilen Osmanli Sultani’nin da resme dahil edilmesiyle
sanat¢inin  ¢alismasinda giici ve gorkemi bir arada vurgulamak istedigi
hissedilmektedir. 669 x 990 cm boyutlarinda tuval iizerine yapilan en biiytlik
resimlerden biri olma 6zelligini tasiyan bu c¢alismada, Sultan Siilleyman ve V. Karl
haricinde Marki Don Alfonso d’Avolos, Avusturya Imparatoru’nun kizi Eleonore,
Ingiliz Kraligesi Mary ve Fransa Krali I. Francis gibi ddneminin 6nemli sahsiyetlerinin

de yer almasi resmin kompozisyonunu oldukca zenginlestirmistir. 3

Bu resimle birlikte 7 Ekim 1571 tarihinde Osmanh Imparatorlugu ile Ispanya,
Venedik, Ceneviz, Malta Sovalyeleri ve Papalik devletlerinden miitesekkil Hagli
donanmas1 arasinda cereyan eden ve Bat1’da “Lepanto” olarak bilinen “Inebaht1 Deniz
Savas1”, Veronese’in resmetmis oldugu Dogu ve Bati arasindaki iligkileri gosteren bir
diger onemli ¢aligmasidir. Kaptan-1 Derya Miiezzinzade Ali Pasa komutasindaki
Osmanli donanmasi ile Juan de Austria emrindeki Kutsal ittifak giiclerinin karsi
karstya geldigi bu savasta, Tiirkler ilk kez Bat1 karsisinda agir bir yenilgi almis ve bu
yenilgi tim Avrupa’da biiyiikk bir sevingle karsilanmustir. Tiirklerin Preveze Deniz
Savas1 gibi biiyiik bir bagarinin ardindan 33 yil sonra, bu savas esnasinda 270 civarinda
bulunan gemilerinden 200 kadarmi kaybetmeleri, savasin Tirkler aleyhindeki
ciddiyetini gostermesi acgisindan olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Diger yandan Osmanl
Imparatorlugu’nun giiciiniin zirvesinde oldugu bu dénemde boyle agir bir yenilgi ile
kars1 karsiya kalmasi, devletin Avrupa devletleri karsisindaki prestijinin ne denli
sarsildiginin da gostergesidir. Ancak, bu savastan Hacli donanmasmin sag cenahini
bozguna ugratip, kendi gemilerini kurtararak Istanbul’a dénen ve bu basarisindan
dolay1 Kaptan-1 Deryalik makamina getirtilen Kilig Ali Pasa’nin, Sokullu Mehmed
Pasa tarafindan tekrardan yapilmasi istenen yeni donanmayi ¢ok kisa bir siirede
eskisinden daha giiglii bir halde tamamlayabilmesi, yine de devletin dénemindeki

giiciinii kanitlar niteliktedir.

3 Niliifer ONDIN, Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanat1, 129, 130.
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Doneminin bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi resim alaninda da kendisine yer bulan
bu olay, Inebahti1 Deniz Savasi’ndan kisa bir siire sonra Veronese tarafindan
resmedilmistir. Ayrica Islam tehdidini biraz da olsa azaltan bu beklenmeyen zaferin
ardindan Batr’nin galibiyetini kutlayan tek sanat¢i Veronese olmamis, Venedik’teki
Diikler Sarayi’nda yine Veronese gibi Venedikli olan ve Maniyerist tarzda eserler
veren, sanat tarihinin en kendine 6zgili ressamlarindan biri olan Tintoretto tarafindan

yapilan devasa bir fresk ile de coktan anilmaya baslanmustir.*°

Resim 2.12. Paolo Veronese, Inebaht1 Deniz Savasi, 1581-1582, T.U.Y.B., 169 x 137 cm,
Galleria dell’ Accademia, Venedik

Veronese’in tarihi bir belge niteligi tasiyan, Bati’nin Dogu’ya kars1 kazandigi
Inebaht1 Zaferi’nin tasvir edildigi bu ¢aligmasinda, kompozisyon ortadan ikiye
boliinmiis ve resmin iist kismma Hz. Meryem ile aslan, anahtar ve hanger gibi

atribiilerinden kolaylikla tanimlayabildigimiz Aziz Roch, Petrus, Justina ve Markos

40 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 30, 32.
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gibi Hristiyanligin en Onemli sahsiyetleri yerlestirilmistir. Bu sayede savagin
diinyeviliginin yaninda uhreviligine de dikkat c¢ekilen resimde, Miisliimanlarin

Hristiyanlar karsisinda aldig1 yenilgi sanat¢inin kendi yorumuyla degerlendirilmistir.

Inebaht1 Deniz Savasi’nin resmedilmesinde de karsimiza ¢ikan ve sanat tarihine
bakilacak oldugunda Tiziano nun 6grenciligini yaptig1 goriilen, lakin resimlerindeki
acik-koyu kullanimi ve anti-klasik kompozisyon anlayisiyla hocasmin sanat
anlayisindan uzaklasarak Maniyerist tarzda eserler vermis olan Tintoretto nun,*! 1548

yilinda tamamladig1 “Kéleyi Ozgiirlestiren Aziz Markos un Mucizesi” adl1 eserinde

de Dogu’ya ait imgelerin kullandig1 net bir sekilde goriilebilmektedir.

o 4 ‘ » X N _
Resim 2.13. Tintoretto, Kéleyi Ozgﬁrlestiren Aziz Marcos’un Mucizesi, 1548, T.U.Y.B.,
415 x 541 cm, Galleria dell’ Accademia, Venedik

41 Niliifer ONDIN, Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati, 281.
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Sanat¢mm Dogu ve Bati iligkileri baglaminda 6rnek verilebilecek en 6nemli
eserlerinden bir digeriyse, 1580 yilinda tamamladigi “Tirkler ve Hristiyanlar
Arasindaki Savag” adli calismasidir. Resme verilen isimden de kolaylikla
anlasilabilecegi tizere Tintoretto tarafindan iki medeniyetin kars1 karsiya geldigi bir
catigmanin en siddetli aninin tasvir edildigi bu tabloda, 6zellikle kaptanlarin ve Tiirk
askerlerinin kiyafetleri en ince ayrintisina kadar irdelenip yansitilmaya calisilmistir.
Gergege yakin ayrintilarla bezenmis olan resmin en ilging olan yani ise Yunan
Mitolojisi’ne dayanan Truvali Helen’in kagirilma hadisesinin, Avrupa’da Barbaros
Hayreddin Pasa ile birlikte artan korsanlik faaliyetlerine dikkat ¢ekmek i¢in Tintoretto

tarafindan Helen’in kagirilmasi hadisesi altinda ifade edilmeye ¢alisilmis olmasidir.*?

Resim 2.14. Tintoretto, Helena’y1 Kagirmak I¢in Tiirkler ve Hristiyanlar Arasindaki Savas,
1580, T.U.Y.B., 186 x 307 cm, Prado Miizesi, Madrid

Bu tiir ¢aligmalara genel olarak bakildiginda, Tintoretto gibi bir¢ok sanatgmin
resimlerine konu olan Dogu ve Bati iliskileri, 6zellikle Tiirklerin en giiglii oldugu

zamanlarda Hristiyan diinyaya verilen gozdagiyla birlikte, Batili sanatgilar hem bu

42 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 37.
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giicii betimlemek hem de resimlerinin degeri ve popiilaritesini arttirmak i¢in ayni
temalar {izerinde birlesmislerdir. Ayrica su ana kadarki kisimda incelenen ve
Ronesans’tan Maniyerizm’in sonuna kadarki gelisen siire¢ igerisinde birgok sanat¢inin
calismalarinda kullandig1 goriilen Oryantalist imgeler, Dogu ve Bati arasindaki
iletisimin ne denli biiylik oldugunun bir gostergesidir. Ayn1 zamanda sanat¢ilarin
Dogu’yu tam olarak goriip bilmemelerine karsin, calismalarinda Dogu’ya ait ¢esitli
nesne ve objeleri kullanma yoluna gitmeleri, Dogu medeniyetinin tarihi siireg

icerisinde hep merak edinilen bir yer olduguna da isaret eder.

Ayrica en son verilen 6rneklerden Tintoretto’nun “Koleyi Ozgiirlestiren Aziz
Marcos’un Mucizesi” adli resminde oldugu gibi Hristiyanligin kutsal kitab1 olan
Kitab-1 Mukaddes’ten alinan birgok sahnenin resimsel olarak diizenlenirken Dogulu
figiirlerle harmanlanmasi da Dogu’nun Batili sanatgilar tarafindan dikkatle
incelendiginin bir gostergesidir. Bu merak ve Tirklerin Bati tizerindeki ¢esitli
seferlerinin sonucunda olusan korku, diger yandan Dogu’nun Bati1 karsisindaki
zaferleri sayesinde kazanmis oldugu ihtisam, sanat¢ilarin g¢alismalarinda cesitli
ifadelerle yer bulmustur. Béylece Dogu ve Bati arasinda tarihin ilk donemlerinden beri
var olan otekilestirme kavrami, bu ¢alismalar sayesinde giiniimiiz izleyicisi tarafindan

da rahatlikla gézlemlenebilmektedir.
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2.1.3. Barok

Kendinden sonraki neslin elestirmenleri tarafindan kendilerinden dnceki sanatsal
slireci asagilamak i¢in dretilmis kiigimseyici bir kavram olan “Barok™ terimi,
“bicimsiz” anlamina gelmekte olup, iislupla ilgili akic1 ve neredeyse sonsuz formlar1
ifade eder. Maniyerizm’i takip eden ve ardindan Rokoko’nun geldigi doneme ait
mimari, miizik ve resme ait ¢esitli sanat eserlerini tarif etmek amaciyla kullanilan bu
terim, Ozellikle Katolik Kilisesi tarafindan yaptirilan eserlerle bagdastirilmakta olup,
kisaca agir bir siislemecilik, karmasik olmasina karsin sistematik bir tasarim ve renkle

birlikte 151k ile gdlgenin gosterisli bir sekilde kullanilmasiyla karakterize edilir.*®

Hristiyanligin giintimiizdeki en biiyilkk mezheplerinden biri olan Protestanligin,
XVI. ylizyillda Martin Luther tarafindan 6nciiliigiiniin yapildigi Reform Hareketi ile
birlikte Katolik Kilisesi’nin iktidarmda yaratmis oldugu sarsinti, ayn1 sekilde Katolik
Kilisesi tarafindan baglatilan Kars1 Reformasyon Hareketi’yle devam ettirilmistir.
Bundan dolay1 bilhassa Italya’da ortaya c¢ikan ve devaminda Fransa, Ispanya ve
Hollanda gibi cesitli Avrupa sehirlerine de sigrayan bu hareket, Katolik Kilisesi
onciiligiinde, sapkmlik gosteren Hristiyanlar’a tekrardan kendi mezheplerine geri
donebilmeleri i¢in resim sanatindan istifade edildigini gostermektedir. Italya’da
Michelangelo Merisi da Caravaggio ve Carracci Kardesler tarafindan Onciiligi
yapilan bu donem, sanat tarihinde olduk¢a Onemli bir yeri kaplamakla birlikte,
donemin resimsel Ozellikleri olan acik ve koyu karsithgmin siddetli kullanimi
sayesinde duygunun resimlerde kesintisiz bir bigimde hissettirildigi eserlerle varligini
kazanmistir. Donemin birgok sanatgisi tarafindan ¢calismalarinda kullanilan bu bigem,
Avrupa’nin farkli sehirlerinde gesitli ressamlar tarafindan degisik yorumlarla ifade
edilmistir. Bu donemde Oryantalist unsurlar1 ¢alismalarinda kullanan sanatcilara
deginilecek oldugunda ise ilk olarak bu imajlara resimlerinde oldukga fazla yer veren,
Barok donemle birlikte sanat tarihinin de en onemli sanat¢ilar1 arasinda yer alan

Rembrandt Harmenszoon van Rijn’den s6z etmek gerekmektedir.

43 Ed. Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, Cev. Firdevs Candil Culcu, 213.
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1606 yilinda Leiden’de bir degirmencinin oglu olarak diinyaya gelen ve 1626
yilinda usta bir ressam olarak ¢alismaya baslamadan 6nce ilkin ressam Jacop lsaaczs
van Swanenburg ardindan ise Pieter Lastman’in dgrenciligini yapan Rembrandt’in,
meseni Constantijn Huygens vasitasiyla saray dahil pek ¢ok ¢evreden siparisler aldig1
ve bu ¢alismalarindaki basarisindan dolay: iinlendigi bilinmektedir. Sanatgilar i¢in
resim sanatinmn en dnemli merkezi olan Italya’ya hi¢ gitmeyen ve Italyan sanatgilarin
islerini koleksiyonlardan inceleyebilecegi diisiincesini tastyan Rembrandt’mn,** iinlii
bir koleksiyoner oldugu ve Dogu toplumuna dair g¢esitli gondermeleri, bu
koleksiyonlardan yararlanarak yaptigi da sanat¢iyr tanimamizi kolaylastiran diger
onemli bir bilgidir. “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” ve “Gece Devriyesi” gibi eserleriyle
taninan sanat¢inin, Kitdb-1 Mukaddes’in Eski ve Yeni Ahit bolimlerinden alarak
resmettigi; “Daviid ve Absalom”, “Balsessar’in Ziyafeti”, “David’un Kral Saul’a
Golyat’in Kafasim1 Sunmasi” ve ayrica kendi esini resmettigi ‘“Pastoral Kostiimli
Saskia Uylenburg” adli ¢alismalarinda, Oryantalist imgelerin belirgin bir sekilde
resmedildigi goriliir. Ayrica calismis oldugu portreler ve bu portrelerdeki duyguyu
cok usta bir sekilde hissettirebilmesi sayesinde en iyi portre ressamlar1 arasinda yer
alan usta sanat¢cinin, Dogu’ya ait elemanlar1 c¢esitli portrelerde de kullandigi
goriilmektedir. “Ciizzama Yakalanan Uzziya” ve “Dogu Giysileri i¢inde Bir Adam”

adli calismalarinda bunlar izlenebilir.

Diger yandan calismalar1 icin son derece genis kaynaklar kullanan sanat¢inin, Pers
baski resimlerini sevdigi ve sanat diiskiinii Seyh Abbas’in sarayinda calisan sanatci
Reza Abbasi’nin de pek cok eserini koleksiyonunda bulundurdugu bilinmektedir.
Bilhassa Rembrandt’m, Abbasiler’in kaligrafik ¢izimlerdeki ustaligindan yararlanarak
resmettigi ve “Kolunda Bir Sahinle At Sirtinda Sah Cihan” adim verdigi desen
calismasi, sanatcinin Dogu merakini gosterir niteliktedir.*® Yukarida isimleri verilen
calismalardan, sanat¢inin 1636 ve 1638 yillar1 arasinda tamamladigir “Belsassar’in

Ziyafeti” adli bir diger eseri de Dogu’ya ait unsurlarin ¢okca kullanildigi resimlerden

44 Niliifer ONDIN, Barok Resim ve Heykel Sanati, 199.
%5 Rosalind ORMISTON, Rembrandt, 500 Gorsel Esliginde Yasamu ve Eserleri, Cev. Mehmet Baris
Albayrak, 202.
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sadece biridir. Resimde Eski Ahit’in Daniel Kitabt’nin 5:1-6 ve 25-82. bdliimiinde
Babil Krali Belsassar’in verdigi ziyafet ile ilgili bir dykii anlatilir. Oykiide Babil Krali
Nebukadnessar’in oglu olan Belsassar’in, Kudiis’teki tapinagin yagmalanmasi sonucu
ele gecirilen altin ve giimiis kaplarda sarap servisi yaptirmasina ve bdylece babasi gibi
kendisinin de sonunu getirdigine deginilir. Oyle ki Belsassar’m isledigi bu giinah Tanr1
tarafindan Ibranice MENE, MENE, TEKEL, PARSIN (Tanr1 senin kralliginin
giinlerini saydi ve ona son verdi, terazide tartildin ve eksik bulundun, kralligmm ikiye
boliinerek Medlerle Perslere verildi.) mesajinin gonderilmesine neden olmus ve bu
sahne Rembrandt tarafindan ele almarak, Belsassar’in biraz sonra yasayacagi felaket
ve Olimlii Ongdéren mesaji okuma anmin tiim siddetiyle tasvir edildigi resimle

oliimsiizlestirilmistir*®

Resim 2.15. Rembrandt, Belsassar’in Ziyafeti, 1636-1638, T.U.Y.B., 168 x 209 cm, Ulusal

Galeri, Londra

% Agk., 174.
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Dogu Krali Belsassar’ korku dolu anlarinin yansidigi bu resimde Rembrandt’in
Belsassar’t Dogu’ya ait gosterisli bir kiyafetle resmetmesi, ikonografik olarak
konunun anlatilisinin altinda Dogu’nun ihtisam ve gorkemine de gondermede
bulunmaya ¢aligtigmin gostergesidir. Bu ¢aligma gibi sanatci tarafindan ele alinan ve
Dogu kiyafetlerinin 6zenle resmedildigi diger resim ise “David Saul’a Lir Caliyor”

adl Eski Ahit kaynakli kompozisyondur.

Resim 2.16. Rembrandt, Daviid Saul’a Lir Calyor, 1655, T.U.Y.B., 130 x 164.3 cm,
Mauritshuis, La Haye

Kitab-1 Mukaddes’in Eski Ahit boliimiiniin Samuel Kitabi’nda gegen, Israil’in ilk

Krali Saul’a David tarafindan lir ¢calinma hadisesi su sekilde anlatilmaktadir:
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“Bu swralarda RAB’bin Ruhu Saul’dan ayrilmisti. RAB bin gonderdigi kotii
bir ruh ona sikinti cektiriyordu. Bunun iizerine Saul Isay’a ulaklar goéndererek,
“Siiriiyii giiden oglun Davut 'u bana gonder”’ dedi. Isay ekmek yiiklii bir esek, bir
tulum sarap, bir de oglak alip oglu Davut’la birlikte Saul’a génderdi. Davut
Saul’un yanmina varip onun hizmetine girdi. Saul Davut’'u ¢ok sevdi ve ona
silahlarini tasima gorevini verdi. Saul Isay’a su haberi génderdi: “Izin ver de
Davut hizmetimde kalsin; ondan hosnudum.” O giinden sonra, Tanri’mn

gonderdigi kétii ruh ne zaman Saul 'un iizerine gelse, Davut liri alip ¢alar, Saul

rahatlayip kendine gelirdi. Kétii ruh da ondan uzaklaswrdi. ™'

Rembrandt tarafindan ilerleyen yaslarina dogru ele alinan bu sahnede, Kitab-1
Mukaddes’te yer alan hadise canlandirilmaya ¢alisilmis ve Kral Saul’un giydigi kavuk,
pelerin vb. gibi Dogu’ya 6zgii kiyafetler, Rembrandt’in fir¢gasinda tiim canlhiliiyla

hayat bulmustur.

Hollandal1 Barok sanat¢1 Rembrandt’in haricinde, Ispanyol Barok sanatimmn en iinlii
ressami olarak goriilen Diego Rodriguez de Silva y Velazquez’in, “Buffon Don
Cristobal de Castafieda de Pernia” (Barbarroja) adli ¢alismasindaysa, Tiirklere karsi
asagilayict1 bir sekilde gonderme yapildigr gorilmektedir. Resmi incelemeye
ge¢meden Once kisaca sanatci tanitilacak olursa, 1599 yilinda Sevilla’da diinyaya
geldigi ve 1618°de kiziyla evlendigi ressam Francisco Pacheco’dan ders aldigi
bilinmektedir. 1617 yilinda ¢iraklik donemini tamamladiktan kisa bir siire sonra
Sevilla Aziz Luka Loncasi’'na kabul edilen sanatg1, 1623 yilinda yeni Ispanya Krali
olan 17 yasindaki Kral IV. Felipe’nin at iistiinde portresini resmetmis ve bu resim
sayesinde kralin saray ressami olmustur. 1627 yilinda kralin diizenlemis oldugu bir
resim yarigmasini da kazanarak saraymn imkanlarindan faydalanma olanagma erisen
sanat¢1, 1628 yilinda Madrid Sarayi’nda Peter Paul Rubens ile konusma onuruna erigen
tek Ispanyol sanatg1 olmustur. 1629 yilinda ilk italyan gezisine ¢ikip, Cenova, Venedik

ve Roma gibi sehirleri gezerek birgok Italyan sanat¢mnim resimlerini inceleme firsatini

47 https://incil.info/arama/1.+Samuel+16
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yakalayan Velazquez, ilerleyen yillarda cesitli dekorasyon islerini de yiiriiterek,
onemli bir saray ¢alisanina doniismiis*® ve ayn1 zamanda sovalye olma onuruna da
erismistir. ik ddnem islerinde Italyan Barok sanatgisi Caravaggio’nun etkilerinin
goriildiigii Velazquez, en bilinen resimleri olan Las Meninas (Nedimeler) ve Las
Lanzas’in (Breda’nin Teslimi) yaninda saray soytarilar1 ve ciicelerini resmettigi
caligmalariyla da dikkat ¢eker. Bilhassa da yukarida ismi verilen Buffon Don Cristobal
de Castafieda de Pernia adli saray soytarisina linlii Tiirk Amirali Hayreddin Paga’nin
kizil sakalindan dolay: takilan Barbaros lakabinin verilerek Tiirk giysileri i¢inde
cizilmesi ise, Tirklerin bu saray soytarisi {izerinden asagilanmaya calisildiginin

gostergesidir.

5
|

Resim 2.17. Velazquez, Buffon Don Cristobal de Castafieda de Pernia (Barbarroja), 1637-
1640, T.U.Y.B., 200 x 121 cm, Prado Miizesi, Madrid

8 Songiil BAROTCU, Diego Veliazquez’in Sanati ve Otoportreleri Uzerine Bir Degerlendirme,
167, 168.
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2.1.4. Rokoko

Mimari sanatin1 kapsamadig1 i¢in iislup sayilmayan ve yalnizca bir dekorasyon
anlayis1 olarak kabul géren Rokoko, 1720 ve 1760 yillar1 arasinda Avrupa’nin merkezi
idare olarak en varsil ve miisrif oldugu donemini tazammun etmektedir. Birgok karsit
goriisiin i¢ ice bulundugu bu zaman diliminde Rokoko sanatini tutan merkezi
yonetimin asil sinifinin, neseli bir zarafet ve ayn1 zamanda agk hayatmi konu edinen
bicimlendirmelerden hoslandiklar1 donemin en bilinen 6zellikleri arasindadir. Ayrica
bu dénem insaninin Barok’un muhtesem salonlarinda gergeklesen biiylik balo
organizasyonlarinda bir araya gelmekten ziyade, acik havada bas basa kalmay1 daha
yeg tutmasi, donemin degisen anlayis farkinin belirtkesidir. Bu tercih degisikliginin
sebeplerinden biri ve hatta en onemlisine 6rnek olarak XVI. Louis donemi saray
yasantisi gosterilebilir. Diger yandan Rokoko her ne kadar bir siisleme anlayisini ifade
ediyor olsa da, Fransa’da baska adlarla da anilmis, 6zellikle donemin “Giines Kral”
olarak bilinen XIV. Louis’nin siirlar1 asan yasantisi ve liikks anlayisindan dolay1 XVI.
Louis iislubu olarak da admni sanat tarihine yazdirmistir. Bunun gibi rejans “Regence”
da denilen bu donemin resimsel 6zelliklerine bakilacak oldugunda, Barok’un agrr,
kitleli ve dev resimlerine karsilik, ince, dalgali, narin ve kii¢iik figiirlerin tercih edildigi
kompozisyonlar, donemin ilk dikkat ¢eken 6zellikleri arasindadir. Dahas1 Rokoko’nun
ardindan Neo-Klasisizm ile birlikte gelen Napolyon doneminin sanatsal anlayisinda
goriilen erkeksi havanm aksine, bu donemde kadinsi bir ifadenin var oldugunun

goriilmesi, donemin dikkat ¢eken bir diger énemli yamdir.*®

Rokoko donemi igerisinde yapilan Oryantalist tavirdaki resimler incelenecek
oldugunda ise karsimiza Frangois Boucher, Jean-Honoré Fragonard, Giovanni Battista
Tiepolo, Jean-Antoine Watteau gibi Fransiz ressamlar ile Isvigreli ressam Jean-
Etienne Liotard’in bazi eserleri ¢ikmaktadir. Bu sanatgilardan ilk olarak Frangois
Boucher’in Oryantalist unsurlar barindiran eserlerine 1745 tarihli “Esmer Odalik” adli

resmi, 1736 yilinda tamamlamis oldugu “Leopar Avi” ve “Kaplan Avr” adli yapitlari

49 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 488, 489.



42

ile “Haremindeki Pasa” isimli ¢aligmasi 6rnek verilebilir. Bu resimlerden ilkinde Dogu
diinyasma ait bir olgu olan Odaligin tam bir Batili zihniyetiyle resmedildigi
goriiliirken, Leopar ve Kaplan Avi adli tablolarda Tiirk tipi kiyafetler icerisindeki avci
figtirleri vasitasiyla Dogu diinyasina gondermede bulunulmustur. Haremindeki Pasa

adli eser de igerik agisindan tipik bir Oryantalist betimleme olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 2.18. Frangois Boucher, Haremindeki Pasa, 1735-1739, Kagit Uzerine Kursun
Kalem, Miirekkep ve Suluboya, Albertina Miizesi, Viyana

Jean-Honoré Fragonard’m “Jeroboam idol i¢in Kurban Sunuyor” adli eseri de
Dogu’ya ait unsurlarm kullanildigi ¢alismalara misal verilebilir. Jean-Baptiste-Siméon
Chardin ve Frangois Boucher gibi déonemin en {inlii sanat¢ilarindan ders almis olan
Fragonard’m genellikle donemin {slupsal Ozelliklerine uygun olarak ¢esitli
tekniklerde, oOrtiikk bir erotizm altinda resmettigi agsk sahneleri, manzaralar vb.nin
yaninda ¢aligmis oldugu bu eseri, Oryantalist elemanlarin Rokoko sanat anlayisiyla ele

alinmasindan dolay1 ayr1 bir 6nem ihtiva eder.
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Bu resim sayesinde, XVI. Louis zamaninda baslatilmig burslu bir sanat yarigmasi
olan ve ¢ ile bes y1l gibi bir siire¢ arasinda Roma’da egitim alma olanag1 saglayan
Biiyiik Roma Odiilii’nii (Grand Prix de Rome) 1752 senesinde kazanan sanatci, bu
eserinde Israil’in Kuzey Kralligr’'min ilk hiikiimdar1 olan Jeroboam’i resmetmistir.
Jeroboam’m kim olduguna kisaca deginilecek oldugunda ise Saul ve David’den sonra
gelen Jeroboam Hanedanligi’nin kurucusu oldugu ve kirk yil Kudiis’ten Israil ve
Yehova’nin Kralligini siirdiiren Siileyman’in ardindan, Kralligin bdliinmesine neden
olan ayaklanmanin lideri oldugu kroniklerde ge¢mektedir. Ayrica halkinin Kudiis
tapmagiyla olan duygusal baglarina ¢6ziim bulabilmek icin insa ettirmis oldugu
alternatif tapinaklara Tanr1’y1 simgeleyen Alti Buzagi’y1 yerlestirmis olmasi da onu

diger Israil krallarindan ayiran yan1 olmustur. Bilhassa kendisi bu hareketinden dolay1

Tora’da, Jeroboam’m giinahlar1 olarak gegen kisimda zikredilmektedir.>°

Resim 2.19. Jean-Honoré Fragonard, Jeroboam idol k:in Kurban Sunuyor, 1752, T.U.Y.B.,
115 x 145 cm, Ecole des Beaux-Arts, Paris

%0 https://tr.wikipediO.org/wiki/%C4%B0srail_Krall%C4%B1%C4%9F%C4%B1_(kuzey)
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Bu resimde de sanat¢1 Jeroboam’i uyarmaya gelen bir peygamberin tutuklanma
anmi resmetmis, ayni zamanda bu sahnede Dogu’ya 6zgii kiyafetlerle resmedilen

figtirler sayesinde resme Oryantalist bir hava katilmistur.

Rokoko doneminin bir diger Onemli Fransiz ressami olan Jean-Antoine
Watteau’nun c¢esitli desen ve boya ¢alismalarinda da Dogu diinyasina ait unsurlar

izlenebilir. Sanat¢mm bu ¢aligmalarma “Bir Tiirk Portresi”, “Tiirk Kostiimli Adam”

ve “Oturmus Iranl” adli desenleri drnektir.

& & yE BN T2\
Resim 2.20. J. A. Watteau, Oturmus Iranh, 1715, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30 x 19 cm,
Louvre Miizesi, Paris

Resim 2.21. J. A. Watteau, Bir Tiirk Portresi, 1726-1728, Asitli Kazi, 32.6 x 21.7 cm

Doénemin Oryantalist imgeleri ¢calismalarinda siklikla kullanan bir diger sanatgisi
da Venedikli fresk virtiiozlerinin son biiylik ustasi olarak kabul edilen Giovanni

Battista Tiepolo’dur. Calismis oldugu miithis tavan fresklerinde bir¢ok Oryantalist
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sahneyi tasvir eden sanatg1, 6zellikle suluboya teknigi ile ¢alisilmis izlenimi uyandiran
resimleriyle taninmaktadir. Almanya’nin Wiirzburg sehrinde 1774 yilinda
tamamlanmis olan Rezidans Wiirzburg’un tavan resimlerini yaparak oldukga {inlenen
sanat¢i, Balthasar Neumann tarafindan tasarlanmis olan devasa giris merdiveninin
tavanma 677 m?’lik alaniyla diinyanm en biiyiik tavan freskini calismistir.>® Bu
calismada, los zeminden yukar1 dogru ¢ikip ilk mertebeye gelen ziyaret¢inin goziinii
derhal Yeni Diinya’y1 simgeledigi belli olan ve saglarinda tiiyler bulunan nii bir kadin
figlirii kargilamakta, hemen ardindan saga ve sola dogru doniildiigiindeyse Asya ve
Afrika’yr temsil eden garip kiyafetli figiirler ile yabancil hayvanlar goriis alanmna
girmektedir.>® Bu ¢alismay1 yaparken biitiin hiinerini kullandig1 goriilen sanat¢imin,
Dogu ve Bat’y1 ayn1 pota igerisinde eritmeye calistigt da bu devasa freskin

maiyetinden anlasilmaktadir.

~ i —_ e = . ot - — s .
£ "R";-A & —8\ xp & 8.2 2~ ,7 ——R

Resim 2.22. G. B. Tiepolo, Apollo ve Kitalar (Afrika, Sag Taraf), 1752-1753, Fresk,
Rezidans Wiirzburg, Almanya

51 https://tr.wikipediO.org/wiki/Giovanni_Battista_Tiepolo
52 John FLEMING, Hugh HONOUR, Diinya Sanat Tarihi, Cev. Hakan Abaci, 619.
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Rezidans Wiirzburg'un fresk c¢alismalarint bitirdikten sonra 1753’te tekrar
Venedik’e dénen ve artik hem Italya hem de Avrupa’ni geri kalan sehirlerinde biiyiik
bir ilgiyle karsilanan sanat¢i, burada Padua Akademisi’nin baskani se¢ilmis, ayrica
cesitli kilise ve aristokratlarin evlerine miitenevvi fresk caligsmalarina da devam
etmistir. Bilhassa Palazzo Labia’da, Antik Misir’in son kraligesi olan Kleopatra’nin
hayatina iligkin ¢alistig1 “Antonius ile Kleopatra’nin Bulusmasi” ve “Kleopatra’nin
Ziyafeti” adlarin1 verdigi ¢alismalarindan, “Kleopatra’nin Ziyafeti” adli eseri, hem
Dogu cografyasinda gerg¢eklesmis olan tarihi bir olayi ele almas1 hem de kendisi gibi

Venedikli olan biiyilk Maniyerist ressam Veronese’in “Kana Diigiinii” caligmasini

andirmasi bakimmdan dikkate sayandir.>

Resim 2.23. G. B. Tiepolo, Kleopatra’mn Ziyafeti, 1744, T.U.Y.B., 250.3 x 357 cm, Victoria
Ulusal Galerisi, Melbourne

53 https://tr.wikipediO.org/wiki/Giovanni_Battista_Tiepolo
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Bir tiiccarin oglu olarak diinyaya gelen Jean-Etienne Liotard ise erken yaslardan
itibaren resim sanatiyla ugrasmis ve 1723 yilinda ¢esitli graviir ve minyatiirleri
inceleyebilmek i¢in Paris’e gitmistir. Ozellikle Rokoko sanatinmn revagta oldugu bu
dénemde bu tarzin inceliklerini 6grenen sanatgi birkag kez Roma’ya, 1737 yilinda
Venedik’e ve 1738 senesinin Agustos ayinda da Istanbul’a gelmis ve 1742 yilina kadar
bu sehirde kalip birgok Avrupali’nin Tiirk kiyafetleri icerisinde resmini ¢alismistir.>*
Ozellikle Tiirklere ve Tiirkceye olan ilgisinden dolayr Tiirk ressam olarak da
adlandirilan Liotard’m, Hollandali Barok sanat¢gi Rembrandt’in ¢izmis oldugu
figiirlere, Tiirk kiyafetleri giydirerek yorumlamasi da oldukga ilgingtir. Bes y1l kalmis

oldugu Istanbul’dan ayrildiktan sonra da resimlerinde Dogu’ya ait unsurlar1 kullandig1

goriilen sanat¢inin, Sark’tan ne derece etkilendigi bu c¢aligmalar sayesinde belli

olmaktadir.®®

Resim 2.24. J. E. Liotard, Tefli Tirk Kadmni, 1738-1843, T.U.Y.B., 63.5 x 48.5 cm, Sanat ve
Tarih Miizesi, Cenevre

Resim 2.25. J. E. Liotard, Tiirk Elbiseli Bir Bayan ve Hizmetkari, 1750, T.U.Y.B., 72.3 X
57.1 cm, Nelson-Atkins Sanat Miizesi, Kansas

% Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 343.
% Ahmet CAYCI, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Sanat, 203.
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2.2. XIX. Yiizy1ll Bati1 Sanatinda Oryantalizm

2.2.1. Neo-Klasisizm

XIX. yiizyiln ortalarinda sekillenen “Neo-Klasik” terimi, antik bi¢imlerin
canlandirilmasini arzulayan bir tislup olarak karakterize edilmektedir. Degerlerinden
higbir zaman siiphe duyulmayan Antik Yunan ve Roma eserlerine karsi duyulan
ilgiden dolay1 sanatta yeniden canlandirilan bu donem, kisaca Rokoko ve Romantizm
arasindaki zaman dilimini kapsar. Hususiyetle, bu donemde arkeolojinin bir bilim dal1
haline gelmesiyle birlikte, 79 yilinda Italya’daki Veziiv Yanardagi’nim kiilleri altinda
kalan Pompeii ve Herculaneum sehirlerinin ortaya ¢ikarilmasi, bu devrin sanatima
duyulan ilgide biiyiik bir patlama yasanmasina neden olur. Bununla beraber bir diger
etkense, antikite sanatini biitiiniiyle yeniden degerlendirmeye tabi tutan Alman Sanat
Tarih¢i ve Arkeolog Johann Joachim Winckelmann tarafindan, bu devrin sanatinin
yeniden canlandirilmasi i¢in donemine 6zgii gesitli yollar denenmesidir. Bilhassa
Winckelmann’m bu alan iizerinde yazdigi “Yunan Eserlerinin Taklidi Uzerine
Diisiinceler” adli calismasi, birgok sanat¢inin Winckelmann’mn diisiincelerinden
etkilenmesine neden olmustur. °® Rokoko’ya kars1 bir tepki olarak gelisen bu sanatin

resim alaninda tanman ustalarinin en basinda ise Jacques-Louis David gelmektedir.

1789 yilinda gergeklesmis olan Fransiz Devrimi ve ardindan Fransa’da Napolyon
Bonaparte’in basa gelmesiyle birlikte degisen siyasi olaylar, donemin sanatini da
dogrudan etkilemis, David de bu dénemin sanatsal sézciiliigiinii iistlenmistir. Ozellikle
tarihi, tilkiisel ve kahramanlik konular1 etrafinda birlesilen bu donemde, devrin Fransiz
lideri Napolyon’un kahramanligi ve liderligini vurgulayan ¢alismalarmin yani sira
“Horas Kardeslerin Yemini” ve “Sabinli Kadmnlarin Kagirilis1” gibi Antik Roma
tarihine ait resimleriyle de taninan David’in, eserlerinde Oryantalist unsurlara

rastlanmasa da yetistirdigi birgok 6grenciden, 6zellikle Antoine-Jean Gros ve Jean-

% John FLEMING, Hugh HONOUR, Diinya Sanat Tarihi, Cev. Hakan Abac1, 628.
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Auguste-Dominique Ingres’in ¢alismalarinda Dogu’ya ait imajlara bariz bir sekilde

rastlanilmaktadir.

Ik olarak David’in en basarili dgrencileri arasinda gordiigii Antoine-Jean Gros,
hocasinin cumhuriyet iilkiisiinii canlandiran ve imparatorlugun gayelerini sevkle
yansitan birbiri ardina devasa tuvallerde, Napoleon’un hasmetini ve yOnetiminin
¢ikarlarm yiiceltmek iizerinde yogunlasmustir. Ozellikle calismalarma Bonaparte’in
Misir Seferi’ndeki bir olay1 tasvir ederek baslayan ve “General Bonaparte Yafa’da
Veba Kurbanlarini Ziyaret Ederken” adini verdigi eserinde, tarihi bir hadisenin
gercege yakin anlatimini, konunun 6nemine dikkat ¢cekmek amaciyla alegoriyle
birlestirmis ve vebanin farkl belirtilerini dikkatle tasvir etmistir. Ayrica Bonaparte’in
yaverinin hastalik kapmamak i¢in burnunu bir mendille korumaya ¢alisirken
betimlendigi sahnede Napolyon, Hz. Isa olmasa da Tanr1’nin goérevlendirdigi 6 liimsiiz
bir kral edasiyla hastalardan birisine dokunurken resmedilmistir.>” Bdylece sanatc1, bu
kompozisyon iizerinden Dogu ve Bat1 arasinda kiyaslamaya gitmis, 6zellikle Dogu’yu
Bati’nin karsisinda hastalikli bir diyar olarak gostererek, Avrupa medeniyetlerinin

ulastig1 uygarlik seviyesine dikkat ¢gekmektedir.

Egzotik dekoru sayesinde ¢agdaslarindan ayrilan resimlere sahip olan Gros’un,
Napolyon’un Misir’t isgali sirasinda kazandigi son galibiyeti olan Abukir Savasi’ni
resmettigi ¢aligmasinda da, Dogulu figiirler Napolyon ve ordusunun altinda perisan
olmus bir sekilde betimlenmis ve Bati’nin muzaffer komutani, resimdeki etkili agik
koyu kullanim1 sayesinde on plana ¢ikartilmigtir. Lakin sonug¢ olarak Napolyon’un
Misir’t  iggali boyunca kazandigi Onemli zaferlere karsimm Misir’t  elinde
bulunduramamasi, bu seferin basarisiz oldugunu gosterir. Ama Gros’un
calismalarinda, Napolyon’un bu seferi {izerinden tiim Dogu, Bati1 karsisinda caresizlik

imaj1 altinda resmedilmistir.

57 A.g.k., 643.
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Resim 2.26. A. Jean Gros, General Bonaparte Yafa’da Veba Kurbanlarini Ziyaret Ederken,
1810, T.U.Y.B,, 523 x 715 cm, Louvre Miizesi, Paris

Resim 2.27. A. Jean Gros, Abukir Savasi, 1806, T.U.Y.B., 578 x 968 cm, Louvre Miizesi,
Paris



51

David’in Louvre’daki atolyesinde yetisip, hayati boyunca ustasina saygili kalan ve
David’in en sevdigi 6grencisi olarak bilinen diger sanatg1 da Jean-Auguste-Dominique
Ingres’dir. David’den sonra Akademi’nin yoneticisi olan ve hocasi gibi 6grencileri
iizerinde mutlak bir otorite tesis eden Ingres, gene tistad1 gibi tarihi resim tiiriinii portre
resminden iistlin tutmus, hatta kendi deyimiyle portrelerini bos zamanlarini doldurmak
icin yaptigm belirtmistir.®® Diger yandan Dogu’ya ait cesitli elemanlarla bezedigi
Oryantalist tarzdaki ¢alismalar1 da, Fransiz ustanin resimlerini sanat tarihinde oldukca
onemli bir yere tasir. Ozellikle Dogu cografyasma hi¢ gelmedigi halde kendi
diisiincelerine gore tasvir ettigi bircok calismasi bulunan Ingres’in, bu ¢aligmalarina
ilk olarak 1814 yilinda tamamladigi “Biiyiik Odalik” adli resmi giizel bir 6rnek teskil
eder. Napolyon’un kiz kardesi ve ayni zamanda Napoli Krali¢esi olan Caroline
tarafindan siparis edilen bu resim sayesinde Oryantalizmin en sevdigi konular arasinda
bulunan odalik ve cariye temalari, tiirtiniin erken bir 6rnegi olarak form bulur.
Hedonizm duygusu uyandiracak sekilde tasarlanan bu sahnede, figiir zengin ve

gosterisli kumaslarla ¢cevrelenerek ajitator bir pozda tasvir edilmis ve boylelikle, Dogu

rehaveti havasi pekistirilmeye ¢alisilmustir.®

Resim 2.28. Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, T.U.Y.B., 91 x 162 cm, Louvre Miizesi, Paris

%8 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 504.
59 Ed. Georgina PALFFY- Sam ATKiNSON, Sanat Kitabi, Cev. Ahmet Fethi, 237.
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Resim 2.30. Ingres, Odalik ile Kole, 1842, T.U.Y.B., 75 x 105.4 cm, Walters Sanat Miizesi,
Baltimore, ABD
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Sanat¢inin diger Oryantalist tarzdaki ¢alismalarina ise uzun meslek hayati boyunca
Bat1 Asya sahneleri arasindan resmetmis oldugu ve seksen iki yasinda tamamlayip
“Tirk Hamam1” adin1 verdigi yapit1 ile Odalik serisinin bir devami olan “Odalik ve
Kole” adli tablolar1 drnek verilebilir.? Ressamin Yakim Dogu’ya duydugu ilginin bir
iirlinii olan bu ¢aligmalar, haremde digerlerine hizmetcilik yapan, ancak sultanla pek
iligki kuramayan bakire bir kole olan Odalik’in, Ingres tarafindan erotik bir bicimde
resmedilmis halidir. Son derece ayrintili bir bicimde Dogu diinyasini yansitmanin
hedeflendigi bu ¢alismalarda, Ingres’in bu topraklara hi¢ gelmedigi goz oniine alinirsa
sanat tarihinde oldukga 6nemli bir konu olan sirt iistii yatan Veniis resimlerine bakmak

suretiyle kendi tarafli gériislerini viicuda getirdigi anlasilmakladir.5?

Ozelikle, bu calismalarda dikkat ¢eken Dogu diinyasma ait gesitli objelerin sanatg1
tarafindan kili kirk yarar bir hassasiyetle resmedilmesi, Ingres’in bu topraklara hig
gelmese de resimlerinde kendi tarafli diisiincelerini yansitirken Oryantalist havay1
daha iyi hissettirebilmek i¢in Dogu’ya ait cubuk, zengin islemelere sahip ¢esitli
kumaglar ve ¢algi tiirlerini detaylica inceledigini gostermektedir. Resimlerde baskaca
dikkat ¢eken unsur ise, otuz yedi yasinda 6ldiigiinde sadece Hristiyan resminin degil,
ayni zamanda estetik giizelligin dogaiistii degerlerini ortaya ¢ikaran bir ressam oldugu
icin Roma schrinin yar1 tanrisi olarak kabul edilip, arkasindan yasi tutulan
Raffaello’dan® etkilendiginin bariz sekilde gériilmesidir. Bu, ¢alismis oldugu “Biiyiik
Odalik” ve “Tirk Hamami1” adl resimlerdeki figiirlerin basinda goriilen tiirbanin
Raffael’in “Madonna della Seggiola” adli ¢alismasinda, Madonna figiiriiniin
portresinde kullanilan bashgm birebir resmedilisinden rahatlikla anlasilir. Ancak bu
etkilenmenin altinda Neo-Klasik anlayisin yaninda getirdigi sonuglardan biri olan

Ronesans sanatiin idol olarak goriilmesi oldugu da unutulmamalidir.

% John FLEMING, Hugh HONOUR, Diinya Sanat Tarihi, Cev. Hakan Abact, 647.

61 Ed. Stephen FARTHING, Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 408.

82 Lionello VENTURI, Resme Nasil Bakihr? Giotto’dan Chagall’a Resim ve Ressamlar, Cev. Esra
Ermert, 9.
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Sonug olarak, Osmanli Imparatorlugu zamanindaki adiyla “Harem-i Hiimaytn”
veya Batililarca “tutsak olmus kadinlarin diinyasi” olarak tarif edilen harem, tarihi
slireg icerisinde gizemini ylizyillar boyunca korumus ve Bat1 sanatinda, ¢esitli Avrupa
iilkelerinden kole veya tutsak olarak ele gegirilen geng ve giizel kizlarin, padisahin
kalbini kazanmak ve giicii ele gegirebilmek i¢in birbirleriyle yarisip, amaglarina
ulasabilmek icin her tiirlii komplo planlarini hayata gecirebildigi altin bir kafes olarak
nitelendirilmistir. Osmanli’nin II. Padigah1 olan Orhan Gazi zamaninda olusturulup,
[1. Mehmed zamaninda en giiglii konumuna ulasan harem, sadece bir kurum olmakla
kalmamis, aym1 zamanda gelecekteki devlet iliskilerini yonlendirecek bir egitim
miiessesi halini de almistir. Ayrica XVI. yiizyildan itibaren, 6zellikle XVII. ve X VIII.
yiizyillarda, gizemli ve disa kapali bir hale biiriinen haremi, degil disaridan yabanci
birilerinin, saraydan bir erkegin bile yakindan gdzlemlemesi imkansizken, Bati
sanatinda harem temalar1 oldukca sik bir sekilde islenmistir.®® Oldukca 6nemli bir
egitim kurumu olarak karsimiza ¢ikan haremin, Batili sanatcilar tarafindan bu
Ozelliklerinin tam tersi bir sekilde ¢calismalarina aksettirilmesi ise Dogu diinyasi’nin
Garp’in goziinde nasil goriildiigiiniin veya daha dogrusu goriilmek istendiginin bir
kanitidir. Bu baglamda 6rnegi verilen Ingres’in “Tiirk Hamami1” adli ¢alismasinda
oldugu gibi bir¢ok ciplak kadinin zevkiisefa i¢erisindeyken resmedilmesi de bu teze

destek olarak gosterilebilir.

Gros ve Ingres’in ardindan bir diger Neo-Klasik ressam olan Pierre-Narcisse
Guérin ise Jean-Baptiste Regnault’un 6grencisi olmus, ayni zamanda Théodore
Géricault ve Eugéne Delacroix gibi iinlii Romantik ressamlara hocalik yapmustir.
Ozellikle 1808 yilinda tamamlamis oldugu “Kahire’deki Isyancilari Affeden
Bonaparte” adli eseri, hosgoriisiiyle yiiceltilmis Napolyon’u tasvir etmekte ve
isyancilar olarak resmedilen Dogulular sayesinde Oryantalizm, bu ¢alismada kendisini
carpict bir sekilde hissettirmektedir. Guérin’in yani sira bu donemde eser vermis olan
Anne-Louis Girodet-Trioson’un “Kahire Isyancilarr” adli calismasi da Oryantalist

tarzda ele alinmis resimlerden bir digeridir.

83 Alev BAYSAL, Batillar Géziiyle Harem; Gergek ve Fantezi, 593, 594.
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|
Resim 2.31. P. N. Guérin, Kahire’deki Isyancilar1 Affeden Bonaparte, 1808, T.U.Y.B., 365 x
500 cm, Versay Sarayi, Fransa

Resim 2.32. A. L. G. Trioson, Kahire 1syanc1lar1, 1810, T.U.Y.B., 365 x 500 cm, Versay
Sarayi, Fransa



56

2.2.2. Romantizm

XIX. ylizy1l, gecen yiizyillara nazaran sanatlarin daha fazla par¢alanmasina yol
acan hizli bir toplumsal ve teknolojik degisim donemine taniklik etmistir. Donemin
sanatgilari, sanatta bircok yol deneyip yeni diisiinceleri arastirmaya daha istekli
olduklar1 i¢in, yiizy1l ilerledikge etkileyici bir {islup ve teknik cesitliliginin ortaya
¢ikmasma yol agmiglardir. Yiizyil’in basindaki tarihsel egemen figiir konumunda olan
ve ordulartyla tiim Avrupa’y1 yok etme noktasina gelerek binlerce yasamin seyrini
degistiren Napolyon Bonaparte’in faaliyetleri, ddnemin sanatini da derinden etkilemis
ve yasanan bu siyasal gelismeler, donemin bir¢ok sanat¢isiin resimlerinde farkli
sekillerde boy gdstermistir. Ornegin, Napolyon Bonapart komutasindaki ordularin
Ispanya’yr istila etmesi, dénemin Ispanyol sanat¢is1 Francisco de Goya’nin
resimlerinde savasin acimasizligini gosteren sahneler olarak karsimiza ¢ikarken, bir
diger Alman sanatg¢1 olan Caspar David Friedrich’in resimlerine ise yurtsever bir renk
katmigtir. Kisacas1 Napolyon’un imparatorluk hirslari, Neo-Klasik iislubun son
ifadelerini ateslerken, maglubiyeti de XX. yiizyila kadar uzanan biiyiik ve kapsamli

bir hareket olan Romantizmin dogusuna eslik etmistir.5

Genel olarak Romantizm kavrami, tarihin bir donemini ya da belirli bir sanat
hareketini, en 6nemli farkliliklarin1 dogalarindan, hususiyetle de kendi aralarindaki
iliskilerden alan bir 6zellikler, yaklasimlar ve duygular dizisi olarak tanimlanmaktan
ziyade, asil orijinal olan farkli sekilleri birbirlerine baglayan mantik disindaki
duygularin ve mantigin dayattig1 bir iligki olarak ifade edilmesidir. Bu iligkilerin amaci
ise zitliklar1 ayiklamak ya da karsi savlarmni (sonlu / sonsuz, biitiin / parga, yasam /
oliim, akil / yiirek) ¢6ziimlemek degil, tiim bunlar1 bir araya getirmek olmus ve
Romantizmin gercek yeniligi de bu ¢aba sayesinde dogmustur.®® Ayrica coskuyu, tiim
sanatlarin birlikteligini ve kalbin akla olan iistiinligiinii vurgulayarak sanat ortamina

giris yapan bu akimm, uzmanlar ve okullar arasinda kavgalara neden olmasi da

64 Ed. Georgina PALFFY-Sam ATKINSON, Sanat Kitabi, Cev. Ahmet Fethi, 237.
85 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Cev. Ali Cevat Akkoyunlu, 299.
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oldukga ilgingtir. Buna, romantiklerle klasikler arasindaki kavgay1 temsil ediyormus
siisii verilen Ingres ve Delacroix arasidaki rekabet 6rnek verilebilir.®® Romantik resim
ise bir okuldan ¢ok onceki zamanlarda baskin olan bir tavra karsi, insan ve doganin

yeni bir yorumla ele alinip sanat alaninda uygulanmasi olarak tanimlanmaktadir.®’

Sanat tarihine genel olarak bakildiginda, Oryantalist {isluptaki ¢aligsmalarmn en fazla
iretildigi donem olarak karsimiza ¢ikan Romantizmin en {inlii ressami, sair ve
elestirmen Charles Baudelaire tarafindan Fransiz ressam Eugéne Delacroix olarak
gosterilmistir. Ciinkii sanat¢i, Baudelaire’e gore giizelin en yeni ve en son ifadesi
olarak tanimladigi Romantizm’deki giizelligi en 1yi yansitan kisi olarak goriilmiistiir.
Ote yandan Delacroix’nin, bir diger Romantik ressam olan Théodore Géricault’nun
“Medusa’nin Sali” adli tablosuna ¢ok sey bor¢lu olarak resmettigi “28 Temmuz: Halka
Yol Gosteren Ozgiirlik” adli 1830 Devrimi konulu ¢alismasi da tarihsel siireg

icerisinde Romantik akimm ikonu haline gelen en biiyiik yapitlarindan olmustur.

1798 yilinda, Fransa’nin Saint-Maurice komiiniinde Victoire Oeben ile Charles
Delacroix’nin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Ferdinand-Victor-Eugeéne Delacroix,
annesi ve babasmin pes pese vefati lizerine eski bir Tiirk biiyiikelgisinin karis1 olan
kardesi Henriette de Verninac ile yasamaya baslamistir. Devaminda ise Paris’teki en
onemli sanat okullarindan Ecole des Beaux-Arts’a girerek, Pierre-Narcisse Guérin’in
Ogrencisi olan sanatci, buradaki egitimiyle es zamanl olarak bir¢ok ressamin yaptigi
gibi Louvre Miizesi’nde bulunan eski dénem ressamlarmin eserlerinden kopyalar
hazirlamigtir. Hususiyetle de Flaman ressam Rubens ile Venedik ekolii ressamlarmin

yapitlarindan etkilenen Delacroix, 1822 Salonu’nda sergilenen “Dante’nin Kayig1”

% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, ilhan Usmanbas, 13.

57 A.g.k., 35.

% Ed. Tom MELICK, Tarih Boyunca Sanat-Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, Cev.
Dilek Sendil, Siireyya Evren, 239.
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adli eseriyle ilk biiyiik basarisini elde etmis, bu resminin ardindan hazirladig: “Sakiz

Adas1 Katliam1” adli alismasiyla da iiniinii arttirmistir.®

Resim 2.33. E. Delacroix, Sakiz Adasi Katliam, 1824, T.U.Y.B., 417 x 354 cm, Louvre

Miizesi, Paris

8 Semra DASCI, Delacroix’min Fir¢asindan Osmanhlar, 62.
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Tarihi siire¢ igerisinde Osmanli’nin Avrupa Devletleri ile kurdugu iligkiler
baglaminda oldukg¢a 6nemli bir mesele olarak karsimiza ¢ikan Yunan Ayaklanmalari,
Delacroix’nin “Sakiz Adas1 Katliam1” adl1 tablosunda kendisine 6nemli bir yer bulur.
Osmanli’nin gerek dinsel farklilig1 gerek askeri giicii bakimindan yiizyillar boyunca
Avrupa tarafindan giiclii bir tehdit olarak algilanmasmin sonucunda Bati’da olusan
nefret duygusu, sanat¢inin bu resmi ¢alismasindaki en biiyiik etkenlerden biridir.
Resminde olay1 olduk¢a dramatize eden sanat¢inin, ozellikle tuvalin sag kosesinde
konumlandirdig1 atli Osmanh figiiriinii ele alis bigiminden, Avrupa’nin gdziindeki
gaddar Tirk imajint gorsellestirdigi, dikkatimizi celp eden kisimlarin basinda

gelmektedir.

Admi 1821 yilinda Yunanlilarin Osmanli Devleti’ne kars1 gergeklestirdikleri bir
baskaldiridan alan bu resimde, yerli ada halkindan birgok Rum’un, Osmanlilar
tarafindan katledilmesine ve ayrica yetim kalan cocuklarmin da, devsirme geleneginin
bir devami olarak Dogulu Miisliman ailelerin yanma yerlestirilmesine dikkat
cekilmektedir. Bu sayede de resmindeki olay1 daha acikli hale getiren Delacroix,
tuvalinde izleyiciyi derinden etkilemek ve olaya seyirci kaldigini diisiindiigii Fransiz
hiikiimetine etkili bir mesaj géndermek amaciyla kadin, ¢ocuk ve yaslilara romantik
bir hassasiyetle yer vermistir. Diger yandan bu resim bicemsel agidan irdelenmeye tabi
tutuldugunda, Jacques-Louis David’in idealleriyle sekillenen resmi oOgreti ve
teceddiitperver sanat¢ilar arasindaki ayrimi derinlestirdigi de kendisini gosterir. Ayrica
siddet ortamu ile egzotik karakterleri calismasinda bir araya getiren sanatgi,
Romantizmin 6ziine olduk¢a uyan bir kompozisyon meydana getirmis, lakin {islubu
akademik kistaslara gore degerlendirildiginde fazlasiyla ustiinkorii ve zevksiz
bulunmustur. Sonu¢ olarak, iilkesinin tarafsizhigma karsi gondermede bulunan
Delacroix, c¢agdaslarin1 bu trajediye karsi en canli imgeleri kullanmak suretiyle

uyarmaya ¢alismustir.”®

0 A.g.m., 64.
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Delacroix’nin bir diger eseri de 1827 yilinda tamamladigi ve “Sardanapal’in
Oliimii” admn1 verdigi Asur tarihi ile ilgili Oryantalist unsurlar barindiran ¢alismasidir.
Romantik donemin en 6nemli sairlerinden George Gordon Byron’un bir trajedisinden
esinlenilerek olusturulan bu resimde, diismanlarina teslim olmaktansa kendisi ile
birlikte tim maiyetini atese verdirten Asur Krali Sardanapal’in hikayesi
betimlenmistir. Durumun karmasa ve dehseti etkili ve hararetli bir sekilde ele alinmus,
yasanan anin atmosferi ise Delacroix tarafindan diyagonel ¢izgiler, zengin ve sicak
renklerle, belirgin tuseler kullanilarak yansitilmaya ¢ahsilmistir. Ote yandan izleyenler
on planda katledilen figiirden baslayarak sahip oldugu tiim varhi§inin yanarak kiil

olusunu izleyen Sardanapal’e dogru yonlendirilmis, boylece kompozisyonda derinlik

saglanarak, olay tiim debdebesiyle izleyiciye yasatilmak istenmistir.’*

Resim 2.34. E. Delacroix, Sardanapal’in Oliimii, 1827, T.U.Y.B., 392 x 496 cm, Louvre
Miizesi, Paris

1 Susie H_ODGE, Sanat, Biiyiik Sanatcilar ve Eserleri Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey, Cev.
Mehmet Ustiinipek, 129.
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Egzotik konulara karst her zaman ilgi duyan ve genellikle caligmalarint “Sakiz
Adas1 Katliami’nda” oldugu gibi cesitli gezi kitaplari, edebi yazitlar ve giincel
olaylardan yararlanarak hazirlayan Delacroix, 1832 yilinda Fransa Krali Louis-
Philippe’in, Fas Krali’na Comte Charles de Mornay baskanliginda bir delegasyon
gondermeye karar vermesi lizerine bu gezi teklifini reddeden ilk sanatg1 Eugéne Isabey
yerine Dogu gezisine katilmistir. BOylece hayati miiddetince kendisine yetecek
zenginlikteki gorsel malzemeyi toplama firsatin1 yakalayan sanatci, Kuzey Afrika, Fas
ve Cezayir’de bulundugu yedi aylik siiregte, calismalariyla yedi tane eskiz defteri
tamamlamis, aynt zamanda gezinin sonunda Comte de Mornay’a verilmek tizere

suluboya ile ¢alisiimis on sekiz adetten olusan bir albiim hazirlamistir.”

Resim 2.35. E. Delacroix, Yahudi Gelini, 1832, Kagit Uzerine Suluboya, 28.8 x 23.7 cm,
Louvre Miizesi, Paris

Resim 2.36. E. Delacroix, Abraham Ben-Chimol’un Karis1 Saada ve Kizlarindan Biri
Préciada, 1832, Kagit Uzerine Suluboya, Metropolitan Miizesi, New York

2 Semra DASCI, Delacroix’nmin Fir¢asindan Osmanhlar, 62.
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Sanat¢inin yiizlerce ¢alismasimdan 6rnek verilmesi gereken bir diger 6nemli eseri
ise “Cezayirli Kadinlar” adli yapitidir. Kisaca ¢alisma incelenecek oldugunda, kafesler
arasindan igeri sizan giinesin kismen aydmlattig1 haremde oturan giizel giyimli, siyah
sacli ve beyaz tenli Dogulu kadmnlarin olusturdugu bu kompozisyon, sanat tarihinin
unutulmayacak eserleri arasinda yerini alir.”® Ozellikle Dogu diinyas1 denilince akla
gelen ilk yerlerden biri olan haremin, ¢agdasi Ingres ve diger pek ¢ok Oryantalist
ressam da oldugu gibi Delacroix’y1 da etkisi altina almasi, Oryantalist Batil1 sanatg¢1
ve aydinlarinin goziindeki haremin énemi ve gizemine vurgu yapmaktadir. Ayrica
sanatgmin bu eserinde, donemdasi olan Ingres’in ¢alismalarinda goriilen haremde
cinsel bir 6ge olarak karsimiza ¢ikan kadin figiirlerinin aksine, Dogu gezisi sonucu
edindigi gozlemler neticesinde bu gizemli yeri daha dogru bir sekilde betimlemeye

tabi tuttugu da dikkatimizi ¢eken bir diger 6nemli noktadir.

Resim 2.37. E. Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 1834, T.U.Y.B., 180 x 229 cm, Louvre

Miizesi, Paris

3 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 510.
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Delacroix gibi Dogu cografyasina gelme firsat1 yakalayip, Oryantalist tarzda eserler
veren bir diger Romantik ressam ise Théodore Chassériau’dur. 1819 yilinda Samana,
El Lion’da diinyaya gelen sanatgi, ilk ¢calismalarina iinlii Neoklasist ressam Ingres’in
stiidyosunda baslamis, 1834 yilindaysa Paris’e gelerek Fransiz Akademisi’nde
egitimine devam etmistir. Bu zaman silirecinde Eugéne Delacroix’nin ¢alismalarindan
oldukca etkilenmis ve ilk sergisini 1836 Paris Salonu’nda agarak tarihsel resim
kategorisinde ilk sanatsal basarisi olan ii¢linciilik madalyasin1 kazanmigtir. Aradan
gecen dort yilin ardindan Roma’ya gelen sanat¢inin, Dogu ile ilk kargilagmasi ise 1846
yilindaki Cezayir seyahati ile gerceklesmistir. Bu silire¢ icerisinde Delacroix gibi
bircok eskizle birlikte cesitli boya ¢alismalar1 da yapan Chassériau’nun, “Magribi
Dansgilar”, “Oryantalist i¢ Mekan-Haremde Ciplak”, “Gen¢ Kadin Banyodan
Geliyor” ve “Arap Athilar1 Oliilerini Uzaklara Tasiyor”, adli yapitlar1 en bilinen

eserleri arasmdadir.”

Resim 2.38. T. Chassériau, Arap Athlar Oliilerini Uzaklara Tastyor, 1850, T.U.Y.B., 168.9
x 251.8 cm, Harvard Sanat Miizesi, ABD

4 hittps://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chasseriau  theodore/theodore-chasseriau-
biyografi/


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chasseriau%20theodore/theodore-chasseriau-biyografi/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chasseriau%20theodore/theodore-chasseriau-biyografi/
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Resim 2.39. T. Chassériau, Magribi Dansgilar, 1849, Ahsap U.Y.B., 32 x 40 cm, Louvre
Miizesi, Paris

Bu kisimda adi zikredilecek bir diger Romantik ressam ise Alexandre-Gabriel
Decamps’tir. Hayatina bakildig1 zaman ¢ocuklugunun bir kismini Fransa’nin Picardie
bolgesinde gegirdigi goriilen Decamps, sanat egitimine ilk olarak babasinin arkadasi
olan Bauchot adli bir sanat¢inin atolyesinde baglamis, ardindan ise Abel de Pujol’un
ogrenci olmustur. Ayrica Ingres’a biiylik hayranlik duydugu bilinen sanat¢i, Louvre
Miizesi’'nde gordiigli Rembrandt ve Murillo’nun c¢alismalarindan da oldukga
etkilenmistir. Pek cok politik karikatiir ¢izerek sanat kariyerine baslayan Decamps,
seyahat etme sansini elde ettiginde Biiyiik Tur’a ¢ikmus ve ilk olarak Isvicre iizerinden
Italya’ya, ardindan ise Yunanistan’a ge¢mistir. Burada, 1827 yilinda ingiliz, Fransiz
ve Rus gemilerinin, Osmanli ve Misir donanmasina agir tahribat verdigi Navarin Deniz
Savasi’ni resmeden Ambroise Louis Gerneray ile birlikte calisma firsat1 yakalamus,

lakin bir siire sonra Gerneray ile anlasamayinca tek basina Anadolu’ya gecerek



65

Istanbul’u kesfetmistir. Decamps, sonrasinda ise kendisine bir stiidyo kurarak, diissel

mimari esliginde hayali Oryantalist resimler {izerinde ¢alismalarini siirdiirmiistiir.”

Ayrica yaptig1r caligmalarla Oryantalizmin kurucu babasi sayillan Decamps’in,
malzemeyi etkili kullanmas1 bir¢ok sanatgiyr etkisi altina almis, bilhassa “Tiirk
Devriyesi”?, “Bir Tirk Okulu’nun Son Giinii” ve “Tiirk Kahvehanesi’nde” adli
tablolariyla da sanatsal anlamda basarisini ortaya koymustur. Nihayetinde, 1855 Paris
Sergisi’nde biiyiik 6diil kazanan sanat¢i, 1860 yilinda Fontainebleau’da avlanirken

attan diismesi sonucu hayatmi kaybetmistir.

Resim 2.40. A. G. Decamps, Tiirk Devriyesi, T.U.Y.B., 74.3 x 92.4 cm, Catharine Lorillard

Wolfe Koleksiyonu

> Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 221.
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Bu donemden 6rnek verilebilecek, hem ressam hem de yazar olarak taninan ve
Oryantalist tarzdaki ¢alismalariyla bilinen son ressam ise Eugéne Fromentin’dir.
Tagrali burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen sanat¢1, 1839 yilinda hukuk
egitimi almak i¢in Paris’e gitmis, ayrica bu donemde sanatin bir¢ok dali ile de i¢ ice
olmustur. Ailesinin de resimle ilgilendigi bilinen Fromentin’in resme yonelmesinde
bunun 6nemli pay1 olmus ve bu yonelis kendisinin hukuk alaninda doktora yapmaktan
vazgecmesine kadar varmigtir. Bunun akabinde ilk olarak peyzaj ressami Rémond’un,
bir y1l sonra da Louis-Nicolas Cabat’nin atdlyesinde egitim goren sanatgi, Delacroix,
Decamps ve Marilhat’nin ¢aligmalarindan ¢ok etkilenmis, 6zellikle Marilhat’nin 1844
Salon’unda sergiledigi tablolar1 gormesiyle iginde Dogu diinyasina karsi merak
uyanmaya baslamistir. Boylece 1846°da Cezayir’e giden Fromentin, bu cografyayi
kendinden 6nce gelen gezgin sanat¢ilarin anlatimindan oldukga farkli gorerek, buralari
calismalarinda daha farkli bir tarzda yansitmaya ¢alismistir. 1859 ve 1867 Uluslararasi
Paris Sergisi’nde de birinci dereceden altin madalya ile 6diillendirilen sanatgi, 1869
yilinda tamamlanan Siiveys Kanali’nin agilisina davet edilmis ve bdylece gitmis
oldugu Misir’da da bircok onemli ¢alismaya imza atmistir. 1876 yilinda ise La

Rochelle yakimlarinda gecirmis oldugu bir kaza sonucu yasammi yitirmistir. "

Sanat¢min eserlerine bakildigi zaman ise “Susuzluk Ulkesi”, “Ceylan Av1”,
“Misir’da Sahil Kasabasi”, “Fas Mezarlig1”, “Cezayir Yakininda Bir Cami” ve “Nil
Kiyis1” gibi birgok 6nemli ¢alismasi oldugu goriilen Fromentin’in, gezmis oldugu bu
cografyayi tiim renkliligiyle ve aslina sadik kalarak resmetmesi, dikkatimizi ilk ¢eken
kisimlarmm basinda gelmektedir. Ancak, sanatginin “Balik¢il Avi” ve “Susuzluk
Ulkesi” gibi galigmalarinda, diger Oryantalistlerde de siklikla rastlanan barbar olan
insanlarin yalnizca savag ve avlanmaktan anladigi, temel ihtiyag olan suyun dahi
cografi sartlardan dolayr olmadigi ve bundan &tiirli insanlarm Bati’ya kiyasla
medeniyetten uzak bir sekilde aci igerisinde hayatlarini siirdiirdiikleri bir toplum

tasviriyle de karsilasilmaktadir.

6 Semra GERMANER-Zeynep INANKUR, Oryantalizm ve Tiirkiye, 115, 116, 117.
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Resim 2.41. E. Fromentin, Susuzluk Ulkesi, 1869, T.U.Y.B., 130 x 143.2 cm, Orsay Miizesi,
Paris

Resim 2.42. E. Fromentin, Sahradaki Bir Halifenin Seyri, T.U.Y.B., 34 x 53.5 cm, Horowitz
Koleksiyonu
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2.2.3. Akademik Klasisizm

Fransa’da bulunan Académie Royale de Peinture et de Sculpture, 1816 yilinda
kendisi gibi iki farkli akademiyle birlesince, Académie des Beaux-Arts ismini alarak
tiim Avrupa’nin kendisini 6rnek aldig1 bir sanat miiessesesine doniligmiistiir. Sadece
iimit vaat eden genglerin belli bir giris sinavindan gecerek oldukea titiz ve disiplinli
bir egitim aldigi bu kurumda o6grenciler, c¢aligmalarin1 XIX. ylizy1ll boyunca
ressamlarin  eserlerinde uygulamalar1 i¢in yiireklendirildigi akademik onayh
isluplardan c¢izgisel yalinlhig1 vurgulayan Neo-Klasisizm ile digavurumcu renk
kullanimina odaklanan Romantizmin ilkeleri tizerinden sekillendirirlerdi. Kurumu
basariyla bitiren 6grencilere ise bir sanat¢inin erisebilecegi en biiyilk onur olan
“Akademisyen” unvani verilmekteydi. Aralarinda William-Adolphe Bouguereau,
Alexandre Cabanel, Jean-Léon Gérome ve Gustave Clarence Rodolphe Boulanger
gibi Oryantalist tarzda da ¢alismalar1 bulunan akademi mezunu bu sanatg¢ilarin hepsi,
yapitlarinda Neo-Klasik ve Romantik ilkeleri basariyla birlestirmislerdir. Ozellikle bu
tarzdaki ¢aligmalara 6rnek vermek gerekirse Bouguereau’nun “Veniis’iin Dogusu”
adl eseri, akademik resim tarzini tek basina 6zetleyen en biiylik basyapitlardan biri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”’

En mihver akademik ressamlarin baginda gelen William-Adolphe Bouguereau’nun
“Veniis’in Dogusu” adli yapitinin yani sira Oryantalist tarzda calismis oldugu
resimlerine ise “Nar Saticis1” ve “Rabbimiz Isa Mesih’in Kirbaglanmasr” adl1 eserleri
ornek verilebilir. Bu iki resimden 6zellikle “Rabbimiz Isa Mesih’in Kirbaclanmas1”
adli kompozisyonda, Hz. Isa’ya iskence edenlerin Dogu kiyafetleri igerisinde ve koyu
bir ten rengi ile betimlenmesine karsin, kendisi de bir Dogulu olan Hz. Isa’nm agik bir
ten rengiyle diger figiirlerin arasinda bir Batil1 gibi tasvir edilmis olmasi, kotii olan
Dogulular’m karsisinda Hz. Isa’nmn masumlugu ve magdurlugunun vurgulanmaya

calisildigmin gostergesidir.

7 Ed. Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, Cev. Firdevs Candil Culcu, 276, 277.
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Resim 2.43. W. A. Bouguereau, Rabbimiz Isa Mesih’in Kirbaglanmasi, 1880, T.U.Y.B., 310
x 213 cm, Aziz Louis Katedrali, La Rochelle

Resim 2.44. W. A. Bouguereau, Nar Saticisi, 1875, T.U.Y.B., 115 x 88 cm, Ozel Koleksiyon

Sanat tarihine Oryantalist calismalariyla damga vuran bir diger Akademik ressam
ise Jean-Léon Gérome’dur. 1824 yilinda Fransa’nin dogusunda yer alan Vesoul’de
varlikli bir kuyumcunun oglu olarak diinyaya gelip, 1904 yilinda Paris’te hayata
gbzlerini yuman Gérome, Vesoul’de Latince, Yunanca ve tarih egitimi almuis,
devaminda ise Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde hoca olan Paul Delaroche
atolyesinde c¢aligsarak tarihsel dogruluk igerisinde resim yapma merakini kazanmigtir.
[1k basarismn1 1847 Salonu’nda “Horoz Déviistiiren Yunanli Gengler” adli calismasiyla
elde eden ressam, bu tablosunda kuru bir antik tarih bilincinin betimlenmesinden
ziyade, eserine zarif ve erotik bir hava katmstir. Sanat kariyerine etnografya ressami
olarak baglayan Gérome, 1853 yilinda Balkanlar’a, 1856’da ise Misir’a gegerek adi
gecen bolgelerde dort ay boyunca cesitli incelemelerde bulunmus ve ardindan
Siileyman Paga’nin Kahire’de kendisine tahsis ettigi konakta bir miiddet daha zaman
gecirme olanagi elde etmistir. Ozellikle bu cografyadan elde ettigi izlenimlerinin

sonucunda katilmig oldugu Salon sergilerine Yunan antikitesini resmettigi
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calismalarinin yani swra Misir’t ve Misirlilart resmettigi tablolarin1 da ekleyen
Gérome’un, ote taraftan 1864 yilinda Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ne hoca olarak
atandig1 gortliir. Kirkli yaslarina geldiginde ise iinli tablo taciri Adolphe Goupil’in
kizi ile evlenen ressam, bu evlilik sayesinde kayinpederinin, tablolarindan
gerceklestirdigi foto graviirleri pazarlamasi sonucu Fransa ve Amerika’da taninmaya
baslanir. 1874°’de Gustave Boulanger ile ¢iktigi Cezayir gezisinin ardindan, 1875 ve
1879 tarihlerindeyse istanbul’a gelen ve burada birgok ¢alismaya imza atan Gérome,
calismalarimi Klasik ve Oryantal olarak ikiye aywrmis, Klasik olarak tanimladigi
gruptaki ¢alismalarinda arkeolojik bulgulara 6nem verirken, Oryantalist resimlerinde
de Dogu iilkelerini ve burada yasayan insanlari ele almistir. Ileriki kisimlarda
deginilecegi iizere Gérome’un, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa ve Halil Pasa
gibi Osmanli ressamlarmin da hocasi olmasi miinasebetiyle, Tiirk resim sanati

iizerindeki yeri tartismasizdir.”

“Koéle Pazarr”, “Hali Tiiccarr”, “Camide Namaz”, “Bonaparte Sfenks Oniinde”,
“Magribi Hamami1”, “Siileyman’m Duvar1”, “Kudiis”, “Hristiyan Sehitlerinin Son
Duas1” ve “Sezar’m Oliimii” gibi pek ¢ok 6nemli ¢alismasi bulunan Gérome’un,
yaklasik 1879 tarihli “Y1lan Oynaticist” adli eseri, en iinlii Oryantalist ¢aligmalarindan
biridir. Ozellikle bu resim, Edward Said’in Sarkiyatgilik adli kitabma basildig1 giinden
itibaren Oryantalizm tartigmalarini zetleyen bir gorsel islevi gérmiistiir. Ayrica bu
resim, Topkap1 Sarayr’nin Harem Dairesi’nde bulunan iznik ¢ini panolarinin Abdullah
Biraderler tarafindan c¢ekilen fotograflarindan yararlanilarak hazirlanmistir. Ancak
diger harem resimlerinde oldugu gibi bu calisma da Avrupali izleyicinin hosuna
gidecegi bigimde erotizm barindirir. Sarayin girilmesi en imkansiz olan kisminda bir
araya gelmesi kabil olmayan insanlarin ayni yerde resmedilmis olmasi da isin garip
yanidir. Bu resmin haricinde, Istanbul’da kaldig siireg icerisinde Yeni Cami, Riistem
Pasa Cami ve Uskiidar’daki bes alt1 cami de dahil olmak iizere bircok dini mimariden
eskizler alan usta ressam, Istanbul haricinde Osmanli’nim ilk baskenti olan Bursa’ya

da giderek, burada Sultan 1. Mehmed (Celebi) tarafindan Hac1 Ivaz Pasa’ya inga

8 Aykut GURCAGLAR, Hayali istanbul Manzaralar, 117, 118.
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ettirilen Yesil Cami ve Tiirbesinin ¢inilerinden de pek ¢ok taslak hazirlamistir. Daha
sonra bunlar1 yagliboya haline déniistiiren Gérome’un, Istanbul’da resmedip Osmanl
sultan1 tarafindan satin alinan “Yatan Aslan”, “Misir’da Kahve” ve “Zeybek
Oynayanlar” adli caligmalari da kendi Oryantalizminin degisken gostergesel 6gelerini

ve bunlarin Osmanli Oryantalizmine nasil doniistiigiinii géstermektedir.’®

Resim 2.45. J. L. Gérome, Yilan Oynaticisy, 1879, T.U.Y.B., 83.8 x 122.1 cm, Clark Sanat
Enstitiisti, ABD

Gérome’un Resim 2.46.”da goriilen ¢alismasinda ise, Topkap1 Saray1’nin dordiincii
avlusundaki Revan Koskii ve Hirka-i Saddet Dairesi arasinda yer alan terastaki
havuzda, gerceklesmesi imkénsiz bir olaym sanat¢i tarafindan Batili izleyiciyi
memnun etmek i¢in ne sekilde tasarlandig1 goriilmekte ve giinlimiizde dahi harem

denilince Bati’nin hayalinde bu tiir manzaralarin canlanmasina neden olmaktadir.

" Mary ROBERTS, istanbul Karsilasmalary, Osmanhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyill Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, 121-156.
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Resim 2.46. J. L. Gérome, Saray Terasinda, 1886, T.U.Y.B., 82 x 122 cm, Ozel Koleksiyon

Bu kisimda o6rnek verilecek diger iki Fransiz akademik ressam da Alexander
Cabanel ve Gustave Clarence Rodolphe Boulanger’dir. Bu iki isimden ilk olarak
Alexander Cabanel tanitilacak olursa, on yedi yasinda Paris Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girdigi ve Frangois-Edouard Picot ile birlike ¢alistig1 goriiliir. 1844
yilinda Paris Salonu’na kabul edilen sanatg1, Prix de Rome Odiilii’nii yirmi iki yasinda
kazanarak biiyiik bir basari elde etmis, kirk yasina geldiginde ise Akademi’de
Profesorliik unvani almistir. 1863 yilinda kendisi gibi donemin en Onde gelen
akademik ressami William Bouguereau’yla birlikte izlenimciligin Onciisii olan
Edouard Manet ve digerlerinin resimlerini Salon’a kabul etmemis ve bdylece
Reddedilenler Sergisi’nin ag¢ilmasina da neden olmustur. Sanat¢inin 6zellikle
Oryantalist baglamda incelenebicek ¢aligmalarina ise, Antik Misir tarihini referans
alarak kurduladigi, “Kleopatra’nmn Hiikiimlii Mahkiimlar Uzerindeki Zehir Testleri”
adli yapiti, icerisinde barindirdig1 ve Sarkla 6zdeslestirilen elemanlar araciligiyla, bu

tarz tizerine inga edilen resimlere giizel bir 6rnek olusturmaktadir.



73

Resim 2.47. A. Cabanel, Kleopatra’min Hiikiimlii Mahktmlar Uzerindeki Zehir Testleri,
1887, T.U.Y.B., 87.6 x 148 cm, Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Anvers

Kiigiik yasta babasini kaybeden Gustave Clarence Rodolphe Boulanger ise amcasi
tarafindan biyiitiilmiis, 6zellikle 1845 yilinda amcasmin isleriyle ilgilenmek iizere
gittigi Cezayir’den pek ¢ok resim yapmustir. Egitim aldigi Paris Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ise Paul Delaroche ve Pierre-Jules Jollivet’'nin &grencisi olan
Boulanger, 1848 senesinde Salon’a katilmis, bir yil sonra da Roma Odiilii nii
kazanarak resim alanindaki basarisin1 kanitlamistir. Jean-Louis Hamon, Henri-Pierre
Picou ve J. L. Gérome ile birlikte klasik antikite ve Oryantalist konular {izerine
yogunlasan ressamin, en bilinen eserlerine ise “Sahrada Athilar”, “Bir Odalik”, “Harem
Girisinde Su Tastyicis1” ve “Harem” adli ¢alismalar1 6rnek verilebilir.20 Ozellikle,
Osmanl tarihi igerisinde onemli bir yeri olan ve hakkinda giiniimiizde dahi ¢esitli
soylentiler bulunan, Sultan I1l. Ahmed zamani sadrazami Baltact Mehmed Pasa ile
Rus Carigesi I. Katerina’nin bulusmasini tasvir eden “Rusya’dan 1. Katerina’nin Prut
Antlagsmasini Tiirklerle Miizakeresi” adli yapit1 da, iki medeniyet arasindaki dnemli

bir mevzuyu betimlemesi bakimindan dikkate sayandir.

8 Semra GERMANER-Zeynep INANKUR, Oryantalizm ve Tiirkiye, 99.
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Resim 2.48. G. Boulanger, Rusya’dan I. Katerina’nin Prut Antlagsmasimni Tiirklerle
Miizakeresi, 1866, T.U.Y.B., 170.2 x 126.7 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 2.49. G. Boulanger, Harem Girisinde Su Tasiyicis1, 1883, T.U.Y.B., 46.5 x 32.1 cm,
Ozel Koleksiyon

Fransiz akademik ressamlarinin haricinde ornek verilebilecek Oryantalist tarzda
caligmalar: bulunan diger isimler ise Ingiliz akademik ressam ve heykeltiras Lord
Frederic Leighton ile Hollandali ressam Sir Lawrence Alma-Tadema’dir. Ingiliz
Estetik akiminin da bir iiyesi olan ve 1857 senesinde diger Oryantalistlerde de
goriildiigi gibi Cezayir’e seyahat diizenleyen Leighton, ikincil kaynaklardan
yararlanan pek ¢ok Oryantalist’in aksine bdlgeyi oldukga iyi arastirmis, 6zellikle Arap
sanatina goniil vererek kendisi i¢in biiylik bir seramik ve ¢ini koleksiyonu
olusturmustur. Ustelik Londra’daki evine bir Arap Salonu da hazirlattigi bilinen
sanat¢inin, Dogu hakkinda bu derece kapsamli bilgi sahibi olmasi, ne yazik ki diger
Oryantalistler gibi ¢alismasina mani olmamistir. Sanat¢inin kendi deyimiyle talihsiz
ve kaginilmaz bigimde para kazanmak i¢in ¢alistig1 bu resimlerinden “Miizik Dersi”
adli yapiti, bizde ilk olarak Harem algisini uyandirir, ¢iinkii donemin Avrupa’sinda

Harem tasvirleri 1srarla betimlenmesi istenen temalar arasinda ilk swralarda yer
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almaktadir. Bunun yani sira resimdeki sik kostiimler Leighton’un, Sam’da edindigi
koleksiyon parcalarindandir. Eger art1 bir bilgi verecek olur isek, bu kompozisyon
icerisinde Dogulu olmadigi ilk bakista anlagilan modellerden kiigiik kiz figiiri,
Whistler ve Caroll gibi sanat¢ilara da modellik yapnus olan Connie Gilchrist’tir.5!
Yine Leighton’un Gilchrist’i Dogulu kiyafetler i¢erisinde resmettigi “Kitap Okuyan
Kiz” isimli eserinde de arka planda goriilen ¢inili fayanslar, geometrik siislemeler,
zeminde yer alan Sark’a 6zgii bir hali, ayrica resmin odak noktasindaki sik bir rahle

ve tizerindeki Kur’an-1 Kerim sayesinde, gesitli Dogu objeleri bir araya getirilmis ve

Oryantalist hava sanat¢1 tarafindan oldukc¢a basarili bir sekilde tuvaline yansitilmistir.

Resim 2.50. Frederic Leighton, Kitap Okuyan Kiz, 1877, T.U.Y.B., 63 x 72 cm, Sudley
House, Liverpool

81 Ed. Stephen FARTHING, Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 485.
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Resim 2.51. Frederic Leighton, Miizik Dersi, 1877, T.U.Y.B., 92.9 x 95.3 cm, Guidhall
Sanat Galerisi, Londra, 1ngi1tere

Hollanda asilli olup Misir ve Roma gibi ilk ¢ag medeniyetlerinden c¢alistig
resimlerle tanman ve baskent Londra’da biiyiik bir iine kavusan Sir Lawrence Alma-
Tadema ise, bu tiir resimler sayesinde Victoria donemindeki zengin tiiccarlarin,
Ingiltere’nin sert toplumsal kurallar1 ile sikict elbiselerle dolu donuklugundan bir
nebze olsun uzaklasabilmelerini saglamayir amaclamistir. Antik donem sanat1 ve
arkeolojisi hakkinda ciddi bilgi birikimi bulunan sanat¢inin, bu bolgelerde yiiriitiilen
kazi faaliyetlerini yakindan takip ettigi ve buradan elde ettigi nesnelerin fotograflarin

toplayarak ¢alismalarinda referans olarak kullandig1 da ek bir bilgidir.??

8 A.g.k., 492.
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Alma Tadema’nin 1904 tarihli Oryantalist unsurlar barmdan ve ii¢ biiyiik din i¢in
de 6nemli bir hadise olarak goriilen, Hz. Musa’nin Nil nehri kenarinda Firavun’un kiz1
tarafindan bulundugu sahnenin canlandirildigi1 ve tamamlanmasi iki y1l gibi bir siire¢
alan “Musa’nin Bulunmasi” adli yapiti, 6liimiinden 6nce tamamlamis oldugu son
biiylik c¢alismasidir. Yine Misir tarihi {izerine resmetmis oldugu 1872 tarihli

“Firavun’un Ik Oglunun Oliimii” adl eseri de barindirmis oldugu egzotizm sayesinde

birgok Batili Oryantalisti etkilemistir.

Resim 2.52. Alma-Tadema, Musa’nin Bulunmasi, 1904, T.U.Y.B., 137.7 x 213.4 cm, Ozel
Koleksiyon
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2.2.4. Oryantalizm

Genel olarak bu c¢aligmanm basmdan beri detayli olarak irdelenen Oryantalizm
kavrami, kisaca yinelenecek oldugunda, konularmi Yakm Dogu ve insanlarindan
secen, sanatsal agidan belirgin bir {islup olmanin 6tesinde Batili olmayan bir kiiltiire
yonelik tutumlarin 6zetini olusturur. Sanatsal siire¢ icerisinde ¢esitli donemlere
mensup olan sanatg¢ilarda goriilen Dogu ile ilgili ¢aligmalar, bu sanat¢ilarin kendi
donemleri haricinde 1yi bir Oryantalist olarak tanimlanmalarina da neden olmustur.
Ornegin Neo-Klasisizmin en onemli sanatgilarmin basinda gelen Jean-Auguste-
Dominique Ingres, Romantizmin babasi sayilan Eugéne Delacroix ve Akademik
Klasist sanatg¢ilarin en 6nemli isimleri arasinda yer alan Jean-Léon Gérome, Boulanger
ve Cabanel gibi Orneklerini ¢ogaltabilece§imiz ressamlar, bu tarzin en Onemli
ustalarindandir. Ekseriyetle, Bati’nin Dogu’dan istiin oldugunu vurgulayabilmek
amaciyla kole pazarlari, harem betimlemeleri ve c¢esitli eglence sahnelerinin temel

alindig1 bu iislupta, egzotizmin agir bastig1 sahneler canlandirilmaktadir.

Avrupa’nin Dogu’ya kars1 bu denli merakini kamgilayan iki nedenden biri, Klasik
kiiltir miras1 ve Aydinlanma Rasyonalizmi’nden bambaska goriilen diyarlara
Romantizmin duydugu merak iken, ikinci neden ise Napoleon’un Misir Seferi sonucu
1809 ile 1822 yillar1 arasinda Misir’in mimarisini, peyzajini ve insanlarini ayrintistyla
tanimlayan yirmi dort ciltten olusan “Misir’m Tasviri” adli eserin yayimlanmasi
araciligiyla olmustur. Diger yandan Oryantalizmin revagta oldugu XIX. yiizyilda, en
¢ok tutulan Oryantalist resim temalarmin basinda ise siddet ve erotizmi iginde
barindiran ¢alismalar gelmektedir. Bilhassa bu c¢alismada Romantizm kisminin
Delacroix orneginde karsilagilan ve Delacroix’nin en 6nemli eserlerinden biri olan
“Sardanapalus’un Oliimii” adli eser, bu iki temanin basariyla bir araya getirildigi

calismalara giizel bir drnektir.®*

8 Ed. Tom MELICK, Tarih Boyunca Sanat, Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, Cev.
Dilek Sendil, Siireyya Evren, 230.
8 A gk, 230.
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Burada caligmalarini yalnizca Dogu diinyasi iizerinden sekillendirmis Fransiz
ressamlara; Adrien Dauzats, Prosper Marilhat, Félix Auguste Clément, Alfred
Dehodencq, Léon Auguste Adolphe Belly, Charles de Tournemine, Charles-Théodore
Frére ile Avusturya kokenli Fransiz Rudolf Ernst, Ingiliz ressamlara; John Frederic
Lewis, Frederick Goodall ile William James Miiller ve Isko¢ kokenli ressamlardan
David Roberts ile Avusturyalilardan Ludwig Deutsch, 6rnek verilebilecek en 6nemli

Oryantalist ustalardir.

[ v
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Resim 2.53. Théodore Frére, Zeytin Dagindan Kudiis, 1880, T.U.Y.B., 74.9 x 110.5 cm,
Catharine Lorillard Wolfe Koleksiyonu

Fransiz Oryantalistlerinin en Onemli isimlerinden olan ve Resim 2.53.’te
calismasina ornek verilen Charles-Théodore Frére, bir miizik yapimcisinin oglu olarak
Fransa’da dogmus ve Camille Roqueplan’m idaresinde Ecole des Beaux-Arts’da resim
egitimini tamamlamigtir. Tahsilinin ardindan Fransa’nin Alsace, Auvergne ve
Normandiya gibi sehirlerini dolasarak calismalar yapan Frere, Paris’e doniisiiniin

miiteakibinde 1834 Paris Salonu’na istirakte bulunmustur. 1836 yilinda ise giinlerini
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Cezayir’de gegiren sanat¢i, yapmis oldugu ilk Cezayir seyahati sirasinda Wiirttemberg
Kral’'nin siparis ettigi calismalar iizerinde yogunlasmistir. 1851 yili civarinda
Yunanistan, Malta, Misir ve Tiirkiye tizerine seyahatler diizenlemis, Sam, Beyrut ve
Palmyra gibi Dogu sehirleri tizerinde az sayida eser lireten ressamlardan biri olmustur.
1853 senesine gelindiginde kendisine Kahire’de bir atlye de kuran sanatgi, Misir
valisi tarafindan Beylik unvani verilen ender Batililar’dan biri olma payesini de

kazanmustir.%®

Viyana dogumlu olup 1876 senesinde Paris’e yerlesen Avusturya kokenli Fransiz
ressam Rudolf Ernst ise, Paris’teki evini Osmanh tarzinda dosemis, ayrica Dogu
ziyaretleri sirasinda toplamis oldugu ¢esitli objeleri resimlerinde siklikla kullanmustir.
1880’lerin sonlarinda Istanbul’a gelen sanatgi, ozellikle Gérdme’un fotografik
gercekliginden ¢ok etkilenmis ve galismalarmda Islam dininin vurgulandigi cami ve
ibadet sahneleri {izerine yogunlasmistir. Ressamliinin yaninda amator bir
fotografcida olan Ernst, Istanbul’da yapacagi ¢alismalar igin fotograf cekmesine izin
verilmeyince, buradan yapmis oldugu hizli eskizler ve Islam sanat1 ve mimarisi
alaninda yayinlanmis kitaplardan yararlanarak resimlerini hazirlamistir. Sanat¢inin
Oryantalist konulu tablolarmdaki en biiyiik dzelligi ise, Istanbul’a iliskin manzara,
mimari yapilar ile kumas, ¢ini vb. gibi aksesuarlar1 basariyla bir araya getirip kompoze
edebilmesidir. XVIII. yilizyildan itibaren pitoresk bir ortamda bir araya getirilen
gercek¢i veya hayali manzaralar1 tanimlamak igin kullanilan italyanca “Capriccio”
(Kapris, Fantezi) terimi dogrultusunda hazirladigi resimlerinden “Pasa”, “Cami’nin
Disinda” ve “Sultan Selim Tiirbesi” adli ¢alismalari, bu tarzin 6nemli 6érneklerinden
bazilaridir.?® Genellikle Ludwid Deutsch’un resimleriyle karigtirilan Ernst’tin eserleri,
harem mubhafizlari, zengin tiiccarlar, tiirbede dervisler ve teraslara yaslanmis halde
duran zarif Dogulu kadinlar ile olusturulmus ve sanatg¢1, hayatinin sonuna kadar ayni

tarz lizerinde ¢aligsmalarmi stirdiirmiistiir.

8 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/frere-charles-theodore/charles-theodore-frere-
1814-1888/
8 Zeynep INANKUR, Istanbul Kaprisleri, Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu, 288, 291, 292.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/frere-charles-theodore/charles-theodore-frere-1814-1888/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/frere-charles-theodore/charles-theodore-frere-1814-1888/
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Resim 2.54. R. Ernst, Sultan I. Mehmed’in Tiirbesi, T.U.Y.B., 73.6 x 54.4 cm, Ozel
Koleksiyon

Resim 2.55. R. Ernst, Riistem Pasa Cami I¢i-Konstantinopolis, T.U.Y.B., 92.5 x 71.5 cm,
Ozel Koleksiyon

Ingiliz Oryantalistlerinden 6rnek verilecek ilk isimlerin basinda ise John Frederick
Lewis ve Frederick Goodall gelmektedir. Bir graviir sanatgisinin oglu olarak hayata
gozlerini acan John Frederick Lewis, daha yirmi bir yasindayken Londra’daki Kraliyet
Akademisi’nde ¢aligmalarmi sergileyerek doneme damgasini vurmus ve ilk biiylik
basarisinin ardindan c¢alismalarimi1 suluboya {izerinde yogunlastirmistir. 1823’te
Ispanya, 1837°de Paris ve Italya’y1 dolasmus, bu gezilerinin ardindan iki y1l boyunca
kalacag1 Roma’ya gitmistir. Bat1 gezisinin ardindan rotasmni Dogu’ya ceviren Lewis,
bir yillik zaman dilimini de Istanbul’a gidene kadar Arnavutluk ve Yunanistan
gezisiyle degerlendirmistir. Son olarak Batili biri i¢in alisilmadik bir slire¢ olan on
yillik zaman zarfinda Misir’da ikamet ederek, sanat hayatinda derin degisikliklerin
gerceklesmesine neden olmustur. Esbekieh banliyosiinde Sultan Hasan Camisi
yakilarinda giizel bir ev tutmus ve burada Misir’in olaganiistii glizellikteki cografyasi

ile yasaminin ihtisamini resmetmekle zamanini gegirmistir. Calismalarinda Misir’in
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mimari zenginligini, kostiimlerin benzersiz ihtisgamimi ve halkimin hagmetini
vurgulamaya ¢alismis, ister bir devlet adamu ister sokaktan gecen siradan bir dilenci
olsun Al-Ghouri Cami manzarast dahilinde kamu ve aile saadeti igerisinde
resmetmistir. Harem konular1 {iizerine de calistigi goriilen sanat¢inin  diger
Oryantalistlere nazaran yakindan tanidig1 bir iilkenin insanlarini, kalmis oldugu tilkeye
duydugu sevgi sayesinde biiyiik bir diirtistliik ve titizlik icerisinde resmetmesi de, diger
Oryantalistlerden ayrilan yanini olusturmustur.®” Sanatginimn eserlerinden ise 6zellikle
II. Mahmud zamaninda gelmis oldugu Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti
Istanbul’dan resmettigi camiler ile degisik etnik gruplarin yani sira, 1841 yilinda
Misir’a gitmeden once ugramis oldugu Bursa’dan tasvir ettigi Ulu Cami ve Yesil

Tiirbe gibi mimari eserlerin de ayr1 bir yeri vardir.%®

Resim 2.56. J. F. Lewis, Kahve Tas1yici, 1857, T.U.Y.B., 30.4 x 19 cm, Manchester Sanat
Galerisi, Ingiltere
Resim 2.57. J. F. Lewis, Sultan Bayezid’in Tiirbesine Giris, 1841, Kagit Uzerine Karigik

Teknik

87 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 135, 138.
8 Zeynep INANKUR, John Frederick Lewis, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2. Cilt, 1109.
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Resim 2.58. J. F. Lewis, Bursa Yesil Tiirbenin I¢i, 1841, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Ingiliz Oryantalist ressamlardan bir digeri de 1822 Londra dogumlu Frederick
Goodall’drr. Hayatinda iki kez Misir ziyaretinde bulunmus olan Goodall, her iki
seferinde de Bedevi Arap kabileleriyle birlikte yolculuk yapmustir. ilk ziyaretinde
ressam arkadasi Carl Haag ile ayn1 evi ve atdlyeyi paylagsmis ve burada, ozellikle
Kahire diginda Keops piramitlerinin bulundugu sahrada bir¢ok ¢alismaya imza
atmustir. 1858 yilmin ardindan 1870 yilinda yapmis oldugu ikinci Misir seyahatinde
ise Bedevi hayat tarzin1 daha 1yi gozlemleyip anlayabilmek i¢in Sakkara’ya yerlesen
sanatg1, Ingiltere’ye dondiigii zaman burada edindigi bilgi ve izlenimleri Dogu
temalarinin bir¢cok varyasyonu iizerinde ¢alisirken kullanmistir. Gergekei detaylari
resimlerinde daha iyi vurgulayabilmek i¢in Misir’dan pek ¢ok koyun ve kegi de
getirten usta Oryantalist, bu ¢aligmalar1 sayesinde sanat cevrelerinde biiyiik begeni

toplayarak, oldukca fazla bir kazancin da sahibi olmustur. Bilhassa Galler prensi gibi
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konuklarin1 agirlayabilecegi bir konak insa ettirmesi, ressamin resimlerinden

kazandig1 serveti gozler oniine sermektedir.®°

Resim 2.59. F. Goodall, Ploughman ve Coban-Aksam Namaz Vakti, 1897, T.U.Y.B., 193.2
X 244.8 cm

Bu anlatimda, Oryantalist tarzda birgok eser liretmis olan ustalardan Ornek
verebilebilecek son isim ise, Avusturyali ressam Ludwig Deutsch’tur. 13 Mayis 1855
tarthinde Yahudi bir ailenin oglu olarak Viyana’da dogan ve 1872-1875 yillari
arasinda Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim tahsilini tamamlayan sanatci, {i¢
yil aradan sonra Paris’e tasinmis ve burada akademik tarzda ¢alistig1 resimlerle taninan
Jean-Paul Laurens atdlyesinde egitimine devam etmistir. Hocasinin da etkisiyle ilk
olarak tarihi temalar iizerinde ¢aligmis, 1880 yili civarinda ise resimleri tamamen

Oryantalist havaya biiriinmiistiir. Yasami boyunca Misir’a birgok kez giderek,

89 https://en.wikipediO.org/wiki/Frederick_Goodall


https://en.wikipedi0.org/wiki/Frederick_Goodall
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resimlerinin miiteaddidini bagkent Kahire’de olusturan Deutsch, kompozisyonlarinda
kullandig1 ¢ini fayanslari, mobilyalar1 ve kiyafetleri, koleksiyonuna dahil etmis,
boylece Dogu izlenimini resimlerine tiim canliligi ve ihtisamiyla aksettirebilmistir.
Miinhasiran bu, resimlerdeki figiirlerin ele alig bigiminden goriilmektedir. 1900 yilina
gelindiginde ise Paris Evrensel Sergisi’nde altin madalya odiiliine layik goriilen
ressam, daha sonrasinda Fransa vatandashigina kabul edilmis ve 1935 senesinde
Fransa’nm baskenti Paris’te hayata veda etmistir.®® Arkasinda birgok eser birakan
sanat¢inin “Emir”, “Tiirbede Namaz”, “Caminin Kapisinda” ve “Medresede” adli

yapitlari, Oryantalist caligmalarindan yalnizca birkagidir.

Resim 2.60. L. Deutsch, Caminin Kapisinda, 1886, T.U.Y.B., 41 x 26.5 cm, Ozel
Koleksiyon

Resim 2.61. L. Deutsch, Camide, 1895, T.U.Y.B., 60.3 x 39.4 cm, Ozel Koleksiyon

9 https://www.biyografi.info/Kisi/ludwig-deutsch


https://www.biyografi.info/kisi/ludwig-deutsch
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2.2.5. Realizm

Gergekgeilik terimi, natiiralist tarzda olan pek c¢ok sanati tanimlamak igin
kullanilmasinin yaninda, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren Fransa’da ortaya c¢ikan
bir harekete dikkat ceker. Esasinda, Fransa’nin Ornans kentinde diinyaya gelen ve
akademik resim ¢evrelerinde biiyiilk sansasyon yaratan “Ornans’ta Cenaze” adli
calismasiyla, Paris sanat hayatina etkili bir giris yapan Jean Désiré Gustave Courbet
ile iligkilendirilen bu donemde; kurgusal, huzur verici ve ahlaki degerlere

odaklanmaktan ziyade, bilinen diinyanm giindelik sahnelerine yer verilir.%

Bu kisimda 6rnek verilebilecek Oryantalist tasvirleriyle taninan en dnemli Realist
sanatg1 ise Vasili Vasilyevi¢ Veresgagin’dir. Rus Realizminin en énemli temsilcisi
sayilan Verescagin, Rus sanatmin Gérome’u olarak kabul gérmektedir. 1864 yilinda
St. Petersburg Sanat Akademisi’nden, Paris’te bulunan Ecole des Beaux-Arts’ta
Gérome’un o6grencisi olabilmek i¢in ayrilan sanatgi, burada Gérome’un atdlyesine
girmis, okul haricinde hayatmin geri kalan kisminda da hocasiyla irtibatin1 devam
ettirmistir. Ornegin, tarihler 1870 yilin1 gosterdiginde Fransa’ya yerlesmeye karar
veren Verescagin’in en bliyiik destekcisi Gérome olmus, kendisine ait bir atdlye
olusturma siirecinde ustasinin biiyiikk yardimlarmi gormiistiir. Veresgagin’in kendisini
tinlendirecek eserlerinin baginda ise “Tiirkistan” serisi gelir. Bunda, Gérome’un Orta
Asya hiikiimdar1 ve askeri komutan1t Emir Timur’a olan ilgisinin de pay1 biyiiktiir.
Yalniz iki sanatg1 arasindaki Oryantalist betimlemelerde farkliliklar mevcuttur. Misal
Gérome, Kahire ile Istanbul gibi islam aleminin ve Dogu’nun en ©6nemli
bagkentlerinde bulunmusken, Veresg¢agin ressamliginin yaninda askerlik meslegine
mensup biri olarak yalnizca Tirkistan’1 gorme firsatin1 yakalamustir. Asil bir ailenin
cocugu olan Veresgagin, ilk basta St. Petersburg’daki Deniz Harp Okulu’nda egitim
almig, bu kurumdan 1860 yilinda bir asker olarak mezun oldugunda, General
Konstantin Petrovi¢ Kaufmann’in emir subay1 olarak Tiirkistan’da goreve baglamistir.

1868 yilinda Buhara Emir Birlikleri’ne kars1 Semerkant Kalesi’nin savunmasindaki

91 Ed. Georgina PALFFY-Sam ATKINSON, Sanat Kitabi, Cev. Ahmet Fethi, 252.
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rolii nedeniyle IV. smif Aziz George Hagi ile odiillendirilen sanat¢i, sanatmni
Gérome’un aksine Realist ideoloji ¢ercevesinde sekillendirmis, bu da Rus ressamin
sanatsal gelenek ve kurallara Gérome’a nazaran daha az bagl oldugunu, bunun yerine

kendi izlenimlerine gdre sanatin1 bicimlendirdigini gdstermistir.%2

Ozellikle sanatginin “Timur’un Kapilari” ve “Caminin Kapilarinda” adh
calismalarinda, Gérome’un etkisi acik¢a goriilir. Hem Rus hem de yabanci
elestirmenler tarafindan basyapit statiisiine c¢ikartilan bu resimlerden “Timur’un
Kapilar1”; Biiylik Tiirk Hakani Timurlenk’in Semerkant’taki saraymin kapilarinin,
gecmis cagda yasamis olan askerler tarafindan korundugu anin betimlemesidir. Bu
serinin en 6nemli yapit1 ise “Savasin Yiiceltilmesi” adli tablodur. Colde bir kafatasi
piramidi olarak sunulan bu tablo, etrafindaki solmus aga¢lar ve yikilmis binalarla
acinilacak bir hayatin izlerini sunar. Orijinal ismi ise “Timur’un Zaferi” olan bu
calisma, yeni baghgi altinda daha rezonansli ve her seyi kapsayan bir anlam
kazanmustir. Sanat¢inin “Ganimetlerin Tanitimi”, “Zafer” ve “Semerkant’ta “Sah-1
Zinde’nin Tirbesi” adli diger yapitlar1 da isimleri sayilan eserlerinden sadece
birkacidr.%

Ayrica, Tiirk resim sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Osman Hamdi Bey’in
Bati tarzi resim stilini gelistirmek icin gitmis oldugu Paris’te, Verescagin ile birlikte J.
L. Gérome’un Ogrencisi olmasi da, bu iki sanat¢min resimlerinde ortak bir zemin
olusmasina ve Osmanli-Rus resim sanatinin etkilesiminde yeni bir sayfa a¢ilmasina
neden olmustur. Ozellikle almis olduklari egitim sonucunda iki sanat¢inm da
calismalarinda goriilen Dogu’nun mistik atmosferi, giin 1s1gmimn parlakligi ve mimari

detaylar, aralarindaki {islup benzerligini gdstermesi agisindan oldukga énemlidir. **

92 Maria CHERNYSHEVA, “The Russian Géréme”? Vereshchagin as a Painter of Turkestan.

% A.g.m.

% Goniil UZELLI, Impacts of Westernization on Turkish Painting, Osman Hamdi Bey-Vasily
Vereshchagin, 202, 203.



88

Resim 2.62. V. Verescagin, Timur’un Kapilari, 1872, T.U.Y.B., 213 x 168 cm, Tretyakov
Devlet Galerisi, Moskova

Resim 2.63. V. Verescagin, Caminin Kapilarinda, 1873, T.U.Y.B., 315 x 237 cm, Rus
Devlet Miizesi, St. Petersburg

; B i s . a5 N
Resim 2.64. V. Verescagin, Savasin Yiiceltilmesi, 1871, T.U.Y.B., 127 x 197 cm, Tretyakov
Devlet Galerisi, Moskova
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2.2.6. Pre-Raffaelizm

1848 yilinda Londra Kraliyet Akademisi’nde, William Holman Hunt, Dante
Gabriel Rossetti, John Everett Millais ve bazi arkadaslarmin liderliginde kurulan On-
Rafaellocu Kardeslik, daha sonralarinda tiim Kraliyet Akademisi 6grencilerinin istirak
ettigi gizli bir sanat ittifakin1 tanimlar. Yaptiklar1 resimlerle reform ve ahlaki
dogrulugu ogiitleyen bu grup, Yiiksek Ronesans’in en biiylik ustalarindan olan
Rafaello’nun ardindan yapilan tiim sanat eserlerini reddetmis, sadece Sandro Botticelli
gibi XV. yiizy1l Quattrocento ressamlarinin 6l¢iilii tisluplar1 ile Felemenk sanatinin
titiz ve ayrmtili tarzini benimsemislerdir. Ayrica dogayr dogrudan c¢aligmay1
kendilerine gorev edinen bu ressamlar, ¢agdaslar1 olan Fransiz Realistleri’nin aksine,
tarithi ve edebi konular1 saf disi birakmamislardir. Genellikle Ortagag sanatina
duyduklar1 romantik 6zlem, doga gézlemi ve sanatsal titizligi bir araya getirmeleriyle
karakterize edilen bu donemin sanatg¢ilari, bu yanlarindan kaynaklanan bir dogruculuk
ve ahlaka da inanmaktaydilar. Lakin kutsal konular1 bile siradanmiggasina resmetmis
olmalar1 neticesinde Charles Dickens gibi elestirmenlerden agir tepkiler alan bu
grubun omrii kisa olmus ve kardeslik 1854 senesinde dagilmistir. Fakat Ford Madox
Brown, Edward Burne-Jones ve Simeon Solomon gibi ressamlarla beraber,
Rossetti’nin kanepeye uzanmis alev saglh kadin tasvirleri, Estetik akim icerisinde yer

alan bir¢ok sanat¢1y1 derinden etkilemistir.

Bu donemden 6rnek verilebilecek, caligmalarinda Oryantalist imgelerin bulundugu
en onemli isim ise Kardesligin kurucularindan biri olan William Holman Hunt’tur.
Londra’da dogup resim alaninda biiyiik umut vaat eden bir geng olan William, 1844
yilinda Kraliyet Akademisi’ne kaydolmus, 6grenciliginin devam ettigi 1847’lerde ise
John Ruskin’in “Modern Ressamlar” adli kitabinda okudugu sanat i¢in ahlaki bir amag
fikrini, sanat anlayisini sekillendirecek bir mihenk tasi olarak benimsemistir. Ruskin

bu eserinde, bilhassa sanat¢ilarin dogayr dikkatle incelemesi gerektigi hususunda

% Ed. Tom MELICK, Tarih Boyunca Sanat, Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, Cev.
Dilek Sendil, Siireyya Evren, 222.
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uyarida bulunmus, Hunt’ta bu uyariya olabildigince sadik kalmaya c¢alismistir.
Resimlerindeki dini ve ahlaki tercihleriyle grubun diger tiiyelerinden ayrilan
sanat¢inin, 1854 yilinda gergeklestirmis oldugu Dogu ziyareti ise konumuz agisindan
biiyiik 6nem tagimaktadir. Ozellikle dini deneyimlerini arttirmak ve yeni sanatsal
zorluklarla karsilasabilmek igin ¢iktig1 bu seyahatte ilkin Kahire ve Yafa’ya giden
Hunt, buralarda bir siire calistiktan sonra 1855°e kadar kalacagi Kudiis’e varmistir. Bu
siirede Dogu’nun &nemli kentlerinden Sam, Beyrut ve Hz. Isa’nin dogdugu sehir olan
Nasira’y1 da seyahat giizergahia dahil eden sanatci, yapmis oldugu seyahat sirasinda
bu cografyanin insaniyla dogasindan bir¢ok ske¢ hazirlamis, ilerleyen siirecte ise 1869

ve 1872 yillari ile son olarak 1892°de bu kadim sehre ziyarette bulunmustur.%

Bilhassa, bu seyahatleri sonucu hazirladigi “Giinah Kegisi” adli resmi ile Misir
seyahati sirasinda tamamladig1 “Gize’deki Sfenks” adli suluboyasi, Oryantalist 6zellik
tastyan eserlere ornektir. Hunt’un kendisine oldukga {in kazandiran ¢alismalarindan
ilki ve en sira disis1 ise “Glinah Kegisi” adl1 eseridir. Calismanin konusu, Musevilerin
Kefaret Glinii ayinlerinden alinmustir. Temsili bu resimde, inangli Musevilerin islemis
olduklar1 giinahlara karsin iki kegiyi kurbanlik se¢ip, bu kurbanlardan birini tapinakta
kurban etmeleri, digerini ise insanlarm gilinahlarini uzaklara tasimak i¢in vahsi dogaya
birakmalari tasvir edilmistir. Bu ayin, ayrica Tanr1’nin kuzusu olan Hz. isa’nm insanlik
i¢in kurban edilisinin bir tezahiirii olarak da goriilebilir. Yapit incelendiginde resmin
sol kosesinde yer alan boynuzun, ay 151gmin altinda hale seklinde sarmalanmasi da,
ressam tarafindan hadisenin kutsalligina vurgu yapilmak istendigini bize gosterir. Tiim
bu anlatilanlarin yaninda bu resmi yapabilmek i¢in olduk¢a zorlanan sanatg¢1, ¢ok nadir
rastlanan beyaz bir ke¢iyi bulabilmek i¢in tiirlii sikintilar yasamig, uzun ugraslar
sonucu buldugu modelinin de Kudiis yolunda 6lmesi iizerine ikinci bir kegi arayisina
girmek zorunda kalmustir. ilaveten, Incil’de gegen yerleri gorebilmek ve buralardan
calisarak tablolarina otantik bir tat katmak isteyen Hunt’un, bu resmi galistig1 yer ise

Sodom’un asil yerine yakimn olan Lut Gélii kenaridir.%’

% http://www.liverpoolmuseums.org.uk/about/collections/featured-artists/William-Holman-Hunt.aspx
9 Ed. Stephen FARTHING, Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 428.
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Resim 2.65. W. H. Hunt, Giinah Kegisi, 1854, T.U.Y.B., 34 x 46 cm, Manchester Sanat
Galerisi, Ingiltere

Resim 2.66. W. H. Hunt, Gize’deki Sfenks, 1854, Kagit Uzerine Suluboya, Harris Miizesi,
Ingiltere
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2.2.7. Sembolizm

Belirli bir iislup olmaktan ziyade sanatsal bir yaklasimi ifade eden Sembolizm,
1880’11 yillarda XIX. yiizyilin degisen teknolojisi ile materyalist anlayisina bir tepki
olarak dogmustur. Jean Moréas’nin, Le Figaro gazetesine 1866 yilinda yazdig1 “Le
Symbolisme” adli makaleden tiiretilen bu terim, kisa bir siirenin ardindan nesnellik ve
natliralizm anlayisindan uzak duran, diis ve sezgiyi i¢inde barmdiran her tiirlii resmi
ifade etmek igin kullanilmistir. Ozellikle Romantizmin dnemle iizerinde durdugu
hayal giiclinii giindeme getirip, Realizm ve Natiiralizm’i yadsiyan bu donemde
sanatgilar, i¢ diinyalarma yonelerek duygu ve fikirlerini sanatin baslangi¢ noktasi

kilmaya c¢alismis, boylece somut dis diinyadan uzaklasacaklarmni diisiinmiislerdir.

Romantizmle benzerlik gosterip sevgi, korku ve 6liim gibi insana 6zgii temalar
iizerinde duran Sembolizmin sanatcilari arasinda Emile Bernard, Paul Gauguin, Puvis
de Chavannes, Ferdinand Hodler, Gustave Moreau, Edvard Munch, Odilon Redon ve
Arnold Bocklin gibi isimler yer almaktadir. Lakin bu kisimda Sembolist sanat¢ilardan
yalnizca Odilon Redon ve Gustave Moreau’dan bahsedilecek olmasinin sebebi, iki
ressaminda resimlerinde islemis oldugu goriilen Dogu’ya dair unsurlardir. Bu
ressamlardan ilk olarak Gustave Moreau’nun ¢alismalarina bakmadan 6nce sanat¢inin
kisiligine deginilecek oldugunda Akademik, Romantik ve Italyan stillerini kendi
benliginde basariyla birlestirmis eklektik bir usta ile karsilagilir. Ozellikle Hint
minyatiirleri ile graviirlerinde goérdiigii kivrimli hatlar1 kendi resimleri iizerinde son
derece bireysellestirerek harmanlayan Moreau, tuval iizerinde dogaya dair
gbzlemlerini yansitmay1 amaglamis, ancak her seyden once ruh kavramimi ele alarak,
izleyiciyi yapmis oldugu resimler vasitasiyla bagka bir diinyaya tasimak istemistir.%
Ozellikle bu amag dogrultusunda galistigi resimlerinden “Sultan”, “Kleopatra”,
“Dovmeli Salome” ve “Salome’un Herod’un Huzurundaki Dans1” adli yapitlari,

iceriginde kuvvetli bir Dogu atmosferi barindiran eserlerinden yalnizca birkagidir.

9% Ed. Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, Cev. Firdevs Candil Culcu, 338.
9 https://en.musee-moreau.fr/art-gustave-moreau
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Resim 2.67. G. Moreau, Salome’un Herod’un Huzurundaki Dans1, 1874-1876, T.U.Y.B.,
143.5 x 104.3 cm, Hammer Sanat ve Kiltiir Merkezi Miizesi, ABD

Resim 2.68. G. Moreau, Mogol’un Unutulmaz Riiyasi, 1881, Suluboya, Ozel Koleksiyon

Dogum adi1 Bertrand-Jean Redon olan ancak Odilon Redon olarak tanman diger
Sembolist sanat¢i ise, 20 Nisan 1840 yilinda Bordeaux’ta diinyaya gelmis, on bir
yasina gelene kadar ise amcasinin Peyrelebade’deki ¢iftliginde kalmistir. Ozellikle bu
kirsal bolgenin renkleri ile 1s18inin, sanatginin yapmis oldugu resimlerdeki payi
biiyiiktiir. Sanat hayatina ilk olarak Stanislas Gorin’in yaninda Delacroix’nin
resimlerini reprodiiksiyon ederek baslayan Redon, ilerleyen siiregte Hint
mitolojisinden etkilenerek bircok eserini mitolojiye ait fantastik karakterler ile
stislemigtir. Tarihler 1865 yilin1 gosterdiginde on bir par¢adan meydana gelen “Eaux-
Fortes” serisini olusturmaya baglayan sanatg¢1, 1863°te 6grenciligini yaptig1 Rodolphe
Bresdin’in 6nerdigi teknikte hazirladigi bu resimleri, 1866 senesinde tamamlamistir.
Delacroix ile Dauzat’tan etkilenen ressamm bu serisinde Ozellikle Romantik ve
Oryantalist tarzdaki yaklasimlar1 dikkat ¢eker. 1870 yilindan sonra ise iislupsal agidan

bir degisim siirecine giren Redon, mistizmden ¢ok fantastik sahnelerin betimlenmesine
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yonelmis, organik sekillere, geometrik bigimlerden daha fazla agirlik vermeye
baslamistir. 1899 yilinda Nabi grubuyla bir sergiye katildig1 da goriilen sanatg1, 1903
yilinda Lejyon Onur Odiilii’ne layik goriilmiis ve arkasinda birgok eser birakarak 6
Temmuz 1916 yilinda Paris’te hayata gozlerini yummustur.'®® Oryantalizmin yogun
olarak hissedildigi islerinden Resim 2.69. ve 2.70.’de gosterilen, Delacroix’nin
calistig1 bir boyanin detayindan resmettigi “Yahudi Diigiinii” adl1 boya ¢aligmasi ile
“Kirmiz1 Sfenks” adli eseri de sanat¢min bu tarzdaki ¢alismalarina iyi birer 6rnek

olacaktir.

Resim 2.69. O. Redon, Yahudi Diigiinii, T.U.Y.B., 40 x 32.2 cm, Tarihsiz, Orsay Miizesi,
Paris

Resim 2.70. O. Redon, Kirmiz1 Sfenks, 1912, Kagit Uzerine Pastel Boya, 61 x 49.5 cm, Ozel
Koleksiyon

100 https://www.biyografi.info/kisi/odilon-redon
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2.2.8. Empresyonizm

Sanat tarihinde ilk biiyiikk capli degisime neden olan izlenimcilik, en genel
tanimiyla 1860’11 yillarda baslayip 1880’lerin ortalarma kadarki siire¢ i¢erisinde bir
grup Fransiz ressam tarafindan icra edilen sanati tanimlamak i¢in kullanilan bir
terimdir. Donem resimsel agidan irdelendigi zaman, devrin sanat¢ilarmin tipik olarak
manzara resmi ile Fransiz orta simifinin hayat tarzmi konu edindikleri, 6zellikle boyay1
palet iizerinde karistrmaksizin dogrudan kiigiik tuvaller tizerinde uyguladiklari
goriiliir. Bu sekilde calisan sanatcilara ise Edouard Manet, Pierre Auguste Renoir,
Claude Monet, Edgar Degas, Berthe Morisot, Alfred Sisley ve Camille Pissarro 6rnek
verilebilecek en degerli isimlerden bazilaridir. Isik ve hareket ile birlikte atmosferin
anlik izlenimlerini yapmis olduklar1 resimlere aktarmak istediklerinden dolay1
olabildigince hizli c¢alisan bu sanatgilar, resimlerinde kontura yer vermeyip,

olabildigince de siyah rengi kullanmamaya ¢alismislardir. %

Barbizon Ekolii ile Gergekgilik akimimdan dolayli olarak etkilenen Izlenimciler,
her ne kadar akademik gelenegin karsisinda bulunmuslarsa da sanat¢ilarinin neredeyse
hepsi, akademik bir egitim siirecinden ge¢mistir. Ornegin Monet, Cezanne ve
Guillaumin; Paris’teki Académie Suisse’de, Manet, Degas ve Renoir ise Ecole des
Beaux-Arts’ta sanatsal formasyonlarini tamamlamislardir. Izlenimcilerin 15 Nisan
1874 yilinda iinlii fotograf sanatcis1 Nadar’in stiidyosunda agtiklari ilk sergileri ise
sansasyonel bir sagskinlik yaratmis ve burada sergilenen yiiz on dort eser arasindan
kendi calismalari, elestirmenler tarafindan en fazla elestiri yagmuruna tutulan resimler
olmustur. Ozellikle bu elestirmenlerden Louis Leroy’un 25 Nisan 1874 tarihinde Le
Charivari’de yaymmlanan “Izlenimcilerin Sergisi” adli yazisinda, bu grupla dalga
gecilmis ve gruba izlenimciler lakabi Claude Monet nin “Izlenim, Giindogumu” adl1
calismasmdan yola cikilarak verilmistir. Bu isim daha sonralar1 grubun ressamlari

tarafindan da benimsenip sevilerek kullanilmistir. %

101 E Osman ERDEN, Modern Sanatin Kisa Tarihi, 49-52.
102 A g.k., 49-52.
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Her ne kadar Akademik Sanat’in temel ilkelerine karsi ¢ikmis olsalar ve diger
Oryantalistlerin aksine Dogu’ya herhangi bir seyahat diizenlememislerse de, bu donem
sanatgilarinin resimlerinde de Oryantalist unsurlara rastlamak miimkiindiir. Ancak bu
unsurlar, her ne kadar sansasyon yaratmis diger resimlerinin gélgesinde kalmis olsa
da, Empresyonistlerinde Oryantalist tarzdaki ¢alismalarma bir¢ok ornek verilebilir.
Mesela, Edouard Manet, Edgar Degas, Frédéric Bazille ve Pierre Auguste Renoir bu

tarzda ¢alismalari bulunan ressamlardandir.

Bu kisimda 6rnek verilecek ilk kisi, her ne kadar Empresyonist ¢evrenin igerisinde
yer almasa da, akademik sanata karsi ¢tkmasi bakimindan meslektaslariyla ayni goriise
sahip olan Edouard Manet’tir. Mitolojik baglam disarisnda resmetmis oldugu nii
resimleriyle dikkatleri lizerine ¢eken Manet, “Olympia” adli eseriyle {inlenmis, bu
resminde {inlii Ronesans ressami Tiziano’nun “Urbino Veniisii” adli tablosundan
esinlenerek, Tiziano’nun aksine ¢iplakligin1 6zgiivenle sergileyen bir fahiseyi
resmetmistir.2%® Manet’nin Oryantalist tarzda ¢ahismis oldugu resme ise, genel olarak
Ingres ve Delacroix’nin harem tasvirlerinden asina oldugumuz ve 1862 ile 1866 arasi
bir zamana tarihlenen “Odalik™ adl kii¢iik bir eskizi 6rnek verilebilir. Akademi’deki
iinlii ressam Thomas Couture’iin 6grenciligini yapmis olmasinin yaninda getirdigi
akademik bilgiyle beraber, yeni bir teknik ile harmanlanan sanat¢min bu yeni
calismalarinda, Oryantalist igerikli bir eserin {iretilmis olmasi da Resim 2.71.°de

Ornegi verilen ¢alismanin kiymetini arttirmaktadir.

Empresyonistlerin en bilyiik ustalarindan bir digeri ise Pierre Auguste Renoir’dir.
1862 ve 1864 yillar1 arasinda Ecole des Beaux-Arts’ta almis oldugu egitim neticesinde
sanat anlayisinda degisim yasayan Renoir, resimlerinde insan formunu natiiralist bir
sekilde yansitma merakin1 kazanmistir. Ayni zamanda ¢iraklik doneminde porselen

ressamlig1 yapmis olmasi da detaylara olan ilgisini arttirmis ve Frangois Boucher ile

103 Haz. Emre ERGUVEN, Bilgi Kiipii, 21. Yiizylla Ayak Uydurmak i¢in Bilmeniz Gereken Her
Sey, Cev. Nurettin Elhiiseyni, 384.
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Jean-Antoine Watteau gibi Fransiz Rokoko sanatgilariyla kendi arasinda benzerlik
saglamigtir. Kariyeri siiresince, resimsel agidan Akademi’nin figiiratif degerleriyle,
Empresyonistlerin estetik idealleri arasinda dalgalanma yasayan Renoir, 1861’den
1864°¢ kadar Claude Monet, Alfred Sisley ve Frédéric Bazille ile birlikte resimler
yapmis, 1869 yazi boyunca da Monet ile birlikte Sen Nehri {izerinde ¢aligmalarina
devam etmistir.!® Sanatcinin 6zellikle “Cezayir Elbiseli Parisli Kadmlar”, “Oturmus
Cezayirli”, “Cami-Arap Kizlar” ve “Odalik-Cezayirli Kadin” gibi eserleri Oryantalist
tavirdaki resimlere 6nemli 6rneklerdendir. Goriildiigii gibi ¢agdaslarina nazaran daha
cok Dogu temalar1 tizerine ¢alismasi bulunan sanat¢inin usta Romantik Delacroix’dan
ne c¢ok etkilendigi, ayrica sanatta modern donemin baslangici sayilan
Empresyonizmde bile Dogu medeniyetine karsi olan ilginin kesintisiz devam ettigini
gostermektedir. Yalniz bu resimler dogru bilgiler esli§inde sekillenmek yerine,

eskiden beri sliregelen Batili izleyiciyli memnun edecek tarzda detaylar barindirarak

varlhigini siirdiirmustiir.

Resim 2.71. Edouard Manet, Odalik, 1862-1866, Suluboya, Hint Miirekkebi ve Guaj, 13 x
20 cm, Louvre Miizesi, Orsay Koleksiyonu, Paris

104 Diana NEWALL, Empresyonistler, Ayrintida Sanat, Cev. Elif Dastarli, 8, 9.
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Resim 2.72. P. A. Renoir, Odalik-Cezayirli Kadin, 1870, T.U.Y.B., 69.2 x 122.6 cm, Ulusal
Sanat Galerisi, Chester Dale Koleksiyonu, Washington

Resim 2.73. P. A. Renoir, Cami-Arap Kizlar, T.U.Y.B., 73 x 92 cm, Orsay Miizesi, Paris
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6 Aralik 1841°de Fransa’nin gilineybatisinda yer alan Montpellier’de Protestan
burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Jean Frédéric Bazille ise, 1859
senesinde basladigi Montpellier Tip Fakiiltesi’'ni lisans derecesiyle bitirmis ve yirmi
bir yasinda Paris’e giderek Isvicreli ressam Charles Gleyre’nin atdlyesinde ¢alismaya
baslamistir. Monet ile tanistiktan sonra Fontainebleau ormani ve Normandiya’nin agik
havasinda resimler yapan Bazille, ilk biiylik tablosu olan “Pembe Elbise’yi” 1864’°te
tamamlamis ve devaminda sanat diinyasmin 6nemli ressamlariyla omuz omuza
goriinmeye baslamistir. Kariyeri boyunca pek cok onemli eserde imzasi bulunan
Bazille, 1870 yilinda patlak veren Fransa-Prusya savasima Zouave alayinda katilmas,

28 Kasim 1870’te ise Beaune-la-Rolande Savasi’nda 6ldiiriilmiistiir.*%®

29 yil gibi kisa bir hayata sahip olan Jean Frédéric Bazille’in, 6lmeden Once
tamamlamis oldugu “Rut ve Boaz”, “Magribi Kiyafetli Kadin” ve “Tuvalet” adli boya
calismalari, Dogu’dan esinlenerek hazirladigi onemli tasvirlerindendir. Yalnizca 1869
yilinda Dogu diinyas1 ile temas kuran Bazille, 1870 yilinda hazirlamis oldugu
“Tuvalet” adli tablosunu, Veronese’in “St. Catherine’in Mistik Evliligi” adli
yapitindan esinlenerek olusturmustur. Resminde kiirk kapli kanepede oturan geng bir
kadinin, elini siyahi hizmetgisinin sirtina koyarak yardim aldig1 ve karsisinda yer alan
ayaktaki figiliriin elinde tutmus oldugu gdsterigli tuvaleti giymeye hazirlandigi an

betimlenmistir.%®

Sanat¢inin, Fransa-Prusya Savasma katilmadan once basladigi son caligmasi ise
“Rut ve Boaz” isimli eseridir. Resme bakildigi zaman tamamlanmamis oldugu gériilen
tablonun konusunu ise, Kitab-1 Mukaddes’teki Eski Ahit kismmin Rut Kitabi’nda yer
alan “Rut ve Boaz’in” hikayesi olusturmaktadir. Hz. Davad (David)’un dedesi olan
Ovet’in annesi Rut ile babas1 Boaz’in ikonografik hikayesinin resmedildigi bu ¢alisma,
kurgulandigi mekan ve resimdeki kadm figiiriiniin ele alinis1 bakimindan

Oryantalistlerle baglanti kurmaktadir.

105 Frédéric Bazille, la jeunesse de ’'impressionnisme, 6, 7.
106 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 257, 260.
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Resim 2.74. Frédéric Bazille, Tuvalet, 1869-1870, T.U.Y.B., 132 x 127 cm, Fabre Miizesi,
Montpellier

Resim 2.75. Frédéric Bazille, Rut ve Boaz, 1870, T.U.Y.B., 138 x 202 cm, Fabre Miizesi,
Montpellier
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Oryantalist iislup igerisinde yer alabilecek nitelikte yapit {iretmis
Empresyonistlerden 6rnek verilebilecek son isim ise Edgar Degas’dir. Asil bir aileden
gelen ve Manet gibi figiir resmine birebir bagli olan Degas, sanatsal anlamda Ingres’in
degerlerine 6nem vererek kendisini yetistiren ve ayni zamanda anlik hareketleri
basariyla yakalayip resim sanatina dahil eden bir isim olarak karsimiza c¢ikar.
Genellikle at kosucularini, balerinleri ve sokak hayatini resimlerine konu edinen
Degas’nin ¢aligmalari, siklikla Jean-Antoine Watteau’nun neseyi igerisinde barindiran
eserleriyle benzerlik gostermektedir. Rokoko doneminde sevilen bir teknik olan pasteli
de kadm figiirlerini boyarken kullanan ressam, XIX. yiizyilin Klasist ekolii i¢erisinde
yetismis olmasina karsin, ideal formu caligmalarinda dagitmasi bakimindan 6nemli

modern ressamlar arasinda yer almaktadir. %’

Edgar Degas’nin 6rnek verilebilecek, icinde Oryantalist unsurlar barindiran resmi
ise, 1861 yilinda tamamladigr “Semiramis Babil’i Kuruyor” adli yapitidir. 1860
yilinda basladigi bu calismasinda mitolojik bir konudan esinlenen sanat¢i, Babil
sehrinin kurucusu olan Asur Kraligesi Semiramis’in, Firat Nehri kenarinda diinyanin
yedi harikasindan biri haline getirecegi sehrinin insasmi disiiniirken ki halini
betimlemistir. Resme bakildiginda kompozisyonun sag kosesinde yer alan at arabasi
ile kralicenin sa¢ modeli, bize sanat¢min resmi i¢in tarihi arastirmalar yaptigini, hatta
zamaninda Louvre Miizesi’ne yeni gelmis olan Asur kabartmalarindan da yararlanmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.®

Konumuz bakimindan, Dogu’nun efsanevi
sehirlerinden biri olan Babil’in, Edgar Degas’nin “Semiramis Babil’i Kuruyor” isimli
calismasina konu olmasi, Dogu’nun higbir zaman bitmeyecek olan zenginlik ve
ihtisaminin, birgok sanatgiyla beraber Degas’y1 da etkisi altina aldigmi bizlere

gostermektedir.

107 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 521.

108 https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/commentaire_id/semiramis-
building-babylon-
3102.html?tx_commentaire_pil%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pil%5Bfrom%5D=841&cHas
h=fae0f386f9
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Resim 2.76. Edgar Degas, Semiramis Babil’i Kuruyor, 1861, T.U.Y.B., 151 x 258 c¢m, Orsay
Miizesi, Paris

Yeni bir baghk altinda ele almaktan ziyade Empresyonizm kavraminmn altinda
incelenebilecek, Art-Izlenimcilik grubunun iiyelerinden Vincent Van Gogh’un,
Delacroix’dan etkilenerek hazirladig: “Iyi Samiriyeli” adli boya ¢alismast da, Tiirk
basliklarini andiran Dogu kiyafetleri igerisindeki Samiriyeli’den dolay1 bu metne konu
edilebilir. Empresyonizmde tekrara diisiildiigiinii diisiinen ressamlar arasindan, yapmis
oldugu eserlerdeki duygu yiikii ve resim sanatina getirdigi yenilikler bakimmdan sanat
tarihine damga vurmus bir isim olan Van Gogh’un bu ¢alismasi, Luka Incilinin 10:25-
37. bolimiinden alintidir. Genel olarak Hz. Isa’nin, kutsal kitaba hakim olan bir adam
tarafindan sinanmak istenmesi iizerine kisaslar lizerinden ders verdigi bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikan Iyi Samiriyeli temasi, sanat tarihinde Rembrandt, Rubens ve
Delacroix gibi pek c¢ok ressamin c¢alismasina konu olmustur. Van Gogh’un
cahiymasinda da, Delacroix’nin “Iyi Samiriyeli” adli resmindeki kompozisyonun
neredeyse birebir uyarlanmis hali olarak karsimiza ¢ikan bu tema, Resim 2.77. ile

2.78.°de iki ressam arasinda baglant1 kurularak gosterilmektedir.
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Resim 2.77. E. Delacroix, Iyi Samiriyeli, 1851, T.U.Y.B., 36.8 x 29.8 cm, Giiney Avustralya
Sanat Galerisi, Adelaide

Resim 2.78. Van Gogh, Iyi Samiriyeli, 1890, T.U.Y.B., 73 x 60 cm, Kréller-Miiller Miizesi,
Otterlo

Paul Gauguin ile beraber Pont-Aven Okulu’nun kurucusu olan ve hem Art-
izlenimcilik hem de Sembolist tarzda eserler veren Emile Bernard ise, Paris Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Fernand Cormon atdlyesinde egitim gérmiis ve Fransa’da
akademik ilkelerin resim sanatinda egemen oldugu bir donemde perspektifi yok
edecek derecede kullandigi yalin ve ¢arpici renkleriyle, resim dilinin gelismesinde
cigir agmig bir sanat¢i olmustur. Ayn1 zamanda geleneksel ve bicimei sanata karsi
¢ikmis olan Bernard, ¢aligmalarinda resmin kendi elemanlarinin simgesel niteliklerini
vurgulamaya calismustir. Gauguin’in Tahiti’ye gitmesinin ardindan ise Pont-Aven
Okulu’nun dagilmasi {izerine galigmalarini iki yil boyunca yalniz siirdiiren sanatci,
1893°te dokuz yil siirecek uzun soluklu bir Dogu seyahatine ¢ikmustir.’% Ozellikle bu

cografyadan almig oldugu izlenimler sonucu hazirladig1 “Hashas Icen Kadin”, “Nil

109 3 Nejdet ERZEN, Emile Bernard, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1. Cilt, 225.
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Kiyisindaki Kadmlar”, “Afrikali Kadin” ve “Kahire Tiiccarlar1” adli tablolari,

Oryantalist tarzda ele alinmis resimlerine en giizel 6rneklerdendir.

Resim 2.79. E. Bernard, Nil Kiyisindaki Kadmnlar, 1898-1900, T.U.Y.B., 200 x 300 cm, Lille
Giizel Sanatlar Miizesi, Fransa

Resim 2.80. E. Bernard, Hashas icen Kadin, 1900, T.U.Y.B., 86 x 113 cm, Orsay Miizesi,
Paris, Fransa
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Yeni izlenimcilik akimi igerisinde yer alan Paul Signac ise, 1880 senesinde
Monet’nin ¢aligmalariyla karsilasmis ve bu ¢alismalar kendisinin ressamlik meslegini
segmesinde itici bir etken olmustur. Izlenimcilik tarzmin etkileriyle sekillenen
sanatgmin ilk resimleri Henri-Edmond Cross ve Georges Seurat ile karsilagsmasi
sonucu Divizyonizme doniismiis, bundan sonraki ¢alismalar1 ise aydinlik bir 151k
icerisinde diizenlenerek ele alinmistir. Neo-Empresyonist tarzin Ociisii Seurat’nin,
1891 yilindaki Olimiiyle birlikte bu tarzin lideri konumuna yiikselen Signac,
1890’lardan itibaren sanatsal agidan degisim gostermeye baslamig, resimlerinde
siislemeci bir tavirla soyutlamaya yonelmistir. 1907 senesinde ise Istanbul’a geldigi
goriilen Signac, bu sehirden aldig1 izlenimler sonucu divizyonist teknikle bir¢ok desen
calisgmigs ve daha sonra da bu desenlerini atdlyesinde yagli boya haline getirerek
tablolastirmustir.’*®  Sanat¢inin  6zellikle Istanbul’dan resmettigi bu calismalar,

Oryantalist baslik altinda incelenebilecek en 6nemli yapitlarina 6rnek sunmaktadir.

S R 3 4o

Resim 2.81. P. Signac, Halig-Konstantinopolis, 1907, T.U.Y.B., 89.2 x 116.3 cm, Ozel
Koleksiyon

110 Usun TUKEL, Paul Signac, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3. Cilt, 1654, 1655.
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2.3. XX. Yiizy1l Bati1 Sanatinda Oryantalizm

2.3.1. Fovizm

XX. ylzyl baglarinda, diinyanin kiiltiir bagkenti olma 6zelligini stirdiiren Paris,
1905 yilinda diizenlenmis bir sergiyle ilk biiyiik sanatsal skandalin1 yasamistir. Ayni
yil Salon d’ Automne’da, Henri-Emile-Benoit Matisse liderligindeki bir grup Ekspresif
geng sanatgi, resimlerindeki ¢ig renkleri, bigimleri deformasyona ugramis dogadisi
desenleri ve titizlikten uzak, detay yoksunu resimlerinden dolay1 elestirmen Louis
Vauxcelles tarafindan Les Fauves (Vahsi Hayvanlar) olarak adlandirilacaklari bir
sergiye imza atmuglardir. Yasca en biiyilk ve en dnemli {iye konumunda bulunan
Matisse ile birlikte, Andre Derain ve Maurice Vlaminck gibi yetenekli sanatgilardan
olusan bu grubun sanatim1 kisaca; sari, mor, yesil ve kirmizi gibi renklerin rahat
kullanimi ile tiim natiiralist etkilerin resimden biling dahili i¢erisinde ¢ikartilmasi tarif
edebilir. Bu sanatgilarin resim sanatina kattiklar1 en biiylik yenilik ise, rengin
tasvirdeki vazgec¢ilmez roliiniin kaldirilmasi ile kendi basina bir anlatim unsuru olarak

kullanilmasinm yolunu agmis olmalaridir.**!

Bu ¢alismada {izerinde durulacak en 6nemli Fovist isimler ise, Henri Matisse, Kees
Van Dongen, Albert Marquet ve Charles Camoin’dir. Bu sanatgilar, ¢alismalarinda
Dogu’ya dair yapmis olduklar1 atiflar neticesinde, XX. ylizy1l baslarinda dahi
Oryantalist iislubun siirekliligini saglayan isimlerden olmuslardir. Bahsedilen bu
ressamlar sirasiyla tanimlanacak oldugunda ise 6zellikle {izerinde durmamiz gereken
ilk kisi Henri Matisse’dir. Rengi kullanmadaki ustaligi ile taninan Matisse, XX.
yiizyilin en biiylik ressamlar1 arasinda yer alir. 1869 yilinda Fransa’nin giineyinde
diinyaya gelen sanatg¢inin, bu biiyiik iine sahip olmasinm altinda ise 1890 yilinda
gecirmis oldugu bir apandisit krizi yatar. Bu rahatsizli§1 yasamadan 6nce bir avukatin
katipligini yapmakta olan Matisse, hastaliginin ardindan gegirdigi nekahet doneminde

resim ¢izmeye baslamig ve burada resme kars1 kazanmis oldugu ilgi, kendisinin 1891

111 John FLEMING, Hugh HONOUR, Diinya Sanat Tarihi, Cev. Hakan Abaci, 774, 775.
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yilinda ressam olmak iizere Paris’e yerlesmesine kadar varmistir. 1908 senesinde “Bir
Ressamin Notlar1” adiyla yaymladig1 yazisinda ise resimlerindeki tiim diizenlemelerin
belli bir anlam tasidigini, figlir ve nesnelerin konumlandirildig: yerler ile boslugun,
kisacas1 her seyin onemli bir rolii oldugunu dile getiren Matisse’in, 6zellikle 1906
yilindaki Cezayir ve 1912-1913 tarihleri arasindaki Fas ziyaretleri, Dogu sanatlarina
kars1 ilgi duymasima neden olmustur.}'? Ayrica 1911 senesinde Miinih’te diizenlenen
Islami Sanat Sergisi’nin de iizerinde biiyiik etkisi bulunan Matisse’in, bu serginin
ardindan tek renkle hazirladigi “Kirmiz1 Stiidyo™ adli yapit1 da bu etkilesim sonucu
ortaya konmus calismalarindan biridir.!*® flaveten, Matisse’in Dogu diinyasindan
etkilenmesi sonucu hazirladigr “Kiigiik Melez Kadin”, “Zorah Terasta”, “Kasbah
Kapis1?, “Fas Kahvehanesi”, “Fashlar” ve “Kirmizi Pantolonu ile Odalik” adli

calismalar1 da sanat¢inin Oryantalist resimlerine dair dnemli 6rneklerdendir.

Resim 2.82. H. Matisse, Faslilar, 1916, T.U.Y.B., 181.3 x 279.4 cm, New York Modern

Sanatlar Miizesi, ABD

112 (. Stephen FARTHING, Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 598.
113 A g k., 604,
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Resim 2.83. H. Matisse, Zorah Terasta, 1912-1913, T.U.Y.B., 116 x 80 cm, Puskin Giizel
Sanatlar Muzesi, Moskova

Resim 2.84. H. Matisse, Kasbah Kapisi, 1912-1913, T.U.Y.B., 116 x 80 cm, Puskin Giizel
Sanatlar Miizesi, Moskova

Oryantalizm, bir bagka Fovist ressam olan Kees Van Dongen’in ¢aligmalarinda ise
farkli bir yorumla karsimiza ¢ikar. 1910’larin sonlarina dogru Ispanya’dan Fas’a kadar
bircok yere seyahat diizenleyen Hollandali sanat¢inin, 6zellikle tiim Paris halkini
sehvetli danslariyla etkileyen Fatima adindaki bir Dogulu dans¢iyi, arkasindaki
kadinlardan olusan orkestrasiyla birlikte tablo haline getirmesi, sanat¢inin Sark
kiiltiiriine duydugu ilgiyi gosterir niteliktedir. Ayrica “Geng Arap”, “Dijilali”, “Misirli
Kiz”, “Nil Yanindaki Koyliiler” ve “Uzanmig Odalik” adli resimleri ile 1918°de
tamamladig1 “Hassan-Badreddine-El-Bassraoui, 1001 Geceden Bir Hikaye” adli
illistrasyonu da Dogu’nun sanat¢iyr ne derece tesir altinda biraktiginin bir
gostergesidir.}'* Ayrica, sanatcmin Resim 2.86.’da gosterilen resminde, Bati
diinyasinin bir Dogulu kadin1 hafizasinda nasil canlandirdig1 kendisini net bir sekilde

gostermektedir.

114 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 302.
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Resim 2.85. K. V. Dongen, Fatima ve Onun Toplulugu, 1905-1907, T.U.Y.B., 39 x 31 cm,
Ozel Koleksiyon

Resim 2.86. K. V. Dongen, Fasli Dans Eden Kiz-Lailla, 1910, T.U.Y.B., 131 x 82 cm, Ozel
Koleksiyon

Bu kisimda caligmalarina kisaca deginilecek son iki Fovist sanatci ise Albert
Marquet ile Charles Camoin’dir. Bu ressamlardan 1875 dogumlu olan Marquet, saglk
sorunlartyla ge¢irmis oldugu cocuklugunun ardindan 1890°da Paris’e gitmis ve burada
Ecole des Beaux-Arts’ta iinli Sembolist Gustave Moreau’nun atdlyesinde sanat
hayatina baslamistir. 1900 senesinde agilan Evrensel Sergi’nin modern iisluptaki
dekorasyonunun gergeklestirilmesinde Matisse ile birlikte gorev alan Marquet, 1907
yilinda annesinin vefati1 lizerine Matisse’le ayni evde yasamaya baslamistir.
Burada kaldigi siire zarfinda ise Sen (Seine) kiyilarinin ve Notre Dame’in mevsimlere
gore betimlemesini yapan sanatgi, gercekeilik ile izlenimciligi bir potada eriterek
sanatsal iislubunu olusturmustur. Ancak 1920’lerde ¢iktig1 Tunus, Fas ve Cezayir

seyahati, tslubunun farklilagmasina, renklerinin zenginlik kazanmasmna, fakat
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sanatinin yiizeysellesmesine neden olmustur.!™® Ozellikle peyzaj tiiriinde iiretmis
oldugu bu eserlerinden “Asuan’da Sabah”, “Sidi Bu Said’de Minare”, “Cezayir
Liman1” ve “Hiikiimet Meydani” gibi resimleri, Dogu cografyasindan edindigi
izleniminin sonucunda ortaya konmus yapitlarindan bazilaridir. Albert Marquet gibi,
Ecole des Beaux-Arts’ta Gustave Moreau’nun 6grenciligini yapmis bir diger Fovist
ressam Charles Comoin’in “Tanca Sahili” ve “Tanca’da Minare” adli resimlerinde de

figlir ve peyzajin Marquet’e benzer bir sekilde yorumlandig: goriilmektedir.

Resim 2.87. A. Marquet, Sidi Bu Said’de Minare, 1923, Panel U.Y.B., 22 x 27 cm, Ozel
Koleksiyon

@

Resim 2.88. C. Comoin, Tanca’da Minare, 1913, T.U.Y.B., 65 x 81 cm, Giizel Sanatlar
Miizesi, Grenoble

15 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/marquet-albert/albert-marquet-hayati-ve-
eserleri/
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2.3.2. Ekspresyonizm

XIX. yiizyildan itibaren plastik sanatlarin terimleri, diger sanat dallarina da
sicrayarak, entelektiiel akimlari, egilimleri ve hatta donemin ruhunu tarif etmekte
onemli bir temel islev gormiistiir. Bilhassa bu, Almanya’da Empresyonizm, Neo-
Romantizm ve Art Nouveau gibi akimlarda uygulanmais, ayrica fotografin icadi, resim
sanatinin kat1 kurallardan kurtulmasina olanak saglayarak sanat ile gercek arasindaki
temasta meydana gelen farklili§1 6nceden hazirlamistir. Yalniz, resimsel kavramlarin
sanat diinyasina bu derece yayilmasinin diger odnemli nedeni ise, aniden ortaya ¢ikan
bir olayn nadir olarak tek bir sanat bigimiyle sinirlandirilmasidir. Bu yeni tislup, belirli
bir dénem, toplum ve uygarlik goriisiiyle daha ¢ok iligkilidir ve Romantizmden
Stirrealizme varmcaya kadarki tiim sanatsal anlatim tiirleri, bu iislubun kapsami

dahilindedir. 118

Ekspresyonizm veya Tiirk¢e adiyla Disavurumculuk ise bu durumun 6zgiin bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kusagin tiim duygularmi i¢inde barindiran ve
farkli inanglarm dile getirildigi bu iislup, belirli bir okul etrafindaki sanatgilar
tamimlamaktan ¢ok uzaktir. Ek olarak bu terimin, Almanya’da “Soyutlama ve
Ozdesleyim” adli eserin sahibi olan Wilhelm Worringer aracilifiyla 1911°de
kullanilmaya baslandig: diisiiniilmektedir.'!” Natiiralist olmay1p, korku, kaygi, seving
gibi duygular1 nesnel tasvirden ¢ok 6znel duygulara dayanarak ortaya koyan, ayrica
giiclii ve siddetli renklerle karakterize edilen bu dénemde, Die Briicke (K&prii) ve Der
Blue Reiter (Mavi Siivari) gibi gruplar kurulmustur. 1905 yilinda Almanya’da Ernst
Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Karl Schmidt-Rottluff ve Erich Heckel gibi Kopri
grubunun sanatgilar1 ile Franz Marc, Vasiliy Kandinsky, August Macke ve Paul
Klee’nin iiyesi oldugu Mavi Siivari grubunun ressamlari, bu donemin en 6nemli

isimlerine Ornek verilebilir.

116 |_jonel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, {lhan
Usmanbas, 7.
U7 Agk, 7.
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Disavurumcu sanat igerisinde yer alip, Oryantalist baglamda bir¢ok calisma
hazirlayan ressamlardan bu kisimda 6rnegini vermemiz gereken ilk isim, Der Blue
Reiter gurubunun kurucu tyelerinden olan Vasiliy Kandinsky’dir. 1896 yilindan I.
Diinya Savasi’nmn patlak verdigi 1914’e kadar italya ve Paris’e yaptig1 ziyaretler
disinda Miinih’te yasamis olan Rus ressam, sanat aski ugruna kendisine teklif edilen
hukuk profesorliigiinii elinin tersiyle geri ¢gevirmis ve 1909 yilinda Murnau’ya, ressam
arkadasi Gabriele Miinter ile birlikte yerlesmistir. Miinter gibi ilk islerinde diiz
desenler, genis renk alanlar1 ve Art Nouveau’nun ritmik ¢izgilerini benimseyen
Kandinsky, 1910 yilinda tamamladig: “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adl1 yazismi 1912
yilma kadar yayinlamaya devam etmistir. Bu calismasinda temsili olmayan sanat
nosyonunu, dis diinyaya ait biitiin gondermelerden kurtulmus bir sanat sekli bulma
yoniindeki i¢ gereklilige baglayarak bi¢cimlendirmistir. Ayrica sanat tarihindeki ilk
soyut resim ¢aligmasini hazirlamis olan Kandinsky, soyut sanatinin sirf bir dekorasyon

olarak goriilecegini hissetmis ve bunun korkusunu yasamustir.*'8

1904 yilinda ise deneysel bir sanat okulu olarak kurdugu Phlanx’mn ardindan
diinyadaki toplumlar hakkinda bilgisini arttirabilmek amaciyla daha ¢ok seyahat
etmeye baglayan Kandinsky, Venedik, Odessa ve Moskova’ya gitmis, 1903 yilinda
Miinih’te agilan Islam Sanat1 Sergisi’nden de ¢ok etkilenerek, icinde Bati sanatiyla zit
teorik temellere dayanan bu sanatin dogdugu topraklara gitme istegi uyanmistir. Bu
istek sonucu 1904 yilinin Eyliil veya Aralik ayinda vardigi Tunus’tan bir¢ok kent
goriintiisii resmeden sanat¢inin “Arap Mezarligi”, “Dogaglama VI-Afrika” ve “Arap
Sehri” adli ¢aligmalari, XX. yiizyilin en degerli Oryantalist eserleri arasinda
gosterilebilir.'*® Ozellikle sanat¢mnm bu iislup iizerinden sekillendirdigi resimlerinin
iceriginde yer alan Dogu’nun karakteristik mimarisi ile bu sehirlerde yasayan Dogulu
insanlarin kilik-kiyafetlerinin ele alinis tarzi, bu eserlerin Batili bir sanat¢imnin
gbziinden Dogu’nun nasil goriindiigiiniin yeni bir bigem dogrultusunda sekil almis hali

olarak izlenebilir.

118 John FLEMING, Hugh HONOUR, Diinya Sanat Tarihi, Cev. Hakan Abac1, 779, 780.
119 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 287, 288.
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Resim 2.89. V. Kandinsky, Arap Sehri, 1905, Kart Uzerine Tempera, 67.3 x 99.5 cm, Ulusal
Modern Sanat Miizesi, Fransa

Resim 2.90. V. Kandinsky, Arap Mezarhg1, 1909, Kart U.Y.B., 71.5 x 98 cm, Kunsthalle,
Hamburg
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1879 yilinda Alman miizik 6gretmeni Hans Wilhelm ile Isvigreli sarkici Ida Marie
Klee’nin oglu olarak Isvigre-Munchenbuchsee’de diinyaya gelen Paul Klee ise,
Disavurumcu, Kiibist ve Siirrealist tarzda eser veren ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Renk teorileri lizerine ciddi arastirmalar yapmis biri olarak
gordiigiimiiz sanat¢min, “Form ve Tasarim Teorisi Uzerine Yazilarr” ise modern
sanatin vazgegilmez ¢alismalar1 arasindadir. 1911 yilinda Der Blue Reiter grubuna
katilan ve grup iiyelerinden Vasiliy Kandinsky ile yakin arkadas olan Klee, 1914
yilinda August Macke ve Louis Moilliet’le birlikte kisa bir Tunus seyahatine katilmus,
ozellikle buradaki 15181n kalitesinden ¢ok etkilenerek, zaten oldukca basarili oldugu
teknik hakimiyetine renk bilgisini de ekleyip, “Dramatik Tablolar” adin1 verdigi bir
seri lizerinde yogunlagmistir. Arkadaglar1 Auguste Macke ile Franz Marc’in yasamini
yitirdigi I. Diinya Savasma da katilan ressam, 1919 ile 1931-33 yillarinda Diisseldorf
Sanat Akademisi’nde, 1921°’den 1931°e¢ kadarki siirecte ise Bauhaus’ta dersler
vermistir. 1937 senesine gelindiginde Naziler tarafindan agilan Dejenere Sanat
Sergisi’ne dahil edilen Klee’nin, bu sergideki ¢alismalarindan ise yiiz iki adedi tahrife

ugratilmistir.*?°

Klee’nin, 1927’deki Misir ziyareti sonucu elde ettigi kaligrafik nitelikler ise
Ozellikle son donem ¢alismalarinda kendisini agirlikli olarak hissettirmekte ve bu
yapitlari, bazi elestirmenlerce en 6nemli eserleri olarak goriilmektedir. Ayni zamanda
hi¢bir akimin temsilcisi sayamayacagimiz Klee’nin, resimsel dgeler ile diisiiniisiin
Ozgiirlestirilmesi yolundaki adimlar1 da Dada ve Siirrealist akimlar1 biiyiik 6lgiide
etkilemistir. Ayrica oldiikten sonra arkasinda biraktigi sekiz bine yakin ¢aligmas ile
bunlar1 hazirlarken kullandig: ¢esitli teknikler, sanat¢min en segkin modern ressamlar
arasinda yer almasmi saglamistir.'?! Bilhassa bu ¢alismalarindan “Célde Deve”,
“Tunus’ta El Halfaouine Meydan1”, “Tunus’taki Avrupa Saint Germain Kolonisi’nin
Bahgesi”, “Oryantal Mimari” ve “iki Deve ve Bir Esek” adli eserleri, Sark’a duydugu

ilgi sonucu hazirladigi 6nemli yapitlarindan bazilaridir.

120 https://www.paulklee.net/
121 Usun TUKEL, Paul Klee, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2. Cilt, 1025.
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Resim 2.91. Paul Klee, Iki Deve ve Bir Esek, 1919, Sar1 Kagit Uzerine Sulu Boya ve Guaj,
24.2 x 21.4 cm

Resim 2.92. Paul Klee, Tunuslu Kroki, 1914, Sar1 Kagit Uzerine Suluboya, 17.9 x 12.2 cm,
Ozel Koleksiyon

Almanya’nin  Miinih sehrinde ortaya ¢ikan “Der Blue Reiter” grubunun
kurucularindan Vasiliy Kandinsky ile Franz Marc’in aksine teorik tartigmalara dahil
olmayan August Macke, bu grup icin sadece “Mavi Atlt Yillig1” bashig: altinda bir
makale hazirlayip, grubun gesitli sergilerine istirak etmis, 6zellikle kendi resimlerinde
ilkelligin 6nemine dair bir¢ok diislinceyi vurgulamistir. Renkleri ustalikla kullanan bir
Disavurumcu olan Macke, 1. Diinya Harbi’nin basladigi 1914 yilinda Paul Klee ile
beraber Tunus’u ziyarette bulunmus ve buradaki 151k, Klee’ nin eserlerinde devrim
yaratmasmna neden olurken, Macke’in calismalarmin da daha c¢ok gelisip
zenginlesmesini saglamistir. Tunus doniisiinde ise zorunlu olarak askere cagrilan
sanat¢i, 1914 senesinin Eyliil ayinda, heniiz yirmi yedi yasindayken cephede hayatini

kaybetmistir.}?2

122 £(. Stephen FARTHING, Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, 611.
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Sanat¢inin, Tunus ziyareti swrasinda Dogu cografyasindan edinmis oldugu
izlenimler sonucunda hazirlamis oldugu resimlere ise, igerisinde ¢esitli Dogulu
figlirlerin resmedildigi ve sicak renklere sahip olan “Tunus’ta Pazar”, Dogulu bir
kadinin odasinda istirahat halindeyken ki halinin betimlendigi “Kanepede Kadin” ile

Tunus’tan ¢alistigi ve “Tunus Manzaras1” adini verdigi resimleri, Oryantalist i¢erikli

calismalarindan yalnizca birkagidir.

Resim 2.93. A. Macke, Tunus’ta Pazar, 1914, T.U.Y.B., 52 x 57 cm

Resim 2.94. A. Macke, Kanepede Kadin, 1914, Suluboya, 27 x 20 cm, Thyssen-Bornemisza
Ulusal Miizesi, Madrid
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2.3.3. Kiibizm

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Empresyonizmden, XX. yiizyila kadar
gecen zaman siirecinde pek ¢ok farklilik sanatin igerisine girmis, ancak sanattaki
natiiralist etki ilk olarak yeni bir bigim dali yaratan Kiibizm ile kirilma yasamistir.
Ronesans’tan itibaren sanatcilar duyularla algilanan doganin gériinlimiinii yansitirken,
Kiibistler natiiralist sanatin sadece bir aldatmacan ibaret oldugu diisiincesini
tasimiglardir. Nesnelerin degismeyen yanlarmni tasvir etmekten ziyade Oziini,
degismeyen yanmi gosterme amacini giiden bu donemin sanatgilari, nesnelerin
degismeyen yaninin duyularla algilanamayacagini ve yalnizca akilla kavranabilecegi

diisiincesini savunmuslardir.'?

Kiibizmin giiniimiizde dahi tam olarak nasil ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir, ancak
Empresyonizme tepki olarak dogdugu goriisii, agiklamak i¢in yeterli olmasa da kabul
goren bir iddiadir. Kiibik akimin dogmasma neden olan diger bir etken ise resim
sanatinda yap1 sorunu iizerine yogunlasan ilk sanat¢i olan Cézanne’in ¢alismalaridir.
1904 yilinda Emile Bernard’a yazdig1 bir mektupta dogada bulunan her seyin koni,
kiire ve silindire uygun olarak bi¢imlenmis oldugunu belirtmesi, Cézanne’in sanatini
Kiibizmin ¢ikis noktasi olarak saymak icin yeterlidir. Kiibizmin kurucular1 olan
Picasso ve Braque’m, 1910 6ncesi erken donem ¢aligmalarinda goriilen Cézanne etkisi
de bu teze destek niteligi tasimaktadir. Tiim bu bilgilere ek olarak zenci plastigi ile

maskelerinin de Kiibizmin ortaya ¢ikmasindaki pay1 unutulmamalidir. 24

Kiibizmde, Oryantalist icerikli eserler iireten sanatgilara baktigimizda ise karsimiza
¢ikan tek isim biiyiik Ispanyol sanatg1 Pablo Picasso olmaktadir. Sanatciy:
tammladigimizda Ispanya’da bir ¢izim dgretmenin oglu olarak diinyaya geldigini
gbrdiigimiiz Picasso, daha Barcelona Sanat Akademisi’'nde egitim alirken bile

gelecekte biiyiik bir sanat¢1 olacagini kanitlayan dahi bir gocuk oldugunu belli etmistir.

123 Nazan [PSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 31-35.
124 A g.k., 31-35.
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19 yasma geldiginde Paris’e giderek burada Ekspresyonistlerin resmetmeyi en ¢ok
sevdigi temalardan kimsesizler, dilenciler, sirk ¢alisanlar1 ve aylaklardan ¢alismalar
hazirlamig, ancak goriiniise gore bu resimlerinden fazlasiyla tatmin olamamustir.
Bunun sonucunda yaptig1 farkl arayislar neticesinde ilkel sanati da inceleme alanina
dahil eden sanatgi, en ¢ok Cézanne’in sanatsal fikirlerinin tesirinde kalmis ve
Cézanne’n bu diisiincelerine sorgulamaksizin katilmigtir. Ayrica Kiibizmin, goriinen
diinyay1 tasvir etmeye yarayan tiim yontemlerin yerini alabilecegini higbir zaman ileri
stirmemis, aksine her zaman farkli yontemler denemeye hazir olmustur. Genellikle
alisilmadik resimlerle gordiigiimiiz Picasso, bazi zamanlarda ise geleneksel sanat
bicimlerine geri dontisler yasamistir. Hicbir yontem ve teknigin kendisini uzun siire
tatmin edemedigi usta sanatgi, bazen resim ¢aligmalarini birakip seramik ve heykel

gibi sanatin farkli dallarinda da ugraslar vermistir.'?°

Diger sanat¢ilarm aksine Dogu’ya hi¢ gelmemis olmasina karsin, Dogu kiiltiirii ile
harem sahnelerinin kendisine ¢ok ¢ekici geldigi goriilen Picasso’nun, Ingres’a biiyiik
saygl duyan bir ressam olarak “Tirk Hamaminda N#” adli deseni resmetmesi,
Oryantalizmin kilit eserlerinden biri olarak gorecegimiz ¢alismanin dogmasina neden
olmustur. Ayrica natiiralist ozellikler tasiyan “Harem” adli resmi ile “Cezayir
Kadmlar1” ve “Tiirk Kostiimii I¢cinde Jacqueline” adli galismalar1 da Picasso’nun

Oryantalist igerikli eserlerine 6rnek sunmaktadir.

Ote yandan bu g¢alismalarda deginilmesi gereken bir diger dnemli nokta ise,
Picasso’nun da diger Batili sanatgilarin zihniyetinden uzaklagmadan, yiizyillar
icerisinde olusan Sarkiyatci anlayis dogrultusunda ¢aligmalarini hazirlamis olmasidir.
Ozellikle bu anlayis dogrultusunda, sanat¢mim Delacroix ve Ingres’dan esinlenerek
hazirlamig oldugu “Cezayir Kadinlar1” ve “Harem” adli ¢aligmalar1 incelendiginde,
resimlerin igerisinde yer alan kadin figiirlerinin sergilenisinden bu zihniyetin izleri

rahatlikla anlasilabilmektedir.

125 E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Omer Erduran, Erol Erduran, 572-576.
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Resim 2.95. Pablo Picasso, Cezayir Kadinlari-Delacroix’nin Ardindan, 1955, T.U.Y.B., 114
x 146 cm, Ganz Koleksiyonu, ABD

Resim 2.96. Pablo Picasso, Harem, 1906, T.U.Y.B., 154.3 x 109.5 cm, Cleveland Sanat
Miizesi, ABD
Resim 2.97. Pablo Picasso, Tiirk Kostiimlii Jacqueline, 1955, T.U.Y.B., 81 x 65 cm, Louise
Leiris Galerisi, Paris
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2.3.4. Modern Sanat

1900 ile 1914 yillar1 arasindaki siireg, sanatsal deneyler i¢in essiz bir donem
olmustur. XIX. ylizyilda, ilerici sanatin 6zelliklerinden biri olan siiregelen diisiinceleri
sorgulama ve reddetme, Ozellikle XX. ylizyillin baslarinda yogunlasmis, yenilik¢i
usluplar ve hareketler birbirini izlemis, resim ile heykel sanatmin doga gercekligini
yansitmasi gerektigini diisiinen geleneksel fikirler ise bu donemde kesin olarak son
yolculuguna ugurlanmistir. Modernizm terimi de inanglar1 degisik ve tutarli bir
ideolojiden yoksun bu sanatsal hareketleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. 1. ve II.
Diinya Savaslar1 arasinda ortaya ¢ikan Soyut Sanat, Dada ve Siirrealizm, bu sanat
hareketlerine 6rnektir. II. Diinya Savasi’ni izleyen yillarda ise hem savasin beraberinde
getirdigi yikim hem de Nazi rejimi, birgok Avrupali sanat¢inin Atlantik’in karsi
kiyisma kagmasina neden olmus ve bu sanatgilarin uyaricit varligi, New York’un,
Paris’in yerini alarak avangart sanatin yeni merkezi olmasina yol agmustir. 1950 yillara
gelindiginde ise Soyut Disavurumculuk sayesinde biiyiik bir basar1 yakalayan ABD,
resim sanatinda ilk kez diinya liderligini ele gecirmistir. Sanat i¢in her seyin bir arag
konumuna geldigi bu donemde, zamana dayali ¢alismalar iiretmek amaciyla dijital
teknolojilerden de yararlanilmig, Ornegin video sanati bu maksatla kullanilan

yontemlerden biri olmustur.!?°

Sanatin her doneminde oldugu gibi bu donemde de Dogu’nun atmosferi bir¢cok
sanatclyt etkilemis ve bu sanatcilar eserlerini hazirlarken Dogu’nun insan1 ve
sanatindan yararlanmaya devam etmislerdir. Ozellikle isimleri verilecek, Jean
Dubuffet, Brion Gysin ve Aldo Mondino bu tarz ¢alismalari siirdiiren modern
sanat¢ilardan olmuglardir. 1901 yilinda Fransa’nin Le Havre kentinde diinyaya gelen,
Jean Philippe Arthur Dubuffet, Le Havre’deki Giizel Sanatlar Okulu’nun ardindan
resim egitimine devam edebilmek amaciyla Paris’e tasmip, buradaki Julian Sanat
Akademisi’ne kaydolmustur. Genellikle yaslilar ve akil hastalar1 gibi toplumdan
dislanmis kisiler ile birlikte ¢cocuk resimlerine hayranlik duyan Dubuffet, bu tarzda

126 £¢, Georgina PALFFY-Sam ATKINSON, Sanat Kitabi, Cev. Ahmet Fethi, 284, 285.
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calistig1 resimlerini “Art Briit” adi altinda sergilemis, 6zellikle akil hocasi olan Dr.
Hans Prinzhom’un araciligiyla eristigi siginma evlerinde yasayan akil hastalar1 ile
cocuklarin resimlerinden biiyiilenerek sanatin1 bu tarz iizerinde sekillendirmeye
baslamustir.’2” Alisilmamis 6ge ve bigimler barmdiran sanatcinin bazi resimlerinde
goriilen elemanlar ise Dogu cografyasindan izler tasir. Dubuffet’nin sanatinda
Dogu’ya dair gondermeler yapmasinin nedenlerinden biri de 1920°1i yillarda ailesi ile
birlikte Cezayir’de kalmis olmasina baglanabilir.!?® Ozellikle “Akrepler ile Palmiye
Korusu” adli ¢aligmast ile “Col Tiyatrosu” ve “Oturmus Arap” adli resimleri,

sanat¢inin Oryantalist tarzdaki ¢aligmalaria ornektir.

Resim 2.98. J. Dubuffet, Oturmus Arap, Deve ve Iki Palmiye Agaci, 1948, Kagit Uzerine
Kursun Kalem, 12.7 x 20.3 cm, Modern Sanat Miizesi, ABD

Bu dénemin diger bir sanatgisi olan Ingiltere dogumlu Brion Gysin’in yapitlarmda
ise Dogu diinyasma ait bir sanat tiirii olan hat yazisinin Orneklerini gérmek

mumkindir.

127 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dubuffet-jean/jean-dubuffet-1901-1985/
128 http://www.dubuffetfondation.com/savie.php?menu=21&lang=en


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dubuffet-jean/jean-dubuffet-1901-1985/
http://www.dubuffetfondation.com/savie.php?menu=21&lang=en
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Resim 2.99. Brion Gysin, Isimsiz, 1960, T.U.Y.B., 192 x 282 cm, Fransa Arsiv Galerileri,
Paris

1938 yilinda Torino’da diinyaya gelip, 2005 yilinda hayatin1 kaybeden ve bu
kisimda son olarak ele alinacak modern sanat¢1 Aldo Mondino’nun ¢alismalarinda ise
Oryantalizmin farkli bir yorumuyla karsilagilmaktadir. Cesitli alanlarda eser veren
sanatgl, drnegin 1985 yilinda hazirladigi “Asih Halilar” adli ¢alismasinda, Islami
dekoratif sanatlara 6zgii eserlerin konturlarimi kesip, bu yerleri iist {iste getirerek
sonsuz renk ve ¢izgi varyasyonlar1 yaratmistir. Ayrica Israil’e gidip burada Yahudi
ritiiellerinin en swra dig1 yonlerini gérmiis, benzer sekilde Tiirkiye’ye geldiginde de
Mevlevi dervislerinin gdsterilerinden biiylilenmis ve buradan aldiklarmi tuvaline
aktarmustir. Ozellikle XIII. yiizyilldan baslaylp XX. yiizyila kadar gegen siirec
icerisinde hiikiim slirmiis olan Osmanli padisahlarinin portreleri tizerinde de ¢alisip
bunlardan bir seri meydana getiren Mondino, sonu¢ olarak Oryantalizm’e
paradokslarla dolu yeni bir anlam katmis ve giiniimiiz Oryantalizm’ini temsil eden

onemli Batili sanatcilardan biri olmustur.?®

129 Gérard-Georges LEMAIRE, The Orient in Western Art, 325-329.
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Resim 2.100. Aldo Mondino, Granada (Yusuf Pasa-11l. Selim), 1996, Musamba U.Y.B.,
190 x 280 cm, Hong Kong Sanat Galerisi

Son olarak, Bat1 resim sanatinda Ronesans’tan itibaren goriilen Dogu diinyasina
dair ¢esitli atiflar, sanatsal siire¢ boyunca gelisen Dogu-Bati iliskileri ger¢evesinde
incelendiginde, Batili sanat¢ilarin 6znel yaklagimlari dogrultusunda yorumlamaya tabi
tutulmustur. Genel olarak XVI. yiizyildan XX. yiizyila kadarki siiregte tiim Avrupali
sanatcilarin eserlerinde goriilen bu bireysel goriis ve yanlis bilgiler sonucunda yergiye
maruz birakilan Dogu ve Dogulular, her zaman Bati’ya kiyasla ikinci planda tutulmusg
ve bu anlayis dogrultusunda sekillenen Bat1 sanati, tim Avrupa’ya Dogu’yu bu anlayis
dairesinde tanitmustir. Giiniimiizde de gesitli miize, galeri ve 6zel koleksiyonlarin
duvarlarim siislemeye devam eden bu eserler, ¢esitli izleyiciyle bir araya gelmekte ve

Oryantalizm ruhu bu eserler sayesinde giincelligini korumaya devam etmektedir.
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3. TURK SANAT TARIHINDE ORYANTALIZM

3.1. XIX. Yiizyilla Kadarki Siirec I¢erisinde Osmanh’daki Sanatsal Durum

Tarihi siire¢ incelendiginde Dogu Roma Imparatorlugu’nun yikilip, baskenti
Istanbul’un ele gecirilmesiyle birlikte meydana gelen Dogu-Bati yakilasmasi,
Osmanli Imparatorlugu’nu Batr'nin  Dogu’ya acgilan kapisi haline getirmistir.
Devaminda ise heniiz gliclenememis Avrupa karsisinda biiyiik bir tehdit unsuru olarak
giiclenen Osmanli, bu donemde Bati diinyasi tarafindan 6nyargili ve diiriist olmayan
bir sekilde degerlendirilmeye baslanmis ve bu olumsuz degerlendirmeler, ancak
Tiirkiye’ye gelmis olan bazi Batili gezgin sanat¢ilarin ¢alismalar sayesinde bir nebze
olsun kirilma yasamistir. Bu gezgin sanatgilara Pieter Coecke van Aelst, Melchior
Lorichs ve Giovanni Antonio Menavino verilebilecek 6nemli isimlerden bazilaridir.
Ozellikle, Sultan I1. Bayezid ddneminde Endertin Mektebi’nde yetistirilip, 1514 yilina
gelindiginde saraydan kagarak iilkesine donen Menavino ’nun kaleme aldig: “I costumi
et la Vitd de Turchi 15517 adli eser ile Fransiz Krali’nin cografyacisi ve mabeyincisi
olan Nicolas de Nicolay’in “Les Quatre Premiers Livres des navigations et peregri
nations orientales de Nicolas de Nicolay 1567 adli ¢alismasi, Tiirklerin kiyafetleri ile
hayat tarzlarin1 Avrupa’ya tanitmasi bakimimdan en degerli kaynak eserlerin arasinda

gosterilmektedir.!

XVIL. yiizyila gelindiginde Osmanli Imparatorlugu her ne kadar Bat1 ve Dogu’daki
smirlarint genisletse de, devletin giicii isyanlar ve i¢ huzursuzluk nedeniyle azalmaya
baslamig, 1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlasmasi ile de Tiirk tehdidinden
tamamiyla kurtulan Avrupa, Dogu ile daha rahat iligkiler kurmaya baslamistir.
Anlasildigr gibi, Avrupa’nin Osmanlilar ile olan kiiltiirel temaslar1 ¢ok eski siireclere
dayanirken, Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 diinyas1 ile olan miisterek iliskileri, 1718

ve 1730 yillar1 arasindaki zamana tarihlenen Lale Devri ile baslamistir. Boylece

1% Semra GERMANER-Zeynep INANKUR, Oryantalizm ve Tiirkiye, 52-58.
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Osmanli, XVIII. yiizyilda Bat1 ile diplomasi yoluna gitmis ve Dogu-Bat1 iliskileri
farkli bir boyut kazanmistir. Bilhassa 1721 yilindaki Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin Fransa ziyareti, egzotik konulara merak duyan soylularda Dogu diinyasina
kars1 biliylik hayranlik uyandirmis, ayrica donemin meshur ressami Parrocel’in, “Tiirk
Atlhillarinin Gegidi” ve “El¢i Mehmed Efendi’nin Tuileries'ye Gelisi” gibi nice eser
iizerinde calismasina neden olmustur. Boylece Fransiz sanat diinyasinda biiyiik bir
canlilik meydana gelmis ve Turquerie (Tiirk Tarzi) modast da bu ziyaret sonucu
yaygmlasmaya baslamistir. 1742°de Said Efendi’nin el¢i olarak Paris’e tekrar
gitmesiyle de Osmanli’nin olaganiistii gorkemiyle bir kez daha karsilagilmis, ayrica
Turquerie modas1 yeni bir dinamizm kazanarak Paris haricindeki diger Avrupa

iilkelerine de sigramstir.*3!

Osmanli Imparatorlugu’nun bir yandan gii¢ ve toprak kaybederken diger yandan
yenilesme hareketlerini baslattigi Lale Devri olarak adlandirilan Sultan I1I. Ahmed’in
saltanat doneminde ise Bati’nin Dogu’ya kars1 duymaya bagladigi hayranliga karsin
“gavur” diye kiigimsenen Avrupa Kkiiltiirline duyulan ilgide de biiylik bir artig
yaganarak Avrupa, Fransa Krali ve ¢evresindekilerin hayat tarzi taklit edilmeye
baslanmistir. Ote yandan payitahttaki Batili ressamlarm calismalari, bu dénemin
Stileyman Celebi, Selimiyeli Resit, Mustafa Celebi, Abdullah Buhari ve Levni gibi

onemli Osmanli sanat¢ilarinin begenisini de dnemli dlgiide etkilemistir. '3

Ayrica XVIIL. yiizyilda Tiirklerin, Avrupa’nin genel politikasinda oldugu gibi sanat
zevki lizerinde de dnemli etkisinin bulunmasi, bu donemde Batili ressamlarin Dogu
toplumlarinin sosyal ve kiiltiirel hayatina ilgilerini arttirarak, Turquerie modas1 ve
Oryantalizm etkisi ile Dogu’ya gelmemis ressamlar arasinda bile yabanci bir

cografyaya iligkin yasam, tarih ve peyzaj konulu resimlerde onemli bir artis

151 A g.k., 52-59.
132 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
92, 93.



126

yasanmasima neden olmustur. Bu sanatgilar arasinda “Bogazigi Ressamlar1” olarak
adlandirilan, “Thomas Allom”, “Antoine Ignace Melling”, “Jean-Baptiste Vanmour”,
“William Henry Bartlett” ve “Jean-Baptiste Hilaire” vb. gibi mimar ve ressamlardan
Olusan bir grup, Sultan III. Ahmed doneminden itibaren baslayarak XIX. yiizyil
boyunca Dogu’nun merkezi konumunda olan Istanbul’un baslica mesire yerlerini,
camilerini, tarihi yapilarini, saray ve gilinliik yasamla ilgili konularmi ve bunlarin
beraberinde ¢esitli dervigler ile harem sahnelerini graviir ve tablolar sayesinde
gorsellestirerek yayinlamig ve Osmanli’nin kiiltiir-sanat ortaminda etkili bir rol

oynanmuglardir. 133

Bu sanatcilardan Tiirkiye’ye gelen en 6nemli Oryantalistlerden birisi de Jean-
Baptiste Vanmour’dur. 1671 yilinda Fransa’nin Valenciennes kentinde diinyaya gelen
sanatc, elgi M. de Ferriol ile birlikte Istanbul’a gelmis ve Ferriol’iin istegi iizerine
Osmanlr’ya ait goz alic1 kiyafetler igerisindeki saray calisanlarini, ulemasini, ordudan
yenigerilerini ve bunun yani sira gayrimiislim tebaanin da i¢inde bulundugu bir seri
resim iizerinde ¢alismistir. Ozellikle, Ferriol’iin Fransa’ya geri dénmesiyle beraber
bastirilan bu eser, Lorichs ve Nicolay’dan sonra Dogu diinyasinin Bat1’ya tanitilmasi
acisindan oldukea biiyiik bir gérevi yerine getirmistir. Ayrica, kendi iilkesi basta olmak
iizere tiim Avrupa’da iinlenmesini saglayan bu ¢alisma, Italya ve ispanya’da da benzer
albiimlerin hazirlanmasimna neden olmustur.’3* Bunun yani sira XVI. Louis tarafindan
“Kralm Dogu’daki Siirekli Ressam1” olarak gorevlendirilen Vanmour, Lale Devri’nin
bir tanig1 olarak Istanbul’da kaldig siire¢ icerisinde payitahttaki Isve¢c ve Hollanda
elcilerine resimler yapmaya devam etmis, bilhassa Topkapt Sarayi’nda diizenlenen
“Elgi Heyeti'nin Topkap: Sarayrnin Ikinci Avlusundan Gegisi®, “Elgi Onuruna
Sarayda Verilen Yemek” ve “Arz Odasinda Elgi Kabulii” gibi resimleriyle de, XVIII.
yiizyil ve sonrasinda resmedilen toren sahneleri i¢in bir ikonografi olugsmasima katki

saglanstir, 1%

138 A g k., 92, 93,
134 Auguste BOPPE, XVIIL Yiizyil Bogazici Ressamlari, Cev. Nevi Yiicel-Celbis, 4, 5, 6, 7.
135 Aysel COTELIOGLU, istanbul’un Yiizleri Serisi-1, Istanbul’un 100 Ressamu, 28.
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Resim 3.1. J. B. Vanmour, El¢i Onuruna Sarayda Verilen Yemek, 1725, T.U.Y.B., 90 x 121
cm, Pera Miizesi, Istanbul

Resim 3.2. J. B. Vanmour, El¢i Heyeti’nin Topkap1 Saray1’nin fkinci Avlusundan Gegisi,
1725, T.U.Y.B., 90 x 121 cm, Pera Miizesi, Istanbul
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Bogazigi ressamlari olarak adlandirilan bu grupta yer alan sanatcilardan bir diger
isim olarak karsimiza ¢ikan Alman asilli ressam, mimar ve dekoratér Antoine Ignace
Melling ise, ilk olarak 1784 senesinde Rus elci M. Bulgakow ile birlikte Istanbul’a
ziyarette bulunmus, 1785°te tekrar geldigi bu sehirde ise on yil siireyle ikamet etmistir.
Pera’da kendisine bir atdlye kuran sanatci burada bir yandan yabanci diplomatlarin
cocuklarina ders verirken diger yandan Istanbul ve Osmanli saray yasam ile ilgili
bir¢ok resim hazirlamistir. Bu calismalarindan suluboyalari ile daha sonradan graviir
haline getirilen desenleri, sanatsal degerlerinin yani sira belge niteligi tasimasi
acisindan da biiyiik 6nem tasir. Ayrica, Sultan III. Selim zamaninda sarayin hizmetine
alman sanat¢inin, bizzat padisah tarafindan himaye edildigi de bilinmektedir. Son
olarak Istanbul’da kaldig1 zaman diliminde calistig1 resimlerini 1809-1819 yillar

36 5zellikle Osmanli

arasinda graviir olarak bastirip Paris’te yaynlayan Melling’in,*
haremini tasvir ettigi yapiti, Dogu’da gecirdigi siire¢ icerisinde tamamladigi en 6nemli

resim ¢alismalarindan birine 6rnek verilebilir.

1819 yilinda Paris’te yaymlanan “Voyage Pittoresque de Constantinople” de yer
alan bu graviir, Melling’in her ne kadar sarayin isleyis diizenine tanik olmus bir
sahsiyet olsa da, harem ile ilgili bildiklerinin farazi seyler oldugunu gostermektedir.
Ozellikle, haremlik-selamlik kavramlar1 ile ilgili herhangi bir bilgisi bulunmayan
Batililar’a 6nemli bir malzeme olan harem’in, Melling’in yapmis oldugu ¢alismada da
duvara yaslanmis uygunsuz pozisyondaki iki kadin figiirii, kara hadim aga ile bir
cariyenin kars1 karsiya geldigi sahne ve resmin sol kdsesinde yanlis namaz kilan kadin
figiirlerinde, bu yanlis anlasiimalarin boyutu gozler éniine serilmektedir.®*” Ancak bu
yanlis anlagilmalar, yapilan graviirlerin Avrupa’da yaymnlanmasi sonucu, zaten bu tiir
kaynaklar vasitasiyla Dogu diinyasindan haberdar olan Avrupali bireylerde, Dogu
toplumu ve yasantisi hakkinda yanlis bilgi sahibi olunmasima neden olmus, boylece de
Bati’da, Sark ile ilgili yazilan ve ¢izilen her olayda bu zihniyet kendisini yogun bir

sekilde hissettirmistir.

136 A g k., 45,
137 Sjnan CECO, istanbul’un Yiizleri Serisi-13, istanbul’un 100 Graviirii, 54, 55.
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Resim 3.3. A. I. Melling, Harem, 1819, Graviir, 54 x 80 cm, VVoyage pittoresque de
Constantinople et des rives du Bosphore, Paris

Osmanli’daki Batililasma hareketleri, Patrona Halil Isyan1 sonucu son bulan Lale
Devri’nin ardindan Sultan III. Selim’in saltanatina kadar askiya alinmig, I1I. Ahmed’in
ardindan tahta c¢ikan I. Mahmud, III. Osman, III. Mustafa ve I. Abdiilhamid
donemlerinde askeri okullarin Bati standartlarina uygun olarak diizenlenmesi
haricinde herhangi bir faaliyette bulunulmamistir. Sair ve miizisyen bir padisah olan
III. Selim zamaninda ise Osmanli Barok ve Rokoko iislubu farkli bir yoruma tabi
tutulmus, ayrica bu donemde tuval resmi 6nem kazanmaya baslamistir. Konstantin
Kapidagli ve Rafael Manas gibi saray ressamlar1 tarafindan dénemin resim sanati
bigimlendirilirken, Osmanli resim sanat1 ve padisah portreciliginde de biiyiik bir
degisim yasanmustir. Sultan 1. Mehmed’in ardindan poz vererek portresini yaptirdigi
bilinen ilk padigah olan III. Selim, yaptirmis oldugu bu portreleri, Bati siyasetine
uygun olacagmi diisiinerek, XIX. yiizy1l Avrupa Krallari’nda goriildiigii gibi baska
hiikiimdarlara hediye etme yoluna gitmis, ek olarak sergi olarak nitelendirilebilecek

tek resimlik ilk etkinlikte bu donem igerisinde gergeklestirilmistir. III. Selim’in
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sadrazami Hasan Pasa’nin konaginda gergeklestirilen bu sergide, Ispanyollar ile

Cezayirliler arasinda gecen bir savas resmi ziyaretgilerin begenisine sunulmustur.3®

Osmanli’da yaptig1 yenilik¢i reformlar sebebiyle geleneksel ve muhafazakar
cevrelerin “gavur padisah” olarak adlandirdigi II. Mahmud zamanina gelindiginde de,
padisah portreciligi devam ettirilmis, ancak bu donemde uygulamaya konan Osmanli
kiyafetlerinin terkedilerek Bati tarzi bir giyim-kusam bi¢imine gecilmesi, portre
sanatma da yansimstir.’*® 11. Mahmud’un saltanatinda Bati’ya déniik kiiltiir ve sanat
hareketlerindeki yenilesmeler hiz kazanarak, saray cevreleri ile iist tabakalarda
Fransizca basta olmak {izere yabanci dil 6grenme istegi ile Bat1 miizigine karsi ilgide
biiyiik bir artis yasanmustir. Ornegin Giuseppe Donizetti, Sultan 11. Mahmud
zamaninda Osmanli’nin bando sefi olarak goreve getirilmis ve Muzika-yi
Hiimayun’un kurulusu da bu donemde gergeklesmistir. Donemin resim alanindaki
yenilesmeleri de ilgi ¢ekicidir ve bunda Sultan II. Mahmud’un katkis1 yadsinamaz.
Avrupai kiyafetler igerisindeki portrelerini yerli ve yabanci birgok ressama yaptiran II.
Mahmud, bir ilk yaparak resmini torenle Babiali’ye astirmis, ardindan ise tiim devlet
dairelerinde ayni uygulamaya gidilmesi emrini vermistir. Buna ek olarak, ufak bir
minyatiir portresi de Tasvir-i Himayun nisani olarak ¢esitli devlet adamlarina armagan
edilmistir. Ancak, padisahin resim sanatina karsi1 géstermis oldugu bu olumlu tavrr,
hem saray hem de halk tarafindan biiylik tepki goriip, I[I. Mahmud’un vefatinin
ardindan tiim portreleri devlet dairelerinden kaldirilsa da, tiim bunlara karsin Osmanl

sanatinda yeni bir akim olusmaya baglamistir.4°

I. Abdiilmecid’in saltanatinda da saraymn resim sanatina gosterdigi ilgi devam
etmis, bilhassa saraya eser sunan Avrupali ressamlar, nisan verilmek suretiyle

odiillendirilmislerdir. Ilaveten bu dénemde Ciragan Sarayi’'nda bir resim sergisi

138 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorlu’ktan Cumhuriye’te Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
93, 94.

19 A g k., 94

140 Giinsel RENDA, Batiilasma Déneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, 24, 25.



131

diizenlenmis ve diizenlenen bu etkinlikte, Odeker adli Avusturyali bir ressamin
eserleri, padisahin gérmesi i¢in 6zel olarak tertiplenmistir. III. Selim ve II. Mahmud
donemlerinde goriilen padisah portrelerinin Avrupali hiikiimdarlara hediye edilme
gelenegi, Sultan I. Abdiilmecid doneminde de devam ettirilmis, bilhassa bu yillarda
Tirkiye’ye gelmis olan Alman ressamlar Carl Haag ve Adolf Schrerey; Belcikali
ressam Jan-Baptis Huymans; Fransiz ressamlar Narcisse Berchére, Benjamin-
Constant, Germain-Fabius Brest, Constantin Guys, Adolphe Yvon, Horace Vernet ve
Félix Ziem; Ingiliz ressamlar William Holman Hunt, John Frederick Lewis ve Edward
Lear ile Maltali ressam Amadeo Preziosi gibi dnemli Oryantalist sanatcilarin, Tiirk

resim sanatinin sekillenmesinde dnemli katkilar1 bulunmustur. 4

Resim 3.4. Adolphe Yvon, Bir Rufai Tasavvuf Toreni, 1879, T.U.Y.B., 46.5 x 55.5 cm

141 Semra GERMANER-Zeynep INANKUR, Oryantalizm ve Tiirkiye, 81, 82.



132

Resim 3.5. Horace Vernet, Arap Seflerinin Bulusmasi, 1834, T.U.Y.B., 52 x 98 cm, Condé
Miizesi, Fransa

Agabeyi Sultan 1. Abdiilhamid’in vefat1 lizerine tahta ¢ikan 32. Osmanl Padisah1
Sultan Abdiilaziz’in saltanat doneminde ise Osmanli, sanatsal agidan oldukga hareketli
bir donem gecirmistir. Bunda 1867°de Paris, Viyana ve Londra ile 1873 yilinda
Kahire’ye seyahat diizenleyen, ayn1 zamanda resim sanatina da diigkiin olan Sultan
Abdiilaziz’in pay1 biiyiik olmustur. Ozellikle, diizenlemis oldugu Avrupa ziyaretleri
sonucu buralarda gordiigli sanat eserlerinden cok etkilenen sultan, bir resim
koleksiyonu hazirlayabilmek amaciyla Avrupali bir¢ok sanat¢ryr Osmanli Sarayi’na
davet etmistir.'*> Paris ve Londra seyahatleri sirasinda bilhassa emperyal iistiinliigiin
tarihi savag resimleriyle gorsellestirildigi tablolarin yer aldigi Fransa’daki Hotel des
Invalides ile Versay Saray1 ve Londra’daki Parlamento binas1 gibi dnemli mekéanlarda
agirlanan Sultan Abdiilaziz, buradaki tarihi savas tablolarindan oldukga etkilenmis ve

Osmanli’nin sanl zaferlerini tiim diinyaya goOsterebilmek amaciyla da Polonyali

142 Aysel COTELIOGLU, Topkap: Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu ve Padisah Portreleri, 64,
65.
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Oryantalist ressam Stanislaw Chlebowski’ye bir dizi resim siparisi vermistir.
Buradaki ilging nokta ise Sultan Abdiilaziz’in 1smarlamis oldugu bu savas resimleri
icin hazirladigr ve giinimiizde Krakow Miizesi’nde bulunan c¢ok sayidaki taslak
calismasidir. Oyle ki, sultan tarafindan gizilen bu taslaklar incelendigi zaman Osmanli

tarihinin 6zgiin bir yaklagimla yorumlandig1 goriilmektedir.'43

Sanat hayatina ilk olarak St. Petersburg Sanat Akademisi’nde egitim alarak
baslayan Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski (Stanislaus von Chlebowski) ise
Rusya’daki egitiminin ardindan Paris’te J. L. Gérome atdlyesine girmis ve
calismalarint hem egitim gordiigli Paris hem de Miinih’te slrdiirmiistiir. 1865
senesinde ise Istanbul’a geldigi goriilen Chlebowski, 1867 yilina kadar Dolmabahge
Sarayi’nda Sultan Abdiilaziz’in saray ressami olarak ¢alismis ve burada basta Sultan
Abdiilaziz olmak iizere Tiirk ordusunun Varna, Mohag vb. gibi biiyiik zaferlerini tasvir
etmistir. Istanbul’daki saray ressamligidan sonra 1876-1880 yillar1 arasinda Paris’te
bulunan sanatgi, ardindan Krakéw’a gitmis ve 1884 yilindaki vefatina kadar burada
yasamistir. Birgok eseri Krakow’daki Leh Milli Miizesi’nde yer almakta olan
sanat¢mnin, Fatih’in Istanbul’a girisini tasvir eden 5 X 11 metre ebadindaki devasa

resmi de Krakéw Ulusal Miizesi’nde sergilenmektedir.'44

Resim 3.6. S. Chlebowski, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’a Girisi, T.U.Y.B., 500 x 1100
cm, Krakéw Ulusal Miizesi, Polonya

143 Mary ROBERTS, Istanbul Karsilasmalari, Osmanlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyll Gorsel
Kﬁltﬁrﬁ., 73, 74.
144 Haz. ilkay KARATEPE, Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 332.
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Resim 3.7. S. Chlebowski, Vidin Kalesi, 19. yiizyil sonu, T.U.Y.B., 78 x 126 cm, Harbiye
Askeri Miizesi, Istanbul

Bu donemde sarayda gorev almig bir diger ressam ise Pierre Désiré Guillemet’dir.
1865 yilinda Sultan Abdiilaziz’in istegi iizerine Istanbul’a gelen Fransiz ressam,
Stanislaw Chlebowski gibi padisah ve saray basta olmak iizere birgok resim iizerinde
calismis, ancak sanat¢inin Tiirk resim sanati lizerindeki en biiylik etkisi, 1873 yilinda
Beyoglu Hamalbag1 Sokagi’nda agmis oldugu resim okulu sayesinde olmustur. Pazar
giinleri hari¢ sabah saat 8’den aksam 5’e kadar ders verilen kurumda, kadm ve erkek
ogrenciler icin farkli giinler belirlenmis, hafta i¢i erkek dgrenciler egitim alirken,
cumartesi giinleri de kadmn 6grencilere ayrilmistir. Osmanli Devleti’nin kurucusu
oldugu askeri olmayan ilk sivil sanat kurumu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bile
1926 yilina kadar yalmizca erkek Ogrencilere egitim verildigi diisiiniildiigiinde,
Guillemet’nin kurmus oldugu resim okulunun 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Genel olarak
Ermeni ve Rum asilli gayrimiislim 6grencilerden olusan Guillemet’ nin atdlyesinde {i¢
tane de Tiirk 6grencinin oldugu bilinmektedir. Kurum egitim vermeye basladigi ilk iki
yilin1 oldukga parlak gec¢irmis, ancak Guillemet’nin 1877 yilinda hayatini kaybetmesi
izerine kuruma olan ilgide azalma yasanmistir. Bayan Guillemet’nin ¢abalariyla bir

siire daha ayakta kalmay:1 basaran okul, 1881 yilinda ise yine Bayan Guillemet’nin
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kurucusu oldugu ve Fransizca egitim veren Kiz Mektebi’yle birlestirilinceye kadar,

Istanbul’un geng sanatgilarina egitim vermeye devam etmistir.'#°

Resim 3.8. P. D. Guillemet, Sultan Abdiilaziz, 1873, T.U.Y.B., 140 x 93 cm, Topkap: Saray1
Miizesi, Istanbul

Resim 3.9. P. D. Guillemet, Tef Calan Sarayli Kadim Portresi, 1875, T.U.Y.B., 98 x 79 cm,
Suna ve Inan Kirag Koleksiyonu, istanbul

Yapmis oldugu calismalarla ii¢ padisahin saltanatinda da biiyiik iltifata mazhar olan
ve cesitli nisanlar ile ddiillendirilen Ermeni asilli Rus ressam Ivan Konstantinovich
Aivazovsky ise, Sultan Abdiilaziz’e olduk¢a methedilmesi sonucu, 1874 yilinda saraya
davet edilmistir. Ayni zamanda Rus Car1 Aleksandr’in ressami olup, resme karsi olan
biiylik yetenegi sebebiyle Rusya’da kendisine general riitbesi de verilen sanat¢i, bu
davet tizerine payitahta gelmis ve burada kaldig: iki aylik siiregte padisahin portresi
dahil olmak iizere ¢esitli Istanbul manzaralar1 iizerine c¢alismistir. Istanbul’a

geldiginde Ermeni Patrikhanesi’ne giderek patrigi de ziyarette bulunan Aivazovsky,

45 Halil OZYIGIT, Pierre Désiré Guillemet’nin ilk Ozel Resim Atdlyesi Ve Osmanh Devleti’nde
Sanat Egitimine Katkisi, 131-134.
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resme olan maharetinden dolay1 Sultan Abdiilaziz tarafindan ikinci dereceden Osmanli
nigsaniyla, II. Abdiilhamid zamaninda da padisahin iltifatina mazhar olmaya devam
ederek, 1888’de ise birinci dereceden Mecidiye nisani takdim edilmek suretiyle
onurlandirilmistir. Lakin Rusya’ya dondiigiinde Ermeniler lehine propagandalar
yapmaya baslayan ressam, vermis oldugu bir yemek sirasinda Osmanli padisah1 ve
hiikiimeti aleyhinde konugmalar yapmuis, hatta daha da ileri giderek Osmanli Sultani
tarafindan kendisine armagan edilen hediyeleri yere atmak suretiyle kiistahca
muamelede bulunmustur. Ilerleyen siireclerde Ermeniler yararina faaliyetlerde
bulunan sanat¢inin, 1897 yilinda fakir Rum ve Ermeniler i¢cin Odesa kentinde kendi
tablolarindan bir sergi diizenledigi de bilinmektedir.}*® Bu kisimda iizerinde durulacak
en 6nemli husus ise Konstantin Nikolayevich ile birlikte Dogu Akdeniz’de diizenlenen
bilimsel bir arastirma gezisine katilan sanatginin, bu sayede ilk kez 1845°de Istanbul
ile tamismus olmasidir. Ozellikle 1846°da yaptigi Feodosiya turunda, bu sehirden

hazirladig1 ¢izimlere dayanarak bir¢ok c¢alisma meydana getirmesi, bize sanat¢inin

Istanbul’un cazibesinden ne derece etkilendigini gostermektedir.*4

Resim 3.10. I. K. Aivazovsky, Istanbul ve Bogaz Manzarasi, 1856, T.U.Y.B., 124.5x195.5
cm, Ozel Koleksiyon

146 Fatma UREKLI, Sarayin Son Bas Ressanm Fausto Zonaro, ikbalden idbara, 16, 17, 18.
147 Semra GERMANER-Zeynep INANKUR, Constantinople and the Orientalists, 102.
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Sultan Abdiilaziz zamaninda, ayrica Avrupa ve Amerika’daki fuarlar Ornek
alinarak, mimarisini Marie Augustin Antoine Bourgeois’nin, i¢ dekorasyonunu da
Leon Parvillé’nin tistlenmis oldugu ilk Tiirk fuari, 28 Subat ve 1 Agustos 1863 tarihleri
arasinda “Sergi-i Umumi-i Osmani” adiyla Sultanahmet Meydani’nda agilmistir.
Bunun yani sira, Sultan Abdiilaziz’in Paris’te bulundugu siirecte ¢izilmis olan bir kara
kalem portresini begenmesi, bu calismay1 yapan sanat¢inin ilk Tirk saray ressami
olmasini saglamig, boylece Abdiilaziz’in takdirini kazanarak 1873-1874 senesinde
yaverlik makamma getirilen Seker Ahmed Pasa, padisahin istegi lizerine Paris’te
egitim aldig1 hocast Gérome’un kaympederi Adolphe Goupil’in sirketi araciligiyla;
Alfred Eloi Auteroche, Gustave Boulanger, Auguste Bonheur, Alfred de Dreux,
Pierre-Auguste Cot, J. L.Gérome, W. A. Bouguereau, Georges Washington, Guisippe
De Nittis, Eugéne Fromentin, Victor Huguet ve Adolf Yvon gibi 6nemli Klasik ve
Oryantalist sanat¢ilarin resimlerini satin alarak, Dolmabah¢e Sarayi’nda bir resim

koleksiyonu olusmasina 6n ayak olmustur.4®

31 Agustos 1876 senesinde tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid zamaninda ise Tiirk
sanatmin sekillenebilmesi agisindan olduk¢a 6nemli bir olay olan Istanbul’da sanat
egitimi verecek bir kurumun kurulmasi kararlastirilmistir. Okulun kurulabilmesi igin
gerekli olan hazirliklar ivedilikle tamamlanip Meclis-1 Viikela’da miizakere edilmis ve
biiyilk bir yenilik olarak derslerin Tiirkce verilmesi sartiyla mektebin acilmasi
onaylanmigtir. Fenn-i Resim ve Mimari ya da Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane
adiyla egitime baslayan bu kurum, 19 Ekim 1877’de padisahm iradesiyle kesinlik
kazanmustir. Osmanli tebaasindan olup riistiye ve askeri okullar1 bitiren yetenekli geng
ogrencilerden secilen bu okulun miidiirlik ve resim Ogretmenligine de ilk olarak
Sultan Abdiilaziz zamaninda saray ressamligi yapmis olan Pierre Désiré Guillemet
getirilmigtir. Lakin Guillemet’nin 1877-78 Osmanli-Rus Savasinda gdc¢cmenlere
yardim ederken tifoya yakalanarak hayatin1 kaybetmesi iizerine Sandyi-i Hasene ve

Fiinin-1 Aliye Mektebi’nin kurulmasinda hiikiim kilinmis, ancak bu seferde maddi

148 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
100, 101.
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yetersizlikler sebebiyle kurumun agilmasi sekteye ugramustir. Son olarak Miize-i
Hiimayun Miidiirii Osman Hamdi Bey’in katkilariyla tasarinm kapsami genisletilerek
resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik alanlarinda da ders vermesi planlanan kurum,
1882 senesinde kurulmus ve 1883 yilinda Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak
egitim-0gretim hayatina baglamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi 6zellikle,
sanat degerlerinin belirlenip yonlendirilmesinde bir odak noktasi olmus ve iilkede
diizenlenen resim sergilerine de yeni bir ivme kazandwrarak sanat ortamini

renklendirmistir.4°

Sandyi-i Nefise Mektebi’nin ilk miidiiri olan Osman Hamdi Bey tanitilacak
oldugunda ise, bir Dogulu olarak Oryantalist tarzdaki caligmalariyla Tiirk resim
sanatina biiyiik katkilar saglayan bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sultan I1.
Abdiilhamid’in sadrazami Ibrahim Edhem Pasa’nin en biiyiik oglu olarak 30 Aralik
1842 yilinda diinyaya gelip, Bati’da egitim goérmiis olan babasi tarafindan hukuk
egitimi almak {izere Paris’e gonderilen Osman Hamdi Bey, burada almakta oldugu
hukuk egitiminin bir tiirlii sonunu getiremeyince, resim sanatina duydugu ilgiden
dolay1 giizel sanatlara yonelerek Paris’teki Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bati
sanatinin en Onemli Klasik ve Oryantalist ustalar1 olan J. L. Gérome ve G.
Boulanger’in 6grencisi olarak dersler almaya baglamistir. Burada siiren on iki yillik
egitiminin ardindan 1869 senesinde Istanbul’a dénen sanatgi, bu dénemde Osmanli
tarafindan Bagdat Valisi olarak atanan Midhat Pasa’nin 6nemli kisileri yaninda
toplamaya baslamasi1 miinasebetiyle kendisine teklif edilen Vilayet Umur-u Ecnebiye
Miidiirligii gorevini kabul etmis ve gitmis oldugu Bagdat’ta, Hint mihracesinden ¢61
bedevisine kadar bir¢ok insanla temas kurarak sanatmi sekillendirmeye baslamistir, 1>
1871°de ise tekrar Istanbul’a donen sanatci, Osmanli’da birgok vazifede gdrev almus,
ozellikle ressamliginin yaninda bir arkeolog olmasi sebebiyle de Osmanli’daki

arkeolojik ¢aligmalarin baslanmasinda 6nemli katkilar1 bulunmustur.

149 Fatma UREKLI, Sarayin Son Bas Ressanm Fausto Zonaro, ikbalden idbara, 21, 22.
150 Mustafa CEZAR, Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi, 140-143.
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Oryantalist bir tavirla ¢aligmalarini ele alan Osman Hamdi Bey, her ne kadar Batili
Oryantalistlerle benzerlik gosterse de onlardan en biiyiik farki, bu topraklarda dogup
biiylimiis bir insan olmasinda yatar. Boylece ¢alismalarinda bir Batilinin aksine kendi
memleketinin sorunlarina bir Dogulu hassasiyetle deginmesi, olusturmus oldugu
kompozisyonlarda kendisini hissettirmektedir. Genel olarak Avrupali Oryantalistler,
Dogu'nun sefalet, fakirlik veya kendilerine bu cografyadan ilging gelen seyleri
resmetmeleriyle tanmnirken, insan figiiriinii Tiirk resim sanatmna ilk kez dahil eden
Osman Hamdi’nin eserlerinde ise Dogu’nun gérkemli camileri, tiirbeleri veyahut bu
yapilarm igerisinde bir veya birka¢ figiirden olusan insan gruplar1 goriilmekte, ayni
zamanda bu ¢alismalarda dini ve uhrevi bir hava kendisini hissettirmektedir. Ozellikle
bu resimlerde bir minyatiir ressaminin hassasiyetinin goriilmesi de sanat¢inin Batili

Klasik ustalarla arasindaki benzerligin kurulmasini kolaylastirmaktadir.*>!

Bat’nin Oryantalist gelenegi ile kendi 6znel bakis agisini olusturan Osman Hamdi
Bey, Avrupa merkezli bu bakis acgismi benimseyerek Osmanli-islim ge¢misinin
bozulmamis ruhunu kendi ustalarinin iisluplarinda goriildiigii gibi realizme oldukca
sadik kalarak tasvir etmeyi amaclamistir. Sark’i, Osmanli diinyasina uyarlayarak
yeniden tasvir eden sanatgi, kisisellestirdigi Oryantalizmiyle Bati’nin egzotiklestirici
duyarliliklarina hitapta bulunurken, ayni zamanda bu yaptigi dénemin Osmanli
kimligini belirleme ve yansitma ideolojisiyle de drtiigmiistiir.®? Ayrica, Osman Hamdi
Bey’in bir Oryantalist olup olmadig1 meselesi, sanat¢inin vefatindan beri ciddi bir
mesele olarak ele alinmistir. Ornegin Tiirk resminin ilk yazari olarak kabul edilen
Adolphe Thalasso, yazmis oldugu bir kitabinda Osman Hamdi’ye yer vererek
sanatginin Tiirklere 6zgli objeler ile sahneleri betimledigine temasta bulanarak,
calismalarmi Dogu iizerine kurgulayan Batili ressamlardan farkini ortaya koymaya

calismistir. 1>

151 A.g.k., 308, 309, 310.

152 Ahmet ERSOY, Osman Hamdi Bey ve Tarihsever Ruh Hali, Ge¢ Osmanl Kiiltiiriinde Oryantalist
Tasavvur ve Gegmis Algisi, Mekdmn Poetikasi, Mekanin Politikasi, Osmanh Istanbul’u ve
Britanya Oryantalizmi, 149.

153 Edhem ELDEM, Osman Hamdi Bey Sozliigii, 419.
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Osman Hamdi Bey’in biceminin Oryantalist oldugu ve bu Oryantalizmin kendine
has ozellikleri oldugu agiktir. Ayrica bir Dogulu oldugu i¢in sanat¢idan ¢aligmalarinda
Dogu’yu resmetmesi beklenmis, Osman Hamdi de siradan bir Batili Oryantalistten
kendisini ayristirabilmek amaciyla resimlerini gercekcilik anlayisi iizerine
yogunlastirarak kendi Dogusunu ortaya ¢ikarmak {lizerinde ¢aba harcamistir. 1880’11
yillarda hazirladigi harem resimleri ile cami onlerinde halkin arasma karigmis halde
tasvir edilen ferace giymis kadm figiirleri, bunun ilk tezahiirii olarak goriilebilir.
Oryantalizm beklentisini tatmin edecek kadar Dogu ogesi iceren bu caligmalar,
bilmukabele gercekegilik beklentisini de karsilamis, lakin bu gergeklik yine de
Oryantalist bir gerceklik olarak kabul gdrmiistiir.?>*

Basar1 ve liyakatinin karsiligi olarak Fransizlarin Légion d’honneur nisani gibi
Alman, Rus, Portekiz ve gesitli Osmanli nisanlariyla 6diillendirilen, ayn1 zamanda
Oxford, Pennsylvania, Leipzig ve Aberdeen Universiteleri'nden fahri doktoralari
bulunan Osman Hamdi’nin®®® 6zellikle bu hassasiyetle ele aldig1 resimlerinden “Iki
Miizisyen Kiz”, “Istanbul Hanimefendisi”, “Ab-1 Hayat Cesmesi”, “Kur’an Tilaveti”,
“Tiirbe Kapis1 Oniinde Iki Kadm” ve Osmanli tarihinden esinlenerek hazirladigi
“Kavuklu Geng” ile “Kahve Ocag1” adli eserleri, Bat1 sanat tarihindeki Oryantalist
ustalardan Ludwig Deutsch, Frederick Goodall ve Alexander Cabanel gibi sanatgilarla
karsilastirildiginda, Oryantalizmin millileserek Dogu toplumunun daha farkli bir
hassasiyetle resmedildigi bariz sekilde kendini hissettirmektedir. Ayrica, sanat¢inin
resimlerinde yer alan herhangi bir mihrap, egilmis veya tahribe ugramis mezar taslar
veya harabe halindeki mimari detaylar, Osmanli’nin sosyal ve ekonomik durumunun
bir yansimast olarak da goriilebilir. Bu yiizden Osman Hamdi’ nin ¢alismalar1 Avrupali
ressamlarda goriilen Dogu’nun erotik ve fantezi unsurlarmnin resimlenmesinden
ziyade, lilkesinin i¢inde bulundugu sartlardan dolay1 iizgiin bir Osmanl miinevverinin

ruh halinin resimlerine yansimasi olarak da goriilebilir. °°

154 ALg.k., 421, 422.
15 A.g.k., 415, 418.
156 Ahmet CAYCI, Oryantalizm, Oksidentalizm ve Sanat, 294.
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Resim 3.11. Osman Hamdi Bey, ilahiyatc1, 1902, T.U.Y.B., 145 x 171 cm, Belvedere
Miizesi Koleksiyonu, Avusturya

Resim 3.12. Osman Hamdi Bey, Yesil Tiirbe’de Dua, 1882, T.U.Y.B., Ozel Koleksiyon
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Resim 3.13. Osman Hamdi Bey, Iki Miizisyen Kiz, 1880, T.U.Y.B., 58 x 39 cm, Pera
Miizesi, Suna ve Inan Kira¢ Koleksiyonu, Istanbul

Resim 3.14. Osman Hamdi Bey, Ab-1 Hayat Cesmesi, 1904, T.U.Y.B., 200 x 151 cm, Eski
Ulusal Galeri, Berlin

Sultan I1. Abdiilhamid zamaninda sanat alaninda yapilan faaliyetlerin yaninda saray
ressamligina getirilen Fausto Zonaro ile giinlimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi olarak egitim hayatma devam eden Sandyi-i Nefise Mektebi’nde
Oryantalist caligmalariyla tanman sanatgilardan Italyan ressamlar Leonardo de Mango
ve Salvatore Valeri ile Polonyali ressam Joseph Warnia-Zarzecki’nin goreve
getirilmeleri ve Tiirk Ogrencilere vermis olduklar1 egitim sayesinde Tiirk resim
sanatinin sekillenmesinde dolayli olarak etkilerinin bulunmasi, bu zamana denk
gelmigtir. Ozellikle bu dénemin Avrupali sanatgilarindan Oryantalist tarzdaki

calismalariyla dikkatleri iizerine ¢ceken en dnemli isim ise Fausto Zonaro olmustur.

1854 yilinda Padova’nin Masi kasabasinda diinyaya gelen Fausto Zonaro, duvar

resimleri yaparak bagsladig1 sanat hayatinin ileri evrelerinde Verona’ya giderek burada
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Accademia Cignaroli’ye girmis ve Napoleone Nani’nin atdlyesinde yagli boya
teknigini gelistirmistir. Egitiminin ardindan Venedik, oradan da Napoli’ye gegip resim
calismalarina devam ederek para kazanmaya calisan Zonaro, 1883 yilinda Roma ve
Milano’da, 1884°’te Napoli’de, 1887°de ise Venedik’te bir sergi agtiktan sonra, 1888
yilinda Paris’e tasmmis ve burada kendisine bir atdlye kurmustur. Ozellikle 1889
yilinda Paris’te diizenledigi sergisiyle biiyiik begeni toplayan sanat¢i, Venedik’te
bulundugu bir swrada Ogrencisi olan Elisa Pante ile tanismis ve kisa zamanda
evlenmeye karar vermislerdir. Hem Elisa Pante’nin Istanbul’a yerlesmeyi diisiiniip
Zonaro’yu burada daha c¢ok tinlenecegi konusunda tesvik etmesi hem de Zonaro’nun
Istanbul hakkinda okudugu kitaplardan ¢ok etkilenmesi, sanat¢min Bat’da Oryantal
cazibenin merkezi olarak goriilen Istanbul’a gelmesine neden olmustur. Zonaro’nun
Istanbul’da sanat hayatmi etkileyecek en &nemli hadise ise Galata’dan calistig:
“Ertugrul Stivari Alayr’nmin  Galata Kopriisi’'nden Gegisi” adli  tablosuyla
gerceklesmistir. Rus Biiylikelgisi Nelidov’un tavsiyesi ve Miinir Pasa’nin vasitasiyla
Sultan II. Abdiilhamid’e sunulan bu tablo, padisah tarafindan oldukg¢a begenilmis ve
bu resim saray ressami olan Luigi Acquarone’nin 6liimii sebebiyle kendisinin Ressam-
1 Hazret-i Sehriyari (Padisah Hazretlerinin Ressami) unvanini alarak goreve

baslamasini saglamstir. >’

Boylece ilk olarak padisah ve ailesinin resimlerini yapmaya baslayan sanatci,
Istanbul ve Dogu yasamuyla ilgili “Saz Calan Kadm”, “Hamam”, “Rufai Dervisleri”,
“Odalik-Deniz Seyri” ve “Bayram” gibi resimler ilizerinde ¢aligmasmin yani sira,
Osmanli ve Diinya tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir konumda olan Istanbul’un
Fethi’nin ¢esitli serilerini Hasan Riza’nin desenlerinden esinlenerek hazirlamustir.
Ayrica Istanbul’da bulundugu siralarda heniiz giincel bir olay olan ve Teselya Savasi
olarak bilinen 1897 Osmanli-Yunan Harbi’nden esinlenerek “Hiicum” adl tablosunu
meydana getiren sanat¢i, 1911 yilina kadar Osmanli’da sayisiz eser iiretmis ve
Akaretler’de bulunan atdlyesinde bir¢ok Tiirk 6grenci yetistirmistir. Bu tarihten sonra

da italya’da yasamma devam eden Zonaro, burada da Oryantalist nitelikte eserler

157 Fatma UREKLI, Sarayin Son Bas Ressanm Fausto Zonaro, ikbalden idbara, 33, 35, 36, 37, 61.
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iiretmeye devam etmeyi siirdiirmiis ve yillar 1929’u gosterdiginde Sanremo’da hayata

gbzlerini yummustur.

Resim 3.15. Fausto Zonaro, Ertugrul Siivari Alayi’nin Galata Kopriisii’nden Gegisi, 1901,
T.U.Y.B., Milli Saraylar Resim Miizesi, Istanbul

Resim 3.16. Fausto Zonaro, Bayram, 1899, T.U.Y.B., 120 x 180 cm, Ozel Koleksiyon
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3.2. 1. Kusak / Tiirk Primitifleri / Tiirk Foto Yorumcular

Tiirk Primitifleri teriminin yan sira, Seker Ahmed Pasa Kusagi, Foto Yorumcular
veya Dariissafakali Ressamlar olarak da adlandirilan bu donem, XIX. yilizyil Tiirk
resim sanatinda oldukca Oonemli bir yer tutar. Genellikle donem sanat¢ilarmin
calismalarinda Sultan Abdiilaziz ve yegeni Sultan II. Abdiilhamid donemi mimari
yapilari ile basta Yildiz Saray1 ve sarayda yabanci uzmanlar tarafindan diizenlenen
havuzlu bahgelerin tasviriyle karsilasilmakta, ayrica sanat¢ilarin mezun olduklari
Askeriye veya Dariigsafaka’da 6grendikleri perspektif ve 1sik-gdlge gibi teknik
bilgileri, fotograf yardimiyla yapitlarina aktardiklar: goriilmektedir. 1%

Primitif terimi, ilk kez Fransiz sanat yazar1 René Huygue tarafindan kullanilmis ve
bu donem sanat¢ilarinin dogaya karsi olan baglhiliklarinin, kitap resmi ile Batili
anlamdaki resim tarzi arasinda kilit dneme sahip oldugu vurgulanmistir. Lakin
giinimiizde bir¢ok arastirmaci, Huygue’nin bu nitelemesine karsi ¢ikarak farkl
adlandirmalar yoluna gitmistir. Ornegin, iislup birligi igerisindeki bu ressamlarm yagl
boya resme gecgis devresini olusturduklar1 icin “XIX. Yizyil Ilk Tirk
Yagliboya Ressamlar1” olarak isimlendirilmesi gibi, bu sanatcilarin resimlerini
hazirlarken fotograf kullanmalarindan dolayr “Tiirk Foto Yorumcular1” tabirini

kullanan arastirmacilar da olmugtur.®

Aydin Ayan’in ise “Erken Donem Ressamlari” adi altinda tanimladigi Tiirk
Primitifleri, resimsel agidan irdelenecek olduklarinda birbirleriyle bi¢imsel ve tislupsal
olarak ortak bir paydada bulusurlar. Se¢gmis olduklar1 konular ise ¢izgisel bir yaklagim
icerisinde, kartpostal oranlarma Olciit olarak biiyiitiilmiis ve {i¢ boyutluluk hissi
uyandiracak sekilde yatay ve dikdortgen bir diizen igerisinde ele alinmistir. Ayrica bu

resimler yagliboyanin ince katmanlar halinde uygulanip, dokusal tatlarin en aza

158 pelin SAHIN TEKINALP, Tuvallerde Yildiz Saray1, 143.
159 A.g.m., 145.
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indirgendigi manzaralardan olusur. Manzaranin yani sira ¢ok az da olsa natiirmort
iizerine c¢aligmalar1 bulunan bu ressamlar, Ogrenim gordiikleri Harbiye ve
Dariigsafaka’da kaynak olarak kullanilan Abdullah Biraderler’in fotograflarindaki
insan ve hayvan gibi canli figiirlerin kaldirilmas: diginda, resimlerine herhangi bir
miidahaleden olabildigince kacimmis, plastik degerler ile de fazla ugragsmadan
resimlerini tamamlamislardir. Ote yandan figiiriin resimlerden ¢ikarilma sebebi ise

Islam’da tasvir yasag: ile teknik yetersizlik kaynakli olmustur. %

Bazi arastirmacilara gore Asker Ressamlarin da dahil edildigi Tiirk Primitiflerinden
Ferik Ibrahim ile Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf, Eyiip Cemal, Ahmet Sekiir, Servili
Ahmet Emin, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Fahri Kaptan, Sevki, Giritli Hiiseyin,
Hiiseyin Kasimpasali gibi 6rnekleri ¢ogaltilabilecek bir¢ok ressam, bu donemin ilk

animsanan sanatgilar1 arasinda yer almaktadir.6?

Oryantalist sanat¢ilarla Tiirk Primitifleri arasinda benzerlik kurulmaya ¢alisilacak
oldugunda ise bu dénem ressamlarmin bir Batili sanat¢1 kadar resimsel anlamda yeterli
olmasalar da c¢alismis olduklari mekanlar bakimindan aralarinda yakinlik
kurulabilmektedir. Ornegin, egitimini Avrupa’da tamamlamis Erken Doénem
Sanatgilarindan asker kdkenli Tevfik ibrahim Pasa’nin, Istanbul Bogazi’ndan calistigi
“Hali¢” adli eseriyle, linlii Fransiz Oryantalist Félix Ziem’in ilk olarak 1847, ardindan
ise 1856 yilindaki Dogu seyahati sirasinda ugradig1 Istanbul’dan resmettigi Bogaz
sahneleri birbiriyle karsilastirilabilir. Ferik Ibrahim Pasa her ne kadar bir Batili
zihniyetiyle bu eserini olusturmasa da iki ¢aligma arasinda icerik agisindan benzerlik
kurulabilmekte, ayrica ibrahim Pasa’nin eserinde bir Oryantalist’in Dogu topraklarmna

gelip tanitilmaya muhtag¢ olan insanlar ve onlarin biiyiilii sehirlerini tasvir etmeye

160 Aydin AYAN, 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1, Bir Secki Iki Sergi:
70+70, 20, 21.
161 A g.k., 20,
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calismasindan ziyade, vatani oldugu topraklardaki siradan bir an1 betimlemesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 3.17. Ferik Ibrahim Pasa, Hali¢, T.U.Y.B

Resim 3.18. Félix Ziem, Istanbul Manzarasi, 19. Yiizy1l’m 2. Yarisy, T.U.Y.B., 69 x 113 cm,
Suna ve Inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Koleksiyonu, istanbul
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Ozellikle XIX. yiizyilm basinda Paris’te antikiteyle beslenen ve klasik anlayista
gorlinli resmini 6n plana ¢ikaran anlayistaki egitim ortamindan uzaklagmak isteyen
bazi sanatgilar, Fontainebleau Ormanina gidip burada dogayla bagbasa kalarak resim
yapmak istemekteydiler. Ismini de bu ormana yakin bir kdyden alip Barbizon Ekolii
olarak adlandirilan bu grubun sanat¢ilari, herhangi bir dykiilenme, dramatiklestirme
veya tonal renklerden vazgegerek doga calismalarini slirdiirmiis ve akademiye kars1
olan bu duruslariyla bireysel ifade dilinin yolunu agmuslardir. Ayrica; bagimsizlik,
0zgiinliik ve yerellik de bu sanatcilarin en énemli diisturu olmustur. XIX. yiizyilin
sonlarina dogru ise ileride Empresyonist olarak adlandirilacak birgok ressami bu
goriisleriyle etkileyen Barbizon Ekolii sanatgilari, Seker Ahmed Pasa ile birlikte
yurtdiginda egitim gérmemis Hiiseyin Zekai Pasa vb. gibi pek ¢ok Tiirk sanat¢iy1 da
etkisi altina almistir. Boylece Barbizon Ekolii’niin diisiinceleri 1s1§inda Osmanlh
kiiltliriiyle yogrulan Tiirk 6grenciler, Paris’te almis olduklar1 akademik egitime kars1
¢ikmis ve kendilerine 6zgii bir manzara anlayist benimseyip bunu da kendi 6z

tarihleriyle birlestirerek resimler yapmaya baslamislardir. 62

Bu donemde de Fahri Kaptan, Giritli Hiiseyin, Sevki, Kara Giimriiklii Hiiseyin,
Besiktaghh Tevfik ve Bedri Kullar1 gibi sanatgilar bu anlayis dogrultusunda
calismalarini sekillendirmis, ayn1 zamanda Oryantalist ressamlarin genel olarak Dogu
cografyasindan edindikleri izlenim sonucu ¢alistiklar1 camiler, saraylar ve mesire
yerleri gibi alanlar1 kendileri de oldukga titiz ve betimleyici bir sekilde tasvir etmeleri
sebebiyle bircok Oryantalistle benzerlik kurmuslardir. Giritli Hiiseyin’in “Yildiz
Cami” ve “Yildiz Sarayr Bahgesi” adli iki eseri, Fahri Kaptan’m “Yildiz Sarayi
Bahgesinden” ve “Kagithane” resimleri, Ahmed Sekiir’tin yapilis tarihi XIX. ylizyilin
sonlarina tarihlenen “Oniinden Dere Gegen Bir Koy~ c¢alismasi, Ahmed Bedri
Kullar’nin “Alman Cesmesi” adli yapit1 ve son olarak ta, Halid Sazi’nin “Goksu”

isimli tablosu 6rnek olarak verilebilecek onemli eserlerdendir.

162 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
110.
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Resim 3.19. Giritli Hiiseyin, Y1ldiz Saray1 i¢inden Yildiz Cami, Set Koskii, Biiyiikk Mabeyn
ve Silahane binasi, T.U.Y.B., 81 x 64 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Resim 3.20. Ahmed Bedri Kullari, Alman Cesmesi, T.U.Y.B., 84 x 110 cm, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi
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3.3. Asker Ressamlar Kusagi

Osmanli’da XVII. ylizyildan itibaren goriilen batililagsma hareketlerine bakildig:
zaman toplumsal ve kiiltiirel degisikligin bir anda olmadigi, bunun belirli bir siire¢
icerisinde bazi ekonomik ve siyasal etkenlerle beraber olustugu gozlemlenmektedir.
Resim alaninda da yeni bir anlayisin olusmasi bu ilerlemenin sonucunda varlik
gosterir. Ozellikle Avrupa’dan gelen cesitli asker, miihendis ve mimarlarmn ders
verdigi okullarin, bilhassa Mithendishane-i Berri-i Hiimayun’un miifredatina eklenen
resim dersinin Tiirk resim sanatinda yeni bir anlayisin yerlesmesine, ayn1 zamanda
Tirk resminin sekillenip gelismesinde onemli katkilar1 olmustur. Bunun yaninda
XVII. yiizyildan beri Avrupa lisanlarindan terciime edilen kitaplardaki resimler,
Istanbul’da bulunan Avrupali ressamlarm yapmis olduklar1 calismalar ve Istanbul
piyasasinda yer alan Batililar’a ait ¢esitli esyalarin da Osmanli toplumundaki sanat

begenisinin artmasidaki pay1 unutulmamalidir. 6

Ozellikle Osmanli’daki bu degisme ve yenilesme c¢abalari, eksikligin en ¢ok
duyumsandig1 alanlarda kendini gostermis, bu alanlar i¢inde de genelde sanat, 6zelde
resim gibi konular XVIII. yiizyilin son ¢eyregi i¢erisinde egitim programlar1 arasinda
yer almaya baglamistir. Bu baglamda 1793 senesinde kurulup 1795°te egitim hayatina
baslayan Mithendishane-i Berri-i Hiimayun ile 1835 yilinda agilan Mekteb-i Harbiye-
i Sahane’nin miifredat iceriginde yer alan fenni menazir ve fenni resim dersleri,
degisimin 6nemli bir habercisi olmustur. Ayrica, Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
(Padisahin Kara Miihendishanesi)’da okutulan teknik resim dersleri her ne kadar
askerl egitim amagli olsa da, modern perspektif kurallar1 kullanilarak doga ve
nesnelerin dogru bir sekilde ¢izilmesinin mithendislik bilgilerine yardimci olacagi
diisiincesi, 151k-golge ve perspektif gibi plastik degerlerin Tiirk sanat egitimine dahil
olmasmi saglamistir. Ayni zamanda bu donemde askeri okullarda egitim goren
genglerden resme karsi yetenekli bulunanlar resim egitimi almak i¢cin Avrupa’ya

gonderilmis, 1835 yilinda ise Bati’ya gonderilen on iki kisilik 6grenci heyetinden

163 Giinsel RENDA, Batiilasma Déneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, 26, 27.
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Ferik Ibrahim Pasa ile Ferik Tevfik Pasa asker kokenli ilk ressamlardan olmuslardir.
Bu iki isim disinda “Erken Donem Tiirk Ressamlar1” arasinda bulunan ve olduk¢a
fazla sayidaki asker ressamlardan dolayi ise “Asker Ressamlar” olgusu, Diinya sanat

tarihinde 6rnegine ender rastlanir bir vaziyet olarak karsiniza ¢ikmaktadir. 164

Ferik Ibrahim ve Ferik Tevfik’in haricinde Giritli Hiiseyin, Mirliva Osman Nuri,
Kolagasi Hiisnii Yusuf Bey, Ahmet Ziya Akbulut, Osman Nuri Pasa, Halil Pasa, Hoca
Ali Riza, Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi 6rnekleri
cogaltilabilecek Klasik, Realist, Romantik, Fotografik ve Izlenimci resim gelenegini
1950’lere kadar devam ettiren ve Asker Ressamlar Kusagi olarak adlandirilan bu
donemin sanatgilari, Tiirk sanatinin farkli evrelerinde etkin olmuslardir. Etkinliklerini
XX. ylizyilin baslarina kadar siirdiiren bu sahsiyetleri de Sami Yetik, Mehmet Ali
Laga, Hikmet Onat, Adil Dogancay, Ali Sami Boyar, Serif Rekgoriir ile Besim Tiimer
gibi denizci, karaci, veteriner, topograf ve eczaci pek ¢ok ressam izlemistir. Asker
kokenli bu sanatgilar, yeni anlayisa gore egitim veren kurumlarda, Sanayi-1 Nefise
Mektebi’nde ve ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi agilana kadarki siire¢ igerisinde de
askeri okullardaki resim egitimini tistlenerek, Tiirk resim sanatinin gelismesine 6nemli

katkilar saglamislardir.®®

Ozellikle bu donemdeki ¢aligmalarinda Oryantalist etkilerin goriildiigii isimlere
Siileyman Seyyid, Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya
Akbulut gibi ressamlar 6rnek verilebilir. Osman Hamdi Bey 6rneginde de goriildiigii
iizere bir Batili’nin aksine bu topraklarin insan1 olduklarmi vurgularcasina resimlerini

olusturan sanat¢ilardan ilk olarak Siileyman Seyyid’e bakilacak oldugunda ise

164 Aydin AYAN, 1839-1923 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Plastik Sanatlar1, Bir Secki Iki Sergi:
70+70, 16, 17, 18.

165 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
94,
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kendisinin XIX. yiizy1l Tirk sanati igerisinde Batili tarzda g¢alismis oldugu

natiirmortlarryla dikkat ¢eken bir usta oldugu goriilmektedir. 1%

Ik resim derslerini Magka Askeri Riistiyesi’nde alan Siileyman Seyyid’in, 1865
senesinde tegmen olarak mezun olacagi Harbiye’de egitim aldigi bilinmektedir.
Harbiye’den mezun olmasma bir yil kala da Seker Ahmed Pasa ile birlikte Paris’e
gonderilen sanatci, burada Tiirk 6grencilere egitim vermek amaciyla agilmis olan
Mekteb-i Osmani’de egitimine devam etmis ve resimlerine ilk olarak tarihsel olaylari
tasvir ederek baslamistir. Giderek resme daha fazla yonelen sanatgi, bir ara Akademik
ve Oryantalist ressamlarin en meshur isimlerinden olan G. Boulanger ile Robert
Flori’nin atdlyesine devam etmis, sonrasinda ise bir bagka Akademik ressam olan A.
Cabanel’in atdlyesine gecerek egitimini alt1 y1l boyunca burada stirdiirmiistiir. 1871
yilinda Tiirkiye’ye geri doniis yapmadan 6nce Italya ziyaretinde de bulunan Siileyman
Seyyid, iilkeye geri dondiikten sonra ise Mekteb-i Tibbiye ile Harbiye, inis Sanayi-i
Nefise Mektebi ve ayrica askeri liselerde resim ve Fransizca dersleri vermistir. Basta
natlirmortlar1 olmak tiizere portre ve figiir alaninda da calismis oldugu goriilen
Siileyman Seyyid’in, manzara resimleri ise ¢ogunlukla Uskiidar gériintiilerinden

olusmaktadir.®’

Sanat¢inin Ozellikle Oryantalizm baglaminda ele alinabilecek c¢aligmalarindan
“Topkap1 Saray ikinci Avlusundaki Yasmaklh Kadmlar” adli eseri ile “Dervis” adim1
tagtyan caligmasi, bu tarzda yapmis oldugu resimlerinden ikisini olusturmaktadir.
ogrenciligini yapmis olmasi da kendisini ustalariyla ayni ¢izgide gitmek zorunda
birakmamis, aksine sanat¢1, bu ¢alismalarinda kendi milleti ve kiiltiiriinii bir Dogulu

duyarlhiligiyla tuvaline aktarmigtur.

186 N. ARSLAN, Siileyman Seyyid, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3. Cilt, 1713, 1714.
17 Ag k., 1713, 1714.
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Resim 3.21. S. Seyyid, Dervis, Kagit Uzerine Sulu Boya, 55 x 40 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 3.22. S. Seyyid, Topkap: Sarayi Ikinci Avlusundaki Yagmakli Kadinlar, 1871, Kagit
Uzerine Suluboya

1858 yilinda Uskiidar’da siivari binbasis1 Ahmed Riisdi efendinin oglu olarak
diinyaya gelen Hoca Ali Riza ise donemindeki kolera salgini sebebiyle sarayin izlemis
oldugu siyasetten dolay1 resim ¢aligmalarina Avrupa’da devam edebilme imkanindan
mahrum kalmis, ancak bunun yerine Harbiye’de resim dgretmeni yardimeisi olmustur.
Bu gorevinin yani sira 1908 yilina kadar Sehzadegan Mektebi’nde vazife almig, 1911
yili itibariyle de emekliye ayrilarak caligmalarini cesitli okullarda ¢izim dersleri
vererek stirdiirmistiir. Olduk¢a dindar bir Miisliiman olan ve geleneksel ahlaka
bagliligiyla karsimiza ¢ikan Ali Riza, calismalarinda peyzaj tiirii {izerinde
yogunlagmis, 6zellikle bu peyzajlarini agik havada resmetmeyi tercih etmis ve klasik
bir Osmanli ressami gibi dogayr yorumlamaktan ¢ok birebir tasvir etmek iizerinde
durmustur. Ayrica, kendi peyzaj caligsmalarini ve graviirlerini 6grencilere kopya
ettirerek bunun bir modele ve dogaya bakarak ¢alismakla ayni oldugunu vurgulayan

sanat¢inin, bigcemi her ne kadar benzersiz olarak goriilse de dogaya karsi sevgisi
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Delacroix, dogadan aldig1 izlenimleri betimlerken hacmi yakalayabilmek i¢in 151k ve
gblgeden yararlanmasi ise Corot ile iliskilendirilmistir. Bu sekilde hazirladigi Bogazigi
manzaralar1 ile bu tiriin Onctisi konumunda olan Hoca Ali Riza, 1930 senesine
gelindiginde ise arkasinda uzun ve muteber bir sanat kariyeri birakarak hayata

gdzlerini yummustur. 8

Hoca Ali Riza’nin oOzellikle manzara resimleri haricinde ¢alismis oldugu
cizimlerinden “Biiyiik Pederim Tacirbas1”, “Ressam Riza Bey’in Ihtiyarlik Zamani1”
ve “Enteriydr” isimli desenleri ile Istanbul’dan resmettigi pek ¢ok boya calismasinda,
Oryantalist hava kendisini hissettirmekte ve sanatginin bilhassa Dogu’ya has bir

mimari igerisinde ele aldig1 i¢ mekan desenleri bu tezi kuvvetlendirmektedir.

AL
Resim 3.23. Hoca Ali Riza, Enteriyér, Kagit Uzerine Fiizen, 19.7 x 27 cm, YKY
Koleksiyonu

188 Ogur ARSAL, Modern Osmanh Resminin Sosyolojisi (1839-1924), Cev. Tuncay Birkan, 68, 69.
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Koleksiyonu

Bu donemin bir diger asker kokenli ressami ise Halil Paga’dir. Miithendishane-i
Berri-1 Hiimayun’dan mezun olur olmaz Sultan Abdiilaziz’in yaverligine getirilen
Halil Pasa, yaverligi sirasinda sarayda sultana hizmet eden saray ressami Stanislaw
Chlebowski ve diger sanatc¢ilarin resimlerini yakindan goriip, yapilis siireglerini
izleyebilme sansini yakalamustir. Ayrica Mithendishane-i Askeriye’de resim egitimi
aldig1 Muallim Haci Mahmud Bey’in resim 6gretim programinin yetersizliginden
sikdyet eden sanatci, saraydaki ressamlar sayesinde resme karsi olan ilgisini arttirmis
ve bos zamanlarimi Pasa Dairesi’ndeki “Yaveran” boliimiinde, ilk resim ¢alismalara
baslayarak gecirmistir. Ressamlar ile ilgilenmekle vazifeli olan mabeyinci Ibrahim
Bey vasttasiyla da Halil Pasa’nin resimlerinden haberdar olan Sultan Abdiilaziz,
sanatginin bir resim hocasi olmadan elde ettigi basarisini takdir etmis, boylelikle ilk
olarak yiizbasi riitbesine terfi ettirilen Halil Paga, devaminda ise yaverlikten ayrilip
ressamlar birligine dahil olmustur. Bununla birlikte askerlik mesleginin

sorumluluklarini {stiinden atarak ilk resim calismalar1 olan iki resmini sultana
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sundugunda iltifata mazhar olan sanat¢i, Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesiyle
beraber basa gecen yeni yonetim tarafindan Kuleli Askeri Idadisi’nde resim hocalig
yapan Mosyo Kes’in yardimciligi gorevine getirilmistir. Burada gegirdigi ti¢ yilin
ardindan Maarif Nazir1 Minif Pasa ile Serasker Osman Pasa’nin ugraslar1 sonucu
Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’a sekiz senelik bir egitim amaciyla gonderilen Halil
Pasa, burada J. L. Gérome, Gérome’ un olmadig1 zamanlarda da Profesér Courtois’in
atolyesine devam ederek resim alanidaki bilgisiyle teknigini ilerletmistir. 1889°da
Tirkiye’ye geri dondiigi goriilen ressam, bir zamanlar Mosyo Kes’in yardimciligini
yaptig1 Askeri 1dadi’de hocahiga baslamis, buradaki hocaligi da Harbiye Resim
Mektebi muallimi Osman Nuri Pasa’nin vefatiyla, kendisinin bu okula resim
Ogretmeni olarak atanmasina kadar devam etmistir. Yillar 1912°yi gosterdigindeyse
patlak veren Trablusgarp Harbi nedeniyle Sanayi-i Nefise Mektebi’nden iilkelerine
donen Italyan hocalar sebebiyle, bu kurumda da iki y1l miiddetle hem hocalik hem de

miidiirliik gérevinde bulunmustur.'6®

1928 yili itibariyle de Paris sergilerine eserlerini gondermeye devam ettigi goriilen
Halil Pasa’nin, son yillarmi1 Misir’daki Hidiv ailesinden Abbas Halim Pasa’nin
yanmnda gecirdigi bilinmektedir.!’® Hidiv hanedanlhigiyla akrabalik bagi da bulunan
sanat¢1, yapmis oldugu resim ¢alismalariyla Misir’da resim sevgisinin koklesmesini
saglamis, tablolar1 Misir Pasalari’nin konaklarini siislemistir. Ornegin, Misir'in son
Hidiv’i olan II. Abbas Hilmi Pasa’nmn annesinin, hem Kahire hem de Istanbul Bebekte
bulunan konagi, Halil Pasa’nin eserleriyle donatilmustir.!”* Sanatcmin eserlerinin
icerigine bakildiginda ise hem Istanbul hem de Misir’in otantik atmosferinden
etkilenerek hazirladigi harikulade eserlerinde Oryantalist hava kendisini
hissettirmekte, ayrica bu resimler ile Bati sanat tarithindeki ¢esitli Oryantalistlerin
calismalari karsilastirildiginda taban tabana bir zitlik olusmaktadir. Ornegin Hoca Ali

Riza’nin, Resim 3.25.’de 6rnegi verilen “Mektup” adli resmi, Resim 2.45 ve 2.46’da

169 Halil OZYIGIT, 1928 Tarihinde Halil Pasa ile Hayat: ve Sanati Uzerine Yapilan Bir Soylesi,
Sanatsal Gostergeler, 100, 102, 104.

170 A g k., 106.

71 http://www.antikalar.com/halil-pasa
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ornegi verilen ve ogrencisi oldugu Gérome’un caligmalartyla kiyasa gidildiginde,
Hoca Ali Riza’nin bu topraklarda yasayan bir insani, bu iilkenin bir vatandasi olarak
herhangi bir ¢arpitmaya gitmeden yansittig1 su gotiirmez bir gergek olarak karsimiza
¢ikar. Bununla birlikte resimlerin igeriginde goriilen sicak renkler, Dogu’ya 6zgii
cesitli dokumalar ve siis esyalar1 da sanatginin eserleri ile Oryantalistler arasinda
baglant1 kurulmasmi kolaylastirir. Lakin bunlar, Dogu’nun cazibesine dikkat
¢ekmekten ziyade giindelik yasamdan siradan bir kesiti sunar nitelikte sadelik

tasimaktadir.

Resim 3.25. Halil Pasa, Mektup, 1918, T.U.Y.B



158

Resim 3.26. Halil Pasa, Nil Nehri Kiyisinda Kadinlar, 1933, T.U.Y.B., Ozel Koleksiyon

Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid ve Hoca Ali Riza ile
birlikte Tiirk resim sanatinin en dnemli sahsiyetlerinden biri olarak karsimiza ¢ikan
diger isim de Hiiseyin Zekal Pasa’dir. Sanat¢min sanat alanindaki kariyeri ise su
sekilde baslamistir: Hiiseyin Zekai Pasa daha Harbiye’de 6grenciyken yapmis oldugu
bir resmi okul miidiirii tarafindan ¢ok begenilince saraya gonderilmis, bilmukabele
burada da biiyiik takdir toplayan eser, kendisinin ilk olarak miilazim riitbesine
cikartilmasma, ardindan ise yaverler sinifina dahil edilmesine olanak saglamistir.
Diger yandan hayat:1 boyunca c¢alistigi manzaralarda biiyiik yetenegini agikca
sergileyip, eski ustalarda goriilen niteliklere haiz bir sanat¢i oldugunu da kanitlayan
Zekai Paga, ¢aligmalarinda ince iscilige biiyilk 6nem vererek miimkiin oldugunca en

dogru sonuca ulasmaya ¢aligmigtir.*’?

172 Nurullah BERK, Tiirkiye’de Resim, 25, 26.
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Ayrica fotografeilik ve eski eserler ile de ilgili oldugu bilinen Hiiseyin Zekai Pasa,
arkeoloji bilimiyle de ilgilenmis, 6rnegin Bursa ve ¢evresindeki bdlgelerde eski eser
arastirmalart iizerinde caligmalar ylriitmistir. Ayni zamanda buradan c¢ektigi
fotograflardan bir albiim hazirlayarak Sultan II. Abdiilhamid’e sunmus ve padisah
tarafindan fotograf komisyonlarinda gorev alarak bir¢cok komisyonunda baskanligini
yiiriitmiistiir. Alman Imparatoru II. Wilhelm’in Suriye ziyareti sirasinda eski eser
uzmani olarak Suriye’ye giden Zekai Pasa, 1900 senesinde Istanbul’a gelen Iran Sah’1
Muzaffereddin’in resmi ziyaretini belgeleyen komisyona da baskanlik etmis, boylece
saraya Ui¢ yliz kirk adet fotograftan miitesekkil bir albiim sunmustur. Sanat¢inin
Ozellikle 1913 tarihli “Miibeccel Hazineler” adl1 eseri, donemin ilk sanat tarihi kitab1
sayllmis ve bu eserde milli onur ve uygarlik icin tiim vatandaslarin ¢evresindekileri
bilgilendirmesi gerektigi vurgulanmistir. Ayni zamanda bu kitap Osman Hamdi
Bey’in arkeoloji, miizecilik ve tarih anlayisini desteklemesi agisindan da biiylik 6nem

tasimaktadir.'”

Sanat¢min komisyon baskanlig1 yaptigi esnada ¢ekilen bir fotograftan yararlanarak
“Sogiit Ertugrul Gazi Tiirbesi” adini tagiyan ve hem eski hem de sanat¢inin yorumuyla
bu yapmm restore edilmis yeni halinin yansitildigi resimlerinde!”® Osmanli
Imparatorlugu’nun kurucusu Osman Gazi’nin babasi Ertugrul Gazi’nin tiirbesi
araciligiyla Dogu’ya ait bir mimarinin vurgulanmasi, sanat¢inin ¢alismalarina mistik
bir hava katmakta, ayrica Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinden hazirladigi resimlerinde de
Dogu’ya 6zgii bir Oryantalizm kendisini hissettirmektedir. Misal olarak, sanat¢inin bin
bes yiiz yila dayanan tarihi mirasiyla yerli ve yabanci bir¢ok ressami etkisi altina alan
Ayasofya’dan g¢alistigi “Ayasofya Cami Hiinkdr Mahfili” adli yapiti, yine tarihi
yarimada igerisinde yer alip Topkap1 Sarayr’nin girisinde bulunan “Sultan III. Ahmed
Cesmesi” ve Osmanli’nin Avrupa’da insa ettigi ilk dini mekan olan “Bolayir Camisi”

gibi resimleri, bu tarz {izerine insa ettigi eserlerine 6nemli 6rneklerdendir.

173 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
119.
174 A g.k., 119.
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Resim 3.27. Hiiseyin Zekai Pasa, Sogiit’te Ertugrul Gazi Tiirbesi, T.U.Y.B., 75.5 x 100 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Resim 3.28. Hiiseyin Zekai Pasa, Sogiit’te Ertugrul Gazi Tiirbesi, T.U.Y.B., 75.5 x 100 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 3.29. Hiiseyin Zekai Pasa, Ayasofya Cami Hiinkar Mahfili, 1904, T.U.Y.B., 100 x 81
cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ressam kisiliginin yanmda 6nemli bir bilim adam1 olup Almanca, Fransizca ve
Ingilizce gibi i¢ Bat1 dili ile Dogu dillerinden Arapgay1 bilen Ahmet Ziya Akbulut ise,
Kuleli Askeri Lisesi’nde Nuri Pasa, 1887 senesinde mezun olacagi Harbiye’de de
Hoca Ali Riza’dan resim egitimi almigtir. Resim ve matematik alaninda bir¢ok ders
verdigi goriilen Akbulut, ayn1 zamanda 6nemli bir astronom olarak 1924 yilinda Paris
Astronomi Dernegi’ne kabul edilmis ve giinlimiizde bir tanesi Kandilli

Rasathanesi’nde olmak iizere pek cok rubu tahtasi ve giines saati hazirlamigtir. Ayrica



162

on yedi adet basili kitab1 da bulunan sanat¢i, resimsel agidan ¢aligmalarini fotografik
ve gercekei bir tavir ile olugturmustur. Ayni sekilde perspektifin dnemsendigi goriilen
kompozisyonlarindan iinli Tirk mimart Mimar Sinan’in tiirbesinin resmedildigi
caligmast, I1. Abdiilhamid zamani ideolojilerinden Osmanlicilik-Islameilik anlayigmin
resimsel agidan viicut bulmus hali olarak karsimiza ¢ikar. Genelde Islam 6zelde ise
Osmanli mimarisinin fotograflar araciligiyla belgelendigi bu donemde, asker
ressamlarm ¢ogunlugu uygar bir Osmanli yaratmaya ¢alismis, bu amag dogrultusunda
da Osmanli’nin ¢esitli cami, ¢gesme, saray, kosk ve kasir gibi onemli mimarilerinden
faydalanarak Istanbul’un giizellikleri betimlenmeye c¢alisiimistir.}”®  Akbulut’un
“Mimar Sinan Tirbesi” adli eserinden baskaca calistigi “Sultan Ahmet Cami” ve
“Uskiidar Mihrimah Sultan Cami” isimli yapitlar1 da bu anlayisa hizmet eder.
Sanat¢inin ayni zamanda Sandyi-i Nefise Mektebi’nden mezun olabilmek igin
hazirladig1 “Lehimci Yahudi” ve “Yasli Adam” gibi eserleri de Oryantalist ustalarla

benzerlik kurabilecek resimlerine 6nemli orneklerdendir.

Resim 3.30. A. Ziya Akbulut, Mimar Sinan Tiirbesi, 1911, T.U.Y.B., Ankara Resim ve

Heykel Miizesi

15 A gk, 121.
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Resim 3.31. A. Ziya Akbulut, Mimar Sinan Tiirbesi Oniinde, T.U.Y.B

Resim 3.32.. A. Ziya Akbulut, Lehimci Yahudi, T.U.Y.B., 80.5 x 99.5 cm, Sakip Sabanc1
Miizesi Resim Koleksiyonu, istanbul
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3.4. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Sultan II. Abdiilhamid tahttan indirildikten sonra yerine gecirilen V. Mehmed
Resad ile Osmanli’nin son padigaht VI. Mehmed Vahideddin zaman1 ressamlarindan
olan Osmanli izlenimcileri, 1909 senesinde faaliyete gecen Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulmasina onciiliik etmislerdir. Cogunlugunu asker kokenli ressamlar
ile Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarinin olusturdugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet’in 6zgiirliik ve esitlik atmosferinde Ruhi Arel’in
onerisi dogrultusunda Sami Yetik, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ahmet Izzet, Sevket
Dag ve Ahmet Ziya Akbulut gibi ressamlarla bir araya gelinmesi sonucu varligini
kazanmistir. Devaminda da Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Thomas Efendi ve
Miifide Kadri gibi isimlerinde bu gruba katilimlariyla dernek biiylimiis, ayrica bu

cemiyet son halife Abdiilmecid Efendi tarafindan himaye edilerek desteklenmistir.’®

Devam eden senelerde cesitli sanatgilarin katilimlariyla faaliyetlerini arttirarak
calismalarina devam eden Osmanli Ressamlar Cemiyeti, grubun 1921 yilinda adinin
Tirk Ressamlar Cemiyeti olarak degismesine kadar da etkinliklerini yogun olarak
stirdiirmiistiir. Ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusu igerisinde yer alip,
cemiyetin kurulusunun hemen akabinde yurtdisma gidip egitim alan ve 1914 Calli
Kusagi adiyla tanimlanip Tiirk resim sanatinin kilometre taglarindan olacak olan bu
sanat¢ilar, I. Dilinya Harbi’nin baslamasiyla beraber iilkelerine geri donmiisler ve

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin etkinliklerinin esas merkezini olusturmuslardir.t’’

Bu kisimda 6rnek verilecek en 6nemli isim ise Osmanli’nin hem son halifesi hem
de hanedanlhigin tek ressami olarak karsimiza ¢ikan Abdiilmecid Efendi’dir. Sultan
Abdiilaziz ile Hayranidil Kadmefendi'nin oglu olarak 1868 yilinda Istanbul’da

diinyaya gelen Abdiilmecid Efendi, babas1 Abdiilaziz’in bir saray baskini sonucu

176 Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
139.
17 Seyfi BASKAN, Baglangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim, 240.
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tahtan indirilmesinin ardindan II. Mesrutiyet’e kadar olan siiregte, sarayda kapali bir
yasam slirmek mecburiyetinde kalmistir. Bu siralarda yabanci dil 6grenerek giizel
sanatlara yonelen Abdiilmecid, gilizel sanatlardan ise resim alanmna ayri bir ilgi
duymustur.!’® Ote yandan akademik anlamda herhangi bir resim egitimi almamasina
karsm, dini ve askeri agidan oldukga iy1 yetistirilmis, binicilik vb. gibi ¢esitli ata
sporlarmda ustalasmustir. Ozellikle saray koleksiyonlarindan eristigi cesitli sanat ve
astronomiyle ilgili eserlerden faydalanarak kendisini sanat alaninda gelistiren
Abdiilmecid, sanat¢ilara ve sanatcilarin diizenledikleri etkinliklere yardimda
bulunmaktan da geri durmamistir. Ayrica, II. Mesrutiyet’in ilanmin ardindan
Avrupa’ya gidip, siyaset, tarih vb. gibi ¢esitli konularla ilgilenmeyi siirdiirmiis, bunun
yaninda Bati’ya resim ve piyano dgrenebilmeleri i¢in pek ¢ok 6grenci gondermistir.
Bir¢ok farkli cemiyetle birlikte Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin de bir tiyesi olup
fahri bagkanligmi yiiriiten Abdiilmecid, bu cemiyetin cikarttig1 gazeteye destekte
bulunmus, Istanbul’daki bircok sergi de onun himayesi altinda izleyiciyle

bulusmustur.*”

Diger yandan, Avrupa’da agilan ¢esitli sergilere katildigi da goriilen Abdiilmecid,
donem itibariyle Osmanli’nin en O6nemli sanat miiessesesi olan Sanayi-i Nefise
Mektebi hocalariyla yakim temasta bulunmus, drnegin bu okulun hocalar1 olan Italyan
ressam Salvatore Valeri ve Osmanli’nin en 6nemli aydmlarindan biri olarak karsimiza
ctkan Osman Hamdi Bey’den resim dersleri almistir. Bu sanatg¢ilarin yani sira donemin
Ressam-1 Hazret-i Sehriyari unvanini tasiyan ismi Fausto Zonaro ve Osmanli
Izlenimcileri’yle arkadaslik baglarini da saglam tutarak, ¢alismalarini bu ressamlar ile
beraber yiiriitmistiir. 1922 yilina gelindigindeyse halifelik makamina gegtigi goriilen
Abdiilmecid’in, bu makamda kalmasi fazla uzun slirmemis, iki yilin ardindan
halifeligin kaldirilmasiyla birlikte iilkeyi terke zorlanarak, ilk olarak Isvigre’ye

yerlesmis, hayatinin sonuna kadar da yasamini Paris’te siirdiirmiistiir. '8

178 Cevdet KUCUK, Abdiilmecid Efendi, Son Osmanli Halifesi, TDV Islam Ansiklopedisi 1. Cilt, 263.
17% Zeynep YASA-YAMAN, imparatorluk tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
129, 130.

180 A g k., 132.
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Abdiilmecid Efendi sanatsal agidan incelemeye tabi tutuldugunda ise giiniimiizde
bir Oryantalist olarak kabul edilmekte, ancak bu Oryantalizm son derece ayiklanmis
bir halde resimlerinde varlik kazanmaktadir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk
acildig1 yillarda biiyiik bir problem olarak ortaya konan insan figiiriiniin ¢izimi
meselesini de tek veya birden ¢ok figiirli kompozisyonlarla asan sanat¢inin, bu
anlamda figiir resmine verdigi onem de dikkat cekicidir. Bunun yaninda, “Il.
Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi”, “II. Mahmud’un Sehzadeligi” vb. gibi resimleri,
ulusal ve sosyo-politik bir yaklasimla ele alinmis, béylece sanat¢1 resimleri araciligiyla

tavrini ortaya koymustur. 18!

Resim 3.33. Abdiilmecid Efendi, Zeybekler, 1889-1890, T.U.Y.B., 142.5 x 196 c¢m, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

Bu galismalarmimn yaninda kendi ailesiyle birlikte, ¢esitli sanatg1 ve yazarlarin da
resimlerini ¢izen Abdiilmecid Efendi’nin, “Haremde Beethoven” ve ‘“Haremde

Goethe” adl iki yapiti, son zamanlarda yapilan arastirmalarla kendisine ait oldugu

181 Seyfi BASKAN, Baglangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim, 236.
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kesinlik kazanan “Avludaki Kadmlar” adh eseri ile Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’'nde bulunan “Zeybekler” adli tablosu, Oryantalizm baglamimda ele
alinabilecek caligmalarma Onemli O6rneklerdendir. Sanat¢inin bu ¢alismalarindan
ozellikle “Haremde Beethoven” adli eseri, konu ve igerik bakimindan oldukca
ilgingtir. Bilhassa resmin alt boliimiinde, resme giris 6gesi olarak kullanilan g¢esitli
objelerle beraber Beethoven’e ait eserlerin yer almasi, bunun yaninda kompozisyon
icerisindeki figiirlerin, Osmanli kiiltiiriine ait ¢algilar olan ney, tambur, kanun veya ud
gibi enstriimanlardan ziyade; keman, ¢ello ve piyano gibi Avrupa’ya 6zgii ¢algilari
kullanirken betimlenmesi, Avrupa kiiltiiriintin Osmanli haremine kadar uzandigini ve
Abdiilmecid Efendi’nin Bat1 kiiltiiriine olan ilgisini gosterir niteliktedir. Ayrica resmin
sol arka kosesinde betimlenen perde motifi, ayn1 sekilde 6n planda yer alan gesitli
objeler vb. gibi kiigiik detaylar, ressamin Akademik sanat¢ilarin ¢alismalarindan ne

derece etkilendigini de belli etmektedir.

Resim 3.34. Abdiilmecid Efendi, Haremde Beethoven, 1915, T.U.Y.B., 155.5 x 211 cm,
Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul
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Abdiilmecid’in bu ¢alismaya benzer olarak resmettigi ve 1917 senesine tarihlenen
“Haremde Goethe” adli eseri de bir bagka 6nemli ¢alismasidir. Abdiilmecid Efendi’nin
ilk esi olan Sehsuvar Baskadmefendi’yi, elinde Johann Wolfgang von Goethe’ye ait
olan ve Alman yazarin tiim yapitlarmin bir birlesimi olarak kabul edilen “Faust” adli
kitabin1 tutarken resmettigi bu tablosu, “Haremde Beethoven™ adli eseriyle benzerlik
gostermekte, ayrica Bati’ya ait iki 6nemli simanin eserlerinin, bu tablolarda bilhassa
vurgulanmaya ¢alisilmasi da dikkat ¢ekmektedir. Resmin fonunda yer alan duvardaki
asili Tirk halis ile sag iist kosede goriilen ¢ercevelenmis hat levha vb. elemanlarla da
kompozisyonda zenginlik saglanmistir. Lakin bu iki calismada dikkat ¢eken asil nokta,
tarih boyunca harem’i merak eden Batililar’in hayal iiriinii olarak betimledigi bu
tasvirlerden ziyade, sanat¢inin Osmanli Hanedani’ndan biri olarak mahrem olan bir
yeri resmedebilmis olmasidir. Ayrica 1922 yilinda halife olan Abdiilmecid Efendi’nin,
bu eserinde esini Islami &lgiitlere uymayan kiyafetler icerisinde resmetmesi de

calismasinin en ilging yanini olusturmaktadir.

Resim 3.35. Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe, 1917, T.U.Y.B., 132 x 173 cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi
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Halife Abdiilmecid Efendi’nin Batili Oryantalistlerle fikir, teknik ve kompozisyon
acisindan en yakin goriilebilecek resmi ise “Avludaki Kadmlar” adli tablosudur. Bu,
Akademik ve Oryantalist ressamlarin en Onemli isimleri arasinda yer alan G.
Boulanger, J. L. Gérome ve S. Chlebowski gibi Avrupali pek c¢ok sanat¢inin
yapitlarinda rahatlikla izlenebilir. Bilhassa, resim i¢erisinde bu anlamda ele alinan yar1
ciplak ve ¢iplak figiirler, baskosede oturmus efendisine hizmet eden siyahi bir kole,
bazi figiirlerin klasik heykellerden ¢alisilmig izlenimi vermesi ve Batt’nin saraylarmi
stisleyen nii bir heykel figiiriiniin resmin igerisinde bulunmasi, diger yandan
kompozisyondaki elemanlarmm ele alimis ve diizenlenis bigimi, bu tezi
desteklemektedir. Ote yandan Abdiilmecid Efendi’nin bulundugu konumunun yani
sira hem Islam dini hem de Osmanl kiiltiiriiyle bagdasmayan “Avludaki Kadinlar”
adli ¢alismasi, bu agidan bir ilki de olusturur. Bu yiizden ad1 gegen eser, gliniimiizde
Abdiilmecid Efendi’nin bazi ¢evreler tarafindan segkin bir Osmanli aydini olarak

goriilmesine neden olurken, genellikle daha muhafazakar ¢evrelerde kiiltiirel ve dini

degerlere 6nem vermeyen bir sahsiyet olarak algilanmasina yol agmaktadir.

Resim 3.36. Abdiilmecid Efendi, Avludaki Kadinlar, 1899, T.U.Y.B., 177 X 177 cm, Ozel
Koleksiyon
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Abdiilmecid Efendi’nin resimlerindeki akademik yaklasim ise 1914 yilina kadar
net bir sekilde izlenebilirken, bu tarihten sonraki calismalarinda, daha rahat fir¢a
darbeleri ve figiirlerinde eriyen konturlarla beraber Izlenimci sanatgilar ile daha
yakindan benzerlik kurmaya basladigi goriilmektedir. Sanat¢min akademik tavrinin
degismesindeyse Calli Kusag: ressamlarindan Namik Ismail ile Hiiseyin Avni Lifij’in

etkisi biiyiik olmustur.182

1897 senesinde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nden mezun olup sanat hayatma
Evkaf’ta kiiciik bir gérevle baslayan Sevket Dag ise, devaminda Galatasaray Mekteb-
i Sultanisi’nde resim d6gretmeni olarak vazifelendirilmis ve 6gretmenligi sirasinda okul
miidiirii olan Tevfik Fikret’in takdirini kazanmustir. Ozellikle hocaligi déneminde
ogrencilerine dogadan resim c¢alisma aliskanligmi kazandiran usta ressam, bu
kurumdaki egitmenliginin ardindan Istanbul Ogretmen Okulu’nda hocaligma devam
etmis, ayrica yasami boyunca resimleri gibi kendisi de tutarli ve titiz bir kisilik
olmustur. {1k kisisel sergisini Ramazan ay1 igerisinde Istanbul’da Kuyucu Murad Pasa
Tiirbesi yakinindaki bir muhallebicide acan Dag, sanat hayat1 boyunca cami, tiirbe,
han vb. gibi Osmanli mimarisinin essiz 6rnekleri tizerinde yogunlasmus, 6zellikle 6zel
izin almak suretiyle ¢ok sevdigi bir yap1 olan Ayasofya’dan bir¢ok resim hazirlamistir.
Bu yap1y1 yalnizca tarihi bir mekan olarak gérmekle kalmayip bir biitiin olarak ele alan
Dag, agik-koyu dengesini resimlerinde oldukga basariyla dengelemis ve bu basarisi
tablolarnda gizemli bir gorsellik olusturmustur. Ayrica meslegini ¢ok seven
sanatginm, Glizel Sanatlar Birligi’nin  kurulmasinda da 6nemli katkilar:
bulunmaktadir.!® Ayni zamanda yapmus oldugu bu tarz resimleri sayesinde
caligmalarmma Oryantalist bir tat katan sanat¢i, Dogu’ya 6zgii olan bu yapilar
Oryantalistlerin hayali bakis acilarmin aksine icerisinde yasadigi cografyayr ve bu
cografyanin insanin1 gézlemlemesi sonucunda, tiim agiklik ve sadeligiyle resimlerinde

sergileyebilmistir.

182 Fatih BASBUG, 1914 Calli Kusag’min Tiirk Resim Sanatina Etkisi, 374.
183 Kaya OZSEZGIN, Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, 167.
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Resim 3.37. Sevket Dag, Hatice Turhan Sultan Tiirbesi, 1912, T.U.Y.B
Resim 3.38. Sevket Dag, Harem Dairesi, 1917, T.U.Y.B., istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 3.39. Sevket Dag, Ayasofya, 1908, T.U.Y.B., 40 x 56 cm
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3.5. 1914 Calh Kusag

1914 Kusag1 veya Calli Kusagi, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmaya yiiz tuttugu
bir siiregte sanat ortamia dahil olan genclerden meydana gelmis, bu sahsiyetler hem
Osmanli’nin son donemleri hem de tarih sahnesine yeni ¢ikmaya hazirlanan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk safthalarinda resim alaninda yapmis olduklar1 katkilar sayesinde
Tiirk sanatinin gelisip ilerlemesini saglamiglardir. Osmanli’nin son zamanlarinda
yasanan ekonomik vb. bir¢ok sikintiya ragmen Avrupa’ya egitim almak icin
gonderilen bu sanatgilar, boylece Bati’nin koklii sanat ortamindan istifade edebilmis,
cesitli miize ziyaretleri ve agilan yeni sergilerle de gecmis ve glincel donem sanatindan
haberdar olmuslardir. 1914 yila gelindiginde ise I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla
beraber vatanlarna geri donen bu isimler, Bati’dan tecriibe ettikleri bilgi ve
birikimlerini iilkelerine getirerek Tiirk sanatinin gelismesine Onciiliik etmislerdir.
Paris’te almis olduklar1 akademik egitimden ziyade Avrupa’da dénemin giincel tarzi
olan Empresyonizmden ectkilenerek c¢alismalarini bu tarz iizerinde yogunlastiran
sanatcilar, Izlenimciligin basit bir taklidi olmaktan ziyade Empresyonizmin

akademiklesmis bir tarzinmn Tiirk resim sanatina girmesini saglamislardir.8

1910 senesinde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi tarafindan yapilan smavda basarili
olup Avrupa’nin sanat alanindaki en &nemli sehirleri arasinda bulunan italya, Fransa
ve Almanya’da 6grenim gorme sansini kazanan Calli Kusagi sanatgilari, buradaki
egitimlerinin ardindan Izlenimcilerin Tiirkiye’deki liderligini siirdiirmiis, lakin Fransiz
Empresyonistleri’nin etkisinde kalmalarina ragmen grubun her bir sanat¢is1 kendi
Ozglinliiglinii kazanarak sanatini sekillendirmistir. Gilin 1518min renkler {izerindeki
etkisini yakalamaya ¢alisarak dogaya siki sikiya baglh olduklar1 gériilen bu sanatgilar,
kendilerinden once ¢aligmalarinda izlenimci bir yaklagim goriilen Hoca Ali Riza ile
Halil Pasa’nin dogayir birebir tasvir etme anlayislarmm yerine c¢aligmalarma

duygularmi da katmalar1 nedeniyle birbirlerinden ayrilmaktadirlar.'®

184 Deniz BAYAV, Batih Sanatcilarin Calli Kusagi’na Etkileri, 27.
185 Seyfi BASKAN, Baglangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim, 244,
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Tiirk Resim Sanat1 agisindan olduk¢a énemli bir konumda bulunan Calli Kusagi
ressamlari, c¢aligmalarini rastgele disiinceler 1s1¢inda olusturmaktan ziyade,
resimlerinde kullanmis olduklar1 6ge ve elemanlar1 olduk¢a bilingli bir tavirla ele
almiglardir. Ayrica, Tiirk resminde baslica bir sorun olan insan figiiriiniin ¢izilmesinin
yaninda, kadm imgesini de resimlerine ekleyerek Cumhuriyet donemi resim
yapilanmasinda onemli bir rol iistlenmis, boylelikle de Tiirk resmine konu ¢esitliligi
bakimmdan olduk¢a biiyik katkilar saglamislardir. Bilhassa, Asker Ressamlar
Kusagr’nin ardindan tekrar ilgi duyulan manzara, natiirmort ve figiir resmi de Calli

Kusag1 ressamlari tarafindan olgunlastirilmistir. 18

Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi Arel, Nazmi Ziya Giiran,
Namik Ismail, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij ve Ali Sami Boyar gibi isimlerden
olusan 1914 Calli Kusagi ressamlarindan bazi isimlerin de ¢alismalarmda Oryantalist
etkiler kendisini hissettirmekte, 6rnegin Osmanli’nin cami, saray, tiirbe vb. gibi tarih
boyunca Oryantalistlerin c¢alismalarindaki odak noktasini olusturan mekanlarin,
Osmanl’nin son Tirkiye Cumhuriyeti’nin ise ilk ressamlar1 tarafindan tuvallerine
yansitilmasi, bu donem caligmalarinin degerini vurgular niteliktedir. Ayrica bu
calismalarda bir Dogulu’nun Dogu’ya ait degerleri, Sark’a has bir hassasiyetle

resmetmesi de bu eserlerin bir diger 6nemli yanin olusturur.

Calli Kusagma ismini veren ve Tiirk resminin en énemli ustalarindan olan Ibrahim
Calli, 1906 senesinde girdigi Sandyi-i Nefise Mektebi’nde Osman Hamdi Bey,
Salvatore Valeri ve Joseph Warnia-Zarzecki’den dersler almis, bu kurumdan mezun
olduktan sona gittigi Paris’te ise Fernand Cormon’un atolyesine girerek ¢alismalarimni
siirdiirmiistiir. I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla beraber Istanbul’a dénen Calli,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocaliga baslamis ve burada yetistirmis oldugu bir¢ok
Ogrenci sayesinde Tiirk resim sanatinin gelismesinde etkin bir rol tistlenmistir. 1914

Kusag1 sanatgilariyla beraber Sisli Atdlyesi’nde savas konulu resimler iizerinde

186 Fatih BASBUG, 1914 Calli Kusag’min Tiirk Resim Sanatina Etkisi, 374.
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calistig1 da goriilen ressam, ¢ok fazla sayida portre, nii, manzara ve natiirmort alaninda
esere imza atarak, oldukga iiretken bir sanat¢i oldugunu ispat etmistir. Gergek bir
Istanbul asig1 olarak karsimiza ¢ikan Calli, bu sehrin Bebek, Emirgan, Goksu,
Bogazici, Hali¢ ve Adalar gibi en nadide mekanlarmi, hayatinin birgok farkli evresinde

defalarca tuvaline yansitmistir, 8’

Ibrahim Call’'nin Empresyonist bir duyarhilikla ele aldig1 resimlerinden,
Oryantalist ustalarla bagdastirilabilecek eserlerine en dnemli 6rnekler ise Osmanli’nin
dort yiiz yil boyunca diinyayr yonettigi merkezi olan Topkapi Sarayi’nin gesitli
boliimleriyle, Dogu ile ilgilenen hemen her sanat¢min ¢alismalarinda muhakkak ele
aldig1 goriilen selatin camilerinin, sanatgmin yapitlarinda da yer almis olanlaridir.
Bunun yaninda yapmis oldugu “Yesil Elbiseli Kadin” adli Vicdan Morali’ya ait portre
caligmasi da hem Batili Oryantalistlerden Frederick Lewis’in harem sahneleriyle
yakmlik kurmasi: hem de Tiirk Oryantalizmi’nin 6nciisii ve kendi hocasi olan Osman
Hamdi’nin yapitlariyla olan benzerligi acisindan onemli bir 6rnek olarak karsimiza
cikar. Ayrica, Ibrahim Callr’'nimn “Uskiidar” adli yapit1, Bogazici Ressamlar1’ndan {inlii
Ingiliz Oryantalist Thomas Allom’un “Mihrimah Sultan Kiilliyesi” adli graviiriiyle de
birebir benzerlik kurmakta, bu da bize Calli’'nin Allom gibi Oryantalistlerin

calismalarini takip ettigini gdstermektedir.

Resim 3.40. Thomas Allom, Mihrimah Sultan Kiilliyesi, 1839, Graviir, Londra
Resim 3.41. ibrahim Calli, Uskiidar, T.U.Y.B

187 Aysel COTELIOGLU, istanbul’un Yiizleri Serisi-1, istanbul’un 100 Ressami, 128.
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Resim 3.42. ibrahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin, 1932, T.U.Y.B., Ozel Koleksiyon

Ibrahim Calli ile beraber akla gelen bir diger isim de Feyhaman Duran’dr. Tiirk
resim sanatinda ayni ¢izgide seyreden bu iki isimden Ibrahim Calli, boyay1 daha

serbest bir teknikle tuval ylizeyine yayarken, aralarinda ¢ok fazla bir fark olmamasina
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karsin Feyhaman Duran’in yapitlar1, daha titiz davranilarak tamamlannstir.'® Sanat
hayatina basladigi ilk giinlerden itibaren portre alanina ayr1 bir ilgi gosteren Duran, bu
tarzda pek cok eser meydana getirmistir. Insan yiiziiniin karakterini vermedeki {istiin
basarisini bu tarzdaki resimleriyle kanitlayan sanat¢i, 1910 senesinde Prens Abbas
Halim Pasa tarafindan Paris’e gonderilmis ve burada Jean-Paul Laurens ile Fernand
Anne Piestre Cormon atdlyelerinde egitim gormiistiir.’®® Ulkeye doniisiiniin ardindan
ise Call1 Kusagi’ndaki pek ¢ok sanat¢inin aksine Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin 1917
senesinde a¢tig1 Sisli At6lyesi’nde ¢aligmamus, lakin 1918°deki Viyana ve Berlin
sergilerine sekiz adet eserini vererek katilimda bulunmustur. 1919 yilina gelindiginde
Inas Sandyi-i Nefise Mektebi’nde goreve baslayan Duran, bu okulun 1927°de Sanayi-
i Nefise Mektebi’ne baglanmasiyla beraber, 1951 yilina kadar hocalik gérevini bu
kurumda devam ettirmistir. Calismalarinda saglam bir desen anlayisina sahip oldugu
goriilen usta sanatgi, resimlerinin merkezini olusturan portrelerinin yani sira Topkapi
Sarayi’ndan pek c¢ok resim hazirlamig, hayatimin sonlarina dogru ise figiir ve portre
resimleri yapmay1 birakarak daha ¢ok igerisinde ¢igeklerin oldugu natiirmortlara

yonelmistir.*%°

Ressamliginm yanimda bir hattat da olan Feyhaman Duran, isldm’da resim yasag1
sonucu Dogu Islamiilkelerinde hayat bulan hat sanatmn, ressam kisiligiyle birlestirerek
bir¢ok glizel eser meydana getirmistir. Ayrica pek ¢ok Oryantalist’in ¢alistigi gibi
kendisinin de iizerinde durdugu Topkap1 Saray1 resimleri, J. L. Gérome’un Topkap1
Sarayi icerisinde kompoze ettigi “Yilan Oynaticist” ve “Saray Terasinda” adin verdigi
¢iplaklik barindiran ve olmasi imkansiz tarzda diizenlenmis resimlerinden tamamen
ayrilmaktadir. Diger yandan 1914 Calli Kusagi ressamlarmdan Ibrahim Calli ve
Hikmet Onat’in da ¢aligmalarina konu olan Topkap: Sarayi, Feyhaman Duran ile

birlikte yabanci Oryantalistlerin kendi hayal giigleri ile olusturduklar1 ¢aliymalarla

188 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 674.
189 Nurullah BERK, Tiirkiye’de Resim, 33.
190 Sezer TANSUG, Feyhaman Duran, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 1. Cilt, 484.
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zitlik icerisinde olmustur. Bu, Tiirk sanat¢ilarin bu tarzdaki yapitlari incelendiginde

daha net anlagilmaktadir.

Resim 3.43. Feyhaman Duran, Topkap: Sarayi, T.U.Y.B., 108 x 92 cm

Resim 3.44. Feyhaman Duran, Topkap1 Saray1 Harem Bolimii, Yemis Odasi, 1943,
T.U.Y.B., Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu

1914 Kusag1 ressamlarindan Hikmet Onat ise, Mekteb-i Bahriye’de aldig1 ilk resim
egitiminin ardindan 1904’te Sandyi-1 Nefise Mektebi’nde tahsiline devam etmis,
Ibrahim Call1 gibi kendisi de bu kurumda Osman Hamdi Bey ile Salvatore Valeri’nin
ogrencisi olmustur. 1911 yilma gelindiginde ise Paris’te Cormon’un atdlyesine giren
Onat, buradaki {i¢ yilinin ardindan Istanbul’a dénmiis ve egitim ald1§1 Sandyi-i Nefise
Mektebi’nde hoca olarak goreve baglamistir. Calli Kusagi’yla beraber Osmanli
Ressamlar Cemiyeti ve Giizel Sanatlar Birligi’nin de kurucu iiyesi oldugu goriilen
ressam, milli duygularla bir araya gelen Sisli Atdlyesi’nde savas temali resimler
iizerinde de ¢alismustir.?®! Hikmet Onat’in Oryantalizm baslig1 altinda incelenebilecek

eserlerine ise 6zel izin almak suretiyle girdigi Topkap1 Sarayi’nin ¢esitli kisimlar1 ve

191 Aysel COTELIOGLU, istanbul’un Yiizleri Serisi-1, istanbul’un 100 Ressami, 126.
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bu kisimlardan bilhassa sarayin Harem Dairesi bdliimiinden ¢alistig1 kompozisyonlar1
ornek verilebilir. Bu resimlerin 6nemli olmalarinin ilk sebebi ise biitiin Avrupa’nin
tarih boyunca merak ettigi Osmanli hareminin bir Tiirk tarafindan aslina sadik
kalinarak, belgeleyici nitelikte calisilmis olmasina dayanir. Ayrica peyzaj tiiriinde de
¢ok basarili yapitlar ortaya koyan Onat’m, Istanbul’dan tasvir ettigi bircok tablosu da

icerigindeki Dogu’ya ait mimari elemanlardan dolay: bu baslik altinda zikredilebilir.

Resim 3.45. Hikmet Onat, Topkap1 Sarayi’ndan, 1962, T.U.Y.B., 65 x 56 cm
Resim 3.46. Hikmet Onat, Harem Dairesi, T.U.Y.B., 90 x 80 cm

1901 senesinde Bahriye’den mezun olup, yine bu kurumda resim 6gretmeni olarak
goreve baglayan Ali Sami Boyar ise Sanayi-i Nefise Mektebi’nde okumus ve buradaki
basarisindan dolay1 Paris’e gonderilmistir. Burada Cormon’un &grencisi olan Boyar,
I. Diinya Savasi’nin baslamasi nedeniyle iilkesine geri donmiis ve burada bir yilligina
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocalik yapmasinin yaninda, Bahriye Miizesi’nin de
miidirt olmustur. Ayni zamanda Calli Kusagi ressamlariyla beraber Sisli At6lyesi’nde
calistig1 da goriilen sanatci, 1921 ve 1922 yillarinda Sandyi-i Nefise Mektebi’nin
miidiirliik koltuguna oturmus, lakin buradaki ¢alisma ortamindan memnun kalmayinca

Evkaf Miizesi Miidiirliigii’ne gecerek goérevine devam etmistir. Empresyonist etkilerin
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1s1¢inda ¢alismalarmi sekillendiren Boyar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk para ve pul
resimlerini de hazirlamig, 1926’da Londra, 1930 senesindeyse Paris’te bir sergi
acmustir. Ayrica iki eseri 1931 Paris Salon Sergisi’ne kabul edilmistir. Sanat¢inin
1935°teki ikinci Bahriye miidiirliigliniin ardindan Ayasofya Miizesi’nin de miidiirligi
gorevine getirilmesi, sanat¢inin bu kadim yapmin tarihini resimlerle anlatan
“Ayasofya Miizesi Katalogu” adli bir ¢alismayr da viicuda getirmesine neden
olmustur.'®? Sanat¢min dzellikle bu yapidan hazirlamis oldugu resimlerle birlikte Tiirk
denizcilik tarihinin en onemli sahsiyetlerinden biri olan Turgut Reis’i resmetmis
oldugu ve giiniimiizde Istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde bulunan tablosu,
sanatginin Oryantalizm baglaminda ele alinabilecek en Onemli caligmalarini

olusturmaktadir.

Resim 3.47. Ali Sami Boyar, Turgut Reis, 1914, T.U.Y.B., 105 x 77 cm, Harbiye Askeri
Miizesi, Istanbul

192 Haz. llkay KARATEPE, Askeri Miize Resim Katalogu, 48.
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3.6. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumbhuriyet donemine bakildigi zaman ilk, ancak Tiirk resim sanati tarihi igerisinde
ikinci bir kurulug olarak goriilen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1914
yil1 sonrasi Sandyi-i Nefise Mektebi 6grencileri olan Seref Akdik, Refik Epikman,
Mahmud Ciida, Elif Naci, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Saim Ozeren ve Cevat
Dereli gibi isimlerin Avrupa’da aldiklar1 egitimlerinin ardindan Istanbul’a dondiikleri
zamanlarda bir araya gelmeleri sonucunda olusturduklar1 bir cemiyet olarak karsimiza
cikar. Ozellikle, Sandyi-i Nefise Mektebi’ndeki yabanci hocalar Salvatore Valeri ve
Joseph Warnia-Zarzecki’nin yerine atanan ilk Tiirk ressamlarin at6lyelerinde yetisen
birinci kusak bu isimler, alti yiiz yillik bir imparatorlugun yikilip Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kuruldugu buhranli bir zaman igerisinde yetismis ve bu da onlarin

sanat anlayislarii derinden etkilemistir.'%3

Diger yandan Avrupa’da aldiklar1 egitim sirasinda kokli bir sanat gelenegi ile
birlikte miize, galeri ve ¢esitli sergilerin ulasmis oldugu boyutlardan ¢ok etkilenen bu
sanatcilar, Istanbul’un belirli bir kismi harig¢ resim sanatmmn varhgindan bihaber olan
Tirkiye’de, bireysel caligmalardan sonug¢ alamayacaklarimi diisiinerek ortak bir
cemiyet etrafinda birlesmeye karar vermisler, bu ve bunun gibi diisiinceler 1s181inda da
Tiirk resim sanatinin diizenli ve kalict bir sistematige kavusturulup, yaygmlastirilmasi
amaciyla Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ni kurmuslardwr. Bu kurulusla
birlikte sanatg¢ilarin giivence altina alinmasina biiyiik 6nem veren birlik sanatcilari,
bireysel sanat anlayiglarina 6zgiir ortam saglayan bir ortam icerisinde ¢aligmalarini

siirdiirmek konusunda da oldukca 1srarc1 davranmislardir. %4

Calli Kusagir ressamlarinin ogrenciligini yapmis olan Miistakillerin, sanat

anlayiglar1 incelendiginde ise hocalarinin resimlerindeki c¢esitli mekan ve obje

193 Kiymet GIRAY, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2.
Cilt, 1319, 1320.
194 A.g.k., 1319, 1320.
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tasvirlerinde eriyip kaybolan hacim degerlerini resme yeniden kazandirdiklar1 goriiliir.
Boylelikle de iic boyutlu mekan algisinda objelerin gergek hacim degerleriyle
resmedilmesi, renklerin gorsel tesiri ve duygusal 6zellikleriyle beraber giiclii eserlerin
ortaya konmasima neden olmustur. Bunun yani sira yasamlarini idame edebilmek igin
verdikleri emegin karsiligmi almanin 6nemini vurgulayan birlik tiyeleri, sanatgilar ve
toplum arasinda bu algiy1 uyandiran ilk kisiler olmalar1 bakimindan da 6nemli bir ise
el atmiglardir. Ayrica, agilan sergilerin artmasi ile yapitlarmi toplumla daha sik

bulusturabilen Miistakiller, bu sayede ¢alismalarini Tiirk halkia tanitabilmislerdir. 1%°

Bu donemde Miistakiller ile beraber faaliyetlerine hala devam etmekte oldugu
goriilen Osmanli Ressamlar Cemiyeti, D Grubu ve 1940 y1li itibariyle kurulan Yeniler
Grubu iiyelerinin ¢ekismelerinin olumsuzluklar1 gazete, dergi vb. gibi yollarla topluma
yansimig, bu da resim sanatinin asamalarindan heniiz gecememis olan Tiirk
toplumunda, Avrupa’daki gibi sanatin gelismis egilimleri ile karsi1 karsiya gelinmesine
neden olmustur. Miistakillerin sanat anlayislarina uymayan bu tiir sanat¢i gruplari
arasindaki cekismeler ise, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi liyelerini
meslektas dayanigsmasinin var oldugu ve Tirk sanat¢ilarinin hepsini igerisinde
toplayacak ortak bir grup projesine itmis, bu da 1942’de Tiirk Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti’nin, 1950 yilinda ise Ressamlar Dernegi’nin kurulmasina

neden olmustur.'%

Bu donem igerisinde Batil1 sanat¢ilarin resimlerine konu olan Dogu cografyasinin
Oryantalist zihniyetle ele alinmasi her ne kadar Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi tiyelerinin ¢aligmalarinda goriilemeyecek olsa da, birlik {iyelerinden Cevat
Dereli’nin yapitlar1 igerisindeki bazi igeriklerin Oryantalist ressamlarin mekan
tasvirleriyle benzerlik kurdugu izlenebilir. Lakin bu g¢alismalar, aralarindaki bazi

benzerliklere karsin Oryantalist zihniyetten tamamen soyutlanmis bir sekilde

195 A g k., 1320.
196 A g.k., 1320.
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yorumlanmis ve bu mantik ¢ercevesinde ele alinan resimler de Tiirk resim sanatinin

en O0zgiin 6rneklerini olusturmustur.

Miistakiller’den Cevat Dereli tanimlanacak oldugundaysa, sanat¢inin Sandyi-i
Nefise Mektebi’nde Ibrahim Call1 ile Hikmet Onat’in 6grenciligini yaptig1 ve 1924
senesinde Paris’e giderek Académie Julian’da, Paul Albert Laurens’in atolyesine
girdigi goriilmektedir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu
iiyelerinden olup, zamaninda mezun oldugu Sandyi-i Nefise Mektebi’nde hocalik
yapan Dereli, 1939 senesinde II. Yurt Gezileri kapsaminda Sinop’a gitmis ve
sanat¢min buradan hazirlamis oldugu resimler, kendisinin bu gezi kapsaminda agilan
Yurt Gezileri Sergisi’nde birincilik ddiiliinii kazanmasina neden olmustur. Yine, Yurt
Gezileri kapsaminda 1942°deki V. Yurt Gezi’sine de katilimda bulanan ressam, bu
sefer ise Anadolu sehirlerinden Gilimiishane’ye giderek burada da bir¢ok onemli
calismaya imza atmistir. Hayat1 boyunca gesitli kisisel ve karma sergilere katildigi
goriilen ve resimleriyle bircok odiiliin sahibi olan Cevat Dereli’nin {islubu
incelendiginde ise ilk donem islerinde hocalar1 olan Calli ve Onat’tan kaynakli
izlenimci bir yaklasim kendisini gostermekte, daha sonraki resimlerinde de pastel
tonlar ile 151kl1 renklerin hakim oldugu kiibik bir desen anlayis1 dikkat ¢ekmektedir.
Ayn1 zamanda figiliratif bir yaklasimla g¢alismalarmi meydana getiren Dereli’nin,

samimi ve hicvedici yaklasimi da resimlerindeki dikkat cekici diger yanidir.’

Sanat¢inin bu yaklagim dogrultusunda Oryantalistlerle benzerlik kuran resimlerine
ise Istanbul’dan betimledigi ve Islam mimarisinin en énemli saheserlerinden biri kabul
edilen Sultanahmet Cami’sini resmettigi tablosu ile Fausto Zonaro ve Adolph Yvon
gibi Oryantalistlerin resimlerine konu olan dervislerden Mevlevi semazenlerinin sema
gosterilerini konu aldigi “Mevlevi Dervisleri” adli resmi, verilebilecek en 6nemli

Oorneklerdendir.

197 Aysel COTELIOGLU, istanbul’un Yiizleri Serisi-1, istanbul’un 100 Ressami, 140.
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Resim 3.49. Cevat Dereli, Mevlevi Dervisleri, T.U.Y.B



184

3.7. D Grubu

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasmin akabinde devletin kurucusu Mustafa Kemal
Atatiirk’lin vizyonu icerisinde yer alan ¢agdas uygarliklar diizeyine ulasma c¢abasi
dogrultusunda, Avrupa’ya 1926 yihi itibariyle de bir¢ok sanat¢i gonderilmis, bu
sanat¢ilarda Tiirk sanatinda en ¢ok benimsenen tarz olan Empresyonizmin aksine, ilk
olarak goriilecek Fovizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm gibi Avrupa’nin farkh
iilkelerinde ortaya ¢ikmis sanatsal akimlar1 Tiirk resim sanatina dahil ederek iilke
sanatinda farkli bir sayfa acilmasina neden olmuslardir. Bu tsluplart yurda getiren
sanat¢ilardan bir kismi ise D Grubu adi altinda toplanmis ve artik {tlkede
akademiklesmis hale gelen sanatsal anlayisin karsisina yeni ve farkli olan gorisleri ile
¢ikmislardir. Daha sonrasindaysa Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin dgretim
kadrosuna atandigi goriilen bu isimler, bu anlayislar1 dogrultusunda kendilerinden
onceki sanatsal anlayisin otesine gecerek Tiirk resmine canlilik katnuslardir. 11k
sergilerini ise 1933 yil1 itibariyle agtiklar1 goriilen D Grubu tiyelerinden Abidin Dino,
Zeki Faik izer, Elif Naci, Nurullah Berk, Cemal Tollu gibi ressamlarla heykeltiras
Ziihtii Miiridoglu’nun kurucusu oldugu bu grup, 1947 senesinde dagilmis ve grubun
iiyesi olan her bir sanat¢i, devaminda kendi sanatsal goriisleri dogrultusunda

calismalarini siirdiirmiistiir.!%

Tiirk resim sanati tarihi igerisinde onemli bir farkliliga neden olan D Grubu
sanat¢ilari, cagdas sanatsal sorunlarin anlagilmasina yardimcei olarak André Lhote ve
Fernand Léger gibi Fransiz ressamlarla beraber Hans Hofmann gibi Alman koékenli
sanat¢ilarin tarzlarini Tiirkiye’ye tagimis ve izlenimci tarzda ¢alisan sanatgilarin yerini
almislardir. Ozellikle kendilerinden 6nceki sanatcilarin caligmalarinda yer alan
turuncu, mor ve yesil gibi renklerin birlikteligiyle sekillendirilen kompozisyonlardan
ziyade bu sanatcilar resimlerini gri ve kahve tonlariyla olugturmuslar, Bat1 sanatinin
bir an dnce O0grenilip bitirilebilmesi konusunda da oldukg¢a inat¢1 davranmiglardir.

Boylece D Grubu Tiirk resminde birden fazla sanat sorununu ortaya ¢ikaran ilk grup

198 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 675, 676.
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olmustur. Lakin bu sanatsal hareketleri ilk tanitanlar D Grubu sanatcilariyla sinirh
kalmamis, ayn1 zamanda grup liyesi olmayan isimlerden Malik Aksel, Refik Epikman,
Hale Asaf, Esref Uren, Miihittin Sebati ve Ali Celebi’yle birlikte Ercliment Kalmik,
Ihsan Cemal Karaburgak, Cevat Dereli ve Cemal Bing6l gibi sanatgilar da ¢agdas ve
farkl1 olan resimsel anlayislar1 yansitmaya calismuslardir.'®® D grubu iiyelerinden
caligmalarinda Oryantalist igerikler barindiran en 6nemli isim ise Nurullah Berk olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk resminin Kiibist ve geometrik figliratif yapimcilik anlayisiyla tanmnan ismi
olan Nurullah Berk, 1924 senesinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almaya
baslamis ve bu kurumda dért yil boyunca ibrahim Callr ile Hikmet Onat’m dgrencisi
olmustur. 1924 yilinda Paris’e giderek ayni sekilde burada da dort yillik bir zaman
dilimini Ernest Laurent atdlyesinde gecirmis, iilkeye doniisliniin ardindan ise Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulusunda yer alarak 1932 senesine kadar
da bu birligin i¢erisinde bulunmustur. 1932°nin sonlarinda yeniden Fransa’ya giderek
André Lhote ve Fernand Léger’in atdlyelerinde calistigi goriilen sanatgi, burada
gecirdigi bir yilin ardindan Tiirkiye’ye geri dondiigiindeyse, D Grubu’nun
kurucularindan olmus ve grup dagilana kadar da birligin bir nevi sanat kuramcisi

gorevini iistlenerek en aktif isimleri arasinda yer almustir. 2%

Giizel Sanatlar Akademisi’nin sefligini Léopold Lévy’nin yliriittiigi siralarda
Lévy’nin istegi dogrultusunda 1939 senesi itibariyle bu kurumda asistanliga baglayan
Berk, sanat hayat1 boyunca bircok dnemli ¢aligmaya el atmis, 6rnegin Suut Kemal
Yetkin ile birlikte Unesco’ya bagli Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Birligi’nin
Tiirkiye Milli Komitesi’ni kurmustur. Ayrica, 1962 senesinde de Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’nin miidiirliigii gérevine getirilmistir. Ozellikle bu gérevi esnasinda

hazirlamis oldugu Dogu-Bat1 baslikli raporu, Avrupa Konseyi Sanat Uzmanlar1

199 A.g.k., 676, 677.
200 E, DAL, Nurullah Berk, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1. Cilt, 223.
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Toplantisi’nda olumlu karsilanmis ve bunun sonucu olarak 1972 senesinde Fransa’nin
Strazburg sehrinde Batili sanat¢ilarin Dogu medeniyetinden etkilenerek kendi

geleneklerine zit bir estetik igerisinde hazirladiklar1 eserler sergilenmistir. 2%

Resimlerinde giiclii bir desen anlayisina 6nem vererek hacim ve kiitle yaratma
anlayisinda olan hocalar1 André Lhote ve Fernand Léger’i 6rnek alan Nurullah Berk’te
bu fikrin 6nemli savunucularindan biri olmus ve Calli Kusagi’nin Tiirk resminde yok
ettigini diisiindiigii bu anlayislar1 tekrardan canlandirarak D Grubu’nun kurulmasina
liderlik etmistir. Biresimsel Kiibizm’e olan yakinligiyla dikkat ¢ceken ressam, 1950°1i
yillarin sonunda Tiirk resim sanatinda Dogu-Bati sentezinin gerekliligini vurgulayarak
genelde Dogu 6zelde ise Tiirkiye’ye 6zgii minyatiir vb. gibi 6ge ve elemanlar1 Bati
resim tarziyla birlestirerek bir seri resim iiretiminde bulunmustur. Ayrica
kurucularindan oldugu D Grubu sayesinde ¢agdas anlayiglarin hem tanitilip hem de
tartisilmasini saglamis, diger yandan geleneksel motiflerden faydalanarak milli resim

arastirmalarini da kuvvetlendirmistir.2%

Tirk resim sanatinin en Onemli simalarmdan biri olan Nurullah Berk’in
Oryantalizm ile iligkilendirilecek ¢alismalar1 ise ozellikle 1960 sonrasi ¢alistig1 ve
minyatiir sanatimin etkilerinin agik¢a belli olup Osmanli sultanlarin tasvir edildigi bir
dizi yapitta kendisini agiga vurur. Ornegin, sanat¢inin calismalarindan “Padisah” adin1
verdigi eseri incelendiginde Henri Matisse ve Fernand Léger ile kurdugu resimsel
yakmlik dikkat cekmekte, diger yandan geleneksel Tiirk sanatlarindan olan
minyatiirle, Bat1’ya ait avangart sanat hareketlerini birlestirerek bu tarzlar arasindaki
ikilemi oldukga basarili bir sekilde yansittig1 eserleri de Oryantalizm baglaminda ele
alinabilecek en Onemli caliymalarina O6rnek teskil etmektedir. Ayrica sanat¢inin
“Hamamda Kadinlar” adli resim ¢alismasi da icerik agisindan Batili Oryantalistlerle

kurdugu bag nedeniyle 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

201 A g k., 223.
202 A g k., 223.
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Resim 3.50. Nurullah Berk, Padisah, T.U.Y.B., 80 x 80 cm, Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
Resim 3.51. Nurullah Berk, Padisah, 1977, T.U.Y.B., Ozel Koleksiyon

Resim 3.52. Nurullah Berk, Hamamda Kadinlar, 1979, T.U.Y.B., 101 x 84 cm

Resim 3.53. Nurullah Berk, Surlar, 1975, T.U.Y.B., 92 x 75 cm
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3.8. I1. Diinya Savasi Sonrasi Tiirk Resim Sanati

1939 ve 1945 yillar1 arasinda cereyan edip milyonlarca insanin katliyle son bulan
II. Diinya Savasi’nin ardindan modernizme karsi olan inang varligini yitirmis, savasin
ardindan ise bilim ve teknolojinin insanligin hizmetine sunulmasiyla birlikte mutlu bir
diinya iilkiisii 6n plana ¢ikmustir. Bu idea ekseninde sevgi, ask, oliim, bilinmezlik ve
kahramanlik gibi insanligin en temel duygular tartisilmaya baslanmais, savas esnasinda
gerceklesen niikleer silahlarin yarattigi tedirginlik ve sonrasinda ABD ile SSCB
arasinda gergeklesen Soguk Savas da, insanlarin dini inanglarina daha derinden
baglanmalarma neden olmustur. Ayrica savasin gerisinde biraktigi enkaz
temizlenmeye c¢alisilirken baris icerisinde bir diinya yaratma amaci dogrultusunda
ahlaki degerler dnemsenerek insanlarin karsilikli sorunlariyla ilgilenmeleri gerektigi
iizerinde durulmus ve tiim bunlar; kiiltiir, siyaset ve ekonomiyle birlikte sanat alaninda

da 6nemli degisikliklere gidilmesine ortam hazirlamustir.2%®

Tirkiye’ye bakildiginda ise 1950’1i yillar Demokrat Parti’nin basa geldigi ve
Atatiirk devrimlerinin romantik havasinin kapandigi bir donemi muhteva etmektedir.
Ozellikle Atatiirk Devrimleri’nin anlasilamayp kiiltiirel ve sanatsal politikalardan
ziyade ekonomi temelli bir siyasetin izlendigi bu donemde, bir¢cok sanat¢i bu
politikalardan rahatsizlik duymus ve hiikiimete karsi tepkilerini dile getirmislerdir.
Ancak, her ne kadar sanat ortami 1950’lerde degisime ugrasa da Tiirkiye’de bu dénem
icerisinde birgok 6zel galeri, dernek ve kiiltiir merkezi agilmis, bu da tilkenin sanat
ortaminda bir canlanma meydana gelmesine neden olmustur. Akademi’nin de sanat1
ve egitim programlarini yeniden ele aldigi bu siiregte, XVII. Uluslararasi
Oryantalistler Kongresi ile birlikte V. Uluslararas1 Elestirmenler Dernegi Kongresi
Istanbul’da, 1. Tiirk Sanatlar1 Kongresi de Ankara’da toplanmus, ayrica birgok

akademik ¢aligma da bu dénem igerisinde meydana getirilmistir.?%*

203 Zeynep YASA-YAMAN, Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Sanat, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
322.
204 Ag.k., 322, 323,
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II. Diinya Savasi boyunca yurtdisina ¢ikamayan Tiirk sanatgilarin neredeyse hepsi
savasin son bulmasimin ardindan sinirlarin agilmasi sonucu Paris’e giderek burada yeni
bir sorgulama igerisine girmis, bu sorgulama sonucunda da bazi sanatgilarin
caligmalarinda Uslup degisikligine gittigi godzlemlenmistir. Ayn1  zamanda
Akademi’nin de Kiibizm ile Soyut Sanat arasinda bir uzlagsma yolunu tuttugu dikkat
¢cekmekte, ayrica Akademi’deki hocalarin ¢aligmalarinda da yoresel degerler ile
geometrik formlarin birlestirildigi, diger yandan ge¢misle hesaplasmaya gidilerek

Primitif ve Izlenimciler ile diisiinsel yoldan bir anlagma saglandig1 goriilmiistiir.2%°

I. Diinya Harbi sonrast “Dogu-Bat1 Sentezi” tiim Diinya’daki sanat ortamini
sekillendirdigi gibi Tirkiye’nin sanat giindemini de belirlemis, ayrica Tiirkiye nin
iktidar koltugunda oturan Demokrat Parti’nin demokrasi inancini saglamlastirmasi,
bununla birlikte ABD ve Avrupa devletleriyle olan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
iligkilerini  arttrmasi, Dogu ile Bati’nin biresim sanati  kapsaminda
degerlendirilebilmesi i¢in uygun bir ortam hazirlamistir.?%® Ayrica dikkat edildiginde
XX. yiizy1l Bat1 Sanati, Hristiyanlik ve kendi degerlerinden ziyade Islam diniyle
beraber Dogu geleneklerinden beslenmis, ornegin Matisse, Picasso, Léger ve Rouault
gibi Avrupa’nin sanatta iz birakmis modern ustalari; Dogu Roma, Misir ve Afrika
sanatlarindan etkilenerek sanatlarmni sekillendirmislerdir.?®” Ayrica, bireysellik
kavrami da 1950’11 yillar itibariyle kendisini yogun olarak hissettirmeye baslamas,
1950 ve 1960 yillar1 arasinda kiiltiirel hayat, birden fazla diislincenin etraflica
incelenmeye ¢alisildig1 bir donem olmustur. Ayni1 zamanda sosyalist diisiincenin 60’11
yillardan once Tiirk sanatinda Onemsenmedigi goriilirken, 1960 Devrimi ve
devaminda yayinlanan 1961 Anayasasi’nin demokratik hedeflerinin bazi agilardan
zorlanmaya caligildig1 gézlemlenmistir. Siyasi tartigmalara neden olan bazi plastik
sanat olaylar1 da 60’11 yillar sonrasi ortaya ¢ikmis, lakin sanatsal anlamda herhangi bir

varlik ortaya konamamistir.2%®

25 A g.k., 323.

206 A g.k., 323.

207 Nurullah BERK, Cagdas Resmimizde Eski Gelenekler, 194.
208 Sezer TANSUG, Tiirk Resminde Yeni Donem, 34.
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Tiirkiye, 1970 ve 1980 yillar1 arasinda ise oldukca calkantili bir siirece girer.
Ornegin 12 Mart 1971 Darbesi bu zaman diliminde gergeklesmis ve bu darbeyle
beraber 1961 Anayasasi’nin sagladigi temel hak ve 6zgiirliklerde kisitlamaya gidilip
cesitli eylemlerin oniine gegilebilmesi amaciyla sert 6nlemlere bagvurulmustur. Bu da
basta liniversiteler olmak {izere devletin basin-yayin ve bir¢ok kurumunda infial etkisi
yasanmasina neden olmustur. Devlet kademelerinde oldugu gibi toplum igerisinde de
kutuplagmanin zirveleri yasadigi bu donemde, devrimcei sdylemler tabir-i caizse moda
haline gelmis, ayn1 zamanda idealler, vatan ve kardeslik ugruna can vermek anlayisi
ile militanlik ve enternasyonalizm de dénemin yiikselen degerleri olmustur. Bu
yillarda, Tirkiye’nin sanat ortaminda 6zerk olusumlar belirmeye baslamis ve 1960’11
yillarin kiiltlir-sanat cevrelerinde karsilagilan ulusallik kavrami, 70°li yillarda
Tiirkiye’nin kendine 6zgii bir kimlik arayisina girmesi nedeniyle yeniden giindeme
getirilmistir. Ancak, ulusallik anlayis1 halka yonelme ve gegmisle baglanti kurma gibi
kavramlar lizerinden ele alinmistir. Diger yandan Avrupa ve Amerika’nin sanat
ortaminda egemen konumda olan Minimalizm, Foto-Realizm, Feminist Sanat,
Performans Sanati vb. gibi geleneklerle, yerlesik kiiltiirel degerleri sorgulayan akim

ve hareketler bazi sanatcilar tarafindan Tiirk sanatma taginmustir.?%°

1980 ve 1990’lardaysa Soguk Savas’m son bulmasi, Berlin Duvari’nin yikilmasi
vb. gibi gesitli olaylar sonucu diinya dengeleri degismis, ayn1 zamanda neo-liberal
ekonomik anlayigla sekillenen bu siiregte, teknolojiyle beraber pek ¢ok alanda da
onemli ilerlemeler kaydedilmistir. Diinya’da ki olaylar bu sekilde iken Tiirkiye ise bu
on yillik siirece yeni bir darbeyle baslamis, bu olaydan ii¢ y1l sonra ise Anavatan Partisi
biiyiik bir oy cogunluguyla iktidara getirilmistir. Ozellikle bu dénemde Turgut Ozal’in
siyaseti geregi ekonomi, kiiltiir ve sanat alanlarinda disa acilma politikasi
benimsenmis, bdylelikle de dis politikada yeni bir doneme girilmistir. Ozellikle
Modernizmin etkisini yitirip Postmodernizmin tiim Diinya’da benimsenmeye

baslandig1 bu yillarda, Video, Performans ve Enstalasyon sanatlarmin sekteye ugrattigi

209 Giiler BEK-ARAT, 1960’lardan 1990’lara Sanatin Degisen Gériintimleri, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi, 412, 415, 416, 417.
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tuval resmine geri doniilmiis ve donemin Anselm Kiefer ve Georg Baselitz gibi onemli
sanatgilarin igerisinde oldugu bir grup Yeni Disavurumcu ressam, Metafizik Resim ve
Siirrealizm’den yararlanip bireysel olarak yorumladiklar1 kigisel duygulari ile tarihsel
olaylar1 resmetmiglerdir. Ayni sekilde, Yeni Disavurumculuk Tiirkiye’de de

benimsenmis, bazi isimler bu tarz iizerinden ¢alismalarini sekillendirmislerdir.?1

1980’lerden sonra cagdas Tiirk sanatinda, gelenekle hesaplasma baslamis, bazi
sanat¢ilar Osmanl kiiltiiriinii yeniden degerlendirmeye tabi tutup, Osmanli gegmisinin
anlami ile Cumhuriyet doneminin ideolojisinin ifadesini sorgulayarak eserlerine
tasimiglardir. Bu tutum 1990 yillarinda da devam etmis, ancak Osmanli ile Cumhuriyet
donemi imajlarinin yapibozumuna ugratilmasi sonucu, yeni okumalarla farkl

yonlerden degerlendirilmistir.?!*

Oryantalizm kavramiysa, II. Diinya Savasi ve devamindaki siire¢lerde degisen
diinya dengeleri, sanatsal bakis acilar1 vb. ¢ercevesinde degerlendirilecek oldugunda,
her ne kadar Bati kiiltiiri ve sanatinda yerlesmis bir kalip olup devamliligini
stirdiiriiyor olsa da, 1950 sonras1 ¢agdas Tiirk resim sanatinda Oryantalist tarzda eser
iireten sanat¢1 ve bu sanatgilarin eserleri bir elin bes parmagini1 gegmeyecek sayidadir.
Ayrica, Tirk kiiltiriiyle yogurulmus yapitlari olan bu isimleri Oryantalist kabul etmek
olduk¢a zor oldugu gibi bu ¢aligmalar Bati sanat1 igerisinde goriilen Oryantalist
betimlemelerden olduk¢a uzak bir seyir ¢izmektedir. Diger yandan 1950 ve 1990
yillar1 arasinda Tiirk sanatinda goriilen bircok Bati kdkenli hareketin Tiirk resmine
girmesi ve bu donemlerde ge¢mise inilerek Osmanli kiiltiiriiniin incelenmesi

sonucunda, Oryantalist kavram farkli bir boyut kazanarak ¢alismalarda yerini almistir.

210 A g k., 454.
211 A g k., 456, 459
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4. KENDI CALISMALARIMDA ORYANTALIZM

Asirlar boyunca Avrupa sanatinin sekillenmesi agisindan kayda deger bir etkisi
olan Sark’in egzotik cografyasinin, birgok Batili sanatgiy1 etkisi altina aldig gibi, beni
de derinden etkilemesinin ilk nedeni; Osmanli imparatorlugu’nun ilk baskenti olan ve
bu nedenle Erken Dénem Osmanli Mimarisi’nin en nadide saheserleriyle donatilmis
Bursa’da diinyaya gelmemden kaynaklanmaktadir. Cocuklugumdan beri, 6zellikle
tarihi ve sanatsal gegmisi agisindan oldukga zengin bir sehir statiisiinde olan Bursa’da
yasamis olup buradaki eserlerin mimari ve maneviyatindan etkilenmem, beni kendi
tarihi gegmisimizi 6grenmem konusundaki tesvik edici etkenlerin basinda gelir. Bu
nedenlerden dolayr yaptigim arastirmalar sonucu, Bursa’ya gelip burada 6nemli
sanatsal caligmalara imza atmig olan J. L. Gérome ve J. F. Lewis gibi Bati’nin 6nemli
Oryantalist sanatgilarini tanimam, ayrica Tiirk Oryantalizmi’nin en 6nemli ismi olarak
karsimiza ¢ikan Osman Hamdi Bey’in yapitlarinda Dogu’nun ele alinig bigimi,
ihtisam1 ve duygusal yogunlugu, benimde c¢alismalarimda bu ustalarin izinden

gitmeme neden olan temel unsurlardan olmustur.

Bursa’nin ardindan hayatima Istanbul’da devam etmem, c¢alismalarimda
Oryantalist imgelerin belirginlesmesindeki en temel belirleyici unsur olarak
goriilebilir. Ozellikle tarihi siire¢ icerisinde Oryantalistlerin bulusma noktasi olarak
kabul edilen ve Batr’'nin Dogu olarak ayrima gittigi cografyanin baskenti sayilan
Istanbul hakkinda yaptigim tarihi arastirmalar ve bunlara ek olarak Avrupali seyyah
ve sanatgilarin gezi giizergahlar1 arasinda bulunan yer ve mekanlara bizzat giderek
gozleme dayali eskizler hazirlamam, ¢aligmalarimdaki Oryantalist etkilerin yer
almasinda 6nemli katkilar saglar. Bilhassa bu mekanlar icerisinde Ayasofya’nin yeri,
benim i¢in ayr1 bir 6nem tagir. Caligmalarima plastik agidan bakildiginda agik-koyu
dengesi tlizerine kugulanan ve klasik bir bigem anlayisiyla insa edilen resimlerimde,
Ayasofya hem on bes asra varan kadim bir tarihe sahip olmas1 hem de bunca yillik bir
yasanmisliktan dolay1 her bir kdsesinde barindirmis oldugu duygu yiikii nedeniyle

onemli bir yere sahiptir.
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Oryantalizm, Batili sanatgilarin fantezi 6geleriyle siislenmis resimlerinden ziyade,
kendi ¢caligmalarimda neredeyse insan figiiriine hig yer verilmeyen ve Oryantalistlerin
ilgisini cezbeden belirli ihtisama sahip mimari eserlerin vurgulandigi ¢alismalarda
kendisini agiga vurur. Bu yaklasim iizerine kurgulanan resimlerimde asil vurgulanmak
istenen, agirhikli olarak mekanin kendisinin tiim yasanmislik ve sadeligiyle ortaya
konulmasi olmaktadir. Bu diisiince {izerinden hareketle de Ayasofya’dan hazirladigim
“Deisis Mozaigi” adli boya ¢alismam ve “Ayasofya-imparator Kapis1” isimli resmim,

iki 6nemli 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 4.1. Ogulcan Oz, Deisis Mozaigi, 2018, T.U.Y.B., 80 x 115 cm

Bu ¢alismalardan ilk olarak 2018 yili icerisinde tamamladigim ve “Deisis Mozaigi”
admi verdigim resim; genel olarak Barok donemde kullanilan 1s1k-gdlge karsitlhigina
bagl agik-koyuya dayali bir dengeyle olusturulup, Ayasofya’nm ikinci katinda yer
alan ve hem Dogu Roma resim sanat1 hem de tiim Hristiyanlar agisindan biiyiik 6nem

arz eden, Yunanca “Deisis” Tiirkge ise “Yakarig veya Sefaat” olarak terciime edilen
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sahnenin betimlenmesi olarak karsimiza ¢ikar. ikonografik agidan Hz. Meryem ile
Vaftizci Yahya’nmn tiim insanlarin kurtulabilmesi igin Hz. Isa’ya yakaris halinde
bulunduklar1 bu sahnenin mozaigi, benim resmimde iki karanlik alanin ortasinda
vurgulayict bir 151k ile ele alimmis ve bu sayede espas kuvvetlendirilerek olaym bir

acidan daha dramatize edilmesine olanak saglanmuistir.

Resim 4.2. Ogulcan Oz, Ayasofya-imparator Kapisi, 2019, T.U.Y.B., 130 x 100 cm
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Avyasofya igerisinden ele alinarak hazirlanan “Ayasofya-imparator Kapis1” adli bir
diger calisgmamda ise Oryantalist imgeler bir 6nceki resmimden daha fazla 6n planda
tutulmustur. Baslangicta Kilise olarak insa edilen Ayasofya’nimn, 1453 yilindaki fetihle
birlikte Tirkler tarafindan ele gecirilip camiye doniistiiriilmesi, bu mekan1 kiiltiirel,
dini ve mimari a¢idan olduk¢a zenginlestirmis, bu zenginlik Dogu ve Bati’nin
birlestigi bir noktada iki dine hizmet etmis olan Ayasofya’daki dini 6ge ve elemanlarin
benim calismamda betimlenmesiyle 6n plana ¢ikartilmaya ¢alisilmistir. Bu 6gelerde;
resmin st kisminda yer alan Bizans 1mparatoru VI. Leon’un, tahtinda oturan
Pantokrator Isa huzurunda secdeye kapanmis bir halde betimlendigi “VI. Leon
Mozaigi”, resmin i¢ kisminda yer alan ve Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan
hat edilen “Muhammed Aleyhissalatii Vesselam” yazisinin bulundugu devasa pano,
diger yandan ise Mihrap ve Hiinkar Mahfili gibi kiigiik detaylar vasitasiyla yansitilmak

istenmistir.

Ayasofya haricinde Osmanli’nin yonetim merkezi olup, padisah ve ailesinin
yasadig1 harem dairesini de igerisinde barmdiran Topkap1 Sarayi, Bati sanatinin en
onemli isimleri arasinda yer alan Ingres, Boulanger, Gérome vb. gibi pek ¢ok ressamin
calismalarini fantezist bir bakis acisiyla siislemesine neden olmus, ayrica Bogazi¢i
Ressamlar1 olarak adlandirilan Allom ve Melling gibi sanat¢ilarin graviirlerinde de
kendisine yer bulmustur. Diger yandan Tiirk ressamlardan Hikmet Onat gibi isimlerin
calismalarma da konu olan bu saray, kisaca igerisinde bulundurdugu eserler, hakkinda
Batililarca uydurulmus cesitli diissel oykiiler, koklii ge¢gmisi ve barindirdigi sirlardan
dolay1 Oryantalistlerin en ¢ok merak ettigi mekanlarin basinda gelmektedir. Bu
baglamda benim de bu yap1 kompleksinden yola ¢ikarak hazirlamis oldugum Topkap1
Sarayr’nin ikinci avlusunda yer alan “Babiissadde”, saraym dordiincii avlusunda
bulunan “Sofa Koskii” ve yine ayni avluda bulunan “Bagdat Koskii” adli desenlerim;
gergege yakin bir tarzda, orijinaline herhangi bir miidahalede bulunulmaktan
kacinilarak betimlenmeye c¢aligilmistir. Buradaki asil amacta, Ayasofya igerisinden
yaptigim caligmalarla ayni diisiince {zerinden sekillenmis ve bdylece Batil

ressamlarin eserlerindeki hayali karakterlerden arindirilmak istenmistir.
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Resim 4.4. Ogulcan Oz, Sofa Koskii, 2018, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 35 x 50 cm
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Resim 4.5. Ogulcan Oz, Bagdat Koskii, 2018, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 x 35 cm

Bugiin bile hem is1Am hem de Hristiyan diinya i¢in biiyiik nem tas1y1p, giiniimiizde
de miize olarak hizmet vermeye devam eden Ayasofya ile Osmanli imparatorlugu’nun
kalbi sayabilecegimiz Topkap: Sarayi’nin disinda, Utopya serisi altinda topladigim
resimlerimden “Utopya”, “Adaletin Golgesi: Sam Emeviye Cami” ve “Golgedeki
Huzur: Ishak Pasa Sarayr” adli boya ¢alismalarimda Oryantalist yansimalar kendisini
hissettirmekte, bu ¢alismalardan ise serinin ilk resmi olan “Utopya” incelendiginde
icerisinde barindirmis oldugu bazi mekanlar sayesinde Oryantalistlerle baglanti

kurulabilmektedir.

Bu mekanlar da ¢galismamda; tiim diinya dinlerinin bagkenti sayilan ve birgok Batili
Sanat¢min caligmalarma konu olan “Kudiis” veya diger adiyla “Yerusalim”de,
Miisliimanlar tarafindan Hz. Muhammed’in Mira¢ mucizesini gerceklestirdigi yer
kabul edilip kendisine biiyilkk 6nem atfedilen “Kubbet-iis Sahra”, yine Kudiis’te
bulunan Mescid-i Aksa Cuma Cami’sine ait bir minare motifi ve bununla birlikte
Osmanli Klasik Donem Mimarisi’nin zirvesini temsil edip, biiytik Tiirk mimar1 Mimar

Sinan’in kendi deyimiyle ustalik eseri saydig1 yapit1 “Selimiye Cami’sinin” tasviriyle
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karsilik bulur. Bu mekanlarin yani sira Vatikan’in en 6nemli dini merkezi olan “Aziz
Petrus Bazilikas1” ile Pagan diinyaya ait Antik Yunan tapinaklarindan Parthenon da bu
resim icerisinde betimlenmistir. Bu sayede tiim diinya dinleri acisindan biiyiik 6nem
tastyan yapilara yer verilen ¢alismamda, klasik bir Oryantalist’in aksine yalniz bir
cografyaya yogunlasilmaktan ziyade Dogu ve Bat1 medeniyetlerine ait mimari eserler
vasitasiyla iki biyiik kiiltiir bir potada eritilmeye ¢alisilmis, diger yandan resimde
kullanilan akasya agaci, tavus kusu ve Antik Yunan Tanrigas1 Themis gibi semboller
vasitasiyla da titopik bir diinya tasviri kurgulanmaya ¢aligilmistir. Ayrica ek bir bilgi
verecek olursak, giiniimiiz Yunanistan sinirlari igerisinde yer alan Parthenon ve
Parthenon gibi antik diinyaya ait tapinak kalintilari, XX. ylizyila kadarki siire¢
icerisinde Sark’in merkezi sayilan Osmanli Imparatorlugu’nun sinirlari igerisinde yer
aldig1 i¢in, Dogu seyahatine ¢ikmis olan bir¢ok Batili seyyah ve sanat¢inin
caligmalarinda betimlenmis ve boylelikle de glniimiizde Oryantalist kabul

edilebilecek resimler ortaya ¢ikmustir.

.-

Resim 4.6. Ogulcan Oz, Utopya, 2017, T.U.Y.B., 125 x 180 cm
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Resim 4.7. Ogulcan Oz, Adaletin Gélgesi: Sam Emeviye Cami, 2018, T.U.Y.B., 115 x 180
cm

“Adaletin Golgesi: Sam Emeviye Cami” adli ¢alismamda ise, Dogu’nun kadim
sehirlerinden olan Sam’mn énemli mekanlarmdan birisi tasvir edilmistir. Oncelikle
yapinin tarihg¢esine bakildigi zaman oldukc¢a zengin bir ge¢mise sahip oldugu
goriilmekte, 6rnegin arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen bulgulara gore yapimnin
su anki yerinde Arami donemine ait tapmak kalintilarina dahi rastlanmaktadir.
Helenistik ve Roma donemlerinde Zeus ve Jupiter tapinagi olarak kullanildigi bilinen
bu yapi, IV. yiizyilda ilk olarak kiliseye, sonrasinda ise Aziz John’a atfedilerek
katedrale doniistiiriilmiistiir. Sehrin Mislimanlar tarafindan fethedilmesinin akabinde
ise Emevilerin ilk halifesi olan Muaviye bin Ebi Siifyan tarafindan Hristiyanlarla
birlikte ortak¢a kullanilan mekan, Halife Velid zamanina gelindiginde tamamen bir
Islam yapisma biiriinmiistiir. Yillar igerisinde Islamiyet’e has bir mimari
dogrultusunda sekillenen Emeviye Cami, Memlik ve Osmanli donemlerinde cesitli

onarimlar gérmiis ve giiniimiizdeki mevcut goriiniimiinii kazanmistir,?'?

212 http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sam-emeviye-camisi
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Bu denli zengin bir mirasa sahip olan Emeviye Cami, benim resmimde ise
giiniimiizdeki halinin bigimsel ag¢idan klasik bir resim dili kullanilmasi sonucunda
varligini1 kazanir. Sicak tonlarm hakim oldugu armonide, koyuluk kompozisyonun 6n
planindan baglatilmig ve resmin igerisine dagitilmistir. Boylelikle de arkadaki yapinin
vurgulanarak ortaya ¢ikarilmaya ¢alisildigi kompozisyonun sag kadrajinda resmedilen
Themis heykeli ve bu heykelin sundugu adalet kavrami vasitasiyla, giiniimiiz
diinyasinda bu zenginlikteki bir mimarinin nasil tahrip edilebildigine génderme
yapilmakta, diger yandan bu heykelin etrafinda betimlenen palmiye agaclariyla da
sembolik agidan zafer ve 6limsiizlikk inancina deginilmektedir. Bunun yani sira Sark
denildigi zaman akla gelen ilk yerlerden olan Sam, cografi agidan igerisinde
barindirmis oldugu sicak renkler, kadim tarihi ve bircok medeniyete ev sahipligi
yapmasindan dolayr muhafaza ettigi cesitli mimari eserlerinden dolay1 pek cok
Oryantalist sanat¢iy1 cezbetmis, bu zenginlik ve gesitlilik, benim ¢alismalarima da

resimsel anlamda biiyiik katkilar saglamistir.

Bu serinin son resmi olan Agri’nin Dogubayazit ilcesindeki Ishak Pasa Saray1’nin
betimlendigi “Golgedeki Huzur: Ishak Pasa Sarayr” adli ¢alismamda bir dnceki
resmim olan “Adaletin Golgesi, Sam Emeviye Cami” isimli tablom ile ayni1 baglam
tizerinden irdelemeye gidildigi goriilebilir. Bu iki resim arasindaki tek fark, bu
yapilardan birisinin zaman icerisinde bir¢cok acidan degisiklik gosteren bir dini mekan
olmasiyken, digerinin ise XVIII. yiizyi1lda Osmanl’nin bir devlet adami olan ishak
Pasa tarafindan saray formatinda yaptirilmis olmasindan ileri gelmektedir. Donemi
itibariyle olduk¢a 6nemli olan bu yapi, Semavi Eyice’ye gore; Osmanli hanedanligina
kars1 girisilmis bir rekabet olarak addedilmis ve saraymn banisinin gdzden diiserek
siirgiine gdnderilmesine bile yol agmustir.?® Ayrica Selguklu mimarisiyle beraber
Ampir iislup etkilerinin goriildiigii, Gotik tarzda tag kapilara sahip olan Ishak Pasa
Sarayi’nin mimari ihtisami, beni bu resmi calisarak Dogu mimarisinin gérkemini
gozler oniine sermeme iten nedenlerden biri olmustur. Ayrica bu resimde kullanilan

palmiye agaci ve adalet sembolleriyle kompozisyonda vurgu arttirilmak istenmistir.

213 Semavi EYICE, Ishak Pasa Sarayi, TDV Islam Ansiklopedisi 22. Cilt, 542.
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Resim 4.8. Ogulcan Oz, Golgedeki Huzur: Ishak Pasa Saray1, 2018, T.U.Y.B., 113 x 145 cm

Bu resimlerle beraber; “Edirne-Selimiye Cami”, “Cennet Kap1, Divrigi Ulu Cami”
ve “Erzurum Ug Kiimbetler” adlarini tasiyan calismalarim ile Utopya baslikli seri
resimlerim arasinda benzerlik kurulabilir. Ilk olarak Bursa’dan sonra Osmanli’ya
ikinci baskent olan Edirne’de, Mimar Sinan’in eseri olan Selimiye Cami’sinin
vurgulandigi “Edirne-Selimiye Cami” adli ¢alismamda, “Utopya” resmimden farkl
olarak Thomas Allom’un bir graviiriinden yararlanilmig ve Edirne sehrinin silueti;
yalnizca Selimiye Cami ve Meri¢ Kopriisii ile beraber betimlenmeye ¢aligilmigtir. Bu
yiizden de resimsel anlamda vurguyu arttirmak ve espasi olusturmak amaciyla agik-
koyu temelli bir dil kullanim1 zorunlu hale gelmis, boylece de resmin fonunda yer alan
mimari detaylar beyaz bir tona ¢ekilerek detaylardan arindirilmis ve 6n plandaki bitki

ortiisiiyle karga figiirii, koyu bir tona getirilerek derinlik saglanmaya caligilmustir.
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Resim 4.9. Ogulcan Oz, Edirne-Selimiye Cami, 2019, T.U.Y.B., 73 x 90 cm, Trakya
Universitesi 1lhan Koman Heykel ve Resim Miizesi, Edirne

“Golgedeki Huzur, Ishak Pasa Saray1” adli tablomla benzerlik kuran ve Saltuklu
donemi mimarilerinden Erzurum sehri sinirlar1 igerisindeki U¢ Kiimbetler ile Anadolu
Selguklulari’na bagli Mengiicek Beyligi’ne ait Sivas sehrindeki Divrigi Ulu Cami,
kendilerine has 6zgilin mimari yapilar1 ve bu yapilar igerisinde barindirdiklar: kili kirk
yarar derecedeki siislemeleriyle farkliliklarini ortaya koymuslardir. Ozellikle bu
yapilarin caligmalarima konu olmalarmnin asil nedeni de igerisinde barindirdiklar
farkliliklar1  neticesinde Dogu mimarisinin  tim goérkem ve hasgmetini
vurgulamalarindan ileri gelmektedir. Ozellikle bu yapilardan ilk olarak “Erzurum Ug
Kiimbetler” adli ¢alismam incelendiginde Anadolu Selguklu Mimarisi’nin essiz
orneklerinden “Kiimbet” formuyla karsilasilmakta ve yalnizca Emir Saltuk’a ait olan
yapmin bilindigi Anadolu’nun bu en gorkemli anit mezarlari, detayli bir gozlem

sonucu tuvale aktarilmaya calisilmistir.
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Resim 4.10. Ogulcan Oz, Erzurum Ug Kiimbetler, 2019, T.U.Y.B., 42 x 64 cm

Aym sekilde Anadolu sinrrlar1 igerisinde yer alan Dogu’nun essiz mimari
orneklerinden Sivas’in incisi Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 da, mimari a¢idan
barindirdig1 olaganiistii motifleri sebebiyle ¢alismalarim arasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Benim disimda tiim diinyanin da ilgisini iistiine ¢eken bu motiflerin en ilging
yaniysa uzaktan simetrik olarak algilanmasina karsin, on birlerce desenin birbirini asla
tekrar etmeyerek, evrende var olan ahenk ve dengenin 6rnek alinmasi suretiyle tasa
yansitilmig olmasidir. Bu acidan yapmin insa edildigi XIII. yilizyilda, Dogu’nun
bilimsel ve sanatsal yonden geldigi konum saskmlik vericidir. Bu da, XIII. ylizyilin
Bat1 diinyasi ile karsilastirildiginda konumunu daha net ortaya koyar. Ozellikle bu ve
bunun gibi nedenler, ayn1 zamanda yapmin sanatsal anlamda sundugu olanaklar,
yapmin en gérkemli girisi olan ve cenneti tasvir etmesinden dolayr “Cennet Kap1”
olarak adlandirilan mimari eseri cizmeme neden olmustur. Ote yandan bu ¢alismamda
karsitliklarin arttirilmasiyla detaylar 6n plana ¢ikartilmaya ¢aligilmis ve boya diger

calismalarima nazaran daha kalin ve rahat siiriislerle yiizeyde kendisine yer bulmustur.
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Resim 4.11. Ogulcan Oz, Cennet Kap1, Divrigi Ulu Cami, 2019, T.U.Y.B., 35 x 25.5 cm
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Dogu diinyas1 iizerinden sekillendirdigim “Mihrigah Sultan Cesmesi” ve “Cem
Sultan Tiirbesi” adli ¢aligmalarrm bu kisimda verilecek son orneklerdir. Bu
orneklerden ilk olarak deginecegim resim, Istanbul’un Kiiciiksu semtinde bulunan
“Mihrisah Sultan Cesmesi” olacaktir. Sultan III. Selim’in, annesi Mihrisah Valide
Sultan adina yaptirdig1 bu cesme, dzellikle Istanbul’'un Goksu ve Kiigiiksu Nehirleri
arasinda muntazam giizellikteki bir yerde olmasindan kaynakli, yerli ve yabanci pek
¢ok sanat¢inin dikkatini gekmis, bu sebepten 6tiirii de birgok 6nemli ismin resimlerine
renk katmustir. Félix Ziem, Leonardo de Mango vb. gibi Oryantalistlerle beraber Tiirk
ressamlardan Fahri Kaptan, Hiiseyin Zekai Pasa ve Nazmi Ziya Giiran bu isimlere
ornek verilebilir. Ote yandan, Istanbul’un birgok giizel cesmesinde oldugu gibi zariflik
ve ihtisami biinyesinde barindiran bu eser, hem yapinin kendisi hem de ¢alismalarini
izledigim yabanci ressamlarin bazi yapitlarina ykiinmem sonucunda iglerim arasinda

yerini almastir.

Resim 4.12. Ogulcan Oz, Mihrisah Sultan Cesmesi, 2019, T.U.Y.B., 99 x 114 cm
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Bu ¢aligmanin en son 6rnegi olan “Cem Sultan Tiirbesi” adli tablom, memleketim
olan Bursa’nin Muradiye Kiilliyesi’nde yer alan tiirbeler toplulugundan galistigim
resimlerden yalnizca biridir. Sultan 1. Mehmed’in oglu olup, babasinin ardindan
kardesi Sultan II. Bayezid ile giristigi taht miicadelesini kaybetmesi sonucu degisik
iilkelerde ve Avrupa’da yillarca siirgiin hayat1 yasayan ve ancak 1495°te italya’da
vefat etmesinin ardindan 1499 senesinde slirgiinliigii biterek Bursa Muradiye
Haziresi’nde topraga verilen Cem Sultan’m, hem bu acikli hikayesi hem de i¢erisinde
medfun bulundugu yapinin sanatsal agidan gosterdigi zenginlik, bu mekani tuvale
aktarmamin en biiyiik nedeni olmustur. Ayrica Osman Hamdi Bey’in bu tarzdaki
resimlerinin {izerimdeki etkisinin de yadsimmamayacagi ¢alismamda, mekan
icerisindeki Tiirk-Islam siislemeciligi en ince ayrmtisina kadar yansitilmaya ¢alisilmis

ve Osmanli’nin soyut sanat alanindaki yetkinligi ifade edilmek istenmistir.

Resim 4.13. Ogulcan Oz, Cem Sultan Tiirbesi, T.U.Y.B. 90 x 70 cm, 2018
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5. SONUC

Oryantalizm kavrami, sozliiksel anlamin1 her ne kadar XVIII. yiizyilin sonunda
kazanmis olsa da, esasinda Dogu ve Bati uygarliklarinin belirmeye bagladig: ilk
donemlerden itibaren var olmustur. Devam eden siireglerdeyse iki medeniyetin gesitli
savaglar, gocler vb. gibi sebeplerle birbirlerini olumlu olmayacak sekilde taniyip
tanimlamalar1 Oryantalist algiy1 dogurmus ve bu kavram, sonrasinda bir gii¢ savasina
dontiserek iginden ¢ikilamaz bir hale biirlinmiistiir. Dini, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik
acidan yiiriitiilen bu savasin en biiylik taraflartysa Dogu’yu temsil eden Miisliiman
Tiirkler ile yillar igerisinde gesitli hanedanliklar tarafindan yonetilen Hristiyan Avrupa

Kralliklar1 olmustur.

Bu c¢alismanin bagindan itibaren tizerinde durulan asil nokta, Dogu’nun Bati
karsisinda olusturdugu yenilmezlik imajinmn XVII. ylizyil itibariyle kaybedilmeye
baslanmasi sonucu, Sarkiyat¢i anlayisin neredeyse her alanda oldugu gibi Avrupa’nin
sanatinda da kendisini hissettirmesi ve Dogu’yu konu alan resimlerin diger yillara
nazaran daha fantastik ve kurgusal bir yapiya doniiserek ele alinmis olmasidir. Bu da
ilk olarak Bati sanati i¢erisinde goriilen Neo-Klasik ve Romantik donem {isluplarinda
kendisini belirgin olarak gostermekte, diger yandan XXI. yiizyila kadar gegen siiregte
ortaya c¢ikmis birbirinden farklt donem ve isluplarda da net bir sekilde
izlenebilmektedir. Ayrica Dogu’ya gelerek Sark’in egzotik cografyasmi tuvallerine
aktaran yabanci ressamlar ve Dogu’dan Avrupa’ya gonderilen ¢esitli el¢ilik heyetleri,
donemin kiiltiirel diinyasinda medeniyetler arasi bir yakinlasma yasandigmi da
kanitlar. Bu sayede iki farkli “diinya” arasindaki yakimlasma, ¢cagin getirdigi ulagim
alanindaki kolayliklarla beraber Dogu’yu efsanevi bir diyar olmaktan uzaklastirarak
gezip goriilebilecek bir mekan haline getirmis ve pek ¢ok Avrupali dnemli isim bu
topraklara gelip cesitli eserlere imza atarken, egitimci vasiflarindan kaynakli olarak
Dogu’nun kalbi olan Istanbul’un cesitli kurumlarinda dersler vererek Tiirk sanatina

birinci elden miidahalede bulunma olanagina da sahip olmuslardir.
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Bu eser metnin diger Oryantalist ¢alismalardan farkli ve ilging olan yanini ise
asirlar boyunca Dogulu olmayan bireylerin kendi hayal giigleri dogrultusunda
kigisellestirerek sunduklar1 Sark tasvirlerinden ziyade, i¢inde dogup yasadiklari
cografyayi, yaptiklar1 gézlemler ve yasanmigliklar sonucunda herhangi bir fantezist
karakterle siisleme ihtiyaci duymadan kompoze eden Tiirk ressamlarmn, bu alan
iizerinde igerden bakigla iirettikleri c¢alismalar olusturur. Oryantalizmin Tiirk
sanatindaki onciisii olan Osman Hamdi Bey bu isimlere verilecek en iyi 6rnektir. Her
ne kadar Bati’nin Oryantalizm alaninda otoritelesen sanat¢ilarindan dersler almis olsa
da, Oryantalist kavram Osman Hamdi’nin ¢alismalarinda farkli bir seyir ¢izerek kendi
0zglinliiglinii kazanir. Tiirk sanat tarihi icerisindeki siire¢ incelendiginde ¢esitli grup
ve birliklere liye olan sanatcilardan bazilarmin da eserlerinde Oryantalist yansimalar
kendisini gosterirken Osman Hamdi haricinde yapitlarinda Oryantalist yaklasimim agir
bastig1 diger bir onemli isimse, Osmanli’nin son halifesi olan Abdiilmecid Efendi’dir.
Cagmin entelektiiel bir Tirk aydini olan Abdiilmecid Efendi’nin, Osmanli’nin hem
son halifesi hem de hanedanlhigin i¢inden yetisen tek ressami olmasi nedeniyle

Oryantalist tarz lizerine kurguladigi calismalarinin degerini arttirir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde Batili Oryantalistlerin Dogu’daki ugrak yerleri
olan Ayasofya ve Topkapi Saray1 gibi koklii gegmise sahip tarihi mekanlarin Tiirk
sanat¢ilarin tuvallerinde de yer almasi, ayrica D Grubu liyelerinden Nurullah Berk’te
goriildiigli lizere Bati sanatinda ortaya ¢ikan avangart sanat hareketleriyle, minyatiir,
hat vb. gibi geleneksel Tiirk sanatlarinin bir araya getirilerek diizenlenmesi, Tiirk
sanatindaki Oryantalist yansimalarin farkli bir yola girerek degiskenlik gosterdigini de
kanitlar niteliktedir. Sonu¢ olarak Oryantalizm kavrami, Bati literatiiriinde oldukca
genis bir alan1 kapsamakla birlikte sanat alaninda da kendisine hatir1 sayilir bir yer
bulmustur. Ozellikle Batr’da bu anlamda iiretilen eserler bilingli bir karalama ve
asagilama politikas1 lizerinden olusturulurken, Tirk sanatinda bunun tam tersi
Dogu’ya yani aslina sadik kalinarak betimlenmeye ¢alisilmistir. Bu sayede Sark’a has
bir 6zellik kazanan Oryantalizm, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir farkliliga neden

olmus ve Tiirk resminin igerik agisindan zenginlesmesine olanak saglamistir.
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