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3.5 OZGECMIS



ONSOZ

Bu yiiksek lisans ‘Eser Metni’ calismasinda; ortak bilince karsilik gelen bilgi
alanlarinin (bilim, sanat vd.) rehberliginde, duyusal-algisal yonlerine deginerek kavramsal
cergevesini belirledigim disavurum devinimi olgusuyla, sanat tarihsel siire¢ i¢inde, sanatgi
etkinligiyle duyusal varlik kazanan resimsel ifade arasindaki baga ag¢iklik getirilmistir.

Varlik kavrayisimla birlikte arastirmami gelistirirken ortak bilince dair verileri, eser
metnim baglaminda bir araya getirdim. Duyusal (gbérme, isitme vd.) verilerin digina tagmadan,
glincel veriler esliginde, diistinsel ve duyusal zeminde sanatsal ve dilsel ifademin gerceklik
degerini artirmay1 ve giiclendirmeyi amagladim.

Etkilesim ve duyguyla yazariz, ¢izeriz ve boyariz. Var olusa dair tiirli kaygilarim,
varligin ve belki de tiim zamanlarin huzursuz eden, iirkiiten, belirsiz ve kararsiz yapist ile
giinlerin getirdigi ve daima makul bir duygululugu zorlayan kaotik, depresif ve zorunlu olarak
umutlanmayi da igeren dogasi, sanatsal ve dilsel ifademi bigimlendirmistir.

Evren tarihi i¢inde ve yiizyillarin karmasasinda resimsel ifadeyi olasi kilan gerekgeler
ile sanat yapiti 6zelinde, resim yapitinin olusum siireci, eser metnimin varlik nedenidir.
Varlik, sanat ve resim baglaminda; bu merak ve ilgi, beni disavurum devinimi kavramina
goturmustur.

Digavurum devinimi olgusunun ele alinisi ve resim sanatiyla olan bagmin belirlenmesi
asamasinda, sanat bilgisinin disinda ozellikle diger bilgi alanlarinin kullanimi yoluyla ucu
acik, kusatici bir kavrayis amaglanmastir.

Arastirmamin, nefes aldigim sanat hayatina billur, renkli bir ¢izgi, bir iz birakmasi ve
berrak bir bakis acis1 kazandirmasi dilegiyle, danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Murat Mete
AGYAR basta olmak iizere ilham veren varliklariyla, desteklerini esirgemeyen yakin cevreme
tesekkiirlerimi sunarim.

Mayis, 2019 Ahmet KOCA



OZET

(DISAVURUM DEVINIMI OLARAK RESIM)

Evren ve insanlik tarihinin kaotik sahnesinde, bu varolussal sikisikli§in ya da arada
kalmishigin yarattigi baskilar1 bertaraf edebilmek, ¢éziimleyebilmek ve beraberinde biitiin bu
olup bitenleri ifade edebilmeyi saglayacak yollar1 ve araclar1 bulabilmek oncelikle {istesinden
gelmem gereken bir zorunlulugum olmustur.

Bir baski 6gesi olmus olmasi nedeniyle, hem dilsel hem de sanatsal yonden uyaran
hayat birikimim baglaminda duyuslarimi ifade edebilmek var olusumun temel nedenidir.

Resmi bir disavurum devinimi ¢esidi olarak tanimlayan ya da resmi belli bir ruh
durumuna karsilik gelen davranislar biitiinii olarak goren bu arastirmamizda; disa vurulanlarin
varliksal niteligi, degeri ve anlami iizerine neler sdylenebilir? Sanat objesinin varlik
evrenindeki yeri nedir ve bir anlami var midir? Sanatin temelinde yatan temel kaygi ve itki
nedir? gibi sanatsal etkinligin gergevesini de belirleyen sorulara yanitlar da aranmustir.

Dogrudan varlikla olan bagi nedeniyle igsel etkilerle anlam gesitliligi iretimi
temelinde, disavurum devinimi olgusunun resimle olan bagini agiga ¢ikarmak amaciyla ve
tez-eser metnimi olusturma siirecinde tercih ettigim asamali bir yontem olarak, Once,
disavurum devinimi olgusunu ve resimle olan bagini1 anlamaya ve aciklamaya yonelik kendi
duyusumu metne dondstirdiim. Sonrasinda, ham tez-eser metnimin kuramsal igerigini
alintilarla destekleyip gelistirdim.

Bilgi alanlarindan, genel varlik gozlemlerimden, arastirmalarimdan ve sanatsal
deneyimlerimden hareketle, tez-eser metnim baglaminda yaptigim ¢ikarimlarim kesin
hiikkiimler olmayip, konuyu ve sanat ¢aligmalarimi ¢oziimleyebilmek adina tercih ettigim
subjektif yargilarim, 6n kabullerim, son kabullerim ve onayladiklarimdan olugmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Varlik, Disavurum, Devinim, Sanat, Suje- Sanat¢i, imgelem- Imge,
Sanat Nesnesi, Resim, Anlati- Anlam, Plastik Temsil.



SUMMARY

(PAINTING AS AN EXPRESSION MOVEMENT)

On the chaotic stage of the universe and human history, | was always obliged to find
the means and the ways how to overcome the pressure that was created by existential
cognition and being mixed up in and to express all those affairs.

The main reason why | exist, as an object of pressure is to express the feelings about
my life experience that is both lingual and artistic stimulant.

In this our search, which defines the painting as a kind of expression movement type
or considers the painting as a whole which corresponds to a certain mood, what can be said
about entity value and meaning of the outcasts? What is the place of the art object in the
universe ofexistence and Does it have meaning in this universe? What is the main anxiety
and impulse lying in the base of Art? such as answers to the questions that determine the
framework of artistic activity.

First, | converted my feelings , dealing with expression movement and correlation
with the painting into the text to understand and explain it, Because of painting is directly
related to entity in the base of multi-meaning productivity by internal effect, with the aim of
uncovering the relationship between picture and expression movement fact, as a progressive
method that | preferred in the process of my thesis- work text. Then, | supported and
improved with quotations theoretical content of crude my thesis- work text.

My inference in the content of knowledge, research, and artistic experience is not
definite judgment, It is only my subjective judgement, my preadmission, final acceptance and
my approvals.

Key Words: Existence, Expression, Movement, Art, Subject- Artist, Imagination-imagery,
Art Object, Painting, Narration- Meaning, Plastic Representation.
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GIRIS

Diinyanin yoriingesel harcketi, madde dongiisii, temel dinamiginde hareket olan
cografi 6gelerin katilimi gibi hayat1 bigimlendiren tiim degiskenler, canli ve cansiz varligiyla
birlikte yeryiiziinde her seyi degistirir ve yerkiireyi her dem yeniden olusturur.

Kiiciik avcr topluluklariyla baslayarak MO 3. binyildan itibaren devletler kurmus olan
insanoglu da evren tarihiyle karsilastirildiginda yerkiirenin yeni, fakat etkin bir iiyesi olarak
varlik evreninde yerini almistir.

Diger yonden hareket i¢inde var olan her gegen zaman ise insan, g¢evre ve kiiltiir
ekseninde varligin her bir parcasini degistirdi§inden elde edilen bilginin cesitliligini ve
niteligini de belirlemektedir.

Insanoglunun yeryiiziinde tek tek ya da kitlesel devinimi ve dzellikle yer ve konum
degisikligi, kiiltiirel birikim yoluyla elde edilen deneyimi de cesitlendirmektedir. Ornegin,
Albrecht Diirer (1471- 1528)’in Almanya’dan italya’ya gidisi, onun sanatsal birikimini de
onemli dl¢iide degistirmistir.

“Zenginlesmekte olan ticaret sehri ve sanat merkezi Niiremberg’'de dogan Diirer
Italya’ya giden ilk kuzey Avrupali ressamlardandi. Almanya’yi biraz veba salgini nedeniyle
ama aslinda sanatsal ufkunu genisletmek arzusuyla terk etti. Venedik 'te yillar i¢inde ilerlemis
bir noktada bulunan Giovanni Bellini ile karsilasti. Leonardo’nun fikirleriyle tamsti,
Mantegna’'mn bakir oymalar iizerine ¢alisti.”* Bu seyahatin doniistiiren katkisiyla Diirer’in,
“Dinsel resimleri kokiinii Kuzey sanatindan aliyor ama ayni zamanda Italyan Ronesansi’'na

bir kopriide kuruyorlardi.”?

Sanat¢inin cografi deviniminin sanatsal izlerini tasiyan ve dort havari Yuhanna,
Petrus, Pavlus ve Markos’un resimleri olan “Ddrt Havari” calismasi (Resim 1); “Anitsal
Sfigiirler renklerinin parlakligi ve hacimli, heykelsi goriiniigleriyle Diirer’in Venedik teyken
birlikte ¢aligtigr Giovanni Bellini ‘nin etkisini ortaya koyar. Dért erkek dort farkli mizacin ve
yasin temsilcileridir. Onlarda kuzey Alpler’in sanatsal gelenegi Antikite’'nin ve Italyan
Ronesansi’min klasik ihtisami ile birlegir. Bir biitiin olarak Martin Luther’in reform yapilmig
bir Kilisedeki adil bir cemaat kavramin: yansitirlar.”

1 CORSO, Elizabeth (Bas Editor) (2012), Bagvuru Kitaplar1 Sanat, Cev. Derya Niiket OZER, 1. Baski, NTV
Yaynlari, Istanbul, 194.

2Agk., 196.

3A.g.k., 195



Resim 1: Albrecht Diirer, Dort Havari, 1526

Insan etkinliginde oldugu gibi canli ve cansiz varligiyla doga olaylar1 da kendi
dinamigi ve devinimi i¢inde varligini siirdiiriir. Varligin maddesel formu, makro ve mikro
diizeyde degisim igindedir, boylece dinamik yapisiyla varliksal gesitliligini tireterek siirdiirtir.

“Insan viicudunda yaklasik 10 trilyon hiicre —yasamin bilingsiz birimleri- bir biitiin
olarak birlikte ¢calismak iizere bir araya geliyor. California Universitesi’'nden (Berkeley,
ABD) biyolog Nicole King, “Bu, organizasyon ve siirekli iletisim gerektiren karmasik bir
dans” diyor. Ve bu dans, bir hiicreli organizmalardan deniz siingerlerine, boceklere ve biz



insanlara dek uzanan ¢ok c¢esitli canlilart kapsayan ¢ok hiicreliler grubunun tiiredigi 600

milyon yil énce bagladi.”™

Sumrulardan okyanustaki zooplanktonlara, boceklerden turnalara kadar milyonlarca
canl tliriinlin sasilas1 hareketliligi bir yandan muhtesem gorsel bir sdlene doniisiirken, diger
yandan bu hareketlilik canli varligin kiiresel siirekliligini de saglar.

Varliksal ¢esitliligi olusturan doga olaylarindan, devinime bagli olus siirecini
aciklayan kozmik devinimin bir parcasi oldugumuz evren, siirmekte olan varligini kesintisiz
harekete bor¢ludur. Devinen dinamik karsit gii¢lerin varligi evreni sekillendirmektedir.

Ron Cowen, “Derin Uzayda Yasam ve Oliim” adl1 makalesinde soyle diyor, “Evrende
her saniye, bir yildiz, biitiin bir galaksi parlakliginda bir 151k yayarak patliyor.”

“Genelde ortaya ¢ikan, bir nétron yildizi —6ylesine yogun bir yildiz maddesi ki bir ¢ay
kasigi madde bir milyar tondan daha agir- oluyor. En kiitleli yildizlarda ¢okmeden geriye ise
sadece, karadelik adi verilen ve her seyi yutan bir delik kaliyor.”®

Ken Croswell’de “Yildiz Carpmasi” adli makalesinde sirasiyla soyle demektedir;

“Samanyolu’nda yasiyorsaniz al¢akgoniillii olmaniz zor. Bizim galaksimiz diger
galaksilerin ¢ogundan daha biiyiik, daha parlak ve daha kiitleli. Samanyolu’nun ¢iplak gozle
ve optik teleskoplarla gériilebilen yildizlarla dolu diski, bir uctan digerine 120 bin 151k yili
uzunlugunda. Bunu da radyo teleskoplarla goriilebilen, biiyiik oranda hidrojen gazindan
olusan baska bir disk ¢evreliyor. Ve teleskoplarimizin gérebildigi her seyin ¢evresini, karanlik
maddenin yuttugu dev bir hale sarvyor. Hi¢ 151k yaymayan karanlik madde Samanyolu’nun
yiiz milyarlarca yildizindan ¢ok daha agir; bu nedenle de galaksinin toplam kiitlesi,
Giines 'inkinin bir-iki trilyon katina denk. Gergekten, galaksimiz oyle biiyiik ki daha kiiciik
onlarca galaksi, dev bir gezegenin ydriingesindeki uydular gibi onun c¢evresinde hizla

doniiyor.”’

“...Samanyolu’nun, 13,7 milyar yasinda olan evrenden ¢ok da gen¢ olmadigini
diistindiiriiyor. Sayisiz yildiziyla daha sonralari Diinya’da yasami miimkiin kilacak olan
gorkemli galaksi, dogmadan once hi¢ oyalanmamig.”®

Kozmik evrenin kusku gotiirmeyen kesintisiz bu hareketine karsin, tarihsel siireg
icinde varligin elde edilen ucu agik gdrece bilgisine paralel, Albert Einstein’in (1879- 1955)
“Gorelilik kurami1” ile Werner Heisenberg (1901- 1977) ’in atom alt1 parcaciklarinin ayni
anda konum ve hizlarimin hesaplanamayacagini gosteren ve determinizme karsit fikirleri
pekistiren “Belirsizlik Ilkesi” siiregelen bilgi alanlarmdaki kesinlik algilamasmin yok
olmasina neden olmus ve boylece varligin deneysel ve gézleme dayali edinilmis bilgisine
yonelik soru isaretlerini beraberinde getirmistir. Oyle ki, Heisenberg’in mikro diinya icin dile

* ZIMMER, Carl (2006), “Yiizgeclerden Kanatlara”, National Geographic Tiirkiye, Kasim, 143.

5 COWEN, Ron (2007), “Derin Uzayda Yasam ve Oliim”, National Geographic Tiirkiye, Mart, 122.
5A.g.m., 132.

" CROSWELL, Ken (2010),“Y1ldiz Carpmas1”, National Geographic Tiirkiye, Aralik, 170.

8 Ag.m., 175.



getirdigi bu belirsizlik hali, ¢oklu ¢esitlilikteki evrenin kestirilemez, bir kaliba sokulamaz
makro dinamik devingen dogasi i¢inde s6z konusudur.

Diger yandan, varligin canlilara gore degisen gorece duyusal algisi, diger canli
varliklar dikkate alindiginda, farkli duyum esik degerlerinin varligi nedeniyle, gozlenen
varliga yonelik duyumlarin niteligi de gorece cesitlilik arz eder. Duragan noktanin konumu da
diger canlilar s6z konusu oldugunda gorece degisir. Zaman, mekan, duyum esik degerleri ve
ya duyusal sinirlilik; varsa sayet varligin mutlak bilgisine ulagsmaya engeldir.

Varligin tarihsel akis i¢indeki degisimi, doniisiimii ve sonsuz olasilik i¢indeki belirsiz
cesitliligi dikkat cekicidir. Antik Yunan’dan Herakleitos (M:540-480), evrende siirmekte
olan devinime dair varligin bu niteligini gézlemleyen ilk filozoftur. Thales, Anaximandros ve
Anaximenes; “Bu ti¢ Milet okulu diisiiniiriinden sonra Sokrates oncesi Yunan felsefesinin
diger tinlii ismi, biitiin zamanlarin en keskin zekali diigiiniirlerinden biri olan Herakleitos,
bilinen iinlii iddiasi ile sahnede yerini alir: *“ “Varlik, yoktur, olus vardu” veya “Varlik,
olustur.” ”° Burada Herakleitos, “Evren boyuna akan bir siirectir, basi sonu olmayan bir
degismedir, hi¢ durmayan bu degisme icinde kalan, siiriip giden hi¢hir sey yoktur. Panta rei-

10 ve “Aymi wrmakta iki kez yikanamayiz. Ikinci kez girdigimizde bu irmak

her sey akar
biisbiitiin baska bir wrmaktr artik. Bu arada akip giden sular onu baska bir wmak
yapmislardir™** diyerek duragan ve mutlak varlik anlayisina kars: ¢ikmis, devinen evrenin
stirekli bir olus halinde oldugunu ve tek basma higbir seyin var olamayacagini savunmustur.

Cok daha sonralar1 bu gortisii N. Whitehead (1861-1947)’ da yinelemistir.

Buradan hareketle kestirmesi gii¢ bir olasilik, degisim ve dinamik bir akis iginde
bulunan hayatin belli mutlak bir tekrar1 ve 6nceden kestirilebilir belli mutlak bir formu
olmadig diisiiniilebilir; bu durumda degisip doniisen dinamik formlar halinde, varligin akist
her yone olabilir. Aristoteles’in de ifade ettigi gibi, “Her olus, bir maddenin form
kazanmasidwr, “olabilir’in “olmus” olmasidwr. Olug’u anlamak, yani onu nedenleriyle
kavramak istersek dort cesit neden ile karsilasiriz: “Maddi neden” (causa materialist),
kendisinde ya da kendisiyle bir seyin olup bittigi nedendir; “formal neden” (causa formalis),
maddede kendini ger¢eklestiren formdur, bir nesnenin form’u, onun genel-kavramsal oziidiir;
dolayisiyla form’dan, nesneye zorunlu olarak ve ozce iligkin olani ogreniriz; her olay, her
hareket, yani her maddenin sekil kazanmasi da distan bir itisi, hareketi baslatan, “hareket
ettiren neden” (causa efficiens) gerektirir, her olusta, bunun varmak istedigi eregi sorabiliriz,
o zaman da olusu yoneten “ereksel neden” (causa finalis)i buluruz.”?

Olim yasam dongiisiinde degismekte olan hayat gdzlemi, her insan gibi, olus’a
taniklik eden kimi sairlerin diline de yansir; hiiziin, keder, seving birbirine karisir;

“Gordiim anitlarini nice gérkemli ¢agin
Zamanin zalim eli yikip etmis yerle bir,

® ARSLAN, Ahmet (2017), Felsefeye Giris, 25. Baski, BB101 Yayinlari, Ankara, 92.
10 GOKBERK, Macit (2016), Felsefe Tarihi, 29. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 24.
T Agk

12 Ag.k., 75-76.



Bagslar: goge degen kuleler darmadagin
2913

13

Dogan varlik aydinlik giinlere erer ermez
Olgunluga ilerler, tam krvamini bulur,
Ama som karaltilar sanina aman vermez,
Zaman, armaganini yok etmeye koyulur.

9914

13

Zamanin gaddar eli nasil beni yiktiysa,
Giinler kanini emip alnina isledi mi
Kirisiklar bir kere; genclik tani ¢iktrysa
Yashiik gecesinin karanlik yokusunu,

Hiikiimdari oldugu giizellikler kacisir,
9915

Buradan bir sanat nesnesi olarak resme gelecek olursak, sanat¢inin anlatimi 1s1ginda,
resimde disavurum devinimi nasil olusur? gibi metnimize agiklik getirecek tiirden dogrudan
bir soruyla giris yapabiliriz. Ve bdylece yapit-resimle disavurum devinimi arasinda
kurdugumuz dogrudan ilgiler nedeniyle, resmi bir disavurum devinimi bigimi olarak géren
yaklasimimiz agikliga kavusmus olur.

Elbette tutarli yanitlara varmak icin oncelikle bu sorunun varlik kavramiyla olan
dogrudan bagmin kurulmasi gerekiyor. Buradaki varligin ne oldugu probleminin agikliga
kavugsmasi, disavurumun ve dolayisiyla devinime baglhh disavurumun c¢oziimlenmesi
noktasinda, resimle disavurum devinimi arasindaki bagi gormeyi ve resme sanatsal yonden bir
disavurum devinimi olarak bakmay1 da olasi kilacaktir. Her seyde oldugu gibi disavurum
devinimi de varliga baghdir ve dogrudan onunla ilgilidir. Ifadenin dinamik bir siire¢ iginde
boyayla duyusal alana girmesi, varligi gorme ve algilama bi¢imimize gore degisir.

Her tiirlii disavurum devinimi nesnesi de biitiin bilesenleriyle varlik evreninin bir
par¢ast oldugundan, digavurum nesnesinin genel dogasini anlamak ve varlik bilgisinin
verilerine ulasmak adma, varlik nedir ve varligin genel geger (mutlak) gercek bilgisine
ulasabilir miyiz? Doga (Ana madde: Arkhe-T6z) ve dogaiistii (fizikStesi, metafizik; tanri, ruh,
olimsiizliik) neye karsilik gelir? gibi filozofca belirlenen her bir zihinsel tutum ve soru, varlik
evreni’ni kavrayis alanina sokar ve boylece varhigi kavramaya yonelen gérme ve diisiinme
bi¢imimiz bir yansima olarak eylemi de belirleyen ana fikri olusturur. Varligin mutlak tim
etkilerini, sanatin dznel dogasina ragmen, sanat yoluyla aktarabilir miyiz? gibi dikkate deger
sorulara filozoflarin varlik goriislerinden hareketle bir durum tespiti yapacagiz.

13 SHAKESPEARE, William (2017), Soneler, Cev. Talat Sait HALMAN, 12. Baski, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul, 64.

14 Agk. , 60.

15 Ak, 63.



Arkhe; bu filozoflarin 6nde gelenlerinden olan Thales’e gore su'®; Anaximandros’a
gore Apeiron'’ (=smir1 olmayan); Anaximenes’e gore haval®; Herakleitos’a gore ates'®;
Demokritos’a gore de atom?°dur.

Septikler ve sofistler varligin dogru bilgisine ulasilamayacagm ileri siirmiistiir. Ilk
septiklerden Pyrrhon ve Timon nesnelerin kavranamazhigin1 akatalepsia (=kavranamaz)?
kavramiyla dile getirir. Sofistlerden duyulara gdnderme yapan Protagoras’a gore, “Insan her
seyin olciisiidiir, var olanlarin varliklarimin da, var olmayanlarin var olmadiklarinin da”?
derken, Gorgias’a gore, “Bilseydik de, baskalarina bildiremezdik’®, “ciinkii bildirme sozlerle
olur, soz ise var olandan baska bir seydir. Bir baskasina bir renk tasarumini nasil
bildirebiliriz? Ciinkii kulak renkleri isitmez, sesleri isitir, birbirinden baska olan iki kiside
ayni bir tasarim nasil olabilir?”’**. Antik Yunan’n kiilt filozoflarindan Platon, iinli “Magara
Alegorisi”®nde, varligin gergek bilgisine ulasilamayacagma dikkat ¢eker. immanuel Kant’a

gore de nesnelerin gergek yapist (numen?®=seyin kendisi) belirsiz ve bilinemez ‘dir.

Diger yandan varligin mutlak, gercek bilgisine dogmatik felsefi akimlardan
Empirizm?’ (Deneycilik) duyu ve deneyimler ile, Rasyonalizm?® (Akilcilik) akilla (rasyo)
ulagilacagini iddia eder.

O halde, insanin uzay-zamana bagl sinirli konumu nedeniyle, iiretilmis mutlak bir
varlik bilgisinden de s6z edemeyiz. Varligi gérme ve algilama bicimi degismekle birlikte
bugiinii diinden, yarin1 da bugiinden ayirip farkli kilan sey, varligin durmak bilmeyen
degisimi ve doniisiimiidiir. Varliga dair elde edilmis bilgi, kapsam ve igerigi zaman iginde
degiserek giincellenir.

Bir bilgi tiirii olan sanat bilgisi de tiim siirlilig1 i¢inde duyusaldir ve varhigin net
olmayan bu tam bilinmezligi iizerine kuruludur. Bu tam bilinmezlik hali farkli duyuslara bagh
olarak zaman i¢inde sanatsal bir ¢esitlilik dogurmustur. Her donemin, kendine 6zgii bir sanati

16 GOKBERK, Felsefe Tarihi, 20.

TAgk., 21

BAgk, 22

B Agk,24.

DA gk, 36.

2 Agk.,86.

2 A gk, 40.

B Agk

% Ak

% SKIRBEKK, Gunnar ve Nils GILJE (2014), Antik Yunan’dan Modern Déneme Felsefe Tarihi, Cev. Emrah
AKBAS ve Sule MUTLU, 6. Baski, Kesit Yaynlari, istanbul, 79.

Magara Alegorisi: Platon’un “Magaradaki mahkumlar analojisi de, algilanabilen diinya hakkindaki bilgimiz ile
idealara iligkin elde ettigimiz idrak arasindaki iliskiyi gostermeye hizmet eder. Bir magaranin i¢inde mahkumlar
sadece magaranin arkasindaki duvara bakar sekilde bagli bulunuyorlar; arkalarinda bir ates ve ates ile
mahkumlar arasinda bir takim nesneler, bir taraftan diger tarafa, mahkumlarin 6niindeki duvara golgeleri
diisecek sekilde tasimiyor. Bu hareket eden golgeler mahkumlarca gerceklik olarak algilanir. Eger bu
mahkumlardan biri serbest kalir ve bu golgelere neden olan nesneleri goriirse, gerceklik sandig1 seyin aslinda
gercek nesnelerin sadece goriintiileri oldugunu anlayacaktir. Dahasi, eger bu mahkum giin 15181mna ¢ikip giinesi
goriirse, giiglenecektir ve eger magaraya doniip gordiiklerini anlatirsa, duvardaki golgeleri izleyen diger
mahkumlar tarafindan ¢ok az bir ihtimalle ciddiye alinacaktir.”

% GOKBERK, Felsefe Tarihi, 358.

27 ARSLAN, Felsefeye Giris, 55.

B Agk., 56.



vardir. Her sanat yapiti kendi zamanini yansitir ve dolayisiyla doneminin gelismelerinin,
degerlerinin ve felsefelerinin etkisi altinda 6zgiin estetik bir duyarlilik sunar.

Her tiirlii sanatsal etkinligin dogasiyla ilgili belirsizliklerin ¢6ziime kavusturulmasi ve
belki de boylece tiim sanat donemlerini kapsayacak bi¢imde, sanat nesnesi baglaminda
sanatin ne oldugu ile ilgili soru isaretlerinin yok edilmesinin de bir yolu bulunabilir. Elbette
bunun dikkate deger bir yolu sanatlarin esasinda birer disavurum devinimi formu olmasi
yoniiyle bagiin kurulmasi olacaktir. Boylesi saf bir baslangi¢ noktasi, sanatin kusatici sirl
yiizlinii aydinlatacak anlamli veriler esliginde saglikli bir degerlendirmeye gotiirecektir bizi.



BOLUM 1
1.1 DISAVURUM DEVINIMi OLGUSU

Disavurum devinimi olgusunu ve genel dogasini belirlemeye yonelik kavramsal
cerceveyi olustururken hem disavurumun hem de devinimin etimolojine deg§inmek gerekiyor.
Diger yandan bu bolimde disavurum ve devinim kavramlarinin birbirine bagli ve aym
zamanda ayrilmaz bir ikili oldugunu gostermeye ¢alisacagiz.

Disavurum devinimi olgusu bir kavram olarak varlik iizerinden temellenir. i¢sel psisik
halin ya da “/¢”in dolayl1 bir aktarimi olan disavurum nesnesinin gozlenebilir, genel, somut
ve/ veya soyut 6znel dinamik dogasini agiklayan ve bu dongiiyli belirleyen kavrami karsilar.
Kapali, ortiilii tagkin bir potansiyelin agiga ¢ikarilmasi, temsile yetkili olast uygun goriilen
segeneklerin smirli sayida segimlerini kapsar ve “I¢”in “Dis”a tasmasi olarak gerceklesir.
Simdi bu goriisiimiizii biraz daha agalim.

Tiirk Dil Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri Sozliigii (Felsefe Terimleri S6zligii)’ ne
gore “disavurum”, Tiirk¢e’de ifade; Ingilizce’de expression; Fransizca’da expression;
Almanca’da Ausdruck sozciikleriyle karsilanmistir. Yine ayni sozliikte “disavurum”; “Ruhsal
olaylarin belli im ya da betimlemelerle dislastiriimasi, bir i¢’in, ozellikle insan ruhunun
algilanabilecek bi¢imde kendini disa yansitmasi (yiiz anlatimi ya da sozle). // Dil ve sanat
ruhun kendini disa vurma aracidir; her kiiltiir cesitli ruh bicimlenmelerini dile getirir. Bilingli
ve bilin¢disi egilimlerin; birey, toplum, ulus ve insanla ilgili ruh devinimlerinin her birinin
kendine 6zgii bir dile getirilisi (disavurumu) vardir” bigiminde ifade edilmis bir kavramdar.

Tiirk Dil Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri Sozliigii (Felsefe Terimleri S6zliigii)’ ne
gore “devinim”, Tiirkce’de hareket; Latince’de motus; Yunanca’da kinesis; Ingilizce’de
move, motion, movement; Fransizca’da mouvement; Almanca’da bewegung sozciikleriyle
karsilanmistir. Yine ayni sozliige gore “devinim”; “I. Yer degistirme, bir noktanin uzaydaki
bir durumdan baska bir duruma ge¢isi; zaman i¢inde durum degistirme. 2. Olabilirlikten
gergeklige gecis. 3. Bir ruh durumundan baska bir ruh durumuna gegis; bir diisiince
stirecinin baglamasi. 4. Tarihin akisi i¢inde var olan diizeni degistirmeye zorlayan toplumsal,
tinsel vb. giiclerin baskisy*n1 ifade eden bir kavram olarak tanimlanmustir.

Su haliyle disavurumun ve devinimin fark edilebilir bir degisiklige karsilik gelen
dogrudan fiziksel bir yonii oldugu kadar psisik ve zihinsel siireglerle de ilgili bir yoniiniin de
var oldugunu goriiyoruz.

Devinim, ortamima gore degisen ve miktar1 degiskenlik gosteren karsit giiglerin

varliginda olusur. “Her olusum, devinime dayanir”!,

“Birkag ornek: Denizde, bir gemide yolculuk yapmanin verdigi sevingle dolu ve kiyinin
ustalikla secilmis rahathklarinin tadim cikaran bir ge¢mis zaman kigisi. Iste atalarimizin

29 www.tdk.gov.tr

30 www.tdk.gov.tr

31 KLEE, Paul (2006), Cagdas Sanat Kuram, Cev. Mehmet Diindar, 1. Baski, Dost Kitabevi Yayinlari,
Ankara, 36.



betimleme bigimi. Oysa, bir transatlantigin kopriisii tizerinde giiniimiiziin adami: 1. Kendi
devinimi. 2. tam ters yonde ilerlemeye ¢alisan geminin devinimi, 3. akintinin yon ve hizini, 4.
veryliziintin doniigiinii, 5. (topragin) dolanmasini, 6. tiim c¢evredeki ay ve gezegenlerin
donmesini goriir. Sonug: Merkezi, vapurdaki Ben ( ene) olan bir devinimler biitiinii.

Bir elma agacimin c¢icek agmasi, kékleri, ozsuyunun yiikselmesi, gévde, biiyiime
halkalarint gosteren gosteren bir kesit, ¢icek, c¢icegin yapisi, cinsel islevleri, meyve
cekirdeklerini saglayan ortii. Bir cogalma durumlart biitiinii.

Uyuyan bir kigi, kamimin dolasimi, cigerlerin ortiilii solunumu, bobreklerin yetkin
calismasi, basin iginde, yazgimin giiciine iliskin bir diis diinyasi. Dinlenmek i¢in bir araya
gelen bir gorevler biitiinii”*?. Evet biitiin bunlar, biyolojik, fizyolojik ve kimyasal islevlerle,
varlik evreninin tekil ve ¢ogul biitiinlerinde siirmekte olan devinimlerin birer sonucu olarak
var olurlar.

“Bir nokta devinmeye bagladig ve ¢izgi haline geldigi andan itibaren, zaman etkeni
ortaya ¢ikar. Aymi bigimde, yer degistiren bir ¢izgi bir yiizeyin dogmasina yol agar. Ayrica,

yiizeylerden uzaya gétiiren devinim icin de 6zdes durum soz konusudur”,

Devinim, digsavurumun dogal bir parcasidir ve disavurum da devinimin genel bir
formudur ve karsitlarin dengelenmesi iizerine kurulur. “I¢” ve “Dis”, dongiide birbirine
doniisiir. “Ic”, “Dis”a aktarilarak dengeye ulasilir. Bu yoniiyle devinim, potansiyelin kinetik
hali olup zamana tabidir. Devinimin olmadigi yerde disavurumda gerceklesmez. Karsit
giiclerin yoklugunda ve/ ve ya esit karsit giiclerin varliginda, duraganhiga karsilik gelen sifir
devinim sartlarinda disavurumdan da s6z edilemez. Bu, teoride boyledir. Her bir varlik, varlik

evrenine egemen olan giiglerin etkileri dogrultusunda, kesintisiz akis i¢inde zamanla degisir.

Disa yansiyan tiim devinimler, i¢sel devinimlerin bir devami, tasma hali ve bir
karsilig1 olarak var olur. Her haliyle disavurum, sanatsal bir etkinligin basindan sonuna kadar
tim devinim hallerinin tamamini1 kapsar. Sanatsal ifade baglaminda i¢sel devinimin digsal
formlari, imgelerin digsallastirilmas1 yoluyla aciga cikar ya da soyut bir ifadeye doniisiir.

“Mondrian’in temel yapitlart geometrik bir diizen iginde verilmis kati bir
soyutlamadan ibarettir; ana renkler kirmizi, sart ve mavinin kullanilmasi ile yatay ve dikey
gizgilerle tek bir dikdortgen meydana getirir. Sonralart Mondrian saswrtici dinamizme sahip
son derece yalin resimler yapti. Ritmik ve renkli yapitlar grubu Boogie Woogie dizisinde bir
1zgara resimlerin yiizeyi boyunca diizgiin sekilli dikdortgenler halinde “dans eder”.”3* (Resim
2)

2 A gk, 39.
BAgk. , 36.
3 CORSO, Basvuru Kitaplar Sanat, 441,
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Resim 2: Piet Mondrian (1872- 1944), Broadway Boogie Woogie, 1942-43

Her sanat tiirii, sanatsal bir disavuruma aracilik eder. Disavurum nesnesi, “I¢”in
“Dis”a yonelik eylem ve ifade’sinin bir karsiligidir. (eylem: devinim, ifade: anlam). Ifadeyse,
zaman ve mekan i¢inde, devinimin anlamsal #iim ¢agrisimlarini kapsar. Algilama siirecinde;
ornegin resimde, plastik elemanlarn kullaniminin dizilimine bagli 6nceligi ya da sonraligi,
azlig1 ya da ¢oklugu olasi yorum ve anlamlari da iiretir.

“Balik Biiyiisti, Klee 'nin suyun altindaki diinyayr betimledigi bir dizi desen, yagl boya
ve sulu boya resminden biriydi. Serideki diger resimler yalnmizca baliklari ve baska deniz
canlilarini i¢eriyordu ancak bu resimde baliklar, insan figiirleri ve esyalar ayni ortamda yer

alyordu.”®

“Dikkatle incelendiginde izleyici dikdortgen resmin icinde kare bir boliim gérecektir.
Bu kare, sahne i¢inde sahne gibi goriinmektedir ciinkii etrafinda kirmizi perdeler vardir.
Baliklar i¢in i¢ ve dis diinya arasinda bir fark yoktur ve her iki diinya arasinda yiizerek gidip
gelebilirler.”% (Resim 3)

% FARTHING, Stephen (Genel Editor) (2012), Sanatin Tiim Oykiisii, Cev. Gizem ALDOGAN ve Firdevs
Candil CULCU, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 416.
% Agk.,417.
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Resim 3: Paul Klee (1879- 1940), Balik Biiyiisii, 1925

Sanatin matematigi ve lretici plastigi i¢ sestir, i¢sel devinimdir. Her gegcen zaman
devinime bagl degisimleri de i¢inde tasir, an be an varlik ve c¢evre ekseninde elde edilen
algilar da gilincellenir. Haliyle akigkan ve degisken hayatin i¢cinde kendi formunu bulan
sanatin degigmez belli bir formu da yoktur, hayatla birlikte zamanla degisir.

Disavurumda devinim gibi 6l¢iimlenebilir bir zaman araliinda agiga ¢ikar ve
dolayisiyla zamana tabidir. Zihnin bir 6nceki durumdan bir sonraki duruma yaptigi her bir
gecis (her bir durum degisikligi) devinimi olusturur. A¢iga ¢ikan digavurum devinimi
formunda ise duyu organinin tiiriine gore devinim algilanir.

Basglama ve bitis zaman araliginda fark edilebilir her bir ara, her bir gegis ve her bir
bekleme noktasi devinim yerleridir. Dogadan 6rnekleyecek olursak,

David Quammen, “Biiyiik G6¢” adli makalesinde, “Hayvan gogii, basit¢ce hayvan
hareketleri olarak adlandirilabilecek bir olaydan ¢ok daha biiyiik ve diizenli bir fenomen.
Sonuglart ancak uzun vadede goriilebilecek toplu bir yolculuk. Nesilden nesle kalitimsal
olarak aktarilan, icgiidiilerle diizenlenen planli ve destansi bir irade érnegi”®' diyor.

Go¢ yolculugundaki turnalarda® oldugu gibi, notr alanlar ya da mola yerleri olarak
tanimlayabilecegimiz duraklar; atlama ya da sicramaya karsilik gelen devinim basamaklarini
olusturur.

3 QUAMMEN, David (2010), “Biiyiik Gé¢”, National Geographic Tiirkiye, Kasim, 94.

38 National Geographic Tiirkiye, Kasim 2010 sayis1, Sf. 114°de David Quammen, “Biiyiik Gé¢” adli makalesinde
bir Kanada turnasinin yaklagik 8 bin kilometrelik bahar gogiinden s6z eder. Bu makaleye gore turnalar, “Geceleri
ya usulca akan Platte Nehri’nin s1g, serin sularinda ya da onlar1 yaklagan yirticilarin ¢ikardigi sesle uyaracak
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Maddesel varligin makro boyutunda fiziksel devinim, hareketi (yer degistirme)
icerdiginden belli bir mekan ve zaman araliginda gergekleserek sonlanir. Ancak, bu son
fiziksel duragan halde dahi ilgili maddi varligin mikro diinyasinda (molekiiler, atom ve atom
alt1 diizeyde), devinim varligini siirdiirtir.

Resimde devinim, resmin iki boyutlu varligi i¢cinde plastik 6gelerin (¢izgi, 151k- golge
ve renk gibi) karsitliklar1 ve yon degisiklikleriyle saglanir. Bu elemanlardan birinin ya da
birkaginin lehine olacak sekilde, duygu durumlarini ve zihinsel devinimi aktaracak bigimde
bir diizen kurulmus olur.

Diger yandan resmin kompozisyonunu kuran plastik elemanlarla asimetrik diizenleme,
renkler arasinda birakilan nétr renk alanlarinin varligi (duraklar), diyagonal kompozisyonlar,
kompozisyonun ¢izgisel ritmi gozde devinim ( hareket) etkisi yaratir.

Cizgiyi diiz ve egri olmak iizere iki temel tiire indirgeyecek olursak, bu iki tiir arasinda
gidip gelen her ¢izgisel goriiniim zit yonlerde (yatay, dikey ve diger ara yonlerde) bir karsitlik
olusturacak sekilde bir araya getirildiginde devinim olusur. Cizginin en az iki farkli bi¢iminin
bir araya getirilmesi devinimi olusturmak i¢in yeterlidir; Ornegin yatayda ve dikeyde iki diiz
¢izginin bir araya getirilmesi ya da tek basina bir egri ¢izgide olusan yon degisikliklerinin
devinimi olusturmasi gibi.

Zat renklerin kullanilmasi, renklerle elde edilen sicak- soguk ve agikli- koyulu iliskiler,
renklerin farkli biyiikliikte ylizey pargalart olusturacak sekilde bir araya getirilmesi, Renklerle
elde edilen parlak ve mat alanlarin birlikte kullanimi gibi renklerle kurulan fark edilebilir her
bir durum degisikligi devinimi olasi kilar.

Boylece, resimde plastik elemanlar dikkate alindiginda ¢izgiden renge kadar gorsel
ogelerle devinim olusur. Ayrica, yapitin asimetrik kurgulanmasi da devinimi destekler. Kargit
plastik elemanlarin kurgusuyla gbéz bir 6geden diger 6geye atlayarak iki boyutlu yapit
ylizeyinde optik bir akisa neden olur ve boylece plastik 6geler lizerinden devinim algilanmig
olur (géorsel devinim). Gz bir 6geden diger 6geye belli bir zaman araliginda geger. Gegisin
hizina gore bu siire azalir ya da artar. Ancak, burada iki 6ge arasinda bosluk, ara ya da
kestirme uzaklik degismez (X=V. t). Yapit ortaya koyma siirecinde, sanat¢inin eylem bigimi ya
da fiziksel devinimi de sanat¢inin disavurumunun bir parcasi olarak var olur. Pollock ve
Klein'de oldugu gibi yapit olusturma siireci agirlikli olarak sanat¢iya 6zgii fiziksel devinim
tizerinden sekillenir.

“Insan retinast, isimlerini bicimlerinden alan, yaklasik 125 milyon tane ¢ubuk hiicre, 6
milyon kadar da koni hiicre olmak iizere iki tip fotoreseptor icerir. Bunlar, viicuttaki tiim duyu

kum diizliiklerinde tiiniiyorlar. Her sabah engin, zarif dalgalar halinde havalanip yakindaki tarlalara uguyorlar ve
orada gilinlerini ¢iftcilerin gézden kacirdig1 artik musirlari, solucanlar1 ve diger omurgasiz hayvanlar1 yiyerek
gegiriyorlar.

Boyle bir mola donemi, Hugh Dingle’in tanimindaki hedeften sasmazligin bir istisnasi degil, turnalarin
nesillerdir tekrar ettigi siirecin bir parcasi. Mola siiresi boyunca 2,75 kilogramlik bir turna, agirligina 0,7
kilogram daha ekler. (Platte Nehri’ndeki turna gorece daha biiytiktiir.) Kuslar Nebraska ve Rusya arasinda bu
yaga ihtiya¢ duyarlar. Bu yiizden zorlu y1llik dongiilerini tamamlamak igin, sigliklari, kum diizliikleri, giivenligi,
musirlart ve omurgasizlartyla, mola yerlerindeki yasam alanina ihtiyaglar1 vardir.”
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reseptorlerinin % 70 ini olustururlar; bu da, insanin ¢evresini algilamasinda gérme yetisinin
ne denli énemli oldugunu vurgulamaktadir.”®® Ancak devinimin varligini belirlerken yalnizca
goérme organiyla smirlandirmak da yanlis olur. Digavurum devinimi formunun sunumu, duyu
organlarindan yalnizca birine uygun olabilecegi gibi birden fazla duyu organinin kapsami
alanina da girebilir.

“J¢” ve “Dis” dogal olarak bir karsitlik i¢inde var olur, pesinden dinamik bir akisa ve
bu da devinime neden olur. Dongiliye bagli olarak zamanla yogunlasan igsel birikimin
yarattig1 baskilar devinime yol agar, denge bozulur ve boylece i¢sel formlarda disa itilerek,
disin dogasina uygun formlarla birer disavurum devinimi nesnesi 'ne dontisiirler. Sanatsal olan
disavurum devinimini ise; i¢sel devinimlerin gii¢lii duyusal tepkiler esliginde ortaya konulmus
yapit ile digsal bir devinime dontlismesi hali olarak ifade ediyoruz.

Insan, akli ve duygulariyla, objektif ve fizyolojik nitelik tastyan duyumlar, subjektif ve
psikolojik nitelik tasiyan algilara doniistir.

Gorildugl tizere disavurum devinimi, nesnesi olmayan salt zihinsel bir tasarim
degildir, esasinda duyusal alana girmis tiim insan etkinlikleri de dahil olmak tizere tiim varlik
evrenini de icine alan tiimel bir kavramdir. insan eylemlerine déniisen disavurum devinimi,
once varligin zihinsel genel bir soyutlamasiyla var olur. Sonrasinda insan eylemleriyle,
dogalla yapay olan arasinda gidip gelen bir skala i¢inde, duyusal alana tasar ve belli bigimsel
bir nesneyle ya da nesneler grubuyla da var olabilir. En sonunda sanatsal bir dile de
doniigebilir, resim gibi.

Dusavurum devinimi; agiga ¢ikmis gozlenebilir, duyusal ¢esitli formlara doniisen
olgusal bu yoniiyle somut ve disa tagsmay1 saglayan ortak bilincin varligi nedeniyle de fizik
Otesidir. Sanatg1, tasidigi i¢ gorisii ve iradesiyle ortak bilingten aldigi pay oraninda disavurum
cesitliligine ulasir. Sanatgr bu yoniiyle, gizlenmekte olani desifre ederek ona dolayli bir
yoldan dokunmus ve devaminda Gylece onu entelektiiel alana tagimis olur.

Bocklin, “koyu renkler ve dramatik ifadeyle son derece dokunakli ve simgesel bir yapit
ortaya™*® koydugu “Isa 'min Cesedinin Basinda Act Ceken Mecdelli Meryem”inde (Resim 4),
“bizi sanat¢inin oliime ve kedere dair son derece kisisel bakisina ¢ekerek oznelerin yasamina

davetsiz olarak girmekten dogan rahatsiz edici bir duygu veriyor.”*

% CAMPBELL, Neil A. ve Jane B. REECE (2010), Biyoloji, (Ceviri Editorleri: Prof. Dr. Ertung GUNDUZ,
Prof. Dr. Ali DEMIRSOY, Prof. Dr. ismail TURKAN), 6. Baski aslindan gozden gegirilmis 3. Tiirkce Baski,
Palme Yayincilik, Ankara, 1065.

40 CORSO, Basvuru Kitaplar1 Sanat, 339.

4 Ag.k.
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Resim 4: Arnold Bocklin, isa’nin Cesedinin Basinda Aci1 Ceken Mecdelli Meryem, 1867

Diger yandan “Umut” (Resim 5) ile sanatci, “bir tepede oturan kirilgan bir kizi
betimliyor. Kiz, Umut’un kisilestirilisidir. Resim arka plandaki mezarlik, haglar ve
kalintilarin segilmesiyle savasin hiizniinii simgeliyor. Tahrip edilmis manzaraya katilan Umut,
zeytin dali, saf beyaz elbise ve biiyiiyen ¢icekler araciligiyla barisa ézlemi simgeliyor.”#?

2 A.g.k.
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Resim 5: Pierre Puvis de Chavannes, Umut, 1872

Gericault’nun “Medusa’'nin Salr” (Resim 6), gokyiizii, agik deniz, sal ve temel figiiratif
varlik olarak insanlarin diziliminden olusuyor.

Notr renklerle 151k- golge ve agik- koyu karsitliklar icinde figilirlerin cosku dolu
kitlesel deviniminin ivmelenerek yiikseldigini goriiyoruz. Resimde anlatim, pramidal
kompozisyonla elde edilmis. Pramidal kompozisyonun tepesine dogru yiikselen grafik
umutlanmaya karsilik hayati, taban boyunca uzanan hat o6liim-kalim micadelesini
gostermektedir.

Resim, agik denizde bir sal tizerinde dalgalarla bogusan kimisi ¢iplak kimisi giyinik,
kimisi Olmiis kimisi O6liim kalim-savasi veren dehset, act ve umut icindeki insanlarin
trajedisini anlatmaktadir, dogaya uygun gercekgi diizenlemesi, politik ve felsefi iletisiyle one
cikar.

Bu resmin coskulu devinimi romantik bir 6zellik arz ederken, pramidal kompozisyon,
1siklandirma anlayisi ve figiirlerin heykelsi var olus bi¢imi klasik bir nitelik tasir.
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Resim 6: Theodore Gericault (1791- 1824), Medusa’nin Sal, 1819

Tiim aktarim bigimlerinin toplamina karsilik gelen disavurum devinimi’nin, zihinsel
stireclerle olusan dis gerceklikle olan bagi nedeniyle herhangi bir disavurum devinimi nesnesi
asil degil, aslin bir bagka formla ifadesidir. Oysa dolaysiz sunum ashin kendisidir. Digavurum
devinimi formlari, degiskenlik gésteren nesneler diinyasinda yalnizca asil olana gonderme

yapar.

“Dusavurum devinimi” kavrami olgusal olup nesnel bir ger¢eklige dayandigina gore,
bir ka¢ 6rnekle biraz daha agalim.

“Organizmalar siirekli olarak cevreleriyle etkilesen acik sistemlerdir™®

“Bir organizma, ¢evresi ile madde ve enerji alisverisi yapan bir sistemdir.”**

“Her organizma, siirekli olarak cevresiyle etkilesir. Cevre, diger organizmalari ve
cansiz ogeleri icerir. Ornegin bir agacin kokleri, topraktaki su ve mineralleri, yapraklart ise
havadaki karbon dioksidi alir.”*®

“Agac, oksijeni havaya verir.”*

43 CAMPBELL, Neil A. ve Jane B. REECE, Biyoloji, 8.
44A k
.g.k.
S Ag.k.
4 A.g.k.
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“Agac¢ ayni zamanda diger canlilarla da etkilesir. Ornegin, agacin koklerine tutunmus

mikroorganizmalar ve meyve ya da yapraklarini yiven hayvanlar vardir.”*'

Volkanik patlamalarda da goriildiigii gibi disa vurulanlar, potansiyelin yalnizca bir
boliimiine karsilik gelir; duyusal esik degerlerinin altinda ve {istiinde kalan, dogrudan
tanimlayamadigimiz bir varlik diinyasinin da var oldugunu biliyoruz.

Simdi disavurum devinimi olgusu’nu varligin dogasi, genel varlik algisi, cevre ve
insan ogelerinden hareketle detaylandirip, oradan elde ettigimiz saptamalarla yeniden sanata,
sanat nesnesine, disavurum devinimi dongiisii akis siirecine ve sonrasinda resim sanatindaki
ifadesine deginecegiz.

T A9k
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1.2 DISAVURUM DEVINIMINI BELIRLEYEN BELLI BASLI ETMENLER
1.2.1 Varhgin Dogas1 Uzerine, Genel Varhk Algist

Giris boliimiinde felsefe diinyasinin varliga dair belli basli yargilarina deginmistik. Bu
boéliimde bir boliimiine daha deginecegiz.

Disavurum deviniminin varlik bilgisi, disavurum devinimi objesi ve disavurum
deviniminin estetik yoni (sanatsal yon-resimde ifade) iizerinden varlik algisini
konumlandirmak; belirsizlige, degisime ve olus’un siirekliligine dogrudan vurgu yapmak
demektir.

Felsefe Sozligii'ne gore “Varhk”; “l) Bilingten bagimsiz olarak varolan nesnel
diinyayi, madde’yi belirten bir felsefi kavram. Toplum sézkonusu oldugunda, ‘“toplumsal
varlik” terimi kullanilir. Diinyanmin maddiligi ile diinyanin Varlik’im1 ozdes alan diyalektik
maddecilik, maddeden once ya da maddeden bagimsiz varolan idealist Varlik anlayisini
oldugu kadar, Varlik’1 biling ediminin bir sonucu sayan idealist cabalari da geri cevirir. Ote
vandan, yalmizca Varlik’in nesnelligini vurgulamakta yeterli degildir, ¢iinkii bu durumda,
Varlik’'in maddi ya da diisiinsel karakteri sorunu, ¢oziilmeden kalir. Varlik’t birincil, bilinci
ise ikincil olarak alisiyla, diyalektik maddecilik, bilinci varligin edilgen bir yansimasindan
daha ¢ok bir sey olarak almis olur ve bilinci Varlik’1 etkileyen etkin bir gii¢ olarak goriir. 2)
Genel olarak varolusu gosteren en soyut kavram. Bu anlamda, Varlik’i nesnel siire¢ ve
fenomenlerin ¢ok daha somut ve daha derin ozellikleri olan gerceklik’ten, varolus’tan ayirt
etmek gerekir.”*®

Antik Yunan’dan gilinlimiize kadar gelen ve degiskenlik gosteren bir varlik algisi
birikimi olusmustur. Felsefe tarihi seyri i¢inde yerini almig Elalilar, sofistler ve septiklerin
ileri stirdiigli varligin varligi ya da yoklugu yoniindeki kuskuculugu ve yokluk felsefelerine
ragmen, sanatlarin her bir tiirii varlik kavramiyla siki sikiya baghh zaman ve mekan i¢inde
kendine 6zgli yaratic1 bir ifadeyle var olur.

Empedokles*, varligi toprak, su, ates ve havaya indirgerken; Platon® (M(:427-347),
varliga bakisini idealar ve golgeler diinyasi bi¢iminde iki boyutlu bir evren tasarimi {izerine
oturtmustur. Platon’un ikili evren diinyasim reddeden Aristoteles® (M:384-322)’e gore ise
tek varlik alan1 vardir, o da i¢cinde yasadigimiz duyusal diinyadir. Aristoteles asil varligin idea
oldugunu kabul etmekle birlikte, o ideay1 Platon’un aksine ayr1 bir evrende degil, iginde
yasadigimiz bu evrendeki her varlikta bir form halinde bulundugunu savunur. Varliklar
aldiklar1 forma gore bir hiyerarsi icinde bulunurlar. Bu hiyerarsinin en altinda formu olmayan
madde, en iistiinde ise maddesi olmayan ideanin kendisi saf form bulunur. $oyle ki;

“Demokritos’a gore “gercek varlik” atomlar ve bunlarin hareketleridir;, Platon’a
gore ise, fenomenlerin “nedeni” olarak idealardir. Ama Platon, idealarla fenomenleri

48 FROLOV, Ivan yonetiminde Bilimler Akademisi (1997), Felsefe Sozliigii, Cev. Aziz CALISLAR, 2. Baski,
Cem Yayinevi, Istanbul, 503-504.

* GOKBERK, Felsefe Tarihi, 32.
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birbirinden kesin sinirlarla ayirmisti. Aristoteles igin ise “ger¢ek varlik”, fenomenlerin igcinde
gelisen ozdiir (ousia, essentia). Bu anlayis ile Aristoteles, artik fenomenlerden ayri, ikinci
tistiin bir diinya kabul etmez; nesnelerin kavram halinde bilinen varligi, fenomenlerin disinda
ayri bir gercek degildir, fenomenlerin icinde kendini gergeklestiren oz diir; 6z (ousia), “hep
olmug olan varliktir” (to ti en einai), oz, kendi bicimlenmelerinin biricik dayanagidir, ancak
bu bicimlenmelerinde “gercek” bir seydir, biitiin fenomenler de 6z’iin gerceklesmeleridir. Iste
Aristoteles, Herakleitos ile Elea metafigi arasindaki karsithgi, bu gelisme kavramiyla
asmigstir.

Gelisme (olus, genesis), Aristoteles i¢in, ozellikle form (eidos, morphe) ile madde
(hyle) arasindaki bir ilgidir. Platon’ goére fenomen diinyast “simirsiz” (idea) ile
“stmirlayan”in (uzay) bir karigimi idi. Aristoteles icin ise fenomenler diinyasindaki her sey,
form kazanmis olan bir maddedir. Madde, olusmus (bicim kazanmis) bir nesnedeki form
yiiziinden gergeklik kazanmig olan olabilirliktir, maddede ger¢ek varlik olan oz (ousia), ancak
bir sey olabilme olanagi, bir sey yapabilme giicii olarak (dynamis, potentia) verilmistir ve
ancak form yiiziinden bir gercek, bir edim (energia, actus) olur. “Olus” dedigimiz, burada,
salt olabilirligin form yiiziinden gerceklige geg¢mesi olayidir. Oz’iin, fenomenler yamnda
ikinci, daha yiiksek bir gercekligi yoktur; 6z, fenomenler dizisi icindedir, bunlarla kendi
olanagini gergeklestirir. Genel (ousia’ya Aristoteles idea da der) ancak ozel’in iginde
gercektir; ozel de, kendisinde genel gerceklestigi icin vardir.”>

“Kavramda bilinen varlik “genel 6z diir; bu oz, goriiniislerinde form yiiziinden kendi
olanagini gergeklestirir, bu gerceklesme olayr da harekettir (kinesis). Buna gére varlik,

olus 'ta meydana gelmis olan seydir; varolan, “olmus olan"dir.”>®

“Imdi, Aristoteles’e gore, varolan, form kazanmig olan maddedir. Ama madde ile form
arasindaki ilinti relatiftir: Daha asagisina gore form olabilen ayni sey, daha yukaridakine
gore maddedir. Ornegin tugla toprak igin form, ama ev icin maddedir. Bu anlayista gelisme
kavrami, nesnelerin deger bakimindan diizenlenmelerinin ilkesi oluyor: Nesnelerin diizeni,
maddenin en asagi bicimlenmelerinden en yiiksek formlarina kadar araliksiz yiikselen bir
dizidir. Bu basamaklanmada her nesne cinsi bir alt basamaktakinin formu, bir yiiksek
basamaktakinin de maddesidir ve her nesne buna gore bir deger kazanir. Ama nesnelerin bu
diziliglerinin hem asagidan hem de yukaridan bir simirt vardir — bunun asagr sinirt “salt
madde”, yukari stmirt da “salt form”dur. Tamamiyla formsuz olan salt ya da “ilk madde”
(prote hyle), yalniz bir olanaktir (dynamis), gercek (energeia) degildir; herhangi bir yerde bir
form olarak gergeklesmis olmadan var degildir. Ancak, bu formsuz madde yalniz yokluk da
(“varolmayan”, ya da “bos uzay”) degildir, reel etkilerle kendini gésteren nedendir de.
Maddenin  varligi,  formlarin  tek  tek  nesnelerde  kendilerini  tam  olarak
ger¢eklestirememelerinde kendisini gosterir. Formlarin kendilerini ancak olanaga gore
gerc¢eklestirebilmeleri bu yiizdendir, doganin yasasiz, ereksiz yonii de bu yiizden var. Bundan
dolayr Aristoteles doga ogretisinde ereksel (teleolojik) nedenler ile mekanik nedenleri
birbirinden ayiwrir. Birinciler maddede kendilerini gerceklestiren formlardir, ikinciler ise

22 Agk. , 74.
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maddede bulunur ve formlara sinir cizerler; bunlar, formlarin biisbiitiin ger¢eklesmesini
engelleyen ilkedirler.

“Salt form” ise —asil ger¢ek de bu- maddeyi gereksemeden, kendiliginden en yiiksek
realiteye sahiptir. Boyle bir salt formu kabul etmek gerek, c¢iinkii madde yalniz bir
olabilirliktir, onun kendisinde gergeklesme, hareket ya da olus ilkesi yok. Aristoteles’in
“kendi kendini gerceklestiren 6z kavramina dayanan gelisme sisteminde hareketin zaman
bakimindan bir baslangici yoktur; hareket varligin kendisi gibi éncesizdir. Ancak, varliktaki
hareketin nedeninin gosterilmesi gerek. Bu hareketin nedeni de, her yanda, form un madde
tizerindeki etkisidir. Bir yandan maddede bir bicim kazanmak itilimi vardw, 6biir yandan
formda da bir erege gore hareket etmek giicii vardwr. Ama, form daha yiiksek bir form
karsisinda maddedir, bu daha yiiksek form da kendisinden daha yiiksegi karsisinda yine
maddedir;, bu da béylece sonsuzluga dogru uzayip gider. Onun igin, hareket kavranmak
isteniyorsa, formlar dizisinde (hareket nedenleri zincirinde) kendisi salt form olan, kendisi
artik hareket etmeyen ama biitiin hareketlerin ilk nedeni olan bir ilke kabul etmek gerekir. Bu
ilkeye de Aristoteles “ilk hareket ettirici” (proton kinoun) diyor. Bunun kendisi hareketsizdir,
maddede kendisine gore bicimlenmek itilimini uyandirir; mekanik bir neden degil, ereksel bir
nedendir, ciinkii maddeyi bir erege (telos) gore bicimlenmek icin uyarir.”>* Buraya kadar
doga gozleminden hareketle kurdugu mantiksal tutarliligini koruyan Aristoteles, ilk nedeni ya
da salt formu tamamen metafizik dinsel bir ifadeye karsilik gelen Tanri kavramiyla
Ozdeslestirir ve varliksal devinimi Tanr1’ya duyulan 6zleyisin bir pargasi olarak goriir.

“Madde (salt olabilirlik, dynamis) hareket ettirilen seydir, kendisi kendiliginden
hareket edemez. Salt form ise hareket ettirendir. Bu ikisi arasinda da —salt madde ile salt
form arasinda- biitiin varliklar yer alir. Bunlar, hareket bakimindan hem etkin, hem
edilgindirler.”®

“Sagduyuya da uygun diisen bir tavirla Aristoteles, algiy1 doguran nesnelerin algidan
bagimsiz olmalari gerektigini séylemektedir. Ona gére varlik, algidan ibaret olmayip, tersine,
bir sey var oldugu i¢in onun algisi vardir. O halde, algilarimiz, algilarimizin konusu olan ve
algidan ayri, ondan bagimsiz nesnel, gercek bir diinyaya isaret ederler.”®

“Platon’da asil gercek, idealar diinyasidir; tek tek varliklar bu gercek diinyanin
yansilaridir, bu yansilar da idealar diinyasim bilmeye yol agarlar. Aristoteles’e gore ise, asil
gergek tek tek nesnelerin diinyasidir, bunlarda da tiimel’i, 6z’ii bir soyutlama ile aywririz;
bunu da, varliklarin nitelik ve davranislarint agiklamak icin yapariz.”>’

“Aristoteles mantiginin kokleri Platon’un idea 6gretisindedir. Platon gibi Aristoteles
icinde, gergek varlik (ontos on) tiimeldir ve tiimelin bilgisi de kavramdir. Buraya kadar tam
bir platoncu olan Aristoteles, bundan sonra hocasindan ayrilir: Ona gore Platon, idealarla
fenomenler, tiimel ile tekil arasinda inandirici bir bag kuramamistir. Bu baglantiyr kurmak
icin yaptig biitiin denemelere ragmen, idealar diinyasi fenomenler diinyasindan ayri, baska

5 A.g.k. , 75-76.
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bir diinya olarak kalmistir. Idea égretisi 6z ile goriiniisii, varhik ile olusu birbirinden koparip
aywrmustir. Imdi Platon’un birbirinden ayirdigi bu iki diinyayr — birisi algilanan, oteki
diisiince ile kavranan — kendi ger¢ek kavraminda yeniden birlestirmek Aristoteles’in baslica
problemi olacaktir: Idea ile fenomen arasinda éyle bir baglanti kurmali ki, bu baglanti bize
algilanant kavramsal bilgi ile agiklayabilmeyi saglasin. Bu baglantiyi da Aristoteles soyle
kuruyor: Ona gore idealar, tek tek nesnelerin oziidiir; bunlarin varliklarimin, varoluslarinin
nedenidir; bunun boyle oldugunu gostermek de felsefenin ana odevidir. Platon’da iki ayrt
diinya vardi: Idealar diinyasi (asil gercek olan diinya; duran, kendi kendisiyle hep esit kalan
diinya), bir de duyu diinyasi (meydana gelip yok olan nesnelerin, boyuna degisen seylerin
diinyast). Aristoteles icin ise idealar diinyasi duyu diinyasinin icindedir.”>®

“Platon, gegerli ders kitaplarindaki agiklamalarda yazdig iizere, idealarin gergekte
var olan sey oldugunu soylerken Aristo, bagimsiz bir bi¢cimde var olanin belirli seyler, yani
Aristo terminolojisini kullanirsak, “tozler” oldugunu iddia eder. Eyfel Kulesi, komsunun ati
ve bu kalem belirli seylere ya da Aristovari anlamda tozlere dair orneklerdir: Bagimsiz
bicimde var olurlar. Eyfel Kulesi'nin yiiksekligi, komsunun atimin altin sarisi rengi, kalemin
altigen kesiti ise kuleden, kalemden, attan bagimsiz mevcut olamayan niteliklerdir.”>

Dialistlerden Descartes (1596-1650) ise, varligi birbirinden bagimsiz hem idea hem
de madde olarak goriir. Descartes, varlik algisin1 diistinmeye baglayan o iinlii deyisiyle ortaya
koymustur: * “Diigiiniiyorum, o halde varim” (cogito, ergo sum) %

Descartes’in dis gerceklikten emin diisliniisiiniin aksine, Berkeley dis gercekligin
varligina kuskuyla bakar; Berkeley (1685- 1753)’e gore, “Varlik, algidir. Insan zihni icin
varlik, algidan baska bir sey olamaz. Berkeley bunu, “Varlik, algidir” veya “Var olmak,

algilanmaktir” (Esse est percipi) sézii ile ifade eder.”®

Iki evrenli Platon’un ve tek evrenli Aristoteles’in varlik diinyasina metafizik bir nitelik
katmas1 George Hegel’le (1770-1831) birlikte yeni bir boyut kazanir. Hegel’in felsefesinde;
“Duisiince gibi varlik da dialektik olarak gelisen bir siirectir. Varlik (evren), bir ilkenin, bir
ilk-temelin kendini agmasi, belli bir erege dogru gelismesidir. Biitiin varolanlarin, biitiin
varlik cesitlerinin arkasinda ve temelinde bulunan bu ilkeye Hegel, yerine gére, “ide”,
“akil”, “soz” ya da “tin” (Geist) der. Adlarindan da anlasilacag: gibi, bu ilke manevi
niteliktedir. Evren i¢inde, daha dogrusu evren olarak gelisen “ide’’nin eregi, sonunda kendi
kendisini bulmasi, kendisinin biling ve ozgiirliigiine erigmesidir. Bu amaca dogru
gelismesinde “ide” —dialektigin ii¢lii adimina uygun olarak- ii¢ basamaktan geger. Ama, her
basamagin iginde bir¢ok tigiizlii hareketlerde vardir; bunlar bir basamagi boydan boya gegip
onu bir yukart basamaga yiikseltirler. “Ide” (va da “tin”) ilkin “kendi icinde dir, “kendi
kendine "dir. Bu evresinde “ide” heniiz bir olanaklar iilkesidir, gizli olan giiciinii heniiz
gerceklestirmemigstiv, ama kendisini bilmesi, tamimast i¢in kendisine bir “gerceklik”
kazandirmasi gerektir. Bu amagla “ide” (tin) kendini ilk olarak dogada gergeklestirir. Ancak

% GOKBERK, Felsefe Tarihi, 70.
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dogada “ide” artik kendi kendisinde degildir, kendisinden baska bir sey olmustur, oziine
aykir diismiis, kendisine yabancilasmistir, kendi ozii ile ¢eligik olan bir duruma girmistir. Bu
celisme, “ide”’nin gelismesindeki iiciincii basamak olan dar anlamiyla “tin’in diinyasinda
(kiiltiir diinyasinda) ortadan kalkar. Bununla da “ide” yeniden kendini bulur, ama bu sefer
bilincine, dolayisiyla da o6zgiirliigiine kavusmus olarak. Ciinkii dogada “ide’’nin yasasi
zorunluluk idi. Kiiltiir diinyasinin yasast ise ozgiirliiktiir. Ancak, bu, siibjektif degil, objektif
olan, “genel”e, “yasa’ya baglanma ile olabilen bir ozgiirliiktiir.”®?

Materyalistler ise gerceklik olarak varligi olusturan her seyin maddeden olustugunu
kabul ederler. Varligin Hegel’de soyuttan somuta dogru degisim diyalektigi (Geist’in duyusal
alana girisi), K. Marx (1818-1883)’da tersine isler; “Marx da evrende bulunan her seyi, onda
is goren fiziksel giiclerin bir sonucu olarak aciklar. Yalniz bu giicler, ona gére, mekanik
olmaktan ¢ok, Hegel’in one siirdiigii bicimde, yani diyalektik bir tarzda is gériirler. Hegel,
diyalektigi insan aklimin, doganin ve tarihin ortak mantigr olarak goriir. Ona goére bu ii¢
alanda da siirekli ¢catismall bir gelisme, ilerleme soz konusudur. Kisaca gerek diisiince, gerek
doga, gerekse tarihte is goren giicler birbirlerini ortadan kaldirmak isterken daha iist bir
senteze yol agarlar veya bu sentezde birlesirler. Ortaya ¢ikan bu sentezin kendisi, yeniden bir
tez olarak kendisini ortaya koyar ve anti-tezini yaratir ve onunla olan ¢atismasinin sonucunda

yeni bir sentez ortaya ¢ikar ve bu boylece devam edip gider.”®

Varliga dair ilave pek ¢ok baska goriisleri de buraya tagimak olasidir. Ancak metne
dahil ettigimiz bu yargilar, bize gore, varlik algismin degiskenligini gostermek yoniiyle
yeterlidir.

Ciinkii her seyin i¢inde oldugu varlik evreni’yle olan algisal temasimiz dogrudan
degildir, duyusaldir. Zihinsel siireglerle ilgili olan bu temasi, diisiinme aligkanliklarimizi
belirleyen diizenli ya da diizensiz bir bilgi y1gin1 tizerinden kurariz. Bu bilgi ¢esitliligi, gegmis
yasam ve deneyimlerimiz (ampirik veriler) olabildigi gibi paradigmalara dayali bilimsel
yontemlerle elde edilmis birer veri setinden olusabilir. Agikcast tiim bilgi alanlarinin temel
niteligi zaman i¢inde degisiyor olmasidir.

Oyle ki varlik bilgisini kendi felsefesine gore smirlandirarak diger bilgi alanlarina
yonelik yargilarda iiretmis olan, bilimsel bilgi ve analitik bilim felsefesinden hareket eden
mantiksal pozitivizm, estetik yargilar1 subjektif yargilar kapsaminda degerlendirir ve deneysel
bir bilgi tiirli olarak gérmez.

“Mantiksal pozitivizmde bir hiikmiin bilgi ifade edebilmesi icin iki sarti yerine
getirmesi gerekir:

I- Hiikiim, iyi bir sekilde formiile edilmis olmalidir; yani gramer ag¢isindan
(mantiksal olarak) dogru olmalidir.
- Hiikiim, emprik olarak sinanabilmeli yani tasdik edilebilmelidir.

62 GOKBERK, Felsefe Tarihi, 388-389.
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Bu sartlart yerine getirmeyen hiikiimler bilgi ifade etmezler. Kavrayigsal agidan
(epistemolojik yonden) anlamsizdirlar. Ahlaki, dini ve metafiziksel hiikiimler- ‘kimseyi
oldiirmeyeceksin’, ‘Tanri sevgidir’, ‘Madde birdir’- kavrayigsal anlam icin gecerli bu
pozitivist dlgiitlere gore kavrayigsal olarak anlamsizdir. Bu hiikiimler bilgi ifade etmezler.
Boéylesi hiikiimlerin duygusal olarak anlamli olduklar: tabi ki inkar edilemez. Ornek olarak
deger yargilari, hem birey hem de toplum i¢in genelde ¢ok biiyiik anlam tasir. Bu teze gore
asil mesele bu hiikiimlerin bilgi sunmadiklaridir.”®

“Deger yargilart — ahlaki ve estetik hiikiimler- bu pozitivist tutuma goére kavrayigsal

olarak anlamsizdur.”%

Diger yandan; “Bir hiikmiin bilimsel olmast i¢in bu hiikiim ilke olarak yanhslanabilir
olmalidir™®® tezine gotiiren Karl Popper (1902- 1994)’in elestirel rasyonalizm’i, varsayimi
dogrulamaya yonelik deneylerin varligina ragmen, varsayima bagli bilgilerin kesinliginin
yanlislanabilir olmas1 olasiligini hilkkme baglamistir.

(13 ¢

Tiim kugularin beyaz oldugunu’ asla teyit edemeyiz ¢iinkii beyaz kugularla ilgili
veni gozlemlerin tiimii, ilke olarak teyit edici gozlemlerin sinirli sayisina eklenecektir sadece.
Ancak bu genel hiikiim sonsuz sayida drnege (‘tiim kugular...’) atifta bulunur. Diger yandan

tek bir siyah kugu hiikmii yanls cikaracaktir.”®’

“Mantiksal pozitivistler bilim ve metafizigi birbirinden aywma konusunda oldukca
hassastilar. Bunu dogrulanabilir olanla dogrulanamaz olan arasindaki bir ayrim olarak
tammladilar, ve bu yine kavrayigsal olarak anlamli olanla kavrayigsal olarak anlamsiz olan

arasindaki bir ayrimdi.”®

1.2.2 Cevre Ogesi

Insan faaliyetleri kozmosun potansiyelinden ve yarattig1 etkilerden dogrudan ya da
dolayl1 etkilenir. Bu etkilerin anlamini fark edebilmek i¢in yaklasik 4.5 milyar yil yasinda
olan diinyanin ve varlik diinyasinin bir ¢esit tastyict sepeti konumunda olan evrenin ge¢misini
de dikkate almak gerekir. Sanat alan1 da bu gegmisin disinda degildir; her haliyle bu gegmisin
bir pargasi ve dogrudan etkisi altindadir.

“Davranis hem genetik hem de ¢evresel faktorler sonucu ortaya ¢ikar”®®

“Davranisi etkileyen cevresel faktérler bu davramisin altinda yatan tiim genlerin
ortaya ¢ikmast ile ilgilidir. Bu durum hiicre icerisindeki kimyasal ¢evreden tutunda bir
yumurta ya da rahim igerisinde gelismekte olan bir hayvamin karsi karsiya kaldigr tiim
hormonal, kimyasal ve fiziksel kosullar: i¢cermektedir. Ayrica bir hayvamn sinir sistemi ve
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efektorlerindeki bilesenler arasindaki ¢oklu etkilesimler ve diger organizmalar ile kimyasal,

gorsel, isitsel ya da dokunsal etkilesimleri kapsar.”™

‘Sinir sistemi, duyusal ve motor mekanizmalar ve davranis biyolojisi’™* esliginde
insan; hayatin tiim etkileri altinda oldugundan kozmosun yapisi, ¢evre (dis ortam; Biyosfer),
biyolojik var olus ve anatomik yapi, insan faktorii, yasamin siirekliligini saglayan dongiiler
(hayat-doga dongiisii): Besin zinciri, enerjinin doniisiimii ve madde dongiileri; Karbon, su,
oksijen, azot, fosfor dongiileri bu etkileri olusturan énemli yasam &geleridir.

Burada her tiirlii insan faaliyetini dogrudan etkileyen toplam etkiden de séz etmek
gerekiyor. Soyle ki; Kozmos 6zelinde yer kiirenin akigskan, gevsek, kirillgan ve degisken yapisi
insan faaliyetlerini de dogrudan etkiliyor. Yer kabugunun kirilip faylara déniismesi gibi hayati
degistirip doniistiiren giigler (¢evre etkisi) ile insan ve insan topluluklarina bagli sosyal ve
cevresel etkiler (insan-cevre etkisi) hayat dinamiginin odaginda yer aliyor. Bu baglamda,
evren Olceginde varlifin olusum dinamigi de siireklilik arz ediyor ve higbir sey bagladig
yerde kalmiyor, hayat dongiisii i¢erisinde degiserek doniisiiyor.

Hareketin, en kiiciigiinden en biiyiigiine kadar varligi c¢evresiyle birlikte nasil
bicimlendirdigi dikkate deger bir konudur. Bu cer¢evede volkanlar ilgi ¢ekicidir. Stephen S.
Hall, “Veziiv Simdilik Uyuyor; Veziiv Icin Geri Sayim” adli makalesinde, arkeolojik verilerden
hareketle Veziiv Yanardagi’nin tarihi silirecte yasanmis cevresel etkilerini ve gelecekte
yasanabilecek olas1 felaket senaryolarini konu ediyor. Stephen S. Hall, “Yeryiiziindeki en
tehlikeli yanardag, IS 79 yilinda Pompei'yi yok etti. Ve bir sonraki patlama ¢ok daha biiyiik
olabilir’’2 diyor.

Diger yandan “Dev bir dalga hemen her yil diinyada bir yerleri vuruyor. Bir sonraki
ne zaman ve nereyi vuracak?””® diyen Tim Folger’in kaleme aldig1 “Tsunamileri Calismak”
adli bir makale, cografyalar sekillendirici 6gelerden olan depremler, tektonik fay hatlari ve
yarattig1 etkilerden s6z ediyor; yazar bu makalede, yasam- 6liim periyodunda tarihsel siireg
icinde varlik gosteren belli basli depremleri, yeryiiziiniin tektonik yapisini ve fay hatlarmin
cevreyle birlikte insan yasamina dogrudan etkilerini ele aliyor.

“Bazilarina gore, dev tsunamiler tarihi bile degistirmis olabilir. Ornegin baz
arkeologlar, 3 bin 500 kiisiir yil énce Akdeniz’de bir tsunaminin Girit'in kuzey kiyisini
VUrdugunu one siiriiyor. Bu facianin, dénemin en ileri uygarliklarindan biri olan Minos
uygarligin ¢okiise iterek Yunan anakarasindan gelen Mykenai’lilara yenik diismesine yol
actigini soyliiyorlar. 1755 yilinda Lizbon da bir deprem ve tsunami yasamis ve on binlerce
kisi olmiistii. Ve bu trajedi de Bati felsefesi iizerinde kalici bir etki yaratti, doneme hdakim
mutlu mesut iyimserliginin yok olmasina yol agt1.””™

Y Agk.,1123.
L A.g.k., Boliim 48: Sinir Sistemleri, Boliim 49: Duyusal ve Motor Mekanizmalar, Béliim 51: Davranis
Biyolojisi

2HALL, Stephen S. (2007), “Veziiv Simdilik Uyuyor; Veziiv I¢in Geri Sayim”, National Geographic
Tiirkiye, Eyliil, 74.

 FOLGER, Tim (2012), “Tsunamileri Calismak”, National Geographic Tiirkiye, Subat, 88.

" A.g.m., 95, 98.
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Soziinii ettigimiz etkilerle birlikte sanat alani igerigi, ortak bilinci olusturan diger bilgi
tiirlerinden dogrudan etkilenerek degisir ve giincellenir. Insana ve evrene dair sistematik bilgi
olduke¢a yeni olmasina ragmen insan bilimleri ve doga bilimlerinde zaman i¢inde hatir1 sayilir
bir bilgi birikimi olusmustur. Giiniimiizde ge¢miste olmadigi kadar yeni kavramlarla birlikte
evren, uzay-zaman, yer¢ekimi ve uzaymn dokusu gibi goriiniire dair her sey yeni anlamlar
kazanmistir. Modern fizik baglaminda, varligin fiziksel dogasina bakista Kuantum fizigi ve
rolativite teorisiyle kars1 karsiyayiz.

Ozellikle ¢ok giincel olan kuantum mekanigi ve genel gérelilik kurami, sanat alani icin
onem arz eden dikkate deger bir konu olabilir. Soyle ki; 6nce Einstein’le birlikte yer¢cekiminin
uzay-zamanin seklini degistirdigini gdsteren matematiksel kanitlarini, simdilerde ise bu
durumun oSl¢iimlenmis kanitlarin1 gormekteyiz. Werner Heisenberg’in varligin bilgisine dair
kesinlik algilamasimi ortadan kaldiran “Belirsizlik ilkesi”de bilimsel verilerin kesinligi ile
ilgili kuskuyu artirmistir. Haliyle bu her seyi degistiren bir durum: Sok edici! Gorsel sanatlar
alan1 nesneler diinyasi, Oncelikle goriiniir diinya demek. Buradan hareketle kestirmesi
imkansiz (?) bir gergeklik yanilsamasi ile kars1 karsiyayiz.

Gorildugi tizere varlik, bildigimizi sandigimiz bir sey olmayabilir. Soyle ki; varligin
bi¢im, renk gibi plastik ve diger niteliklerini izleyici de oncelikle belirleyen sey her canli
tirde var olan kendine 0zgii duyum esik degerleridir. Bizde duyusal varligin plastik
niteliklerini duyum esik degerlerimizin sinirlar1 i¢inde algilariz. Nesnelerin bigimi, rengi,
dokusu ve diger niteliklerine duyumlarimiz sonucunda ulasiriz. Canlilara gére degisen duyum
esik degerlerine drnek verecek olursak, Tarsius syrichta’™, 91 kHz’e; Sar Babun'®, 41 kHz’e;
Sempanze'’, 27 kHze; Insan', 20 kHz’e kadar sesleri duyabilir.

“Toplam canli ¢esitliliginin 5 milyon ile 30 milyondan fazla tiir arasinda oldugu
tahmin edilmektedir.”’® Canli varliga dair yapilmis bu bilimsel tespit tiir say1lar1 kadar duyusal
bir ¢esitlilik, tiir sayilarin1 katbekat asan bir davranis gesitliligi ve de belki de en azindan tiir
sayilar1 kadar bir gergeklik algisi ¢esitliligi iiretir.

Tarsius syrichta i¢in yapilmis degerlendirmelerden biri sudur: “Filipinler’de sayilar
bir avu¢. Kocaman gozleri var ama tetikte olmak icin kulaklarimi kullaniyorlar. Akustik
agidan en iyi duyan pirimat onlar... Tarsius syrichta, 91 kHz e kadar sesleri duyabiliyor (bu
diizeydeki sesleri neredeyse hi¢bir karasal memeli duyamiyor), Bu yetenekleri, bocek aviama
ve yirticilardan ka¢malarina yardimet olabilir.”®

Diger yandan; “Kiiciik bir yarasamin ‘insan kulagimin duyamayacagi kadar tiz’ sesi,
hayvan, katot 1sinli osiloskopa takili bir mikrofonun oniine konulunca gortiniir hale geldi.” ve
bir yarasanmn ses duyum frekansi, “...yaklasik olarak, insan kulaginin duyabildigi maksimum
araligin 30 bin devir iistiinde” oldugu goriildii. Yarasalarin kulaklari ayni zamanda gorme

5 GRAY, Lacey (2012), “Kulak Dolusu”, National Geographic Tiirkiye, Eyliil, 54.
5 A.g.m.

7 A.g.m,

8 A.g.m.

® CAMPBELL, Neil A. ve Jane B. REECE, Biyoloji, 10.

8 GRAY, Lacey (2012), “Kulak Dolusu”, National Geographic Tiirkiye, Eyliil, 54.
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islevini de iistlenir: “Bunun gibi deneyler... oncelikle yarasalarin ‘kulaklariyla gordiigiinii’

ve ucarken yollarini ¢igliklarimn yankisi sayesinde bulduklarim kanitlad:.”

Ayrica, “insan gozii saniyede 50 kadar 151k yanip-sénmesini ayut edebilmektedir. Bu
nedenle, bir filmdeki her bir kare bundan daha hizli gectiginden, kesintisiz bir hareket olarak
algilanir. Buna karsilik, bazi boceklerin bilesik gozleri saniyede 330 151k yanip-sénmesini
algilayabilir. Bu gozlerle filme bakan bocek, her bir kareyi rahatlikla ayri fotograflar gibi
gorecektir. Ayrica boceklerin renk gormeleri son derece gelismis olup, bazilart (arilar dahil)
bizim géremedigimiz mor étesi bolgesini bile gorebilmektedirler.”

Su halde duyularda ve bilingte var olanlar, mutlak gercekligin bir ara yiizii olabilir. Bu
durumda varligin duyusal, canli tiire gére degisen farkli duyum esik degerlerine karsilik gelen
gerceklikler evrenini Cok Katmanli Gergeklik olarak ifade edecek olursak;

“D1s” ve “Ig”in gercekligi gorece bir gercekliktir ve dolayisiyla bilgisi de gorecedir.
Duyu organlarimizin sinirlart igerisindeki varligi, canli tiire gore degisen farkli duyum esik
degerleri nedeniyle ¢ok katmanli ger¢ekligin bir pargasi olan duyusal (duyumsal) bir ger¢eklik
olarak gdrmeliyiz. Haliyle bu tespit, varliga yonelik gergeklik algilamamizi
sinirlandirmaktadir; varligin bir anlamda sinirli bir gergekligidir bu. Plastik elemanlarla
kurulan her sanat yapit1 da zihinsel nesnel gergeklige yiiklenen duyusal plastik niteliklere gore
olusan bir formdur. O halde, ‘/¢’in “Dis”a tasmasiyla agiga ¢ikarilan her sanatsal form, gérece
bir belirsizligi de i¢inde tasiyacaktir.

Ayrica; “Renk, koku, ses ve tat gibi algilar beyin tarafindan olusturulur ve onun
disinda yer almamaktadir. Eger bir agag¢ devrilir ve o sirada orada bunu duyacak kimse
yoksa, bir ses var midir? Dogal olarak diisiis, havada basing dalgalari olusturacaktir; ancak,
ses bir algi olarak tamimlaniyorsa, o zaman bu dalgalar: saptayip algilayan bir hayvanin

olmamasi durumunda ses de yok demektir.”®

Diger yandan duyusal olanin degeri de kiicimsenmemelidir. Hayatin devingen ve
dinamik dongiisiinde somut her bir varligi 6ncelikli olarak duyular tizerinden anlamlandiririz.
Duyularimizla aldigimiz, algiladigimiz her bir sey mutlak bir belirsizlik icermesine ragmen
varligin sl sayida da olsa belli bir gerceklik degerine karsilik gelir. Ancak, duyusal
gergeklik icinde ana destek ve giic kaynagimiz dogayla olan uyumumuz, dogadan uzak
zorunlu kurgu egitimlerle, ya eksik kalir ya da onarilmaz zararlar goriir. Haliyle bu, dogalligin
yok ediligidir ve her dogani, dogadan uzak yapay bir diizene uyuma zorlar. Doganin
iyilestirici dinamik giiclinden uzak atilan organize her bir adim, -ki bu; kendinin de hayat
veren dogasindan uzaklagsmasinin dogal bir sonucu olarak ruhsal ve ¢evresel olaganiistii bir
karmasaya ve sonu gelmeyen bir catismaya yol acar. Tim yetkinligiyle bu dongiide sanat,
insanin tiim var olus tepkilerinin de disa vuruldugu bir alan islevi goriir ve dikkate deger bir
farkindalik yaratir. Bir yerde burada sanatin yaptii sey bir durum tespitidir ve bu insanlik
tragedyasinin varligini tespit ederek gozler oniine serer.

81 ZACKOWITZ, Margaret G. (2010), “Kiirklii ve Ses”, National Geographic Tiirkiye, Aralik, 184.
8 CAMPBELL, Neil A. ve Jane B. REECE, Biyoloji, 1064.
8 Agk., 1059.
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1.2.3 insan Ogesi

Sanatin nesnel diinyayla bir bagi vardir ancak sadece ondan ibaret de degildir.
Insanoglunun duyusal algilamasinin 6tesine tagan metafizik tutkulari, sinirsiz istek ve arzulari,
dogay1 agma 1srar1 her dem giincelligini korumaktadir.

Insan dogasi geregi, her canli da oldugu gibi 6niine c¢ikan engellerin iistesinden
gelmeye calisir ya da ihtiyaclarini karsilamak amaciyla cesitli tepkilerde bulunur. Cevre ile
insan ve/veya “Dis” ile “I¢” iki yonde kesintisiz etkilesim halinde var olur. Etkilesimin tiirii,
insanin disavurum devinimi bi¢imini de belirler; agsa a¢ligini giderir, tehlikedeyse giivenli bir
ortam yaratmaya calisir ya da her anlamda kendini gerceklestirmek icin ¢abalar ve amaglarina
uygun tiirlii davraniglarda bulunur.

Diger yandan 6zgiirliik, insan davranislarini belirleyen basat etkendir. Tekin bir yer
olmadigi tarihsel siirecte sayisiz olaylarla kanitlanmis olan diinyaya 6zgiir olarak dogan insan,
sosyal kurumlar ve normlarin kontroliinde kisiler, gruplar ve deger yargilariyla engellenir ya
da simirlandirilir. Deger yargilarinin ve belirlenmis normlarin diger tarafinda dayanan, direnen
ve en temel i¢giidiisii hayatta kalmak olan engellenmis, sinirlandirilmis, bastirilmis ve yoksun
birakilmis bir varlik olarak insan, olasiliklar1 zorlayarak tepkileriyle var olmaya calisir.

Tarihin her déneminde var olan ve giiniimiizde de ac¢ik ara yasamin tiim etkinlik
alanlarinda boy gosteren gii¢, niifuz ve varlik paylasiminin yol agtig1 dramlar ve trajedilerde
insan tepkilerinin kaynagini olusturur. Biitiin bunlar kaygi dolu igsel birikimleri artirmakta ve
tetiklemektedir. Ronesans’la birlikte bankaciligin ve ticaretin gelismesi, malin fiyat degisim
degeri olan paranin belli ellerde toplanmasina yol agmis ve boylece ticaret kartellerinin hayat
iizerindeki sekillendirici etkisini orantisiz bigimde artirmistir.

Insanin bireysel, sosyal ve cevresel dogasi igin zorunlu olan ihtiyaglarmin ve
egilimlerinin bastirilmasinin karsisinda tiirlii tepkilerin varligi, 6teden beri bir denge arayisi
icinde hep var olmustur. Sosyal alanda siyasi, dini ve ekonomiyi temsil eden ydnetici sinifin
tutum, istek ve yonlendirmeleri, dinin temsil giicii, etkisi ve bu ii¢ etkinlik alaninin ¢ikar
gruplarinin bir aracina doniismesi ¢aglar1 ve sanat donemlerini de 6nemli 6l¢iide etkilemis ve
bigimlendirmistir.

Diger yandan insanoglunun korkulari ve karsiliginda mutluluk beklentileri o
diizeydedir ki mutluluk betimlemeleri olarak {itopyalara karsilik, korkulari derinlestiren
trkiitiicii ve ayn1 zamanda karanlik gelecek senaryolarini somutlastiran distopyalar
tiretilmistir. Bu g¢ercevede yazilmis, mutlu bir diinyanin tasarimini kuran Platon’un ideal
“Devlet”i, George Orwell’in insanin sinir tamimayan vahsi Ve acimasiz dogasini anlattigi
distopik politik roman1 “1984”, felsefi ve edebi birer disavurum devinimi érnegidir.
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1.3 ZAMAN, MEKAN, ORTAK BiLiNC VE SANAT

Duyusal sinirlar1 tiire gore degisen varligin insan zihnindeki akisi da duragan degildir,
an be an dinamik bir siire¢ i¢inde degisir. Her anin zaman, mekan ve varlik Kesitleri
birbirinden farklidir. Oncelik sonralik iliskisi olusurken seylerin konumu ve dizilim algis1 da
degisir. Son c¢oziimlemede varlik, toplam potansiyelinin belirsizligi nedeniyle de, iirettigi
anlamlar ve yansimalariyla birlikte birer izlenim olarak kalmaya devam eder.

Bu izlenimlerden hareketle sanat da fark edilebilir en kii¢iik zaman pargasi olan anlarla
ilgilidir; ancak, gecmis zaman1 da kapsar ve yarina da dokunur. Bu nedenle, insanin sanatsal
tepkilerinin nedenlerini yalnizca bulundugu cagla siirlandirmak dogru olmaz ve siirekli bir
olusum halinde olan evrenle birlikte disiinmek gerekir. Bu baglamda, her tiirden sanatsal
etkinlik, tiim bilgi alanlarinin kusaticilig1 altindadir, az ya da ¢ok her birini igerir.

Sanat alan1 varlik tizerinden temellendigine gore her zaman igin tarzina gore degisen
bir felsefesi de var olacaktir. Diger yandan felsefesi olmayan hayat, dogmalar {izerine kurulur.
Dogmalar diinyasi ise ufuksuzdur, duragandir; degisime, olusuma ve kesfe kapalidir. Her
seyden olmasa bile birgok seyden emin olmak bile, dinler ve diger dogmalarda oldugu gibi,
gerceklik algilamasinin  de@isken dogasindan uzaklastirir. Genel olarak varligi, stiphe
icermeyen bir kaliba sokan tiim dogma tiirleri degisen hayatin dinamik yapisi i¢inde var olan
akli, diisiinebilmeyi, hayal giiciinii ve kavrayisi sinirlandirir; duyarlihi@i ve 6zgiir iradeyi de
yok eder.

Insanin zaman ile kusatilmighgi, mekansal baglilig1 ve bir bedenle var olus gercekligi;
ona, kayith bir ozgirlik alan1 saglarken ayni zamanda tiim tepkilerinin de kaynagini
olusturur. Su haliyle bu sikisip kalmishikta varliga yonelik bilgiyr yakinligimiz 6lgiisiinde
gorece bilebiliriz ve haliyle verdigimiz tepkilerimizde gorece olur.

Tek tek bakildiginda, tiim ortak benzerliklere ragmen konumuna gére degisen algi
cesitliligiyle her insan biriciktir. Zaman, mekan ve olaylar degisir; Kozmosun bir pargasi olan
insanda, zaman iginde kozmosla birlikte degisir. Insanin bu degisken dogasi, varligin
cesitliligi icinde zaman ve mekana bagh farkli duyus ve davramiglar1 da iiretir. Hayatin
degistigi yerde sanat pratigi de degisir.

Bir disavurum devinimi formu olarak sanat gereksinimi, kisisel formasyona gore
degisen ve insan yasamindaki genel ihtiyaglar listesinin en tepesinde yer alan kendini
gerceklestirmenin nitelikli bir boliimiinii olusturur.

Diger yandan Yerc¢ekimi Qibi soziinii ettigimiz Karsit doga giiclerinin varligi, hayat-
doga dongiisii, degisken insan dogasi; Bu ii¢ temel bilesen, sanat¢inin igiyle dis1 arasinda
gidip gelen etkilesimlerinin de kaynagmi olusturur. Dongiilerin siirekliligi icinde, “/¢” ve
“Dig” tekrar tekrar yeniden tretilir. Dinamik nitelik gosteren bu birikimle insan, sahip oldugu
sanat alan1 formasyonuyla sanatc¢iya ve bdylece varlik da, yapit lizerinden sanata doniisiir.
Burada sanatgi, varliga bakisini yapit tizerinden bigimlendirmis olur.

Insanoglunun varlik bilgisini karsilayan ve olusum halinde olan tiim bilgi tiirlerini Ortak
Biling ve ortak bilin¢ i¢inde ve disinda kalan toplam varhig Varlik Evreni olarak ifade edecek
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olursak; I¢inde yasadigimiz Varlik Evreni’nde, gelmis ge¢mis tiim insanlik bilgi birikimi
iizerinden yiikselen ortak biling, yetkinligi dl¢iisiinde tiim varlik evrenini gorece kusatir. Oyle
ki, evrenle ilgili tiim bilinenlerde gorece bu ortak bilinci olusturan bilgi birikimiyle siirhdir.
Varlik Evreni’nden beslenen ortak biling, her gegen gilin yenilenip gilincellenir, tim bilgi
tirlerinin gelisim seyrinde oldugu gibi (Bilimsel bilgi ve digerleri). Su halin Einstein’in
gorece genisleyen evren yaklasimiyla dogrudan bir baginin oldugunu da sdyleyebiliriz. Ciinkii
zaman gegtikce, genisleyen evrenle birlikte gilincellenerek ortak bilinci olusturan bilgi birikimi
de artar. Sanat¢ida entelektliel sanat birikimiyle; bu ortak bilin¢ havuzundan aldig pay
oraninda hayat dongiisiine tretimiyle dahil olur.

Diger yandan insan, milyarlarca yillik evren tarihinde zaman ve mekan dizilimine
bagl bir konum iginde var olur. Oncelik, sonralik ve cesitli bi¢imler icinde var olan bu
dizilime bagl iligkiler agina yonelen anlamlandirma arayisi da dogasi geregi var olur ve dyle
ki bu, sorgulayan merakli zihinlerin bir 6nceligidir. Bu durum, dogrudan siijenin iradesinin
disinda sunulan anlamlar diinyasinin varligi halinde bile siijenin tutumuyla dogrudan ilgilidir.
Kald ki insan, uykulu bir uyanikliga (~uyurgezer) karsilik gelen bir biling hali i¢inde var olur
ve c¢epegevre kusatildigi anlamlar diinyasinin i¢inde varligimi = siirdiirmeye calisir.
Insanoglunun en iist biling diizeyini temsil eden tiim bilgi alanlari-buna ortak biling demistik-
dahi zamanla degisir, Newton fiziginin yerini Kuantum fiziginin almasi ya da zamanla
diisiince sistemlerinin degismesi gibi.

Bilindigi kadarniyla varlik diinyasinda anlam arayisinda olan tek varlik insandir.
Varliga atfedilmis anlamlar olmasa dahi, sanat¢inin simdi ve gelecekte anlam arama, anlam
atfetme ya da anlamsizlik lizerinden higlige yaptigi gondermeler varligmni siirdiirecektir.
Kuskusuz anlamin oldugu yerde anlamsizlik ya da anlamsizligin sunumunun oldugu yerde
anlamlandirma arayis1 s6z konusu olacaktir.

Igsel siireglerin sonucunda agia cikarak kendi ¢ok dilliligiyle var olan yapitin ve
olusum siireglerinin, sonradan ya da es zamanli olarak yapilan dilsel ¢oziimlemeleri, sanatsal
etkinligin tiirdesi ve bire bir karsilig1 olamayacagindan, olsa olsa sinirl bir yorumuna karsilik
gelir. Dahas1 yapitin dilsel agiklamasi, her ne kadar belirsizligi gidermek amacini tasisa da,
yine bu nedenle ifadeyi belli bir kesinlige tasima amaci da giider. Yapitin dilsel ¢dziimlemesi
tizerinden, yapitin ifadesinin kesinligini agiklama iddiast da varligin goérece bilinirliligi
nedeniyle temelsizdir.

Dilsel yorumlar1 yapitin yerine koyarak sanatsal ifadeyi sinirlandirmak ve baglayici
hale getirmek yerine, ufku agik serbest cagrisimli yorumlara birakmak daha dogru olacaktir.
Kaldr ki yapitin kendisi topyekiin bir ifadedir, dile gelme bi¢imidir, agiklamadir ve dahasi
sanat¢inin ¢1glhigidir!

An’larin dili, sanatsal gercekligin esin kayna@idir. Olgiimlenebilir zamandan ziyade
zaman algisinin yarattigt psisik etkilerin izleniminin gorece siiresi yasanilan hayatin
derinligini belirler. Yapita giden dongiide sanat¢inin temel motivasyonu, gelip gegmekte olan
bu anlar1 degerlendirmeye yonelir. Bir yoniiyle yapiti belirleyen sanat¢inin tavri, sanatsal
etkinligin 6ziinii olusturur ve degisken ve akiskan ‘Ben’in ideal formunu anin goriintiisiine
dontstiirerek duyusal alana tagir.
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Karsitliklar1 ve direnci belirleyen dayatmalara bir reddiye olarak igsel etkilerin
betimlenmesine doniisen ve yasanilan anlarin gercekliginden aldigi ilhamla digsallagan sanat
yapiti, hayatin zihinsel siizgecten gecirilmis duyusal bir Onermesine doniisiir. Tektonik
giiclerin yer kabugunu parcalamasiyla agiga c¢ikan devasa volkanik patlamalarin cografi
hareketlenmelere yol agmasinda ve yer kabugunu bi¢imlendirmesinde oldugu gibi sanat¢ida
i¢csel 6znel birikimini aldig: i¢sel kararlar esliginde birer sanat formuna doniistiirtr.

Savags karsitlig1 ve halk yiginlarini somiiren ¢evrelere karst politik durusuyla taninan
Grosz, “Toplumun Ileri Gelenleri’nde (Resim 7), din adamlarini, siyasetgileri ve gazetecileri
elestirerek, “iilkeyi siirekli savasa ve terore siiriikleyen, satin alinms fikir liderlerinin resmini
yvapmisti. Grosz, genellikle, ilgisini ¢ceken insanlarin yiizlerini ve tavirlarini not aldigi eskizler
yvapiyordu ve bu eskizler hiciv yiiklii portreleri icin zengin bir kaynak sunuyordu. Bu resimde,

’

arkasina yanan bir bina koyan Grosz, ellerinde kiireklerle iscileri sola
2784

“ileri gelenlerin’
dogru giderken Nazi askerlerini ise saga dogru giderken betimlemisti.

8 FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, 423.
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Resim 7: George Grosz (1893- 1959), Toplumun ileri Gelenleri, 1926

Insanoglunun sirli dogasinda sakli kalmig disavurumun ¢ok bilinmeyenli tetikleyicileri
sanatcida Oncelikle gerilimi biriktirerek yiikseltir ve bir basing dalgasina doniistiirerek
siddetlendirir. Oyle ki bu birikim, ¢atlagini buldugu yerden dissallasir.

Adeta sanat¢inin her bir patlama anina karsilik gelen yapit olusturma siireci, bu goklu
tetikleyicilerle harmanlanarak sonuglanir. Sanat yapmanin bir gerekgesi saydigimiz ve
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sanat¢inin varligini kusatan bu gerilimler yapitla birlikte azalarak dagilir. Ta ki bir sonraki
yapit olusturma anlarina yol veren yeni tetikleyicilerin varligini1 gérene kadar.

Toparlayacak olursak;

Bir anlamda yapat, varlik diinyasiyla birlikte o/us halinde olan sanat¢inin duyusal alan
¢ikarmasidir. Sanat yapiti, birer disavurum devinimi formu oldugundan se¢imlik anlarla var
olur. Her bir sanat yapiti, dogas1 geregi i¢sel birikimin tercih edilmis formlarini ve siire¢lerini
kapsar. Bir disavurum devinimi etkinligi olarak sanatsal imgede igsel birikimin karakterine
uygun formlarla duyusal alana taginir. Diger yandan sanatsal form, duyusal nitelikleri yoniiyle
degil temsil ettigi i¢sel birikimi yansitabildigi oranda giizeldir. Giizellik ile sanat yapit1, temsil
degerini bu 6zelliginden alir.

Paul Klee, “Marc’in Bahg¢esinde Fon Riizgarr” (Resim 8) calismasinda basit geometrik
bi¢imler ve sade renklerle igsel birikimini ifade etmistir.

Resim 8: Paul Klee (1879- 1940), Marc’in Bah¢esinde Fon Riizgari, 1915

Sanatc1 ve eseri baglaminda gegcmis ve gelecek, psisik haller ve igsel betimlemeler,
etkisi notr olan gegmis anlarin uzaginda, ice isleyen anlar tarafindan kusatilir. Sonugta sanatci,
anin tutsagi ve sahidi; yapit ise bu tutsakligin ve sahitligin {irtinii ve kaniti olur.
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Bu 6zelligiyle sanatg1, akip gitmekte olan zaman1 donduran kisidir; Oyle ki, yapitiyla
izleyiciyi giindelik iglerin tutsaklifindan uzaklastirarak akip ge¢mekte olan zamanin
karsisinda farkindalik yaratan bir an’a Kilitler, adeta zaman bir siireligine durur, izleyici yapit
icinde anda dylece kaybolarak var olur.

Diger yandan bir sanat yapit1 olusturmak demek, olast alternatif sunumu yapilabilir
estetik formlar esliginde varligi yorumlama, varligi kavrama, varligin ne oldugu ve varligin
baz1 kimi nitelikleri iizerinden duyusal bir sunum yapmak demektir. Her yapitin somut ve
olgusal bir dig yonii oldugu kadar yorumlar ve anlamlar boyutuna karsilik gelen soyut ve
olgusal olmayan bir i¢ yonii de vardir.
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1.4 DISAVURUM DEVINIMIi DONGUSU AKIS SURECI

Sanat¢inin tutum ve beklentilerinin malzemeyi bigimlendirmesi, sanatsal eylemin bir
boliimiinii olusturur. Burada i¢sel durumun 6znel betimi; duyusal ham veriler (duyumlar),
yorumlama ve anlamlandirma ile olusan algilarla “/¢”in disavurum devinimi formlarma
dontstiiriilmesi yoluyla olur. Sanatci-insan, varliksal biitiinligiinii korudugu ya da canliligini
devam ettirdigi siirece, iki yoOnlii bitimsiz bir akis i¢cinde Disavurum Devinimi Dongiisii
olusur.

“I¢”, “Dis”m; “Dis”ta “I¢”in birbirine doniisen formlari olarak ve birbirlerini
besleyerek varliklarini siirdiiriir. Karsilikli etkilesimle var olan bu iki 6genin birlikteligi
stirdligii siirece bu dongiide devam eder.

Genel olarak bir Disavurum Devinimi Déngiisti Akis Stireci’nin asamalari soyledir:

1) Ice vurmak: “Dis”mn zorlamasiyla “I¢ e aktarilanlar1 kapsar. Bilingalt: ve tam biling
hali verilerini igerir.

2) Igine yazmak: Ozgiir iradeyle elde edilen “Dis”m bilgisinin “I¢ e aktarimidir. Tam
biling¢ hali verilerini igerir.

3) Icinden yazmak: “Dig”1n zorlamasiyla “I¢ e aktarilanlar ve dzgiir iradeyle “Dis”in
“I¢”e aktarilanlar1 arasinda kurulan gesitli baglar ve sentezleri kapsar. Ozellikle tam biling
hali verilerini igerir.

4) I¢i yazmak: Yapit olusturma siirecinde i¢sel kararlar1 belirlemek ve tespit etmektir.
Tam biling hali verilerini igerir.

5) I¢i vurmak: Disavurum devinimi formu, ig¢sel durumun dissal betimidir.
Gozlenebilir eylem halidir; igsel olaylar esliginde belirlenen igsel kararlarin, gézlemlenebilir
duyusal formlara doniistiiriilmesidir. Tam biling hali verilerini igerir.

Su haliyle sanatta disavurum devinimi ve formlari, ig¢sel olaylarin gozlemlenebilir
0znel bir betimi seklinde ag1ga cikar.

Bu baglamda;

A) Sanatta maksat goriiniisler degildir; i¢sel yasantilarin saliverilmesidir! Bir anlamda
sanat yapitt; i¢ine ceki diizen vermek, i¢ini toparlamak ve igine gozlenebilir bir form
vermektir ya da icini gozlenebilir bir forma doniistiirmektir. Boylece duyusal bir varliga
doniigen her sanat yapiti, disavurum deviniminin nitelikli 6zel bir formu olarak bir gerceklige
sahip olur.

Her sanat yapiti bir disavurum devinimi trliniidiir. Ancak, duyusal alana giren ve
rutinligi olan fakat i¢sel olaylara bagli bir 6zgiinligii olmayan sdzde disavurum devinimi
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formlar1 birer sanat yapit1 olmaktan uzaktir. Genel begeniye hitap eden kitsch® nesneler, bir
sanat yapitini ya da bir tipkibasim1 kopyalamak bu tiirden bir seydir.

Diger yandan duyusun etkisini yok eden, hosa giden ve begeni toplayan yaygin
bi¢cimsel 6gelerin kullanimi, gériiniirde bir disavurum devinimi formu olmasma ragmen,
sOziinii ettigimiz yapit olusturma siirecinden uzak olmasi nedeniyle konumuzun digindadir.
Tekrarlayacak olursak, yapitla elde edilmeye calisilan bigim ve ifade dogrudan duyusa
baglidir. Burada, elde edilmis olan duyusun disavurumu séz konusu oldugundan dogaya
uygun bicimlendirme ve yerlesik sanat kurallari Oonemini yitirir. Soyle ki; duyusu belli
kaliplara uydurmak, duyurulmak isteneni tamamen ya da kismen yok edebilir.

Dolayistyla; anatomi, 6nceden belirlenmis geometrik bir diizen ve oran gibi bir takim
kaliplara bagli olmadan, duyusa bagli serbest bi¢imlendirme anlayis1 belirleyici bir yontemdir.
Burada, yapitin olusumunda kullanilan materyal ve diger plastik 6gelerde duyusa gore
belirlenir. Bigimsel 6geler, duyusu yetkin ve en etkili bir bicimde sunmak amaciyla kullanilir.
Duyus esastir; bicimin kalib1, duyusun kalibidir. Su haliyle duyus, sanatsal eylemin baslangici
ve alternatifi olmayan biricik kaynagidir.

Ekspresyonistler duyuslarina karsilik kullandiklar1 carpitilmis bigimler ve nesne-
varliktan bagimsiz tercih ettikleri renklerle i¢ diinyalarimi ve duygularini yansitmislardir.
Kirchner’in i¢inde yasadigi sehrin gerilim ve huzursuzlugunu ele veren boyama tarzi,
kullandig1 renkler, agili yiizeyleri ve sivriltilmis yiizleri; Franz Marc’in hayvanlar iizerinden
ulastigr mistik renk sembolizmi, Kandinsky’nin ¢arpici renklerle yaptigi1 dogaglamalar1 ve
digerleri, bi¢cimi belirleyen duyusu esas alir.

B) Sanat yapitinin olusumu asamasinda temel madde olarak kullanilan materyal,
oncelikli olarak esasen tercih edilmis dozlarda, ¢esitlilikte ve sinirsiz kullanim segenekleriyle
insanin duyusal ve diisiinsel alanina tasiman bir harg islevi goriir. Bir bigimlendirme anlayisi
olarak, ornegin resimde plastik elemanlarda destekleyici bir 6ge olarak kullanima girer.
Baslangicta soyut nitelikte var olan potansiyel birikim, bir yoniiyle araca donilisen malzeme ile
temsil edilirken, diger yoniiyle somutlastirilmis olur.

Yagliboyanin, tuvalin, renk ve bigimlerin kullanim cesitliligi ile “Atélyede Oliidoga”
(Resim 9), Ensor’in ruhsal atmosferini yansitir. Sanat¢1 burada korku, nese, keder gibi farkli
ruh durumlarini karsilayan maske yiizleri, 6liimii simgeleyen kafatasini ve siradan nesneleri
bir arada resmetmis.

8 SOZEN, Metin ve Ugur TANYELI (2012), Sanat Sézliigii, 12. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 168.

Ki¢ ya da Kitsch (Ing. Kitsch). Ozellikle, 20. yy icinde iiretilmis gesitli nesnelerde rastlanan zevksiz, kokeni
belirsiz ve estetik deger tasimayan bir tasarim anlayisini nitelemek i¢in kullanilan Almanca asilli bir sozciik.
Tirkgede yakin anlamli olarak “riikkiis” sozciigliyle karsilanabilir. Kig, grafikten endiistri tasarimmna ve
mimarliga kadar uzanan genis bir alanda estetik diizey diigiikligiinii nitelemek i¢in kullanilir. Stuttgart’ta bu tiir
tirtinleri sergilemek i¢in bir de miize agilmistir.
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Resim 9: James Ensor (1860- 1949), Atélyede Oliidoga, 1889

C) Bir sanat yapitt; gozlenebilir duyusal bir ifade olmanin 6tesinde, gézlenemeyen
diger asamalariyla birlikte var olur. Ve bastirilmig, gizlenmis tagsma noktasinda birikmis
tetikleyici 6gelerin varligi ve gelisen anlik ig¢sel olaylar esliginde formunu bulana kadar asama
asama ilerler ve sonunda ‘/¢’in gozlemlendigi duyusal bir forma doniisiir.

Jackson Pollock, “Mavi Direkler: Numara 11” (Resim 10) resminde oldugu gibi, anlik
icsel salmimlarin1 fiziksel devinimiyle uyguladigi boyama teknigi sayesinde gorsel
kompozisyonlara dontistlirmiistiir.

“Pollock tuvaline renkleri raslantisal bir siirec icinde, ama denetimi elden
birakmadan kondurur. Resmin i¢inde kurgulanmis bir agirlik merkezine ve tasarlanmig
uyumlu iligkilere rastlanmaz. Pollock yine de resimlerinde figiiratif bigimlerle mekan

yanilsamast olusturma ihtimallerini sakli tutar.”®®

% KRAUSSE, Anna-Carola (2005), Roénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Cev. Dilek
Zaptcioglu, Literatiir Yayincilik, istanbul, 108.
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Resim 10: Jackson Pollock (1912- 1956), Mavi Direkler: Numara 11, 1952

D) Bi¢im iliskilerinin 6tesinde her sanat yapitinin psikolojik bir yonii vardir. Kendine
has degerleri ve ¢6ziim yollariyla birlikte var olan sanat alani, insanin hayatla bas ederken
buldugu yetkin yollardan biri olup psisik ihtiyaglarin bir karsiligidir. Bu yoniiyle sanatsal
ifadenin i¢sel bir rahatlama ve dengelenme saglayan psikolojik bir yoni de vardir. Wassily
Kandinsky, “Sanat ruhsal yasantimin en kuvvetli unsurlarindan biridir®" derken, Herbert
Read’de, “Sanat insamn kendi insanligini tamimasidir”® demektedir. Wilhelm Worringer’de
sanatin psisik ihtiyaca karsilik gelen bu yoniine vurgu yapar ve soyle der; “Asil sanat, salt
taklit ictepisini, dogal ornegi taklit etmeden duyulan oyun sevincini degil, daima derin bir
psisik ihtiyaci giderir. Sanat kavramini saran saygi halesi, sanatin biitiin ¢aglarda gordiigii
derin saygi ise psisik ihtiyaclardan dogan ve yine psisik ihtiyaglar: gideren bir sanat
diistiniiliirse, ancak, psikolojik olarak temellendirilebilir’®®

Icinde bulundugu dogal cevreyi betimlemek yerine, Kandinsky’nin optik goriiniimii
agma istegi yapitlarina da yansimistir. Duydugu ruhsal gereksiniminin bir sonucu olan
“Klamm Dogac¢lamasi” (Resim 11), sanat¢inin gergekte gormek ve gostermek istedigi anlik
i¢csel manzaralarindan birinin sunumudur. Kandinsky, renkleri ve bildik nesne- varliktan uzak
bigimleri bu igsel ihtiyaci karsilamak amaciyla bir araya getirmistir.

“Kandinsky icin biitiin renklerin psiko- spiritiiel bir anlami vardi. Ornegin kirmizi,
tonuna gore ates, kan veya aciyi temsil edebiliyordu. Kandinsky’yve gore, renk de miizikal
sesler gibi ruha ulasan bir gecitti: A¢ik mavi, sanatgiya fliit sesini, koyu mavi ise g¢elloyu
cagristirryordu.”®

8 KANDINSKY, Wassily (2015), Sanatta Ruhsalhk Uzerine, Cev. Giilin EKINCI, Altikirkbes Yayn,
Istanbul., 30.

8 READ, Herbert (2014), Sanatin Anlami, Cev. Nusin ASGARI, 1. Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 23.
8 WORRINGER, Wilhelm (2017), Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. ismail TUNALI, 1. Baski, Hayalperest
Yayinevi, istanbul, 22-23.

% FARTHING, Sanatin Tiim OyKkiisii, 383.
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Resim 11: Vassily Kandinsky (1866- 1944), Klamm Dogag¢lamasi, 1914

Hayatin icinde igsel ve digsal gelgitlerin dogrudan etkisi altinda kalan insan, zorunlu
bir yasam dongiisiiyle olusan ig¢sel birikimlerin yarattii baskiyla bas etmek zorunda kalir ve
bunu, bedensel ve zihinsel gesitli savunma mekanizmalariyla karsilar. Ustesinden gelemedigi
zamanlarda ise ‘/¢’in digsallasmasi; hayatta kalmaya ve kendini korumaya yonelerek, yikict
cesitli tiirde davramis bozuklugu formlariyla (nevrozlar ve psikozlar gibi) kendini
gosterebildigi gibi sanatsal bir formla da hayat bulabilir. Su haliyle sanat¢1 ifadesi olarak her
bir sanatsal nesne, igsel bir ihtiyaca karsilik gelir.

Wilhelm Worringer, igsel ihtiyacin yasanti boyutunu bir ruhsal sarta karsilik gelen
ozdegsleyim stireciyle agiklar ve soyle der:

“Estetik yasantimin ¢ikis noktasi olarak kabul edilen o6zdesleyim ihtiyacimin da,
ashinda, bir kendi kendinden vazgegme ictepisini ifade ettigi, bize ilk anda su formiile gore
daha az agik gelir: “Estetik haz bir objede kendi kendimizden duydugumuz bir hazdir’.
Bununla da séylenen sey sudur: Ozdesleyim siireci, kendi kendini onaylamay, kendimizde
bulunan bir genel etkinlik isteminin onayint ifade eder. Bizde daima kendiligimizden etkin
olma ihtiyact vardir. Hatta bu, oziimiiziin ana ihtiyacidir.” Ama bu etkinlik istemini bir baska
objede “yasamakla” (Ozdesleyim) biz, o baska objede varoluruz. I¢sel yasama ictepimizle bir
dis objeye, bir dis bigime kendimizi verdigimiz siirece, bireysel varligimizdan kurtulmus
oluruz. Sanki bireysel bilincin simirsiz ayrigsmasi karsisinda kendi bireyligimizin saglam
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stmirlar i¢inde bulundugunu duyariz. Bu kendi kendini objektiflestirmede bir “kendi
kendinden vazge¢me” bulunur. Bireysel etkinlik ihtiyacimizin bu onay, ayni zamanda, sinirsiz
imkdnlarimizi simirlamayt, onun birlesemez farkliliklarimin bir imkdnint ifade eder. Biz, ig-
etkinlik ictepimizle bu objektiflestirmenin simirlart i¢inde huzur duyariz. “O halde
ozdesleyimde ben, bu real (ger¢ek) ben degilimdir, tersine, bu real benden i¢ bakimdan
kurtulmusumdur, yani bi¢im gormenin disinda ne isem, o seylerin hepsinden kurtulmusumdur.
Ben artik sadece bu ideal, bu bicim géren benimdir” (Lipps, Aesthetik [Estetik], 247). Halk
dili buna uygun olarak, bir sanat eserine bakarken kendinden ge¢mekten séz acar.”%*

Diger yandan sanatginin vermesi ve izleyicinin de almasiyla yasadigi bir estetik var
olus hali ozdesleyim stirecinde tamamlanmis olur. Yapit olusturma siirecinde ihtiyag, i¢ceriden
disartya dogru tasar ve izleme siirecinde bu durum tersine isler. izleyici acisindan igsel bir
ihtiyaca karsilik gelsin ya da gelmesin kullanilan renklerin ve tonlarin etki frekans araliginin,
yiizeyi belirleyen formlarin siirsiz ¢esitliliginin ve her bir sanatsal elemanin igsel bir etki
glicii vardir. Burada ifadenin giiclinii artiran sey, igsel ihtiyaca karsilik gelen sanatsal
elemanlarin (¢izgi, bigim, renk vd) kullanilmasidir. Boylesi bir se¢imde, ig¢sel varligin
(bilincin ve bilingdisinin izlenimleri) degisken dogasini da yakalamak miimkiin olur.

Varligm tiim etkilerini duyusal diinyanin verileriyle sinirlandirmak, varlik analizi i¢in
yeterli degildir. Varlik ve benlik ¢ok bilinmeyenli bir denklemdir; bilince ve biling disina ait
degerlendirmeleri de dikkate almak zorundayiz.

Sigmund Freud (1856- 1939) insan varliginin devingenligini gelistirdigi kisilik
analiziyle agiklamistir. Diger yandan, psikanalizle farkli bir bakis agist getirmis olan Sigmund
Freud, biling ve bilingalt: teorilerini Klinik psikolojiye de uygulamistir.

“Bircok yonden Freud insana bakisimizi tersyiiz etmistir. Descartes, Locke ve Kant’a
gore doga bize ozgiir bir irade bahsetmistir. Bu ozgiirce tercih yapabilme yetisi nihayetinde
kisiligimizin ¢ekirdegini temsil eder ve de bilingli bir ‘kisilikle’ baglantilidir. Freud, insan
ruhuna dair goriisiimiizde yamldigimizi diistiniir. Bilingli ‘kigilik’ aslinda gii¢lii ve bilingsiz
bir zihni yasamin sadece dis goriiniisiidiir.

Bu sekilde Freud, ozneye bakisimizda bir devrim yaratmistir. Freud, bilingli zihni
yasamimizin, tim zihinsel yasamimizin kiigiik bir parcasindan ote bir sey olmadigini
gostermek istemigstir. Biling stireglerimiz bilingsiz etmenler tarafindan kesin bir sekilde
denetlenir. Bu iligkiyi ac¢ikliga kavusturmak i¢in siklikla buzdagi benzetmesi kullanir:
Hatirlanabilen ve bilingli olan her sey buzdaginin denizin iistiinde kalan kismidir, asil buz
kiitlesi (bilingalti) suyun altinda gézden uzakta yatar. Goriinmeyen kiitle buzdaginin hareketi
ve yonii kadar agirlik merkezini de belirler. Bu ac¢idan bilincalti kigiligimizin oziidiir.”%
Freud, “Riiyalarin Yorumu’nda (1912), riiyalarin bir anlami oldugunu ve bu riiyalarin
carpitilmig ve saptirilmis bir bicimde bilincimize piiskiiren bilingcalti arzular ifade ettiklerini
vurgular. Karmasik bir yorum siireci sonunda riiyalarda gizlenen bilin¢altimin icerigini
belirlemek miimkiindiir. Giinliik Yagamin Psikopatolojisi'nde (1901) Freud, dil siir¢mesi ve
hafiza yanilmalari gibi giinliik yasamda gecen onemsiz mahiyetteki ‘hatali davranmiglart’

9 WORRINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim, 32.
92 SKIRBEKK, Gunnar ve Nils GILJE, Antik Yunan’dan Modern Déneme Felsefe Tarihi, 478.
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analiz eder. Freud’a gére boylesi olgular raslantt ya da anlamsiz degildir; aslhinda
bilingaltindaki giidiilerin ve niyetlerin disavurumudurlar. Ornek verirsek, sevmedigimiz biri
tarafindan bize verilen bir seyi kaybederiz ya da unuturuz.”%

“Freud duygusal olarak yiiklii olaylari, zihnimizde hafizanin dogrudan erigemeyecegi
bir bélgeye sevk eden bastirici mekanizmalar oldugunu varsayar. Araza neden olan olay bir
travmadir (‘yara’ anlamina gelen Yunanca trauma kelimesinden). Orijinal travma ta ilk
cocukluk donemine kadar takip edilebilir.”%*

“Nevrozlu hastalarla yaptigi1 calismalar sonunda Freud, hastalarin bilincaltlarinda ne
yattigindan haberdar olmadiklarini kesfetti. Bilingalti birey icin ‘yabanci bir iilkedir’ %

Bilincin arka planina klinik bulgulardan hareketle kisilik analizi {izerinden
derinlemesine incelemeler yapmis olan Freud, sanat ve sanatcilar lizerine de diislinmiis ve
arastirmalarda bulunmustur. Freud bu incelemelerinden biri olan “Leonardo da Vinci’nin Bir
Cocukluk Anmist (1910)”nda Leonardo da Vinci (1452-1519)’nin akbaba (anne) diislemini
analiz i¢in biyografik bir veri olarak alir ve sdyle der:

“Bildigim kadariyla bir tek kez Leonardo bilimsel notlarindan birinin i¢ine ¢cocuklugu
konusunda bir agiklama yerlestirir, akbabanin ug¢usuna degindigi notta birden séziinii yarida
keser, aklina gelen ¢cok eski yillara iliskin bir anisini dile getirir:

“Sanmirim akbabayla bu kadar enine boyuna ugrasacagim belirlenmis énceden, ¢tinkii
bir ani olarak bellegimde canlandigina gore, kiiciikken besikte yatiyordum,; akbabanin biri
yukaridan inerek geldi, kuyruguyla agzimi acti, kuyrugunu birkag kez dudaklarima degdirip
cekti.” 7%

Sigmund Freud’un Leonardo’nun bu anisindan hareketle yaptigi ¢ikarimlardan biri
budur: “Mona Lisa’min giiliimsemesi Leonardo 'yu biiyiiledi, uzun siiredir tistadin ruhunda
uyuklayan bir sey vardi ¢iinkii, giiliimseme iste uyuklayan seyi uyandirdi. Belki eski bir antydi
bu; ancak ani dylesine onemliydi ki, bir kez diinyaya gozlerini agtiktan sonra Leonardo nun
yvakasini koyvermedi, doniip dolasip sanatcryr kendisine bir disavurum saglamak zorunda
birakt.”®

E) Herbert Read, “Sanat tutumlu bir duygu, iyi bicim yaratan bir heyecandir”®, der.
Duygu durumlari, resmin iki boyutlu ylizeyinde duyusal birikime kaynaklik eden materyal
cesitliligi ve plastik elemanlarinda katilimiyla duyusal bir temsile kavusur. Materyalin ve
plastik elemanlarin kullanim degeri anlam iiretimini de sekillendirir. Sanat ¢alismalarinda
kullanilan malzeme cesitliligi her ne olursa olsun, tercih edilen materyal kendi ger¢ekliginden
kurtularak calismanin bir pargast olur ve kompozisyonda roller iistlendigi gibi anlam
iiretiminin de temel bir araci haline gelir.

9 SKIRBEKK, Gunnar ve Nils GILJE, Antik Yunan’dan Modern Doneme Felsefe Tarihi, 479.

“ A.g.k.

% A.g.k

% FREUD, Sigmund (2016), Sanat ve Sanatcilar Uzerine, Cev. Kamuran SIPAL, 7. Baski, Yap: Kredi
Yaynlari, Istanbul, 37.

“A.gk., 67-68.

9% READ, Sanatin Anlamu, 21.
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“Kanyon”da (Resim 12), dogal ve yapay nesneleri bir arada goriiyoruz; kartal, ahsap,
tuval, boya tiipli, metal, kagit, kumas, yakali bir gomlek, yastik, fotograf, kutu ve diger
malzemeler. Ahsap tiinege bir kumas iple tutturulmus yastigin disinda kalan her sey tuval
cergevesinin sinirlart iginde bulunuyor. Dogaglama boya uygulamasini da igeren bu
calismasiyla sanatci, tuvale uygulanmis yabanci materyal ve nesnelerle birlikte geleneksel
sanat anlayigini reddeder.

“ “Kombine resim”’in mucidi Robert Rauschenberg ¢ok farkli ii¢ boyutlu nesnelerle
birlestirilen kolajlar ve yaghboya resimler yapmistir. 1950°lerde ve 60’larda sanata yeni
ufuklar actigim soyleyebiliriz. Rauschenberg “insa ettigi resimlerle”, resim sanatiyla nesne
arasindaki ugurumu biraz olsun kapatmistir. Dadaizm’den ve Duchamps’in Ready-made
eserlerinden esinlenerek ve cesaret alarak, tuvalini duvar kdagitlariyla, gazete kesikleri veya
film afisleriyle “hazirladiktan™ sonra saat, yastik, trafik levhasi, doldurulmus kuslar gibi
objeleri onun iizerine yapistirtyordu. Bu kompozisyonlarla resmin gercekligi bambaska
boyutlar kazaniyor, tema, icerik ve anlam arasinda meydana gelen karsilikli etkilegimle yeni
bir resim estetigi doguyordu. Rauschenberg’e gore geleneksel bir manzara resmi yalnizca
doganmin algilanisinin resmiydi; “kombine (birlesik) resim” ise dogamin ta kendisiydi.
Kullandigi tekniklerin ve sanatsal ifade bicimlerinin cesitliligi ve ozellikle giindelik hayatin
imajlarina ve nesnelerine yonelmesi yiiziinden “Pop Art’in Babasi” olarak nitelenir.”%

9 KRAUSSE, Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, 114.
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Resim 12: Robert Rauschenberg (1925- 2008), Kanyon, 1959

F) “I¢” ve “Dig” arasindaki bu dongiide neyle dolarsak, ondan bosaliriz. Disavurum
devinimi nesnesi, icsel olana génderme yapar. I¢sel olansa baska bir formda temsil edilerek
duyusal alana girmis olur. Burada zihinsel kodlanma bigimimiz, imgelemi de belirlemektedir.
Disa vurulanlardan hareketle igsel gercekligin gorece devingen anlarini, goriiniislerini ve
anlamlarin1 yakalamak olasidir.

Sanat¢inin dig ve i¢ diinyasinda siiren tiim etkilesimlerinin sonucunda agiga ¢ikan ve
nesnel yoniiyle kusku goétiirmeyen yapit, sanatgisi tarafindan bir kere ortaya konduktan sonra
olas1 anlamlar diinyasi ile kusatilir.
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BOLUM II
2.1 RESIM SANATINDA iFADE

Bu boliim; resim sanatinda ifade baglaminda bir alt bolim olan sanat tarihsel
perspektifi ve sonrasinda gelen diger alt boliim ise segme resim sanati yapitlarindan hareketle
elde edilmis degerlendirmeleri igermektedir.

Bir disavurum devinimi nesnesine doniiserek varlik kazanan resimde ifadeyi ele
almadan Once, bu boliimiin kapsama alanini belirlemek amaciyla, bir varlik bilgisi olarak
disavurum devinimi ve disavurum devinimi nesnesi lizerinde yeniden duracagiz.

Disavurum devinimi varlifa dayanir demistik; Duyusal alana giren her bir sey; ses,
goriintli, koku ve diger duyusal veriler birer disavurum devinimi nesnesidir. Duyusal alana
girenler ya da disa vurulanlar bir varlik cesitlemesi olduguna gore; disavurum devinimi
nesnesi, varligin ne oldugu problemiyle yakindan ilgilidir. Varligin ne olup ne olmadigi-
varligin igyiizii- ve varligin, disavurum devinimi olgusu baglaminda insanla var olan ilgisi
onemini ve belirsizligini korumaktadir. Diger yandan igsel etkilerin ifadeye doniistiiriilmesi,
anlam ¢esitliliginin olusumu ile disavurum devinimi formu olan sanat objesinin varlik
boyutundaki gorece yeri ve degeri de dikkate deger bir arastirma konusudur. Bdylece varlik
algisin1 konumlandirirken belirsizligi, kesintisiz degisimi ve siirekli var olusu ya da olusun
stirekliligini de gbzlemlemis oluruz.

Her varlik potansiyeli Olgiisiinde bir degisim ve etki giicline sahiptir. Varligin
cesitliligi ve etkilesim giicii dikkate alindiginda olus halinin c¢esitliliginin olasiligini
kestirebilmek de giictiir.

Bu belirsiz ¢esitlilikte resim sanatinda ifadeyi dillendirip anlamlandirirken her zaman
icin duyamadiklarimiz, géremediklerimiz, sdyleyemediklerimiz daima olacak ve bu belirsiz
varlik algis1, daima 6nemini koruyacaktir. Soyle ki;

Burada kestirmesi gii¢ bu ¢esitlilikle ilgili olarak olasi dogru varsayimlardan biri
soyledir: Onceki boliimlerde degindigimiz gibi varlik algismin gorece nitelii ve anlami,
gozlem noktasina ve gozlemciye gore degisir. Her zaman igin belli bir belirsizlik hali s6z
konusudur; varlik, varliga gore degisen duyusal esik degerleri nedeniyle de ‘belirsiz dir.
Ancak, varliga gore degisen tim bu duyusal esik degerlerinin {izerinde oldugunu
diistindiigiimiiz mutlak noktada ise (duyular tistii bilgi) varlik, ‘belli’dir. Bu tamamen olasi
teorik bir belirlemedir ve duyusal varligin sinirlarinin digindadir. Diger yandan mutlak bir
gergeklik varsa sayet, duyusal ve algisal smirlarin disinda kapsayici bir kusaticiliga sahip
olmalidir. Oysa burada konumu mutlak gorece ve ¢ok katmanli gercekligin bir parcast olan
duyusal siije tarafindan algilanan sey, varligin gérece duyusal gergekligidir.

Diger yandan zihinsel kodlarla tepkiler arasinda bir iliski vardir. Disa vurulanlar,
dinamik hayatin zamanla degisen zihinsel kodlarinin yeni diizen ve bi¢imlerde aktarimidir.
Belli olaylar, belli duygu durumlarini tetikler. Ancak bu etki- tepki iliskisinde nedensellik
iliskisi belirsizdir, yani belli bir 6rnek olayin eslestirilebilecegi tepkiye karsilik gelen tek bir
duygu durumunun varlifindan s6z edemeyiz, bu siijjenin konumlanmasima goére degisir.
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Bagimsiz bir degisken olarak duygu durumlarinin her biri, disavurum deviniminin ¢esitliligini
ve degiskenligini de belirler. Diger yandan nesenin karsiligi, ifadesi ya da disavurumu yogun
bir fiziksel hareketlilikle birlikte giilme ve kahkaha bi¢iminde disa vuruldugu gibi ¢ekilen
keder ve acilarin karsiligi somut ve sembolik bir degere karsilik ige kapanma, hayattan
soyutlanma, duraganlik ya da aglama biciminde olabilir. BOylece nese, act ve keder
davraniglarimiz yoluyla duyusal alana girer ve olgusal bir nitelik kazanir. Dogal, fizyolojik ve
psikolojik bir nitelik tagiyan bdylesi bir disavurum devinimi sekli, istendiginde daha ileri bir
biling, duyarlilik ve nitelikte bir sanat formuyla da ifade edilebilir. Ensor’un kimi yapitlarinda
birbirine tezat duygu durumlarini bir arada goriiriiz; kurukafa imgesi etrafinda yer alan maske
yuzlere, tirkiiten, tuhaf ve rahatsizlik veren duygular ve/ ve ya neseli ruh halleri eslik eder
(Resim 9 ve Resim 71). Sanat¢i anlamsal ¢ikarimlardan biri olarak her ne kadar bu
caligmalarinda ironik insan hallerine gonderme yapmis olsa bile, sanatginin biitlin bu birbirine
tezat duygular1 yapit olusturma siirecinde yasamadigini sdyleyemeyiz.

Sonug olarak sanatsal bir form olan resim, bir davranis dinamigi sonucunda agiga
cikar ve sanat¢inin igsel yasantilarinin kanitlarin1 gorebilecegimiz bir olay yeridir de. Sanat ve
resimde disavurum devinimini, igsel devinimlerin gii¢lii duyusal tepkiler esliginde ortaya
konulmus yapit ile dissal bir devinime doniismesi hali olarak ifade etmek miimkiindiir.
Sanatg1, ¢evresi ve kendiyle kurdugu tiirlii etkilesimlerin bir sonucu olarak beliren i¢sel ve
nesnel gercekligi, varliga dair ¢ikarimlarini ve diger zaman asir1 gergeklikleri plastik
elemanlarla ifade eder. Ancak sanatlar, zihinsel gergekligi ele veren duyusal onermelerdir.
Kavramlar, mantigin dilsel 6nermesi ise, sanat 6zelinde resimde, estetigin gorsel bir onermesi
ve doga dis1 (ya da yapay) bir ifade bi¢imidir.

O halde sanatta disavurum devinimini, ¢esitli sanat isluplarin1 ortaya c¢ikaran bir
sanatg1 tepkisi olarak ele alirsak elbette bu durumda iiretilmis tiim sanat yapitlarini birer
disavurum devinimi formu olarak degerlendirmek dogru bir yaklasim olacaktir.

2.1.1 Sanat Tarihsel Perspektif

Resmin kadim hikayesi ve sanatin baglangici, arkeolojik verilere gore tas ve kemikten
aletler, Willendorf Veniisii gibi yaygin bereket sembolii kadin heykelcikler ve magara
freskleri gibi 6rneklerle Paleolitik Cag’a kadar uzanir.

Paleolitik Cag’dan giinlimiize (Yakin Cag) kadar gecen zaman diliminde, o6zellikle
yerlesik hayata gecis olan Neolitik Cag, degerli madenlerin glindelik kullanim esyalarina ve
diger objelere doniistliriildiigi Maden Cagi ve makinelerin kullanima sokuldugu sanayi
devrimi diinyanin yliziinii degistirerek radikal degisimlerin ve devrimlerin yasanmasina neden
olmustur.

Resmin tarihi, yapitin ne diizeyde gergeklikle iligkili olduguyla yakindan ilgilidir.
Esasinda resim, dis gerceklikten i¢ gergeklige kadar giden bir skalada belli bir mantigin, belli
bir duyarliligin ve duyusun gorsel ve teknik bir ifadesi olup sinirsiz imge ve varlik tizerinden
gorsel bir paranteze alma islemidir. Bu yoniiyle resim, géziin goziidiir.
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En saf haliyle ¢izim ve boyamayi kapsayan resim sanatinda; belli bir yiizeyde
somuttan (dis diinya) soyuta (i¢ diinya) kadar degisen ilginin derecesine gore agiga cikan
kompozisyon, tiim plastik 6geleriyle birlikte an be an belirginlesip duyusal alana girer ve
Oylece biitlinliigiinii bulur.

Antik Yunan ile Roma’nin ve kaynaklik ettigi Ronesans sanatinin dnceligi nesnelerin
goriintisleriydi ve nesnel varligin dis goriiniislerini idealize ediyordu. Donemsel algilarda
oldugu gibi baskin dinsel motiflerin sanatsal bigcimlemedeki roliinii Bizans, Gotik ve Roman
sanatinda dine hizmet ve dini duygularin duyurulmasi bi¢iminde gérmekteyiz.

Sosyal karmasa ve calkantilarin yogunlastigi ve belirsizliklerin belirgin bir bicimde
arttigt donemlerin, yapit olusturma siirecinde ortaya cikan ifade degisikliginde ya da yeni
sanat iisluplarinin dogmasinda dogrudan etkisini goriiriiz. Oyle ki, dis goriiniisleri idealize
eden Raffaello’dan detaylara olan diiskiinliigii ile bildigimiz biiyiik portreci Hans Holbein’e
kadar Ronesans’in (Resim 13-14) uyum, denge, diizen ve biiyiik begeni toplayan giizel ideas1
iizerine kurulu doga ve insan goriiniimlerine bagli betimleme sanatt 16. yiizyilin ilk
ceyreginde degisim ve doniisiime ugramaya baslar. Bunun ilk isaretlerini donemin huzursuz
gerilimli ortaminda resim sanatinda gérmekteyiz. Ozellikle abartili ve hareketli figiirleriyle
kompozisyonlart belirgin bir devinim kazanan Michelangelo (1475-1564) (Resim 15-16) ve
Tiziano’da (1488-1576) (Resim 17) ortaya g¢ikan islup degisikligi bir ara donem olan
Maniyerizm’in habercisi olmustur.

Resim 13: Raffaello (yak. 1483- 1520), Felsefe (Atina Okulu), 1510-11



Resim 15: Michelangelo Buonarroti (1475- 1564), Sistina Sapeli Tavanindan ayrinti

46



47

Resim 16: Michelangelo Buonarroti (1475- 1564), Sistina Sapeli Tavanindan ayrinti.

Resim 17: Tiziano Vecellio (yak. 1488-90/1576), Bakiis ve Ariadne, 1520-23

Sanat donemlerinin her biri donemsel bir algi olarak kendi zamanlarinin sanatsal dili
olmustur. Akil, duygu ve hayal giicii arasinda gidip gelen etkiler, sanat donemlerini de
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bigimlendirmistir. Klasik donemin nesne- varligi dikkate alan OSlgiilii bir idealizmi vardi.
Sonrasinda Caravaggio ve Rembrandt’da oldugu gibi 1s181in dramatik kullanimiyla Barok’un
(Resim 18-19) ve diger yandan Fragonard’da oldugu gibi son derece zarif ve eglenceli
konulariyla Rokoko’nun (Resim 20) abartili, duyarli ve duygulu serbestligi bir sanat etkinligi
olarak yayginlik kazanir. Devaminda gelen Neoklasisizm’de goriiniir varlik esas alinmis ve
aklin egemenliginde klasik koklere yeniden doniilmustir (Resim 21). Sonrasinda
Romantizm’le birlikte duygunun resmin renkli plastigine yansidigina sahit oluyoruz.

Resim 18: Caravaggio (1571- 1610), Miizisyenler, 1595



Resim 20: Jean-Honore Fragonard (1732- 1806), Salincak, 1767
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Resim 21: Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780- 1867), Homeros’un
Tannisallastirilmasi, 1827

Yeni kosullar1 belirleyen varligin bilgisi ile toplumsal ve gevresel degisimler bir
sonraki sanat donemini hazirlamistir. Klasik ve akademik sanattan kopus, ozellikle 19.
Yiizyilda yasanan gelismelerle birlikte hiz kazanmistir. Theodore Rousseau (1812-1867) ve
Camille Corot (1796-1875) gibi ressamlarin atolyelerinden ¢ikarak dogada resim yapmaya
baglamalari (Barbizon Okulu, 1830’lar) (Resim 22), yenilik arayisi ve kitalar arasi
seyahatlerin bir sonucu olan Oryantalizm’in etkileri (Japon sanati, Afrika sanat1 vd) (Resim
23-24-25), modernizme bagli olarak gelisen sanayi devriminin etkileriyle 6zellikle fotografin
icadi, fizik bilimindeki gelismelerle birlikte bilimsel renk teorilerinin ortaya ¢ikmasi, Paris’te
acilan Evrensel Sergilerin etkileri, sanat akademilerinin disinda da sergi mekanlarinin agilarak
bagimsiz sergilerin diizenlenmesi, kiilt akademik sanat anlayisinin disinda kalan sanat
tutumlarinin varlik kazanabilmesi i¢in uygun sartlari hazirlamistir.
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Resim 22: Jean-Baptiste-Camille Corot (1796- 1875), Narni’de Koprii, 1826

Resim 23: Katsushika Hokusai (1760- 1849), Kanagawa Aciklarinda, Dalgalar Altinda,
1829-33
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Resim 24: Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), Tiirk Hamami, 1862

Resim 25: Henri Matisse (1869-1954), Odalisque, Harmony in Red, 1926-27

Sanat tarihi seyri icinde ressamlar, 20. yiizyilin ilk yillarina kadar optik goriiniime
bagl kalmiglardir. Bu durum, goriiniire bagl yansitmaci tutumlardan kaynaklandigi gibi parga
parca ya da bir biitiin olarak doganin kendi haline ve optik var olus bi¢cimine duyulan
sevginin, tutkulu bir bagliligin ve hayranligin bir karsilig1 olarak da siirdiiriilmiistiir.

Sonrasinda 20. yiizyilin girisinden giinlimiize kadar gelen bu siirecte modernitenin,
sanayi devriminin ve fotografin doniistiiriicti giicii ve katkisiyla dogrudan goriiniire bagl
olmayan bireysel renk ve Ozgiir bicimlendirme anlayisi, gilincelligini koruyan bir sanatgi
tutumu olarak var olagelmistir.
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Pratikligi nedeniyle, dis ger¢ekligin goriinlimiiniin resim yoluyla nakil seriiveninin
yerini hizli teknolojiler almistir. Fotograf makinasinin icadindan once, talep goren nesnelerin
goriinliglerine ulasmanin yolu resimden gegiyordu. Resim sanati, ge¢miste bu yonde énemli
bir islev tistlenmisti; peyzajlar, i¢ gecirilen meyvelerden olusan natiirmortlar, portreler, insan
ve hayvan figiirleri ve digerleri. Evet, tiim bunlar énemli 6l¢iide ilgi ve haz nesnesinin yerini
tutuyordu. Artik giinlimiizde resim, anlik ileti saglayan pratik aygitlar nedeniyle, dis
gercekligi iletme islevini 6nemli 6l¢iide kaybetmistir.

Ote yandan fotografi, tiim elestirilere ragmen hangi bilgi alaninda olursa olsun, ¢cagin
yasanmakta olan bir gergekligi olarak dikkate almak gerekiyor. John Berger’in dedigi gibi;
“Teknolojik yenilikler gériineni var olandan ayirmayr kolaylastirdi.””**® ve “Giiniimiizde her
vanda bol miktarda imge var. Daha énce hi¢ bu kadar ¢ok sey incelenip seyredilmemisti. Her
an, gezegenin ya da ayin ote yiiziinde nesnelerin nasil goriindiigiine bir goz atabiliyoruz.
Goriintiiler simsek hiziyla kaydedilip aktariliyor.”'t Ve simdilerde ise bu ilgi, fiziksel
olandan ¢ok sanal olana kaymis durumda. Bu durum, ilgi nesnesinden alinan ¢evrimigi hazzin
siirekliligini sagliyor. Oyle ki cevrimigi bu etkilesim, tensel hazdan ¢ok &teye gecmis
durumda. Her haliyle gecici olup olmayacagi kuskulu olan, goriilebilen ancak
dokunabilmekten ¢ok uzakta bulunan ilgi nesnelerinin de igerigi degismis durumda. Her
tiirden dijital goriintii ve fotografik nesne, ilginin merkezinde bulunuyor artik. Simdilik gérme
ve duyma olmak iizere iki temel duyuya yonelen sanal gergeklik, diger duyular1 da tatmin
etme pesinde. Ciinkii burada gergeklik algilamasi1 da kademeli olarak var oluyor. Her kademe
nihai gercekligin bir parcasi olarak gerceklik degerini koruyor. Her olasilik diistintildiigii
gerceklikle, secimsiz, gergekte var oluyor.

Materyal, teknik ve kuram c¢esitliligi doguran modernizmin dogrudan etkileriyle, 20.
yiizyilda sanatin kapsami da genisler, ¢esitli sanatsal ifade bi¢imlerini doguran zengin bir
icerikle var olur. Oyle ki birbiriyle tiirlii tezatliklara sahip bu sanatsal icerik, nesnenin
yoklugundan hareket eden Siiprematizm sanat goriisiinden tutun da, nesneyi bir kenara birakip
sanat diislincesini tartismaya acan Kavramsal sanata ve nesneyi 1srarla sanatsal ifadenin temel
bir varlik nedeni olarak gdren diger anlatim bi¢imlerine kadar giden bir gesitlilik gosterir.

Bunlar igerisinde siddetli ruhsal salinimlar1 ve gerilimleriyle etkinlik gdstererek oncii
bir sanat akimi olarak goriilen Ekspresyonizm (disavurumculuk)’in protest durusu dikkati
ceker.

Sanatta disavurumun hem sanat literatiiriine girmesi hem de sanat¢inin salt kisisel
ifadesine doniismesi, déneminin kabul goren sanatsal begenilerine kars1 ¢iktigi igin alay ve
elestiri konusu olan izlenimciligin sembol adi Claude Monet (1840-1926), kendine has
modiilasyonuyla Paul Cezanne (1839-1906) (Resim 26), 6zgiir boya kullanimiyla Vincent
Van Gogh (1853-1890) (Resim 27), sanatina kaynaklik eden bohem ada yasami ve konturlarla
sinirlandirdigr renk alanlariyla Paul Gauguin (1848-1903) (Resim 28) ve tuvaline yansittigi
kederli ruhsal devinimiyle Edvard Munch (1863-1944) (Resim 29) gibi sanat¢ilarin ciiretkar
cikiglart sayesinde olmustur.

100 BERGER, John (1999), Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, Cev. Biilent SOMAY, 1.
Baski, Metis Yayinlari, Istanbul, 26.
01 A g.k.
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Resim 27: Vincent Van Gogh (1853- 1890), Tohum Serpen Adam ve Batan Giines, 1888



Resim 28: Paul Gauguin (1848- 1903), Cezanne’nin bir Oliidogas1 Oniinde Kadin
Portresi, 1890

Resim 29: Edvard Munch (1863- 1944), Hayat Dansi, yak. 1899
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1905 yilinda Almanya Dresden ve Miinih’de etkinlik gosteren Ernst Ludwig Kirchner
(1880- 1938) (Resim 30) onciiliigiinde Die Brucke grubu, Vassily Kandinsky onciiliigiinde
1911 yilinda Miinih’de kurulan Der Blaue Reiter grubu ve August Macke nin (1887- 1914)
(Resim 31) bir sanat¢1 grubuna déniistiirmeyi amacladig1 “Rhein bélgesi disavurumculugu” %2
gelenekleri ters yiiz ederek yerlesik sanat begenilerini altiist etmistir. Ozellikle Wassily
Kandinsky ve Franz Marc’in (Resim 32) onciiliigiinde kurulmus olan Der Blaue Reiter (Mavi
Atl) grubu akademik sanat karsit1 serbest sanat formlarini desteklemistir. Bu gruplara baglh
sanatcilar 6zellikle Halk, Afrika, Japon ve Orta Cag sanatlariyla yakindan ilgilenmistir.

Ekspresyonizmin etkili isimlerinden Ernst Ludwig Kirchner (1880- 1938);
“Kiibizm den esinlenen yeni resim tislubu modern yasamin dramasini ve telash hareketliligini
gozlemler. Agili ve sertge par¢alanmis, insan boyutundan biiyiik figiir gruplar: gergin bir ruh
halini yansitan fir¢a izleri ve keskin renk zithiklarinmin kullanimiyla izleyiciyle dogrudan iliski
kurar.”103

“Kirchner’in sokak resimleri av kuslarinin kabarik tiiyleriyle donanmis gibi tuhaf
sapkalar, parlak tiiylii etoller, dar korseler giyen sokak kadinlariyla doludur. Kibar yosma
stiriilerinin gidip gelip av aradigi Friedrich Caddesi (buradaki Cafe National, kaldirim
yosmalarimin en iinlii av alaniydi) ve Potsdam Alani ¢evresi, Kirchner’in yakinlardaki
atélyesinden ¢ikip diizenli olarak gezmeye geldigi yerlerdi.”'* (Resim 30)

“Ekim 1911°de Dresden’den Berlin’e tasinmasi Kirchner’in resmini biiyiik oranda
etkiledi. Kimsenin kendisini tanmimadigi Berlin sehrinde yasamak sanatg¢r igin zevkli bir
durumdu c¢iinkii bu sayede yakin ¢evresindeki insanlarin yaptiklarini gozlemleme firsati
buluyordu. Kentin varlikly hedonistlerini ve orta sinif ¢iftlerini, donemin moda caddelerinden
Friedrichstrasse boyunca yiiriirken tasvir ettigi resimlerinde ¢arpici, natiiralistik olmayan
renkler ve kisa, agresif firca darbeleri kullantyordu. Kirchner, ayni zamanda, giysileriyle ve
tarzlariyla orta sinif kadinlardan ayiwrt edilmesi pek de miimkiin olmayan ancak onlari izleyen
erkekler sayesinde kendileri hakkinda fikir veren Berlinli hayat kadinlarimin da resimlerini
yapmugst.”t%

102 \WWOLF, Norbert (2005), Disavurumculuk (Ekspresyonizm), Cev. Mehmet Tahsin YALIM, Taschen-Tiirkge
Basim; Taschen ve Remzi Kitabevi Ortak Yayini, Istanbul, 12-13.

103 CORSO, Basvuru Kitaplar1 Sanat, 423,

104 WOLF, Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 56.

105 FARTHING, Sanatin Tiim OyKkiisii, 387.



Resim 30: Ernst Ludwig Kirchner (1880- 1938), Potsdam Alam, 1914
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Resim 31: August Macke (1887- 1914), Yesil Ceketli Kadin, 1913
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Resim 32: Franz Marc (1880-1916), Kiiciik Sar1 Atlar, 1912

“Ekspresyonistler, insanlarin ¢ektigi acuy, sefaleti, vahseti ve tutkular: 6yle derinden
hissediyorlardl ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diiriist olmay: reddetmekten
baska bir sey olmadigina inaniyorlardi. Klasik ustalarin, érnegin bir Raffaello’nun, bir
Correggio’nun sanati, onlara sahte ve ikiyiizlii goriiniiyordu. Varolmanin ¢iplak gergegiyle
yiizlesmek, zavallilara ve c¢irkinlere duyduklart acimayr ifade etmek istiyorlard.
Ekspresyonistler i¢in, giizellik ve incelikle uzaktan yakindan iligkisi olan her seyden sakinmak
ve kendini begenmis “kentsoylulari” saskina c¢evirmek, neredeyse bir namus meselesi
olmugtu.”*%®

Diger yandan, “Zenci miiziginden alinma tempolu yeni degisik ritimler, insani
biiyiilenmis duruma sokan ve dans denen kuralsiz, yabanil hareketler, stadyumlardaki
anlatimi zor 1slikli bagirmalar ve inanilmaz patlayici madde gosterileri ve hatta ¢ilginca toplu
kavga delilikleri, gece kuliipleri ile diskolarda gdézlemlenen kulaklart sagwr edici yeni
elektronik miizik giiriiltiileri, sabahlara degin siiren sozde dans meczupluklari, tabak ¢anak
kirma ¢ilginliklar, acaip giysi, sag bi¢imi ve taki yolu ile kendini belli etme girisimleri Vb.
Biitiin bunlar, endiistriyel kent yasamimin yarattigi yeni toplumsal psisik birikimlerin
bosaltilmas ile ilgili idiler.”*"

“Hi¢hir donemde cinayet romanlarinin boylesine c¢ogaldigi ve zevkle okundugu ve
filmlere konu oldugu, boylesine cinayet salgmimin arttigi, akla hayale gelmez cinayet
planlamalarimin yapudigi goriilmemigstir. Sinema filmlerindeki tabancalar, ¢agimiz bireyi

106 GOMBRICH, E.H. (1997), Sanatin OyKkiisii, Cev. Erol ERDURAN ve Omer ERDURAN, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 564, 566.
107 TURANI, Adnan (1998), Cagdas Sanat Felsefesi, 2. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 67.
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elinde adeta ates ve oliim sagar gibidir. Kovboy, isyan, savas ve gangster filmlerinin, ozellikle
Ikinci Diinya Savasi 'ndan sonraki gibi cogaldigi ve zevkle seyredildigi goriilmemistir. Gegen
yiizyilin Alexandre Dumas sinin Ug Silahsorler’i, artik gélgede kalan basit seriiven romanlart
olmugstur. Bu filmler, ¢cagimiz insanminda olusan psikolojik kinle ilgili sadizm gereksiniminin
tatminini sagliyor gibidir. Gegen yiizyilin, insant duygulandiran o platonik asklari, yillar
stiren niganlilik donemleri, saygiyla, zarafetle, incelikle yapilan flortler unutulmustur. Cinsel
iligkiler, ddeta alelade, vahsice, adice, hichir yiiceltici duyguya gereksinim kalmadan
yvapilveren bir bicim almistir. Cinsel yasam ¢ok kez sinir bozukluklari yaratmakta, evlilik
kurumu adeta asagr goriilmektedir. Kendine inanan toplum bireyleri birbirlerine giivensiz,
dostluktan uzak, sevgisiz bir hal almistir. Kisacasi, uzaya gitmek basarisini gosteren ¢cagimiz
insani, hemcinslerinin kalbine girmeyi basaramamaktadir.

Iste, boyle bireylerden kurulu cagdas toplumlarin kolektif bilingaltlari, bu durumlarin
yarattigr yikintularla doludur. Cagumiz toplumunun sadist bir ruh durumu igine diismesine
neden olarak gosterilen bu etkenler, ayrintiya inildik¢e daha a¢ik bigcimde goriilmektedir.
Savaslarin, giinliik gazetelerde okunan trafik ve ucak kazalarinin, oliimle sonuglanmasi
kacimilmaz spor dallarimin, her seye kayitsiz duruma gelmis ¢agimiz insant igin etkisi
kalmamus gibidir. Cagimizin iinlii sair ve yazarlari, insanligin bu ruh halini anlatmaktadirlar.
Sartre, Graham Greene, Malaparte, Beckett gibi. 0rnegin Sartre, savas bitimini soyle
anlatiyor: “Herkes, bayrak assin denmisti, asmadilar. Savas kayitsizlik, bunalti i¢inde bitti.
Giindelik yasamda hicbir sey degismemisti. Radyonun agiz kalabaligi, gazetelerin siskin
puntolart bizi inandiramiyorlardy bir tirlii”. “Diinya éylesine dayanilmaz sekilde gerginlesti,
nefret, mutsuzluk ve aci ile oylesine dolu ki, insanlar, i¢inde sendeledikleri batakliktan ¢ikmak
icin gerekli olan dengeli yarg: giiciinii yitirdiler.” Kisacasi, sevgi, ask ve duygulanma gibi
eski meziyetler, genel toplum yasaminda ddeta kaybolmus gibidir. Yazilan kitaplarin
kapsadiklar: konular, insanligin bu duygularinin can ¢ekismekte oldugunu gostermektedir.
Béylece “Insan ne yerse odur” diven materyalist Feuerbach in diisiincesi sanki gerceklesmis

gibidir.”1%

Sonraki yillarda ortaya ¢ikan sanat ve savas karsit1 bir hareket olan Dada akimi ile
sanatc1 tepkisi farkli bir boyuta tasinir.

20. yiizyilin basinda sanatsal disavurumun en onemli karakterlerinden biri, Dada
akiminin ileri gelenlerinden Marcel Duchamp; sanati, sanat nesnesini ve kabul goren sanat
tiretim bi¢imlerinin tutarliligini sorguladig: yapitlariyla dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Marcel
Duchamp, hazir nesneyi (ready made) sanat karsit1 bir anlatima doniistiirmiistiir (Resim 33).

108 A g.k. , 75-76.
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Resim 33: Marcel Duchamp (1887-1968)’1n Cesme’sinin replikasi, 1951

Ekspresyonizm (Resim 34), Kiibizm (Resim 35), Fiitiirizm (Resim 36), Dadaizm gibi
I. Diinya Savas1 6ncesi baslayan avangard sanat akimlari, II. Diinya Savas1 sonrasi yeni ifade
bicimlerine zemin hazirlayarak sanatsal dil ¢esitliligini de tiretmistir.

Resim 34: Egon Schiele (1890- 1918), Kucaklasma, 1917
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Resim 35: Pablo Picasso (1881- 1973), Avignon’lu Kizlar, 1907
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% 5 87
Resim 36: Umberto Boccioni (1882- 1916), Bisiklet¢inin Dinamizmi, 1913

1929 ekonomik buhrani devaminda gelisen Ikinci diinya savasinin meydana getirdigi
yogun travmalar sanatcilar cephesini olumsuz etkilemisti. Soyut Ekspreyonizmin 6nde gelen
sanatcilarindan “‘Barnett Newman, 1941°de ‘‘Diinyanin sonunun geldigine inandigini’’
amimsiyor. ‘‘Bununla beraber benim i¢in resim sanatinin da sonu gelmisti. Ctinkii anlamini ve
megruiyetini yitirmisti artik. Bundan sonra yine ¢icek, insan, esya resimleri yapabilecegimize
asla inanmiyordum. Ne yapacagimiz sorusunun cevabi ise yoktu.”’%® diyerek yasanan buhran
bir sanatg1 goziiyle dile getirmistir. Soyut Ekspresyonizm ve Tasizm sanat akimlarinda oldugu
gibi toplumsal, siyasi ve ekonomik karamsar manzara bir kisim sanat¢inin dis gergeklikle olan
baglarin1 koparmasina yol agmis ve doga goriinlimlerine bagli olmayan yapitlar ortaya
koyarak diinya sanat glindemini belirlemistir. Ancak savas sonrasi yaralarin hizli bir sekilde
sarilmaya baslanmasi ve yetisen yeni neslin iiretkenliginin artmasiyla birlikte dis gergeklik
yeniden sanat diinyasinin yoruma agik alani haline doniismiistiir.

Disavurumculuk, soyut sanat ve tlirevleri her ne kadar bati sanatinin ulastig
asamalarin bir sonucuymus gibi goriinse de; 6zellikle, ABD- Rus soguk savas doneminde
ABD’nin temsil ettigi ekonomi, siyaset ve inanglar iizerinden iktidar savaslarinin birer kalkani
olmustur. ABD, Disavurumculuk ve tiirevleri iizerinden i¢ kuvvetleri belirleyen tinselligi 6ne
cikarirken, Rus tarafinda tensel olan realist goriisler destek gormiistiir.

Disavurumcu kaynaklardan beslenerek II. Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan Soyut
Ekspresyonizm gibi baslangici 1970’ler olan, renk ve boya kullanimimi figiirle birlestirip

109 KRAUSSE, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimm Oykiisii, 107-108.



64

disavurumcu 6gelere doniistiiren Neoekspresyonizm ile disavurumcu iiretim ¢esitliligi yeni bir
boyut kazanmistir. (Resim 83 ve Resim 84)

Sanat tarihinin 6nemli figiirlerinden biri olan Wilhelm Worringer (1881- 1965)’de
sanatsal ifadeyi temellendiren yorumlama bigimlerini i¢eren ¢agdas sanat pratigini derinden
etkileyen goriisleriyle 6ne ¢ikmistir. Ona gore; “Estetik objektivizm den estetik subjektivizm’e
en kesin adimi atmig olan, yani arastirmalarinda artik estetik obje’nin biciminden degil de,
estetik obje’ye bakan siije 'nin davramsindan hareket eden modern estetik, genel ve genis bir
deyimle Ozdesleyim (Einfiihlung) égretisi diye adlandirilabilen bir teoride doruk noktasina

ulasir.”*°

Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim (Abstraktion und Einfiihlung)’de iki
temel sanatsal disavurumu acikliga kavusturmustur; soyutlamaya ve ozdesleyime olan
egilimi. Onun sanatsal disavuruma olan yaklasimini, iisluba karsilik gelen ve reel varligin
disina tasan soyutlama gereksinimi ile natiiralizme karsilik gelen ve nesneye yonelen
ozdesleyim gereksinimi tizerinden iki temel egilimle, tamamen psisik kokenli iki farkli
davranis dinamigi i¢inde goriiriiz. Burada bu durumu kisaca ag¢ikliga kavusturalim:

“Ozdegsleyim ictepisinin, estetik yasantinin sarti olarak, tatminini organik olanin
giizelliginde elde etmesine karsilik, aynmi sekilde soyutlama ictepisi de aradigi giizelligi, hayati
reddeden inorganik seylerde, kristal c¢esidinden seylerde, ya da genel olarak dendiginde,

biitiin soyut yasal iligkilerde ve zorunluluklarda bulur.”*'*

“Bize gore, bir cizginin, bir bi¢cimin degeri, onlarin bizim igin icerdigi hayat
degerinden ibarettir. Onlar, giizelligini, yalniz bizim yasama (vital) duygumuzla elde ederler;
bu yasama duygusunu, nasi oldugunu bilmeden, onlarin igine derinligine sokariz.”*'? Bu
tavir bizim 6zdesleyime karsilik gelen organik bigime olan egilimimizi onaylar.

Diger yandan soyutlama ise zorunlu bir kopukluga bagli olarak en azindan bir
stireligine etkinligini koruyan ve reel varliktan kopusa neden olan psisik yasama siire¢lerinin
sonunda agiga cikar.

Bir 6rnekle baglayacak olursak, Wilhelm Worringer, soyutlama ve ézdesleyim ana
gorlistinden hareketle Miken, Dpylon, Misir ve Grek siisleme iisluplarini karsilagtirir ve soyle
der:

“Miken sanat ilkesinin, canlandirma, natiiralizm ilkesi oldugunu biliyoruz, oysa
Dipylon iislubu, kesin olarak, soyut bir egilimi gosterir. Klasik sanat, bize, olusu bakimindan
bu her iki unsurdan meydana gelmis, natiiralist unsurun agik olarak agwr bastigi biiyiik bir
sentez olarak goriiniiyor. Bu natiiralist unsur, yozlasma doneminde gitgide gii¢lenir ve
sonunda Grek siislemesinin soylu giizelligini tamamen giiliinglestirvir. Miken oOgeleriyle
Dipylon ogeleri arasindaki bu denklesme, natiiralizm ve soyutlama arasindaki bu denklesme,
bizim klasik Grek sanati dedigimiz olaganiistii mutlu sonucu gosterir.

110 WORRINGER, Soyutlama ve Ozdesleyim, 16.
11 A g.k.
12 A gk., 24.
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Klasik Grek siisleme sanati, Misir siisleme sanatiyla karsilastirildiginda, geometrik
vasalar yerine organik bir yasallik gosterir;, bu organik yasalarin en baskin amaci, hareket
icinde hareketsizlik, canli ritim veya yasama duygumuzun biitiin mutluluguyla kendisinde
eriyebildigi ritmik bir canliliktir. O, kaba anlaminda her natiiralizmden, dogayr her kopya
edisten yoksundur. Onda organik temeli olan salt bir siisleme karsisinda bulunuruz.”**®

Resim sanatindan segme yapitlar {izerinden disavurum devinimi olgusunun sanatsal
ifadesini yeniden gostermeye ge¢gmeden Once, saptamalarimizla ilgili sanat ve resme dair
onem arz eden konulara deginip arastirmamizi toparlayalim.

Gegmiste sanat; din adamlarinin, yoneticilerin ve tiiccar mesenlerin himayeleriyle
yonlendirilirdi. Daha organize bir bi¢imde giiniimiizde de sanati uluslararasi din, siyaset ve
sermaye hareketlerinin belirledigini ve bu ¢ercevede ¢esitli sanat merkezlerinin kontroliinde
oldugunu sdylemek abartili olmaz. En azindan I. Diinya Savasimin hemen Oncesinde, diinya
sanat glindemini belirleyen Avrupa’daki sanatci insiyatiflerinin ¢ok uzaginda oldugumuz
gercegi yadsinamaz.

Sanata ve sanatsal bigcimlendirmeye, belli giic merkezlerinin kontroliiniin disinda,
dogru bir yerden giris yapmak miimkiin olabilir mi? Elbette sanati ve sanat pratigini
temellendirecek bu 6nemli soruya verilecek yanitlar, sanatsal bir etkinligi ve sonuglarini
biiylik ol¢iide degistirecektir. Bu sorunun gerceklik temelinde yanitlarini ararken oncelikle
sanati, saf icsel bir yasant1 olarak gormek gerekiyor. Igsel etkilerle bigimlenerek yeniden
glincellenen anlarin kesfine odaklanarak, belki de bdylece sanat pratigine dogru bir yerden
giris yapmak miimkiin olabilir. Bu anlamda, an’1 yakalamanin Gtesinde, ne ge¢cmisten ne de
gelecekten ilham alabiliriz. Bir anlamda 6lii, gegmis gitmis yasamlarin hatiralar ve yoklukla
esdeger, yasanilmamig gelecegin her yone savrulabilir olasiliklar1 karsisinda her anlamda igsel
tepkilere doniigen anlarin yakalanmasi 6nem arz ediyor. Su halde sanatsal bir uygulama alani
olan resim de, igsel etkilerin gorsel duyusal bir ifadesi olmasi noktasinda gorece bir
gerceklige sahip olabilir. Ozellikle bu durumu en saf haliyle primitif sanatlarda gérmekteyiz.

Disavurum deviniminin saf dogasini ortaya koyan en giizel o6rnekleri ilk elden magara
ressami vermistir. ‘Ilkel’ insan, giindelik beklenti ve miicadelesinin bir yansimasi olarak
duygu ve heyecan tepkilerini devingen bigimlerle; magara duvar resimleri ve {i¢ boyutlu
formlarla bir ifadeye doniistiirmiistiir.

Magara ressami (Resim 37-38-39), dogaya baglh hareketli ¢izimleriyle gergekte neyi
gostermeye ¢alistyordu? ‘Ilkel’ insanin gesitli bicimlerde olusturdugu av sahneleri, gesitli
tiirde hayvan ve bitki ¢gizimlerindeki temel kaygi ve itki neydi?

A gk, , 72-73.



Resim 38: At, Lascaux Magara Resmi, M.O. 15.000-10.000 dolaylar1




67

Resim 39: Bizon, Altamira Magara Resmi, M.O. 15.000-10.000 dolaylari

‘Ilkel’ insanin hayat1, giindelik avlanma ve barinma kaygisiyla sekilleniyordu. Bigimi
belirleyen temel kaygi ve itki olan duygu ve heyecanlarini ise duyusal alana tagiyarak goriiniir
kilinmasini sagliyordu.

‘Tlkel’ sanatmn kimi dini ve biiyiisel ritiielleri sembolize eden ve anlam iireten plastik
yapisi, dogrudan ‘heyecan tepkileri ne bir karsilikti. Bu durumu Herbert Read soyle anlatir: “
Ilkel insan bir olay: sembolik olarak géstermekle o olayin gergeklesecegini saniyordu.
Cogalmaya, diismanin oliimiine, 6liimden sonra yasamaya, kotii ruhlarin kovulmast veya
yvatistirdmasina karsit duyulan kuvvetli istek uygun bir semboliin yaratiimasina sebep
oluyordu. Ilkel sanatta kelimenin tam manasiyla bir sanat ile karsilastigimiz séylenebilir.
Heyecan tepkilerini gosteren bicim diizenleriyle meydana gelen bir sanat. Kont Gobineau ’'nun
dogru olarak soyledigi gibi bizim terbiye gormiis egilimlerimizin bozdugu, fakat onsuz higbir
sanatin miimkiin olamayacagr duyu kabiliyeti en iyi zencide goriiliir. Zenci ve Bugman
sanatlarinin incelenmesi sanatin en ozlii sekliyle anlagilmasina yol agar, 6zlii olan daima en
onemli olandir.”***

114 READ, Sanatin Anlam, 37.
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2.1.2 Yapit Olusturma Siirecinde Gorsel Ogelerin Kullamimi, Anlam Uretimi Ve
Duygularin Aktarimi

Dil gibi resimde bir iletisim bi¢imidir; renk ve bigim gibi plastik elemanlarin
kullanim1 yoluyla anlatim elde edilir. Sanat tarihsel siire¢ dikkate alindiginda, somut ya da
soyut her sey resme konu olabilir. Dahasi yapit iiretiminde kullanilan teknigin; ¢izim-boya
malzemesinin, ¢izimin, boyanin, rengin ve formun kullanim ¢esitliliginin bir sinir1 da yoktur.

Disavurum devinimini belirleyen sanatsal dilin bir dereceye kadar énemi olmakla
birlikte, sanatcilarin kisisel anlatimlarmi etkileyen sanat akimlarmin sanat tutumlarini
bigimlendiren etkisini unutmamak gerekir.

Bu baglamda resimde temel vurgu ya da oncelik, 6rnegin Realizm’de, nesnenin bizzat
kendisidir ve konusuna gore nesnenin optik goriiniisii 6nem kazanir. Sira dig1 realizmiyle
Manet, giinliik yasami resimlerine tasimis ve empresyonistleri cesaretlendirmisti (Resim 40).
Giindelik hayatin izlenimlerini 151k renklerinden hareketle yapitlarina yansitan Renoir’de
oldugu gibi (Resim 41), Empresyonizm’de giin 1s1gmin etkileri esere yansir. Klimt,
“Opiiciik’te (Resim 42) sembolist anlatimini siisleme 6geleriyle birlikte kullanir, sanat¢inin
temsilcisi oldugu Art Nouveau’da dekoratif 6geler 6n plandadir. Fovizm’de plastik 6ge olarak
renklerin garpici kullanimi s6z konusudur. Fovist ressam Matisse’in canli, kuvvetli, saf renk
alanlar1 ¢alismalarinin esasini olusturur (Resim 43). Renkle birlikte bigimsel yapinin
dogrudan anlatima aracilik ettigi Ekspresyonizm’de i¢ diinyanin duyusal alana tasan
izlenimleri yapita yansir. Yapitlarini ¢arpici renkler ve deforme bigimlerle kuran Emil Nolde,
“Tropik Giinesi’nde kirmizi- yesil kontrastligini kabaca genis yiizeyler halinde siirerek
kullanmigtir (Resim 44). Ekspresyonizm i¢ gercekligin izlenimi iken Empresyonizm, Post-
Empresyonizm ve Neo-Empresyonizm (Resim 46) dis gergekligin izlenimidir. Ancak;
Lautrec’de oldugu gibi (Resim 45) Post-Emprestyonistler, giin 15181 renklerinin diginda kalan
renklere de paletlerinde yer verdiler ve doga izlenimlerini 6zgiin teknikleriyle birer anlatima
dontstiirdiiler. Kiibizm, bi¢imin analizi, nesnenin pargalanmast ve geometrik formlarla
kendini gosterir. Kiibizm’de kompozisyon, nesneye yoneltilmis ¢oklu optik bir bakisla elde
edilmis ve renk 6gesi azaltilmis geometrik bigimlerle kurulur ve plastik 6gelerin onceligi soz
konusudur. Fizik ve bilim alaninda Albert Einstein’in “Gorelilik kurami”nin ¢igir acici
etkisinin bir benzerini plastik sanatlar alaninda Kiibizm’de gormekteyiz. Kiibizm, resme
bicimsel ¢coklu bakis1 getirmistir. Soyut resim, dogal formlarin diglandig1; plastik elemanlarin,
nesnel varlik kiimesini —goriiniir varlik- yansitmak amaciyla kullanilmadigi ya da nesnel
plastik gerceklikle ortiismedigi kompozisyonlar1 kapsar. Nesnelerin bigimi (bigim elemant)
dikkate alinmadan diger plastik Ogelerle nesnel diinyanin soyut izlenimlerinin elde
edilmesiyle baslayan siire¢ “saf bicim” ve “saf kompozisyon” arayisina gétiirmiistiir. Wassily
Kandinsky (1866-1944) sanatta ruhsalligi one ¢ikaran teziyle bu siirecin baslaticilarindan
olmustur. Agik kiibist etkilerin goriildiigli Fiitlirizm’de hiz ve hareket kavrami yapita
yansitilir. Akimin onciilerinden Boccioni, “Bisiklet¢inin Dinamizmi”nde bisiklet siiriiciisiiniin
farkli zaman araliklarindaki olas1 goriintiilerini bir arada kullanip tekrarlayarak hiz ve hareketi
betimlemistir (Resim 36). Siirrealizm, 6zellikle bilingaltt ve riiyalarla ilgilidir. Magritte’in
hayal giiciinii zorlayan yapitlar1 reelle siirreel arasinda gidip gelir ve izleyicide saskinlik



69

yaratir (Resim 47). Pop Art’da gosterilmek istenen sey tiiketim nesneleridir. Andy Warhol,
popiiler kiiltiir imgelerini seri liretim mantigiyla ¢ogaltmistir (Resim 48).

e
Ty

Resim 41: Pierre-Auguste Renoir (1841- 1919), Le Moulin de la Galette, 1876



Resim 43: Henri Matisse (1869-1954), La Desserte (Yemek sonrasi), 1908
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Resim 45: Henri de Toulouse-Lautrec (1864- 1901), Jartiyerini Diizelten Kadin, 1894

71



Resim 46: Georges Seurat (1859- 1891), La Grande Jatte Adasinda Pazar Ogleden
Sonra, 1884- 86

Resim 47: Rene Magritte (1889- 1967), imkansizi Denemek, 1928
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Resim 48: Andy Warhol (1928- 1987), Pop Kiiltiiriin Unutulmaz ikonasi: Marilyn

Diger yandan resimde ifadenin goriiniimii ¢esitlilik arz eder. Optik goriiniime baglh
bi¢imlendirme anlayiginda, goriiniirii bigimsel olarak oldugu gibi yansitmak esastir (Resim
49). Optik goriiniimden hareket eden sanatgi, tablosunda yer verdigi nesnelerin imgelerini
ayrintilartyla betimler ve yerine gore dogrudan nesnenin kendisine gonderme yapar. Sanat
tarihsel siirecte bir bagka sanatci ise nesnelerin imgelerini resim yiizeyine renk lekeleriyle
aktararak soyut bir bigime dontistiiriir (Resim 50) ya da sanatgi1, imgelemini psisik bir durumu
karsilamaya yonelik kullanabilir (Resim 51). Diger yandan yapit, dogrudan dini, siyasi ya da
toplumsal islevlerle 6ne ¢ikarilabilir (Resim 52).



Resim 49: Jan Vermeer (1632- 1675), Resim Sanati, yak. 1666-67

Resim 50: Nicolas De Stael (1914- 55), Nis, 1954
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Resim 52: Yash Pieter Bruegel (yak.1525-30/ 1569), Korler Korlere Yol Gosteriyor
Meseli, 1568
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Roénesans’in temsilcilerinden Flaman ressam Hieronymus Bosch (1450?-1516)’un
(Resim 53-54) garip figiirlerle dolu rahatsiz edici fantastik gercekligi, Italyan biiyiik usta
Michelangelo’nun (Resim 55-56) idealize edilmis reel gergekliginde hayat bulur.

Resim 53: Hieronymus Bosch (yak. 1450- 1516), Son Yargi, bir ii¢ kanath panonun orta
kismi, yak. 1505-10
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Resim 54: Hieronymus Bosch (yak. 1450- 1516), Son Yargi’dan ayrinti, bir ii¢ kanath
panonun orta kismi, yak. 1505-10



Resim 56: Michelangelo Buonarroti (1475- 1564), Son Yargi’dan ayrinti, 1534-41

78



79
Bosch, “Hag¢ Tasiyan Isa” (Resim 57) ¢alismasinda dogrudan verdigi dini mesajlarla
birlikte giincelligini kaybetmemis insan olabilme siirecine de gonderme yapar:
Kadim acilar, hirpani hazlara karisti!

Insanliksa cok uzaklarda, sirra kadem basti.

Resim 57: Hieronymus Bosch (yak. 1450- 1516), Ha¢ Tastyan isa, 1510- 1516

Ronesans’in giizellik anlayisina karst Maniyerist donem sanatcilar1 yapitlarinda
olusturduklar1 soguk, mesafeli ve gerilimli atmosferi abartili oranlar, 151k, renk ve perspektifi
birer disavurum 6gesine doniistiirerek gergeklestirmistir. (Resim 58-59-60)
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Resim 58: Agnolo Bronzino (1503- 1572), Veniis, Eros, Budala ve Zaman, yak. 1540- 50



Resim 59: Parmigianino (1503- 1540), Uzun Boyunlu Meryem, 1534- 40
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Resim 60: El Greco (yak. 1541- 1614), Toledo manzarasi, yak. 1610

Genel bir abart1 ve asiriligin egemen oldugu Maniyerizm sonrasi Barok sanatta ise
anlatim1 giiclendiren ve sanat caligmalarinin Uslup farkliligini ortaya koyan enstriimanlar
olarak 151k, hareket ve dinamik kompozisyonlar kullanilmistir.

Rubens’in “Leucippus 'un Kizlarimin Kag¢uriligi”nda (Resim 61); « Antik mitolojiden
alinmis bir hikdyede ikiz kardegler Kastor ve Polluks baska erkeklerle sozlii olmalarina karsin
Argos’lu Leucippus’'un kizlarimi kagirir. Rubens bu mitolojik oykiiden i¢inde cinsellik
barindiran bir hikdye ¢ikarwr. Neredeyse ¢iplak kadinlar kollarimi saga sola savurarak ve
tanrilara yalvararak kendilerini korumaya c¢alisirlarsa da ask acisi ¢eken kagiranlarinin
¢ekiciliginin gozlerinde yansiyip yansimadigt belirsizdir. Rubens hem bu kararsizligi hem de
parlak, sehvetli yuvarlak hatl kadin bedenleriyle esmer erkekler arasindaki zitlig1 tam olarak
canlandirnus. Arka plandaki manzara soguk mavi ve yesil tonlariyla kusursuz bir dekor
olusturur. Rubens eylemi izleyiciye en yakin resim diizleminde toplamig, boylece figiir grubu
ufuk ¢izgisinin iistiinde adeta bir heykel grubu gibi yiikselmekte. Zit giiclerin ¢arpismasi
daireler ve kemerler halinde betimlenmis. Rubens’in ¢arpict firca vuruglart bedenlerin
formlarini izler ve onlart renkle bicimlendirir. Cogu kez ayri ayri firca vuruglart boya
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katmamnda aciklikla gériilebilir halde kalir. Insan tenindeki tonlarin canl, duygusal etki

yaratacak sekilde ortaya ¢ikmasi bircok renk tonunun karsilikli oyunu iizerine kuruludur.”**®

Resim 61: Peter Paul Rubens (1577- 1640), Leucippus’un Kizlarimin Kagirihsi, yak. 1618

Diego Velazquez (1599- 1660) “Papa Innocent X 'un Portresi’inde (Resim 63) Papa
Innocent X’a yiicelik atfeder ve onun kibrine bir deger biger. Francis Bacon (1909- 1992) ise
Velazquez’in bu resminden hareketle yaptig1 “Ciglik Atan Papa”sinda (Resim 62) papalik
kurumu iizerinden din erkine yonelik yaptig1 alaysi yikicilig1 ve elestirisi apagik iki yorum ve
anlatim farkini gosterir bize.

115 CORSO, Basvuru Kitaplar1 Sanat, 238-239.



Resim 62: Francis Bacon (1909- 1992), Cighk Atan Papa, 1953
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Resim 63: Diego Velazquez (1599- 1660), Papa innocent X un Portresi, yak. 1650

84
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Gainsborough (1727-1788)’un (Resim 64) c¢alismalarim1  yaparken kendisini
duygulaniminin akisma birakarak “coskun ve kesin bir istek”*'® iginde bulunmasi, Delacroix
(1798- 1864)’in kesinlikten uzak ve hayal giiciine bagli rengi kullanim teknigi, Turner (1775-
1851)’in igten gelen coskusunu firtinali deniz manzaralariyla yansitmasi; sanatsal bir icra
yontemi olarak canli ve coskun bir diinyanin izlenimini verir.

Resim 64: Thomas Gainsborough (1727- 1788), Sabah Yiiriiyiisii, 1760

Francisco de Goya (1746-1828) (Resim 65) ve Eugene Delacroix (1798- 1864)’nin

(Resim 66) sanatlarinda rengi ve boyayi birer disavurum 06gesi olarak kullandiklarina tanik
oluyoruz.

116 READ, Sanatin Anlam, 77.
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Resim 66: Eugene Delacroix (1798- 1863), Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830

Icinde yasanilan zamanlarin sosyo- politik durumu ¢agini1 anlama sorunuyla birlesince,
bir sanat yapitinda umursamazligin ve engellenmenin yarattig1 baskiya karsi agiga c¢ikan bir
tepkiye ya da iist perdeden bir protestoyla birlikte bir savunma mekanizmasina da dontisebilir.
Theodore Gericault’'nun ‘‘Medusa nin Sali’’ resmi (Resim 6), doneminin siyasi bir elestirisi
niteligindedir.

Yasanan huzursuzluk, tedirginlik, gerilim, bunalim, korku, kaygi, aci, keder,
yoksunluk ve mutluluk gibi duygu durumlarimin her biri inlemelere, sizlanmalara, aglamalara
ve kahkahalara yansir ya da gorsel anlatim 6gelerinin kullanimi yoluyla sanatgisi tarafindan
sanatsal formlarla disa vurulur. Béylece yapit araciligiyla, toplumsal yasantilarin yol ac¢tigi
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Kimi aci, keder, 6liim gibi soyut kavramlar gérsellestirilmis olur. (Resim 67-68-69-70-71-72-
73)

“Unlii Isenheim Altar Panosu on panelden ve kanatlar acik ya da kapali da olsa
goriilebilen oyulmus figiirlerden olusan anitsal bir poliptiktir. Altar panosu kapali halde iken
solda ve sagda Aziz Sebastian ve Aziz Anthony, altta ise Isa’min mezara indirilisi goriiliir.
Ortada, karanlik bir arka planin oniinde ¢armiha gerilme sahnesi belirir; kollari ve bacaklart
wstirapla kivranan Isa’'min korkung bir eziyet gérmiis bedeni tamimlanamayan bir aciyla donup
kalmus, beyazlar icinde, bir olii gibi solgun Meryem ve yaninda Yahya, kederiyle kabina
sigamayan Mecdelli Meryem ile ¢evrelenmistir. Sagda, mutlak bir sogukkanlilik icinde
gortinen Vaftizci Yahya 6lmekte olan kurtariciyt isaret eder. Kutsal giinlerde panonun orta
béliimii agildiginda parlayan kefaret goriintiisii ortaya ¢ikar. Griinewald in inanilmaz élgiide
ifadeci yeniden dirilme betimlemesinde Isa figiirii cesaretli bir dinamizm ve géksel 1sik
renkleri i¢inde kudretle gége yiikselir.”''" (Resim 67-68)

Resim 67: Matthias Griinewald (yak. 1480-1528), isenheim Altar Panosu, yak. 1513-15

117 CORSO, Basvuru Kitaplar1 Sanat, 201.
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Resim 68: Matthias Griinewald (yak. 1480-1528), isenheim Altar Panosundan; Carmiha
Gerilen Isa, yak. 1513-15

Resim 69: Jan Steen (1626- 1679), Neseli Aile, 1668
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Resim 70: Edvard Munch (1863- 1944), Cighk, 1893

Sembolist ressam James Ensor (1860- 1949) bu resminde (Resim 71), “karnaval
imgelerinin simgesel imalarinin kesfinden yola ¢ikmis. Yapit maskeli bir kalabalikla ¢evrili
oliim figiirii ¢evresinde gelisiyor. Maskeli yiizler tipki 6liimiin kurukafasi gibi korkung ve
tehditkar goriiniiyor. Maskeler kalabaligin i¢sel hakikatini gizlemekten ¢ok iglerindeki

seytanin tuhafligini vurgulayarak karakteri ortaya ¢ikariyorlar.”''8

18 A g.k. , 394.



Resim 71: James Ensor (1860- 1949), La Mort et les Masque, 1897

Resim 72: Pablo Picasso (1881- 1973), Deniz Kiyisindaki Yoksullar, 1903

90
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Resim 73: Pablo Picasso (1881- 1973), Kiyida Kosan Kadinlar, 1922

Post- empresyonist ve avangard sanatgilardan biri olan Vincent van Gogh (1853-
1890)’un derin keder yiiklii hayati trajediyle son bulmustur. “Van Gogh, resim sanatinin ii¢
temel ogesini-renk, ¢izgi, diizenleme-gelistirmekle kalmamis, bu 6geleri yepyeni bir anlayisla
kavrayarak énemli bir adim da atmisti. Renkler, yasamin solugu; c¢izgiler, en temel devinim,
yasamin dinamigi ve var olusun enerjisi; diizenleme ise bu diinyadaki yerini belirleyen bir 6ge
olarak yer aldilar resimlerinde. Bagarinin kivancini ve yalnizligy, istekleri ve kuskuyu, sevgiyi
ve yikimi, adanmishigi ve gerceklikten kagisi, yakinligi ve uzakligi, sonsuzlugu ve gegiciligi...
Biitiin bunlart yalnizca bir kisi, tek basina tuvallere aktarmisti. Cok sevdigi ama sevgisine
karsilik alamadigi bir diinyada, sanatini kendisine siginak edinmisti. Cok aci ¢ekti ve sonunda
yikildi, ama renkli, devinim yiiklii, var olusla ilgili bildigi her seyi aktardigi sanatiyla, kendine
ozgii yepyeni bir diinya kurabilmigti.”*'° (Resim 74)

119 WALTHER, ingo F. (1997), Vincent Van Gogh (Diisler ve Gerceklik), Cev. Ahu ANTMEN, ABC
Kitabevi A.S., Istanbul, 89.
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Resim 74: Vincent van Gogh (1853- 1890), Misir Tarlasinda Kargalar, 1890

Tarihsel siliregte yasanan ve yasanmakta olan aglik ve kitlesel gocler, siddet ve
saldirganliklar, sosyal calkantilar, toplu katliam ve cinayetler, savaslar, ayaklanmalar,
sadizmin her tiirliisii ve dogal felaketlerin yol actig1 gerilim ve bunalimlar, kaygi ve korkular,
arzu ve beklentiler, engellenme ve ¢atigsma halleri her yeni giinde giincellenir. Her canli varlik
da oldugu gibi her insan da bu olup bitenler kargisinda uyum gosterecegi ve tepkilerini dile
getirebilecegi bir savunma hali i¢inde bulunur. Tiim bu olup bitenler sanat yapitiyla ideal bir
temsile doniisiir. (Resim 75-76-77-78-79)

Konusu ve igerigi dini metinlere dayanan “Mahserin Dort Athisi” (Resim 75) kotiiciil
duygularin, aman vermez kehanetlerin ve son derece agir sosyal bir yasamin ahsap baski
temsillerinden biridir. Sefil bir hayat, kitlesel trajediler ve ac1 bir son vaat eden bu ¢alismasi
ile sanatci, yasami tehdit eden ve yikim iireten dort temel 6geyi One ¢ikarir; salgin hastalik,
savas, kitlik ve 6lim.

“Diirer’in versiyonunda elinde yay tutan atl, salgin hastaligi; kilicimi havaya kaldiran

figiir, savasi; bos terazi ile at siiren figiir, kitligi; insanlar: cehennemin pengesine siiriikleyen

figiir ise oliimii simgeler.”?°

120 FARTHING, Sanatin Tiim OyKkisii, 187.
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Resim 75: Albrecht Diirer (1471- 1528), Mahserin Dort Athsi, 1498

Max Beckmann, tarihin her doneminde yasanmakta olan, insani sefillige ve
gligstizlige gotiiren ugursuz, algak, sinsi ve diger barbar bayagiliklari tuvallerine yansitan
sanatgilardan biri olmustur. “Beckmann, Mesina Depremi’'nden Sahne’ye, Giiney Italya nin
Mesina kentinde yasayan 120.000 kisiden yaklasik 80.000 nin oliimiine neden olan depremle
ilgili gazete haberini okuduktan sonra 31 Aralik 1908°de basladi. Giinliigiine sunlar
vazmisti: “Gazetelerde, Mesina’daki korkung felaket haberlerini, cezaevlerinden yari ¢iplak
disart firlayan tutuklularin korku ve saskinlik igindeki insanlara nasil saldirdiklarin
okuduk¢a ... zihnimde yeni bir resmin diisiincesi dogdu.” Beckmann’in, “yasami biitiin
canliligi, diriligiyle, atan bir yiirek gibi yakalamaya ¢alistig1” tablo Nisan 1909 dolaylarinda
bitti.”*?! (Resim 76)

“Beckmann gengliginde, Nietzsche'nin yasamsalciligindan etkilenmisti. Bu tiir
resimlerde gozdagi, korku ve siddet temalarint kullanarak modern ¢agin acimasizligin
simgeleme amacinin yanm swra suc¢a ve vahset i¢giidiistine igten ice duyulan bir ilginin de
sezilmesi, belki bu etkinin bir sonucudur.

Tam bir sanatsal olgunluga erigmemis olsa da bu resim Beckmann in ilk yapitlarinin,
Eski Ustalar’a ozgii karamsar bir dogalciliktan ve daginik geg-izlenimci vurgulardan yola
ctkarak, temel giidiisii ve uyumsuz igerigi araciligiyla siddet duygularini on plana ¢ikaran bir
disavurumculuga nasil eristigini gosteriyor. Sanat¢t bu durumu soyle agiklamisti: “Resim
yvapabilmek i¢in yolum diinyanin biitiin lagimlarindan, tiim al¢akliklarindan ve kutsalligin

121 WOLF, Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 28.
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cignendigi yerlerden gecmeliydi. Bunu yapmak zorundayim. Icimde kuralci imgelem

k 99122

dogrultunda ne varsa digsart atilmali, son damlasina de

Resim 76: Max Beckmann (1884-1950), Mesina Depremi’nden Bir Sahne, 1909

“Nisan 1915°de esine yardigi mektupta sanatina ‘malzeme’ olusturdugunu coskuyla
anlattig1 Birinci Diinya Savast deneyimi, sonunda Beckmann’t ruhsal ¢okiintiiniin esigine de
getirdi. Savas deneyimi, Beckmannin sanatini da hem bi¢cim hem de igerik olarak kokten
degistirdi. Tuvale uyguladigi boya katmani gitgide inceldi, akiskanlasti; daha ‘¢izgisellesen’
figiirler ve yiizler, kendinden ge¢misgesine ¢carpitilmis duruglar: ve yiiz hatlarim yansitir oldu.
Beckmannin grafik yapitlarimin biiyiik béliimiinii 1915 ile 1922 arasinda yaratmasi bir
rastlanti degildir. Ne var ki bu yillarda gerceklestirdigi tiim yapitlar sanat¢imin 1919°da
tamamladig biiyiik boyutlu bu yaglhboyanin gélgesinde kaldi. Gece, ¢ivisi ¢ikmuis bir diinyayt
gosteriyordu.

1918 Kasim Devrimi’'nden sonra siddet ve karmasanin egemen oldugu Almanya’da
siyasi cinayetler giindemdeydi. Bu baglamda Beckmann’in resmi, kentsoylu toplumun ince,

122 A g k.
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kartgan  cilasimt  sanki  delip  gegiyor. Karsimizda gotik agilarla  diizenlenmis

kii¢iik bir tavan arasi odasi var, doseme tahtalarimin perspektif ¢izgiler odayi, oyuncularla
tika basa dolu, daracik bir sahneye doniistiiriiyor. Oda ii¢ haydudun baskinina ugramus,; sanki
olagan bir is yaparmis gibi odadakilere sadist¢e eziyet ediyor, onlarin wzina gegiyor,
oldiiriiyorlar.”'? (Resim 77)

Resim 77: Max Beckmann (1884-1950), Gece, 1918

Gergek bir olaydan hareketle yapilmis olan Guernica (Resim 78-79), Pablo Picasso
(1881- 1973)’nun derin bir keder ve aciya karsilik umuda gonderme yaptigi resmin adidir.
Yapitin dili semboliktir; gazete sayfalari, boga, at ve lamba gibi bi¢imsel 6geler goze ¢arpar.

Gazete, boga, at ve lamba; bu kelimeler tanimlanabilir formlar, sanatg1 bunlar1 derdini
anlatacak kadar ancak soyutlama yoluyla kullanmayi tercih etmis, fakat gercek varliklarindan
izler tasimaya devam ediyor. Yani, 6rnegin yapitta yer verilen boga soyutlamasi yine aslini
cagristiracak kimi detaylar1 igerecek bicimde kullanilmas.

“Her ne kadar bu resim Paris Diinya Fuari'nda sergilenmesi amaciyla Ispanya
Cumhuriyeti tarafindan ismarlanmis olsa da Pablo Picasso, resmi fagsist hiikiimete karsi

123 A g.k. , 30.
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tutkulu bir isyan olarak yapmisti. 1937 de, Ispanyol i¢ savasi sirasinda, Kuzey Ispanya’daki
Bask bolgesinin baskenti olan Guernica’ya yapilan bombardimani temsil eden resim, savasin
yarattigr vahgetin evrensel simgesi haline geldi. Resmin etkisi, epik ogelerin ve soyut
formlarin  bir araya getirilmesindeki basarili yaklasimdan kaynaklaniyordu. Ayrica
Picasso’nun tuvali renklendirmemesi resme gazete fotograflarint hatirlatan bir hava katmisti.

Sanat¢1, siddet dolu imgeler kullanarak savas ofkesini disa vurmustu. Minotor,
Ispanyol bogalart ve aci icindeki kadinlar gibi bazi rahatsiz edici imgeler, diger resimlerinde
de mevcuttu. Guernica 6ykiisel sembollerle doluydu ancak Picasso bu simgeleri yorumlama
isine hi¢ girismedi. Konuyla ilgili olarak “Resimle akliniza gelen tiim fikirler ve ¢ikarimlar
bende de mevcut ancak yalnizca iggiidiisel ve bilingdisi bir bi¢cimde” demisti. Bir kadint ezip
gecen at figiirii dénemin kontrolden ¢ikmig diktatorlerini yani Franco, Hitler, Mussolini’yi
temsil ediyordu. Picasso resmi olarak hi¢bir zaman siirrealist akima ddhil olmasa da bu
resim stirrealizmin onu ne kadar etkilediginin kanitiydi. Bir kabusu ¢agristiran yapitta bilingli
bir bigim bozma soz konusudur. Ozellikle aci icindeki kadimin uzatilmis boynu, uzun kolu
(ortada, tistte) ve on plandaki kesik bas hemen goze ¢arpan siirrealist imgelerdendi. Picasso

kendi kiibist tislubunu stirrealist 6gelerle birlestirerek ¢ekilen acimin yikici ¢agrisimlarin
ortaya koymustu.”%

Resim 78: Pablo Picasso (1881- 1973), Guernica, 1937

124 FARTHING, Sanatin Tiim OyKkiisii, 434.
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Resim 79: Pablo Picasso (1881- 1973), Guernica’dan ayrinti, 1937

Engellenmislik ve bastirilmighk gibi tatmin edilmemislik halleri, tepkisel ilkel
davranis bi¢imleriyle de disa vurulabilir ya da hafiza izlenimlerine donilisen ge¢mis zaman
deneyimleri, duyussal anlik olaylarla birleserek igsel 6znel durumu betimlemeye uygun
stirreel disavurum bigimlerini de {retebilir. Sanat¢inin sanatsal formasyonunu belirleyen
riiyalar, bilingalti, zihinsel siirecler, anlik psisik haller, soyutlama tarzi ve zamaninin sanatsal
dili disavurum siirecinde islev yiiklenerek siirreel ifade bicimleriyle de kendini gosterebilir.
(Resim 80-81)
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Resim 80: Max Ernst (1891- 1976), Gelinin Giydirilmesi, 1940

Frida Kahlo (1907- 1954), “act ve tutkusunu siirsellikle ifade eden, yogun duygularia

dolu otoportreler yapti™'%.

“Gergeklikle Kahlo’nun yasamini dayanmilir kilmak icin buldugu mitsel varliklar
arasinda bir ugurum vardi. Acisint bir temsilciye, ikinci bir Frida’ya aktararak yalnizca
acisiyla yiizlesmekle kalmiyor ondan kurtuluyordu da. Kendiyle arasina koydugu kontrollii
mesafe bu resmin sanatsal giiciiniin temelini olusturur. A¢ik kalpli bu cifte portre Diego
Rivera’dan ayrimasimin yarattigi acvyr yansitiyor. Frida’larin biri Rivera’'min kiiciik bir
portresini tutarken oteki kanayan damarmm sikistirtyor. Cifte kisiligi diissel bir dekor icinde
resmedilmis”*?. (Resim 81)

125 CORSO, Basvuru Kitaplar1 Sanat, 452,
126 A g.k. , 453.
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Resim 81: Frida Kahlo (1907- 1954), iki Frida, 1939

Soyut Ekspresyonizm ve Tasizm’e karsit bir akim olan Nouveau Realisme (1960) ’in
onde gelen yaraticilarinda Yves Klein (1928- 1962), patenti kendisine ait olan IKB koyu
ultramarin mavisini 1958’ den itibaren ¢iplak modellerine siirerek onlart boya zemini {izerinde
stiriikledigi antropometrik performanslar gergeklestirmistir. (Resim 82)

“Mondo Seker Kamuisi Kefeni, 1961°de, Italyan film yonetmeni Gualtiero
Jacopetti’nin (1919- 2011) belgeseli Diinya Kadinlari (1962) igin yapildi. Yapit, belgeselde
ilk once bir tuval iizerinde ve fir¢ayla yapilyyormus gibi gosterildi. Ardindan sanatginin
rulolar, siingerler ve son olarak da “canli fir¢a” olarak kullandigr ¢iplak modellerle yaptig
“antropometrik” (viicut boyama) ¢alismalarin yapim siireci aktarildi. Klein, filmin orijinal
halinden son derece memnun kalmisti ancak film ve miizigi daha sonra izin alinmadan
degistirildi. Filmi 1962°de A Dog’s World (Bir Kdpegin Diinyasi) ismiyle Cannes Film
Festivali’nde gosterildikten sonra eserinin sansasyonel bir hale sokuldugunu, salt cinsellik
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baglaminda kullanildigini iddia eden Klein, filmde, tiim diinyada tuhaf resimler yapan “sahte

belgeselci” olarak alay konusu edilen bir karaktere biiriindiiriilmiistii.”*?’

Resim 82: Yves Klein (1928-62), Mondo Seker Kamisi Kefeni, 1961

“Kafe, mekanlari toplumsal hareketlerin betimlenmesine yardimct bir ara¢ olarak
géren empresyonistler tarafindan siklikla kullamilan bir motifiir. Immendorff’un Cafe
Deutschland diistincesinde Dogu ve Bati Almanya simirinda hayali bir gece kuliibii tasvir
edilmistir. Kafe fikri sanatcimin ilgisini ¢eker ¢iinkii bu tema ile her tuvalde, hayal giictiniin
ayrilmaz parcalari olan toplumsal elestiri, otobiyografi, tarih ve mitoloji gibi konular: birlikte
islemek miimkiin olur. Cafe Deutschland (Kalk/Titre/Kendine Gel) adli resimde sanatgi birden
fazla odak noktast olan kivrimli, kaleydoskopik bir tablo yaratmak i¢in birbirinden ¢ok farkl
kaynaklardan alinan imgeleri bir araya getirmistir. Immendorff, resimde, otoportresinden
Brandenburg Gegiti’'ndeki atlara ve hatta saskin bakish Hitler’e kadar belirgin ya da belli
belirsiz formlar kullandig1 bir kakofoni yaratmistir.”*?® (Resim 83)

127 FARTHING, Sanatin Tiim OyKkiisii, 498.
128 A g.k. , 546.
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Resim 83: Jorg immendorff (1945- 2007), Cafe Deutschland (Kalk/Titre/Kendine Gel),
1984

Anselm Kiefer (1945- )’de resme tarihsel iglevler yiikleyen sanatgilardandir. “Kiefer’in
resimleri siirekli olarak, Hitler Nasyonal Sosyalizmi’nin Almanlarin bilinglerine kazidig
yakin tarihi sorgular. Varus adli resim, M.S. 9 yilinda Teutoburg Ormani’nda yasanan
Hermann Savasi’ni betimliyor. Bu olay 19. Yiizyilda Alman kimliginin tarihsel ¢ikis noktasi
olarak tamimlanmigti. Ressam resmine, Nasyonal Sosyalist diinya goriisiine bilingli veya
bilingsiz katkida bulunan yazarlarin ve sanat¢ilarin isimlerini eklemistir. Soyagacina
benzeyen cizgilerin hepsi Hermann in isminde birlesmektedir. Almanlarin “en ozgiin, temel
doga parcast” olarak tamidigit orman, “Alman ruhu’nun diger bir mekdam Gotik katedral
seklinde betimlenmistir. Kiefer, yeni tarihsel katmanlarin yalniz eskilerinin tizerini

kapatmakla kalmadigini, onlara yeniden bi¢im verdigini de gosterir. Ressam tarihe masumca
bakamaz.”'?° (Resim 84)

129 KRAUSSE, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimmn Oykiisii, 119.
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Resim 84: Anselm Kiefer (1945- ), Varus, 1976

Insanin varlik diinyasindaki egreti var olusunun ve ironik konumunun imgeleminin
idealize edilmemis kusurlu formlarla resmedilmesi ¢ergevesinde sanat ile insanin bunalimi
arasinda kurulan cesitli baglar, insanin varlik sorununa da nitelikli bir agiklik getirir. Bu
baglamda “I¢”in “Dis”a siirreel gorsel bir imge olarak ¢ikmasi ve bu durumu, hayatla bagh
sanatgl i¢ gercekliginin reellesmesi olarak yorumlamak, sanat¢inin reelle olan bagini tespit
etmek yoniiyle onem tasiyor. Soyle ki; stirreel imgeler, simdilik siirreel mekanlarda boy
gosteriyor. Yakin veya uzak bir gelecekte reel bir gergeklige doniismeyeceginin bir garantisi
yok. Arzu edilmez ama gegmiste yasandigi gibi giiniimiiz insanina bagli apokaliptik karanlik
gelecek senaryolari, distopyalar, sanatginin olasiliklarini ve kimi bazi gérsel onermelerini bir
dis gergeklik olarak olasi kilabilir. (Resim 85-86)
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Resim 86: Zdzislaw Beksinski (1929-2005), Adsiz, 1981
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Anlam iretimine aracilik eden nesne- varlik kiimesinin herhangi bir elemani resim
iizerinde sadece birer imge olarak var olur. “Imgelerin Ihaneti” (Resim 87), imgenin degerini
ve sinirint belirleyen tipik bir Rene Magritte calismasidir. “Bu bir pipo degildir”: Yapit
iizerinde gosterilmis haliyle pipo imgesinin anlam iiretiminin disinda nesnel bir gercekligi
yoktur.

Ceci nest nos une fufie.

Resim 87: Rene Magritte (1889- 1967), imgelerin Thaneti, 1929
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BOLUM 111
3.1 DEGERLENDIRME

Karanlik magaralardan 1sikli bir zamana uzandik. Cevreyi makro- mikro Ol¢ekte
diledigimiz gibi degistirebiliyoruz; ¢ok daha hassas tekniklerle biyolojik, genetik ve kimyasal
islemlerle canli varligin yapisina miidahale edebiliyoruz. Dahasi finansal giiciimiiz oraninda
hayal giiciimiizli zorlayacak diizeyde konforlu bir hayat siirebiliyoruz. Ne var ki bu derece
cevreyi degistirebilme yetkinligine ulagabilmis olan insan, kendi tiiriiniin tehdidinden
kurtulamamustir. Oyle ki, belki de ge¢mis tiim zamanlardan ¢ok daha organize olmus bir
bicimde kotiligin iyilik maskesi taktigi, giinii ve gelecegi karartacak diizeyde distopik
ogelerin 6ne ¢iktig1 bir zaman diliminde bulunuyoruz.

Agir ¢oklu sorunlarla dolu bu tabloda, sanatci, kendi sanatsal kaderini belirleyebildigi
olgtide, ozellikle 6zgiin ve 6zgiir kisisel disavurumu ile bir gii¢c odagi olarak bugiinii ve yarini
belirleyebilir. Sanatgr etkinliginin, bugiin ve gelecekte var olabilmesinin ve sanat¢inin
sayginligini yitirmeden yola devam edebilmesinin baska bir yolu da yoktur. Aksi takdirde,
sanat¢1 6zelinde sanatin varlik nedeni de ortadan kalkmis olacaktir.

Sanat, 6znel bir ifade alanidir. Kimi psisik halleri desifre etmenin, duygusal tepkileri
gortiniir kilmanin, bir begeniyi, arzuyu ve diisiinceyi sunmanin ya da iiziinti, 6fke, nefret,
endige, cosku, heyecan, mutluluk ve seving gibi duygu durumlarina karsilik gelen tepkileri
dile getirmenin 6zgiin bir yoludur.

Sanatsal her bir disavurum devinimi, oncelikle i¢ini dokmektir; bir kisilik
betimlemesi olarak ige yansiyanlarin sanatsal formlarla transferi, tekrara karsi gorsel bir
onerme, varolussal bir tepki olarak savunma, itiraz ve saldiri, tek tiplestirmenin reddiyle
birlikte politik ve dini telkinlere kars1 bir tepki olarak itiraz, bir iradi durus olarak an’in ve an

(139981

icindeki psisik ben’in gorsel transferi, estetik yasantinin ifadesi, “i¢”in projeksiyonu; bir
tasma bicimi olarak “i¢”in tagsmasi ve ya fazlahi§i ya da “i¢”’ten artani, bir zorunlulugun
ifadesi, varlik diinyasina yonelik tamamen 6znel bir duyarlilik, dolayli duyussal siirtiinme
deneyimi, goriiniirli ve goriinmeyeni varligin 6ziine dair fikirler olarak yapit iizerinden
duyusal kavrayis alanina sokmak, bireysel, toplumsal, doga ve dogaiistii yanlar1 olan varligi
goriiniir lizerinden diisiinme ve anlama ¢abasi, duygu durumlarinin ifadesiyle ruhsal bir
arinma, bosalma, rahatlama ve yatismayla birlikte siirdiiriilebilir ruhsal bir uyum ve
dengelenme hali, insanin zaman asir1 bir gercekligi olarak hayata igreti tutunusunun giincel
bir yansimasi ve bir yorumu, varligi 6zilinii olusturan formlarin diisiince ve duyusal alanda
aciga cikarilmasi siireci ya da varligin Oziline dair olasiliklardan hareketle elde edilen
secimlerin duyusal varlik kazanma siireci; zihinsel siire¢ler dogrultusunda varliga dair
nitelikler evreninden iradeye bagli sec¢imlerle, duyusal bir formun agiga cikarilmasi ve
olusturulmas: siireci Ve belki de (ya da) Kandinsky nin “Stimmung”**° olarak belirttigi “bir
duygunun dogal formlarla ifade edilmesi”'® bigiminde aciga ¢ikar ya da Kandinsky’nin

130 K ANDINSKY, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 28.

Kandinsky’nin yazar1 oldugu Sanatta Ruhsallik Uzerine ( Uber das Geistige in der Kunst, 1911) kitabim
Ingilizceye geviren ve Kandinsky nin de arkadasi olan Michael T. H. Sadler bu sozciige soyle agiklik getirir:
“Stimmung neredeyse g¢evrilemez bir sdzciik. Onu karsilamaya en yakin sdzciik his, belki de duygu. Corot’nun
peyzajlarinin ¢ogu (Resim 22), nefis bir ‘stimmung’la doludur. Kandinsky bu s6zciigii daha sonra, “doganin asli
ruhu” anlaminda kullanmaktadir.”

Bl Agk., 28-29.
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onceligi olan daha ince duygular iceren ruhsalligin ve ylice duygularin ifadesi olarak
gergeklesir.

Sanat yapiti, igsel bir izlenimdir. Sanat¢inin psisik var olma haline karsilik gelen bu
i¢sel izlenim renk ve bi¢im gibi plastik elemanlarla duyusal bir forma doniisiir.

Yapit tizerinden anlam tiiretimi 6ncelikle sanat, sanat¢i ve hayat {izerinden birikimle
elde edilir. Boylesi bir yasam derinligine ulagsmak zaman alir. Ancak; stirekli bir olus halinde
olan insanin elde ettigi birikime bagli bu niteliksel gelismenin de bir sonu yoktur. Oysa ki, bir
yapitla karsilagsma anindaki ilk etki izleyicide hoslanma ya da hoslanmama tiiriinden estetik
bir begeni olusturur. Bu kisacik an, haliyle yapit lizerinden anlam olusturmak ig¢in yeterli
degildir. Anlam iiretimi, sonraki izleme anlariin siirekliligine bagl olarak olusmaya baslar.
Yapitla kurulan etkilesimle elde edilen duygu ve gorece yapitin duygusu olarak anlam,
varligin resim elemanlariyla ifade bicimiyle belirginlik kazanir ve bicimsel yapinin diizeni,
yapitin gerceklikle iligkisi baglaminda, anlam iiretimini de olas1 kilar.

Sanatsal iiretim her ne sekilde ortaya konulursa konulsun, ig¢sel bir birikimin disavurumu
biciminde olmalidir. Burada disavurumun sanatsal ve varliksal gercekligini belirleyen sey
“J¢”tir. Dahas1 sanatsal var olusta asil olan “/¢”tir. Aksi takdirde yapit, gercek¢i temel bir
dayanak ve ¢ikis noktasindan yoksun kalir ve boylece ya bir diktenin sunumuna ya da bir gesit
taklide doniisiir. Su haliyle bir ger¢eklikten ya da {iriine bagh sanatsal bir gergeklikten de soz
edilemez.

Herbert Read, Thomas Gainsborough (1727- 1788) i¢in soyle der; “Ne gordiiyse onu

yaptr ve cosarak yapti”*®? ve “Digerleri arabada giderken sanatcimin yola bakip yiiriimesi

sanat¢ilarin kaderidir.”**

Duyumsal algimin dogal olandan taraf olan yol gostericiliginde; Herbert Read’in
deyimiyle, “...sanattan daha fazla bir sey —cesaret ve goriis- beklemek...”*** gecmiste oldugu
gibi glinlimiizde de 6nemini korumaktadir.

Kandinsky’e gore; “bir resmin Stimmung’u, izleyicinin Stimmung unun derinlesmesine ya da armmasina yol
acabilir. Bu tiir sanat eserleri en azindan ruhu bayagiliktan korur, akort anahtarinin ¢algiy1 costurmasi gibi
bunlarda ruhu costurabilir. Ancak arinma ve ruhun duydugu cosku tek tarafli kalir; sanatin etkileme
olanaklarindan tamamen yararlanilmamistir.”

132 READ, Sanatin Anlam, 76.

138 Ag.k.

13 A gk, 75.
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3.2 SONUC

Disavurum devinimi olgusu, kaynagimi varlik’tan aliyor. Bu dogrultuda oncelikli
olarak, disavurum, devinim ve disavurum devinimini agiga ¢ikaran, varligin etkinligini ve
niteligini belirleyen davranis dinamigi 6nem kazaniyor.

Bu amagla; bilimsel, felsefi ve sanatsal ger¢evem iizerinden disavurum devinimi
olgusu’nu belirlerken dikkate aldigim ve etkilerinin izini stirdiigiim dort temel diisiince ve
bilimsel veriye deginmek istiyorum.

I. Varligin duyusal, canli tiire gore degisen farkli duyum esik degerlerine karsilik
gelen gergeklikler evrenini Cok Katmanli Gergeklik olarak ifade edecek olursak; “Dis” ve
“I¢”in gercekligi gorece bir gercekliktir ve dolayisiyla bilgisi de gorecedir. Duyu
organlarimizin sinirlari icerisindeki varligi, canl tiire gore degisen farkli duyum esik degerleri
nedeniyle ¢cok katmanli gergekligin bir pargasi olan duyusal bir ger¢eklik olarak gérmeliyiz.

Diger yandan gorece ger¢ekligi konumlandirmak, kosu bandinda yiirimek gibidir,
ufuksuzdur. Sanat tarihinin de kanitladigi gibi, sanat alani; ortak bilingten beslenen subjektif
degerler manzumesidir.

Bir nesnenin (limon ve digerleri) tizerine atfedilmis bilginin kullanimi yoluyla,
duyularimiz bizi bu nesne hakkinda tarihsel, ekonomik, kiiltiirel, saglik ve diger konulari
icerecek bigimde bilgilendirir. Boylece diinyaya bakisimiz, giincel felsefemiz, bizi biz yapan
karakterlerimizle bizler bu limonun resmini, heykelini vs yaparak bir sekilde ele aliriz. Bu ele
alis onun her tirli i¢- dis, sag- sol, on- arka gibi olas1 her agidan diisiinsele (soyuta)
gotlirmemiz anlamini tagir.

II. Varligin mutlak bilgisine ulasilamayacagini dile getiren Platon’un magara
alegorisi, Albert Einstein’in Genel Gorelilik Kurami, Werner Heisenberg’in’in Belirsizlik
Tlkesi.

III. Varlig1 olus olarak goren Herakleitos ve N. Whitehead’in devinizmi.
IV. Aristoteles’in olanaklar diinyasinin form kazanma siirecini belirleyen goriisleri.

Her sey dogar, yasar ve tim bilesenleriyle birlikte dagilir. Tiim 6geleriyle birlikte
varlik diinyasi, devingen hayat dongiisii icinde dinamik birer olustur. Dis diinya gibi i¢ diinya
da akiskandir; devinir. Karsit 6gelerce belirlenen her bir degisimde devinim vardir.

Genel olarak disavurum devinimi kavram, “I¢”ten “Dis”a dogru olan akis1 temsil
eder ve esasinda gizlenmis olani duyusal alana tasimaya karsilik gelen tiim ¢agrisimlar ve
kavramlar1 da kapsadigindan, davranis, anlam ve anlatim gibi benzer ya da yakin kavramsal
icerigi de kapsar ya da karsilar.

Diger yandan disavurum devinimi nesnesi, “I¢”in “Dis”idir ve karsit Ogelerin
catigmasiyla olusur; varligin potansiyelinin duyusal alana girmesi olarak gordiigiimiiz
disavurum devinimi nesnesi duyumsanabilir tiim var olus hallerini kapsar.

Sanatsal olan disavurum devinimini, ig¢sel devinimlerin gii¢lii duyusal tepkiler
esliginde ortaya konulmus yapit ile digsal bir devinime doniismesi siireci olarak ifade
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ediyoruz. Boylece siireg, zaman gibi kavramlarin ancak sanat yolu ile gergeklestigini gormiis
de oluruz.

Sanatsal disavurumun saf dogasini ortaya koymanin bir yolu da kendini
duygulanimin akigina birakmaktir. Bir sismometre gibi duyarliligin tiim etkilerini; igsel
gercekligi, duygu ve heyecan tepkilerini bir davranis dinamigi i¢inde disa vurmak ve bu
durumu, sanat plastigini olusturan temel bir varlik nedeni, bir hareket ve bir baslangi¢ noktasi
olarak gérmek gerekir.

Bir sanat yapiti olarak resim de, eylemi belirleyen hayat baglami icinde igsel
yasantinin gorsel ya da nesnel bir biitlinde viicut bulmasi bi¢giminde digsallagir. Diger bir
ifadeyle her bir sanatsal nesne, varlik diinyasiyla birlikte olus halinde olan sanat¢i-insanin
duyusal alan ¢ikarmasi olup bir varlik yorumu olarak son agsamay1 temsil eder.

Sanatsal nesne, zihinsel siireglerin etkinligine bagli olarak aciga ¢ikan bu 6znel algi
diinyas1 dogrultusunda belirginlik kazanir. Buradaki sanatsal nesne duyum, duygulanim ya da
bir duyustur.

Sanatgi-insanin varliksal konumlanmasi olarak gorebilecegimiz bu igsel etkileri, bir
davranig dinamigi i¢inde resim plastigi ile disa vurmak ve bu durumu, resim plastiginin temel
bir varlik nedeni ve bir hareket noktasi olarak géormek gerekiyor.

Sozciikler gibi plastik elemanlarda, ifade i¢in kullanilan temel araglardir ve igsel
olana karsilik gelen ifadenin organizasyonunda kullanilirlar. Varliga dair anlati hangi diizeyde
olursa olsun yapit, bigimsel gosterimin 6tesinde ufku agik tiirlii anlamlari da tiretir.

Yapit olusturma siirecinde, bir tarafta 6zne-sanatci, diger tarafta imgeleri olusturulan
nesne-varlik kiimesinin yansitildig1 bir yiizey bulunur. Sanat tarihsel siire¢ dikkate alindiginda,
en saf haliyle bir ¢izim ve boyama eylemi olan resimle duyusal alana giren kurgusal imge
kiimesi, dis gergeklikten i¢ gerceklige kadar giden bir ¢esitlilikte birer anlatima doniisiir. Yani
sanatci, sozgelimi tuvalinde ya da herhangi bir nesne iizerinde bu yapit olusturma stireglerini
yasar.

Var olusu belirleyen kiiresel ve yerel tim etkiler de sanatgi- insanin varliksal
konumlanmasinin disavurumunun énemli bir pargasini olusturur.
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3.4 RESIM CALISMALARIM, RESIMSEL IFADEMIi BELIRLEYEN GEREKCELER

Nesne- varlik diizleminde devinerek c¢evresini ve kendisini doniistiiren insan tiiriiniin
etkilerinin izlerini siirliyorum. Sehirlesme ile disa vuran bu insan etkinligi, dogal olani
siirlandiran, ancak dogal olanla sentezlenen giiclii bir egilim gosteriyor.

Diger yandan ‘sehrin dili’, adeta bir yerde giin 1s18inda resimler yapmayalim ama
yine de kendine gore bir kurgusu olan, giin 15181 degmemis bir ¢agi ve insanlarini1 resmedelim
diyor. Uluslararas1 sermaye hareketleriyle sikistirilmis, Orselenmis, esir alinmig, O6nemli
olgiide yok edilmis ve canlarina giin 15181 degmemis hayatlarin yarattigi etkiler, varliksal
konumlanmamin 6nemli bir pargasini olusturuyor.

Burada yer verdigim caligmalarim belirgin deformasyonlardan uzak olup figiiratiftir.
Kontrollii firga ve boya kullanimriyla optik bakisa uygun bir gergeklik ile anlatima ulagsmay1
amacgladim. Ancak caligmalarimda degisen dozlarda boya kullanimi farkliliklart da goze
carpmaktadir.

Bir arag olarak resim yoluyla ifademi, yasadigim bu zaman diliminin bir tanig: olarak
digsallagtirmanin yolu olarak kullaniyorum.

Caligsmalarimi minimum kurguyla, olus halinde olan dogrudan reel varlik kiimesinin
kullanimini 6ne ¢ikararak belirliyorum.
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Sehir hayatin1 olusturan kurgusal nesnelerin ve mekanlarin ¢ekici albenisi, insanin
davramgsal dogasini da onemli Olgiide belirlemektedir. Insan adeta bu yapay cevrenin
engellenmis, kayip ve dnemli 6l¢iide insani doniisiime ugramis varligr gibidir. (Resim 88-89-
90-91-92)

Resim 88: Ahmet Koca, Nese Ciplak, 2019
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Resim 89: Ahmet Koca, Ortak Mekanlar, Ayrik Zamanlar, 2019
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Resim 90: Ahmet Koca, Ortak Mekéanlar, Ayrik Zamanlar, 2018
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Resim 92: Ahmet Koca, i¢ Hatlar, 2018
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Sehre egemen olan giic histerisi “Galata Giinesi”ne (Resim 93) yansir. Deniz
biyolojisinde Aslan Baligi, pervasiz saldirganligt ve kolaylikla sinirsiz iireyebilmesi
nedeniyle, canli ¢esitliligini yok eden istilaci bir balik tiiriidiir.

Resim 93: Ahmet Koca, Galata Giinesi, 2015
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Bugiin icin kat1 ve koseli geometrisiyle sehrin kesmekesi ve kesintisiz siirmekte olan
bir bekleyis hali, insanin duygusal diinyasini altiist ettigi gibi disa da yansir. (Resim 94-95)

Resim 94: Ahmet Koca, Sehrin Partisi, 2018
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Resim 95: Ahmet Koca, Arasinda, 2015

Diger yandan haz kadar melankoli (Resim 96), nese, ac1 ve keder sehrin uglarina kadar
uzanir. Kayiplar ac1 ve kedere yol acar, kanayan agik bir yara gibi yasanir (Resim 97).
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Resim 96: Ahmet Koca, Melankoli, 2015
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Resim 97: Ahmet Koca, Kayip, 2016
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