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OZET

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY’NIN OP. 54, VARIATIONS
SERIEUSES’UNDE TEMA VE CESITLEME FORMU VE CESITLEME
TEKNIGi

Felix Mendelssohn Bartholdy’nin donemin “variations brilliantes” anlayisina
bir tepki olarak besteledigi Op. 54, Variations Sérieuses, Romantik Dénem’in en
dikkat cekici g¢esitlemelerinden biridir, gesitleme teknigi ve formu agisindan yeni
ufuklar a¢mistir. Mendelssohn Bartholdy hayattayken yaymlanan tek piyano
cesitlemeleri olan Op. 54, Variations Sérieuses’te, tipki Ludwig van Beethoven’in
ge¢ donem piyano sonatlarinda oldugu gibi farkli kanonik ve fugal dokular, serbest
cesitleme stiliyle bir arada kullanilmistir. Bu ozellikleriyle Op. 54, Variations
Seérieuses, piyanistler i¢in yorumlanmasi gii¢, virtiiozite ve farkl stillere hakimiyet
gerektiren Romantik Doénem’in en oOnemli solo piyano eserlerinden biridir.
Mendelssohn Bartholdy, Op. 54, Variations Sérieuses ayn1 zamanda yayinci Pietro
Mechetti’'nin ricasiyla Bonn’daki bir Beethoven heykeli kampanyasi igin
bestelemistir. Tiim bunlar goz 6niine alindiginda Op. 54, Variations Sérieuses hem
Mendelssohn Bartholdy’nin piyano besteciligi ve ge¢misin ustalarin eserlerine
yaklagimi hem de ¢esitleme teknigi ile tema ve g¢esitleme formunun tarihsel gelisim

ve degisimi baglaminda 6zel bir yere sahiptir.

Bu eser metni calismasinda, esere ickin olan ve eserin ortaya ¢ikmasini
saglayan kosullar1 ortaya koymak amaclanmistir. Eseri, tarihsel, biyografik ve
yapisal agilardan analiz ederek, Mendelssohn Bartholdy’nin cesitleme teknigi ve
formuna getirdigi kendine 0zgli yaklasimi ortaya koymak hedeflenmistir. Bu

dogrultuda, cesitleme teknigi, tema ve cesitleme formu ve eser iizerine Ingilizce ve



III

Tiirkge dillerinde literatlir arastirmasi yapilmis, tema ve c¢esitleme formunun
Mendelssohn Bartholdy tarafindan kullanimini anlamak {izere eser, form bakimindan
analiz edilmistir. Calisma icerisinde Mendelssohn Bartholdy’nin yasamina dair
bilgiler, 6z olarak verilmis; odagin Op. 54, Variations Sérieuses olmasi nedeniyle
eser metninde cesitleme teknigi, tema ve ¢esitleme formu ve eserin kendisi merkeze

alinmustir.

ANAHTAR KELIMELER:Felix Mendelssohn Bartholdy, Op. 54, Variations

Sérieuses, Cesitleme, Cesitleme Teknigi, Tema ve Cesitleme Formu
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ABSTRACT

THEME AND VARIATION FORM AND VARIATION TECHNIQUE OF
VARIATIONS SERIEUSES, OP. 54 BY FELIX MENDELSSOHN
BARTHOLDY

Variations Sérieuses, Op. 54 composed by Felix Mendelssohn Bartholdy as a
reaction to the “variations brilliantes” of the period, is not only one of the exquisite
variations of the Romantic Period but also one of the important workd related to
variation technique and theme and variation form. As the only piano variations
published while Mendelssohn Bartholdy was alive, Variations Sérieuses, Op. 54 is
comprised of free variation style together with different canonic and fugal patterns
just like the late period Ludwig van Beethoven piano sonatas. Variations Sérieuses,
Op. 54 is one of the most important solo piano works of the Romantic Period that
required virtuosity and mastery on versatile styles which is hard for pianists to
perform. Mendelssohn Bartholdy composed Variations Sérieuses, Op. 54 within the
content of a campain for the Beethoven statue in Bonn as per the request of Pietro
Mechetti who is also a publisher. Variations Serieuses, Op. 54 has a special place
both in Mendelssohn Bartholdy's piano writing and approach to former masters'
works and within the framework of historical improvement and evolvement of

variation technique and form.

This text study aims to reveal the implicit and surrounding circumstances
above. The musical work is analized in historical, biographical and structural aspects,
thus the reveal of Mendelssohn Bartholdy’s personal approach to variation technique
and form is aimed. Accordingly; Turkish and English literature studies have been
carried out on variation technique, variation form and the subject musical work; and

the music is analized in terms of form in order to understand how Mendelssohn



Bartholdy used the theme and the variation form. As the main focus will be
Variations Sérieuses, Op. 54, only basic information on Mendelssohn Bartholdy's
life is, yet the variation technique, theme and variation form and the musical piece

itself is determined as the main subject in this text study.

KEYWORDS: Felix Mendelssohn Bartholdy, Variations Sérieuses, Op. 54,

Variations, Variation Technique, Theme and Variation Form
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1. GIRIiS

1.1. Cahsmanin Amaci

“Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Op. 54, Variations Sérieuses’iinde Tema
ve Cesitleme Formu ve Cesitleme Teknigi” baglikli calismanin amaci, eseri tarihsel
baglami ve form agisindan analiz ederek bestecinin ¢esitleme teknigi ve tema ve

cesitleme formunu ne sekilde ele aldigini ortaya koymaktir.

Felix Mendelssohn Bartholdy nin, dénemin “variations brillantes™' anlayisina
bir tepki olarak besteledigi Op. 54, Variations Sérieuses, hem Romantik Doénem’in
en dikkat ¢ekici ¢esitlemelerindendir, hem de Mendelssohn Bartholdy’nin bestecilik
anlayisina kosut olarak cesitleme teknigi ve formunu retrospektif bir anlayisla fakat
giincel bir kavrayisla ele alan eserlerden biridir. Oyle ki, Mendelssohn Bartholdy
hayattayken yayinlanan tek “piyano c¢esitlemeleri” olan Op. 54, Variations
Serieuses’te, tipki Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) ge¢ donem piyano
sonatlarinda oldugu gibi farkli kanonik ve fugal dokular, serbest ¢esitleme stiliyle bir
arada kullanilmistir. Bu 6zellikleriyle Op. 54, Variations Sérieuses’lin, piyanistler
icin yorumlamasi giig, virtiiozite ve farkli stillere hakimiyet gerektiren, Romantik
Doénem’in en Onemli solo piyano eserlerinden biri oldugu degerlendirmesi

yapilabilir.

' “Variations brillantes” deyimi miizigin yapisal unsurlar1 yerine virtiiozite gosterisini 6n plana alan ve
ondokuzuncu yiizyilda moda olan ¢esitlemeler i¢in kullanilmaktadir.



Mendelssohn Bartholdy, Op.54, Variations Sérieuses’ii yayincit Pietro
Mechetti’nin Onerisiyle Bonn’daki Beethoven heykeli i¢in baglatilan kampanya
kapsaminda bestelemisti. Bu tarihsel bilgi de goz Oniline alindiginda Op. 54,
Variations Sérieuses hem Mendelssohn Bartholdy’nin piyano besteciligi icinde hem
dekendinden Onceki ustalarin eserlerine yaklasimi, g¢esitleme teknigi ve tema ve
cesitleme formunun tarihsel gelisim ve degisimi baglaminda 6zel bir yere sahiptir.
Calisma, esere igkin olan ve eserin ortaya cikmasini saglayan kosullar1 ortaya

koymak amaciyla sekillendirilmistir.

1.2 Calismanin Yontemi ve Kapsami

Bu calismada yukarida belirtilen amag¢ dogrultusunda Felix Mendelssohn
Bartholdy’nin Op. 54, Variations Sérieuses’li odaga alinmistir. Calismada ¢esitleme
teknigi, ¢esitleme formu ve eser iizerine ozellikle Ingilizce ve Tiirkge dillerinde
literatiir arastirmasi yapilmis, tema ve c¢esitleme formunun Mendelssohn Bartholdy

tarafindan kullanimin1 anlamak iizere eser, form bakimindan analiz edilmistir.

Caligma icerisinde Mendelssohn Bartholdy’nin yasamina dair bilgiler 6z
olarak verilmis, odagin Op. 54, Variations Sérieuses olmasi nedeniyle agirlik;

cesitleme teknigi, tema ve ¢esitleme formu ve eserin kendisine verilmistir.






2. BESTECI VE ESERI

2.1. Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Yasam (1809-1847)2

Tam adiyla Jakob Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdy, 3 Subat 1809°da o
donem bagimsiz bir sehir devlet olan Hamburg’ta dogdu. Baba tarafindan dedesi
olan Moses Mendelssohn (1729-1786), Aydinlanma Cagi'nda yasamis, Almanya’da
yasayan Yahudilerin Alman kiiltiiriine entegrasyonunu ve dini toleransi savunan
onemli bir diislinlirdii. Moses Mendelssohn’un 6 cocugundan ikisi daha sonra
Katolik, ikisi de Protestan inancini benimsemisti. Felix Mendelssohn Bartholdy’nin
babasi olan Abraham da (1776-1835) Moses Mendelssohn’un Protestan inancini
benimseyen cocuklarindandi. Abraham Mendelssohn, c¢ocuklarini kendinden once
vaftiz ettirmis, bdylece Felix’in adina Jakob Ludwig eklenmisti. Bestecinin annesi
Lea(1777-1842) ise banker bir aileden geliyordu. Benzer sekilde Lea’nin kardesi
Jakob Salomon (1779-1825) da sonradan Hiristiyan olmus, soyadina Bartholdy’i
eklemisti. Abraham ve Lea da 1822°de Hiristiyanlig1 benimsedikten sonra Jakob
Salomon’u takip ederek soyadlarina Bartholdy’i eklemislerdi.

Abraham ve Lea, ¢ocuklarinin egitimine dnem veren ebeveynlerdi. Aile

1811°de Hamburg’tan Berlin’e tasindiginda miizige yetenegi olan Felix ve kiz

? Felix Mendelssohn Bartholdy’nin yasamiyla ilgili bilgiler The New Grove Dictionary of Music
andMusicians’taki “Felix Mendelssohn Bartholdy” maddesinden Ozetlenmistir.
(http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051795, erisim tarihi: 12.04.2018).



kardesi Fanny’nin (1805-1847) iyi bir egitim alabilmesi i¢in biiyiik ¢caba sarf ettiler.
[Ik miizik egitimlerini piyano calan annelerinden alan Felix ve Fanny’nin yillar
boyunca ¢alistigi miizisyenler arasinda Marie Bigot’, Pierre Baillot’, Ludwig
Berger’, Carl Wilhelm Henning®, Sarah Levy’ ve Carl Friedrich Zelter® gibi isimler
bulunuyordu. Ancak donemin Avrupa toplumunun kadinlar i¢in miizigin bir meslek
olusuna kars1 takindigi olumsuz tavir, bir silire sonra Fanny’nin miizikten
uzaklastirllmasina neden olurken, Felix ailesinin destegini almaya devam ederek

ozellikle Carl Friedrich Zelter’le ¢alismalarina devam edecekti.

Zelter’in konservatif miizik anlayist ve Johann Sebastian Bach’in (1685-
1750) eserlerine duydugu tutku, geng¢ Felix’in iizerinde etkili olmustu. Nitekim
bestecinin genc¢lik donemi eserlerinde fiig ve korale duydugu ilgi, acik tonal anlayis
ve kontrpuan kullaniminin arkasinda Zelter’in verdigi egitimin ve hem Felix’in hem

de Fanny’nin ¢alismalarin: takip ettigi Berlin’deki Singakademie’nin’ etkisi bulunur.

Oldukca erken yaslardan itibaren iiretken bir besteci olan ve kendi stiline

erken ulagan Felix Mendelssohn Bartholdy, 12-14 yaslar1 arasinda kongertolar, oda

* Tam adi Marie Kiéné Bigot de Morogues olan Marie Bigot (1786-1820), Fransiz piyanist ve piyano
Ogretmenidir, ayn: zamanda besteledigi sonat ve etiidleriyle de taninir. Mendelssohn Bartholdy, Bigot
ile 1816 yilinda Paris’te ¢alismistir.

* Tam ad1 Pierre Marie Frangois de Sales Baillot olan Pierre Baillot (1771-1842), Fransiz kemanci ve
bestecidir.

> Tam adi Carl Ludwig Heinrich Berger olan Ludwig Berger (1777-1839), Muzio Clementi’nin (1752-
1832) 6grencisi olan Alman piyanist, besteci ve piyano dgretmenidir.

¢ Carl Wilhelm Henning (1784-1867), Alman kemanci, besteci ve Kapellmeister’dir.

7 Felix Mendelssohn Bartholdy'nin biiyiik annesi olan Sarah Levy (1761-1854), Alman klavsenci ve
oda miizigi yorumcusudur.

¥ Carl Friedrich Zelter (1758-1832), Alman besteci, orkestra sefi ve miizik 6gretmenidir. Ogrencileri
arasinda Giacomo Meyerbeer, Eduard Grell, Otto Nicolai ve Heinrich Dorn da bulunur.

? Zelter’in tamimuyla Singakademie, aksamlar bir araya gelip sohbet eden gayri resmi bir topluluktu.
Carl Fasch tarafindan 1791°de kurulan topluluk, onsekizinci ylizyila ait koro eserlerini, Johann
Sebastian Bach ve erken donem bestecilerinin eserlerini giindeme tasiyarak seslendirilmesini
saglamay1 amagliyordu.



miizigi eserleri, Singspiel’ler'® ve yayl orkestrasi i¢in 12 senfoni bestelemisti. 13
yasinda besteledigi piyanolu dortlii ise yayinlanan ilk eseriydi. 16 yasinda besteledigi
Op. 20, Mi bemol Major Yayli Sekizli, (1825) ile 1826 yilinda William
Shakespeare’in (1564-1616) A Midnight’s Dream (Bir Yaz Gecesi Riiyast) tiyatro
oyunu i¢in besteledigi Op. 21, Bir Yaz Gecesi Riiyasi Uvertiirii (Ein
Sommernachtstraum, 1826-1831) ise bestecinin olgunluk donemine girisinin

isaretleriydi.

Bestecinin ¢iraklik donemi olarak adlandirilabilecek 1821-1829 yillar
arasinda miizik kariyerinin gelisiminde 6nemli rol oynayacak iki olay gerceklesir:
Birincisi Haziran 1821°de Carl Maria von Weber’in (1786-1826) Der Freischiitz
(1821) operasi ile Op. 79, Konzertstiick iinii (1821) dinlemesi; ikincisi ise Zelter’le
birlikte Goethe’ye yaptiklar: iki haftalik ziyarettir. Nitekim tanistiktan sonra besteci

her firsatta Goethe’yi ziyaret etmeye devam edecektir.

Mendelssohn Bartholdy’nin kariyerindeki ve miizik tarihi bakimindan en
onemli icralardan biri Johann Sebastian Bach’in Matthduspassion’unun (Bach Werke
Verzeichnis [BWV] 244) notalarin1 bulup 1829°da, eserin bestelenmesinden 100 yil
sonra, seslendirilmesini saglamasi oldu. Ge¢gmis donemin bestecilerine ve eserlerine
duydugu ilgi, Mendelssohn Bartholdy’nin bestecilik anlayisini yonlendirdigi gibi,

yasadig1 donemin Otesine uzanan bir miizik entelektiieli olarak anilmasini da sagladi.

10 Singspiel, genel olarak hafif konular isleyen, konusma diyaloglari ile cogunlukla komik ya da
duygusal konulart olan on sekizinci yiizyill Almanca operalari i¢in kullanilan bir terimdir (T.
Baumann, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ‘“Singspiel” maddesi,
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000007502, erisim tarihi: 14.03.2018).



Bestecinin kabaca 1821-1829 yillar1 arasindaki ¢iraklik doneminden sonra
Avrupa’nin 6nemli merkezlerine yaptig1 seyahatler donemi gelir. 1830°1u yillardan
itibaren Ingiltere basta olmak iizere Viyana, Floransa, Milano, Roma ve Napoli’ye
giden ve bu sehirlerde donemin dnemli miizisyenleriyle bir araya gelme olanagim
bulan besteci, bu donemde Op. 26, Hebrid Adalar: Uvertiirii, (Die Hebriden, 1830,
revizyon 1832) ile Op. 56, 3. Senfoni “Isko¢”, (1829-1842), Op. 90, 4. Senfoni
“Italyan” (1833) ve Op. 107, 5. Senfoni “Reformasyon”u (1832) besteledi.

Zelter’in 1832°deki vefatmmn ardindan Carl Fasch'' tarafindan 1791°de
kurulan ve 18. yilizyinl dini miizikleri ve koraller iizerine yogunlasan
Singakademie’nin basina gegmeyi umduysa da toplulugun yonetimine Carl Friedrich
Rungenhagen'in'? getirilmesiyle Mendelssohn Bartholdy nin yasaminda yeni bir evre
basladi. Muhtemelen bu durumun yarattig1 hayal kirikliginin da etkisiyle, sonraki
yillarim Ingiltere ve 1833-1835 yillarinda miizik direktdrii oldugu Diisseldorf
arasinda mekik dokuyarak gegirdi. 1835°te ise Leipzig Gewandhaus Orkestrasi’nin
sefligine getirildi ve bu gorevi 1840 yilina dek siirdiirdii. Leipzig doneminde hem
kendi eserlerini hem de onsekizinci yiizyil eserlerini iceren programlarla konserler
verdi. Ayni zamanda Franz Schubert (1797-1828) ve Robert Schumann’in (1810-
1856) eserlerine yoneldi. Nitekim Schubert’in 9. Senfoni’si Deutsch [D] 944)
bestecinin oliimiinden neredeyse 10 yil sonra, 1839’da Mendelssohn Bartholdy
sayesinde ilk kez Leipzig’te seslendirildi; benzer sekilde Schumann’in Op. 38, I.
Senfoni’si de ilk kez 1841°de Leipzig’te seslendirildi.

Mendelssohn Bartholdy 1840-1847 yillar1 arasinda ise kariyerine agirlikli
olarak Berlin ve Leipzig’te devam etti. 4 Kasim 1847°de 38 yasindayken Leipzig’de
vefat eden bestecinin hayattayken yaymlanmayan 50’ye yakin eseri 1848-1873 yillar1

arasinda yayinlandi.

" Tam adi Carl Friedrich Christian Fasch olan Carl Fasch (1736-1800), Alman besteci, miizik
O0gretmeni ve koro sefidir.
'2 Carl Friedrich Rungenhagen (1778-1851), Alman besteci ve miizik pedagogudur.



2.2. Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Besteciligi

Felix Mendelssohn Bartholdy’nin erken yaslarda belirginlesen bestecilik
stilinin en 6nemli unsuru, ge¢mis donem bestecilerinin stillerine duydugu ilgidir.
Cocukluk ve genclik yillarinda besteledigi hemen hemen biitlin eserlerde, 6zellikle
12 yayli senfonisinde (Mendelssohn Werke Verzeichniss [MWV] N 1-12), Johann
Sebastian Bach, Carl Philip Emanuel Bach (1714-1788), Joseph Haydn (1732-1809),
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven’in etkileri
goriiliir. Bu donemde Zelter’in de etkisi ve tesvikiyle Johann Sebastian Bach, George
Frideric Handel (1685-1759), Haydn ve Mozart’in izinde ilerleyen Mendelssohn
Bartholdy’nin 1820°li yillardan sonraki eserlerinde erken Romantik Donem
kavrayisini da benimsedigi goriiliir. Bu bakimdan besteci, miizik tarihi iginde gegmis
donemler ile ondokuzuncu yiizy1l arasinda bir koprii ve araci gorevi goriir. Nitekim
Schumann’in Mendelssohn’u ondokuzuncu yiizyillin Mozart’1 ve ¢agin celigkilerini
en iyi goren ve bu celigkileri birbiriyle uzlastiran ilk besteci olarak tanimlamasi,
besteciliginin kendine 6zgii yanim 6zetler. Besteci olarak Mendelssohn Bartholdy,
teknik ustaliga ve ge¢mis ustalarin stillerinin yorumlanmasina 6énem verirken kendi
stilini Beethoven ve Weber c¢izgisindeki erken Romantik stil {izerine insa eder ve
boylelikle ¢agdasi Richard Wagner (1813-1883), Hector Berlioz (1803-1869) ve
Franz Liszt (1811-1886)’ten ayrisir. Richard Taruskin’in deyisiyle Mendelssohn’un
miizik stili konservatiftir, Romantizm anlayis1 dahi konservatiftir'>. Bu saptama,
bliyiik oranda bestecinin benimsedigi armonik dilden, eserlerindeki form

acikligindan ve orkestrasyon anlayisindan kaynaklanir.

3 TARUSKIN, R., (2010), The Oxford History of Western Music,180-183.



Bestecinin 1824’ten itibaren besteledigi ve olgunluk dénemi eserleri arasinda
kabul edilen senfonileri (6zellikle ilk iki senfonisi), Beethoven ve Carl Maria von
Weber’in etkisini tasir. “Isko¢” baslikli 3. Senfoni’si ise higbir Isko¢ halk ezgisi
icermemekle birlikte Iskogya’yr Romantik Dénem’e &zgii bir tavirla betimlemeye

yoneliktir.

Benzer sekilde “italyan” baslikli 4. Senfoni’si de Italya’yr aym yaklagimla
betimler. Bestecinin edebiyatla iligkili eserlerinde de erken Romantik Donem'in
yaklagimini ve program miizigine ilgisini bulmak miimkiindiir. Yine de yaklagimiyla
edebi eserleri miizikte betimleme ve ifade yoluna giden Romantik Donem
bestecilerinden ayrilir, zira miizik dili ve form anlayist Romantik Doénem
bestecileriyle kiyaslandiginda Klasik Donem’e 6zgii agikligi yansitir. Bu nedenle de
Mendelssohn Bartholdy’nin besteciligi, Romantik stilden ¢ok Klasik stille ve erken
Romantik anlayisla 6zdeslestirilir. Nitekim oda miizigi eserleri de ¢agdaslarindan

cok Beethoven’a ve Beethoven’in son donem eserlerine yakindir.

Mendelssohn Bartholdy’nin yaptig1 seyahatlerle iligkisi olan bir diger eseri
ise Op. 26, Hebrid Adalari (MWV 7) ya da diger ismiyle Fingal Magarasi
Uvertiirii’diir. Besteci, Iskogya’nm Bati kiyisinda yer alan Staffa Adasi’ndaki bazalt
kayaliklarda bulunan magaraya 1829°da gitmisti. [lhamim1 dalga sesleri ve magara
icindeki yankilardan alan Mendelssohn Bartholdy, eserin tiim bdliimlerini sonat
allegrosu formunda tasarladi. 1830°da Roma’da tamamlanan eser, ilk kez ise 1832’de

Londra’da seslendirildi.

Ondokuzuncu ylizyillda oratoryoya yonelen neredeyse tek besteci olan

Mendelssohn Bartholdy’nin Op. 36, Paulus (MWV Al4, 1835) ve Op. 70, Elias
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MWV A25, 1846) olmak ilizere tamamlanmis iki oratoryosu bulunur. Elbette
Saul’un St. Paul’e doniismesini anlatan Paulus oratoryosu, Mendelssohn Bartholdy
ailesinin Yahudilikten Hiristiyan inancina donmesiyle iliskili kabul edilir. Her iki
oratoryoda da konuyu ii¢ dramatik bolimde ele alan Mendelssohn Bartholdy,
Bach’in pasyonlariyla Handel’in oratoryolari arasina konumlanan bir sentez yaratir.
Bu dogrultuda esere bir anlaticiy1 dahil eder, dramatik aksiyonu resitatiflerle ilerletir;
korallerde Johann Sebastian Bach’t takip eder, yine de korolarda Handelvari bir

zenginlik de gozlemlenir.

Her ne kadar bir opera bestecisi olmasa da Mendelssohn Bartholdy 6zellikle
11-15 yaslar arasinda biri tek perdelik, biri de ii¢ perdelik olmak iizere iki sahne
eseri de bestelemistir. Bu eserler i¢inde belki de en basarili olan1 Johann Ludwig
Casper’in bir Fransiz vodvilinden uyarladig1 Die beiden Pidagogen (Iki Pedagog)
(MWV L 1) eseridir. Eser, Mendelssohn Bartholdy’nin 6zellikle Singspiel alaninda
Mozart’t 6zlimseyisinin Orneklerindendir. Cervantes’in Don Quixote’sinin ikinci
boliimiine dayanan operast Op. 10, Die Hochzeit des Camacho (Camacho nun
Diigiinii) (MWV L 5), Mendelssohn Bartholdy’nin dinleyicilerin karsisina ¢ikan
neredeyse tek operasidir. Ancak basar1 kazanmayan opera, Mendelssohn Bartholdy’i
Op. 89, Die Heimkehr aus der Fremde (Gurbetten Déniig) MWV L 6, 1829) gibi

diger eserlerinin sahnelenmesinden alikoymustur.

Mendelssohn Bartholdy’nin biri tamamlanmis halde 3 piyano kongertosu, 2
keman kongertosu, 1 keman-piyano kongertosu ve 2 iki piyano kongertosu

bulunmaktadir. Ayrica kayip olan 1 de viyolonsel kongertosu vardir.
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Mendelssohn Bartholdy, ilk keman kongertosunu (Op. 64, MWV O 3) 13
yasindayken Julius Rietz’in (1812-1877) agabeyi kemanci Eduard Rietz (1802-
1832)igin bestelemisti. 3 boliimlii olan kongerto, 1952°de Yehudi Menuhin (1916-
1999)tarafindan New York’ta seslendirilinceye dek neredeyse unutulmustu.
Bestecinin diger keman kongertosu olan Op. 64, Mi minor Keman Kongertosu
(MWYV O 14) ise keman repertuvarinin en sik ¢alinan ve en sevilen eserlerindendir.
Mendelssohn  Bartholdy’nin  Leipzig Gewandhaus’un konzertmeister’i  olan
Ferdinand David (1810-1873) icin besteledigi bu kongerto, ilk kez 1845°te David
tarafindan seslendirildi. Kongerto, 3 bolimlii geleneksel formda olmasina ragmen
yazildigi dénem igin yenilik¢i 6zellikler de igeriyordu. Ornegin kemanin eserin
hemen basinda girisi, kongertonun bastan sona (through-composed) bestelenmis

olmasi1 bu 6zellikler arasindadir.

2.3.  Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Piyano ve Piyanolu Eserleri

Neredeyse tiim kariyeri boyunca piyano eserleri besteleyen Mendelssohn
Bartholdy, yasadig1 dénemin piyano miizigi anlayisina karsi neredeyse mesafelidir.
Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), Ludwig Bergerve Ignaz Moscheles’in
(1794-1870) eserlerinden etkilenmesine karsin donemin virtiiozite modasindan uzak
durmustur. Benzer sekilde Frédéric Chopin (1810-1849) ve Franz Liszt’in piyano
besteciligini takdir etmesine kargin Chopin’in bazi eserlerini yapay, Liszt’in bazi
eserlerini ise ham buluyordu'®. Mendelssohn Bartholdy’nin kendi piyano miiziginde

ise li¢ unsurun etkisinin 6n planda oldugu goriilir: Johann Sebastian Bach’in

14 Bkz. 2), TODD,
(http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051795, erigim tarihi: 12.04.2018).
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kontrpuan anlayisi, Beethoven’in orta ve son doneminin dramatik jestleri, Weber’in
piyanistik dokulari. Bestecinin Bach’in kontrpuan anlayisina gosterdigi egilim,
1820’lerde besteledigi ilk piyano eserlerinde goriiliirken Beethoven ve Weber etkisi
1823’ten sonra yavas yavas belirginlesir. Op. 6 (1825) ve Op. 106 (1827) piyano
sonatlarinda Beethoven’in Op. 101 ve Op. 106, Hammerklavier piyano sonatlarinin
etkisi hissedilir. Mendelssohn Bartholdy’deki Weber etkisi ise en belirgin sekilde
Op. 119, Perpetuum mobile’de (1826) goriliir, zira besteci eseri Weber’in No. [
Piyano Sonati’mi, Op. 14, Rondo capriccioso, (1830) ise Weber’in Konzert-
Stiick’inli model alarak olusturmustur. Diger taraftan Mendelssohn Bartholdy’nin
yayinlanan ilk piyano eseri olan Op. 5, Capriccio (1825), Gioacchino Rossini’nin
(1792-1868) ve Domenico Scarlatti’nin (1685-1757) sonatlarin1 animsatir. Op. 7,
Sieben Charakterstiicke (Yedi Karakter Parcgasi) (1824-1827) ise Handel ve

Beethovenvari fligleri ve Bach benzeri ikili formuyla tam anlamiyla eklektiktir.

1832-1845 yillar1 arasinda besteledigi, kisa ve Romantik piyano parcalar
olanLieder ohne Worte (Op. 19, Op. 30, Op. 38, Op. 53, Op. 62, Op. 67, Op. 85 ve
Op. 102 olmak tizere 8 defter halinde) ise Mendelssohn Bartholdy’nin yasadigi
donemle kurdugu iligkinin en belirgin 6rnegidir. Her ne kadar teknik yonden beceri
gerektirmedigi yoniinde elestirilse de ve gergekten de drnek olarak bir Chopin etiide
gore daha kolay teknikte olmasina karsin Lieder ohne Worte, profesyonel icracilar
icin bestelenmistir. Nitekim pek ¢ok piyanist Lieder ohne Worte’yi (Sozsiiz Sarkilar)

program miizigi anlayisi iginde kavramsallastirip siniflandirmaya galismistir'.

Mendelssohn Bartholdy’nin olgunluk doneminde besteledigi en Onemli

piyano eserleri ise alisilmadik ii¢ boliimli kurgusu ve agir tempodaki birinci

' Lieder ohne Worte’nin armonik ve form analizi igin Umit Figkin’in (2016) “Felix Mendelssohn
Bartholdy’nin Lieder ohne Worte (S6zsiiz Sarkilar) Yapitinin Armoni ve Form Analizi ile Solo
Piyano Edebiyatindaki Yeri” baslikli yiiksek lisans tezine bakilabilir.
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boliimiiyle Beethoven’in Op. 27, No. 2 Ayisigi Sonati’nin izindeki Op. 28, Fantasia

(Sonate écossaise), ve Op. 54, Variations Sérieuses’diir.
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3. TEMA VE CESITLEME FORMU VE CESITLEME TEKNiGi

Miizikte ¢esitleme, bestelenmis ya da 6diing alinmig bir miizik fikrinin,
malzemenin ya da retorik bir ilkenin ezgisel, ritimsel, armonik ya da tinisal diizlemde
farklilastirilarak tekrarlanmasi tiizerine kurulu bir kompozisyon teknigidir. Bu
baglamda c¢esitleme, miizikteki en eski ve en temel araclardan biri oldugu gibi her
donemin miiziginde bulunur ve dogaglama tekrarlarin oldugu dans miizigi de dahil
olmak iizere pek cok esere ickindir. Cesitleme tekniginin temelinde tematik
unsurlarin degistirilmesi ve doniistiiriilmesi fikri bulunur. Teknik, baska formlarin
icinde kullanildig1 gibi bir bigim ve tiir olarak sonat ya da siiit gibi ¢ok boliimlii
eserlerin bir boliimii olarak da kullanilabilir. Bagka bir deyisle, “kendi basina bir
bigim ve tiir olarak ¢esitleme baska adlardaki tiirleri de igine alir: Canzone,

chaconne, koral, passacaglia gibi”.'®

3.1 Onaltinc1 Yiizylldan Ondokuzuncu Yiizylla Tema ve Cesitleme
Formu

Cesitleme bir teknik olarak eskiye uzansa da kendine 6zgii bir form ve
sistematik bir miiziksel siire¢ olarak, onaltinc yiizyilda yerlesir'’. Onaltinc1 yiizyilda

calgilarin modern bigimlerini kazanmaya baglamasi ve bununla baglantili olarak

' HODEIR, A., (2016), Miizikte Tiirler ve Bigimler, 29.

v SISMAN,
E. http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.article.29050/
omo-9781561592630-e-6002276027, erisim tarihi 02.03.2019; APEL, W. ( 1962 ), Variation, 784;
Bkz. (16), HODEIR, 29.
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calgl miiziginin 6nem kazanmaya baslamasiyla, tema ve ¢esitleme formunun gelisimi

arasinda bir baglant: oldugundan da s6z edilebilir.'®

Tema ve cesitleme formunun en eski rnekleri Italyan besteci Joan Ambrosio
Dalza’nin (?-1508) Intabulatura de lauto, libro quarto’sunda (Lavta Tabulaturlari,
Dérdiincii Kitap, Venedik, 1508) ve Ispanyol besteci Luis de Narvaez’in (1490-
1547) Los seys libros del delphin’ininde (Yunusun Alti Kitab1, Valladolid, 1538)
bulunur. Nitekim Dalza, onaltinci yiizyilin ikinci yarisinda ozellikle ingiltere’de
poptilerlesecek olan dans ezgileri iizerine kurulu ¢esitlemelerin ilk 6rnegini vermesi
bakimmdan &nemlidir. Onaltinc1 yiizyilin ilk yarisinda ayrica Ispanyol organisti
Antonio Cabezén’un (1510-1566) cogunlukla din dist sarki ve danslarin ezgilerine
dayanan ve “diferencias” olarak adlandirdigi gesitlemeleri de tema ve gesitleme
formunun gelisiminde 6nemli rol oynadi. Yine de Cabezon’un “diferencias”larinin
sonraki donemdeki tema ve ¢esitlemelerden dnemli bir farki vardi: Genellikle bilinen
ezgiler cesitlendigi icin temanin 6zgiin hali basta verilmiyor, eser birinci ¢esitlemeyle
basliyordu'®. Cabezén’un ardindan tema ve cesitleme besteciligi, 300’¢ yakin
virginal kompozisyonunu igeren Fitzwilliam Virginal Book (Fitzwilliam Virginal
Kitabi, 1625) ve 42 virginal eserini igeren My Ladye Nevells Booke of Virginal
Music’te (Leydi Nevell’in Virginal Kitabi, 1591) ornekleri goriilebilecegi gibi
William Byrd (1543-1623), John Bull (1562-1628), John Munday (1555-1630) ve
Orlando Gibbons (1583-1625) gibi ingiliz virginal bestecilerinin etkisinde gelisti ve
poplilerlesti. Cabezén’dan farkli olarak bu besteciler c¢esitlemelerinde gecis
pasajlarin1  kullanmiyor, eserleri ¢ift c¢izgi ile agikca gosterilen bdlmelere
boliiyorlardi®™. Ge¢ Ronesans Dénemi’nde Kuzey Avrupa’daki tema ve gesitleme
bestecileri arasinda anilmasi gereken bir diger isim Pieterszoon Sweelinck’tir (1562-
1621). Yaklasik 70 kadar klavyeli c¢algt i¢in cesitleme besteleyen Sweelinck,

temalarin1 dindis1 eserlerden oldugu kadar Protestan koralleri gibi dini eserlerden de

18 CHEN, M. L., (1991), The Variation Elements in the Piano Works of Franz Schubert, 4.
' Bkz. (18), CHEN, 6.
 Bkz. (18), CHEN, 12.



16

aliyordu. Bunun dogal sonucu olarak Sweelinck’in gesitlemelerinde, Ingiliz virginal

bestecilerinin stili ile kontrpuntal teknikleri bir araya geliyordu.

Cesitleme teknigi Barok Donem’de oOzellikle partita ve stiitlerde
kullaniliyordu. Nitekim erken Barok Dénem’de (1580-1690) ii¢ tip ¢esitleme vardi:
Dans ezgileri tizerine kurulu cesitlemeler, sarkilar lizerine kurulu gesitlemeler ve
toccata, preliid, ricercare, fantasia ve intonazione’ye yakin dogacglama stilindeki
cesitlemeler. Dans ezgileri iizerine kurulu cesitlemeler, dansin uzatilmasi ya da
kisaltilmasina duyulan ihtiyactan tliremisti. Sarkilar iizerine kurulu cesitlemelerde,
air ve donemin popiiler sarkilarinin ezgileri kullaniliyordu. Dogaglama stilindeki
cesitlemeler, onaltinct yiizy1l boyunca farkli ve birbirinin yerine gegebilen isimlerle
anildilar. Dogac¢lama stilindeki cesitlemeler, daha once bahsedilen diger ¢esitleme

formlarindan ancak Ge¢ Barok Dénem'de (1690-1750) ayrist.

Onyedinci yiizyilda tema ve g¢esitlemenin Ispanya ve Ingiltere’den Italya ve
Almanya’ya dogru yayildig1 goriiliir. Italya’da ozellikle Girolamo Frescobaldi’nin
(1583-1643) partitalari, taklitli figilirasyonlarin, parti degisimlerinin ve kontrast
halindeki ritim ve dlgiilerin kullanimiyla Ingiliz virginal bestecilerinden farkli bir
cesitleme yaklagimi ortaya koyuyordu. Almanya’da ise sarkilar iizerine kurulu
cesitlemeler Ispanya, Ingiltere ve Italya’dan daha ge¢ onem kazanmaya baslamsti.
Bu tipte ¢esitleme besteleyen besteciler arasinda Samuel Scheidt (1587-1654),
Johann Jakob Froberger (1616-1667) ve Johann Pachelbel (1653-1706) bulunuyordu.

Zamanla yukarida anilan {i¢ ¢esitleme tipine, Barok donemi de belirleyen ii¢
tip daha eklendi: Siirekli bas (basso ostinato), chaconne ve passacaglia gesitlemeleri.

Siirekli bas cesitlemelerinde bas partisindeki kisa bir ezgisel motif, {ist partilerdeki
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yeni malzemelerle tekrarlaniyordu. Bu tipteki g¢esitlemenin en iyi bilinen 6rnegi
Henry Purcell’n Dido and Aeneas operasindaki “Dido’s Lament” aryasidir.
Chaconne ve passacaglia cesitlemeleri ise birbirine benzerdir; her ikisi de iig¢
zamanli danslardan tiiretilmistir. Yine de chaconne c¢esitlemelerinde tema,
cesitlemenin armonik temelini olusturan akorlarin birbirini takip edisi {izerine
kuruluyken passacaglia ¢esitlemelerinde tema, eserin basinda yalin sekilde veriliyor

ve ardindan cesitleniyordu®'.

Bach’in Goldberg Cesitlemeleri’nde (BWV 998) goriilen “aria - 30 ¢esitleme
— aria” seklindeki geleneksel simetri anlayisi, Haydn’in Fa minér Cesitlemeleri
orneginde oldugu gibi kontrast halindeki iki temay1 kullanmasi, Do Major Piyano
Sonati’nda (Hob. XVI: 19) oldugu gibi rondo ile gesitlemeyi bir araya getiren rondo
cesitlemeleri bestelemesiyle ve Romantik Donem’e geciste Beethoven’in Diabelli
Cesitlemeleri’nde goriilebilecegi gibi farklt uygulamalarla temanin iskeletinin

smirlarini genisletmeye baslamasiyla kirilacakti.

Klasik Donem’de tema ve cesitleme, hem kendi basma bir form olarak
kullanildi, hem de sonat, senfoni, yayli dortlii ve kongerto gibi Klasik Dénem’i
belirleyen 6nde gelen formlar igcinde degerlendirildi. Klasik Donem’de ayrica L.
Viyana Okulu bestecileriyle 6zdeslesen yeni bir gesitleme tipi ortaya ¢ikti: Stislemeli
cesitleme. Bu tipteki ¢esitlemelerde tema ¢ogunlukla bir sahne eserinden aliniyordu.
Barok donem g¢esitlemelerinin taklitli yapisi kullanilmaya devam edilse de tema ve
cesitleme formuna bu yapiya kontrast olacak 6zellikler de ekleniyordu. Ornegin
Mozart’in Christoph Willibald Gluck’un (1714-1787) Pilger von Mekka (Mekke

Hacilart) operasindan “Unser dummer Pobel meint” (“Ahmak Cetemiz Der Ki”)

I YSAC, A., (1978), A Study, Analysis and Performance of the Two Sets of Piano Solo
Variations by Sergei Rachmaninoff: 1. Variations on a Theme of Chopin Op. 22. 2. Variations
on a Theme of Corelli Op. 42, 7-9.
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iizerine besteledigi ¢esitlemelerinde (K. 455) oldugu gibi ¢esitleme dizisinin ortasina
eserin genel atmosferine zitlik olusturacak bir gesitleme yerlestiriliyordu®*. Ayrica
Barok Donem cesitlemelerinden farkli olarak Klasik Donem cesitlemelerinin daha
sade dokulari, stereotip planlar1 vardi; besteciler keskin dramatik kontrastlar1 tercih
etmiyorlardi. Her ne kadar Mozart ve Beethoven’dan daha az ¢esitleme bestelemis
olsa da tema ve ¢esitleme formunu Klasik Donem {islubuyla ele alan en onemli
besteci Haydn’di. Haydn’in besteledigi 52 piyano sonati i¢inde toplamda 14 boliim,
iki tanesi hari¢ —Re Major Sonat, Hob. XVII: D1 ve La Major Sonat, Hob. XVI: 30—
“tema ve cesitleme” olarak adlandirilmamis olsa da tema ve ¢esitleme formundadir.
Haydn’m diger bir farki, kullandig1 temalarm hepsinin 6zgiin temalar olmasidir™.
Mozart’in cesitlemeleri ise ilging bi¢cimde daha az dikkat ¢ekicidir fakat bu,
beklendik sekilde de virtlidz bir piyanist olusuyla yakindan iligkilidir. Cesitlemeleri
Haydn’dan farkli olarak ¢ogunlukla bir opera aryasina ya da halk sarkisina dayanir
ve Klasik Donem siislemeli ¢esitleme tiirlindedir. Yine Haydn’dan farkli olarak 21
piyano sonatinin sadece 2 boliimii ¢esitleme formundadir. Mozart’in ¢esitlemelerinin
yapisal kurgusu da olduk¢a acik ve sadedir. Bu cesitlemelerde 6nce 6zgiin tema
verilir, ardindan temay1 tamamen ortadan kaldirmayan gesitlemeler gelir. Ancak

Mozart’in ¢esitlemeleri Haydn’dan daha fazla dramatik kontrast ve ¢esitlilik igerir.

Tema ve ¢esitleme formunun en yiiksek zirvesi, tiim eserleri icinde merkezi
konumda olmasalar da hi¢ kuskusuz Beethoven’in c¢esitlemeleridir. Beethoven’in
cesitlemeleri kabaca iki kategoriye ayrilabilir. Birincisi, Haydn ve Mozart
cizgisindeki siislemeli c¢esitlemelerden, ikincisi ise kendisine 0Ozgii stildeki
cesitlemelerden olusur. Tkinci kategorideki ¢esitlemeleri, Beethoven’la birlikte ortaya
cikan yeni bir ¢esitleme tipi olarak gérmek miimkiindiir: Karakter ¢esitlemesi. En iyi
ornegi Diabelli Cesitlemeleri olan bu gesitleme tipinde temanin karakteri degisime

ve doniisiime ugratiliyordu. Baska bir deyisle bu c¢esitleme tipinde temanin kendisi

2 Bkz. (21), YSAC, 9.
# Bkz. (18), CHEN, 28.
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sadece ritmik, ezgisel, armonik ya da yapisal agilardan cesitlenmiyor, ayn1 zamanda
karakteri de ¢esitleniyordu. Karakter cesitlemeleri, Beethoven iizerinden Klasik
Doénem’in Romantik Dénem’e aktardigi bir ¢esitleme tipi oldu. Schumann’in Op. 13,
Senfonik Etiidler’i, Romantik Dénem’de bestelenmis karakter cesitlemeleri icin iyi

bir Ornektir.

Beethoven’in ge¢ donem iislubu icin karakteristik bir unsur olan fiig,
kendisinden sonraki en onemli ¢esitleme bestecisi Johannes Brahms’1 (1833-1897)
da etkiler. Besteci, Handel Cesitlemeleri’nde eserin zirve noktasinda Beethoven’in
Diabelli Cesitlemeleri’ne benzer sekilde flig kullanir. Romantik Dénem’de giderek
artan sekilde 6n plana alinan virtiiozite anlayisi, tema ve gesitleme formunu da
etkiler. Ralph Hill, bu anlayisi, “her seyin yeni Romantik ruhun altina
yerlestirilmesi” olarak anar.’* Romantik Dénem’de bu anlayisin disinda kalan en
onemli bestecilerden biri Johannes Brahms’dir. Bestecinin 6zellikle orta doneminde
Barok Donem’e yonelmesi, tema ve cesitleme formu bakimindan Handel
Cesitlemeleri’yle somutlasir. Brahms, Handel Cesitlemeleri’nde kendi doneminin
tema ve g¢esitleme anlayisindan ¢ok Barok donem anlayigina yaklasir; yapisal olarak
ve kompozisyon yaklasimi olarak Bach’in Goldberg (Cesitlemeleri’ni takip eder. Bu

acidan cagdaslarina gore daha gelenekseldir.

**HILL, R., (1933), Brahms, 29.
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3.2 Cesitleme Bilesenleri ve Tiirleri

Cesitlenecek tema nadiren 8 Ol¢iiden kisa ve 32 oOlgiiden uzundur. Bu tema,
Niccolo Paganini’nin (1782-1840) Caprice No. 24’iinde oldugu gibi bestecinin
yarattig1 6zgiin bir tema olabilecegi gibi Beethoven’in Diabelli Cesitlemeleri’nde
oldugu gibi baska bir besteciden 6diing alinmis ya da Lucien Cailliet’nin (1891-
1985) Variations on Pop, Goes the Weasel’inda oldugu gibi bir halk sarkisinin ezgisi
de olabilir”. S6z konusu tema bir ezgi, bas partisi, armonik bir yiiriiyiis ya da bu
unsurlardan olusan bir biitiin olabilir. André Hodeir, ¢esitlemenin temel ilkesinin
secilen temanin armonik, ezgisel ve polifonik bakimdan farkli bicimler olarak
duyurulmasi oldugunu séyler ve Vincent d’Indy’e referans vererek 3 cesitleme
yontemi oldugundan bahseder: Ezgisel-ritimsel siisleme, polifon ¢esitleme ve temay1
degistirme.”® Glenn Spring ve Jere Hutcheson ise gesitlemelerde farklilastirilacak

unsurlari soyle siralar:

1. Armoni

2. Ezgi

3. Yap1 (makroritmik)
4. Eslik kalib1

5. Ritmik kalip

6. Figiirasyon

7. Doku

8. Artikiilasyon

\O

. Calgilama

* STEIN, L., (1999), Anthology of Musical Forms — Structure & Style, 95.
*® Bkz. (16), HODEIR, 30-31.



10. Ton

11. Mod

12. Tempo

13. Olgii

14. Nuanslar

15. Ses Bolgesi®’

8.

9.

Leon Stein ise 22 ¢esitleme siireci saptar:

. Yeni bir ezgiyle ayni armoninin kullanilmasi
. Ayni1 ezgiyle yeni bir armoninin kullanilmas1
. Ezginin siislenmesi

. Armonik figlirasyon

. Temanin ezgisel figiiriiniin kullanilmas1

. Temanin ritmik figiirtiniin kullanilmasi

. Atmosfer degisimi

Tonalite degisimi

Ol¢ii degisimi

10. Niians kontrastlari

11. Ses bolgesi degisimleri

12. Taklit

13. Kanon

* SPRING, G — HUTCHESON, J., (2013), Musical Form and Analysis, 150.
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14. Kars1 hareket
15. Cift kontrpuan
16. Temanin ya da temanin motifinin genisletilmesi
17. Temanin ya da temanin motifinin kii¢tiltiilmesi
18. Renk degisimi
19. Tema yerine 6nceki ¢esitlemeden malzemenin kullanilmasi
20. Karakteristik bir tiiriin (vals, menuet vb.) kullanilmasi
21. Temanin yapisal form kalibinin kullanilmas1
22. Cesitlemenin uzunlugunun genisletilmesi
a. Ciimle ya da bélmenin tekrariyla
b. Codetta ekleyerek

c. Yeni parti ekleyerek **

Cesitlemeler ¢ogunlukla solo bir ¢algi icin serbest, bagimsiz pargalar olarak
bestelenir. Yine de orkestra ve oda miizigi topluluklari i¢in de yazilmis ¢esitlemeler
vardir; ek olarak cesitleme, senfoni, kongerto, piyano sonatt ve yayli dortlii gibi
biiyiik formlu eserlerin bir boliimii olarak kullanilabilir ya da Beethoven’in Op. 1235,
Do minér 9. Senfoni ve Johannes Brahms’in  Op. 60, Do minor Piyanolu
Dortliisii’nde oldugu gibi bu boliimlerin bir kismi ¢esitleme {izerine kurulabilir.
Tarihsel bakimdan bir ¢esitleme dizisinin mutlaka giris, gecis ve koda bolmelerinin
olmas1 gerekmez; bu bolmeler c¢esitlemelerde ilk kez onsekizinci yiizyilda

kullanilmistir.

¥ Bkz. (25), STEIN, 96-97.
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Her cesitleme dizisi, temanin bazi unsurlarin1 degistirirken diger unsurlarini
korur. Ister bir ezgi, ister bas partisi veya armonik yiiriiyiis olsun, ¢esitlemeler belli
teknikler uygulanarak yapilir ve buna gore de tiirlere ayrilir. Kag tiire ayrildigi ve bu
tiirlerin neler oldugu konusunda literatiirde birlik oldugundan bahsedilemez. Spring
ve Hutcheson, siislemeli (ornamenting) c¢esitleme, figiirsel (figural) cesitleme,
kontrpuntal cesitleme ve karakter ¢esitlemesi olmak {izere 4 6zel ¢esitleme tiirlinden
bahseder. Siislemeli ¢esitlemede temanin 6zgiin ezgisinin korunur ancak #rill’ler,
diziler vb. eklemelerle ezgi siislenir. Figiirsel ¢esitlemede belli bir figiirasyon stirekli
sekilde kullanilir. Bu figiirasyon, bir eslik kalib1 olmaktan ¢ok ¢esitlemenin en biiyiik
aracidir. Kontrpuntal cesitlemelere 6zellikle Ronesans ve Barok donem eserlerinde
rastlanilir. Bu ¢esitlemelerde doku iginde kanon ve fiig gibi kontrpuan teknikleri
kullanilarak degisimler yapilir ve yatay hareket gii¢lendirilir. Karakter ¢esitlemeleri
ise bestecinin belli popiiler bir dans tiiriiniin (6rnegin allemande, courante,

sarabande vb.) karakterinde yaptig1 ¢esitlemelerdir.*’

Elaine Sisman ise 8 ¢esitleme tiirlinden bahseder: (a) Ostinato Cesitlemeler,
(b) Sabit Ezgi ya da Cantus Firmus Cesitlemeleri, (c) Sabit Armonik Cesitlemeleri,
(d) Ezgisel Anahat (melodic-outline) Cesitlemeleri, (¢) Formal Anahat (formal-
outline) Cesitlemeleri, (f) Karakteristik Cesitlemeler, (g) Fantezi Cesitlemeler, (h)

Dizisel Cesitlemeler.*

Ostinato g¢esitlemeler, genellikle bas partisinde bir ostinato ya da siirekli bas
islevindeki birka¢ notalik bir kalip iizerine kurulur. Ostinato birimi gorece kisa,

genellikle 4-8 olciiliiktiir ve tek bir ciimleden, nadiren de bir donemden olusur. Bu

* Bkz. (27), SPRING — HUTCHESON, 156-158.

30 Bkz. (17), SISMAN,
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.article.29050/om
0-9781561592630-e-6002276027, erigim tarihi 02.03.2019.
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cesitleme tirli agirhikli olarak 16. ylizyilin sonlarn ile 17. yiizyilin baslarinda
chaconne ve passacaglia gibi dans miizigi formlarinda kullanilarak zirve noktasina
ulasti. Yine de ostinato cesitlemelere Purcell’in Dido and Aeneas operasindaki
“Dido’s Lament” aryast ya da Johann Sebastian Bach’in Si minér Missa’sindaki
(BWV 232) “Crucifixus” (“Carmiha Gerilme”) korosu gibi vokal miizikte de

ornekler bulmak miimkiindiir.>!

Elaine Sisman, ostinato gesitlemelerin, kalibin kendisinin eksene doniisii
saglayan bir final kadansi igerip icermedigine bagl olarak iki alt tiire ayrildigim
yazar: “Eksen hissi veren” (tonic-providing) ve “eksen hissi eksik olan” (tonic-
requiring). Johann Sebastian Bach’in Do mindr Passacaglia’sinda (BWV 582)
oldugu gibi “eksen hissi veren” ¢esitlemeler daha bolmesel iken Johann Pachelbel’in
(1653-1706) Re Major Kanon’unda oldugu gibi “eksen hissi eksik olan”
cesitlemelerde siirekli yenilenen bir akis vardir. Bas partisi bazen goériinmez kilinir,
bazen kullanilan armonilerin altinda gizlenir, bazen de transpoze edilir.’* Glenn
Spring ve Jere Hutcheson (2013) ise ostinato cesitlemelerin, genellikle bas partisinde
bulunan ezginin korundugu ve yapimin korundugu ¢esitlemeler olmak {izere iki

kategoriye ayrildigini ifade eder.”

Sabit ezgi ya da cantus firmus ¢esitlemelerinde genellikle iyi bilinen bir ezgi,
ya higbir degisiklige ugratilmadan ya da kiiciik slislemelerle doku iginde bir partiden
digerine hareket eder. Jan Pieterszoon Sweelinck’in koral ¢esitlemeleri belki de bu
tipin en eski Orneklerindendir. Carl Maria von Weber gibi daha ge¢ donem

bestecileri, ezginin baska bir partide kullanilmasi durumunda bunu belirtmek i¢in

31 Bkz. (27 ), SPRING — HUTCHESON, 160.
3 Bkz. ( 17 ), SISMAN,
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.article.29050/om
0-9781561592630-e-6002276027, erisim tarihi 02.03.2019.

3 Bkz. (27 ), SPRING — HUTCHESON, 160.



25

“canto fermo” terimini kullanirdi. On sekizinci yiizyilin ortalarina kadar cantus
firmus, diger partilerden daha yavas ritim degerleriyle ayrilirdi, bu tarihten sonra
besteciler nadiren cantus firmus’u biitiin bir esere ya da boliime yayilacak sekilde
kullanmistir. Haydn’in Op. 76, No. 3 Yayli Dértli’stiniin 2. bolimii, Gott erhalte
Franz der Kaiser (Tanri Imparator Franz’i Aldi) iizerine kurulu olusuyla
istisnalardan biridir; diger istisnai Ornekler Beethoven’in Op. 35, Eroica

Cesitlemeleri ve 3. Senfoni’si “Eroica’nin son bolimiidiir.

Sabit armonik ¢esitlemeleri, on altinci, on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda
armonik gelisimin ezgiye gore oncelik kazandigi donemlerde sik¢a kullaniliyordu.
Folia ve romanesca gibi daha bélmesel yapida olan italyan ve Ispanyol danslari ile
Dietrich Buxtehude’nin (1637-1707) La capricciosa (Buxtehude Werke Verzeichnis
[BuxWV] 250) ve Johann Sebastian Bach’in Goldberg Cesitlemeleri (BWV 998)
gibi Barok donem kontrpuntal ¢esitlemeleri de bu tiire dahildir. Onsekizinci yiizyilin
ortalarinda sabit armonik cesitlemelerin daha kisith bir alt tiirii olduk¢a popiilerdi:
Her ¢esitlemede temanin bas partisinin tekrarlandig1 ve iki roprizli (b6lmeli) bir tema
iizerine kurulu sabit bas cesitlemesi. Bu alt tiirde; Ol¢li, karakter ya da ezgide
farkliliklar olusturulurken, tek bir siirekli bas partisi iki ya da {i¢ siiit boliimiinde,
nadiren de tiim stitte korunur (bu tiir, cesitleme siiiti olarak da adlandirilir).
Friedrich Erhard Niedt’in (1674-1717) Handleitung zur Variation’u (1706) tek bir

bas partisinin tiim bir siiitte nasil kullanildiginin érneklerindendir.

Ezgisel anahat cesitlemelerinde temanin ezgisi ya da en azindan anahatti,
farkli figiirasyonlar, sadelestirmeler ya da ritmik degisimlere ragmen fark edilir
sekilde birakilir. Ulrich Michels ve Gunther Vogel bu tiirde ezgiye siislemeler
eklemek, nota akisim1 degistirmek, ritmik degisiklikler yapmak gibi tekniklerin
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kullanildigint; temanin ezgisindeki ritmik degisimlerin ise sonradan “varyasyon

e, . . o - . 34
stiiti’ni dogurdugunu ifade eder.

Onsekizinci yiizyilda ezgisel anahat ¢esitlemelerinde armonik yapi, az ¢ok
degismeden kalirdi; ondokuzuncu ylizyilin ilk yarisindan sonra ise ¢esitlemeden
cesitlemeye armoniler de degisime ugratilmaya baglandi. Bu tiirdeki ¢esitlemelerde

temanin ezgisi farkli partilerdeki figiirasyonlara ragmen oldugu gibi birakiliyordu.

Ondokuzuncu ylizyilda sik¢a kullanilan formal anahat cesitlemelerinde
temanin formu ve ciimle yapisi, ¢esitlemede sabit olarak birakilan yegane
unsurlardir. Beethoven’in Op. 120, Diabelli Cesitlemeleri’nde veya Brahms’in Op.
24, Handel’in Bir Temas: Uzerine Cesitlemeler’inde oldugu gibi, diger ¢esitleme

tiirleri de bu ¢esitleme tiiriiyle birlestirilebiliyordu.

Karakteristik ¢esitlemelerde farkli dans pargalarindan, ulusal stillerden ya da
program baglantilarindan aliman tekil kisimlar bir araya getirilir. Burada
“karakter”den kasit, figiirasyon, Ol¢li ve tempoda ortaya c¢ikan karakterdir. Bu
cesitleme tiirtinde, diger g¢esitleme tiirleri de bir arada kullanilabilir. Karakteristik
cesitlemelerin en iyi Ornekleri Alessandro Poglietti’nin (?-1683) Rossignolo’su
(1677), Henri Herz’in (1803-1888) Op. 137, Variations caractéristiques sur un
théme arabe’y (Bir Arap Temas: Uzerine Karakteristik Cesitlemeler), Richard
Strauss’un (1864-1949) Don Quixote’si (1898), Benjamin Britten’in (1913-1976)
Op. 10, Frank Bridge’in Bir Temas: Uzerine Cegitlemeleri’dir (1953).

** MICHELS, U. — VOGEL, G., ( 2015 ), Miizik Atlasi, 157.
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Ondokuzuncu ve yirminci ylizyil tiirii olan fantezi g¢esitlemelerde temanin
unsurlari, 6zellikle de motifleri herhangi bir yapisal benzerlige mahal birakmayacak
sekilde degistirilirdi. Bu tiirli, formal anahat ¢esitleme tipinden ayirmak zor olsa da

formal anahat tiiriinden daha serbest bir anlayis icerdigi sOylenebilir.

Dizisel ¢esitlemede ise, dizisel yontemle olusturulmus bir tema, figiirasyon ya
da eslik bakimindan degisikliklere ugratilir. Temanin yapist genellikle degismez

clinkii eseri diger dizisel eserlerden ayiran temasi degil bu yapisal 6zelligidir.
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4. OP. 54, VARIATIONS SERIEUSES

4.1.  Op. 54, Variations Sérieuses’iin Bestelenme Siireci ve Bashgi

Uzerine

Pietro Mechetti, 1841 yilinda Felix Mendelssohn Bartholdy’e Bonn’da
dikilecek Beethoven heykeli i¢in maddi kaynak yaratmak amaciyla yayinlayacagi
piyano miizigi antolojisine bir eseriyle katkida bulunma teklifi gotiiriir. Basta isteksiz
olan ve Mechetti’nin Onerisini reddeden besteci, elestirmen Karl Kunt’un (1788-
1850) da tesvikiyle, acikca Beethoven’in bir ¢esitleme ustasi olusuna isaret eden Op.
54, Variation Sérieuses’le Album Beethoven (Beethoven Albiimii) baglikli antolojide
yerini alir. 1842°de yayinlanan antolojide Frederic Chopin ve Carl Czerny (1791-
1857) dahil olmak {izere donemin onde gelen piyanist-bestecilerinin eserleri yer
aliyordu™ fakat bu besteciler arasinda antolojiye bir ¢esitleme dizisiyle katk1 veren
tek besteci Mendelssohn Bartholdy’ydi. Mendelssohn Bartholdy’'nin Op. 54,
Variations Seérieuses disinda iki piyano cesitlemesi daha bulunmasina ragmen,
yasadigi donemde yayinlanan tek cesitlemesi Op. 54, Variations Sérieuses’tiir.
Nitekim Mendelssohn Bartholdy, arkadasi Karl Klingemann’a yazdigi 15 Temmuz
1841 tarihli mektupta da ifade ettigi gibi bestecilik kariyerinde Op. 54, Variations

Sérieuses’e kadar tema ve gesitleme formuna karst mesafeli durmustu.’® (Paul

%% S5z konusu antolojide yer alan diger besteciler ve eserleri soyledir: Frédéric Chopin, Do diyez
minor Prélude; Carl Czerny, Op. 647, Mi bemol Majér Nocturne; Theodor Dohler, Deux Impromptus
Sfugitifs, No. 1 ve No. 2; Adolf Henselt, Op. 13, Sol bemol Majér Wiegenlied No. I; Frédéric
Kalkbrenner, L’echo! Scherzo brillant; Ignaz Moscheles, Op. 105 Deux Etudes No. 1 ve No. 2;
Wilhelm Taubert, Op. 54, Si bemol Major Fantaisie; Sigismund Thalberg, Op. 41 Romance sans
paroles No. 1.

** BADURA-SKODA, P., (t.y.), https://harmonicclassics.com/albiim/IT_HC_D 1360/, erisim tarihi:
12.03.2019.
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Badura-Skoda, t.y.). Ilk kez 27 Kasim 1841°de Leipzig’de ¢alinan eser 1946 yazinda

6zel bir konserde son kez ¢alindr®’.

Bestecinin esere verdigi baslik, dikkat ¢ekicidir. Mendelssohn Bartholdy, “Re
mindr Cesitlemeler” ya da “Ozgiin Bir Tema Uzerine Cesitlemeler” gibi daha genel
bagliklar kullanabilecekken kasitli olarak sadece Beethoven’in persona’sini
onurlandirmakla kalmayan, ayni zamanda on dokuzuncu yiizyilin ortalarindaki
variations brillantes stilinden kendi eserini ayiran daha belirgin bir baslik tercih
etmisti (sérieuses = ciddi).’® R. Larry Todd ise “sérieuses” kelimesinin Beethoven’n

miizigindeki “serioso” nitelemelerden kaynaklandigini diisinmektedir.*

4.2  Op. 54, Variations Sérieuses’iin Form Analizi

Op. 54, Variations Sérieuses, Re mindr tonda bir tema, 17 cesitleme ve

kodadan olusur (bkz. Tablo 4.2.1).

37 JOST, C., ( 1992 ), In Mutual Reflection: Historical, Biographical, and Structural Aspects of
Mendelssohn’s Variations Sérieuses, 40.

¥ FOGG, R., (2015), A Closer Look at Mendelssohn’s Variations Sérieuses, 1-2.

39 Bkz. ( 2), TODD,
(http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051795, erigim tarihi: 12.04.2018).



1 Tema: Andante sostenuto

3 2. Cesitleme: Un poco piu animato

4. Cesitleme
6. Cesitleme: A tempo

9 8. Cesitleme: Allegro vivace
11 10. Cesitleme: Moderato

12. Cesitleme: Tempo del Tema
- 14. Cesitleme: Adagio

16. Cesitleme: Allegro vivace

19 Koda: Presto

Tablo 4.2.1: Op. 54, Variations Sérieuses’tiin Yapist.
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Eser, Re mindér tonda, Andante sostenuto ile belirtilmis, 16 0Olci
uzunlugundaki orijinal bir tema ile baglar. Tipik bir ikili formda olan tema
tekrarsizdir ve 4 sesli dokudadir; acike¢a her biri 4 6lcii siiren 4 kesite ayrilabilir. Bu
bolmede armoni, 6nemli miktardaki rotarlarla (sispansiyon) kromatiktir fakat yine
de olduk¢a anlasilirdir. 8. Olglide Re mindr’iin ilgili tonu olan Fa Major’e

modiilasyon yapilir ve 16. 8lciide Re mindr’e doniiliir (bkz. Nota Ornegi 4.21).

1. KESIT 2. KESIT

Andante sostennto
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Nota Ornegi 4.2.1: Op. 54, Variations Sérieuses, 1-18 Olgiiler Aras1.

Temadaki doku ve ritmik hareket siklikla cesitlenirken temanin agirbash
karakteri, diizenli climle yapist ve kromatik armonisi, onu takip eden 17 ¢esitleme
boyunca oldukca sabit kalir; dikkat g¢ekici istisnalar ise eserde zirve noktalarini
olusturur ve renk cesitliligini saglar. Cesitlemelerin ¢ogu kesintisizdir ve bazilari ¢ift
olarak gruplanabilir. Tempo degisimleri her bir cesitlemenin genel atmosferini

yansitmak i¢in periyodik olarak karsimiza ¢ikar (bkz. Tablo 4.2).



Tema | Andante sostenuto | Var. 10 Moderato

Var. 1 Var. 11

Var.2 | Un poco piu animato | Var. 12 Tempo del Tema
Var.3 | Piu animato Var. 13

Var. 4 Var. 14 Adagio

Var.5 | Agitato Var. 15 Poco a poco piu agitato
Var. 6 Var. 16 Allegro vivace

Var.7 Var. 17

Var.8 | Allegro vivace Coda Presto

Var.9

Tablo 4.2.2: Op. 54, Variations Serieuses'deki Cesitleme ve Tempo Degigimleri.

Birinci ¢esitleme, tema ile ayni climle yapisina, aynt melodik ve armonik

icerige sahiptir, ancak ritmik hareketi 8’liklerden 16’lik notalara artirir. Ayrica bas

partisi bu cesitlemede oktavlarla ve staccato ile belirtilmistir (bkz. Nota Ornegi

42.2).

Nota Ornegi 4.2.2: Op. 54, Variations Sérieuses, 19-23 Olgiiler Arasi.
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Ikinci gesitleme, Un poco piti animato ile belirtilmistir ve 16’lik 6’lamalarla
ritmik hareketi daha da ileriye gotiiriir. Climle yapist ve armonik gelisim korunur,
fakat temanin kendisi hala taninir bir halde olmasina ragmen belli belirsiz ¢esitlenir
(bkz. Nota Ornegi 4.2.3).

Var. 2
Un poco piu animato
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Nota Ornegi 4.2.3: Op. 54, Variations Sérieuses, 37-410Igiiler Aras.

Bu adimlar bizi dogrudan Piu animato ile belirtilmis {igiincii ¢esitlemeye
yénlendirir. Ugiincii ¢esitlemede tema daha az belirgin olsa da temanin konturu hala
mevcuttur. Bu ¢esitlemenin en belirgin 6zelligi cogunlukla soru ve cevap halindeki
sag elde partisinde bulunan hizli akorlarla ve sol elde partisinde bulunan oktavlarin

beraber kullanimidir (bkz. Nota Ornegi 4.2.4).

Var.3

. .
Piu animato

ST
’ ~
|

lo— 5 P = a2\ a|e X
(F, 24— — L?J;u Ty D ygetti oy

vt ] v 7 7 G

: 1

Nota Ornegi 4.2.4: Op. 54, Variations Sérieuses, 55-59 Olgiiler Arasi.
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Dordiincii gesitleme, iiglincli ¢esitlemenin dogrultusundadir ve kontrapuntal
taklidin ilk ag¢ik kullanimini igerir. Yazim stili, 2 partili kanonu animsatir (bkz. Nota

Ornegi 4.2.5).

i
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Nota Ornegi 4.2.5: Op. 54, Variations Sérieuses, 73-78 Olgiiler Arasi.

Besinci ¢esitlemedeki agitato tema, onceki iki g¢esitlemeye kiyasla 6zgiin
temaya gozle goriiliir derecede daha benzerlik gosterirken, sol el partisinde armoni
artik senkopludur ve eksen pedali hakimdir. Bu durum, 16. 6l¢iiniin tam ortasinda,
beklendigi sekilde Fa Major tona varig yerine Re mindr’e varigla sonuglanir (bkz.

Nota Ornegi 4.2.6, Nota Ornegi 4.2.7).

Var. 5
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Nota Ornegi 4.2.6: Op. 54, Variations Sérieuses, 90-94 Olgiiler Arasi.
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Nota Ornegi 4.2.7: Op. 54, Variations Sérieuses, 105-106 Olgiiler Arasi.

Altincr gesitleme, alt ses bolgesindeki iki adet 8’lik akoru takip eden iist ses
bolgesindeki iki adet 8’lik akorla farkli ses bolgelerinin bir diyalogudur. Diyalogu
ortaya c¢ikarmak icin siklikla iki ses bolgesindeki niianslarda farklilik yaratmak

gerekir (bkz. Nota Ornegi 4.2.8).

Var.6
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Nota Ornegi 4.2.8: Op. 54, Variations Sérieuses, 107-112 Olgiiler Arasi.

Kromatik armoniler ve ses giirligiinii yiikselten niianslarla birlesen bu
birbirini takip eden kalip, yedinci g¢esitlemenin basinda con fuoco ile belirtilmis Re
mindr arpeje varan bir yogunluga ulasir. Diyalog burada da devam eder, fakat ses
bolgelerinin diyalogu yerine dokularin diyalogu s6z konusudur. Pedal, arpej boyunca
armoninin tiim sonoritesini yakalayabilmek icin tutulmalidir (bkz. Nota Ornegi

4.2.9).
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Nota Ornegi 4.2.9: Op. 54, Variations Sérieuses, 125-129 Olgiiler Arasi.

Sekizinci gesitleme, Allegro vivace ile belirtilmistir ve g¢esitleme boyunca
16’11k iiclemeler bulunur. Armonik ilerleme 6zgiin temaya benzese de 6zgiin temayla

higbir ezgisel iliskisi yoktur (bkz. Nota Ornegi 4.2.10).

temanin temanin temanin
ilk iki notas1 ilk iki notas1 ilk iki notas1
Var.8
Allegro vivace
b= AN
|6~ T

Nota Ornegi 4.2.10: Op. 54, Variations Sérieuses, 142-146 Olgiiler Arasi.

Dokuzuncu c¢esitleme, sekizinci g¢esitlemedeki 16’lik {iglemelerden olusan
ritmik yapiy1 korur, fakat bu sefer iki elde de doku daha yogundur (bkz. Nota Ornegi
4.2.11).
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Nota Ornegi 4.2.11: Op. 54, Variations Sérieuses, 159-163 Olgiiler Aras1.

Onuncu c¢esitlemede dramatik yapi bir siireligineyok olur. Burada tempo
Moderato’yacgekilir ve doku 4 sesli bir fugatoya doniistiiriiliir. Cesitlemenin
basindaki 6zgiin temanin kromatik motifi, kontrpuntal ¢esitlemenin temeli olarak

kullanilir (bkz. Nota Ornegi 4.2.12).
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Nota Ornegi 4.2.12: Op. 54, Variations Sérieuses, 180-189 Olgiiler Aras1.

Eger onuncu cesitleme bestecinin Barok yontemlere ilgisini yansitiyorsa,

onbirinci ¢esitleme de bize onun Romantik dogasini animsatir. Bu ¢esitlemenin
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0zglin temayla benzerligi azdir, sadece ezgisel parcalarda ve temel armonik iskelette
bulunabilir. Cantabile olarak belirtilen bu ¢esitleme, ¢ok katmanli dokusu, artan

kromatizmi ve senkoplu armonisiyle Schumann’1 hatirlatir (bkz. Nota Ornegi 4.2.13).

| g
B

|
© ! | @ A\ l 1 4 :
A —] _____h@jﬁ—i’% I () p— et 3
— - 4
M 1] Nl Ml N
— — _— - i — — »-
' = Sh— —
v v 7 L2
D I v v I

Eksen Pedali

Nota Ornegi 4.2.13: Op. 54, Variations Sérieuses, 198-203 Olgiiler Arasi.

Onikinci ¢esitlemededzgiin tempoya doniiliir ve eller arasinda ¢ok hizli ve
heyecan verici oktav ve akor degisimleri goriiliir. Sabit ritmik enerji bu ¢esitlemenin
en 6nemli karakteristik 6zelligidir. Ozgiin armoni esasen korunur fakat ezgisel tema,

yogun dokuda gizlenmistir vebelirgin sekilde duyulmaz (bkz. Nota Ornegi 4.2.14).

Var.12
Tempo di Ivma

Nota Ornegi 4.2.14: Op. 54, Variations Sérieuses, 215-219 Olgiiler Aras.
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Oniigiincii ¢esitleme, onikinci ¢esitlemenin ritmik enerjisini korur fakat doku

onemli 6l¢iide inceltilmistir. Burada 6zgiin tema orta partide, sag eldeki /eggiero

figiirasyon ve bas partisindeki pizzicato ile net bir sekilde verilir (bkz. Nota Ornegi

4.2.15).

Nota Ornegi 4.2.15: Op. 54, Variations Sérieuses, 232-236 Olgiiler Aras.

Ondordiincii ¢esitleme, yavas temposu ve Re Major tondaki renk degisimleri

ile digerlerinden ayrilir. Tema alt ses partisinde gizlidir ve ton degisimlerini

yansitmak i¢in armonik icerik de degistirilmistir (bkz. Nota Ornegi 4.2.16).

Var.14 Adagio
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Nota Ornegi 4.2.16: Op. 54, Variations Sérieuses, 253-261 Olgiiler Aras1.
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Poco a poco piu agitato ile belirtilen on besinci ¢esitleme, sadece acilis
tonuna ve parc¢anin ruh haline dénmez ayn1 zamanda son iki ¢esitleme i¢in bir gecis
niteligindedir. Burada bas partisindeki /egato pasajlar lizerindesag elde akorlar

senkoplu halde verilir (bkz. Nota Ornegi 4.2.17).

Var. 15
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Nota Ornegi 4.2.17: Op. 54, Variations Sérieuses, 270-277 Olgiiler Aras.

Allegro vivace ile belirtilmis on altinci ve on yedinci ¢esitlemelerin temposu
sekizinci ve dokuzuncu ¢esitlemelerden beri kullanilmamistir. Bu ¢esitlemeler ayrica
onceki ¢esitlemelerde kullanilan 16’lik {iclemelerle olusturulan ritmi de korur.
Onaltinct ¢esitlemede, sol elde vurus baglarinda gelen oktavlar ya da tek sesler ile
sag elde zayif vuruslarda gelen kirik akorlarla armoninin tamamlandigi sag ve sol el

degisimleri bulunur (bkz. Nota Ornegi 4.2.18).

Var. 16

Nota Ornegi 4.2.18: Op. 54, Variations Sérieuses, 287-291 Olgiiler Aras1.
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Nota Ornegi 4.2.18 (devam): Op. 54, Variations Sérieuses, 287-291 Olgiiler Arast.

Ritmik akis, on yedinci g¢esitlemede de kesilmez, sadece sag ve sol elin
rolleri, tek bir istisna disinda degisir: Sag el, giiclii vuruslarda gelen oktavlari ve
akorlar1 ¢alarken sol el cogunlukla vurus arasinda kirik 10°1lu akorlar1 ¢alar. Tam bu
noktada, yazim stili kaynakli olarak dayaniklilik, piyanist i¢in bir mesele haline
gelebilir. Icraci ancak kisa anlarda fiziksel gerilimi verme firsatin1 yakalar (bkz. Nota

Ornegi 4.2.19).

Nota Ornegi 4.2.19: Op. 54, Variations Sérieuses, 304-316 Olgiiler Arasi.



42

Nota Ornegi 4.2.19 (devam): Op. 54, Variations Sérieuses, 317-320 Olgiiler Arast.

Bu ¢esitlemenin 16. Olgilistindeki Re mindr kadanstan sonra, ¢ogunlukla
virtiiozite i¢eren 38 Olcii, final kodasina dogru bir heyecan olusturur. Koda, Presto ile
belirtilir ve ¢esitleme dizisinde etkileyici bir bitiris saglar. Buradaki his biiylik oranda
agitato’dur ve yazim stili ilk bakista iki eldeki akor degisimleriyle besinci

cesitlemeyi hatirlatir. Bu ¢esitlemedeki fark sol el giiclii vuruslarda gelirken temanin

pargalar1 sag eldeki senkoplu akorlarin iist seslerinde duyurulur (bkz. Nota Ornegi

4.2.20).

Nota (“)rnegi 4.2.20: Op.54, Variations Sérieuses, Koda, 359-363 Olgiiler Arasi.

20 6l¢ii sonra sag ve sol el, ritmik rollerini degistirir (ki bu Mendelssohn
Bartholdy’e 6zgii bir 6zelliktir) ve heyecan, eksilmis yedili akorlar gelinceye dek
devam ettirilir. Hizli arpejlerle sunulmus eksilmis yedili akorlar sondaki Re mindr
kadansi hazirlar ve eser bu agirbash ifadede olan kadans ile sona erer (bkz. Nota

Ornegi 4.2.21).
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Nota Ornegi 4.2.21: Op. 54, Variations Sérieuses, 379-419 Olgiiler Aras.
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4.3.  Op. 54, Variations Sérieuses’iin Calma Teknikleri

17 ¢esitlemeden olusan Op. 54, Variation Sérieuses’de temay1 bir yayl
dortlii gibi diisiiniip, partilerin gidis yoniinii belli ederek tiim seslerin devamliligin
saglamak gerekir. Bir parti forte diger partiler piano seklinde caligilarak partiler
belirlenir; ikinci agamada bas partisinin iistiine tenor, alto, soprano partileri sirayla
eklenir. Son olarak da bas-soprano, alto-soprano, tenor-alto, bas-tenor gibi parti
cesitlemeleriyle de daha coksesli ve yatay bir calis edilebilir. Bu sekilde tema daha
parlak hale gelir ve bdylece diger seslerin akicilifi ve dengesi devam ettirilebilir.
Calisma sirasinda legato calmaya 6zen gosterilmesi, yayl dortliilere 6zgii dengenin

elde edilmesi agisindan 6nemlidir.

Birinci ¢esitleme, temadaki gibi bir ¢alisma teknigi ile calisilabilir. Bas
partisindeki oktavlar, ¢ellodaki pizzicato tarzinda diisiiniilerek, sag eldeki legato

yatay yaziya kontrast olusturacak sekilde ¢alinmalidir.

Ikinci gesitlemede altilamalara esitleme ¢alismasi yapmak gerekir. Sol ve sag
eldeki iist liste gelen altilama pasajlarda ortaya ¢ikabilecek senkron sorununu ortadan
kaldirmak adina, ritmik ¢aligmalarla esitleme saglanabilir. Ayn1 zamanda ¢apraz el

yontemiyle de bu sorun ortadan kaldirilabilir.

Uciincii ¢esitlemede staccato akorlarla verilen temadaki seslerin duyulmasi

onemlidir. Hizl, pes pese gelen staccato akorlu pasajlarda karsilagilan en biiyiik



45

problemlerden biri, akor igindeki seslerin dengesiz duyulmasive bazen bazi seslerin
cikmamasidir. Bu tiir pasajlart ¢alisirken, akorda tek parmak ve tek ses ile ¢calismaya
baslay1p iistiine dnce akorun ikinci sesini, sonra da diger sesleri ekleyerek kontrollii
bir staccato elde etmek miimkiindiir. Parmak numarasin1 degistirmeden, baska bir
deyisle almmasi gereken parmak numarasina sadik kalarak, akorun en alt sesini
yavag tempoda calistiktan sonra gitgide hizlanarak ve ardinda da bu yontemi diger
seslere de sirasiyla uyarlayarak sesler arasindaki esitlik saglanabilir. Akorlar
arasindaki gecis hizi problemi, akorlar1 hazirlama caligmasi ile giderilebilir. Sol
eldeki oktav caligsmasinda da sadece 1 ve 5. parmaklarla tiim pasaj elin kalibim

bozmadan ¢alinarak, oktav dizileri gidis-doniis seklinde ¢alisilabilir.

Bu caligmalar sirasinda dikkat edilmesi gereken nokta, bilek hareketinin
kiigiik tutulmasi ve klavyeye ¢ok yakin, sanki kiiclik bir topu ¢ok yakin mesafeden
hareket ettirir gibi ¢almaktir.

Dordiincii gesitlemede akor olmadigi halde aymi staccato ¢alisma teknigi
uygulanabilir. Elin dogal formunu koruyarak, parmak ucu odakli sekilde c¢alinacak
olan nota grubu, akor ¢aliyormuscgasina bir kalipta tutularak calisilmalidir. Staccato
pasajdaki karsilasilabilecek en biiyiik sorun, dikey c¢alis olabilir. Bu pasaj, temay1

hatirlatacak sekilde ve yatay diislinceyle staccato olarak ¢alinmalidir.

Besinci c¢esitlemede tema ve birinci ¢esitlemede izlenen yayli dortlii tarzi
caligma, uygulanabilir. Bagl staccato pasajda tema, hecelermis gibi degil, daha

yatay ve bir sonraki sesi hazirlayacak sekilde icra edilmelidir.
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Altinct ¢esitlemede iki akor arasindaki uzak mesafe Once gorsel olarak
hesaplanmali ve el refleksine yerlestirmek i¢in bir hazirlama ¢aligmasi1 yapilmalidir.
Calisma sirasinda dikkat edilmesi gereken husus, uzak mesafedeki akora gidiste
karsilasilan yanlis ses calma sorununun 6niine gecmektir. Calisma yavas yapilmali,
el kalib1 hazirlanmali ve uzaktaki akora gidis hizli olup, varilan noktadaki akora gidis
aninda hazirlanan ikinci akorun kalib1 ile saglama alimmalidir. Burada da {igiincii
cesitlemede oldugu gibi akor calismalarina ek olarak uzak atlamali pasaj ¢aligmasi

uygulanabilir.

Yedinci cesitlemede altinci ¢esitlemede yapilan akor ¢alismasina ek olarak
arpej caligmasi yapilarak iki oktav icinde siiregelen arpejlerin hatasiz duyulmasi
amaglanir. Daha sonra akoru basar gibi kalip seklinde tutup kirilarak hizli bir arpe;j
seklinde gidig-dontislii, yani alt sesten {iist sese, list sesten alt sese pes pese

tekrarlanan hizli arpejler seklinde calisilir.

Sekizinci c¢esitlemede karsilasilabilecek teknik sikintt bazen ayni tus
tizerindeki ses tekrarlaridir. Burada sesin net sekilde duyulmasi ve sorunsuz
tekrarlanabilmesi i¢in eger ayni parmak numarasi tercih edilip ses ciftlenecekse
kullanilan parmagin daha fazla sabitlenerek bilegin asagida, parmaklarin ise tusa
yakin tutulmasi gerekir; bilek hareketinin ikinci liglemenin basindaki tekrar seste
yukar1 dogru hareket etmesi Onerilebilir. Uglemelerin tamaminda ritmik ¢alisma
uygulanabilir. Dokuzuncu c¢esitlemede ise iki elde ayni anda gelen motif i¢in
karsilasilabilecek esitsizlik sorununa karsi capraz teknik caligsmalar, ritmik teknik

caligmalarla desteklenebilir.
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Kontrapuntal bir stile sahip olan onuncu ¢esitlemede partilerin net sekilde
duyulmas: i¢in temada uygulanan ¢aligma yoOntemi, dort sesli yapida olan bu

boliimde de uygulanabilir.

Onbirinci ¢esitlemede ayri ellerde legato galismasi yapilabilir ve sag elde
gelen ara partilerde hafifligi saglamak icin iist sesi tutarken elin agirligini iist sese

vererek alt sesleri hafifletmek amacglanmalidir.

Onikinci ¢esitlemede tekrarli gelen akorlardaki bilek hareketi calisilmalr; ilk
akorda bilek hafif asagida, tekrarlanan ikinci akorda bilek yukarida tutulmalidir.
Tusa cok yakin yapilmasi gereken bu harekette bilek gevsek, parmaklar
sabitleyerek, parmak uglar1 odakli ve saglam olmak zorundadir. Hizli olan bu
cesitlemede, bir sonraki akorun hazirlanmasi Onemlidir. Daha Once gelen
cesitlemelerde uygulanan calisma tekniklerinden akor ve hazirlanma caligmalar

burada da uygulanabilir.

Oniigiincii  ¢esitlemede o©nceki ¢esitlemelerde Onerilen farkli c¢alisma
teknikleri, O6rnegin dordiincli cesitlemede Onerilen staccato calismasi, bir arada
uygulanabilir. Bu ¢esitlemede kapali ve acik el pozisyonunun 32°lik nota gruplarinda
stirekli degismesinin sonucunda eli hizli sekilde kapali ve agik pozisyona alistirmak
gerekir. Yavas ve orta hizda calisilacak olan pasajda, bitisik gelen 32’lik grup, diiz
calindiktan sonra acik yazilmis olan arpejli grup akor halinde 4’liikk degerde
hazirlanarak calinir; nota degeri bittiginde hemen 32’lik grup hazirlanarak diiz

calinip bu dongii ¢esitleme boyunca tekrarlanarak caligilir.



48

Ondordiincli ve onbesinci ¢esitlemelerde akor igindeki seslerin devami ve
polifonik sekilde duyulmasi amaglanmali ve /egato calismasina ek olarak akor i¢inde
ses kontrolii saglanmalidir. Bu kontrolii saglamak i¢in parmaklarin her birini sirasiyla
kuvvetli basarak diger sesler hafif ¢calinmali, parmaklar arasinda kuvvet kontrolii elde

edilerek istenilen tin1 ve gosterilmek istenilen hat belli edilmelidir.

Onaltinc1  ¢esitlemede akor calismasina ek olarak oktav ¢alismasi
uygulanabilir. Onyedinci c¢esitlemede ise sol elde gelen 10’lu agik pozisyon
calinirken, orta parmak merkez alinip, 1. ve 5. parmaklar, merkez noktasim
bozmadan soldan saga bir kirma hareketi yapiyormuscasina diisiliniilerek
calisilmalidir. Calisma sirasinda gidis-doniis yani soldan saga ve sagdan sola hareket

arada beklemeli sekilde tekrarlanarak elin kalib1 saglamlastirilir.

Presto bdliimiinde once tiim bdliim sol el ve sag el senkoplu yazim seklinin
disina ¢ikilarak, ayni anda akor seklinde ¢alisilmalidir. Ritmik ¢alismalarin beklemeli
ve ¢ok keskin sekilde yapilmasi ve ters aksanli ¢alisilarak pasajin saglamlagtirilmasi

amaglanmalidir.



49

SONUC

Bu eser metni ¢alismasinda cesitleme teknigi ile tema ve cesitleme formu,
Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Op. 54, Variations Sérieuses’ii Ozelinde ele
alimmistir. Eser metninde Op. 54, Variations Sérieuses, tarihsel, biyografik ve yapisal
acilardan analiz edilmis, boylece bestecinin g¢esitleme teknigi ile tema ve ¢esitleme

formuna kattig1 kendine 6zgii yaklagim ortaya koyulmustur.

Cesitleme repertuvari gosteriyor ki, ¢esitlenen temalar, nadiren 8 Ol¢iiden kisa
ve 32 Olgliden uzun;édiing alinmig veya 0zgiin bir tema olabilmektedir. Nitekim
Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Re minér tonda bir tema, temanin 17 ¢esitlemesi
ve bir kodadan olusan Op. 54, Variations Sérieuses’iinde de tema, 16 Olci
uzunlugunda o6zglin bir temadir. Bu bakimdan cesitleme repertuvarinin
yansittiklartyla uyumludur. Cesitleme {izerine kaleme alinmis literatiirde ortak
sekilde ifade edildigi gibi c¢esitlemenin temel ilkesi, temanin armonik, ezgisel ve
polifonik bakimdan farkli bi¢imlerde duyurulmasidir. Nitekim Mendelssohn
Bartholdy de Op. 54, Variations Sérieuses’de 16 06l¢ii uzunlugundaki temay1 kimi
zaman armonik, kimi zaman ezgisel ve kimi zaman da polifonik olarak farkl
goriiniislere sokar. Besteci bu farkli goriiniisler boyunca temay1 ezgisel ve armonik
olarak korudugu cesitlemeler yarattigi gibi (6rnegin birinci ¢esitleme) temay1 belli
belirsiz hale getirdigi, sadece konturlarini muhafaza ettigi ¢esitlemeler de (6rnegin
ticlincii ¢esitleme) yaratir. Benzer sekilde besinci ¢esitlemede oldugu gibi senkoplu
ritimler, altinci gesitlemede oldugu gibi farkli ses bolgelerinin diyalogu, yedinci
cesitlemede oldugu gibi farkli dokularin diyalogu ve tempo degisimleriyle cesitlilik

yaratir.
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Mendelssohn Bartholdy’nin gecmis donemin stil ve bestecilerine ilgi duyan
bir besteci oldugu sikca dile getirilir. Bestecinin 6zellikle Barok Dénem’e ve J. S.
Bach’a duydugu ilgi, tiim eserlerinde oldugu gibi Op. 54 Variations Sérieuses’de de
mevcuttur. Bu ilgi, 6rnegin ilk kez kontrpuntal taklidin kullanildigi dordiincii
cesitlemedeki 2 partili kanonik yazimda ve onuncu cesitlemedeki 4 sesli fugal
dokuda gozlemlenebilir. Gegmis donemlere ilgi duyan bir besteci olmakla birlikte
Mendelssohn Bartholdy’nin yasadigi donemin de bestecisi oldugu sikca dile getirilir.
Bestecinin yasadigi donemin bakis agisi ile fakat retrospektif bir tavirla gecmisi ele
almasi, 6rnegin on birinci ¢esitlemede goriiliir. Bu ¢esitlemenin temayla zayif bagi,
cok katmanli dokusu, kromatizmi ve armonik yapisi neredeyse Schumann

cizgisindedir.

Op. 54, Variations Sérieuses, bestelenisindeki cesitlilik nedeniyle yorumlama
ve calma teknikleri bakimindan da incelikli bir kavrayis gerektirir. Ornegin 6zgiin
temay1 calarken yorumcunun temay1 adeta bir yayli dortlii gibi diisiinmesi, partilerin
birbiriyle iliskisi ve devamliligin1 dikkate almasi gerekir. Benzer sekilde birinci
temada bas partisindeki oktavlar, ¢ellodaki pizzicato tinisi diistiniilerek ¢alinmalidir.
Diger taraftan ikinci ¢esitlemede oldugu gibi sol ve sag eller arasinda iist iiste gelen
altilama pasajlar, yorumcu tarafindan senkron sorunu ortaya ¢ikmadan dikkatle
calimmalidir. Kontrpuntal stile sahip c¢esitlemelerde veya Romantik Doénem
dokularinin bulundugu cesitlemelerde ise yorumcunun stil bilgisini de devreye

sokmasi gerekir.

Tiim bunlar bir arada diisiiniildiigiinde Felix Mendelssohn Bartholdy’nin
esere verdigi baghigin (sérieuses = ciddi), doneminin gdsteris¢i yaklagimlarina verilen
bir tepkiden kaynaklandig: fikri daha fazla gii¢lenir. Dolayisiyla Op. 54, Variations

Sérieuses’in eklektik ve girift yapisiyla hem Romantik Donem'in en 6nemli
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cesitlemelerinden biri oldugu, hem de ¢esitleme teknigi agisindan 6zel bir konumda

oldugu soylenebilir.
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