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ONSOZ

Bu eser metni ¢alismasinda, uzun siiren bir diisiinme siirecinden sonra, Luciano
Berio'nun Sequenza XI adli solo gitar eserini incelemeye karar verdim. Calismanin,
cagdas gitar repertuvarinin bu onemli eseri ile ilgili bir seyler 6grenmek isteyen

herkese faydali olmasini umuyorum.

Bu calismay1 gerceklestirirken, beni olumlu sekilde yonlendiren danigmanim
Dogent Seydi Sinan Ersahin'e, metin hakkinda oldukga yararli fikirler veren Profesor
Metin Ulkii, Profesér Doktor Kivileim Yildiz Seniirkmez, Profesér Doktor Safa
Yeprem ve Doktor Ogretim Uyesi Erhan Birol’a, iizerinde galistigim eser ve bestecisi
ile ilgili vakit ayirip benimle fikirlerini paylasan Dogent Ahmet Altinel'e, Doktor
Ogretim tliyesi Tolga Yayalar'a ve Dogent doktor Koray Sazli'ya, uzun yillardir en
kadim dostlugumuzu paylastigimiz ve yardima her ihtiya¢ duydugumda yanimda olan
dostum Ibrahim Sevket Giileg'e, yaptigim her sey ile ilgili bana ve potansiyelime
benden daha ¢ok inanan ve beni her sarta destekleyen esim Canan Celik Yilmaz'a

sonsuz ve en icten tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Solo gitar i¢in Sequenza XI adl1 eserin bestecisi Luciano Berio, 20. yiizyilin en
onemli bestecilerinden biridir. O'nun yasadigi 20. yiizyilda, izlenimcilikten geg
romantik stile, yeni klasikg¢ilikten islevsel miizige, dodekafoniden total seriyalizme,
rastlamsalliktan elektronik miizige, minimalizmden post modern anlayisa kadar pek
cok yeni fikir ve miizik stilinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yiizyilda gitar
edebiyati, gitarist ve gitarist olmayan bestecilerin yazdigi eserlerle sekillenmistir.
Ozellikle bu yiizyiln ikinci geyreginden itibaren, gitarist olmayan bestecilerin
repertuvara katkisi biiyiik olmustur. Gitar repertuvarinin 6nemli eserlerinden Sequenza
XI'i besteleyen Luciano Berio 1925-2003 yillar1 arasinda yasamistir. Miiziginde
avangart stilleri 6ziimseyip, ge¢misle bag kuran Berio'nun solo calgilar i¢in yazdig:
Sequenza serisi, O'nun enstriimanciya Ve enstriimana yaklasimi agisindan 6rnek bir
katalog niteligi tasimaktadir. Gitar i¢in olan Sequenza XI, klasik ve flamenko gitar
geleneklerini harmanlamay1 amacglamis ve yogun bir dokuyla bezenmis bir eserdir.
Gitar Sequenza'st hem gitarcilar, hem de besteciler igin incelenmeye deger bir eser

niteligi tasimaktadir.



SUMMARY

Luciano Berio is one of the most distinguished composers of 20.century. In his
era, styles such as impressionism, post romanticism, neo classism, dodecafonism, total
serialism, indeterminism, electronic music, minimalism have been emerged. Classical
guitar repertoire has also been affected by this era and further expanded with the works
of both guitarist and non-guitarist composers. Especially after second quarter of the
century, non-guitarist composers added lots of works to repertoire. Berio (1925-2003),
mainly an avangarde composer, was also in touch with old styles and his work
Sequenza XI is a select piece considering his approach to instruments and
instrumentalists. In Sequenza XI, he used flamenco and classical techniques and
throughly weaved them together in a clinical manner. Sequenza Xl is proved an
important piece to analyse both for instrumentalists and composers alike.



1. GIRIS

Solo gitar icin Sequenza XI, Berio’nun solo calgilar i¢in yazdig
Sequenza'lardan biridir. Gitar repertuarinda 1920 sonrasi gitarist olmayan pek ¢ok
besteci ¢cok sayida solo gitar eseri yazmistir. Bu eserlerde, 6zellikle 1950 sonrasi
yazilan yapitlarda, avangart stillerin de kullanildigin1 zaman zaman gérmek miimkiin
olmustur. Gitar, besteciler icin farkli sinirliliklar1 ve olanaklari yiiziinden daha az
bilinir bir ¢algidir. Bundan dolay1 besteciler, solo gitar eseri yazarken siklikla yetkin
bir gitaristle calisma yolunu izlerler. Gitarci Eliot Fisk, Luciano Berio ile yaptig1 is
birligiyle “Sequenza XI” adli solo gitar eserinin ortaya c¢ikmasinda besteciyi
yonlendiren gitarci olmustur. Fisk'e ithaf edilen bu eserde onun teknik ve miizikal
yetkinligi, Berio’nun doku, tin1 ve virtiidzite agisindan olduk¢a doyurucu bir eseri
ortaya ¢ikartmasini saglamistir. Bu is birligi sayesinde Berio, bu eserde miiziginin
ozelliklerini gitarin dogal olanaklarmi genisleterek kullanma imkéani bulmustur. Bu
eserde Berio’nun miiziginde goriillen c¢algisal jestlerin, c¢algmmin dogasindan
uzaklagsmadan ve geleneklerine gondermede bulunarak olanaklarini genisletme
diisiincesinin, yogun tini, doku ve polifoni arayisinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Berio’nun eserdeki bu iislubunu anlamak i¢in onun genel olarak miizigini de
incelemek gerekir. Eserdeki miizik ele alindiginda 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis bazi
stillerin izlerini gérmek miimkiindiir. Serial stili animsatan heksakordal bir yapi,
geleneksel ton merkezinden uzak bir kurgu, 6l¢ii ¢izgisi kullanilmamis bir notasyon
ve gee¢mise gondermede bulunma fikirleri, 20. ylizyihlin miizik ortaminin
geligsmelerinin eserde goriilen izlerine drnek teskil etmektedir. Bu nedenle 20. yiizyilda
neler oldugu hakkinda fikir sahibi olmak, eseri anlamaya yardimci olmasi igin
onemlidir. Gitar edebiyatina bakildiginda bu eser hem gitaristik 6zellikleri hem de
modern denilebilecek miizik dili acgisindan repertuarin yapitaslarindan biridir.
Repertuara bakildiginda bu iki 6zelligi bir arada sunan eser sayisi ¢ok fazla degildir.
Bu onemli eserin ilk seslendirilisi, 20 Nisan 1988 tarihinde Fisk tarafindan
gergeklestirilmistir. Bundan dort yil sonra, Berio bu Sequenza'ya yazdigi orkestra

esligiyle, “Chemins V> adli eseri ortaya ¢ikarmistir.



2.20. YUZYILDA MUZIiGE GENEL BAKIS

Bu béliimiin yazimi igin, Kiviletm Yildiz Seniirkmez ve ilke Boran’in 2013
yilinda birlikte yazdig1 Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi' adli kitaptan;
Paul Griffiths’in 2010 yilinda yazdigi Modern Music and After? adli kitaptan ve
Béatrice Ramaut-Chevassus tarafindan 2002 yilinda yazilip Tiirkce’ye Ilhan
Usmanbas tarafindan cevrilen Miizikte Postmodernlik® adl1 kitaptan kaynak olarak

faydalanilmistir.

20. ylizyilin baslarinda yazilan miiziklerin stillerine bakildiginda, 19. ylizyilin
son doneminin etkilerinin siirmekte oldugu goriiliir. Bu donemde besteciler, 18. ve 19.
yiizyillda miizigin yaziminda 6nemli bir ara¢ olan tonalite diislincesinin getirdigi
geleneksel kurallar1 esnetme ve tonaliteye alternatif yollar bulma arayisina
girmislerdir. Bu donemde eserler veren ve Alman miizik geleneginin miras¢ilarindan
olan bestecilerden Gustav Mahler (1860-1911) ozellikle programli anlatima sahip
senfonileriyle 6ne c¢ikmistir. Onun miiziginde, orkestra icinde yeni tin1 arayislari,
geleneksel tonal anlayisin disinda farkli uygulamalara yer verme ve motif ve tema
kullaniminda giinliik konusma dili igeren, gelip ge¢ici malzemeleri yapitin biitliniinii
kurgulamak i¢in kullanma en ¢ok basvurulan yontemlerdir. Bestecinin yenilik¢i
arayislarini en iyi yansitan eserleri, “9. Senfoni” si ve “Yeryiiziiniin Sarkisi” adli
senfonik eseridir. Yine bu dénemde eserler vermis bir diger Alman besteci Richard
Straus (1864-1949) senfonik siirleri ve operalariyla 6ne ¢ikmig bir bestecidir. Strauss,
eserlerinde Ozellikle operalarinda, islenen konunun ayrintilarinin eser igerisinde
anlatiminin birebir gerceklestirilmesi i¢in miizikal malzemeyi, konuyla dogrudan
baglantili olarak kullanma yoluna bagvurmustur. ifadeyi dogrudan betimlemek igin

tonal anlayisin geleneksel sinirlarini zorlama yoluna gitmistir. Bu tutumu en iyi

! Seniirkmez, Kivileim Yildiz, Boran, flke. 2013. Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi.
Istanbul. Yap1 Kredi Yaynlari.

2 Griffiths, Paul. 2010. Modern Music and After. Oxford University Press.

% Ramaut-Chevassus, Béatrice. 2002. Miizikte Postmodernlik. Cev. ilhan Usmanbas. Istanbul Pan
Yaymecilik.



aciklayan eserleri, 1905 tarihinde yazdigi “Salome” ve 1908 tarihinde yazdig

“Elektra” operalaridir.

Yine bu ylizyilin basinda besteciler, geleneksel anlatimlara alternatif olarak
ulusal kaynaklardan yararlanma yolunu da kullanmislardir. Dénemin siyasi ortaminda
cok uluslu imparatorluklarin etkisi goriilmektedir. Bu imparatorluklarin igindeki ¢esitli
uluslarin fikir ve sanat olarak kendi kaynaklarini kesfetme durumlar1 s6z konusudur.
Miizikte ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda goriilmeye baslanan bu yaklasimin
nedenlerinden biri de geleneksel ve baskin durumdaki Alman miizigine bir tepki olarak
da diisiiniilebilir. 20. yiizyilin basinda bu diislinceyi yansitacak sekilde eser veren
bestecilere Rusya'dan Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908), Mili Balakirev (1837-
1910), Finlandiya'dan Jean Sibelius (1865-1957), Norveg'ten Edvard Grieg (1843-
1907), Cekya'dan Antonin Dvorak (1841-1904), Leo$ Janacek (1854-1928),
Ispanya'dan Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique Granados (1867-1916) gibi isimler
ornek gosterilebilir. Farkli uluslardan ve farkli miizikal ge¢mislerden gelen tiim bu
bestecilerin en ¢ok bulustuklar1 ortak nokta, kendi halklarina ait miizikal kaynaklar
kullanabilmek i¢in geleneksel tonal anlayisin disinda farkli tonal uygulamalardan
yararlanmalar1 ve kimi zaman da yararlandiklar1 kaynag: daha iyi yansitacak farkl

modal dizileri kullanmalaridir.

Fransa'da ozellikle 1871 sonrasi ulusal kaynaklar1 kullanma egilimi Gabriel
Fauré (1845-1924) ve Camille Saint-Saéns (1845-1921) gibi bestecilerde goriilen bir
tutumdur. Ancak, 19. yiizyildan 20. yiizyila gecerken miizikal malzemenin kullanimi
acisindan en yenilik¢i tutuma sahip besteci olarak Claude Debussy (1862-1918)
sayilabilir. Debussy'nin miiziginde, resim sanatinda ortaya ¢ikan izlenimcilik
(impressionism) diisiincesinin yansimas1 bulunmaktadir. Izlenimcilik diisiincesi,
konunun dogrudan anlatimindan ¢ok konunun insanda yarattig1 izlenimi yansitmay1
hedeflemistir. Miiziginde farkl kiiltiirlerin etkileri de duyulabilen Debussy, temanin
ifade giiclinden daha ¢ok, uyumlu duyulan fakat ¢6ziilmeyen ve paralel duyulan
akorlar1, kimi zaman tam tonlarin da duyuldugu farkli modlar1 kullanarak daha

resimsel bir ifade ortaya koymayi tercih etmistir. Besteci orkestra yapitlarinda



orkestral yap1y1 daha kii¢liltme yoluna gitmis ve tininin daha incelikli, hassas ve rafine

kullanimina 6zen gostermistir.

Yukarida goriilen egilimlerin yani sira miiziklerinde yine yenilik¢i tutumlar
ortaya koyan Igor Stravinski (1882-1971), Arnold Schoenberg (1874-1951), ve
Charles lves (1874-1954) gibi bestecilerden de bahsetmek gerekir. Kariyerinin ilk
yillarinda ge¢ romantik stilde eserler yazan Schoenberg, yaklagik 1908 civarinda
miizigini atonal bir anlatimla yazmaya baslamistir. Bestecinin tonaliteden tamamen
Ozgilrlesen anlatiminin gorildigli en 6nemli eseri Pierrot Lunaire gosterilebilir.
Miiziginin ilk donemlerinde hocas1 Korsakov'dan da etkilenen Stravinski, Rus halk
etkilerini de kullandig1 bale eserlerini 1910'lu yillarda yazmistir. Ates Kusu (1910),
Petruska (1911) ve Bahar Ayini (1913) adl1 bu bale eserlerinde besteci, 6zellikle bahar
Ayini’nde sekiz sesten olusan oktatonik diziler, armoni olarak biiyiik 6l¢iide dissonans
akorlar ve oldukga yenilikge orkestral efektler kullanmistir. Amerika topraklarinda
yasayan lves ise, miiziginde bazi alintilara yer vermekten kaginmamis, bu alintilart
neredeyse hi¢ bozmadan kullanmistir. Boylece politonalite ve poliritim 6gelerine

miiziginde yer vermistir.

Iki diinya savasi aras1 donemde ¢ok uluslu imparatorluklarin ¢ogu dagilmis ve
yeni ulus devletler ortaya ¢ikmistir. Yine bu donemde teknoloji yardimiyla miizigin
kaydedilmesi siireci baslamis ve yeni kayit sirketleri kurulmugtur. Ulusal
kaynaklardan yararlanma diisiincesi bu dénemde de devam etmektedir. Bir etno
miizikolog, piyanist ve besteci olan Béla Bartok (1881-1945) bu diisiince ile miizigini
yonlendirmis bestecilerden biridir. 1907 ile 1934 yillar1 arasinda hocalik da yapmis
olan Bartok, Orta Avrupa, Romanya, Tirkiye, Yugoslavya gibi memleketlerden
derledigi 2000 civarinda halk ezgisinin bazilarin1 eserlerinde de kullanmistir. Onun
miiziginde armonik dil olarak ikili ve dortlii araliklarin yogun bir bigimde kullanildig:
gortliir. Miiziginin armonik dilini kontrpuan yazisi belirlemektedir. Yatay ¢izgilerin
rastgele olusturduklar1 dikey armonik duyulus eserlerindeki temel armonik unsuru
olusturmaktadir. Bartok, tonalite olarak diatonik ve kromatik dizilerin yanisira modal

dizileri ve pentatonik dizileri de eserlerinde kullanmistir. Yapitlarinda kimi zaman



politonal yazinin da kullanildigi goriilir. Onun akorsal malzeme paletinde basit
kurguya sahip akorlardan, dortlii armoninin de duyruldugu karmasik akorlara kadar
pek ¢ok farkli kurgu goriilebilmektedir. Piyano i¢in yazdigi “Mikrokosmos” adli eseri

ve orkestra yapitlari, Bartok'un iislubunu en iyi betimleyen eserlerden bazilaridir.

1917 Bolsevik ihtilali sonrasinda Sovyetler birligi olusumuna giden Rusya
topraklarinda sosyalizm rejiminin istekleri dogrultusunda sosyalist gergekeilik
akiminin etkileri goriilmektedir. Halkin daha kolay dinleyebilecegi miizikler yazma
diislincesinin hakim oldugu bu akima nazaran o dénemde yasamis Prokofyev (1891-
1953) ve Sostakovig (1906-1975) gibi bestecilerin ¢agdas bir anlayista olduklari
sOylenebilir. Prokofyev'in eserlerinde genelde diatonik bir yaz1 dili hakimdir ve yeni
klasikgilik (neoclassism) diisiincesinin eserlerinde siklikla kullanildigi goriiliir. Sovyet
sisteminde egitim alan Sostakovi¢ miiziginde modal ve yeni klasik¢i bir iislubun
yanisira kimi zaman atonal ve halk ezgilerini de kullanma yoluna gitmistir.
Sostakovi¢'in {islubunun goriilebilecegi eserlerden bazilari, onun yazdigi besinci ve

onuncu senfonileridir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ekonomik bunalimin ve milliyet¢iligin
yiikseldigi ¢alkantili siyasi ortamda Almanya'da toplumsal konularin da islendigi,
dinleyiciyle iletisim kurma c¢abasini g6z Oniinde bulunduran islevsel
(Gebrauchsmusik) miizik diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Bu diisiincede miizikler yazan
onemli bestecilerden biri Kurt Weill'dir (1900-1950). Alman oyun yazar1 Bertold
Brecht ile de uzun siire is birligi yapan Weill sahne eserlerinde ve yapitlarinda daha
yalin bir miizik dili kullanmis; bu cer¢evede klasik Oncesi iisluplardan donemin
sadelestirilmis caz etkilerine de miiziginin kurgusunda yer vermistir. Islevsel miizik
diisiincesi cergevesinde eserler yazan bestecilerden biri de Paul Hindemith'dir (1895-
1963). Miiziginde dinleyici ile kurdugu iliskiye odaklanan Hindemith, amatdrlere ve
cocuklara yonelik miizikler yazmasinin yaninda yapitlarinda egitim amagh kesitler de
yazmistir. Bunun yanisira Hindemith, besteci, kuramei ve hoca olarak kendisinden

sonra gelen pek cok besteciye ilham kaynagi olmustur. Onun miizik dilinde



dissonanslarin  kullanimi sinirhidir, miiziginde tonal organizasyonun kullanildig:
goriillir ve yanisira, Hindemith'in miiziginde ge¢ romantik stil 6gelerine de rastlanir.
Ayrica, onun miiziginde islevsel miizik diisiincesinden bagka, yeni klasikg¢ilik ve caz

gibi doneminin farkl: stillerinden etkiler de goriilmektedir.

Birinci Diinya Savas1 sonrast Ozellikle Fransa topraklarinda, miizikte yeni
klasikeilik estetigi ortaya ¢ikmistir. Besteciler daha dnceki donemlere ait stilleri model
alarak eserler bestelemektedirler. Geleneksel ton, ezgi ve form anlayislari anlam
degisikligine ugratilarak yeniden kullanilmaktadir. Ozellikle Stravinski'nin eserlerinde
genelde montaj teknigi denilebilecek bir yontemle farkli unsurlarin baglanti fikri
olmaksizin birlestirildigi bir yaz1 kullanilmistir. 1920 ile 1951 yillar1 arasinda yeni
klasikgilik estetiginde eserler veren Stravinski miiziklerinde Bach'tan Caykovski'ye,
Weber'den Machaut'ya, Rossini'den Verdi'ye, barok korallerden Yunan Ortodoks
miiziklerine kadar pek ¢ok besteciyi, stili ve diisiinceyi model olarak kullanmustir.
Fransiz altililar1 olarak bilinen bestecilerden daha ¢ok taninmis olanlar1 Arthur
Honegger (1892-1955), Francis Poulenc ve Darius Milhaut'tur. Bu {i¢ besteci de miizik
dili olarak kisa soluklu melodiler, tekrarli ritim kaliplar1 ve disonans armonileri siklikla
kullanmigtir. Honegger senfonik g¢alismasi “Pacific 231” adli yapitiyla programli
miizigin ¢agdas bir 6rnegini sunmustur. Bes senfonisi bulunan besteci, 1923 yilinda
yazdig1 “Kral Davut” oratoryosunda gregoryen san, barok polifoni ve caz stillerinden
modellemeler yapmustir. Besteci Darius Milhaut (1892-1974) eserlerinde ¢ogunlukla
barok tisluptan modellemeler yapmis kimi zaman da caz ve Latin Amerikan miizikleri
gibi farkli miiziklerden etkilesimlere de eserlerinde yer vermistir. Yapitlarinin ¢ogunu
kiiglik bigimlerde yazan besteci Francis Poulenc'in (1899-1963) eserlerinde Paris'in
popliler chansonlariin ve barok {islubun etkileri goriiliir. Vokal eserleri arasinda dini

yapitlara da rastlanmaktadir.

Diinya savasi dncesinde atonal bir dilde eserler yazan Schoenberg, 1920'li
yillarda atonalitenin yarattigi kaos ortamini belli bir diizene oturtma amaciyla on iki

ton kuramini (dodekafoni) olusturmustur. Bu kuramda bir oktav icerisinde bulunan on



iki sesin de bireysel olarak 6zgiirlestirilmis bir bicimde belli bir tonal hiyerarsiye bagl
olmadan kullanilmas1 hedeflenmistir. Kurama gore, herhangi bir sesten baslayan ve
hepsi birbirinden farkli on iki sesten olusan bir dizi kurgulanir. Sonrasinda bu dizinin
once tersten yazilisi, aralik iliskilerinden yola ¢ikilarak ilk dizinin aynasinin yazilisi
ve ayna dizisinin de tersinin yazilis1 ilk diziyi takip eder. Bu sekilde olusturulan dort
adet dizi, diger tiim seslerden baslatilacak sekilde kullanilir ve bdylece 48 diziden
olusan bir materyal ortaya ¢ikmis olur. Schoenberg bu sistemi kullanirken art arda
gelen seslerin Ozellikle tonaliteyi cagristiran ii¢lii araliklar1 tinlatmamasina 6zen
gostermistir. 1923 yilinda yazdigi op. 23 Bes Piyano Pargasi ve op. 24 Serenat adli
eserlerinde ilk kez bu sistemi kullanan Schoenberg, sonraki donemlerde diger
eserlerinde de bu sistemi uygulamistir. Kariyerlerinin baslarinda ge¢ romantik ve
atonalite stilini benimseyen Schoenberg'in iki 6grencisi olan Alban Berg (1885-1935)
ve Anton Webern (1883-1945) dodekafoniyi uygulayan ve gelistiren diger besteciler
olmuslardir. Bu ii¢ besteci, Haydn, Mozart, Beethoven'e atfedilen Viyana okulu
tanimlamasina istinaden ikinci Viyana okulu bestecileri olarak adlandirilmislardir.
Berg on iki ton kuramini Schoenberg'in aksine tonal tinilardan kaginmaksizin
kullanmigtir. Yayl ¢algilar i¢in yazdigi “Lirik Stit” adli eseri ile “Wozzeck” (1921)
ile “Lulu” (1935) adli operalart1 Berg'in iislubunu yansitan 6nemli eserleridir.
Schoenberg'in diger 6grencisi Webern, on iki ton sistemini on iki sesin olusturdugu
yatay bir ¢izgi halinde kullanmak yerine, daha ¢ok bu on ikKi sesi iki, li¢ veya dort sesli
akorlar ya da modiiller halinde kullanmistir. Yanisira, Webern on iki seslik dizinin tek
bir ¢algi tarafindan calinisi yerine her sesin farkli bir ¢algi tarafindan ¢alinisin1 daha
cok tercih etmistir. Boylece ¢izgisel bir siireklilik yerine degisik renklerin kullanildig:
bir ezgi diisiincesi ortaya ¢ikmigtir. Bu yeni ezgi kavramina Klangfarbenmelodie (ses
rengi ezgisi) ad1 verilmektedir. Pek ¢ok eseri bir dakikanin altinda bir siireye sahip
Webern'in yazdigi senfonisi (1928) ve yayli ¢algilar kuarteti (1938) onun tislubunu

ortaya koyan onemli eserlerindendir.

Ikinci Diinya Savas1 dzellikle Avrupa ve Asya'da biiyiik yikima yol agmis ve
pek cok insanin 6liimiine neden olmustur. Savas sonrasi miizik stillerine bakildiginda

Schoenberg ve Webern'in olusturdugu sistemin miizigin diger o6gelerine de



uygulanmasi fikri ortaya ¢ikmig, boylece miizikte total serializm akimi goriilmeye
baslamistir. Savas sonrast Almanya'da Darmstadt'ta olusturulan ve miizikteki yeni ve
avangart stillerin ortaya konmasi ve tartisilmasinda basi c¢eken yaz kurslari,
Schoenberg ve Webern'in eserlerinin geng besteciler tarafindan incelenmesi ve total
serializm diisiincesinin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynamustir. Esasinda Ikinci
Diinya Savags1 yillarinda total serial fikrini uygulamis olan ve 1949 yilinda giirliik ve
deger modlar1 yapitini yazan besteci Olivier Messiaen (1908-1992), geng bestecilerin
de bu stili benimsemesinde model olusturmustur. Webern'in miizigini René Leibowitz
araciligiyla taniyan ve Messiaen'in 6grencisi olan besteci Pierre Boulez (1925-2016)
on iki ton sisteminin notalar disinda miizigin giirliik, ritmik degerler ve ¢algisal doku
gibi her parametresine uygulanmasi diislincesini savunmustur. Boulez 1950'li yillarda
bu diisiincesini yansitan yapitlar yazmistir. Yine Darmstadt yaz kurslarina katilan geng
bestecilerden biri olan Karlheinz Stockhausen (1928-2008) Kontra-Punkte ve Piyano
Pargalar1 1-4 gibi ellili yillarda yazdigi yapitlarda total serializm diislincesini
uygulamistir. Bu dénemde bu stilden etkilenen diger bestecilere de Luigi Nono (1924-
1990) ve Bruno Maderna (1920-1973) 6rnek gosterilebilir. Luciano Berio (1925-2003)
ile birlikte tim bu geng besteciler sonraki yillarda Darmstadt yaz kurslarinda hoca
olarak yer alacaklardir. 1950'li yillarin sonlarina dogru total serializmin siki kurallari
esnetilmeye baslamistir. Miizigin her parametresinin siki sekilde Orgiitlenmesine
dayanan bu stilde yazilan yapitlarin aynilig1 ve stilin bestecilere iislup agisindan ¢ok
fazla hareket alan1 tanimamasi nedeniyle, besteciler ister istemez bu stilin kurallarinm
gevsetme ve miizigin parametrelerin kendi tisluplarini ifade edecek sekilde kullanma
yoluna gitmislerdir. Boylece 1910'lu yillarda Schoenberg'in yazdig1 serbest atonaliteyi
cagrigtiran fakat yine de belli bir diizeni hissettiren serbest on iki ton stili ortaya
c¢ikmustir. Berio, Nono, Maderna, Boulez, Stockhausen ve bu besteciler gibi avangart

olarak anilan diger bazi besteciler, 1960'1 yillarda bu stili benimsemislerdir.

Iki Diinya Savasi aras1 donemde Amerika'da yasayan besteciler geleneksel
calgilarin meydana getirdigi tin1 anlayiginin disinda bagka tinilarin tizerinde durulmasi
gerektigi fikrindedirler. Fransiz asilli Amerika'li besteci Edgard Varése (1883-1965)

yeni tin1 olusumlart i¢in akustik calgilarin disinda farkli malzemelere gerek



duyuldugunu ve bunun i¢in bestecilerin ses teknisyenleriyle is birligi yapmalar
gerektigini savunmustur. Yeni tinisal malzemeler arayisinda olan diger bestecilere
Henry Cowell (1897-1965) ve Harry Partch (1901-1976) 6rnek gosterilebilir. Genglik
yillarinda Asya kiiltiirlinden etkilenmis olan Cowell'in tinisal arayis olarak miizige
yaptig1 en 6nemli katk: ses kiitle gruplarini kullanmis olmasidir. Piyanonun tuslarina
on kolun tamamen basmasi sonucu olusan ses kiitlesi tinis1 6zellikle ikinci Diinya
Savag1 sonrasi miizik yazan bazi bestecileri etkilemistir. Cowell ve Varése gibi yeni
tinillar ve yeni c¢algilar arayisinda olan Harry Partch, tin1 arayisinda daha ileri bir
diisiince ile kendi 6zgiin ¢algilarini tasarlayip olusturmustur. Bu sayede esit diizenli
tampere sistemin diginda antik Yunan dizileri, Cin ses dizileri, Amerikan yerlilerin,
Yahudilerin ve Afrikalilarin kullandig1 dizileri miiziginde kullanabilmistir. Yeni tim
arayisinda olan bir diger besteci de John Cage'dir (1912-1992). Onun diisiincesine gore
miizik bir sesler oOrgiitiidiir ve ses kavrami olabilecek en genis anlamiyla ele
alinmalidir. Buna goére var olan ve duyulan her ses miizikal bir malzeme
olabilmektedir. Bu nedenle bestecinin genis ses malzemesini kullanabilmek icin
geleneksel yontemler diginda farkli yontemler gelistirmesi gerekir. Cage, 1930'lu
yillarin sonundan 1950'li yilarin basina kadar tinisal arayislarim siirdiirdiigii yapitlar
bestelemistir. Construction 1 (1939), Construction 2 (1940), Construction 3 (1941)
gibi besteleri ve hazirlanmig piyanonun kullanildigr eserleri bu arayislarin
degerlendirildigi yapitlara 6rnek gosterilebilir. Cage, 6zellikle 1951 yilindan itibaren
eserlerinde belirsizlik disilincesine siklikla yer vermeye baslamistir. Belirsizlik
diislincesi, diger adlariyla rastlamsallik (Indeterminacy) ve aleatory, miizik tarihinde
zaman zaman kullanilmis bir diisiince tarzidir. Cage'in 1951 yilinda piyano igin
yazdigi Music of Changes eserinde, kompozisyon asamasinda miizigin tiim
parametreleri I Ching adi verilen Cin kehanet kitabindaki tablolar ve atilan zarlar temel
aliarak belirlenmistir. Yine Cage'in yazdig1 piyano i¢in miizik adli eserde bu sefer
belirli notalarin siireleri ve giirliiklerinin icraci tarafindan belirlenmesine imkan
verilmis boylece her icrada farkli bir miizigin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. 1952 yilinda
Cage'in besteledigi 4'33" adl1 yapit avangart miizik yaziminin en ¢arpict 6rneklerinden
biri olmustur. Bu yapitta yaklasik dort bucuk dakika kadar sessizligin icrasi sz
konusudur. Her calgi grubu icin icra edilebilen bu yapitta icra sirasinda olusan

rastlamsal sesler belirsizligin en u¢ orneklerini teskil etmektedir. Cage ile iletisim
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halinde olan Morton Feldman (1926-1987) ve Earle Brown (1926-2002), Cage gibi
rastlamsallig eserlerinde kullanmislardir. Her ikisi de eserlerinde kullandiklart grafik
notasyon sistemleriyle icractya eserin icrasi sirasinda belli bir 6zgiirliik tanimiglardir.
Amerika'da yayilan rastlamsallik diisiincesi Avrupa'da da ilgi gormiistiir. Stockhausen,
Boulez ve Berio gibi besteciler, onceleri kompozisyon asamasinda belirsizlik
diisiincesinden uzak durmus ve daha ¢ok icra sirasinda yorumcuya belli bazi
ozgiirliikler tantmiglardir. Stockhausen'in 1956 yilinda yazdigi Klavierstiick IX adli
eserinde birbirinden bagimsiz 19 kesitten olusan bir yap1 s6z konusudur. Icract bu
kesitlerden istegine gore herhangi birinden baslayip yine herhangi birinde eseri
bitirebilmektedir. Bu acik form diisiincesi Berionun Epifanie ve Cage'in Atlas
Eclipticalis adli yapitlarinda da goriilebilmektedir. Avrupali besteciler, zamansal
rastlamsallik ve belirlenmemis notalar gibi belirsizlik tiirlerini de kullanmislardir.
Zamansal rastlamsallikta belirlenmis notalarin belli bir zaman dilimi igerisinde serbest
sekilde icra edilmesi s6z konusudur. Belirlenmemis notalarda ise yeni belli bir zaman
icinde icraci serbest notalarla belirsizligi ger¢eklestirmektedir. Lutostawski'nin (1913-
1994) yayli calgilar kuartetinde, Ligeti'nin (1923-2006) Volumnia ve Berionun

Circcles adli eserinde bu iki rastlamsalliga ait 6rnekler goriilebilmektedir.

19501 yillarin sonunda dogu Avrupali bazi besteciler, i¢inde rastlamsal 6geleri
de barindiran, miizigin dokusal yapis1 izerinde yogunlasan bir tislup gelistirmislerdir.
Krysztof Penderecki (1933-) ve Gyorgy Ligeti gibi bazi besteciler, biiyiik calgi
gruplart i¢in yazdiklar1 eserlerde kromatik ses kiitleleri kullanmiglardir. Bu tiir
kromatik ses bloklarinin ¢alinigsinda dinleyici sesleri, ezgisel olarak algilamak yerine,
belli bir ses yiiksekliginde ve giirlikkte duyulan ses kiitlesi olarak algilamaktadir.
Boylece tema yerine blok seslerden olusan bir doku miizigin {slubunu
olusturmaktadir. Pendereckinin yazdigi Lukas Pasyon adli eserde ve Hirosima
kurbanlarina agit adli yapitta kullanilan ses kiitleleri, partisyon iizerinde geleneksel
notasyonla degil, daha ¢ok kendine 6zgili gorsel bir notasyonla gosterilmistir. Ligeti,
Penderecki'nin aksine ses kiitlelerindeki bireysel partileri géz ard1 etmek yerine, her
bir partiyi tasarlama yoluna gitmistir. Boylece, ses kiitleleri, siirekli devinen bir doku

gibi duyulmaktadir. Ozellikle bestecinin yazdig1 Atmosfer (1961) adl1 eseri Onun bu
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tislubunu yansitmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Miizik disinda matematik ve
miithendislik egitimi de almis olan Yunan asilli besteci Yannis Xenakis, miiziginde
kullandig1 ses kiitlelerinin devinimini bazi matematiksel denklemlerden yola ¢ikarak
tasarlama yoluna gitmistir. Bunu gergeklestirmek i¢in, matematiksel grafiklerdeki diiz
cizgilerin birbirleri arasinda olusturduklari formlar1 miiziksel hareketlere
doniistiirmistiir. S6z gelimi Metastasis (1954) adli eserinde, grafikte goriinen ¢izgiler,
acilariyla orantili olarak yaylilarda glissandolara doniistiiriilmiistiir. Metastasis'in

matematiksel grafik planlari, daha sonralar1 baz1 mimari tasarimlarda da kullanilmistir.

20. yiizyilda besteciler, yeni tin1 arayislar1 igcin gelisen teknolojiyi de
kullanmaya ¢alismislardir. Yiizyilin ilk yarisinda telharmonium, teremin, martenot ve
hammond org gibi elektrik temelli yeni ¢algilar icat edilmis, ancak, bu ¢algilar, ses
kaydetme ve sesi isleme konularinda yetersiz kalmalari nedeniyle besteciler tarafindan
cok fazla ilgi gormemislerdir. 1935 yilinda icat edilen manyetik bant, teknolojinin
miizikle bulusmasini saglayan ara¢ olmustur. 1948 yilinda, Fransiz radyosunda
teknisyen olarak calisan Pierre Schaeffer, bir radyo oyunu i¢in yeni efekt ve miizikler
hazirlamak amaciyla bu manyetik bant teknolojisini kullanmaya karar vermistir. Bunu
yaparken dogadan kaydettigi sesleri manyetik bant aracilifiyla kesip bi¢me,
temposunu degistirme, tersten ¢alma ve iist iiste kaydetme gibi islemlerden ge¢irmis
ve boylece kaydettigi seslerden yeni tinilar elde etmistir. Buna somut miizik adim
veren Schaeffer'in yaptig1 bu deneysel yeni ses tliretme yontemi, donemin bestecileri
arasinda kisa siirede ilgi gormeye baslamistir. Besteci Pierre Hennry, 1950 yilinda
Schaeffer ile yaptig1 is birligi sayesinde somut miizik i¢in ilk yapit olan Yalniz Bir
Adam I¢in Senfoni adl1 eseri olusturmustur. 1951 yilinda Paris'te ilk somut miizik
stiidyosu Schaeffer tarafindan kurulmustur. Varése, Stockhausen, Boulez, Messiaen,
Xenakis gibi donemin bestecileri, yontemi 6grenmek ve bu alanda yeni eserler ortaya
koymak i¢in ¢esitli donemlerde bu stiidyoya gelmislerdir. Somut miizik stiidyolari
yayginlagirken kisa siire icinde, ses malzemesinin tliimiiyle elektronik aygitlar
araciligiyla olusturulmasi ve islemden gecirilmesi fikri ortaya ¢ikmistir. Elektronik
miizik adini alan bu stilde ¢caligmalar yapilabilmesi amaciyla tiimiiyle elektronik miizik

i¢in tasarlanan stiidyolar kurulmaya baslanmistir. Bu tarz stiidyolarin ilk 6rneklerinden
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biri olan ve besteci Herbert Eimert tarafindan 1952 yilinda Bati Alman Radyosu’nda
(KolIn) kurulan stiidyoda, diger aygitlarin yanisira, saf elektronik sesler iiretebilen
osilatérler de yer almistir. Boylece besteciler, sesin sadece yiiksekligini ve
uzunlugunu degil, rengini ve tinisin1 da kontrol altina alabilme olanagina kavusmustur.
Saf elektronik miizik besteci Stockhausen'in ilgisini ¢ekmistir. Besteci Calisma I ve
Calisma II adli yapitlarimi Koéln'deki stiidyoda olusturmustur. Cok gecmeden yine
radyolarin destegiyle diinyanin gesitli merkezlerinde elektronik miizik stiidyolar
kurulmaya baslamistir. Cage, Stockhausen, Berio, Pousseur gibi donemin pek c¢ok
bestecisinin ilgi gosterdigi somut ve elektronik miizik alaninda 6nemli gelismelerden
biri de 1955 yilinda yeni bir aygit olan syntesizerin ortaya ¢ikisi olmustur. Ses iiretmek
amactyla farkli aygitlardan yararlanmak durumunda kalan besteciler icin syntesizer,
birka¢ aygitin yaptig1 isi tek basina yapabilmekte ve bu konuda zaman tasarrufu
saglamaktadir. Bu aygitin dezavantaji ise barindirdigt hazir seslerin yapay ve tekdiize
olmasidir. Milton Babbit, 19601 yillarin baginda yaptigi tim elektronik miizik
denemelerini, RCA Mark II adinda bir syntesizer modeli iizerinde gerceklestirmistir.
1970'li yillarda elektronik miizigin yapitaslarindan biri de bilgisayarin bu miizik i¢in
kullanilmaya baglanmast olmustur. Bilgisayarlar dogadan veya saf elektronik
ortamdan iiretilen seslerin dijital ortama aktarilmasindan sonra parametrelerinin
analizi, birlesimi ve degisimi i¢in kullanilmistir. Yanisira, bilgisayarlar dijital ortamda
yeni seslerin iiretimine de olanak saglamaktadir. Bilgisayar teknolojisi gelistik¢ce bu
gelisim elektronik miizik alaninda da karsilik bulmustur. 1976 yilinda tiimiiyle
bilgisayarlt miizik teknolojisinin arastirilmasi ve gelisimi i¢in Paris'te Boulez
onciiliigiinde bir arastirma merkezi kurulmustur. O giinden sonra pek ¢ok besteci,
IRCAM (Akustik ve Miizik Arastirma ve Koordinasyon Merkezi) adiyla kurulan bu

merkezde yeni gelistirilen bilgisayar programlariyla yapitlar bestelemistir.

1960'1 y1llarin ortalarinda, miizikte ileri sinirlar1 zorlayan, yapilmamisi yapma
fikrinde olan karmagik avangart miizik stillerine zit bir fikir ortaya ¢ikmistir. Uzak
dogu kiiltiirlinliin meditasyon ve zaman kavramindan ilham alan bu fikre minimalizm
denmektedir. Miizikte minimalizm stili, kiigiik 6l¢ekli tematik malzemelerin birbirine

eklenerek uzun zaman dilimleri i¢inde sayisiz tekrar1 lizerine kurgulanmistir.
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Minimalist besteciler, statik tonalite anlayisi, tekrar eden ritmik modiiller araciligiyla
mimkiin olan az malzeme ile yapitlarini olusturma yoluna gitmislerdir. Kullanilan
malzemeler, ¢ok kiiclik degisime ugratilmak suretiyle uzun zaman dilimleri igerisinde
stirekli tekrarlanmaktadirlar. Amerika'da minimalizmi filizlendiren dort besteci
olmustur. Bu besteciler, La Monte Young (1935), Terry Riley (1935), Steve Reich
(1936) ve Philip Glass'dir (1937). Yirmili yaslarin basinda uzak dogu miizigiyle
tanisan Young'in 1958 yilinda 6grenciyken besteledigi yayl trio, kurgusunda icerdigi
uzun sesler ve uzun eslerle minimalizm stilinin habercisi gibi olmustur. Altmish
yillarin baginda miizikte tekrar olgusuyla ilgilenen Riley, minimalist stilin ilk biiyiik
ornegini 1964 yilinda yazdigi In C adli yapitiyla ortaya koymustur. Yapitta bir sayfaya
yazilmis 53 farkli melodik kalip icracilara dagitilmakta ve icracilarin bu kaliplar
istedikleri hizda ve istedikleri sayida ¢almalar1 istenmektedir. Calgi grubu icerisindeki
piyano toplulugu ise sekizlik do notasini eser boyunca calarak belli bir nabzi
tutmaktadir. Bu kurgusuyla bir agik form 6rnegi de olan bu eser, diger minimalist
besteciler i¢in bir model olusturmustur. Steve Reich, hemen hemen ayni donemde
yazdigr Yagmur Yagacak adli eserinden itibaren yapitlarinda ritmik senkronizasyon
tizerine yogunlagmistir. Bu kurguda ayn1 anda farkl ¢algilar bir ritmik kalib1 calmaya
basladiktan sonra, zamanla ¢algicilar arasinda senkronizasyon bozulmaya ugrar.
Boylece farkli katmanlarin olustugu siirekli degisime ugrayan bir ritmik doku ortaya
c¢ikar. Ritmik senkronizasyonun en iyi drneklerinden biri de Reich'in Drumming adli
eseridir. Bestecilik kimligini diger minimalist bestecilere gore daha ge¢ bulan Glass,
Boulanger'den aldigi egitimin ardindan ¢iktigi uzun Asya seyahatinin etkisiyle
minimalist diislinceyi benimsemistir. Daha ¢ok tonal bir dile sahip Glass'in minimalist
stilini kurgulama seklinde, siirekli tekrar eden kiigiik bir modiiliin seslerinin yavas
yavas arttirilarak genislemesini ifade eden ekleme sisteminin rolii olduk¢a 6nemlidir.
Bu kurgunun uygulanisina, 1969 yilinda yazdigi Beslilerle Miizik adli yapit 6rnek
gosterilebilir. Glass zamanla yazdig1 opera ve film miizikleriyle kendi adin1 oldukca
genis kitlelere duyurmustur. Minimalizmin Avrupa'daki uygulayicilarina 6rnek olarak

Arvo Pirt (1935), Louis Andriessen (1939) ve Michael Nyman (1944) ismi verilebilir.
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Altmislt yillarin ikinci yarisindan itibaren, 1945 sonras1 miizikte ortaya ¢ikan
avangart stillere tepki olarak pek c¢ok besteci yapitlarinda avangartin disinda farkli
egilimler gostermeye baslamislardir. Avangart bakis agisina gore, besteci her durumda
yeni fikirler 6ne siirmeli veya yeni fikirleri sonuna kadar kullanmalidir. Yazilan
miiziklerin, dinleyici ile iletisimden kopuk olsa bile iislup agisindan sinirlar1 zorlamasi
gerekliligi savunulmustur. Yani sira gecmisi tekrar etmekten uzak durmak fikri
hakimdir. Bu durumdan dolay1 tepki olarak besteciler, gecmisten kendi tisluplar
cergevesinde yararlanma, avangartin karmasikligindansa daha sade olana yonelme ve
dinleyici ile iletisim kuracak sekilde yontemler kullanma egilimleri gostermeye
baslamislardir. Bu egilim, miizikte kullanilan stilistik teknikler agisindan farkli
yollarin kullanilmasi sonucunu dogurmustur. Minimalizm diislincesi de bir bakima
bazi elestirmenler tarafindan post modern anlayis olarak adlandirilan bu egilim
cercevisinde degerlendirilmektedir. Minimalist diisiince yapisiyla yapitlar yazan
besteciler, karmasikliktan ziyade daha sade bir malzeme ile ¢alismay1 se¢mis; cogu
zaman da tonal duyulusu miiziklerinde kullanma yoluna gitmiglerdir. Miizikte tonal
olana yonelme, ezginin yeniden kullanimi, tekrar 6gesini bir arag olarak kullanma,
sade olan1 kullanma, ge¢misten alintilar yapma, farkl stillerden malzemeleri bir araya
getirerek kolaj olusturma, bu yeni diisiinceyi yansitmak i¢in bestecilerin kullandigi
miizikal tekniklerden bazilar1 olmustur. Bu donemde, H. Pousseur, K. Stockhausen ve
A. Pirt figiir tekrarlarin1 dinleyiciye duyurmak ve yapitin olusum bic¢imini ortaya
koymak icin ezgiyi, tonal duyusu ve modaliteyi kullanmiglardir. Stockhausen'in
Mantra (1970), Pousseur'iin Votre Faust (1969) ve Pirt'n Ugiincii Senfoni (1970)
isimli yapitlar1 bu duruma 6rnek gosterilebilir. Post modern anlayigi miizikte ortaya
cikaran tekniklerden biri de yeni yalinlik diislincesidir. Bu diisiinceyi uygulayan
bestecilerden olan Wolfgang Rihm, yazdigi yapitlarda, miizigin akisinda takip
edilebilen bir anlatima geri donmeyi diistinmiistiir. Rihm'in tslubunu Im Innersten
(1976) adli eserinde ve sekizinci yali g¢algilar kuartetinde goérmek miimkiindiir.
Yerellige yeniden doniis fikri yine post modern anlayis g¢ercevesinde miizikte
kullanilan tekniklerden biridir. Japon besteci Toru Takemitsu (1930-1996), 1960'l
yillardan itibaren kendi kiiltiiriine ait calgilar1 ve miiziksel malzemeleri yapitlarinda
kullanmistir. Alintilama teknigi, bestecilerin gecmisle bir bag kurmak i¢in bu donemde

kullandiklar1 tekniklerden biridir. George Rochberg, Klaus Huber, Luigi Nono ve
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Luciano Berio gibi pek ¢ok besteci, ge¢mis stillerden ve yapitlardan alint1 yapmaktan
kaginmamiglardir. Berio’nun Laborintus 11 (1965), Huber'in Senfkorn (1975) ve
Nono’nun Fragmente Stile An Diotima adli yapitlar1 alintilamaya 6rnek gosterilebilir.
Kolaj teknigi, bestecilerin pek c¢ok farkli eserden alintilanmis malzemeyi bir eserin
yapist icinde birlikte kullandiklart bir tekniktir. Bu teknigin en gilizel ornekleri
Mauricio Kagel'in (1931) Ludwig Van (1968) adli yapitinda ve Berio’nun Senfonia
(1968) adl1 eserinde goriilebilir. Sinfonia, Berio’nun, Wagner, Mahler, Straus ve Ravel
gibi bestecilerin eserlerinden yaptig1 alintilardan olusturdugu ve ge¢misle ustaca bag

kurdugu yapitlardan biridir.

20. ylizyilin son ¢eyreginde Gérard Grisey (1946-1998), Tristan Murail (1947),
Horatiu Radulescu (1942-2008) gibi bestecilerin, miizigi olusturan ses ve tin1 iizerinde
deneysel eserler yazdiklar spectral miizik diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Bundan bagka
Brian Ferneyhough ve Michael Finnissy gibi besteciler de temelde miizikteki
parametreleri Orgiitleme disiincesine dayanan New Complexity stilinde eserler

yazmislardir.

20. ylizy1ldaki miizigin gelisimi, diger alanlarda oldugu gibi, ge¢misteki zaman
dilimlerine gore bas dondiiriicii bir hizla ilerlemesini siirdiirmiistiir. 20. yiizyildan 21.

yiizyila doniiliirken miizikteki bu gelismelerin yansimalar: etkisini stirdiirmiistiir.
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3.20. YUZYILDA GITAR EDEBIiYATINA GENEL BAKIS

Bu boliimiin yazimi i¢in, John Schneider’in yazdigi ve 2015 yilinda ikinci
edisyonu yayinlanan the Contemporary Guitar* adl kitaptan; Heiki Matlik ve Hannu
Annala’nin 2010 yilinda birlikte yazdigi Handbook of Guitar and Lute Composers®
adl1 kitaptan ve David Franklin Marriott’in 1984 yilinda yazdigi Contemporary Guitar
Composition: Experimental and Functional Practices Since The "Second Viennese

School"® baslikl1 doktora tezinden kaynak olarak faydalanilmustir.

Gitarin diger calgilara gore gelisimi ge¢ tamamlanmigtir. 1850'li yillardan 6nce
yazilan eserler, 16. yiizyilda vihuela ve dort telli ronesans gitar1 igin, 17. ve 18.
yiizyilda bes telli barok gitar i¢in ve 19. yiizyilinin ilk yarisinda, romantik gitar i¢in
yazilmislardir. 20. ylizyilin basina kadar yazilan solo gitar eserlerini daha ¢ok gitarist
olan bestecilerin yazdig1 goriilmektedir. 20. yiizyilin ilk yirmi yilinda, solo gitar i¢in
yazilan ¢ogu miizigin dili, o donem hakim olan ge¢ romantizm, atonalite, izlenimcilik
ve hatta ulusalcilik miizik stillerinden uzak bir yapidadir. Bu dénemde eser yazan ¢ogu
gitarist besteci, eserlerini romantik stilde ve belli bir tonalite diisiincesini ortaya
koyacak sekilde yazmigslardir. Bunu, gitarci Francisco Tarreganin (1852-1909)
ogrencisi Ispanyol gitarct ve besteci olan Miguel Llobet'in (1878-1938) yazdig
Katalan halk sarkilar1 diizenlemeleri, Mazurka ve Vals scherzo adli eserlerde gormek
miimkiindiir. Bu dénemde Heitor Villa-Lobos'un (1887-1959) yazdig1 Suite Populaire
Bresilienne (1912) adli bes boliimden olusan eseri ve orkestra eserleriyle taninan
Italyan besteci Ottorino Respighi'nin (1879-1936) yazdig1 Variazioni Per Chitarra
(1909) adl eseri, gitarist olmayan bestecilerin yazdigi1 yapitlara 6rnek gosterilebilir.
Lobos'un eserinde Brezilya'da popiiler olan choro stilinde salon danslar1 baskinken,
Respighi'nin eserinde variyasyon formunda tonal bir stil hakimdir. Bu donemde gitarin

da icinde bulundugu calgi gruplar1 i¢in yazilan eserlere bakildiginda ise durum

4 Schneider, John. 2015. the Contemporary Guitar. Rowman and Littlefield Publishers. Revised and
Enlarged Edition.

5 Annala, Hannu, Matlik, Heiki. 2010. Handbook of Guitar and Lute Composers. Mel Bay
Publications.

& Marriott, David Franklin, Jr. 1984. Contemporary Guitar Composition: Experimental and Functional
Practices Since THE "Second Viennese School". Doktora Tezi. University of California
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farklidir. Gitarist olmayan besteciler, gitar1 kendi iisluplarini yansittiklar1 oda miizigi
veya orkestra yapitlari igerisinde kullanmislardir. Mahler'in Yedinci Senfoni’si (1905),
Alexander Zemlinsky'nin Der Traumgorge operasi (1906), Franz Schreker'in Der
Ferneklang operasi (1910), Webern'in Orkestra I¢in Bes Parca (1913) ve Orkestra Igin
Ug Sarki (1914) adli eserleri, De Falla'nin La Vida Breve (1913) adli sahne eseri,
Stravinsky'nin Le Rossignol (1914) operasi ve Villa-Lobos'un Sextourmystique (1917)
adli oda miizigi eseri, bu donemde yazilmis, gitarin calgi gruplariyla beraber

kullanildig: eserlere 6rnek gosterilebilir.

19201 willarda, gitarist olmayan bestecilerin solo gitar icin yazdiklar
yapitlarda ciddi bir artis olmustur. Bunun en 6nemli sebebi, gitaristlerin, bestecilerden
solo gitar i¢in miizik yazmalarini istemeleri ve onlari tesvik etmeleridir. Burada en
onemli rol, kuskusuz ki Ispanyol gitarci Andrés Segovia'ya (1893-1987) aittir.
Segovia, donemin gitarist olmayan bestecilerinden solo gitar i¢in eserler yazmalarini
istemis; gegmis donemlerde, lavta ve baska calgilar i¢in yazilmis bazi eserleri gitara
uyarlamis, gitarin konser salonlarinda daha fazla taninir olmasini saglamis ve gitarin
miizik okullarinda 6gretilmesine de 6n ayak olmus 6nemli bir figlirdiir. Onun eser
isteklerine gitarist olmayan pek ¢ok besteci solo gitar yapitlariyla cevap vermistir. Bu
bestecilerden Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Federico Moreno Torroba
(1891-1982), Joaquin Turina (1882-1949) ve Manuel Ponce (1882-1948) gibi birkac1
oldukca verimli bir sekilde solo gitar edebiyatina katkida bulunmustur. Meksikali
besteci ve piyanist Manuel Ponce'un eserlerinde kendi halk miiziginin etkilerinin
yanisira izlenimcilik ve yeni klasik¢ilik akiminin etkileri de goriiliir. Segovia,
Ponce'den Leopold Weis, A. Scarlatti, Schubert gibi bestecilerin stillerinden yola
cikarak gitar i¢in yeni klasik denilebilecek stilde eserler de yazmasini istemistir.
Ponce'un yazdigi Sonata Clasica (1930), Sonata Romantica (1928), Suite En La (1929)
bu eserlere ornek teskil eder. Ponce'un solo gitar miiziklerini, Segovia ile iletisim
halindeyken 6zellikle 1923 ile 1932 yillar1 arasinda yazdigi goriilmektedir. Tema
Variaciones Y Fuga Sobra Las Folias (1929), Sonatina Meridional (1932) Sonata 11l
(1927) gibi gitar edebiyatinda 6nemli yer tutan eserlerinden bazilar1 bu dénemde

yazilmistir. Ispanyol besteci, piyanist ve orkestra sefi Joaquin Turina, solo gitar i¢in
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yazdigi tiim eserlerini Segovia'ya ithaf etmistir. Onun miiziginde izlenimcilik akiminin
ve Cesare Franck'in etkilerinin yanisira, Ispanyol halk miiziklerinin de etkisi
gorilmektedir. 1923 ile 1932 yillar1 arasinda yazdigi Sevillana (1923), Fandanguillo
(1926), Rafaga (1930) Sonata (1931) gibi eserler, gitar repertuarinda siklikla
calnmaktadir. Ispanyol besteci, orkestra sefi ve miizik elestirmeni Torroba, Segovia
ile tanmisikligindan sonra solo gitar i¢in oldukea iiretken bir sekilde eserler yazmistir.
Onun stili tamamen Ispanyol halk kaynaklarina dayanir ve bu kaynaklarin etkisi
oldukca giicliidiir. Solo gitar icin yazdig1 ve iislubunu iyi yansitan pek ¢ok esere
Sonatina In La, Castellos De Espana, Puertas De Madrid gosterilebilir. Polonya'li
besteci Alexandre Tansman (1897-1986), Segovia ile yaptigi is birligi sonucunda solo
gitar igin pek ¢ok eser yazmustir. Tansman, Chopin ve Ravel'in yanisira Stravinski'den
etkilenmis bir bestecidir. Miizik olarak Fransiz altililarinin diisiincesine 6zellikle
Milhaud'ya yakindir. Eserlerinde yeni klasikgilik stilinin 6zellikleri de goriiliir. Solo
gitar i¢in yazdigr Danza Pomposa, Cavatina (1950), Suite In Modo Polonico 6nemli
eserleri arasindadir. Italyan piyanist ve besteci Castelnuovo-Tedesco, 1932 yilinda
Segovia ile tanigdiktan sonra gitar i¢in pek ¢ok eser yazmistir. Onun miiziginde tonal
ve yeni klasik iislubun etkileri bulunmaktadir. Ilham olarak italyan ve Ispanyol
kaynaklarindan etkilenmistir. Yamsira, Incil ve Shakespeare metinleri onun ilham
kaynaklar1 arasindadir. 24 Caprichos De Goya (1961), Tarantella (1936), Capriccio
Diabolico (1935), Sonata Omaggio A Boccherini (1934) gibi eserler, onun tislubuna

ornek gosterilebilir.

Her ne kadar, cagdas gitar repertuarimin olusmasinda Segovia'nin etkisi
oldukga biiyiik olmus olsa da 20. yiizyildaki ilk ¢agdas solo gitar eseri Miguel Llobet'in
istegi sonucunda yazilmistir denilebilir. Llobet, besteci Debussy'nin dliimii {izerine,
onun anisina Manuel de Falla'dan bir eser yazmasini istemis, hatta bu konuda 1srarci
olmustur. Eserlerinde izlenimci ve Ispanyol miizigi, 6zellikle Endiiliis halk etkileri
bulunan de Falla (1876-1946), Homenaje (1920) adli bu solo gitar eserinde
Debussy'nin La Soiree Dans Grenade adli piyano eserinden alint1 yapmistir. Meksika'li
besteci ve orkestra sefi Carlos Chavez (1899-1978), iilkesinin miizik kiiltiirli i¢in

onemli bir isimdir. Miiziginde yeni klasikgilik akimi ve Meksika halk miizigi etkileri



19

ozelikle ispanyol &ncesi yerlilerin miiziklerinin etkileri goriilebilir. Gitar icin yazdig
Tres Piezas (1923) adli eserde de pentatonik diziler ve dortlii armonik yapi1 Onun halk
kaynakli etkilesimini sergilemektedir. Brezilya'li besteci Villa-Lobos'un her biri farkli
calg1 gruplari i¢in yazdig1 14 Choro serisinin birincisi, Choro No.1 (1920) adiyla gitar
icin yazilmigtir. Choro, 19. yiizyilda Rio de Janeiro'da ortaya ¢ikmis ve sdzclik anlami
agit olan galgisal bir popiiler miizik tiirtidiir. Lobos bu eserinde choronun genel ritmik
ozelliklerini tonal bir anlayis ¢ercevesinde yansitmistir. Bu dénemde yazilan bir diger
solo gitar eseri de Fransiz besteci Albert Roussel'in yazdigi ve Segovia'ya ithaf ettigi
Segovia (1924) adli eseridir. Miiziginde ilk baslarda izlenimciligin etkisinde olan
Roussel (1869-1937) daha sonralar1 yeni klasikgilik akiminin diisiincesinde eserler
yazmustir. Bu solo gitar eseri de belli bir tonal hiyerarsiyi gézeten yeni klasik tislupta
bir eser olarak duyulmaktadir. Eserlerinde Fransiz renklerini kullanan besteci Jacques
Ibert (1890-1962) solo gitar i¢in yazdigi Francais (1926) adli eserinde tonal bir iislup
kullanmustir. Eserlerinde izlenimciligin etkileri goriilen Ingiliz besteci Cyril Scott
(1879-1970) solo gitar igin yazdig1 Sonatine (1927) adl1 eserde bu etkiyi yogun sekilde
hissettirmektedir. Yirmili yillarin sonunda yazilan 6nemli bir yapit da Lobos'un
yazdig1 solo gitar i¢in 12 etiittiir (1929). Gitar egitimi siirecinde ve konser salonlarinda
halen gecerliligini siirdiiren bu 12 etiit hem Lobos'un Brezilya koklerini, hem de
miiziginin genel yapisinda olan izlenimciligi yansitmaktadir. Yirmili yillarda yazilan
oda miizigi eserlerinden biri de Hindemith'in {i¢ gitar i¢in yazdig1 Rondo (1925) adli
eseridir. Rondo, Hindemith'in belli bir ton merkezini gozeten {islubunun etkilerini
tagimaktadir. Gitarin kullanildigr diger 6nemli eserlere Schreker'in Irrelohe operasi
(1922), Berg'in Wozzeck operast (1921), Schoenberg'in Serenade Op.24 adli oda
miizigi eseri (1923), Carrillo’nun Preludio a Cristobal Colon eseri (1924), Webern'in
3 Lied (1925) ve 2 Lied (1926) adl1 eserleri, Krenek'in Jonny Spielt Auf operasi (1926),

Weill'in Mahagonny operasi ve The Three Penny Opera adl1 eseri 6rnek gosterilebilir.

1930'lu y1llara gelindiginde, Isvigreli besteci Frank Martin'in (1890-1974) solo
gitar i¢in Pieces Bréves (1933) adli eserine deginmek gerekir. Bu eser solo gitar i¢in
on iki ton iislubunda yazilmis ilk eserdir. Martin, bu donemde Schoenberg'in

olusturdugu on iki ton stilinde eserler yazmaya baglamistir. Pieces Bréves bu donemin
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baglangicinda bulunan bir eserdir. Eserdeki on iki ton kullanimi Schoenberg'in
estetigine gore daha serbest bigimdedir. Meksikali besteci Julian Carrillo (1875-1965)
eserlerinde Ozellikle yirmili yilardan sonra mikroton kullanimlarina yer vermis bir
bestecidir. Onun solo gitar i¢in yazdigi Suite Impromptu, ¢eyrek ton sesleri i¢in
diizenlenmis gitar icin yazilmistir. Eserlerinde halk kaynaklarindan 6zellikle
memleketi Burgos'un halk miiziklerinden ve Ravel'in miiziginden etkilenmis olan
Ispanyol besteci Antonio José (1902-1936) solo gitar i¢in yazdig1 Sonata Para Guitarra
(1933) adli dort boliimli sonatinda bu etkileri yansitmistir. Bu eserde Ravel'in
kullandig1 armonik dili animsatan bir tislup goriiliir. Otuzlu yillar, orkestra eslikli solo
gitar icin kongertolarin yazilmaya basladigi bir donemdir. 1850 oncesi donemde
Carulli, Giuliani gibi besteciler, o donemin romantik gitar1 i¢in kongertolar
yazmiglardir. Ancak modern gitar i¢in kongerto formunda ilk eserin yazilmasi 1930
yilin1 bulmustur. Meksikali gitarct ve besteci Rafael Adame'nin yazdigi gitar
kongertosu ¢agdas gitarin bu tiirdeki ilk eseri olmustur. Fakat bu kongerto, gitarcilar
tarafindan ¢ok calinmamaktadir. 1939 yili, bu tiir i¢in ¢ok verimli ge¢cmistir. Rus
besteci ve miizikolog Boris Asafyev'in yazdigi tonal {Usluptaki kongerto ve
Tedesco’nun yazdigi Ispanyol etkileri tastyan kongerto disinda, Ispanyol besteci
Joaquin Rodrigo’nun (1901-1999) yazdigi ve gitarci Regino Sainz De La Maza'ya ithaf
ettigi Concierto Aranjuez, bu yilda yazilmistir. Concierto Aranjuez, yazildig: giinden
bugiine kadar miizik diinyasimin en popiiler eserlerinden biri olmustur. Rodrigo,
besteci olarak 16. ylizyil bestecisi Louis Milan'dan, Enrique Granados'tan (1867-1916)
ve hocasi Paul Dukas'tan (1865-1935) etkilenmistir. Onun miizigi yeni klasik¢i akimin
estetiginden, Ispanyol halk miizigi unsurlarindan ve 16. yiizyil vihuela bestecilerinden
etkiler tasir. Tonal bir dilde yazilmig Concierto Aranjuez'in yanisira Rodrigo, solo gitar
icin ¢ok sayida eser yazmistir. Segovia, Pepe Romero, Sainz De La Maza gibi
Donemin onemli gitarcilarina ithaf ettigi solo gitar eserlerine, Tocata (1933), Tres
Piezas Espanolas (1954), Sonata Giocosa (1958), Invocacion Y Danza (1961) 2
Preludios (1977) 6rnek gosterilebilir.

1930'lu yillarda gitar ve ¢esitli ¢algi gruplart ig¢in yazilan bazi yapitlara
ornekler: Kurt Weill Der Jasager operasi (1930), Die Sieben Todsiinden balesi (1935),
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The Eternal Road operast (1936) Johnny Johnson miizikali (1936), Knickerbocker
Holiday miizikali (1938), Schoenberg Moses Und Aron operasi (1932), Villa-Lobos
fliit ve gitar i¢in Distribucao De Flores (1937), Sostakovi¢ Caz Orkestrasi i¢in Siiit
No.1 (1934), No.2 (1939), Jacques Ibert fliit ve gitar i¢in Entract (1936), Eliot Carter
gitar ve vokal i¢in Tell Me Where is Fancy Bred 1940'l1 yillarda yazilan 6nemli solo
gitar eserlerinden biri de Villa-Lobos'un yazdig1 5 Prelit’tiir (1940). Her birinin ayr1
basliklar tasidig1 preliitlerin {igiinciisii Bach'a, dordiinciisli ise Brezilya yerlilerine
adanmustir. Preliitler, genelde tonal bir tislupta yazilmis olup, miizik olarak Lobos'un
miiziginde olan izlenimcilik ve Brezilya choro stilinin etkisini tagimaktadir. Besteci
Julian Carrillo gibi 20. yilizyilin ilk yarisindaki gitar edebiyatinda geyrek ton gitar igin
eserler yazan bir baska besteci de Cek besteci Alois Haba'dir (1893-1973). Bestecilik
derslerini Franz Schreker'den almis olan Haba'nin miiziginde ge¢ romantik stilin
kromatik iislubunun yanisira kendi memleketinin yerel kaynaklarmmin da etkisi
bulunmaktadir. Haba'nin yazdigi ilk mikrotonal ¢alismasi, yayli ¢algilar orkestrasi igin
Siiit (1917) adli eseridir. Gitar1 oda miizigi eserlerinde de kullanan Haba, solo gitar
icin, standart gitar i¢in Sonat Op.52 (1943), ¢eyrek ton gitar igin Siit Op.54 (1943), ve
ceyrek ton gitar i¢in Siiit Op.63 (1947) eserlerini bestelemistir. Bu donemde yazilan
bir diger eser, Kiibali besteci Joaquin Nin-Culmell’in (1908-2004) solo gitar i¢in
yazdigi Milan'in Bir Temas1 Uzerine 6 Varyasyon eseridir. Bu eser, Onun yeni klasik
stil tislubunu yansitmaktadir. Gitar edebiyatinda sik¢a ¢alinan kongertolardan biri de
Manuel Ponce'ye aittir. Concierto Del Sur (1941) bashigini tasiyan ve Segovia'ya ithaf
edilen eserde Endiiliis etkileri bulunmaktadir. Kirkli yillarda gitar i¢in tiretken bir
sekilde eser yazmaya baslayan bir diger besteci de Reginald Smith-Brindle'dir (1917-
2003). Besteci olarak eski ve yeni Italyan bestecilerden etkilenmis olan Brindle, serial
stilden elektronik miizige kadar pek ¢ok stilde eserler yazmistir. Caz gitaristi Django
Reinhardt'tan etkilenerek gitar i¢in miizikler yazan Brindle'in gitar i¢in 70 kadar eseri
vardir. Brindle'ln genelde gitar icin yazdigi eserlerde iislup olarak belli bir ton
merkezinin hissettirildigi goriilmektedir. Solo gitar i¢in yazdig1 baz1 eserlere, Fantasia
(1944), Choral And Prelude (1945), Nocturne (1946), Sonatina Florentina (1948), 4
Etruscan Preludes (1949), Dodecafonic Study (1952), El Polifemo De Oro (1956), Do
Not Go Gentle (1974), 4 Poems Of Garcia Lorca (1974), Guitar Cosmos Collection

adl1 eserler 6rnek gosterilebilir.



22

19401 yillarda gitarin kullanildigi diger eserlerin bazilari: Harry Partch
Barstow (1941), Benjamin Britten Paul Bunyan opereti (1941), Haba Kinderstimmung
(19429), Partch December 1942 (1942), Partch Letter From Hobo Pablo (19439),
Burkhard fliit gitar i¢in Serenade (1944), Stravinsky Ebony Concerto (1945), Britten
vokal ve gitar i¢in Ballads From Paul Bunyan (1946), Milton Babbit Composition for
12 Instruments (1948), Weill Lovelife miizikali (1948), Partch Three Intrusion (1949).

1950'1 yillarda yazilmis 6nemli gitar kongertolarindan biri de Fransiz besteci
Maurice Ohana'ya (1914-1992) aittir. Aile kokleri Afrika'ya dayanan Ohana'nin
miiziginde Fransiz geleneklerinin 6zellikle Falla ve Debussy'nin etkisinin yanisira,
Kuzey Afrika kaynakli modal yapinin da etkisinin oldugu sdylenebilir. Concerto (trois
graphiques) (1950) adli eserde Onun miiziginin genel iislubuna rastlanmaktadir.
Lobos'un yazdigr kongerto (1951) ve Rodrigo’nun yazdigi Fantasia Para Un
Gentilhombre isimli eser (1954) gitar edebiyatinin solo gitar ve orkestra igin yazilmig
onemli eserleridir. Her ikiside Segovia'ya ithaf edilmis bu eserlerin yanmisira Ingiliz
besteciler Stephen Dodgson'un yazdigi kongerto (1956) ve Malcolm Arnold'un yazdigi

kongerto (1959), konser salonlarinda kendilerine yer bulmus 6nemli eserlerdir.

Ellili yillarin basinda yazilan solo gitar eserlerinden biri de Julian Orbon'un
yazdig1 Preludio Y Danza (1951) adli eserdir. Miizigindeki yeni klasik tislubun ve
afrokiiben ritmik ogelerin etkisi bu esere de yansimigtir. Amerikali besteci Lou
Harrison (1917-2003) kariyerinin ilk doneminde dodekafoni stilinde eserler yazmustir.
Partch'in miizigi ile karsilagtiktan sonra mikrotonal modlara yonelen Harrison, solo
gitar i¢in yazdig1 Serenado Por Gitaro (1951) adli eserde just intonation akort sistemini
uygulamis ve Amerikan yerlilerinin kullandigt modlara &6zgii modal bir stil

kullanmustir.

Ellili yillar, total serializm ve rastlamsallik gibi avangart iisluplarin goriildiiga

bir donemdir. Gitar edebiyatinda da bunun yansimalari olmustur. Daha 6nce yeni
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klasik iislupta eserler veren Italyan besteci Goffredo Petrassi'nin (1904-2003) Suoni
Notturni (1959) adli solo gitar eseri; Miiziginde ikinci Viyana okulunun izlerini tagiyan
Avusturya asillt Amerikali besteci Ernst Krenek'in (1901-1991) Siiit For Guitar (1957)
adli eseri; eserlerinde dodekafoniyi siklikla kullanan Italyan besteci Bruno
Bartolozzi'nin (1911-1980) 3 Pezzi adli eseri serializm {lislubunun bu dénemdeki en
giizel ornekleridir. Daha ¢ok film miizikleriyle popiiler kiiltiirde tanian bir besteci
olan Ennio Morricone'nin (1928-) 4 Pezzi adli solo gitar eseri ve gitar igin ¢ok sayida
eser yazan Reginald Smith-brindle'nin EI Polifemo De Oro (1956) adli eseri ayni
sekilde serializm etkisindedir. Ancak bu iki eserde her iki besteci de tonal duyulusu
hissettirmekten kaginmamigslardir. Bu donemde yazilan diger 6nemli solo gitar eserleri
ise, miiziginde Fransiz miizik stillerinin dzellikle yeni klasik¢iligin etkisi olan Ingiliz
besteci Lenox Berkeley'nin (1903-1989) yazdigi Sonatine For Guitar (1957),
Milhaud'un yazdig1 Segoviana (1957) ve Ohana'nin yazdigi Tiento’dur (1957).

Gitarli ¢algt gruplari igin yazilan bazi eserler: Harry Partch Sonata Dementia
(1950), King Oedipus (1951), Stravinski 4 Russian Songs (1954), Boulez Le Marteau
Sans Maitre (1954), Elizabeth Lutyens (19061983) Nocturnes (1954), Bernt Alois
Zimmerman (1918-1970) Nobody Knows The Trouble | See (1954), Malcolm Arnold
(1921-2006) Serenade (1955), Luciano Berio Nones (1955), Divertimento (1957),
Alleluja I1 (1958), Karlheins Stockhausen (1928-2008) Gruppen (1955), André Jolivet
(1905-1974) Sérénade Pour Deux Guitares (1957), Werner Henze (1926-2012) Konig
Hirsch (1956), Kammermusik (1958), Haubenstock-Ramati (1919-1994) La Petite
Musique De Nuit (1958), Britten (1913-1976) Songs From The Chinese (1958),
Wiliam Walton (1902-1983) Anon In Love (1959).

1960 y1l1, Iki Fransiz bestecinin solo gitar eseri yazdig1 yildir. Francis Poulenc
(1899-1963) Sarabande (1960) adli eserinde, kendi {islubuna uygun bir sekilde lirik bir
tematik hat ile birlikte sade ve modal renkler tagiyan bir armoni anlayisini yansitmistir.
Onun miiziginde modern avangart anlayisin tersine modal ve tonal ile birlikte ezgisel

anlatimin etkileri goriiliir. Georges Auric (1899-1983) gitar i¢in yazdigi Hommage a
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Alonso Mudarra (1960) adl1 eserinde 16. yiizy1l Ispanyol bestecisi Alonso Mudarra'nin
Fantasia X adli vihuela eserinden alint1 yapmis ve kiiciik siislemelerle eserde mizahi
bir hava olusturma yoluna gitmistir. 1962 yilinda Julian Carrillonun ¢eyrek ton gitar
igin yazdig etiitiin yanisira Avusturyali besteci Hans Erich Apostel'in (1901-1972)
solo gitar i¢in yazdig1 Sechs Musiken eseri modern gitarin 6nemli eserlerindendir. Bu
alt1 boliimli eserde besteci ikinci Viyana okulunun devami olan ve serialist iislubu
barindiran miiziginden kesitler sunmaktadir. 1963 yilinda yazilmis iki 6nemli eserden
biri Edgar Varese'nin 6grencisi olan André Jolivet'nin (1905-1974) yazdig: 2 konser
etiidii adli solo gitar eseridir. Comme Un Prelude ve Comme Un Danse basliklarini
tastyan bu iki bolimlii eserde Jolivet, serial olmayan atonal anlayigini yansitmistir.
Benjamin Britten'in yazdig1 Nocturnal After John Dowland (1963) adl1 eser ise gitar
edebiyatinin en uzun siireli eserlerinden biridir. Eserde 16. yiizyil lavtacisi ve bestecisi
John Dowland'in Come Heavy Sleep adli vokal ve lavta i¢in yazdigi sarki temel
almmugtir. Sarkinin temasindan Oykiinerek olusturulan yedi variyasyondan sonra
sarkinin esliginin basinda goriilen kontrpuan yazisindan tiiretilmis bir passacaglia
bulunur. Eserin sonunda ise sarkinin orijinali duyurulur. Britten'in miizik dili genel
olarak modal ve tonal bir lislubu yansitir. Avangart stillerin uzaginda duran Britten'in
genel miizik anlayisi, bu 6nemli solo gitar eserinde de goriilmektedir. Altmish yillarin
ikinci yarisinda yazilan solo gitar eserlerinden biride Italyan besteci Sylvano
Bussotti'ye (1931) aittir. Miiziginde deneysel dgelere de yer veren avangart besteci
Bussotti'nin Rara (Eco Sieralogico) (1967) adli solo gitar eserinde, serial pasajlarin
yanisira gitarin diger teknikleri kullanilarak olusturulan deneysel pasajlar da
goriilmektedir. Besteci Giacinto Scelsi'nin (1905-1988) Co-tha (Three Dans Of Shiva)
eserinde (1967) gitara daha c¢ok perkiisif bir enstriimanmis gibi davranilmasi
istenmistir. Akorsal kurgu olarak ¢ok az malzeme kullanilan eserde mistik danslari

cagristiran bir Uslup goze carpar.

Altmish yillarda gitarin kullanildig: diger eserlere 6rnekler: Sofia Gubaidulina
(1931) Serenade (1960), Mauricio Kagel (1931-) Sonant (1960/. . .) (1960), Tremens
(1965), Harry Partch Revelation In The Courthouse Park (1960), Harrison Birtwistle
(1934-) The World Is Discovered (1960), Morton Feldman (1926-1987) The Straits
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Of Magellan, (1961), Toru Takemitsu (1930-1996) Ring (1961), Luciano Berio
Passagio (1962), Pierre Boulez Pli Selon Pli: Portrait De Mallarmé (1962), Sylvano
Bussotti Mobile-Stabile (1963), Peter Maxwell-Davies (1934) Shakespeare Music
(1964), Charles Wuorinen (1938-) Chamber Concerto (1964), Ernst Krenek Quintina
Uber Die Anf Vokale (1965), Nicholas Maw (1935) Six Interiors (1966), Lucas Foss
(1922-2009) Baroque Variations (1967), Krzysztof Penderecki Devils Of Laudun
(1968), Gunther Schuller (1925-2015) Tear Drop (1968), Helmut Lachenmann Air
(1968), Horatiu Radulescu Cradle To Abysses Il (1968), John Cage Cheap Imitation
(1969), Bruno Maderna Serenata Per Un Satellite (1969).

Yetmigli yillara gelindiginde elektronik miizik eslikli veya magnetip teyp
eslikli solo gitar eserlerinin arttig1 goriilmektedir. Bunun yanisira modern bestecilerin
solo gitara daha ¢ok ilgi gosterdigi soylenebilir. Boulez'den egitim almus Ingiliz besteci
Richard Rodney Bennet (1936) yazdigi gitar ve oda ensemble icin kongerto bu
donemde yazilmistir. Bennet dodekafoniyi yazdigi gitar eserlerinde kullanmis bir
bestecidir. Darmstadt kurslarinin 6nemli figiirlerinden avangart besteci Bruno
Maderna, Garcia Lorca'nin bir siiri lizerine yazdig1 Y Des Poes (1972) adl1 eserini 10
telli gitar i¢in yazmis ve gitarci Narciso Yepez'e ithaf etmistir. II. Diinya Savasi sonrasi
gitarcilarin da tesvikleriyle eserler yazmaya baslayan Ingiliz besteciler bu dénemde de
solo gitar i¢in eser yazmuslardir. Eserlerinde kariyerinin sonlarina dogru daha
kompleks bir dili benimseyen Lenox Berkeley'in Theme And Variations (1970) adl
eseri; Miizik dilinde genel olarak sakin ve firtinali iki ruh halini yansitan Malcolm
Arnold'un Fantasy (1971) adli eseri; Eserlerinde Hindemith ve Elgar etkisini, yanisira
tonal ve modal bir {islubun etkisini yansitan William Walton'un 5 Bagatelles (1971)
adli eseri; Ingiliz bestecilerin bu donemdeki yapitlarna ornek gosterilebilir.
Avusturya'li besteci Roman Haubenstock-Ramati (1919-1994) solo veya diio gitar i¢in
yazdig1 Hexachord 1. Und 2. adli eserde grafik notasyon kullanmistir. Schoenberg'in
stilinden etkilenen besteci, ellili yillarin sonundan itibaren grafik notasyon sistemini
kullanarak miizigine rastlamsallik fikrini uygulamistir. Japon besteci Toru Takemitsu
solo gitar i¢in yazdigi li¢ boliimli Folios (1974) eserinde Debussy, Ravel, Messiaen

gibi bestecilerden aldi1g1 armonik etkiyi ve Ispanyol kaynakli renkleri oldukea incelikli
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bir bicimde yansitmistir. Takemitsu'nun diger eserleri gibi bu eseri de modern gitar
repertuarinin 6énemli miiziklerindendir. Modern gitar edebiyatinin bir diger énemli
eseri ise Arjantin'li besteci Alberto Ginastera'nin (1916-1983) solo gitar i¢in yazdigi
ve Carlos Barbosa-Lima'ya ithaf ettigi Op.47 Gitar Sonati’dir (1976). Dort boliimlii bu
sonatta besteci, avangart armonik ve melodik kurguyu ulusal ritmik Ogelerle
birlestirme yontemini uygulamistir. Eserde Giliney Amerika yerlilerinin ve Arjantin
kaynakli halk etkilerinin izleri bulunabilmektedir. Miiziklerinde gitara siklikla yer
veren Alman besteci Hans Werner Henze (1926-2012) solo gitar i¢in yazdigi Royal
Winter Music Sonata I. (1976) Ve Royal Winter Music Sonata Il. (1979) eserlerini bu
donemde yazmistir. Miiziginde dodekafoniyi kullanan bununla beraber diatonik veya
modal 6gelerden de kaginmayan besteci, yazdig1 bu iki sonatta Shakespear’in cesitli
oyunlarinda kullandig1 karakterlerden ilham alarak boliimlerdeki baglik ve temalari
buna gore kurgulamistir. Bu eserlerden baska miiziginde rastlamsal 6geleri siklikla
kullanan Franco Donatoni'nin (1927-2000) Algo (1977) adl iki boliimlii solo gitar
eseri; spectral miizigin 6nemli bestecilerinden Tristan Murail''n Tellur (1977) Adh
Eseri, Modern Gitar Repertuarina Ilgi Duyan Miizisyenlerin Caldigi Onemli
Eserlerdir. Solo Gitar i¢in Yazilmis Diger Eserlerden Bazilari: Xavier Benguerel
(1931-) Concierto Para Guitarra Y Orquesta (1971), Peter Fricker (1920-1990) Paseo
(1971), Goffredo Petrassi Nunc (1971), Bruno Bartolozzi Omaggio A Gaetano
Azzolina (1972), Jose Ramon Encinar (1954-) Abhava (1972), André Jolivet Tombeau
De Robert De Visée (1972), Thomas Marco Concierto Gaudiana (1973), Antonio
Ruiz-Pipo Tablas (1973), Xavier Benguerel Versus (1974), William Bolcom Seasons
(1973), Henry Pousseur L’Ibericare (1975), Allan Rawsthorne Elegy (1975), Helmut
Lachenmann Salut Fiir Caudwell (iki Gitar) (1977), Karl Rasmussen Lonesome,
(1977), Toru Takemitsu Twelve Songs (1977), La Monte Young For Guitar (1977),
Gyorgy Kurtag Darabok A Gitariskolanak (1976).

Seksenli yillarda, yaslari ilerlemis iki 6nemli Amerikali bestecinin solo gitar
eseri yazdigi gorilir. Amerikali besteci Milton Babbit'in (1916-2011) yazdig
Composition For Guitar adli 8 dakikalik solo gitar eserinde (1984) onun serialist

stilinin etkisi hissedilmektedir. Babbit eserde pizzicatolar, tremololar, hizli degisen
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dinamikler ve degisen ritmik 6geler araciligiyla hem icraciyr hem de izleyiciyi tetikte
tutma yolunu izlemistir. Bestecinin karmasik dilini yansitmasindan dolay1 bu eser
modern gitar repertuarinin 6nemli bir yapitasidir. Diger Amerikali besteci Eliot
Carter'n (1908)2013) yazdig1 Changes adli solo gitar eseri, besteci tarafindan karakter
ve ruhsal zitliklar miizigi olarak diistiniilmistiir. Temel armonik yapiyr bolme ve
gitarin renklerini kullanma yoluyla besteci, bu zitliklar1 gdzler niine sermistir. Ingiliz
besteci Michael Tippett'in (1905-1998) solo gitar i¢in yazdigi The Blue Guitar eseri
gitarct Julian Bream'e ithaf edilmis pek c¢ok eserden biridir. Ug boliimlii bu eserin
ilham kaynagi, ayni adi1 tastyan bir Picasso tablosundan esinlenmis Wallace Stevens
tarafindan yazilmig bir siirdir. Besteci siirden ilham aldigi ii¢c ruh halini bolim

basliklarina yansitmistir. Bu basliklar, doniistim, riiya ve hokkabazlik seklindedir.

Ingiliz besteci Peter Maxwell Davies (1934-2016) solo gitar i¢in yazdig1
sonatta (19849) Scarlatti'nin klavsen sonatlarindan ilham almistir. Kariyerinin ilk
baslarinda Boulez Nono ve Stockhausen'den etkilenen Davies, miiziginde ge¢cmisten
gelen sembolleri ge¢ romantik atonal stili animsatan {islubu icerisinde kullanmustir.
Gitar sonatinin &zellikle ilk boliimiinde Scarlatti'den aldig1 ilhami yansitir. Ikinci
boliimde gitarin daha karanlik timilar1 duyurulur. Ugiincii béliim bestecinin deyisiyle
ritmik fakat nazik ve hassastir. Maxwell-Davies, sonat diginda Lullaby For Ilian

Rainbow (1973) ve Hill Runes (1981) adlariyla iki solo gitar eseri daha yazmustir.

1988 yilinda ilk seslendirmesi yapilan Luciano Berio’nun Sequenza XI adl
eseri, gitar edebiyatinin doku olarak en yogun ve dramatik eserlerinden biridir. Gitarci
Eliot Fisk'e ithaf ettigi bu eserde Berio, gitarin miimkiin olan her renk ve tinisini
kullanmustir. Her ne kadar Ispanyol flamenko geleneginden ilham alinmis olsa da bu
eserde Ispanyol miizik iislubunun etkisinden daha ziyade Berio’nun yogun armonik ve

cizgisel dokularinin etkisi daha baskindir.
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Seksenli yilarda yazilmis diger bazi gitar eserleri: Aldo Clementi Dodici
Variazioni (1980), Ned Rorem Suite For Guitar (1980), Astor Piazzolla Cinco Piezas
(1980), Tango Suite (1983) (iki gitar i¢in), La Monte Young For Guitar — Prelude &
Postlude (1980), Klarenz Barlow ...Until... (1981), Fausto Romitelli Solare (1983),
John Tavener Chant (1984), Horatiu Radulescu Subconscious Wave (1985), Helmut
Oehring Visionen (1986), Miklos Rozsa Sonata For Guitar (1986), Steve Reich
Electric Counterpoint (1987), James Dillon Shrouded Mirrors (1988), Brian
Ferneyhough Kurze Shatten 11 (1989), Lukas Foss American Landscapes (1989) (gitar

ve orkestra), Paul Ruders Psalmodies (1989).

Doksanli yillarda yazilan dikkat ¢ekici solo gitar eserlerinden biri Amerika'l
besteci George Rochberg'e (1918-2005) aittir. Kariyerinin ilk yillarinda serial iislupta
eserler veren Rochberg daha sonralar1 6zellikle altmishi yillarin sonundan itibaren
miiziginde ge¢ romantik Alman bestecilerin diline yakin tonal bir lislup kullanmaya
baslamistir. Eserlerinde farkli bestecilerden alintilar da kullanan Rochberg'in gitar i¢in
yazdig1 Amerikan Bouquet (1991) eseri Eliot Fisk'e ithaf edilmistir. Eserde Amerikan
caz ve pop sarkilarindan bes tanesinin direkt alintis1 yer alir. Bu parcalar: Rodgers My
Heart Stood Still, Warren 1 Only Have Eyes For You, Carmichael Two Sleepy People,
Gershwin Liza, Deep Purple De Rose's'dir.

Arjantin'li besteci Mario Davidovsky'nin yazdigi Synchronism 10 (1992) adli
eser, gitar edebiyatinda elektronik miizik eslikli solo gitar eseri olarak 6nemli yer tutar.
Davidovsky daha ¢ok elektro akustik eslikli ¢algilar i¢in yazdig: eserlerle uluslararasi
in kazanmis bir bestecidir. Onun Synchronism 10 baslikl elektro akustik eslikli solo

gitar eseri, Webern'in ve Schoenberg'in miiziklerinin tinisal etkilerini tasir.

Eserlerinde Fransiz bestecilerinin armonik dilinin ve kendi kiiltiriiniin etkileri
gbzlenen Japon besteci Toru Takemitsu'nun (1930-1996) solo gitar i¢in yazdig ii¢

bolimli In The Woods (1995) eseri, kimilerine gore Onun yazdigi diger gitar
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eserleriyle karsilastirildiginda en basarili olant kabul edilir. Eserde gitar tinilari
incelikli bir sekilde kullanilmis ve miizik, doguskanlar ve uzun dort sesli akorlarin

dingin ritmik havayla beraber olusturdugu bir atmosfer ile ortilmistiir.

Yiizyilin sonunda yazilmis diger baz1 gitar eserleri: Maurizio Pisati (1959)
Sette Studi (1990), Toru Takemitsu Equinox (1993), Helmut Oehring Foxfire Eins
Natriumpentothal (1993), Terry Riley The Book Of Abbeyozzud (1993), Paul Ruders
Etude Og Ricercare (1994), Gunther Schuller Fantasy-Suite (1994), Charles Wuorinen
Guitar Variations (1994), Paul Ruders Chaconne (1996), Roberto Sierra Concierto
Barroco (1997) (gitar ve orkestra i¢in), Eliot Carter Shard, (1997), Steve Mackey San
Francisco (1997), Paul Lansky Semi-Suite (1998), Georg Hajdu (1960) Re: Guitar
(1999).

20. yiizyilda gitarist olmayan bestecilerin yanisira, gitar edebiyatinda siklikla
eserleri calinan gitarist besteciler de miizikler yazmustir. Ik solo gitar kaydim
gerceklestiren ve oldukga iiretken bir besteci olan Paraguay'ln Agustin Barrios
Mangore (1885-1944) miiziginde romantik stil armonik dilini ve geleneksel tonal
kurguyu siklikla kullanmigtir. La Catedral (1921), Julia Florida (1938), Un Sueno En
La Floresta Onun 300 civarinda yazdig: gitar eserlerinden bazilaridir. Kiiba'li gitarci,
besteci ve orkestra sefi Leo Brouwer (1939), gitarist bir besteci olarak modern gitar
edebiyatinin en Onemli Orneklerinden bazilarin1 bestelemistir. Brouwer genclik
yillarinda ulusalct bir ¢izgide eserler yazmis, Kiiba ve Latin Amerika miizigi mod,
tema ve diger kaynaklarin1 bu donem yazdigi miiziklerde kullanmistir. Gitar igin
yazdigi Danza Caracteristica (1956), Tres Apuntes (1959) Tres Piezas Latino
Americanas (1962) Onun bu dénemine 6rnek teskil edecek eserlerinden bazilaridir.
Brouwer, altmigh yilarin baslarindan itibaren avangart sluplara ilgi duymaya
baslamistir. Bu donemde onu etkileyen besteciler, Karl Heins Stockhausen, Pierre
Boulez, Stravinsky, Hans Werner Henze ve Luigi Nono olmustur. Onun bu egilimini
yansitan eserlere, Canticum (1968), La Espiral Eterna (1970), Memorias De El
Cimarron (1970), Parabola (1974), Guitar Concerto No.1 (1972) 6rnek gosterilebilir.
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Brouwer’in miizigi, yetmisli yillarin sonundan itibaren avangart tisluplardan biraz
daha farkli olarak daha yalin bir anlatim arayisi egilimi géstermeye baglamistir. Yeni
romantik stil olarak da goriilebilen bu anlatimda Afrokuban kaynaklarin, modal ve
daha anlasilir dilin ve bagka eserlerden alintilamanin etkileri goriilebilmektedir. Onun
olgunluk donemi olarak da nitelendirilen bu donemi yansitan miiziklere, El
Decameron Negro (1981), Sonat No.1 (1990), Rito De Los Orishas (1993) 6rnek

gosterilebilir.

Rus gitarc1 ve besteci Nikita Koshkin (1956-) modern gitar edebiyatinda
onemli bestecilerden biridir. Miiziginde Sostakovig, Prokofyev ve Stravinski'nin
etkileri goriilen Koshkin'in yapitlari, 6zellikle 20. yiizyil sonu post modern diisiinceye
yakin ozellikler barindirmaktadir. Miizigini yansitan eserlere, Prince's Toys Op.19

(1980), Ushervalse Op.35, Merlin's Dream Op.38 6rnek gosterilebilir.

20. yiizyilda eserler vermis diger gitarist bestecilerden bazilari: John Willim
Duarte (1919-2001), Abel Carlevaro (1918-2001), Gilbert Biberian (19449-), Stephan
Rak (1945-), Carlo Domeniconi (1947), Dusan Bogdanovic (1955), Jorge Cardoso
(1947), Sergio Assad (1952), Roland Dyens (1955-2016), Francis Kleynjans (1951),
Andrew York (1958), Jorge Morel (1931), Baden Powell (1937), Egberto Gismonti
(1947), Paulo Bellinati (1950), Maximo Diego Pujol (1957), Joao Pernambuoco
(1883-1947), Julio Sagreras (1879-1942).
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4. LUCIANO BERIO’NUN HAYATI, MUZiGi VE ESERLERI

Bu boliimiin yazimi i¢in, Janet K. Halfyard’in 2007 yilinda yazdigi Berio’s
Sequenzas Essays on Performance, Composition and Analysis’ adl1 kitabindan; David
Osmond-Smith’in 1991 yilinda yazdig1 Berio® baslikli kitabindan; Sebnem Usen’in
2011 yilinda yazdigi Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio'nun
Sequenza I Adli Eseri ve Bu Eserde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri® baslikl sanatta
yeterlilik  calismasindan  ve  http://www.lucianoberio.org/en/node/1154  ile
http://brahms.ircam.fr/luciano-berio  internet  sitelerinden  kaynak  olarak

faydalanilmistir.

4.1 Hayati

Yirminci yiizyilin dnemli bestecilerinden biri olan Luciano Berio, 24 Ekim
1925'de miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak, Italya'nmn Liguria bdlgesine bagh
Oneglia'da diinyaya gelmistir. Besteci olan biiyiik babasi Adolfo ve yine besteci olan
babas1 Ernesto’nun da etkisiyle ilk ciddi miizik egitimini kiiciik yasta evde alan Berio,
dokuz yasina geldiginde babasinin oda miizigi aksamlarina piyanist olarak
katilabilecek ve ilk genglik yillarinda beste yapabilecek seviyeye ulagmustir. Ikinci
Diinya Savasi’nin son asamasinda Mussolini'nin diktatorliigiinde yonetilen Salo
Cumhuriyeti'nin ordusuna ¢agrilan Berio, ordudaki ilk giinlerinden birinde elindeki
silahin patlamasi sonucu yaralanmis ve birka¢ ay kadar hastanede kalmistir. Savas
bitiminde Milano konservatuvarina kabul edilen Berio, orduda yasadig: yaralanmanin
sag elinde biraktig1 hasar nedeniyle piyanist olarak kariyerine devam edememis, bunun
yerine kendini besteci olarak gelistirmeye adamistir. Yirminci yiizyilin o zamana kadar
olan miizikal gelismelerine pek asina olmayan Berio, okulun ilk yilinda Stravinski,

Schoenberg, Bartok ve Milhaud gibi bestecilerin eserlerinin icrasina katilma firsati

" Halfyard, Janet K. 2007. Berio’s Sequenzas Essays on Performance, Composition and Analysis.
Ashgate Publishing Company.

8 Osmond-Smith, David. 1991. Berio. Oxford University Press.

® Usen, Sebnem. 2011. Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio'nun Sequenza I Adh
Eseri ve Bu Eserde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri. Sanatta Yeterlilik Caligmasi. Yildiz Teknik
Universitesi.
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bulmus ve donemin miizikal dilini hizla kesfetmeye baslamistir. Hocas1 Peribeni ile
yaptigi kontrapuan calismalarinin yanisira, Berio, Ozelikle Ravel ve Prokofyev'in
kompozisyonel tarzlarini taklit araciligiyla 6ziimseme yoluna gitmistir. 1948 yilinda
daha ¢ok Stravinski'nin etkisinde olan Ghedini'nin kompozisyon sinifina katilan Berio,
onun galgilar etkili kullanma ydntemlerini deneyimlemistir. Ghedini, dizisel miizik
yontemine ¢ok bagvurmuyor olmasina ragmen 6grencilerinin bu yontemi kesfetmesine

de engel olmamastir.

Konservatuvar doneminde, san 6grencilerinin esliklerinde de gorevler alan
Berio, 1950 yilinda tanistigi Amerikali san 6grencisi Cathy Berberian ile ilk evliligini
yapmistir. Mezun olduktan sonra Berio, eserlerini daha dnce inceleme firsati buldugu
Italyan besteci Luigi Dallapiccola'nin Tanglewood'daki Bergshire yaz kursuna 1952
yilinda katilmistir. O yil 28 ekimde New York’taki modern sanat miizesinde
gerceklestirilen elektronik miizik konserinde bulunan Berio, bu tiirlin imkanlarin
hemen kesfetmeye yoOnelmistir. 1953 yilinda manyetik teyp igin besteledigi
Mimusique No.1 Onun ilk elektronik miizik eseridir. Italyan Radyo Televizyonunun
(RAI) teknik imkanlariyla besteledigi bu eserden sonra, ayni kurumun biinyesinde bir
elektronik miizik stiidyosu olusturma girisimlerine baslamistir. Bunun icin Basel'de
yapilan bir elektronik miizik konferansina katilmig, bu konuda deneyimi olan
Stockhausen ile ilk kez bulusmus ve RAI biinyesinde bir stiidyo kurulabilmesi i¢in
besteci Bruno Maderna ile is birligi yapmustir. 1955 yilinda Berio’nun direktorliigiinde
acilan Studio Di Fonologia'da ilerleyen yillarda Cage ve Pousseur gibi diger
bestecilerin kendi projeleri lizerinde ¢alismalarina da imkan saglanmistir. 1956 yilinda
ilk biiyiik orkestra eseri Nones ile Darmstadt yaz kursuna katilan Berio, bu eserle
olumlu tepkiler almistir. Berio ileriki zamanlarda Darmstad'da hakim olan estetik
ortama daha mesafeli yaklagmay1 tercih etmistir. 1956'dan itibaren Berio ve Maderna,
cagdas miizigi igeren bir konser serisi planlamis ve bunu Incontri Musicali bashigiyla
ilk kez Milano'da hayata gecirmislerdir. Berio’nun editorliiglinde ayni baslikla yilda
bir ¢ikan dergide, sadece Italyan miizisyenlerin degil, Pousseur, Boulez ve Cage gibi
donemin 6nemli bestecilerinin Italyancaya gevrilmis yazilar1 da yayinlanmistir. Ayni

donemde yine RAI ile calisan Umberto Eco ile yaptig1 is birligi sonucunda 1958
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yilinda Thema (Omagio A Joyce) eseri ortaya ¢ikmistir. Berio, Eco’nun etkisi
sayesinde yazar James Joyce'un metinlerinden bagka eserlerde de yararlanmistir. 1960
yilinda, Amerika'da Tanglewood yaz kurslarinda hoca olarak ¢alismaya baglayan

Berio’nun on bir yil siirecek Amerika kariyeri de boylece baglamis olur.

1961 yilinda Studio Di Fonologia'daki gorevinden ayrilan Berio, 1963-1964
sezonunda Oakland'daki Mills College'da hocalik yapmaya baglamistir. Orada tanistig
psikolog Susan Oyama ile ilk esinden bosandiktan sonra 1965 yilinda ikinci evliligini
yapan Berio, bosanmis olmasina ragmen ilk esi Berberian ile mesleki is birligini uyum
iginde siirdiirmiistiir. Bu is birligi sonucunda Sequenza 111 (1965), Folk Songs (1964)
gibi eserler ortaya ¢cikmustir. Bir siire Harvard Universitesi’nde de ders veren Berio,
1965 yilindan itibaren alt1 yil boyunca The Julliard School Of Music'de gérev almistir.
Calist1ig1 bu siire zarfinda hocalik yapmanin yanisira, 6zellikle cagdas miizik icrasi i¢in
kurulan The Julliard Ensemble adli grubun kurulusuna katkida bulunmustur.
Amerika'nin dogu yakasinda yasamasma ve calisiyor olmasina ragmen konserler
nedeniyle diinya ¢apinda seyahat etmek durumunda kalan Berio, Julliard'daki
gorevlerini tam olarak yerine getiremedigi i¢in 1971 yilinda gorevinden ayrilmis ve
islerini Italya'ya tasima karar1 vermistir. Amerika dénemini oldukga verimli geciren
Berio, bu donemde Laborintus I (1965), Senfonia (1968), Opera (1969), Recital For
Cathy (1972) gibi baz1 eserlerini yazmis, yanisira Sequenza serisinin alt1 eserini bu
donemde ortaya ¢ikartmustir. Italya'da Siena yakilarindaki Radicondoli'de ve
Floransa'da yasamaya baslayan Berio, 1977 yilinda Israilli miizikolog Talia Pecker ile
ticlincti evliligini yapmustir. 1974 yilinda Boulez'in davetiyle Paris’teki IRCAM
kurumunun elektro akustik boliimiiniin direktorliigli gérevine baslayan Berio, fizik¢i
Giuseppe Di Giugno tarafindan, ger¢ek zamanli olarak sesi isleyip doniistiirebilen 4x
Dijital Sistemi projesinin kurulmasinda 6n ayak olmustur. 1980 yilinda IRCAM'daki
gorevinden ayrilan Berio, 1982 yilinda Orchestra Regionale Toscana'nin 1984 yilinda
da Maggio Musicale Fiorentino kurumunun direktorligli gorevlerini iistlenmistir.
Floransa kent meclisi ile yaptigi is birligi sayesinde Villa Strozzi aragtirma merkezinin
acilmasini saglayan Berio, 2000 yilinda ise Roma'daki ulusal Santa Cecilia

akademisinin direktorliigii gérevine getirilmistir.
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Uzun bestecilik kariyerinin ardindan Berio, 2003 yilinda Roma'da hayatini
kaybetmistir. 1989 yilinda Siemens miizik ddiiliine, 1995 yilinda Venedik bienalinde
Leone D'oro &diiliine, 1996 yilinda Japon Sanat Kurumu tarafindan Praemium
Imperiale ddiiliine layik goriilen Berio, 1980 yilinda City University London; 1995
yilinda Siena Universitesi; 1999 yilinda Torino Universitesi ve 2000 yilinda Bologna

Universitesi tarafindan fahri doktora unvanlarryla onurlandirilmistir.

4.2 Miizigi ve Eserleri

Cocukluk yillarinda babasindan aldigi egitimle kompozisyon denemeleri
yapan Berio’nun ilk yaymlanmis yapitlar1 1945 sonrast Milano Miizik Okulu’ndaki
yillarina rastlamaktadir. Bu donemde yazdigi yapitlarda yeni deneyimledigi stilleri
oziimsemeye ¢alistign goriiliir. Ozellikle Prokofyev ve Ravel'in etkilerinden ve yeni
klasikgilik tislubundan bahsedilebilir. Berio bu donemde halk oniinde seslendirilen ilk
eser olan Petit Suite yapitini yazmistir (1947). 1948 yilindan itibaren Georgio
Ghedini'nin kompozisyon sinifinda orkestrasyon tin1 ve dokular ile calgisal yazi
stillerini gelistiren Berio bu donemde klarinet keman arp, ¢elesta ve yaylilar i¢in
Kongertino (1950) yapit1 ile iki soprano, koro, iki piyano ve ¢esitli calgilar icin
Magnificat (1949) adli eserini bestelemistir. Bu yapitlarda idiomatik ¢algisal yaziyi,

yeni klasik stili ve Stravinski'nin etkisini gérmek miimkiindiir.

Ghedini'nin cesaret vermemesine ragmen Berio serial stili kesfetmeye
yonelmistir. O donemde Luigi Dallapiccola'nin eserlerini inceleyen Berio Amerika'da
Onunla c¢alisabilmek i¢in Kusewitsky bursuna basvurmus ve basvurusu kabul
edilmistir. Dallapiccola, serial stili kurgularken kullandigi dizileri olabildigince
melodik bir sekilde kullanmaya calismaktadir. Onun serial diisiinceye yaklagimi
Webern'in stilinden farklidir. Dallapiccola'nin serial stilde melodi kesfetme egiliminin
etkisi, Berio’nun bu dénemde yazdigi eserlere de yansimistir. 1951-54 donemine denk
gelen bu zaman diliminde Berio, kadin sesi, klarinet, viyolonsel ve arp i¢cin Chamber

Music (1953), piyano icin Cinque Variazioni (1953), orkestra i¢in Nones (1954) ve
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Allelujah I (1955) adli eserleri bestelemistir. Serial stilin kullanima 6rnek teskil eden
eserlerden biri olan Nones, William Auden'in siri lizerine yazilmis bir yapittir. Eserde
on li¢ sesten olusan serial bir dizi kullanilmistir. Simetrik on ti¢ sesli dizinin yanisira
eserde ses kiitlelerine de basvurulmustur. 1952 yilinda elektronik miizikle tanisan
Berio bu stilin imkanlarim kesfetmek icin Italyan Radyo Televizyon kurumunun
stiildyosunda ilk elektronik yapiti i¢in ¢alismaya baslamistir. 1955 yilinda Bruno
Maderna ile kurduklar1 Studio Fonologia'da da eserlerini bestelemeye devam eden
Berio 1950'lerde bu stil agisindan verimli bir donem gecirmistir. Bu yillarda yazdigi
elektronik miizik yapitlarina, manyetik teyp i¢cin Mimusique (1953), manyetik teyp
i¢in Ritratto Di Citta Studio Per Una Rappresentazione Radiofonica (1954), elektronik
miizik i¢cin Mutazioni (1956), elektronik miizik i¢in Perspectives (1957), elektronik
miizik icin Momenti (1960) 6rnek gosterilebilir. Ayrica Berio manyetik teyp ve dogal
calginin beraber kullanimi iizerinde de denemeler yapmis ve bu sekilde bazi yapitlar
ortaya ¢cikmistir. Bunlardan bazilari, manyetik teyp icinde hem manyetik seslerin hem
de solistin performansinin kaydedilmesi sonucunda ortaya ¢ikan Thema (Omaggio a
Joyce) (1958), bes calg1 ve teyp i¢in Différences (1959) ve elektronik sesler ile Cathy
Berberian'in sesinin beraber teybe kaydedildigi Visage (1961) ornek gosterilebilir.
Thema Omaggio A Joyce yapitinda Berio James Joyce'un Ulysses eserinden Sirens
baslikli onbirinci boliimiiniin girisini kullanmigtir. Metnin Ingilizce, Italyanca ve
Fransizca'sin1 Cathy Berberian'in sesinden kaydeden Berio bu sesleri manyetik teyp
ortaminda farkli renk ses ve dinamiklere doniistiirmiistiir. Berio'ya gdre metnin

kendisinden gelisen bir polifoni s6z konusudur.

Besteciyi Joyce'un siiri ile tanigtiran yazar Umberto Eco, ellili yillarin
sonundan itibaren Berio’nun eserlerinde goriilen vokal ve calgisal teatral jestlerle
miizigin dokusunu 6rme diisiincesine de ilham olmustur. Berio’nun kendi cagdasi
miizisyen ve yazarlarla yaptigi is birlikleri Onun miizik yapitlarima da yansimistir.
Berio 1950'li yillarda calgi gruplariin akustik olarak farkli yerlesimlerini igeren
yapitlar da yazmigtir. Allelujah I, Allelujah Il ve Tempi Concertati bu eserlere drnek
gosterilebilir. 1958 yilinda tamamladig1 Allelujah II'da besteci bes orkestra grubunu

seyircilerin ¢evresine gelecek sekilde konser salonuna dagitarak yerlestirmektedir.



36

Eserde istikrarli olan sey siirekli devinen déniisiimlerdir. Oyle ki pikolo veya fliit si
bemol ses sinyalini vererek dagilmis gruplarin birbiriyle iletisimini kolaylastirir ve
miizigi tekrar acgilig, baglangi¢ noktasina getirir. Berio’nun 1961 yilinda tamamladigi
bir diger orkestra eseri Epifanie'dir. Kadin sesi ve orkestra i¢in bestelenmis Epifanie,
orkestra i¢in yazilmis Quaderni I-1I-III dizisi ve metinlerden montaj yapilarak
olusturulmus vokal dizilerin birbirleriyle olan etkilesimi {izerine kurgulanmis bir
eserdir. Vokal i¢inde kullanilan metinler, Eco, Proust, Simon, Joyce, Sanguinetti,
Brecht, Machado gibi yazarlardan alintilanmistir. 1962 yilinda soprano, 29 solist, biri
sahnede ¢ukurunda digeri seyirciler arasinda iki koro i¢in bestelenen Passagio Messa
In Scena Berio’nun miizikal drama tiiriinde yazdig1 6nemli bir yapittir. Eserin metnini
Eduardo Sanguinettinin kaleme aldig1 bu yapit, 1919 yilinda iskence sonrasi 6ldiiriilen
Rosa Luxemburg'un 6lmeden onceki sahnelerini konu almaktadir. Eserde solistler

vokal ve korolarin armonik dizileri birbirinden bagimsiz bir gelisim sergilemektedir.

Berio ellili yillarin sonundan itibaren kiigiik calgi gruplart icin de eserler
besteleme yoluna gitmistir. Daha sik performans vermeye olanak saglayan bu tiir
kiigiik Olgekli gruplar i¢in yazilan yapitlara, Tempi Concertati (1959, Differences
(1959), Circles (1960) ve Sequenza serisi drnek gosterilebilir. Bu eserlerden Circles,
kadin sesi, arp ve iki perkiisyon i¢in yazilmistir. Vokalde sair E. E. Cummings'in li¢
siiri kullanilmistir. Bu {i¢ siir, sairin toplama siirlerinin 25, 76 ve 221 numarali
olanlaridir. Besteci sirastyla 25-76-221-221-76-25 numarali siirleri art arda getirerek

dairesel bir yap1 olusturmustur.

1960'l1 yillardan itibaren miizigindeki serial etkiyi azaltan ve rastlamsalligi da
isin i¢ine katan Berio’nun eserlerinde hem ¢algisal olarak hem de dogrudan dramatik
olarak teatral jestlerin etkisi artmistir. Dinleyici, Onun ¢agdasi bestecilere daha az
gosterdigi ilgi ve meraki Berio’nun eserlerinde daha fazla gosterir olmustur. Bu
donemde yazdig1 Sequenza III ve V ile Laborintus II (1965) adli eserler onun miizik
dilinin orneklerini olusturmaktadir. Laborintus II 1965 yilinda 700. dogumu anilan

orta ¢ag diisiiniirii Dante Alighieri'nin li¢ 6nemli eserinden temel alinarak Eduardo
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Sanguinetti'nin metinlerini olusturdugu, sesler, ¢algilar ve teyp igin bestelenmis bir
yapittir. Sanguinetti, metin igin, Alighieri'den baska Incil, T.S. Eliot ve kendi
metinlerinden de bazi ufak pargalar kullanmistir. 1968 yilinda sekiz ses ve orkestra
icin yazdig1 Synfonia, Berio’nun belki de miizik tarihinde en ¢ok anilan eseri
konumundadir. Berio, diger eserlerinde de zaman zaman ge¢mis stillere ve bestecilere
dogrudan veya dolayli yollardan yaptig1 gondermeler kullanmis bir bestecidir.
Synfonia, kullandig: alintilar ve kolajlar agisindan bu diisiincenin doruk noktalarindan
birini olusturmus bir eserdir. Eserin metni i¢in Samuel Becket ve Claude Levi
Strauss'un metinlerinden yararlanilmistir. Berio bes bolimlii bu eserin birinci
boliimiinde, yazar Claude Levi Strauss'un Le Cru Le Cuit adli metninden kiigiik
kesitler kullanmustir. Ikinci bolim O King bashgini tasir. Besteci boliimiin tiim
metnini, 1968 yilinda o6ldiiriilen Martin Luther King'in sozlerinden alintilarla
olusturmustur. Eserin liglincii boliimii, Mahler'in dirilis baslikli ikinci senfonisinin
scherzo boliimii temel alinarak pek cok yapittan aliman alintilarin kolaj olarak
sunuldugu bir boliimdiir. Bach Brandenburg Kongertosu I, Beethoven Senfoni 1V ve
IX, Brahms 1V Senfoni ve Keman Kongertosu, Mahler 11, IV, IX Senfonileri, Ravel
La Valse, Daphnis Et Cloé, Debussy La Mer, Hindemith Keman Kongerto’su, Berlioz
Fantastik Senfoni, Stravinsky Bahar Ayini, Schoenberg Bes Par¢a Op.16, Berg Keman
Kongerto’su, Wozzeck Opera’si, Stockhausen Gruppen, Webern 11 Kantat, Boulez Pli
Selon Pli, R. Straus Rosenkavalier, Pousseur Couleurs Croisées ve Globokar Accord,
Mahlerin Scherzo’su iizerine bina edilmis alintilardir. Ugiincii béliimiin metni igin
Samuel Becket'in The Unnamable eserinden yararlanilmistir. Eserin dordiincii ve
besinci boliimlerinde ilk {i¢ boliimiin miiziginden etkiler bulunur. Yanisira, kullanilan
metinler de dnceki boliimlerdeki metinlerden alintidir. Synfonia'nin miizigi alinti,

kolaj, dizisellik, dogaclama ve vokal siislemeler iizerine kurulu bir yap1 icermektedir.

Berio, bazi eserlerinde halk kaynaklarindan da yararlanmistir. 1964 tarihli
mezzo soprano ve yedi ¢algi i¢in Folk Songs baslikli eser ve 1976 tarihli 40 ses ve
calgilar icin yazdigi Coro adli yapiti, buna Ornek gosterilebilir. Folk Songs'da
Amerika, Ermenistan, Fransa, Sicilya, italya, Sardunya, Azerbaycan gibi on bir farkli

cografyadan derlenen halk melodileri, Berio’nun iislubunu yansittigi esliklerle
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bestelenmistir.  Eser 1973 yilinda orkestra ve mezzo soprano icin yeniden
diizenlenmistir. 1976 yilinda tamamlanan Coro yapitinda Berio halk sarkilarinin ve
Pablo Neruda'nin metinlerinden yararlanmistir. 40 ses ve calgicilar i¢in yazilan yapitta
aslinda, boliim VI'deki Hirvat melodisi veya boliim XVI'deki kendi eseri olan Cries
Of London eserinin alintis1 diginda baska dogrudan melodi kullanilmamistir. Ancak
halk teknikleri ve melodileri belli sarki formlarina sokulmadan kullanilmig hatta bazen
birlestirilmistir. Miizik bu doniistiirme ve birlestirme iizerine kuruludur. Bu eserde bir
metin farkli miizik modelleriyle, bir miizik kesiti de farkli metinlerle bir araya

getirilebildigi goriiliir.

Berio’nun ilerleyen kariyerinde biiyiik sahne eserleri de yazdig1 goriilmektedir.
Solistler, aktorler, koro ve orkestra i¢cin Un Re In Ascolto (1983), La Vera Storia
(1981), Cronaca Del Luogo (1999) ve solistler, koro ve orkestra i¢in Outis (1996)
Onun bu tiirdeki eserleri arasindadir. Berio bunun yanisira, ge¢mis donemlerde
yasamis bazi bestecilerin eserleri ile ilgili de uyarlamalar yapmistir. Bu uyarlamalar
Kimi zaman eseri bestecinin iislubunda yeniden ele alma seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu
tir eserler ve uyarlamalara 6rnekler: Il Combattimento Di Tancredi E Clorinda
Monteverdi — Berio (soprano, tenor, bariton, klavsen ve yaylilar) (1966), Le Grand
Lustucru Weill — Berio (mezzo-soprano ve ensemble) (orijinali piyano) (1972),
Surabaya Johnny Weill —Berio (mezzo-soprano ve ensemble) (1972) Siete Canciones
populares espafolas De Falla— Berio (mezzo-soprano ve orkestra) (1978), Cadenzas
to Wolfgang Amadeus Mozart's Flute Concerto in D Major K. 314 (Fliit) (1985), Fiinf
Friithe Lieder Mabhler — Berio (bariton ve orkestra) (1986), Opus 120 No. 1 Brahms
— Berio (klarinet (veya viyola) ve orkestra) (1986), Sechs Frithe Lieder Mahler —
Berio (bariton ve orkestra) (1987), Rendering 'Restoration’ Of Schubert's Symphonic
Fragment In D Major D936A (orkestra) (1990), Contrapunctus X1X Bach — Berio
(yirmi ¢ icract) (2001), Turandot By Giacomo Puccini (1924) - Completion Of The
3rd Act By Luciano Berio (koro, solistler ve orkestra) (2001).
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Berio’nun miizigi genel olarak avangart stillerden Ogrenilen tekniklerle
birlikte, dramatik ve ¢algisal jestlerden, yogun orkestral dokulardan, is birligi yaptig
sanatc1 ve miizisyenlerin ilhamlarindan, yasadig kiiltiirlerden ve gegmisin besteci, stil
ve geleneklerinden beslenmistir. Berio, dinleyici ve icraciyla iletisim halinde olan,
gecmisi kendi dramatik tislubuyla yorumlayan ve avangart stilleri, miizik tiyatrosu

kanaliyla dinleyici ile bulusturan oldukga iiretken bir bestecidir.

4.2.1 Sequenza Serisi

Berio’nun her biri farkli solo ¢algi i¢in yazilmis 14 eserden olusan Sequenza
serisi 1958 ile 2002 yillar1 arasindaki 44 yillik zaman dilimine yayilmistir. Bestecinin
yazdig1 bu serinin her bir eseri, yazildigi solo ¢algmin 20. yilizyil ¢agdas repertuar
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Sonraki kusak besteciler agisindan bu seri, modern
ancak galgiya uygun bir dilin kullanimini gézettiginden ve yazildigi ¢calginin dogasina
uygun tiim olanaklar1 kullandigindan dolayi, bir tiir katalog niteligindedir. Berio,
Sequenza terimini biitiin miizikal fonksiyonlarin kaynagini olusturan armonik alanlar
dizisini ifade etmek icin kullanmistir. Berio, bu eserleri yazarken icraci ve calgi
arasindaki iliskiyi en dengeli bigimde ortaya cikarmayi amaglamistir. Bestecli,
Sequenza serisinde, o an i¢in iizerinde ¢alistig1 enstriimani yakindan taniyabilmek i¢in
cogunlukla eseri ithaf ettigi icraciyla birlikte ¢alisma yolunu izlemis; hatta, eserleri
icracinin kendisinden ilham alarak bestelemistir. Eserlerin yapisi, ithaf edilen icraci
ve calgimin beli 6zellikleri temel alinarak yazilmis ve bu yazim siirecinde her iki
unsurun da sinirlar1 g6z 6niine alinmistir. Serinin tiim eserlerinin bulustugu en 6nemli
ortak noktalar, virtiidzite, calgisal karakter ve polifonidir. Berio tiim seri boyunca
calgimin dogasina ters gelen bir miizik yazmamaya 6zen gostermis; sadece calginin
sinirlarini genisletmek icin ¢aba sarf etmistir. Serideki miiziklerde kullanilan tinilar
ve cagdas teknikler, tek sesli olarak bilinen calgilarin ¢ok sesliymis gibi duyulmasim
saglamistir. Berio mezzo soprano i¢in yazilmis Sequenza III eseri disindaki serinin
tiim eserlerinde, polifonik bir yaziy1 ve bu yazidan kaynaklanan melodik yogunlugu

gostermeyl amaclamistir. Bu melodik yogunluk ve armonik gelisimin kontrolii
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diisiincesi, enstriimanlarin yapisal 6zelliklerinden dolayi, farkli sekillerde olsa bile,

biitiin Sequenza serisinde goriilen bir durumdur.

Serinin ilk eseri 1958 yilinda fliitgii Severino Gazzelloni'ye ithaf edilen fliit
Sequenza'sidir. Bu eser, atonal bir iislup ve sigramali uyumsuz araliklar kullanilmistir.
Berio’nun serializm diisiincesini ¢agristiran kiiciik motifsel hiicrelerin kullanildigt
goriiliir. Ancak besteci bu hiicrelerdeki ritimler, dinamikler, ses yiikseklikleri ve
tinilar1 yeniden yorumlayip degistirme yolunu izlemistir. Boylece serial diisiincenin
daha serbest kullanimi1 s6z konusu olmustur. Berio eserde cagdas ses efektleri ve
genisletilmis teknikler kullanmistir. Flutter tongue, double stops, key clicks ve
multiphonics gibi kullandig1 bu tekniklerin ilk 6rnekleri, Varese'in ve Cage'in solo fliit
eserlerinde goriiliir ve Berio bu o6rneklerden ilham almistir. Berio bu eserde ana
seslerin ve ikincil seslerin, perdelerin ve giirliiklerin, tin1 ve asir1 teatral jestlerin
karsitliklariyla bir polifoni olusturmaya caba sarf etmistir. Ayrica, melodik ¢izgiyi
zenginlestirmek i¢in trillerden, ¢ift dil veya dil ¢irpma tekniklerinden ve multiphonic
tekniginin sembolik kullanimindan faydalanmistir. Berio bu eserde, Feldman'in,
Brown'un ve Cage'in eserlerinde goriilen orantisal notasyon yazi stilini kullanmistir.
Esasen Berio orantisal notasyonu, icracinin teknik zorluk igeren pasajlar1 daha serbest
icra edebilmesi i¢in kullanmis; ancak, icracilarin notalarin orantilar1 konusunda
oldukga serbest hareket etmeleri iizerine eserin 1992 versiyonunda, nota iizerinde

oynamalar yaparak, ritmik degerlerin basitlestirilmesi yolunu izlemistir.

Serinin ikinci eseri olan ve Fransiz arp¢i Francis Pierre'e ithaf edilmis 1963
tarthli arp Sequenza'si, esasen Pierre i¢in yazilmasi diisiiniilen arp kongertosuna
hazirlik i¢in tasarlanmis arp c¢alismasindan tiiremistir. Berio iki yil sonra bu
Sequenza'ya bir orkestra esligi diizenlemistir. Boylece Chemins I baglikli eser ortaya
cikmistir. Eserde orantisal notasyon kullanan besteci, arp miizigini hatirlatan kliseleri
kullanmaktan 6zellikle uzak durmay1 segmistir. Yazdigi program notlarinda, Fransiz
izlenimciliginin etkisine hapsolmus, yar1 ¢iplak ve uzun sar1 sagh kizlarin c¢ektigi

glissando ile anilan bu calgi i¢in cagdas teknikleri kullanma yolunu izledigini
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belirtmistir. Modern arp tekniklerini gelistiren Carlos Salzedo'dan ilham alan Berio,
avug icinin tellere vurulmasi sonucu olusan giiclii clusster teknigini, Bartok
pizzicatosunu, telle ve pedalla yapilan glissandolar ile birlikte parmak eklemlerinin
arpin govdesine vurulmasi sonucu elde edilen perkiisif efektleri bu eserde kullanmustir.
Bu giiclii ve enerjik ses ortamina karsit olarak besteci, uyumsuz diizensiz fakat akici
arpejler, akorsal pasajlar ve parmaklarin hizlica ileri geri hareketi sonucu olusan

efektler ile miizigi dengeleme yoluna gitmistir.

Serinin ii¢ilincii eseri kadin sesi i¢gin yazilmistir. 1966 yilinda yazilan bu eseri
besteci, olaganiistii yetenekli sanci ve aktrist Cathy Berberian'a ithaf etmistir. Iki
sanatc1, basarisiz evliliklerine ragmen oldukga basarili bir sekilde is birligine devam
etmiglerdir. Avangart vokalizmin bir temsilcisi olan Berberian, Bussotti, Cage ve
Pousseur gibi pek ¢ok avangart besteciye ilham kaynagi Olmustur. Eserlerinde Insan
Sesine Ozel Bir Onem Veren Berio, Chamber Music (1953), Thema (Omaggio A
Joyce) (1958) Ve Recital | (For Cathy) (1972) adli eserlerini Onun igin yazmuistir.

Sequenza lll, Isvigreli yazar Markus Kutter'in kisa bir siirini temel almistir.

Give me a few words for a woman
To sing a truth allowing us

To build a house without worrying before night comes

Degisebilen sozciik obeklerinden ve klasik bir bi¢ime sahip olmayan
yapisindan dolay: siir, dikey, yatay ve diyagonal bir sekilde okunabilmektedir. Berio
metnin sagladigi acik bigimsel karakterden faydalanmakla kalmamis, fonetik
potansiyellerini degerlendirmek i¢in kelimeleri kirma yoluna bagvurmustur. Diizgiin
kelime ve ifadeler, eserin cesitli yerlerine serpistirilmis ve dil titretme, agiz i¢i
konusma, yiiksek sesle veya fisilt1 ile konusma, sarki sdyleme gibi jestlerle beraber
kullanilmistir. Ayrica, Berio, sarki sdyleme ve konusmanin disinda nefes alma ve agiz
tiklatma efekti gibi baz1 ses efektlerine de eserde yer vermistir. Sesleri daha tiyatral

sekilde ifade etmek i¢in Berio, asir1 heyecanlanma, asir1 sevinme, endigselenme,



42

sasirma, rahatlama gibi 44 farkl kiiciik psikolojik ifadeyi de eserin igine yerlestirmis;
bu tiir ses ve davranislari, yiiz ifadeleriyle, el ve viicut hareketleriyle dramatize etme

yontemini kullanmistir.

Eserin formunda, "truth" kelimesinin en kalin notada kullanilarak merkezin
olusturdugu bir yap1 bulunur. Bununla beraber, sinirli bir armonik alanda ve yatay bir
vokal katman igerisinde tekrar eden ve yeniden olusan melodik 6geler, jest ve vokal
ifadeleri, konusma tekniginden sarki sdylemeye evrilen pasajlar eserin diger bi¢imsel
Ogelerini olusturur. Eser, gergin mirildama efektiyle acilir. Miizigin son iigte biri ¢esitli
tipteki sarki séyleme pasajlariyla bezelidir. Sequenza I11, Kutter'in siirinin s6zdisimsel
ve anlamsal hareketliligi iizerine bina edilmis bir rastlamsalligi barindirmaktadir ve
bunun i¢in grafik notasyonla yazilmistir. Ses yiiksekliklerinin icracinin ses araligina
gore aktarilabilmesi, ritmik Ogelerin esnek yollarla on saniyelik birimler halinde
gosterilmesi eserin rastlamsal yapisin1 gosteren ogelerdir. Dramatik ve fiziksel
virtiiozitesi dikkate alindiginda Sequenza III Berberian'in hiinerini ortaya ¢ikaran bir
eserdir; hatta eserin Berberian'a ithaf edilmedigi aslinda eserin Onunla ilgili oldugu

sOylenebilir.

Piyano i¢in yazilmis Sequenza IV ilk li¢ Sequenza'nin aksine genisletilmis
tekniklerden ve rastlamsallik fikrinden kaginarak, g¢algisal tslup agisindan daha
geleneksel bir yaklagimi ortaya koymaktadir. Eserin notasyonu metrik notasyonla
yazilmigtir. Yanisira, o zamanin pek ¢ok bestecisinden farkli olarak Berio bu eserde
hazirlanmis piyano fikrine yer vermemistir. Eser, Brezilya'li piyanist ve besteci Jocy
de Carvalho'ya ithaf edilmis; eserin ilk seslendirilisi de Onun tarafindan yapilmistir.
Berio bu eserde de polifoni kavrami iizerine calismistir. Eserde iki 6zerk armonik
yapiin es zamanl olarak birlikte kullanildigr goriiliir. Bir tarafta, miizigin 6n
katmaninda, minimal perde hareketleri aracilifiyla azar azar degisen yumusak, genis
ve yogun staccato akorlar bulunurken; diger tarafta arka katmanda ise, sostenuto
pedalinin genis kullanimi ile f{iretilen uzayan akorlar ve pariltili armoniler

bulunmaktadir. Eserin agilisinda kullanilan akorsal malzeme, miizigin biitiinii boyunca



43

doniistimlii olarak nispeten daha lineer bir yazi ile beraber kullanilir. Hizl1 arpejler,
tremolo pasajlar, kisa melodik motifler ve tekil notalar lineer yazinin unsurlaridir.
Sequenza agilistaki akorsal doku ile sona erer. Bu eserin kaleydoskobik dokusu,

oldukga farkli dinamikler ve sira dis1 pedal kullanimlariyla zenginlestirilmistir.

Serinin besinci eseri olan Sequenza V, tromboncu Stuard Dempster i¢in 1966
yilinda yazilmistir. Eserin ilk seslendirilisi tromboncu Vinko Globokar tarafindan
gerceklestirilmistir. Eser Isvicreli palyago Adrien Wettach Grock'un anisina ithaf
edilmistir. Sequenza V teatral jestlerin ve miizikal unsurlarin bir arada sunuldugu bir
eserdir. Sequenza III eserinde oldugu gibi besteci, teatral dramatik ogeleri eserde
kullanmistir. Eser iki bolmeden olusmaktadir. Bu bolmeler nota lizerinde A ve B
olarak gosterilmistir. A bolmesinde orantisal notasyon kullanilmigken B bélmesinde
nota tizerinde Ol¢ii ¢izgileri bulunmaktadir. Besteci, icracinin sahneye bir palyaco
kiyafetiyle ozellikle beyaz kravatla ¢ikmasini, A bdlmesi boyunca sahne iizerinde
yiirliylip dolagsmasini ve ayakta durmasini istemistir. Dahasi icraci eski bir sovmenin
pozlarina girmeli, eski favori sarkilardan birini sdylemeli ve hayali bir tiifekle kuslara
ates etmelidir. Bu jestler Grock'un hareketlerine dogrudan géndermelerde bulunmak
icin yazilmistir. Berio, notasyonun iizerinde bazi ok isaretleri kullanmistir. Bu
isaretler, icracinin belli yerlerde ¢algmin yavas veya hizli bir sekilde asagi yukari
hareket ettirmesini bildirmek ic¢in konulmustur. Berio, icracinin B bdlmesine
gecmeden once saskin bir ifadeyle "why" sozciigiinii sOylemesini istemistir. Eserde,
soluk alinarak ve boguk bir sekilde ¢ikartilan tonlar, glissandolar, multifonikler, ¢al ve
sOyle teknigi gibi genisletilmis teknikler kullanilmistir. Berio 0Ozellikle "why"

kelimesinin trombonda da taklit edilmesini icracidan istemektedir.

Viyola i¢in olan ve 1967 yilinda yazilan Sequenza VI bazi agilardan arp
Sequenza'siyla ilintili olarak goriilebilir. Bu eserde Berio, ¢algilar ve icracilartyla ilgili
genel kaninin aksini ortaya koyan bir miizik yazmistir. Genelde viyolaya bigilen

rollerdeki gibi lirik ve melankolik melodik ¢izgiler yerine bu eserde fortissisimo
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calinan vahsi tremolo akorlar kullanilmistir. Eserin sonlarina dogru bu atmosfer
yeterince duyurulduktan sonra besteci icracinin sakin ve lirik bir melodi sunmasini
istemistir. Besteci bu eseri kuvvet, dayaniklilik ve yogunluk igeren bir etiit olarak
tanimlamistir. Diger Sequenza'larda da goriildiigli gibi bu eserde de siksik tekrar eden
modiiller ile sadece bir kere goriilen modiillerin olusturdugu bicimsel bir yapi
kurgulanmistir. Eserdeki siradan, kirik ¢alinan, bagli ve arpej seklinde ¢alinin tremolo
motifleri tekrarlanan motif fikrini temsil etmektedir. Buna ilaveten Berio on akordan
olusan bir armonik diziyi tekrar ederek, gelistirerek ve doniistiirerek eser boyunca on
iki kromatik tonda kullanmistir. Bu Sequenza'da da polifoniyi kullanma diisiincesi yer
almistir. Eserin basindan itibaren dort sesli akorlar ile birlikte dort partiden olusan
kromatik kontrpuan yazisinin karsitligi kullanilmistir. Sequenza V1, Sequenza Il ve
V'de oldugu gibi belli bir derece rastlamsallik icermektedir. Eserde olcii ¢izgileri
kullanilmamistir. Bu Sequenza Alman viyolact Walter Trempler'den ilham alinmis ve
onun i¢in yazilmistir. Fakat, eser Fransiz viyolaci Serge Collot'ya ithaf edilmistir. 1981
yilinda Arditi Quartet’in viyolonselcisi Rohan de Saram eseri bir oktav agagi transpoze
ederek viyolonsele uyarlamis ve bestecinin de izniyle viyolonsel i¢in yeni bir
Sequenza yazilana kadar, 20 yil boyunca eseri icra etmistir. Sequenza VI eserinden
yola ¢ikilarak viyola ve dokuz galgi i¢in Chemins II, viyola ve orkestra i¢in Chemins
IIT ve yine Sequenza temel alinarak orkestra i¢in Chemins IIb eserleri Berio tarafindan

bestelenmistir.

Sequenza VII obuact Heinz Holiger i¢in yazilmis bir eserdir. Bu Sequenza daha
sonra 1993 yilinda soprano saksafon i¢in yeniden diizenlenmis ve Sequenza VIIb adini
almigtir. Berio bu Sequenza'dan yola ¢ikarak on bir yayli ¢algi esliginde Chemins IV
eserini 1975 yilinda bestelemistir. 1996 yilinda Berio’nun da onay: ile Amerikal
obuaci Jacqueline Leclair tarafindan Sequenza'nin Ol¢li rakamlart belirtilmis bir
versiyonu hazirlanmistir. Bu eser Holiger'in ¢algi iizerindeki hiinerini sergileyecek
sekilde bestelenmistir. Bu yiizden doguskanlar, ¢ift doguskanlar, cift triller, tril
kaydirmalari, dil ¢irpmalari, doguskan trilleri, ¢ift doguskan trilleri, mikro araliklarla
yapillan triller eserde kullanilan teknikler olmustur. Sequenza V1 polifonik yapi olarak

cift doguskanlar, ¢ift triller ve diger multifonik hareketlerle ve zit ses yiiksekliklerinin
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ani siralanisinin ardindan osilator veya teybe kaydedilmis obuanin ¢aldig1 si notasinin
piyanisimo dinamiginde getirilmesi ile saglanmistir. Eser boyunca duyurulan,
baslangic¢ ve bitis notas1 olarak da kullanilan si notasi, Alman miizik alfabesinde H
harfini yani Holiger'in isminin bas harfini ifade etmektedir. Eserde siki bir serial kalip
uygulamaktan kaginilmis ancak on iki tona dayandirilan bir yap1 kurgulanmistir.
Sesleri azar azar duyurulan bu on iki ton setin yapisi, eserin iicte ikisine gelindiginde,
fortisimo sol notasina, bir bakima eserin doruguna ulasildiginda tamamlanmis olur.
Obuanin pastoral tinis1 imajina karsit olarak Berio Sequenza'da dissonanslar, sira dist
tinilar ve girift bir yap1 kullanarak bu imajin disinda bir atmosfer olusturmayi tercih

etmistir.

1977 yilinda tamamlanan Sequenza VIII kemanci Carlo Chiarappa'ya ithaf
edilmistir. Bu eser, barok variyasyon formu olan chaccone'un bazi nitelikleri goz
oniinde bulundurularak yazilmistir. Boylece besteci Eserde kemanin tarihsel
gelisimine dolayli bir gondermede bulunmustur. Bu sequenza olgii ¢izgileri
kullanilmamustir. Calginin geleneksel tinilar1 disinda baska tin1 arayislarina eserde yer
verilmemistir. Eserin temel kurgusunda la ve si notalar1 kullanilmistir. Miizik boyunca
goriilen bu iki nota, dort sesli akorlar ve hizli figiir tekrarlariyla siislenir ve genisletilir.
Boylece eserde polifonik bir etki elde edilir. Miizigin ilerleyen safhalarinda icraci
tarafindan daha serbestce icra edilen alt1 pasaj bulunur. Eserde A1, B ve A2 olmak
tizere li¢ bolme bulunmaktadir. Eserin agilisinda akorsal ve araliksal bir yap1 yer
almaktadir. Bu yap1 farkli oktavlarda da goriilmektedir. B bolmesinde, miizigi tekrarl
bir ritmik motif tasimaktadir. A2, Al'daki malzemenin bir benzerini sergilemektedir.
Sequenza VIII'den yola ¢ikilarak Berio tarafindan 1981 yilinda tamamlanan keman ve

orkestra i¢in Corale adl1 eser de Sequenza VIII gibi Carlo Chiarappa'ya ithaf edilmistir.

Klarnet i¢in Sequenza IXa, klarnet ve elektronik miizik i¢in IRCAM'daki
programlanabilir dijital filtreleme sisteminde hazirlanan Chemins V adli eserin
etkisiyle ortaya ¢ikmis bir yapittir. Peppino di Giugno’nun miihendisligini yaptigi bu

sistemde calgilardan alinan seslerin doniistiiriilmesi saglanmaktadir. Berio Chemins
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V'de ¢ikan sonugtan pek memnun olmadigi icin eserin 1980 yilindaki ilk
seslendirilisinden sonra yapitt geri ¢ekmistir. Chemins V'nin klarnet partisi ise 1981
tarihli Vera Storia Operasi’nin ikinci sahnesinde, Linea adli iki piyano, marimba ve
vibrafon i¢in yazilmis eserle birlikte Mix adli yapitta (1985) doniistiiriilerek
kullanilmistir. Yine Chemins V'nin klarnet partisinden Sequenza 1Xa (1980) ve alto
saksafon i¢in Sequenza IXb (1981) eserleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica 1998 yilinda solist
Rocco Parisi Sequenza IXa'y1 bas klarinet i¢in uyarlamistir. Sequenza IXc baslig
tastyan bu diizenlemeyi yaparken multifoniklerin ¢alinabilmesi i¢in bazi1 degisikliklere
gitmistir. Sequenza I[Xa, yapisal olarak besteci tarafindan dontstliriilmis, geri
dondiiriilmiis, simetrik ya da dolambagli yapida olan uzun bir melodi olarak
tanimlanmistir. Eserde birbirleri arasinda doniisen sabit iki ses blogu mevcuttur.
Birincisi fa diyez, do, re diyez, mi, sol, si bemol ve si notalarindan olusan ve hepsi her
zaman ayni oktavda duyurulan yedi seslik bir blok; ikincisi ise her oktavda
duyurulabilen geriye kalan bes sesten olusan bir bloktur. ikinci ses blogu birincisinin
armonik fonksiyonlarni sorgulamakta, doniistiirmekte ve degistirmektedir. Yanisira
eserde, Mozart, Weber ve Benny Goodman'm Klarnet kullanimma dolayli
gondermelerde bulunulmustur. Berio eserde Ol¢ii ¢izgisi kullanmamistir. Ayrica,
eserde multifonikler ve mikrotonlar gibi c¢agdas tekniklere de yer verilmistir.
Sequenza'nin ilk seslendirilisi klarnet¢i Michel Arrignon tarafindan yapilmistir. Eser
kimseye ithaf edilmemistir. Alto saksafon i¢in yazilan Sequenza IXb, eserin Sequenza
[Xa'dan uyarlanmasinda yardimci olan Iwan Roth ve John Harle'e ithaf edilmistir.
Sequenza [Xa ve IXb arasindaki farklar olduk¢a minimal diizeyde tutulmustur. Eserin
ilk seslendirilisi John Harle tarafindan gerceklestirilmistir. Berio 1996 yilinda
Sequenza IXb'den yola ¢ikarak alto saksafon ve orkestra i¢in Récit (Chemins VII) adli

yapit1 yazmistir. Bu yapitin ilk seslendirilisini Claude Delangle gerceklestirmistir.

1984 yilinda Ernest Fleishmann'in istegi ve iknasi sayesinde yazilan trompet
ve rezonatOr piyano i¢in Sequenza X, Los Angeles Filarmoni Orkestrasi birinci
trompetcisi Thomas Stevens'a ithaf edilmistir. Eserin ilk seslendirilisini de Stevens
yapmustir. Trompet Sequenza'st Obua Sequenza'siyla benzerlik gosterir. Her ikisinde

de calg1 disinda ilave ses kaynaklari kullanilmistir. Bununla birlikte Sequenza VII'de,
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bir osilator veya teybe kaydedilmis obua ile si notasinin duyurulmasi saglanabilmekte
ve bu sayede eserin icrasi i¢in sahnede bir solistin olmasi yetmekteyken, Sequenza
X'de sahnede iki icracinin olmasi gerekmektedir. Piyano partisinin yazili oldugu
notada besteci piyanistin akorlar1 sessizce ¢almasmi ve kimi zaman da pedallar
kullanmasin1 istemistir. Eserde trompet, Israil milli marsinin kullanimi disinda
dogrudan ve dogal sekliyle ele alinmistir. Trompet partisinde genis ses tekrarlari ile
birlikte flutter tongue, doodle tongue ve tremolo teknikleri kullanilmistir. Eserin icrasi
boyunca, trompet¢inin piyanonun yaninda ayakta durmasi ve notada belirtilen zaman
geldiginde piyanonun igine dogru ¢almasi istenmistir. Berio Sequenza X'den yola
cikarak 1995 yilinda oda orkestrasi ve trompet i¢in Col Od (Chemins VI) adl1 yapiti

bestelemistir.

1988 yilinda tamamlanan solo gitar i¢in Sequenza XI gitarist Eliot Fisk'e ithaf
edilmis ve ilk seslendirilisi Fisk tarafindan yapilmistir. Eserde geleneksel ve yeni
denilebilecek pek ¢ok gitar teknigi kullanilmistir. Flamenko stilinden gelen rasgueado,
tanbur, glissando, doguskanlar, Bartok pizzicatolari, agik tel triller, tremolo bu
tekniklere 6rnek gosterilebilir. Eserde ayrica tercihen gitar akordunu diizeltebilmeye
imkan veren pasajlar da bulunmaktadir. Berio, iki calgi gelenegini bu Sequenza'da
birbiriyle ortiistirme yolunu izlemistir. Bunlar flamenko gelenegi ve klasik gitar
gelenegidir. Eserin dokusunda iki heksakordal yapidan olusan lineer bir yazi ile, dort
ila alt1 sesli akorlardan olusan bir yap1 bulunur. Akorsal armonik yapinin temelinde
gitarin agik tel akort sisteminden gelen araliksal kurgu kullanilmistir. Her iki doku
ortak olarak, ikili, dortlii ve artmis dortli araliklarin kullanimi bakimindan birbirine
baglidir. Bu Sequenza'dan yola ¢ikarak Berio, 1992 yilinda gitar ve orkestra icin
Chemins V adl1 yapit1 bestelemistir.

Sequenza XII 1995 yilinda solo fagot i¢in yazilmis ve Pascal Gallois'ya ithaf
edilmistir. Obua Sequenza'sina benzer sekilde, Callois ve Berio’nun is birligi sonunda
ortaya ¢ikan bu eserin performans notlarim1 Pascal Gollis yazmistir. Sequenza XII,

yaklasik 20 dakikalik siiresiyle Sequenza'lar igerisinde en uzun siireye sahip olan



48

eserdir. Bu Sequenza’da kullanilan ¢ember nefes teknigi de goz Oniinde
bulunduruldugunda eserin uzunlugu solist i¢in arti bir zorluk barindirmaktadir.
Berio'ya gore, fagot, genis ses yliksekliklerinin kullanildigi, bundan dolay:1 da karsit
kisiliklerin ortaya ¢iktig1 bir ¢algidir. Dolayisiyla, besteci bu farkli karakterleri, ¢ok
cesitli melodik hatlarla, tin1 ¢esitliligiyle, dinamik ve tempo olanaklariyla ortaya
cikarmayr hedeflemistir. Sequenza'min ilk kisminda, o&zellikle piyanissisimo
dinamiginde uzun glissandolar goriiliir. Bu glissandolar, uzak oktavlar arasinda yavas
yavas ilerleyecek sekilde kullanilmistir ki bu jest par¢a boyunca da goriilebilir.
Glissandolar, sik sik hizli motif tekrarlar1 ve yukari asagi devinen kii¢iik staccato
motiflerle kesintiye ugratilir. Eserin ikinci kisminda ise yeni ve kompleks bir tini
goriiliir. Bu tin1, u¢ oktavlar arasinda duyurulan hizli nota degisimleri, tremololar ve
flutter tongue tremololar araciligiyla olusturulmustur. Bunun yanisira, eserin
notasyonunda oktav alani genis oldugundan dolay1 tenor ve bas anahtarlarinin ikisi de

kullanilmistir.

1995 yilinda akordeon igin bestelenmis Sequenza XIII, klasik akordeoncu
Teodore Anzellotti igin yazilmistir. Yanisira eser, caz, tango ve klezmer akordeoncusu
Gianni Coscia'ya ithaf edilmistir. Sequenza'lar iginde alt basligi olan (Chanson) tek
Sequenza, akordeon igin olandir. Chanson basligi, nostaljik bir lezzetin altin1 ¢izmek
icin konulmustur. Berio, halk etkilerini, is¢i ve kabare sarkilarini, tango ve caz
miizigini klasik elementlerle birlestirmeye niyetlenmis goriinmektedir. Besteci Re In
Ascolto Operasi’nda (1982) ve Chemins V yapitinda (1992) akordeonu kullanmustir.
Ancak, Anzellotti ile bulusuncaya kadar ¢algmin sosyal ve teknik g¢agrisimlarini
gozlemleyip solo bir eser yazma imkani bulamamistir. Holiger ve Gallois'da oldugu
gibi Anzellotti, Berio'yu akordeonun tim1 ve teknik olanaklariyla tanigtirmistir.
Sequenza XIII hassas ve lirik bir eserdir. Melodik climleleme, ¢ogunlukla seffaf
kontrapuantal doku, bagli calma ve dinamik olarak yumusak bir ¢alis eserin karakterini
olusturmaktadir. Berio akordeonun yiiksek ve kulak tirmalayici ses ve tini
potansiyeliyle ilgilenmemistir. Eser, inici dortliilerden olusan bir melodiyle acilir.
Melodinin esliginde dortlii ve besliler kullanilmistir. Akordeonun bas notalari besli bir

sira diizeniyle konuglandirilmistir. Bu yiizden melodi ve eslikteki dortlii ve besliler,
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idiomatik bir yapiy1 gostermektedir. Eserdeki lineer yazi, istikrarli bir sekilde sira dist
akor baglanislari, vibratolu aksanlar ve hizli mindr liglii arpejler tarafindan kesintiye
ugratilir. Sequenza'da Berio, notalarin armonik alanlarin1 kromatik bir yazi diliyle on
iki tonda da uygulamaya ¢alismistir. Ancak eserde minor tonalite duyulusunun daha

baskin oldugu goriiliir.

Viyolonsel i¢in Sequenza XIV, Arditi Quartet’in viyolonselcisi Rohan de
Saram'a ithaf edilmis bir eserdir. Sequenza serisinin son eseri olan bu yapit, Berio’nun
da 6lmeden Once yazdigi son yapitlardan biridir. Sirilanka'li olan ve kandyan denilen
yerel bir davul da ¢alan Saram i¢in yazilan bu eser, baslangicta iki kez revize edilmis
ve Saram tarafindan ilk seslendirilisi yapilmistir. Bu Sequenza, farkli kiiltiirlerden
unsurlar icermektedir. Berio, Saram'm ¢aldig1 silindir seklindeki kandyan davulla
ilgilenmistir. Kandyan davulu silindir uglarina takili derilerden toplam dort tininin
¢ikt1g1 bir ¢algidir. Saram kandyan davulu ile ilgili yazilari ve davulun tinisin1 duyuran
bir kaydi Berio'ya vermistir. Berio bu yolla kesfettigi kandyani, Sequenza'yi
zenginlestirmek i¢in kullanmigtir. Sequenza'da bu davulun on iki vurusluk ¢alinigini
cagristiran kesitler bulunur. Bu kesitler kimi zaman on bir Kimi zaman da on ti¢ vuruslu
olarak da gortiliir. Perkiisif tinilar nota tizerinde iki farkli parti olarak gosterilmistir.
Boylece polifoni fikri kullanilmis olur. Alt dizekte sag elin dort parmaginin galgi
tahtasina vurarak ¢ikartacagi tini, {ist partide ise sol el parmaklarinin ¢ikartacagi tini
gosterilmektedir. Perkiisif kesitlerde, her iki parti birbirleriyle homojen bir ritmik yap1
ve melodik figiir olustururken, melodik pasajlarda, viyolonselin genis ses araligim
ortaya ¢ikaran tinilar, ritimler, dinamikler ve ses yiikseklikleri ¢ok ¢esitli bir ortam
olusturmustur. Berio’nun olimiinden sonra, kontrbas¢i Stefano Scodanibbio,
Sequenza XIV yapitim1 2004 yilinda kontrbasa uyarlamis ve uyarlamanin ilk

seslendirilisini yine ayn1 y1l gerceklestirmistir.
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5. LUCIANO BERIONUN SOLO GITAR iCiN SEQUENZA XI ADLI
ESERI’NIN ANALIZI

Bu boliimiin yazimi i¢in, Mark David Porkaro’nun 2003 yilinda yazdigi A
Polyphonic Mode of Listening: Luciano Berio's Sequenza XI for Guitar® baslikl
yiiksek lisans tezinden ve Gerd Wuestemann’in 1998 yilinda yazdigi Luciano Berio’s
Sequenza XI Chitarra Sola: A Performer’s Practical Analysis with Performance Edited

Score!! baslikli doktora tezinden kaynak olarak faydalanilmistir.

Sequenza XI, Berio’nun yazdigi Sequenza serisinin en uzun siireye sahip
eserlerinden biridir. Besteci, diger Sequenza’larda oldugu gibi bu Sequenza'da da
calginin tlim olanaklarini kendisine tanitabilecek ve kullanabilecek bir virtiioz olan
Eliot Fisk ile ¢alismay1 tercih etmistir. Gitarist Eliot Fisk i¢in yazilmig olan bu eser
1988 yilinda tamamlanmis ve 20 Nisan 1988 tarihinde Fisk tarafindan Italya'nin
Rovereto kentinde ilk seslendirilisi gergeklestirilmistir. Eser, Viyana'da bulunan
Universal Edition tarafindan 1988 yilinda basilmustir. Eserin ilk kaydi, Eliot Fisk'in 1
Ocak 1995 tarihinde MusicMasters etiketiyle yayinladigi Sequenza baglikli

albiimiiniin icerisinde yer alir.

Bu Sequenza, diger Sequenza’larda oldugu gibi tek boliimden olusan uzun
soluklu bir eserdir. Eserin formunda genel olarak A, B, C ve D harfleriyle
belirtilebilecek dort ana fikir ve bir koda yer almaktadir. Miizigin bir kismin1 kaplayan
bir ana fikrin icerisinde diger fikirleri ¢agristiran pasajlar bulunabilmektedir. Eserin
ilk satirinda yer alan "ma liberamente come preludiando” gibi girisi ve serbest bir
preliidii anlatan bir ifadeden sonra ikinci satirda "improvizamente violento" gibi
coskulu ve siddetli bir sekilde dogaclamay: anlatan bir ifade karsimiza ¢ikar. Bu

boliimde rasgueadolarla c¢alinan disonans akorlar, eserin tansiyonunu oldukga

10 Porcaro, Mark David. 2003. A Polyphonic Mode of Listening: Luciano Berio's Sequenza XI for
Guitar . Yiiksek Lisans Tezi. University of North Carolina.

11 Wuestemann, Gerd. 1998. Luciano Berio’s Sequenza XI Chitarra Sola: A Performer’s Practical
Analysis with Performance Edited Score. Doktora Tezi. The University of Arizona.
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yiikseltir. Ikinci sayfadan itibaren lineer ve arabesk denilebilecek pasajlar miizigi
devam ettirir. Eserin neredeyse tamaminda miizik lineer yazi ve dort ila alti sesli
akorlarin arasinda dengeli bir sekilde ilerler. Eserin son iki sayfasinda miizigin
tansiyonu nispeten dingin bir atmosferdedir. On birinci sayfanin altinci satirindan
itibaren miizik, o noktaya dek kullanilan unsurlarin bir 6zetini sunmaya baglar ve

disonans araliklardan olusan koda tarzi bir yap1 halini alarak sona erer.

Berio, diger Sequenza'larda yaptig1 gibi bu Sequenza'da da ¢algimin fiziksel
ozelliklerini g6z onilinde bulundurmustur. Miizigin icerisinde gitaristik pek ¢cok unsur
yer alir. Bu unsurlar, sadece gitaristik olarak degil, ayn1 zamanda kompozisyonel
biitiinliiglin bir pargasi olarak da onemli roller iistlenirler. Bu sequenza'da Berio,
flamenko gitar ve klasik gitar stillerinin yanisira rénesans polifonik stiline de dolayli
gondermelerde bulunmustur. Berio’nun miiziginde kimi zaman bu sekilde ge¢mise
gondermelerde bulunma ve kimi zaman da alintilar yapma goriilen bir durumdur.
Sequenza Xl i¢erisinde Berio’nun miiziginde olan teatral bazi jestler de goriiliir. Miizik
icerisinde bulunan ve ani giirliikk degisikliklerini ifade eden niianslar, ¢esitli noktalarda
goriilen ve siirpriz gibi algilanabilecek Bartok pizikatolar: teatral jestlere 6rnek

gosterilebilir.

Eserde tin1 olarak, kimi zaman tambur teknigiyle kimi zaman rasgeadolarla,
kimi zaman da kirik sekilde ¢alinan dort ila alt1 sesli akorlar, lineer pasajlarin igerisinde
yer alan gitarda sag el arpeji denilen hareketler, tremololar, kiiciik ve biiyiik ikili
araliklarla yapilan triller, Bartok pizikatolari, doguskanlar, iki veya ii¢ iinison sesten

olusan rasgeadolar ve ii¢ yanasik sesten olusan ses kiitleleri kullanilmistir.

Miizigin dokusunu olusturan {ic ana 6geden bahsetmek gerekir. Bunlar:
akorlar, lineer pasajlar ve trillerdir. Eserin dokuzuncu sayfasinin altinci ve yedinci
satirlar1 diginda miizigin genelinde bu unsurlar hakimdir. Cesitli tekniklerle ¢alinan

akorlarin armonik dili, gitarin agik (bos) tellerinin ses yiikseklikleri arasindaki
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cogunlukla dortlii olan araliklar temel alinarak diizenlenmistir. Akor degisimlerinde

cogunlukla ortak acik teller kullanilarak akorlarin arasindaki iliski giiclendirilmistir.

Lineer pasajlar genellikle tek parti seklinde homofonik bir yazidadir. Bu
pasajlarda eksik besli veya artmis dortlii, tam dortlii, ikili araliklar ve bu araliklarin
tersi olan tam besli ve yedililer goriiliir. ikili araliklarla yapilan triller teknik olarak iig
farkli sekilde kullanilmistir. Bu triller pasajlar, dinamikler ve kesitler arasinda bir gegis
niteligi de tasiyabilmektedirler. Berio, bu miizikte olduk¢a disonans olarak da duyulsa
bile belli bir tonal merkezi gdzetmis goriinmektedir. Onun bu miizikte kullandigi ve
belli bir ton merkezini ¢agristiran yapt daha ¢ok araliklar olarak kurgulanmistir. Bu
Sequenza'da kullanilan eksik besli, tam dortlii ve kiictik ikili araliklar eserin ana tonal
materyali olarak goriilebilir. Hem akorlarin iginde hem de lineer pasajlarda bu araliklar

ve tersi olan diger araliklar miizigin ana ekseninde yer alirlar.

Bu ¢alismada kullanilan bilimsel nota yiikseklik degerleri, Acoustical Society
of America tarafindan belirlenen sistemle agiklanmaktadir. Bu sistem nota
frekanslarini temel almaktadir. Sisteme gore piyanodaki orta Do notasi1 C4 olarak bir
baska degisle dordiincli oktav olarak belirtilmektedir. Gitar gibi, yazildig1 nota
calindiginda o notanin frekansindan bagka bir frekanstaki sesi duyuran galgilarda bu
sistem kullanilmak istendiginde, duyulan notanin frekans: dikkate alinmaktadir. Gitar
geleneksel olarak Sol anahtartyla yazilan ancak yazildigi notadan bir oktav ses asagida
duyulan bir ¢algidir. Piyanodaki orta Do notasi (C4) sol anahtarinda portedeki birinci
cizginin altindaki ek ¢izgi ilizerinde yazilirken, ayni sesi gitarda duyurabilmek i¢in
notanin porte iizerinde {iglincii ile dordiincii ¢izgiler arasindaki do olarak yazilmasi
gerekmektedir. Gitarin en kalin sesi E2 yani kalin mi notasi, buna goére sol anahtarinda

alttan iiclincii ek ¢izginin altina gelecek sekilde yazilir.
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Bu eser, orantisal notasyonla yazilmistir. Bu notasyonda 6l¢ii ¢izgisi veya ol¢ii
birimini baglikta belirten bir rakam bulunmamaktadir. Dolayisiyla sayfa ve satir

numarasi kullanarak miizigi takip etmek gerekmektedir.

Miizigin ilk iki satirinda bulunan giris kisminda tempo olarak dortliiklerin 50
bpm hizinda ¢alinmasi istenmistir. ‘Ma liberamente come preludiando’ ifadesi, giris
kisminin temposunun eserin geneline gore daha serbest ¢alinabilecegini belirtmek i¢in
kullanilmistir. Giriste iki kiigiik kesit bulunmaktadir. Birinci kiiciik kesit genelde

piyano ve piyanisimo dinamiginde ¢alian akorlardan olusmaktadir. (Orn.1)

J= 50, ma liberamente, come preludiando
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Ornek 1

Ik akor olan mi2-la2-re3-sol3-si3-mi4 akoru, gitarin bos tel sesleridir. Besteci
tonal kurguyu olustururken, bos tel sesleri arasinda goriilen dortlii araligir kurgunun
icine dahil etmis boylece gitarin dogal bos tel seslerinin miizigin ton merkezinde temel
yap1 taglarindan biri olmasini saglamistir. Bu kiigiik kesitin diger akorlarinda, eksik
besli ve kiigiik ikili araliklarin baskin oldugu goriiliir. Boylece miizigin tonal kurgu
acisindan diger unsurlari da tamamlanmis olur. Burada goriilen tambur teknigi, gitar
repertuarinda zaman zaman kullanilan bir ses efektidir. Bu teknikte sag el bas
parmagiyla, tiim telleri kaplayacak bigimde gitar esiginin sol tarafina vurularak,

perkiisif bir ses efekti elde edilmesi saglanmis olur.

Girisin ikinci kii¢iik kesitinde birbiri ardindan tekrar eden iki akorun yanisira,
kaydirma efekti (glissando) ile ii¢ yanasik sesten olusan bir ses kiitlesi (cluster) motifi

bulunur (Orn.2)
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Ornek 2

Tekrar eden akorlarin armonik temelinde kiigiik ikili ve artmis dortlii araliklar:
kullanilmistir. Bu kiiglik kesit, miizigin ilerleyen safhalarinda goriilecek B fikrini
onceden duyurur niteliktedir. Besteci bu miizikte kullandig1 bazi ana fikirlere ait

motifleri ana fikrin tamami heniiz gelmeden 6nceden duyurma yoluna gitmistir.

Gitar repertuarinda glissando teknigi 6zellikle 19. yiizyil ile birlikte siklikla
kullanilmaya baslanmistir. Teknigin ¢alinis mantig1 yayh calgilarla aynidir. Burada

kaydirma hareketi sol el ile yapilir.

Cluster teknigi miizikte 20. ylizyilin basindan itibaren 6zellikle piyanoda
kullanilmaya baglanmis bir tekniktir. Cluster'da ii¢ veya daha fazla yanasik ses ayni
anda duyurulur. Amerika'li besteci Henry Cowell (1897-1965) teknigi ilk kullanan
bestecilerdendir. Sonrasinda ellili ve altmigh yillarda Krzysztof Penderecki, (d 1933),
Gyorgy Ligeti (1923-2006) gibi donemin bestecilerinin eserlerinde, cluster teknigi
orkestral tinisal bir 6zellik olarak kullanilmistir. Berio’nun da bu teknigi zaman zaman
eserlerinde tinisal bir arag olarak kullandigi goriiliir. Gitarda cluster ses kiitlesi
olusturabilmek aslinda ¢cok miimkiin degildir. Sadece ii¢ veya en fazla dort yanasik ses
gitar lizerinde ¢alinabilmektedir. Bundan dolay1 gitar i¢in miizik yazan besteciler bu
teknigi pek kullanmazlar. Ancak bu eserde zaman zaman {i¢ yanasik sesin ayni anda

duyuruldugu goriiliir.
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Eserin ikinci satirindan itibaren tempo dortlikler 60 olarak degisir.
‘Improvizamente violento’ ifadesiyle baglayan A1 kesiti cogunlukla rasgueado teknigi
ile ¢alinan akorlarin, genelde forte veya fortisimo dinamiginde duyuruldugu bir

atmosferdedir.

Rasgueado, ¢cogunlukla flamenko miizigi repertuarinda, kimi zaman da klasik
gitar repertuarinda besteciler ve gitarcilar tarafindan kullanilan bir tekniktir. Flamenko
miizigi Ispanyol halk kaynakli bir miiziktir. Sarkiciya veya dans¢iya eslik etmesi icin
cogunlukla kullanilan armonik ¢algi gitardir. Gitarci, soliste veya dansciya ¢gogunlukla
ritmik figiirlerle eslik etmek durumundadir. Bu esligi gerceklestirirken sag el
parmaklariyla akor tekrarlarini siiptirme veya darbeli bir sekilde ¢alma yontemini
kullanilir. Bu yonteme rasgueado denmektedir. Bu noktada hem flamenko hem de
klasik gitarda kullanilan sag el parmaklarinin isaretlerinden bahsetmek gerekir. P harfi
bas parmag simgeler ve Ispanyolca pulgar kelimesinden tiiremistir. I parmag: isaret
parmagini simgeler ve agilimi indecio kelimesidir. M parmagi orta parmak ig¢in

kullanilir ve agilim1 medio kelimesidir.

A parma@y yiiziik parmaginin semboliidiir. A¢ilimi ise anular kelimesidir. X
parmagi klasik gitarda pek kullanilmayan serce parmagini ifade eder. Flamenko'da
kimi zaman S veya C harfiyle de kullanildig1 goriiliir. Ancak genelde x parmagi ile
gosterilir. Sequenza'nin basinda, aciklama kisminda iki tiir rasgueado kullanimi
gosterilmektedir. Birincisi genelde dort otuz ikiliklerden olusan ve dort parmakla
gosterilen rasgueadodur. Gitarci isterse bu rasgueadoyu asagi yone dogru x-a-m-i
parmaklariyla yapabilir. Alternatif olarak, a-m-1-1 parmaklar1 da kullanilir. Gosterilen
ikinci kullanimda ise cogunlukla dortlik bir akor tizerinde serbest sekilde
rasgueadonun yapilmasi istenmistir. Bu durumda gitarci, teknigine gore parmak
secimlerinde 6zgiir birakilmistir. Bunun yanisira rasgueado isareti olmayan akorlar

genelde tek parmakla asagi1 yukar1 yonlere dogru ¢alinir.
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A fikri, dort ile alt1 sesten olusan akorlarin kullanildig: bir fikirdir. Bu noktada
Al kesiti eserin ikinci satirindan baslayip besinci satirin sonuna kadar devam eder.
(Orn.3)

J=60
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Akorlarin hemen hepsinin armonik yapisinda tam dortlii, kiiciik ikili ve eksik
besliden olusan araliksal bir kurgu bulunmaktadir. Sadece ii¢ akorda bu kurgu biraz
degisiklige ugramstir. Ikinci satirdaki mi2-rediyez3-sol3-sol3-si3-do5 akorunda ve
tiglincii satirdaki do3-re3-so0l3-s0l3-si3-mi5 akorunda kurgu sirasiyla biiyiik tgli,
kiiciik ikili ve tam dortlii olarak degismistir. Burada, gitarin ikinci ve tiglincii tellerinde
bulunan sol3-si3 biiyiik iclii araligi tam dortliniin yerine ge¢mistir. Eksik besli yerine
ise tam dortlii kullanilmistir. Besinci satirdaki la2-rediyez3-sol3-si3-dodiyez5
akorunda ise biiylk ii¢lii bliyiik ikili ve artmis dortlii kullanilmistir. Eksik besli ile
artmis dortlii araliklar1 ayn1 duyulusa sahiptir. Armonik kurguya bakildiginda, {i¢iincti
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satirin ortasindaki mi2-la2-mibemol3-sol3-dodiyez4-fadiyez4 akorunun geldigi yere

kadar akorlar1 birbirine baglayan temel pedal sesinin mi2 sesi oldugu goriiliir. (Orn.4)
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Ancak mi2-la2-mibemol3-sol3-dodiyez4-fadiyez4 akoru sonrasinda, dordiincii

satirdaki onaltilik ese kadar kurguyu tasiyan pedal ses konumunda la2 sesi
bulunmaktadir. (Orn.5)
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Ornek 5

tekrar geri doniisiinii gergeklestirir.
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Miizigin bu noktasinda tek partili lineer bir yazi goriiliir. Aslinda C fikrine ait
olan bu motif, bu kesitte kendini gostermektedir. C motifi temelde tek tek altisar sesten
olusan iki heksakord iizerine kurgulanmistir. Bu Kesitte ilk heksakordun sesleri olarak
sol3-dodiyez3-fadiyez3-dobekar4-fabekar4-si3 sesleri duyurulmustur. Heksakort,
miizikte kullanilan on iki ton sisteminde, kimi zaman akor halinde kimi zaman da teker
teker kullanilan alt1 sesi ifade eden bir kavramdir. Berio, ellili yillarda ¢ogunlukla
kullandigi dizisel anlayistan sonra on iki ton anlayisinda daha serbest davranma yoluna

gitmistir. Burada da bunun bir yansimasi goriilmektedir.
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Ornek 7

Heksakort seslerinin sonunda mi4-fa4-mi4-fadiyez4 seslerinden olusan ve sag
elle yapilmasi istenen bir tril bulunmaktadir. Miizigin genelinde bu tiir triller siklikla
goriiliir. Eserde triller iki amaca hizmet etmektedir. Birincisi genelde miizige nefes
aldirmak ve ciimleyi bitirmek i¢in; ikincisi ise miizigin dinamigini degistirmek igin
kullanilir. Bu miizikte Tril motifi, teatral jestleri animsatan motiflerden biridir. (Orn.
8)
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Ornek 8

Trilin sonunda re4-rediyez4-mi4 seslerinden olusan bir cluster akoru bulunur
ve miizik rasgueadoyla calinan akorlara geri déner. (Orn. 9)
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Ornek 9

Besinci satirda akorlarin bitiminden itibaren baglayan lineer yazi, miizigi Bl

kesitine kadar kprii olarak gotiirme gorevini iistlenmistir. (Orn. 10)
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Kopriide once ilk heksakortun sesleri duyurulur. Sonrasinda ise ikinci
heksakortun seslerinden dort tanesi olan 1a2-soldiyez3-re4-mibemol4 sesleri duyurulur
ve ctimle re4-mibemol4-re4-mibekar4 triline baglanir. Altinci satirin basinda ikinci
heksakortun son iki sesinin de bulundugu sekiz otuz ikilik bir motiften sonra, Bl

kesitine ulasilir. (Orn. 11)
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Ornek 11

B fikrinde temel olarak iki akorun tekrarindan olusan belirleyici bir motif s6z
konusudur. Akorlarin ilki rediyez3-la3-si3-mi5, ikincisi ise do3-re3-fadiyez3-sol3-si3-
mi5 seslerinden olugmaktadir. B1 kesiti aslinda B fikrinin ilerde goriilecek tiim
motiflerini igermemektedir. Sadece B2 kesitinde goriilecek biyiik B fikrinin bir
onciisii gibidir. Yine de bu kesiti bl olarak adlandirmak gerekmektedir Ciinkii B
fikrinin temelindeki iki akor ve fikri hatirlatan bazi yan motifler bu kesitte
kullanilmistir. B1 Kesitinde akorlardan sonra, fa2 sesi ve fadiyez3-sol3-la3 ile la3-si3-
do4 cluster'lar1 gelmektedir. Cluster'lardan hemen sonra sekiz otuz ikilikten olusan
mi2-fa2-sibemol2-fadiyez3-sol3-1a3-si3-do4 motifi kullanilmistir. Bu motifteki sesler,
bir 6nceki motifteki fa2 ile la3-si3-do4 cluster'n arasindaki seslerin bazilarina
dokunacak sekilde yukari dogru ¢ikan bir ¢izgi olusturmustur. Hemen sonra gelen
rediyez3-la3-si3-mi5 akoru ile fadiyez3 sesi ve la3-si3-do4 cluster't nceki iki motifi
tekrar etme gorevindedir. Boylece eserin girisinde glissando ile kullanilan motifin
genisletilmis hali bu kesitte sunulmus olur. Kesitin ve sayfanin sonunda, ¢ift sesten
olusan ve st partisi sibemol2-sibekar2-la2-sibemol2 olan motif, ilk kez gériilmektedir

ve eserin bazi noktalarinda yeniden bu motifle karsilasilacaktir.
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Eserin ikinci sayfasinda A2 kesiti baglamaktadir. Miizik, diger A kesitlerindeki
rasgueado ile ¢alinan akorlarda oldugu gibi, dinamik olarak forte veya fortisimo
giirliigiindedir. Kesit iki kii¢iik kisimdan incelenebilir. Birinci kistmda A1 kesitinin

birinci kisminda da benzer kuruluslarla gériilen yedi tane akor bulunur. (Orn.12)
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Ornek 12

Ikinci kistmda kullanilan akorlarin kuruluslar1 degisiklikler gosterse de iist

partideki yatay cizgi incelendiginde bir tekrar motifi goriilmektedir. (Orn.13)
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Ornek 13
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Sayfanin tiglincii satirinda en kalin telin la2 ¢almaya basladig: yerde ise kesitin

sonuna kadar armonik kurguda la2 sesi daha baskin bir karakterdedir. (Orn.14)
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Ornek 14
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Kesitin sonuna dogru tambur efekti, atmosfer olarak miizigi sonrasinda gelecek
lineer yaziya hazirlamakta ve giirliigli biraz azaltmaktadir. A2 kesitindeki akorlarin
hepsi de genel tonal aralik kurgusuna uygun sekilde diisiiniilmiistiir. Kesitin son
akorundaki la2-la2-mi3-ladiyez3-dodiyez4-fadiyez4 sesleri  belki eski tonal
gelenekteki ti¢lii akor kurulusunu duyus olarak cagristirsa da, akorun aralik yapisi

miizigin karakterini uygundur.

A2 kesitinin bitiminde B2'ye giden bir koprii baslar. Kopriide C kesitlerinde
goriilecek heksakortlarin  sesleri kullanilmistir. Yedi otuz ikilik g¢arpmada ilk
heksakortun dért sesi dodiyez4-sol3-fadiyez3-dobekar3 duyurulur. Ug dortliik siiren
fa4-fadiyez4-fabekar4-sol4 trilinin sag ve sol ellerle yapilmasi istenmistir. Eserin
basindaki agiklama kismina gore, ilk nota sag elle ¢ekilecek, sonraki iki nota sol el ile
legato seklinde c¢alinacak ve son nota ise sag ile sol el bolgesinde sol4 perdesine
vurulacak sekilde ¢alinmalidir. Ayrica sag el, son notay1 vurarak ¢aldiktan sonra legato
olarak teli ¢ekmelidir. Boylece legato sonrasinda sol elin bastigi ilk nota yeniden

calmmus olur. (Orn.15)
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Ornek 15

Gitarda legato teknigi yayli ¢algilardaki gibi sol el parmaklarinin perdeye basip
cekmesi sonucunda yapilir. Ancak bu trilde besteci, sag el parmagmin da legato
teknigini kullanmasini istemistir. Giirliilk olarak sesi algaltan bu trilden sonra, bir
sonraki trile kadar, gorece li¢ tane dortliikk boyunca ¢alinan pasajin son alt1 otuz ikiligi

diizenli bir sekilde birinci heksakortun seslerini duyururken gorece ilk iki dortliikte ve
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ictincti dortliigiin ilk iki otuz ikiliginde sol3 ve si3 notalar1 hari¢ tamamen ikinci

heksakortun sesleri kullanilmistir. (Orn.16)
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Ornek 16

Bu pasajin gorece ikinci dortliigiinde sekizlik iiclemenin iginde gitar
edebiyatinda tremolo olarak bilinen bir teknik kullanilmistir. Tremolo sesin kii¢lik nota
degerleriyle tekrarina dayanan bir tekniktir. Gitarda tremolonun kullanimi piyano ve
yaylilara gore farklilik gostermektedir. Yaylilarin ve nefeslilerin aksine, gitarda
seslerin uzun soluklu stirmesi fiziksel olarak miimkiin degildir. Ancak gitar i¢in miizik
yazan besteciler, ezginin uzayan seslerinin sonmeden devamini saglamak i¢in tremolo
teknigine bagvururlar. Cikan ses efekti mandolinin bir ezgiyi pena hareketleriyle
uzatmasi efektini ¢agristirmaktadir. Gitar dagarciginda bu teknige ilk olarak, Niccolo
Paganini'nin (1782-1840) ve Matteo Carcassi'nin (1792-1853) bazi eserlerinde
rastlanir. Sonrasinda Giulio Regondi (1822-1872), Francisco Tarrega (1852-1909) ve
Agustin Barrios Mangore (1885-1944) gibi bazi besteciler, tremoloyu eserlerinde

kullanmiglardir.

Daordiincii satirin basindaki yedi dortliik si3-do4-si3-dodiyez4 trili ile akorlarla
baslayan B2 kesiti arasindaki pasajda ¢ogunlukla ikinci heksakortun sesleri daha ¢cok
goriilmektedir. Burada sibemol3 ile re-3 sesi arasina sikistirilan sol3-si3-do4-

dodiyez5-sol4-si3 sesleri sadece birinci heksakorta aittir. (Orn.17)
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Ornek 17
B2 kesiti, B fikrinin en genis sekliyle sunuldugu bir kesittir. Oyle ki, bu kesitte
kadans olarak goriilebilecek bir akor wvasitasiyla al, bl, a2, b2, cl olarak
gosterilebilecek kiiciik boliimlere sahiptir. Tekrar eden akorlarla baglayan Al
bolmesinde, eserin girisinde ve B1 kesitinde goriilen motiflerle karsilasilir. (Orn.18)
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Ornek 18

Bolme igerisinde fadiyez3-sol3-1a3 ile la3-si3-do4 cluster'larindan sonra

sekizlik carpmalar giirliigii yiikseltir ve hemen ardindan Bartok pizikatosu seklinde

calman f2 sesi duyurulur. (Orn.19)
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Ornek 19

Bartok pizikatosu, istenen telin, sag elin herhangi bir parmag: ile gitarin
gbovdesinden disart dogru cekilerek birakilmasi sonucunda ¢ikan bir efekttir. Bartok
pizikatosu ilk olarak Béla Bartok’un (1881-1945) eserlerinde goriilmektedir. Daha ¢ok
yayl sazlarda kullanilan bir tekniktir. Ozellikle Bartok’un Dérdiincii Yayli Calgilar
Kuarteti’nin son boliimiinde hem normal pizikato hem de Bartok pizikatosu
kullanilmis ve ses efekti olarak farkinin daha net goriilmesi saglanmistir. Bu teknik
gitar iizerinde yapildiginda, gitar teli gitar klavyesi lizerindeki perdelere ¢arpar ve
dinleyicinin dikkatini bir anda ¢eken teatral bir jest ortaya g¢ikar. Berio diger

miiziklerinde oldugu gibi bu miiziginde de bu tiir jestleri kullanmistir.

Besinci satirdaki Bartok pizikatosundan sonra goriilen motif, ilk sayfanin
sonunda goriilen motifle benzerlik gostermektedir. Bulunulan noktadaki motifte {ist
parti ayni1 sesleri calar, alt parti ise fa2-sol2 seslerini duyurmaktadir. Ek olarak motife

soldiyez2-la2-re3 akoru ile fa2 sesleri de eklenmistir. (Orn.20)
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Ornek 20
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Al bolmesinin kadansindan 6nce, tekrar eden akorlardan biri olan do3-re3-
fadiyez3-sol3-si3-mi5 akoru, hem kirik akor halinde, hem de carpma olarak ayrik
seslerle duyurulur. Kadans i¢in kullanilan akorda rediyez4-dodiyez5-soldiyez5 sesleri
bulunur. (Orn.21)
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Ornek 21

Kadans akorundan oOnceki carpma motifi benzer sekilde eserin bagka
noktalarinda da karsimiza ¢ikacaktir. B1 bdlmesinin ilk ciimlesi, kadans dncesinde
kullanilan akorun seslerinden olusan bir besleme ile baslar. Sonrasindaki sakin
seyreden kalin yatay c¢izginin sonunda ciimle yine do3-re3-fadiyez3-sol3-si3-mi5
akoruyla biter. (Orn.22)
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B1 bolmesi yine ayni kadans akoruyla sona ererken, 6ncesinde, yine tekrar eden iki
akorun motif olarak etkileri goriiliir. A2 bdlmesi baslarken tekrar eden akorlar
oncesinde, Bartok pizikatossu ile ¢alinan sibemol2 sesi goriiliir. A2 bdlmesi, Al
bolmesi ile kullanilan motiflerin sesleri agisindan asagi yukar1 aynidir. Farklilik daha

cok kullanilan ritmik dgelerdedir. (Orn.23)
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Ornek 23

A2 bolmesi kadans1 dncesinde, farkli tellerde ¢alinan si3 sesleri goriilmektedir.
Bu seslerin rasgueado ile calinmasi istenmistir. Bu sekilde farkli tellerdeki iinison
seslerin tinlatilmasi da eser iginde kullanilan teatral jestlerden biridir. Bu jest daha ¢ok
giirliigiin yiikseltilmesi i¢in eserin belli baz1 noktalarinda kullanilmistir. Hatta bu jestin

yogunlukla kullanildig1 bir kesit de bulunmaktadir.

B2 bolmesi de B1 bolmesiyle benzerlikler gostermektedir. Ancak, ilk
beslemede mi4 yerine dodiyez4 vardir. Boylece ilk heksakortun bes sesi kullanilmistir.
Yanisira, yatay cizgide sol2 sesi kullanilmamistir. Ayrica, B2 bolmesinin ilk
ciimlesinin sonunda do3-re3-mibemol3 cluster akoru bulunmaktadir. ikinci ciimlede
de Bl bo6lmesinin ikinci ciimlesinin biiylik iiclemeye kadar olan kismi

kullanilmamistir. (Orn.24)
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Ornek 24

C1 bolmesinin ilk ciimlesi Bartok pizikatosu ile ¢alinan sibemol2 ile baslayip

doguskan olarak calman mi4-la4-re5-fadiyez5-si5 akoruyla bitmektedir. (Orn.25)
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Ornek 25

Ciimlede kullanilan {i¢ akorun aralik kurgusunun da eserin araliksal kurgusuna
uygun oldugu gdzlenmektedir. Ikinci ciimle ise doguskanlardan hemen sonra baslayip

kadans akoruyla bitmektedir. (Orn.26)
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Kadans oncesinde gitaristik bir sag el arpej hareketinin doguskanlar araciligryla
duyuruldugu goriilmektedir. Gitarda kullanilan ve c¢algi egitiminin baglangic
seviyesinden itibaren anlatilan arpej tekniginde sag elde her parmak farkli bir teli ¢alar
ve her tel tek bir akorun farkli bir sesini duyurur. Gitarcilar i¢in arpej dendiginde
anlatilmak istenen, geleneksel 3-5 veya benzeri akorlarin duyuruldugu akorsal arpej
degil, daha cok sag el parmaklarinin kullaniminin anlagildigi bir arpej teknigidir.
Bulundugumuz noktadaki doguskanlarla yapilan arpej hareketi bunun giizel bir

Ornegidir.

C1 kesiti, rediyez4-dodiyez5-soldiyez5 kadansindan sonra baslayip dordiincii
sayfanin besinci satirindaki tremolo boliimiine kadar devam etmektedir. Bu kesitte
yukarida bahsedilen heksakortlarin agirhg bulunmaktadir. ik satirlarda ciimleleri
soluklandiran motifler genelde triller ve linison seslerdir. Kesit, B2 kadansindan sonra
carpmalar halinde ¢alinan kiiciik notalar ve B2'de de duyulan cluster'larin duyulusuyla
baslar. Ik ciimle, mi4 iinison seslerinin sekizlik olarak ¢alindig1 yere kadar siirer.

(Orn.27)
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Ornek 27

Ciimlede 6nce B2'den buraya sarkan carpma hareketi ve fa2 sesinin ardindan
da fadiyez3-sol3-1a3 cluster1 yer alir. Burada giirliikler yiiksektir. Soldiyez2-la2-re3

akorundan sonra sol3-dodiyez4-fadiyez3-dobekar3-fabekar3-si3 sesleriyle gelen
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carpmada birinci heksakort duyurulur. Onaltilik mi4'nin ardindan gelen alt1 otuz

ikiliklerde de ¢arpma ile ayni sesler yazilidir. Sekizlik ticlemedeki sibemol4-mi4 ve

akor igerisindeki re4 sesleri ikinci heksakortun sesleridir. Dodiyez4 sonrasinda

calinmasi istenen alt1 otuz ikilik sesler ise ikinci heksakortu tamamlar niteliktedir.

Ciimle sonundaki mi4 iinisonundan sonra B2'yi animsatan motiflerin sonunda noktali

ikilik tril ile ikinci ciimle bitmektedir. (Orn.28)
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Ornek 28

Trilden sonra gelen sekiz otuz ikilik pasajda hem birinci hem de ikinci

heksakortun sesleri kullanilmistir. (Orn.29)
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Ornek 29

Besinci satirdaki ikilik sag el trilinden sonra yirmi otuz ikilikten olusan bir

pasaj bulunmaktadir. Pasajin ilk on iki otuz ikiliginde ikinci heksakortun dort sesi

kullanilmistir. Sonraki sekiz otuz ikiligin alt1 tanesi ise ilk heksakortun tamaminm

gostermektedir. Sol el triline baglanan son iki nota ise ikinci heksakortun diger iki

sesidir. Tril motifi tamamen sol el legatosu ile yapilacak sekilde yazilmistir. Bu
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motiften sonra ikinci heksakorttaki soldiyez3-rediyez4-la3-rebekar4 sesleri piyano
giirliglinde duyurulduktan sonra noktali ikilik bir tril motifi daha kullanilmistir.
(Orn.30)
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Ornek 30

Altinct satirda birinci heksakortun diizenli sekilde iki kere geldigi gortiliir.
Birincisi bir tril motifiyle, ikincisi de tempo yavaglamasi ve iinison si3 sesleri

sayesinde temponun tekrar hizlanmasini saglayan bir motifle tamamlanur.
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Ornek 31

Unison jestin hemen ardindan gelen ve otuz ikiliklerden olusan pasajin
igerisinde once ikinci heksakortun tiim sesleri, sonrasinda birinci heksakortun dort sesi
gorilmektedir. Pasajin sonunda mi4 fa4 ve fadiyez4 {inisonlar1 kullanilmistir. Bu

{inisonlarm dort parmakla yapilan rasgueado ile ¢almmasi istenmistir. (Orn.32)
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Ornek 32

Yedinci satirdaki sekizlik esten sonra daha c¢ok dodiyez5 sesinin bitisi
duyurdugu kiiciik climleler bulunmaktadir. Sekizinci satirdaki ikilik dodiyez5
doguskan sesine kadar sadece ikinci heksakortun sesleri kullanilmistir. Sonrasinda
dort seslik kiigiik bir motif ve sibemol3 tinisonu miizigi sayfanin sonundaki ikilik trile
gotiiriir. (Orn.33)

Ornek 33

Dordiincii sayfanin baginda baslayan ve ikinci satirin sonuna kadar devam eden

miizikte daha ¢ok tremolo tekniginin kullanildig1 gériiliir. (Orn.34)
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Ornek 34

Soldiyez3 ile calinan Bartok pizikatosuna kadar olan kisimda ikinci
heksakortun sesleri kullanilmistir. Miizigin bu noktasinda, besteci yine tempo degisimi
diisiincesini uygulamig, Once tremololarla tempoyu dortlik 106 hizina kadar
yiikseltmis, sonrasinda dortliik es ile tempoyu yeniden dortlik 60 hizina
dondiirmiistiir. Ikinci satirdaki sag ve sol elin beraber yaptigi trilin dnceki iki notasinda
ve sonraki {i¢ notasinda birinci heksakortun bes sesi bulunur. Hemen ardindan ikinci

heksakortun tiim sesleri de goriilmektedir.

Sayfanin ii¢lincii satirindan itibaren, besinci satirda C1 kesitinin bitimine kadar

olan miizikte mi2 sesiyle baslayan bir devinim s6z konusudur. (Orn.35)
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Burada 6nce ti¢ tane besleme ve bir altilama bulunur. Sonrasinda da sekiz otuz
ikilik bir hareketin ardindan iinison fa3 sesine ulasilir. Buraya kadar olan kisimda
sirastyla ikinci heksakorttan, sonra birinci heksakorttan devaminda yine ikinci
heksakorttan ve birinci heksakorttan sesler kullanilmistir. Siralamada heksakort
icindeki sesler tamamen diizenli kullanilmamis, kimi zaman diger heksakorttan
seslerinin de araya girdigi goriilmiistiir. Unison hareketten sonraki kisimda A fikrinde
kullanilan la pedali iistiine kurulu iki akor yer almistir. Yanisira, alt1 otuz ikilik tek
seslerden olusan bir tekrar motifi de burada kullanilmistir. Heksakordal yapi agisindan

ise linison hareketten dnceki pasajdan daha da daginik bir goriintii vardir.

C2 kesiti dordiincii sayfanin besinci satirindan baslamaktadir. Sayfa sonuna

kadar olan ilk kistmda, kesitin genelinde oldugu gibi tremolo efekti hakimdir. (Orn.36)
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Ornek 36

Tremolo ¢alinis1 sirasinda gitarda her dort notada bir tremolonun disindaki bir ses
duyurulabilmektedir. Besteci heksakort diizenini bu eslik sesleriyle siirdiirmiistiir.

Once birinci heksakortun tamami, sonra ikinci heksakortun tamami kullanilmistir.
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Sonrasinda ilk heksakorttan dort ses, ikinci heksakorttan bes ses, ¢carpma notalarinda
birinci heksakortun tamami, tinison mi4 hareketinden sonra ikinci heksakorttan bes ses
goriilmektedir. Bu noktada, soldiyez2-la2-rediyez3-solbekar3-si3-fad seslerinden
olusan akor, 6nce ¢arpma ile sonra da rasgueado ile duyurulur. Akordan sonra nefese

kadar ikinci heksakortun dort sesi miizigi tasir.

Nefesten sonra tremololara geri doniiliir ve dnce ilk heksakortun tamami, sonra
ikinci heksakorttan bes tane ses goriiliir. Ikinci heksakortun sesleri arasinda fa3,
fadiyez3 ve si sesleri de kullanilmistir. Devaminda yine ilk heksakortun tamami ve
ikinci heksakortun {i¢ sesi goriilmektedir. Sayfanin sonunda sekiz dortliik bir sol el trili

bulunur.

C2'nin ikinci kismi besinci sayfanin basinda baglar ve {igiincii satirdaki iki tril

motifine kadar siirer. (Orn.37)
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Ornek 37

Bu kisimda once ikinci heksakortun sesleri tremolo esliginde duyurulur.

Sonrasinda, kendisinden sonra gelecek akorun giirliiglinii hazirlayan mi4 {inison
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hareketi kullanilmistir. Akordan sonra gelen ve ikinci heksakortun seslerinin
kullani1ldig1 motifin neredeyse aynist C1 kesiti i¢inde, dordiincii sayfanin basinda da
kullanilmistir. Bu noktadan sonra tril motiflerine kadar, sirasiyla ikinci heksakortun
iki sesi, birinci heksakortun tamamu, ikinci heksakortun tamami ve birinci heksakortun
dort sesi duyurulmaktadir. C2 kesitinin iiglincli kismi iiglincli satirdaki Bartok
pizikatosundan baglayip besinci satirdaki uzun tril motifinin sonuna kadar siirer.
(Orn.38)
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Ornek 38

Bartok pizikatosu ile baglayan motif, C1 kesitinde dordiincii sayfadaki motifin
bir benzeridir. Ugiincii kistmda heksakordal yap1 dordiincii sayfadaki benzerine gore
daha diizenlidir. Once sirasiyla, ikinci heksakortun tamami ve birinci heksakortun dort
sesi kullanilir. Nefesin hemen dncesinde Bartok pizikatolariyla ¢alinan sibemol2-mi2-
fa2 sesleri vardir. Bu motif B2 kesitinin B1 ve B2 bélmelerinde de kullanilmistir.
Nefesten sonra iinison mi4 ile baglayan pasajda ikinci heksakortun tiim sesleri
calindiktan sonra miizik, yaklasik on dortliikk boyunca siiren bir tril motifine ulastirlir.
C2 kesitinin son kismi1 do3-fadiyez3-sol3-si3-mi4 akoruyla baslar ve altinct satirdaki
yedi otuz ikilik akora kadar siirer. (Orn.39)
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Bu kisimda heksakort sesleri birbirinin i¢ine geg¢mis gibidir. En fazla dort
heksakort sesi art arda duyulabilmektedir. Akordan sonraki beslemenin ilk sesinde
besteci, gitar edebiyatinda neredeyse hi¢ uygulanmayan bir teknik olarak sol elin bir
parmaginin sag el yapiyormus gibi teli cekmesini istemistir. Sol el parmag: legato
tekniginde gortildiigii gibi teli ¢ekebilmektedir. Fakat, bos tel pozisyonundayken sol
el parmaginin bir tel ¢ekmesi pek rastlanan bir durum degildir. Bu kisimda, dodiyez4
ve soldiyez3 seslerinin art arda ¢ekildigi motiften itibaren temponun hizlandirildigi
goriiliir. Temponun dortliik 60 hizina donmesinden 6nce bulunan fa4 tinisonlar1 biraz

sonra akorlarin yaratacagi atmosfere miizigi tasimaktadir.

A3 kesiti, besinci sayfanin altinci satirinda giirliik diizeyi yiiksek, rasgueado ile
calinan akorlar ile baslar. Kesitin birinci kismi, sayfanin sekizinci satirindaki noktali

sekizlik ese kadar devam eder. (Orn.40)
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Ornek 40

Bu kismin ilk ciimlesinde la2-do3-mi3-sol3-si3-fa4 akoru ile la2-rediyez3-
sol3-si3-fa4 akorunun birbiri ardindan tekrar ettigi goriilir. Bu tiir akorsal tekrar
motifleri A2 kesitinde de farkli akorlarla kullanilmistir. Bu ciimlede kullanilan bes
akorun araliksal kurgusu da eserin genelindeki aralik kurgusuna uygun olarak
diizenlenmistir. Sonraki cimle yedinci satirdaki la2-soldiyez3-re4-fa4-dodiyez5 akoru
ile baglar. Birinci kismin sonuna kadar siirer. Bu climlede rasgueado hareketlerinin sik
stk onaltilik akorlarla sonlandirildig: goriiliir. A1 ve A2 kesitlerinde az goriilen bu
durum, oOzellikle bu ciimlede fazlasiyla kullanilmistir. Flamenkoda rasgueado ile
calinan pasajlarin kimi zaman bas parmak vurusuyla sonlandirildiina rastlanir.
Besteci flamenkodaki bu hareket tiiriinii miizige uygulamistir. Bu nedenle
rasgueadolardan sonra gelen onaltilik akorlarin bas parmak vuruslariyla ¢alinmasi icra
i¢in ¢ok daha uygundur. A3 kesitinin ikinci kismi, besince sayfa sonundaki mi2-do3-
fadiyez3-sol3-si3-sibemol4 akoruyla baslayip, altinci sayfanin besinci satirindaki ilk

akora kadar devam eder.
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Ornek 41

Kesitin bu boliimiinde C fikrinden de alintilar yer almaktadir. Bu kismin
basinda iki akorun birbiri ardindan tekrar ederek olusturdugu motifin sonunda ikinci
heksakortun dort sesinin bulundugu bir motif duyurulur. Bu kismin giirliik olarak
genel havasi kesitin ilk kismina gore daha sakindir. Bu sakinligi akorlarin ¢cogunlukla
tambur teknigiyle calinmasi saglamaktadir. Ikinci satirdaki la2-rediyez3-sol3-la3-si3-
dodiyez5 akorundan sonra gelen lineer pasajda, iki ses disinda tamamen ikinci
heksakortun sesleri kullanilmistir. Ugiincii satirda, hemen once goriilen iki akorun
kullanildig1 pasajdan sonra gelen lineer pasajda ise Sirasiyla birinci heksakortun tiimii
ve ikinci heksakortun dort sesi kullanilmistir. Yine tiglincii satirda, rasgueado ve
tambur teknigiyle ¢alinan akorlarin birbirini takip ettigi pasajdan sonra yeni bir lineer

pasaj baslar. ilk heksakortun sesleri diizenli bir sekilde duyurulduktan sonra bir tril



80

motifi ile karsilasilir. Sag elin yanagsik sesleri ¢alarak yaptig trilin teknik olarak aynisi
bu sefer artmig dortlii araliginda olan si3-fa3 sesleri tizerinde kullanilmistir. Kesitin
ikinci kisminin sonunda, ikinci ve birinci heksakortun tiim olarak birbirini takip ettigi
ve sonrasinda yine sibemol3-mi4 seslerinden olusan bir tril motifine baglandigi lineer

pasaj goriiliir. Bu pasaj miizigi tigiincii kisma ulastirir.

A3 kesitinin ti¢lincli kismi besinci satirdaki ilk akorla baslayip sayfa sonuna
kadar siirer. (Orn.42)
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Ornek 42

Bu kisimda altinci satirdaki tigleme sonrasinda, dorder otuz ikilik akorlar
armonik yapiyr blok halinde yavas yavas yukari tasimaktadir. Yedinci satirdaki
glisando ve rasgueado ile yapilan pasajdan sonra, birinci ve ikinci heksakortun biitiin
olarak birbirini takip ettigi lineer bir pasaj yer alir. Pasajin sonundaki sol el tril motifi

ile A3 kesiti sona erer.

C3 kesiti yedinci sayfanin basinda baslayip altinci satirin ortasina kadar devam
eder. Kesitin basindan {iciincii satirdaki sol3 {inison seslerine kadar olan kisimda

yogunlukla tekrarlardan olusan bir motif yer alir. (Orn.43)
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Ornek 43

Motifin en carpici Ozelligi, ikili aralik iliskisinden tiiretilmis olmasidir.
Bilindigi gibi kiiciik ikili araligir eserin tonal kurgusunda olan bir araliktir. La2
sesinden baglatilan kivrimli motifin adim adim araliklarma bakildiginda kiiciik ve
bliytik ikililer baskindir. Bu tekrar motifinin arasina re3-1a2 seslerinden olusan bir tril,
re3 ve mi3 iinisonlarindan olusan jestler ve re3-mibemol3 ile dodiyez3-mibemol3
ikililerinden olusan ¢arpmalar serpistirilmistir. Bu jestler, kivrimli motifin tekrar
dongiisiine yeni bir solukla baslamasini saglar. Uciincii satirdaki sol3 {inisonlarindan

sonra kesitin ikinci kisminda heksakortal dongiiye yeniden geri doniiliir. (Orn.44)
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Once birinci heksakort tiim sesleriyle diizenli duyurulur, ardindan ikinci
heksakortun ti¢ sesi gosterildikten sonra geriye kalan {i¢ sesi tril ve tremolo ile dolayl
yoldan hissettirilir. Birinci heksakortun diizenli sekilde yeniden goriilmesinden sonra,
ikinci heksakortun bes sesi kullanilir ve altinci ses 6ncesinde si3 {inisonu ve dodiyez5
vurgulu sesi goriiliir. Birinci heksakortun tiim seslerinin Bartok pizikatolari, si3
tinisonu ve glissando ile kullanilmasinin ardindan; ikinci heksakort, re3 iinisonu ile
birlikte duyurulur. Birinci heksakort dordiincii kez sekiz otuz ikilik bir pasajin icinde
gelirken, hemen ardindan ikinci heksakort, iginde sag el tril motifiyle kullanilir. Bu
noktada Bartok pizikatosu ile ani bir giirliikk artig1 yapilir ve diminuendo ile giirliik
kademeli olarak diistiriiliir. Ritmik olarak besleme, dortleme ve tigleme duyurulurken
birinci heksakortun dort sesi kullanilir. Bu kismin sonunda noktali ikilik bir tril motifi

kesiti sonlandirir.
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D1 kesiti, sayfanin altinci satirindan baslayip dokuzuncu satirdaki glissando

efektine kadar siirer. (Orn.45)

Satir 6 Satir 7 % M r'JJ

Ornek 45

D1 aslinda iki sesli polifonik bir yazidan olusan D ana fikrinin sadece iist
partisinin gosterildigi bir kesittir. Ana fikrin tam hali D3 kesitinde bulunur. Ana fikrin
iist partisi, kademeli olarak ayni gitar pozisyonu diizeninde dodiyez5-sol4-mi4-fad
seslerinden itibaren yukari dogru kaydirilarak olusturulmustur. D1 kesitinde bu figiir
diizeninde bazi deformasyonlar kullanilmistir. S6z gelimi dodiyez5-sol4-mi4-fad
yerine dodiyez5-soldiyez4-mi4-fad ya da mi5-sibemol4-sol4-soldiyez4 yerine mi4-
sibemol4-sol4-soldiyez4 figiirleri deformasyona ornek gosterilebilir. Yukart dogru
seyreden figiir diizeninin arasina {i¢ tane tril motifi ve alt1 tane kurguya uygun akor

serpistirilmistir.

D1 kesitinden C4 kesitine giden koprii, dokuzuncu satirda ki fadiyez4-do5-mi5
akorundan itibaren baslayip sekizinci sayfanin ilk satirmin sonundaki tremoloya kadar
devam eder. (Orn.46)

Satir 8

Ornek 46
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Bu koprii, D1'deki gergin atmosferi C4'deki nispeten sakin bir ortama
tagimaktadir. Besteci bunu gerceklestirmek icin ses yiiksekligi olarak asagiya dogru
hareket eden glissandolar1 kullanmistir. Bu akorsal glissandolarin sonuncular1 gitarin

bos tel seslerinden olusan akorlarla tamamlanmaktadir. Bu fikir C4'deki uygulamalara

hazirlik niteligindedir.

C4 Kkesiti, sekizinci sayfanin ilk satirindan altinct satirina kadar devam
etmektedir. (Orn.47)
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Bu kesitte besteci, gitarin giirliigiinii oldukca yiiksek tutan ve akordu etkileyen
uzun soluklu rasgueado pasajlardan sonra akortun yeniden istenen ses yiiksekliklerine
getirilebilmesine imkan tamimak istemistir. Bunun i¢in nota iizerinde tellerin
birbirinden referans alacak sekilde akort edilebilmesine calisilmistir. Bu arada
temponun hizi, 60 bpm'den 84'e yiikseltilmistir. Elbette ki C fikrinin ana karakteri olan
heksakordal yapi, bu kesitte de goriilmektedir. Kesitin baginda 6nce mi2 telinin akordu
icin bir pasaj bulunmaktadir. Pasajda re3 ile birlikte tremolo motifini olusturan mi2
baska bir telden referans alinmadan akort edilir ve miizik birinci heksakorta baglanir.
Heksakortun son sesi olan ikinci bos tel si3, mi2 telinin yedinci perdesindeki ayni
yiikseklige sahip doguskanla birlikte duyurulur. Boylece mi2 teli referans alinarak
ikinci tel de akort edilmis olur. Bu akorttan sonra miizik tremolo motifi ve ikinci
heksakortun sesleriyle devam eder. Dordiincii tel olan re3, yedinci perdedeki si3 seSi
ile ikinci bos tel si3 sesi beraber duyurularak akort edilir. Hemen ardindan tremolo,
besleme ve rasgueado akor motifi gelmektedir. Burada birinci heksakorttan dort ses
gortiliir. Bu pasajin sonunda besinci tel 1a2, besinci perdede bulunan re3 sesiyle birlikte
bos tel re3 tinlatilarak akort edilir. ikinci heksakortun tamammin goriildiigii besleme
ve tremolo bulunan pasajdan sonra, besteci 1a2 teli ile mi2 telinin akortlarinin kontrol
edilebilecegi bir ligcleme pasaj yazmistir. Burada mi2 telindeki besinci perde 1a2 ile bos
tel 1a2 beraber ¢alinarak bu kontrol gergeklestirilir. Sonraki pasajda tiim sesleri goriilen
birinci heksakorttan sonra, la2 telinin onuncu perdesindeki sol3 ile bos tel sol3 beraber
duyurulur. Boylece iigilincii tel sol3 de akort edilmis olur. Altinci satirin basindaki
ikinci heksakortun ii¢ sesinden olusturulmus besleme, mi4 sesine baglanir. Burada sol
telinin dokuzuncu perdesindeki mi4 ile bos tel mi4 beraber tinlatilir ve son telin de
akordu gerceklesmis olur. Kesitin sonundaki sol el trili 6ncesinde tempo dortliik 60

hizina tekrar geri gelir.

D2 kesiti temelde D ana fikrinin alt partisinin kullanildig1 bir kesittir. Altinci

satirda baslayan bu kesit, sayfanin bitiminde sona erer. (Orn.48)
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Bu kesit D1'de oldugu gibi sol3-si3-do4 sesleriyle baglamaktadir. Bu ii¢ ses D
fikrinin ve ondan tiiretilen kesitlerin acilis1 ya da anahtar1 gérevindedir. Kimi zaman
degisiklige ugramis olsa da sol3-si3-do4-re3-sol3 motifi polifonik yazinin alt partisini
olusturur ve D2'de de bu motif siklikla kullanilmistir. Kesitte {ic uzun tril motifi
bulunur. Bu triller arpejlerden olusan pasajlarin sonunu vurgulamak i¢in kullanilmastir.
Son pasajda ise hizli bir carpma hareketiyle miizik bes dortliik boyunca uzayan bir tril
motifine taginir. Kesitin sonundaki bu trilin tek tel iizerinde ve her bir notanin sag el

ile ¢ekilerek ¢alinmasi istenmistir.

A4 kesiti dokuzuncu sayfanin basinda ortaya ¢ikmaktadir. Kullanilan akor
tekrarlar1 6zellikle A2 kesitindeki akorlarla yeniden canlandirilmistir. Besteci hem
akorsal dokuda hem de lineer dokuda tekrarli motifleri siklikla kullanmistir. Kesitin
ilk kisminda Al ve A2 kesitlerinden bazi akorlarin tekrar kullanildiklar1 goriiliir.

(Orn.49)
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Ornek 49

Birinci kisim, A2'de oldugu gibi la2-la2-mi3-ladiyez3-dodiyez4-fadiyez4
akoruyla sonlandirilir. Ikinci kisimda tempo dortliik 50 hizina getirilir. Bu kisimda

ilkindeki yogun rasgueado kullaniminin aksine daha ¢ok tambur efekti kullanilmistir.

(Orn.50)
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Ornek 50
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Temponun giderek hizlandirildig1 bu kismin sonunda A4 kesiti, dortliikk 84 hiz
ifadesi geldiginde sona erer. Bu noktadan itibaren D3 Kkesiti gelene kadar, si3

{inisonlarmin sik kullanildig1 bir koprii yer alir. (Orn.51)
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Ornek 51

Carpma olarak gosterilen kiiciik notalardan sonra devam eden bu kdopriide
birinci heksakortun tamami, D fikrinin agis motifi ve daha sonra C5 kesitinde daha
yogun goriilecek {inison si3 jestleri bulunmaktadir. Sayfanin besinci satirindaki iki
dortliik sag el trilinden sonra D3 kesiti fikrin agisini1 gosteren motifle baslamaktadir.
(Orn.52)
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Ornek 52

D fikrinin tamamen sunuldugu bu kesitteki iki partilik yazinin {ist partisi,
araliksal olarak diizenin hi¢ bozulmadig1 yukari dogru bir devinim halindedir. Alt
partide ise ufak tefek degisiklikler goriilebilmektedir. Kesitin ilerleyisinde biri disinda
hepsinin dokuz otuz ikilik seklinde gruplandirilabilecegi motifler kullanilmistir.
Devinimin sonunda miizik, ses yiiksekligi, dinamik ve gerginlik agisindan en tepe
noktasina ulasmistir. Bu noktada on otuz ikilik bir carpma hareketi bulunur. Bu
motifin, sag elin asagi yukari yonlerde yaptig1 dairesel bir hareketle calinmasi
istenmistir. Carpmanin ardindan gelen si3-ladiyez4-mi4-sol3 motifi, miizigi C5

kesitine tasir niteliktedir.

C5 kesiti onuncu sayfanin tiimiinii kaplamaktadir. Bu kesitte C fikrinin ana

0gesi olan heksakordal yazinin yanisira li¢iincii sayfadaki C1'den itibaren eser boyunca
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cesitli noktalarda goriilen linison seslerle dinamigi piyanodan forteye ylikseltme
diisiincesi hakimdir. Tiim kesit siiresince dinamigi arttiran si3 sesinin sonunda, ¢arpici
bir etki yaratmasi i¢in mutlaka vurgulu sforzando dinamiginde duyulmasi gereken bir
ses kullanilmistir. Onuncu sayfanin ikinci satirindaki onaltilik beslemeye kadar olan

kisimda, {inison si3 ve sforzando nota art arda duyurulur. (Orn.53)

10

g iﬁ:ﬁ s ﬁ ?_—’EE %,WE

;> mf“ti:éfﬁ = fs Mt mf—m . Mf‘- s pp———efF2

Ornek 53

Ikinci satirdan itibaren birinci ve ikinci heksakortlarin tiim seslerini kullanarak
birbirinin ardindan tekrar tekrar geldikleri goriiliir. Tekrarli onaltilik besleme motifi
ilk heksakortun bes sesini duyurur ve tlinison si3 hem dinamigi ylikseltmek hem de
heksakortu tamamlama gorevi istlenir. Sonrasinda gelen sforzando sibemol4 notasi
ikinci heksakortu baslatir ve heksakortun tiim seslerinin kullanilmasiyla birinci dongi
sona erer. Bu dongii kesit i¢inde dokuz kere gerceklesir. Unison dncesindeki birinci
heksakortta ve sonrasindaki ikinci heksakortta hep bazi kiiciik degisiklikler yapiliyor
olsa da bu déngii hi¢ bozulmamaktadir. (Orn.54)
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Ornek 54
Altincr satirda ilk ikinci heksakorttan sonra biten dokuzuncu dongiiniin
ardindan bu sefer iki heksakortun art arda geldigi bir pasaj yer alir bu pasajin bagindan
itibaren tinison efektinin daha az ve daha serbest kullanildig1r kisim baglamis olur.
(Orn.55)
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Bu kisimda birinci ve ikinci heksakort art arda iki kere tekrar eder. Ilk tekrarm
icinde soldiyez4-mi4 seslerinin tekrari da goriiliir. Ikinci tekrarda ise birinci
heksakortun sesleri arasina kimi zaman tinison, kimi zaman da tek ses olarak si3 sesi
serpistirilmistir. Bu tekrarin ikinci heksakortu daha sirali bir bigimde bu dongiiyii
sonlandirir. Kesitin son pasajinda, dnce tinison sol3 ve sonra da ikinci heksakortun bes

tane sesi kullanilmistir.

C6 kesitinin baslangici on birinci sayfanin basina denk gelmektedir. Kesitin
genel havasi C5'e gore daha sakin ve dingindir. Bu kesit dort kii¢lik kisimdan olusur.
[k {i¢ tanesinin sonunda tril motifleri vardir. Sonuncusu ise kesitin bittigini belirgin
bir bigimde gosteren kirik ¢alman bir akorla biter. Ik kisimda iki heksakorttan da

dorder ses bulunur. (Orn.56)
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Ornek 56

Sekiz dortlik kadar siiren trilden sonra ikinci kisim birinci heksakortun iki

sesiyle baslar. (Orn.57)
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Ornek 57

Birbirini takip eden heksakortal dongiiniin sonunda alt1 dortliik boyunca siiren
bir tril motifi bu kism1 sonlandirir. Ugiincii kisimda birinci heksakort art arda iki kere
kullanilir. Her iki duyulusun sonunda la2 iizerine kurulu bir akor kullanilmustir.
Akordan sonra ikinci heksakortun sesleri tamamlanir ve birinci heksakortun ilk iki

sesinin ardindan bu kisim ikilik tril motifiyle sonlanir. (Orn.58)
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Ornek 58

Son kisimda yine heksakordal dongii goriiliir ancak sesler daha serbest bigimde
kullanilir. Burada birinci heksakortun seslerinin daha azi kullanilirken ikinci
heksakorttaki seslerin tamami goriilmektedir. Ayrica, bu kisimda C1 kesitinden de

alintilar yer almaktadir. (Orn.59)
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Ornek 59

Kesitin sonundaki mi2-si2-re3-ladiyez3-rediyez4-labekar4 akorundan sonra,

temponun hizi dortliikler 50 olur ve atmosfer daha da dinginlesir. Bu noktada B3 kesiti

bagslar. Eserin bu noktasindan sonuna kadar olan kesitlerde miizik ¢ogunlukla ¢ok daha

sakin bir havadadir. B3 kesitini A, B, C seklinde {i¢c bélmede incelemek gerekir. A
bolmesi B2 kesitindeki A1 ve A2 bdlmelerinin bir dzeti gibidir. (Orn.60)
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Bolmenin basindaki tekrarli akorlar, nota degeri uzunluklar1 acisindan A2
bolmesinden; sibemol2-sibekar2-la2-sibemol2 motifi ise daha ¢ok Al bdlmesinden
alintilanmistir. Yine rediyez4-dodiyez5-soldiyez5 kadansindan sonra B bdlmesi

gelmektedir. (Orn.61)

Satir 8 i"——'?—ﬁ' ﬁ
- E %, F £ E #.E
HJ‘ 5 {A I T ; I f ; e . * } ‘u-' !i
= 5 v e T o
Ornek 61

B bolmesinde, ritmik 6geler kimi zaman farkli olsa da, motiflerin daha ¢ok B2
kesitinin B2 bolmesinden alintilandig1 gézlemlenmektedir. Kadans akorundan sonra

on ikinci sayfada baslayan C bolmesi, B2 kesitinin C bdlmesindeki motiflerden

alintilar yapmistir. (Orn.62)
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Ornek 62

Bu bolmede, B2-C'deki bolmeden farkli olarak bazi seslerin farkli
kullanildigina da rastlanmaktadir. S6z gelimi doguskan akorlarin arasindaki ticlemede
do3-sibemol2-fa2 yerine do3-si2-fa2 goriiliir. Ikinci doguskan kullaniminda arpej

yerine tek bir akor, birinci doguskan kullaniminda da tek akor yerine bes dortliik olarak
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calinan bir akor yer almaktadir. Yanisira, bolmenin basindaki onaltilik besleme yerine
bu motif ¢arpma olarak kullanilmistir. Kadans akoruyla birlikte C bodlmesi ikinci
satirin basinda sona erer. B3 kesitinin ardindan miizigi kodaya dogru tasiyan uzun bir

k&prii bulunur. Kpriiniin ilk kisminda, tempo dértliik 60 hizina ulasir. (Orn.63)
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Ornek 63

Bu kisimda kiigiik notalarda ¢arpmalar, yanasik seslerden olusan {i¢ sesli
cluster'lar kullanilmistir. Ugiincii satirin basindaki doguskanlardan olusan akorla ilk
kisim sona erer. Ikinci kisimda, sirasiyla fa2 sesi, do3-dodiyez3-re3 cluster'l, sibemol2
sesi ve do3-re3-fadiyez3 akorundan olusan kii¢iik bir pasaj, farkli nota uzunluklariyla
lic kere tekrar etmektedir. (Orn.64)
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Ornek 64

Uciincii tekrarda accelerando terimi goriiliir. Kistmin sonundaki Bartok

pizikatolu pasajda tempo 72 hizina ulasir ve kdprii sona erer.
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Koda kesitinde besteci genel araliksal kurguyu iki sesten olusan araliklarla
duyurma yoluna gitmistir. Ayrica, koda igerisinde A fikrini hatirlatmak i¢in tanbur
teknigiyle ¢alinan akorlar; C fikrini hatirlatmak i¢in de iki heksakortun da duyuruldugu
lineer bir yazi kullanilmistir. Kodanin ilk kisminda sirasiyla biiyiik tglii, biiyiik ikili
eksik besli, kiiciik ikili ve artmig dortlii araliklar1 goriilmektedir. Burada olmayan tam
dortlii araligiyla birlikte bu araliklar eserin kurgusunda kullanilan araliklardir.
(Orn.65)
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Ornek 65

Kodanin ikinci kisminda 6nce A ve B fikrinde kullanilan do3-fadiyez-sol3-re4
akoru goriiliir. Sonrasinda birinci heksakortun tiim sesleri duyurulur. Heksakortun son
sesi C5 kesitindeki tinison jestini hatirlatmaktadir. Ardindan C2 kesitini hatirlatan ve
eslikte ikinci heksakortun seslerinin kullanildig1 bir tremolo motifi gelmektedir. Bu
motifte tempo dortliikk 106 hizina ulasir. Devaminda A ve C fikirlerini hatirlatan iki
akorun kullanildig1 bir pasaj goriiliir. Bu pasajda tempo once 60 hizina getirilir

sonrasinda pasajin sonuna dogru rallentando ile tempo yavaslamaya baslar. (Orn.66)



98

Satir 5 T accel. _ _ _ _ __ (4=106)
atir '—*‘5_\__' 5 2
5 IR s x === = S e
— —— IV e S ee |98 SeF
e —
A S W — L1 7
_ = -
f=—p—— =
J=60 pocorall. . _ _ _ _ _ __ J=50
T ‘ T ‘ o® ® T , lT
e i 7 ¢ 2 120 4 10 TS 7 3
) Y === - : J = i | ﬁgﬂ&
P = — ‘ ﬁ_ i, - . | 1
e ¥ 1 . - 3
= 5 = e e pe : W gy
== =" i SRR R a=
& \__*___—/ —
o (pP) T P
f mf__j—pp
pont._____
g:‘,_—_[ = :
Y —
\-.-._'_/
p
Ornek 66

Son kisimda sirastyla, biiytik iiclii, kiiciik ikili, eksik besli, biiytik ikili ve artmis
dortlii araliklar: kullanilmistir. (Orn.67)
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Ornek 67

Kodani bu son kisminda besteci eseri tonal araliksal kurguyu hatirlatarak
bitirmek istemistir. Yanisira uzun soluklu ve dinleyici ile icraci i¢in neredeyse nefes
almadan devam eden miizigin sonunda, besteci, hem tempoyu dortliik 40 hizina
getirerek, hem de dinamigi piyanisimo yaparak, eseri oldukca dingin bir atmosferde

bitirmeyi tercih etmistir.
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6. SONUC

Bu eser metni ¢alismasinda, Luciano Berio’nun Sequenza XI adli solo gitar
eseri ayrintili sekilde incelenmistir. Yukaridaki boliimlerde goriildiigii gibi, gitar
dagarciginda modern dilde yazilmis pek ¢cok eser bulunmaktadir. Bu eserler igerisinde
gitardan, ¢ok farkli sesler ve tinilar elde etmek i¢in ¢alginin alisilageldik dogasindan
farkli uygulamalarin ve tekniklerin kullanildig1 gériiliir. Oyle ki, kimi besteciler,
gitardan perkiisif sesler elde etmek, ya da onun dogal bir sekilde ¢ikarttigi sesleri
deforme etmek yoluyla kendi iisluplarini yansitan miizikler yazmiglardir. Sequenza XI
bu yola bagvurmadan, yani gitarin meydana getirdigi dogal ses kaynaklarin1 deforme
etmeden, 20. yiizyila ait yenilik¢i stilleri kendi i¢inde barindirabilen gitaristik bir
eserdir. Bu yiizden ¢agdas miizige yaklasma yolunu segen gitarcilar i¢in, bu yapit iyi
bir 6rnek olusturmaktadir. Bunun yanisira, 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren pek
cok gitarist olmayan besteci cogunlukla gitaristlerin tesviki ve destegiyle solo gitar
icin eser yazmaya baslamistir. Besteciligi 0grenme siirecinde, bestecinin calgi
tinllarm1 ve yapilarint 6ziimsemesi gerekmektedir. Bununla beraber gitar, diger
calgilara gore besteciler agisindan daha az kesfedilmis ve daha ¢ok bilinmeyeni olan
bir ¢algidir. Pek ¢ok besteciye gore gitar, polifonik bir ¢algi olmasina ragmen piyanoya
ve orkestraya gore daha ¢ok smirliligi olan dolayisiyla besteciyi bu acidan daha ¢ok
zorlayan bir calgidir. Iste Sequenza XI, bir bestecinin hem gitarin dogal tinisini
kullanarak hem de kendi dilini yansitarak solo gitar i¢in nasil eser yazilabilecegine 1yi
bir 6rnek olusturmaktadir. Bu nedenlerden dolay1 Berio Sequenza XI, hem gitarcilar,

hem de besteciler tarafindan incelenmeye deger bir eser niteligindedir.
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7. EKLER

Bu boliimde, eserin Universal Edition firmas1 tarafindan 1988 yilinda yayinlanan
notasi kullanilmis ve eser listesi i¢in, http://www.lucianoberio.org/en/node/1154

internet baglantisindan kaynak olarak faydalanilmistir.

7.1. Luciano Berionun Eserleri Listesi

Divertimento (yayl trio (vIn, vla, vc))

Quattro Canzoni Popolari (kadin sesi ve piyano) (1947)

Petite Suite From The "Berio Family Album" (piyano) (1947)

Magnificat (iki soprano, koro, iki piyano ve galgilar) (1949)

Concertino (klarnet, keman, arp, ¢elesta ve yaylilar) (1950)

Due Pezzi (keman ve piyano) (1951)

Opus Number Zoo Children's Play (bakir nefesli beslisi) (1951)

El Mar La Mar (soprano, mezzo-soprano ve yedi ¢algi (1952)

Study (yayli calgilar kuartet) (1952)

Cinque Variazioni (piyano) ( 1953)

Chamber Music (kadin sesi, klarnet, viyolonsel ve arp) (1953)

Mimusique (manyetik teyp) (1953)

Nones (orkestra) (1954)

Variazioni (oda orkestrasi) (1954

Ritratto Di Citta Studio Per Una Rappresentazione Radiofonica (manyetik teyp)
(1954)

Mimusique N. 2 (Tre Modi Per Sopportare La Vita) (dort pandomimci ve orkestra)
(1955)

Allelujah I For Orkestra (orkestra) (1956)

Mutazioni (elektronik miizik) (1956)

Quartetto (yayl galgilar kuarteti) (1956)

Variazione Sull'aria Di Papageno No. 2 from "Divertimento Fiir Mozart"* (iki
korno ve yaylilar) (1956)

Divertimento in Collaboration With Bruno Maderna (orkestra) (1957)
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Perspectives (elektronik miizik) (1957)

Serenata I (fliit ve on dort galgi) (1957)

Allelujah II (bes enstriimantal grup) 1958

Sequenza I (fliit) (1958)

Thema (Omaggio a Joyce) Electro-Acoustic Elaboration Of Cathy Berberian's Voice
On Tape (manyetik teyp) (1958)

Omaggio a Joyce. Documenti Sulla Qualita Onomatopeica Del Linguaggio Poetico
(manyetik (teyp) (1958)

Allez-Hop Racconto Mimico (mezzo-soprano, sekiz aktor, bale ve orkestra) (1959)
Différences (bes galgi ve teyp) (1959)

Tempi Concertati (fliit, keman, iki piyano ve diger ¢algilar (1959)

Circles (kadin sesi, arp ve iki perkiisyon) (1960)

Momenti (elektronik miizik) (1960)

Visage For Electronic Sounds And Cathy Berberian's Voice On Tape (elektronik
miizik) (1961)

Epifanie (kadin sesi ve orkestra) (1961)

Passaggio Messa In Scena Di Luciano Berio e Edoardo Sanguineti (soprano (solo),
koro ve orkestra) (1962)

Sequenza Il (arp) (1963)

Esposizione (mezo-soprano, iki soprano sesi, pandomim/dans grubu, on doért galgi
ve teyp) (1963)

Folk Songs (mezzo-soprano ve yedi ¢algi) (1964)

Folk Songs (mezzo-soprano ve orkestra) (1964)

Sincronie (yayl ¢algilar kuarteti) (1964)

Traces (soprano, mezzo-soprano, iki koro, iki aktor ve orkestra) (1964)

Sequenza III (kadin sesi) (1965)

Chemins I (su Sequenza Il) (arp ve orkestra) (1965)

Laborintus Il (sesler, calgilar ve teyp) (1965)

Rounds (klavsen) (1965)

Wasserklavier ( piyano) (1965)

Wasserklavier (iki piyano) (orijinal versiyon) (1965)

Sequenza IV (piyano) (1966)
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Sequenza'VV (trombon) (1966)

Il Combattimento Di Tancredi e Clorinda Monteverdi — Berio (soprano, tenor,
bariton, klavsen ve yaylilar) (1966)

Gesti  (soprano blok fliit) (1966)

Ballade Von Der Sexuellen Horigkeit - Song of Sexual Slavery Weill — Berio (alto
ve ensemble) (1967)

Chemins Il (su Sequenza VI) (viyola ve dokuz ¢algt) (1967)

Sequenza VI (viyola) (1967)

Rounds (piyano) (1967)

Beatles Songs (ses ve ¢algi) (1967)

Chemins Il (su Chemins Il) (viyola ve orkestra) (1968)

O King (mezzo-soprano ve bes calgi) (1968)

Sinfonia  (sekiz ses ve orkestra) (1968)

Questo Vuol Dire Che... (ii¢ kadin sesi, konusmaci, koro ve teyp) (1968)

Air from "Opera" (soprano ve orkestra) (1969)

Sequenza VIl (obua) (1969)

Erdenklavier Pastorale for piano (piyano) (1969)

Memory (iki piyano) (1969)

Memory (elektrik piyano ve elektrik klavsen) (1969)

The Modification And Instrumentation Of A Famous Hornpipe As A Merry And
Altogether Sincere Homage To Uncle Alfred Purcell — Berio (alt1 ¢alg) (1969)
Sequenza VIIb (soprano saksafon) (1969)

Air from "Opera" (soprano ve dort galgi) (1970)

Chemins Ilb (orkestra) (1970)

Opera (solistler, aktorler, koro ve orkestra) (1970)

Agnus (iki soprano, ii¢ klarnet (ve elektrikli org) (1971)

Autre Fois Berceuse Canonique Pour Igor Stravinsky (flit, klarnet ve arp) (1971)
Bewegung (orkestra) (1971)

Chemins llc (bas klarnet ve orkestra) (1972)

E V6 Sicilian Lullaby From "Opera” (soprano ve calgilar) (1972)

Le Grand Lustucru Weill — Berio (mezzo-soprano ve ensemble) (orijinali piyano)
(1972)
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Recital I (for Cathy) (mezzo-soprano ve on yedi ¢algi) (1972)

Surabaya Johnny Weill — Berio (mezzo-soprano ve ensemble) (1972)
Surabaya Johnny Weill — Berio (alto ve ensemble) (transpoze) (1972)
Concerto (iki piyano ve orkestra) (1973)

Linea (iki piyano, vibrafon ve marimba) (1973)

A - Ronne A Radiophonic Documentary For Five Actors (bes aktor) (1974)
Calmo (in memoriam Bruno Maderna) (mezzo-soprano ve yirmi iki galgi) (1974)
Eindriicke (orkestra) (1974)

Musica Leggera (fliit, viyola, viyolonsel ve tef) (1974)

Per La Dolce Memoria Di Quel Giorno Ballet After Petrarca's "I Trionfi"
(elektronik ve galgitsal sesler) (1974)

Points on the curve to find... (piyano ve yirmi iki calgi) (1974)

A - Ronne For 8 Singers (sekiz sarkici) (1975)

Chants paralleles (elektronik miizik) (1975)

Chemins IV (su Sequenza VII) (obua ve on bir yayl ¢algi) (1975)

Chemins IV (su Sequenza VII) (soprano saksafon ve on bir yayl ¢algi) (1975)
Diario Immaginario Radio Work (elektronik miizik) (1975)

Fa-Si (org) (1975)

Quattro Versioni Originali Della Ritirata Notturna Di Madrid Di I. Boccherini
Boccherini — Berio (orkestra) (1975)

Sequenza VIII  (keman) (1976)

Coro (kirk ses ve ¢esitli ¢algilar) (1976)

Cries of London (sekiz ses) (1976)

Les Mots Sont Allés ... 'Recitativo' Pour Cello Seul (viyolonsel) (1976)
Ritorno Degli Snovidenia (viyolonsel ve otuz ¢algi) (1977)

Encore (orkestra) (1978)

Siete Canciones Populares Espafiolas De Falla — Berio (mezzo-soprano ve orkestra)
(1978)

Sequenza IX (klarnet) (1980)

Sequenza IXb (alto saksafon) (1980)

Sequenza IXc (bas Kklarnet) (1980)

Entrata (orkestra (1980)
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La Vera Storia Azione Musicale in 2 Parti (solistler, aktorler, koro ve orkestra)
(1980)

Accordo (dort nefesli grubu) (1981)

Corale (su Sequenza VIII) (keman, iki korno ve yaylilar) (1981)

Fanfara (orkestra) (1982)

Duo Teatro Immaginario (bariton, iki keman, koro ve orkestra) (6nceden
kaydedilmis manyetik teyp) (1982)

Duetti Per Due Violini (iki keman) (1983)

Lied (klarnet) (1983)

Un Re In Ascolto Azione Musicale In 2 Parti (solistler, aktorler, koro ve orkestra)
(1983)

Sequenza X (trumpet) (ve piyano rezonanslari) (1984)

Voci (Folk Songs Il) (viyola ve iki calgisal grup) (1984)

Requies (in memoriam Cathy Berberian) (oda orkestrasi) (1985)

Call (St. Louis Fanfare) (bes bakir nefesli galgt) (1985)

Luftklavier (piyano) (1985)

Naturale (su melodie siciliane) (viyola, perkiisyon ve kaydedilmis ses) (1985)
Terre Chaleureuse (Fragment) (nefesli sazlar kenteti) (1985)

Cadenzas To Wolfgang Amadeus Mozart's Flute Concerto In D Major K. 314 (Fliit)
(1985)

Fiinf Frithe Lieder Mahler — Berio (bariton ve orkestra) (1986)

Gute Nacht (trompet) (1986)

Opus 120 No. 1 Brahms — Berio (klarnet (veya viyola) ve orkestra) (1986)

Sechs Friihe Lieder Mahler — Berio (bariton ve orkestra) (1987)

Formazioni (orkestra) (1987)

Ricorrenze (fliit, obua, klarnet, korno ve fagot) (1987)

Wir bauen eine Stadt Hindemith — Berio (1987)

Sequenza XI (gitar) (1988)

LB.AM.LB.M.W.D.IS.LB. (dedicated to Leonard Bernstein for his 70th birthday)
(orkestra) (1988)

Ofanim (iki gocuk korosu, iki ¢algital grup, kadin sesi ve canli elektronik miizik)
(1988)
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Concerto Il (echoing curves) (piyano ve iki galgital grup) (1989)

Festum (orkestra) (1989)

Feuerklavier (piyano) (1989)

Psy (kontrbas) (1989)

Brin (piyano) (1990)

Brin (gitar) (1990)

Leaf (piyano) (1990)

Rendering 'Restoration’ Of Schubert's Symphonic Fragment In D Major D936A
(orkestra) (1990)

Six Encores (piyano) (1990)

Otto Romanze Verdi — Berio (tenor ve (orkestra) (1990)

Canticum Novissimi Testamenti Ballata (dort klarnet, saksafon kuarteti ve sekiz
ses) (1991)

Canzonetta (piyano (dort el)) (1991)

Continuo (orkestra) (1991)

Epiphanies (kadin sesi ve orkestra) (1991)

Touch (piyano) (dort el) (1991)

Chemins V (su Sequenza XI) (gitar ve oda orkestrasi) (1992)

Notturno (Quartetto IIT) (yaylh galgilar kuarteti) (1993)

Notturno For String Orchestra (yayli galgilar orkestrasi) (1993)

Compass Recital For Piano And Orchestra (piyano ve orkestra) (1994)
There Is No Tune (akapella koro) (1994)

Twice Upon... Theatre Without Words (alt1 gocuk grubu) (1994)
Sequenza XII (fagot) (1995)

Sequenza XIIl (Chanson) (akordeon) (1995)

Hor Prologue from "Requiem der Versohnung" (koro ve orkestra) (1995)
Re-Call (yirmi ii¢ ¢algi) (1995)

Shofar (part of the third cycle of "Outis™) (koro ve orkestra) (1995)

Vor, Wihrend, Nach Zaide Commentary On An Unfinished Opera By W. A. Mozart
(1995)

Ekphrasis (Continuo I1) (orkestra) (1996)

Kol Od (Chemins VI) (trompet ve oda orkestrasi) (1996)
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Récit (Chemins VII) (alto saksafon ve orkestra) (1996)

Récit (Chemins VII) alto saksafon, ensemble ve perkiisyon) (1996)

Outis Azione Musicale In 2 Parti (koro, solistler ve orkestra) (1996)

Alternatim (klarnet, viyola ve orkestra) (1997)

Glosse (yayli galgilar kuarteti) (1997)

Korét (sekiz viyolonsel) (1998)

Altra voce (alto fliit, mezzo-soprano ve canli elektronik miizik) (1999)

Cronaca Del Luogo Azione Musicale (solistler, aktorler, koro ve orkestra) (1999)
SOLO (trombon ve orkestra) (2000)

Interlinea (piyano) (2000)

Contrapunctus XIX Bach — Berio (yirmi tig icract) (2001)

Sonata (piyano) (2001)

Turandot By Giacomo Puccini (1924) - Completion of the 3rd act by Luciano Berio
(koro, solistler ve orkestra) (2001)

Sequenza XIV (viyolonsel) (2002)

E Si Fussi Pisci Sicilian Love Song (akapella koro) (2002)

Stanze (bariton, ii¢ erkek sesler korosu ve orkestra) (2003)

Sequenza XIVb (kontrbas) (2004)
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7. 2. Sequenza X| Isimli Eserin Notas

P ! Per notes

o Bandk-pizzicato / Bartok pizzicato

| 5
ﬁ; Tambour, Schlag mit RH direkt hinter dem Steg.
= ERi Tambour, percussion with RH just behind the bridge.
Vo3 |
> ol
Z Erster Akkord gezupht (ader mil enem Finger der RH angenssen), anschlieflend denselben Akkord tambour
— spielen

First chord plucked (or strummed with one finger of RH): same chord then playedtambour.

Rasguado
a) Rasches Vorschiagnoten-Rasguado: ¢, a, m, 1.
Fast grace nole rasguado: c. a, m, i
b) Rasches Vor Rasguado mit at lieBand iertem Akkord. Daumen darf beim akzen-
tuierten Akkord benizt werden:c, a, m, i, p.
Fast grace note rasguado foliowed by accented chord. Thumb may be used on accented chord: ¢, a, m. i, p.
€) So schnell wie méglich : ununterdrochenes Rasguadospiel wie im Fiamenco (eine Kombination von Fingern
und Daumen der RH anwenden). Kann auchti gespielt werden, andie ik des
As fast as possidle . g asin (using a ination of RH fingers and thumb). May
aiso be played t4 as suits technique of player.
a) Aut- und Abstriche mit ainem Finger oder mit dem Daumen und einem beliebigen Fingerder RH. "Auf”bedeutet

in diesem Zusammenhang: "aulwants in bezug auf die Tonhohe™.In Wirklichkeit bedeutet “aut* fur den Gitar-
risten: "in Richtung Boden®

Y (RARI Up and down strokes with one finger of RH or thumb and any finger. “Up" means in this context “up with respect
fo pitch” For the guitarist “up™ is actually towards the floor”.

Wiederholte Tonfoigen - so schnell wie moglich / Repeated sequences - 1o be played as fast as possible

a) Erste Note mit RH zupfen, den Rest der Tonlfolge mit LH allein spielen.
Pluck first note with RH, play remainder of sequence with LH alone.

b) . r——— Die ganze Tonfolge mit den Fingern dar RH spielen (vorgeschlagener Fingersatz: p, a, i, m).
Play entire sequence with fingers of the AH (suggested pattern: p, a, i, m).

) Erste Note mit RH zuplen, Dann alternierend zuerst sinen Finger der LH aufschlagen und abziehen und dann
einen Finger der RH, wie angegeben.
Pluck first note with RH. Then alternate hammering-on and pulling-of! first with a finger of the LH, then with a
H finger of the RH as indicated.

Mit @nem Finger der LH zup'en. um den Lagenwechsel zu erleichtern
Pluck with a finger of the LH to faciiitate change of position.

>
3 mm———r Glissando mit Fingern der LH, wihrand die RH ein rasches Vorschlagnoten-Rasguado (¢, a, m. ) austihn, Der
% E; ;; aK 1e Sch kkord wird mit dem Daumen erreicht.
Glissando with fingers of LH while RH plays fast grace note rasguado (c. a, m, i). Land on final accented chord

with thumb.

Gis un Es werden mit dem Daumen der RH gespielt. Glissando zum E mit 4. Finger der LH aul@Dann Tre-

molando aut E beginnen, mit RH aul(8) und (6).
Play C-sharp, E-flat with RH thumb. Glissando with 4 of LH to E-natural on@. Then start tremolando on E-
13 i

natural with RH on @and @
Dis und E werden mit dem Daumen der RH gespielt. Dann folgt Glissando zum G mit 4. Finger der LH au!
(). um anschlieBend Tremolando aut(@ und (§) zu beginnan.

s>y é’éﬂy D-sharp, E-natural with RH thumb. Then glissando with LH 4 10 G on@la start tremolando nn@and

3. Finger der LH auf C setzt ab zur leeren Saite D, wahrend gleichzaitig der Ringlinger der RH das Arpeggio
au!@benndo:.
LH 3 pulis off C to open D at same time as RH ring finger finishes arpeggo on@.

Das Uberprifen der g ist freigestellt, falls ndtig. / Checking of tuning is optional, as needed.

Durata: 14 min
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sequenza XI

per chitarra sola
(1988)

luciano berio
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*) T = tambora

**) So schnell wie méglich wiederholen / Repeat as fast as possible
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(accel.).J=84
pont. pont. sazsord: bt

J

K>

1) Stimmung der E-Saite (V1) proten / Check tuning of E string (Vi) 4) Stimmung der A-Saite (V) pruten / Check tuning of A string (V)
2) Stimmung der H-Saite (Il) profen / Check tuning of B string (/1) 5) Stimmung der G-Saite (lll) pruten / Check tuning of G

/ g of G string (I1)
3) Stimmung der D-Saite (IV) profen / Check tuning of D string (IV) 6) Stimmung der E-Saite (1) prolen / Check tuning of E string (i)

*) Ad libitum: Einige Male wiederholen, nur falls die Saile gestimmt werden mul / Optional: repeat a lew imes only i the string needs tuning
UE 19273
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