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OZET

Geleneksel sanatlar, yapildiklar1 ulusa, bolgeye, yapanin bilgi ve tecriibesine
ve kullanildigi malzemeye gore farklilik gosterir. Tarih Oncesi c¢aglardan
baslayarak Anadolu’nun geleneksel verilerinin olusumu, yasanilan siire¢
icersindeki politik, sosyolojik ve ekonomik farkliliklar ile ¢esitlenmis ve gelisim
gdstermistir. Islam ve Dogu sanati terimlerinin bu ortak olusum siirecleri, 19.
yiizyila kadar devam etmis, Tanzimat Donemi ile Dogu-Bat1 gelenekleri arasinda

ileriki yillar da etkileyecek hareketler baslatmistir.

Tiirkiye’de yasanilan “Modern” kavraminin igerigi tartisilmis, sanata olan
etkisi incelenmistir. Batililagsma hareketleri, Cumhuriyet’in ilan1 ve Atatiirk’iin
devrimleri ile gelisen politik siire¢, Tiirkiye toplumunu, hukuki ve kiiltiirel olarak
yeni biling ve diizen ortam1 i¢ine sokmustur. Bati’ya sanatcilar gonderilmis, ilk
giizel sanatlar akademisi, ilk miize kurulmus ve sergiler diizenlenmistir. Bu
dogrultuda sanat ortaminda eski olan (geleneksel sanatlar) terk edilmis, yeni olan
(Batil1) resim teknikleri denenmistir. Bu siire¢ boyunca sanatcilar, 6zgiin tavirlar
icinde Bati’dan aldiklar1 resim tekniklerini, Anadolu’nun zengin geleneksel

verileri ile yeni bir sentez yaratmaya ¢abalamislardir.

1960 ve 1970 sonrasinda ozellikle Bati’da egitim alan sanat¢ilarin artmasi,
bireysel isluplarin c¢esitlenmesi ve sanatsal etkinliklerin ¢ogalmasi ile Tiirk
resminin geleneksel verilerle olan iligkisini sorgulanmis, iceriksel anlami farkli
boyutlarda diisiinmeye gidilmistir. Bu zamana kadar tanimi yapmaya calisilan

gelenek, artik, koken, kimlik, farklilik, yerellik ve evrensellik gibi modern ve



postmodern bir yapinin gel giti i¢inde var olmus, farkli disiplinler ile gliniimiize

kadar gelmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Geleneksel, Batililasma, Modernizm, Post-

modernizm, Anadolu.



ABSTRACT

Traditional arts differ from each other depending on the nation, the region,
the knowledge and the experience of the producer and, the material that is used in
the creating process. Starting from prehistoric times, the formation of the
traditional data of Anatolia has been diversified and developed according to the
political, sociological and economic differences over the course of time. These
common formation processes of the Islamic and Oriental art terms continued
until the 19th century, and initiated movements that would also affect the later

years between the Tanzimat period and the Eastern-Western traditions.

The concept of “modern” and its contents in Turkey have been discussed and
their effect on art has been examined. Westernization movements, the evolving
political process with the proclamation of the Republic and Atatiirk’s reforms,
have put the Turkish society in another legal and cultural awareness and a layout
environment. Artists were sent abroad- to the West, the first fine arts academy
and the first museum were opened, and a number of exhibitions were organised.
In this regard, the older art forms (the traditional arts) were abandoned in order to
explore the new (the Western) techniques. Throughout this process, artists have
tried to create a new synthesis by combining the rich and traditional data of
Anatolia and the painting techniques they took from the West with an authentic
attitude.

In the years of 1960 and 1970, the increasing number of artists who were
educated in the West, and the growing number of artistic events have led to the
questioning of the relationship between Turkish painting and the traditional

forms by considering them in different dimensions. The tradition that has been

\



tried to be defined until this time has come to the present day via different
disciplines with a tide of a postmodern structure that is consisted of concepts

such as origin, identity, difference, locality and universality.

KEY WORDS: Traditional, Westernisation, Modernism, Post-modernism, Anatolia.

VI



KISALTMALAR

A.g.e. Adi Gegen Eser

Bkz. Bakiniz

ISAM  islam Arastirma Merkezi

MO. Milattan Once

MS. Milattan Sonra

TDV  Tiirkiye Diyanet Vakfi

TDK Tiirk Dil Kurumu

TIEM  Tiirk islam Eserleri Miizesi

S. Sayfa

TSMK Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Ktp. Kiitiiphane

Vil



SEKILLER LISTESI

Sekil 2.1.1. ivriz, Kral Sulumeli ve Firtina Tanrisi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara

Sekil 2.1.2. Kral Midas’in Mezari, Yazilikaya

Sekil 2.1.3. Dionysos ve Satir, Yer Mozaigi, Antakya Mozaik Miizesi

Sekil 2.1.4. Deesis, Ayasofya Miizesi, Istanbul

Sekil 2.1.5. Uygur Duvar Resimleri, Bezeklik ve Kizil Magarasi, Asya Medeniyetleri
Miizesi Dahlem-Berlin, Almanya

Sekil 2.1.6. Uygur Duvar Resimleri, Asya Medeniyetleri Miizesi Dahlem-Berlin
(detay)

Sekil 2.2.1. Tag kapisinda tas mukarnas bezeme, Cifte Minareli Medrese, Sivas

Sekil 2.2.2. Sivas’ta 1218 tarihli Kaykavus Sifaiyesi

Sekil 2.2.3. Giilsah/Varaka’nin diismanint 6ldiirmesini gosteren minyatiir (TSMK,
Hazine, nr. 841, vr. 22a’dan detay)

Sekil 2.2.4. Selguklu Halis1, 512x294 c¢m, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Istanbul.

Sekil 2.2.5. Selcuklu Halis1, 140x294 c¢m, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Istanbul.

Sekil 2.3.1. Firdevsi’nin Sdhname’sinden minyatiirlii bir sayfa (TSMK, Hazine,
nr. 1512, vr. 409a)

Sekil 2.3.2. Cerrahiyye-i Ilhaniyye’den bir minyatiir (Millet Ktp., Tip, nr. 79353, vr.
47a)

Sekil 2.3.3. Barbaros Hayreddin Pasa’yr Kanlni’nin huzurunda gosteren bir
minyatiir (Stileymanname, TSMK, Hazine, nr. 1517, vr. 360a)

Sekil 2.3.4. Beyin-1 Menazil-i Sefer-i Irdkeyn’deki Hille sehrinin bir boliimiinii
gosteren minyatiirlii sayfa (IU Ktp., TY, nr. 5964, vr. 68%)

Sekil 2.3.5. Sahkulu’nun bitkisel bezeme ve ejder tasvirlerine Ornek (Viyana

Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. mixt, nr. 313, vr. 11b, 46a)



Sekil 2.3.6. Tezhibi Kara Memi’ye ait olan Divan-1 Muhibbi’nin iki sayfas1 (IU Ktp.,
nr. 5467, vr. 359b-360a)

Sekil 2.3.7. Levni’nin, III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiiniinden gece
gosterilerini tasvir eden bir minyatiirli (Surname-i Vehbi, TSMK, III. Ahmed, nr.
3593, vr. 113a)

Sekil 2.3.8. Ustad Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul.

Sekil 2.3.9. Seyh Hamdullah Efendi’nin muhakkak-reyhani satirlar1 (TSMK, Emanet
Hazinesi, nr. 2086)

Sekil 2.3.10. Seyh Hamdullah Efendi’nin nesih hatla yazdigi Kur’an-1 Kerim’den
Fatiha stiresi (IU Ktp., AY, nr. 6552)

Sekil 2.3.11. Sokullu Mehmed Pasa Camii’nin mihrap duvari, Istanbul

Sekil 2.3.12. Usak Hali Seccade, 205x125cm, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Sekil 2.3.1.1. Seker Ahmet Pasa, "Ormanda Oduncu", 138x177cm, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

Sekil 2.3.1.2. Osman Hamdi, “Rahle Oniinde Kiz”

Sekil 2.3.1.3. Zeki Kocamemi, "Mekkare Erleri ", 1935, Tuval {izeri yagh boya, 123
x 195,5 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Sekil 2.3.1.4. Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Koyliiler”, 1933, Tuval iizeri yagl boya,
92x73,5cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Sekil 2.3.1.5. Cemal Tollu, “Anadolu Cobanlar1”, 1963, Tuval iizerine yagl boya,
130x195.5cm

Sekil 2.3.1.6. Nurullah Berk, “Gergef Isleyen Kadin”, 1974, Tuval iizeri yagl boya,
65x53.5cm

Sekil 2.3.1.7. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, 1955, Tuval iizerine yagl boya
(Ahsaba marufle), 191x335 cm

Sekil 2.3.1.8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, 1955, Tuval iizerine yagl boya
(Ahsaba marufle), 191x335 cm.(detayl)

Sekil 2.3.1.9. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, 1955, Tuval iizerine yagh boya
(Ahsaba marufle), 191x335 cm.(detay?2)



Sekil 3.1. Aliye Berger, “Giinesin Dogusu”, 1954, Yap1 Kredi Bankasi

Koleksiyonu

Sekil 3.2. Sabri Berkel, “Zeybek”, 1955, Duralit tizeri yagl boya, 67.5x46¢cm

Sekil 3.3. Abidin Elderoglu, “Kaligrafik Kompozisyon”, 1967, Tuval {izeri yagh
boya, 55x46¢cm

Sekil 3.4. Yiiksel Arslan, Arture 131, 1968, Kagit iizeri karisik teknik, 75x109cm
Sekil 3.5. Devrim Erbil, “Eski Yarimada”, 2010, Tuval {izeri yagli boya, 140x90cm
Sekil 3.6. Adnan Coker, “Hiisn-i Hat ve Espas”, 1955, Kagit ve pastel,
55.80x45.60cm

Sekil 3.7. Adnan Coker, “Genis Alinlik”, 1985, Tuval iizeri yagh boya,

130x162cm

Sekil 4.1.1. Erol Akyavas, ‘Kimya-I Saadet’, 1984, el yapimi1 Hindistan kagid1 iizeri
akrilik, 76 x 58 cm.

Sekil 4.1.2. Erol Akyavag, “Fallen City (Diisiik Sehir)”, 1982, tuval iizerine karisik
teknik, 137x264 cm., (Pmnar Erta. Koleksiyonu)

Sekil 4.1.3. Erol Akyavas, “Vav’’ 1984, tuval ii zerine yagli boya, 115x115 cm

Sekil 4.1.4. Erol Akyavas, “Hallac-1 Mansur”, 1987

Sekil 4.1.5. FErol Akyavas, “Ruzname”, 1987, tuval {zeri akrilik
128x88cm.

Sekil 4.2.1. Ipek Duben, “Manuscript 1994” Serileri

Sekil 4.2.2. Giilsiin Karamustafa, “Balkon”, 1982, Kagit iizeri guvas, suluboya,
renkli fiizen, 52x57cm

Sekil 4.2.3. Ergin Inan, “El”, 2005, MDF iizerine karisik teknik 100x70cm

Sekil 4.2.4. Balkan Naci Islimyeli, “Zaman-S1z”, 2002, Ahsap iizeri karisik teknik,
50x40cm

Sekil 4.2.5. Ismet Dogan, Isimsiz, 1986, Tuval iizeri karisik teknik, 116x90cm, Urart
Sanat Galerisi, Ozel Koleksiyon

Sekil 4.2.6. Murat Morova, “Unutulmus Manzara”, 2007, Menazir-1 Mensiye Sergisi,
Tuval tizeri karigik teknik, 120x120cm

Sekil 4.2.7. Murat Morova, Isimsiz, Cosmic Latte Sergisi, 2018, Tuval iizeri sulu

boya, 40x40cm

Xi



Sekil 4.2.8. Inci Eviner, “Yeni Vatandas”, 2009, Duvar iizerine akrilik, video,
365x832cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi Koleksiyonu

Sekil 4.2.9. Inci Eviner, “Yeni Vatandas”, 2009, (detay)

Sekil 4.2.10. Selma Giirbiiz, “Karinca Duas1”, 2010, Tuval iizerine yagl boya,
155x230cm

Sekil 4.2.11. Deniz Bilgin, “Kis”

Sekil 5.1. Tugce Diri, “Bir Baska Diinya”, 2018, Tuval iizeri yagh boya, 70x60cm
(sergi goriiniimili)

Sekil 5.2. Tugge Diri, “Bir Baska Diinya”, 2018, Tuval {izeri yagh boya, 70x60cm
Sekil 5.3. Tugge Diri, “Bir Baska Diinya”, 2018, Tuval {izeri yagli boya, 100x70cm.

Sekil 5.4. Tugge Diri, Isimsiz, 2018, Kagit iizeri karisik teknik (sergi goriiniimii)
Sekil 5.5. Tuggce Diri, Isimsiz, 2018, Kagt iizeri karisik teknik, 35x20cm (2 adet)
Sekil 5.6. Tuggce Diri, Isimsiz, 2018, Tuval iizeri karisik teknik, 120x80cm.

Sekil 5.7. Tugge Diri, isimsiz, 2018, Kagit {izeri karisik teknik, 70x50cm

Sekil 5.8. Tuggce Diri, Isimsiz, 2018, Kagit {izeri karisik teknik, 70x50cm (detay)
Sekil 5.9. Tugce Diri, “Simbiyotik™, 2018, tuval sasisi ve dantel, 120x80cm.
Sekil 5.10. Tuggce Diri, “Simbiyotik”, 2018, tuval sasisi ve dantel, 44x36¢cm.

Sekil 5.11. Tugce Diri, “Simbiyotik”, 2018, tuval sasesi, dantel ve celik ayna,
63x43cm.

Xl



1. GIRIS

19. Yiizyildan itibaren Cagdas Tiirk Sanati’nda gelenek ile kurulan bag, Tiirk resminin
gelisiminde ki etkisinden dolay1 bagli basina 6nem tasiyan bir meseledir. Tanzimat boyunca
geleneksel resim yapma yoOntemlerinden vazgecilmis ve Bati usili tuval resmi
uygulamasina gecilmistir. Dogu-Bati gelenekleri arasindaki ¢eligki bu siirecten itibaren
yasanan ‘modern’ ve ‘gelenek’ kavramlarini giindeme getirmistir. Bu sebeple Anadolu’nun
tarihini olusturan geleneksel katmanlari, gelisim siireclerini, sanatcilarin nasil ele
aldiklarini, ayrilan yonlerini ve cagdas diinyaya nasil tasidiklari incelenmis, tezin baslig
ise “Geleneksel Sanatlarin Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1” olarak belirlenmistir.

Sik¢a kullanilan “Islam sanati” ve “Dogu sanati” terimleri, Islam dinini kabul etmis
tilkelerdeki tarihsel gelisimin, benzeyen yada ayrilan degerlerinin, sanat eserlerine yansimisg
halini gostermektedir. Tarih boyunca, Tiirkiye smirlar1 disinda, Tiirk-Islam Sanati’m
kapsayan yapitlar da verilmis, fakat arastirmayi sinirlandirmak adma Tiirkiye topraklar
icinde bulunan sanat eserlerine oncelik verilmistir.

Arastirma kapsaminda, Tiirk sanatinin gelisim siireci i¢inde olgunlagsmis yapitlar {ireten
sanatcilar arastirilmig, sanat-gelenek iligkisi temel alinarak, sanat ortami ve bu dogrultuda
yapitlar veren sanatgilar incelenmistir. Birbirine bagli dort ana calisma alanindan olusan
arastirmanin ilki: Giintimiiz Tiirkiye sinirlar1 icinde gelisim gostermis geleneksel sanatlarin
olgusal niteliklerinin belirlenmesidir. Ikincisi: Batililasma’dan giiniimiize, sanatin gelenek
ile iligkisi incelenmis, Tiirkiye’ye 6zgii modernligin sanatcilar tarafindan nasil insa edildigi
gosterilmistir. Uglincii boliimde ise bugiin ¢agdas sanat icin, tarih ve gelenegin ne ifade
ettigi, bu yonde iiretim yapan sanat¢ilar iizerinden aktarilmistir. Son bolim olan eser
metninde ise, Tugce Diri’nin eserlerinin iislubu ve igerigi, arastirilan konu ile iligkisi

bakimindan incelenmistir.

Sanatsal yaratinin merkezine kiiltiirel kimlik olgusunu koyarak, Anadolu’nun bellegini
olusturan geleneksel sanatlari, sanat¢ilarin, nasil ele aldiklar1 ve ¢agdas diinyaya nasil
getirdikleri bu calismanin amacidir. Tiirkiye’deki estetik diisiincenin koklerine bakilarak,
Dogu-Bati, yerel-evrensel, modernlik ve ¢agdaslik gibi kavramlarin Tiirk resim sanatina

yansimalar1 arastirilmis, bu baglamda, kiiltiirel bellegin, yaratim siirecine ve



eserlere etkisi irdelenmis ve aktarilmistir. Tiirk sanatinda gelenek ile iliskisini siirdiiren
sanatgilar cevgevesinde gelenek ile kastedilen; Bati resmi 6ncesi kabul edilen, hat, minyatiir,

¢ini, seramik, motif ve siisleme sanatlar1 ile sinirli tutulan sanatlardir.

“Gelenek” tanimini anlayabilmek adina, geleneksel sanatlarin Anadolu tarihi iginde
gelisimi, ana hatlar1 ile belirlenip, aktarilmistir. Bu veriler dogrultusunda Tiirk Plastik
Sanatlar’nin ilerleyisini, nesnel olarak degerlendirmek igin kronolojik bir arastirma
yontemine bagvurulmustur. Cagdas sanat tarihi anlayisi icinde bugiinkii Tiirk toplumunu
ilgilendiren Kkiiltiirel verileri (sanat yapitlarini), islamiyet 6ncesinden baslayarak Anadolu

topraklar1 i¢indeki yapist incelenmis ve giiniimiize ne sekilde tasindigr aktarilmastir.

Arastirmanin kapsamina giren gorsel veriler, miize, galeri ve 6zel koleksiyonlardan,
ilgili yayinlardan ve internet ortamindan toplanmistir. Giiniimiizde gelenek sorunsali ile
iliskilenen sanatgilar ile canli goriismeler yapilmistir. YOK veritabanindan kapsamli bir
aragtirma yapilmig, konuyla ilgili cok sayida yiiksek lisans, sanatta yeterlilik ve doktora

tezine ulasilmistir.

2010 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde yapilan “Gelenekten Cagdasa, Modern
Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek” adli serginin katalogu yararlanilan 6nemli bir kaynak
olmustur. Sergi, gelenek olsunu farkli yontemler ile irdeleyen sanatgilardan, Erol Akyavas,
Balkan Naci Islimyeli, ismet Dogan, inci Eviner, Ergin Inan, Ekrem Yal¢indag, Selma

Giirbiiz, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Murat Morova’nin eserlerinden olusturulmustur.

Ipek Duben’in, Bilgi Universitesi Yaymlari’ ndan ¢ikma, “Seksenlerde Tiirkiye’de
Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar” ve “Tiirk Resmi ve Elestirisi” kitaplari, Tanzimat Donemi
sonrasindan giiniimiiz sartlarina gelen siirecteki sanatsal ortami ve ideolojik yapiyr anlamak

acisindan 6nemli bir kaynak olmustur.

Dogan Kuban’in, “Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlar1” adli kitabi, kronolojik
olarak faydalanilan tarihsel siirecler agisindan temel kaynak olmustur. Bu baglamda Tiirk

resminin giiniimiize kadarki ilerleyis siireci detayli incelenmistir.



2. GELENEKSEL TURK SANATLARI

Kiltiir, toplumlarin tarihi siire¢ icinde biriktirdikleri maddi ve manevi {iriinlerin
ortaminda cografi yapisina bagli olarak olusur ve gelisir. Tarihi birikimin
bilinglendirilmesi ve giiniimiiz yasantisina katilmasi ile Kkiiltiirel ortam artmaktadir. Bu
acidan, cografi smirlarimiz iginde bulunan ge¢cmis uygarlik diizeylerinde yaratilmig
mimari, heykel, resim ve kiiciik sanat {irlinlerinin dogru bir bakis agist icinde
degerlendirilmesi, giiniimiiz Tiirk sanatinin giiniimiize gelene dek dogru anlasilmasinda

biiyiik 6nem tasiyan meselelerden biridir.!

Kiiltiir katmanlarindan biri olan geleneksel sanatlar, yapildiklar1 ulusa, bolgeye, yapanin
bilgi ve tecriibesine ve kullandigr yer ve malzemeye gore farklilik gosterir. Genellikle
dogal hammaddelerin kullanildigi, toplumun Kkiiltiiriinii, yasayis bi¢imini ve folklorik
ozelliklerini tagtyan bu birikim, toplum yapisinin ekonomik ve kiiltiirel diizeyi ile gelisir ve
ortak bir kabule erisir: Belli yap1 tipleri, belli resim konulari, belli bezeme motifleri
olusturur. Tiirk toplumunun ilk ¢aglardan bu yana birbirinden farkli Ornekler verdigi,
belli ortak iisluplarla olusmus sanat dallar1 arasinda; maden sanatt ve kuyumculuk, agac
oyma sanat1 ve sedef kakma, ¢ini ve seramik, tas oymaciligi, hali, kilim dokumacilig:1 hat
ve tezhip sanati, yazmacilik, minyatiir, ebru sanati, kagit oymaciligit ve kalem isi
bulunmaktadir. Biitiin bu sanatlar, Tiirk kiiltiirlinlin en 06zgiin ve verimli kaynagini
olusturmaktadir. Anadolu’nun farkli yerlesim yerlerinde tiretimleri yapilmig bu {iriinler,

farkl ihtiyaglardan dogmus, ortak anlayis, diisiince ve zevklerle zenginlesmiglerdir.

Tiirk resim sanati tarihine gelenek ile iliskisi acisindan bakildiginda en ¢ok oOncelik
verilen kitap siisleme sanatlarindan minyatiir sanatir. Bunu, hat ve tezhip sanatlari, ¢inicilik
ve hali dokumacilig1 izlemektedir. Minyatiiriin, Islamiyet oncesi doneminden Osmanli Lale

Devri’ne kadar olan gelisim siireci, Tiirk kiiltiiriine zengin bir birikim saglamistir.

! Dogan Kuban, 2009, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, S.13



Islamiyetin kabulu ve sonrasinda ortak bir inancin etkisi ile gelisim gostermis
geleneksel sanatlar, oOzellikle Arap harflerinin ortak kullanilisi ve bununla gelen yazi
sanati ve kimi motifler, Islam-Dogu Kkiiltiiriiniin yaygin imgesini olusturmaktadir. Bu
baglamda Tiirkiye’de ki Tiirk sanati da bir Islam-Dogu kiiltiir ortammin yansimasi ve

cesitlenmesidir.

Geleneksel Tiirk Sanatlari, en iist seviyeye Osmanli Dénemi’nde ulasmis, cok zengin
ornekler vermistir. Fakat Lale Devri ile bu maddi ve manevi degerler azalmis, Batililasma

donemi ile yeni teknik ve anlayisa gecilmistir.
2.1. Geleneksel Tiirk Sanatlarimin Anadolu’da Gelisimi

Ilkel topluluklarin av pesinde kostufu ve magaralarda yasadigi Eskitas Cag
(Paleolitik), Anadolu’nun farkli yerlerinde ozellikle Giiney Anadolu’da goriilmektedir.
Eskitas Cag’m arkeologlar MO. 10000 civarina tarihlemektedir. Ekin ekme ve
cogaltmanin, hayvanlar1 ehlilestirmenin yani, tarimsal devrimin yapildig1 Yenitas Cagr’
nin  (Neolitik) Tiirkiye’deki simrlart Gobekli Tepe’de MO. 9000’e kadar gitmistir.
Ardindan, MO. 5500-3000 arasina tarihlenen Tas-Bakir Cagi (Kalkolitik) Kkiiltiirii
gelismistir. Bu devrin diriinlerini Catalhdylik, Mersin, Hacilar gibi eski yerleskelerde
ve Orta Anadolu’da Can Hasan, Biiyiikk Golliicek, Bati Anadolu’da Beycesultan ve

Istanbul/Fikirtepe gibi yerlerde bulmaktayiz.?

Anadolu’da Bronz Cagi ortalama MO. 3000°de baslamaktadir. Bati Anadolu’da Troya,
Beycesultan, Orta Anadolu’da Alacahoyiik, Kiiltepe, Hoyiik, Kilikya ve Hatay bolgesinde,
Mersin, Tarsus, Gedikli gibi sitlerde, gerek mimari gerekse kiiciik esyalar agisindan zengin
bir birikime rastlanmistir. 2000-1000 arasinda ge¢ Bronz Cagi, Anadolu’ya, Kafkasya’dan
Giiney Iran, Mezopotamya vyolu ile gelen Hititler’in biiyilkk uygarligi ile devam
etmektedir. Bogazkdy, Kiiltepe, Alaca, Alisar gibi Orta Anadolu sitlerinde, Hitit
Uygarligi’nin 6nemli kalintilar1 bulunmustur. Bu siirecte ¢ivi yazisi ve hiyeroglif gibi
Hint yazis1 ortaya c¢ikmistir. Hitit Cagi’nin, cilali yiizeyi olan, kirmiziya yakin renkte
karakteristik, kendine 0zgiiseramigi vardir. Bogazkdy kazilarinda seramik, bronz

yada fildiginden iiretilmis kiiciik tanr1 heykelleri bulunmustur.

2 Dogan Kuban, 2009, A.g.e. , S.1



Mezopotamya’ya kadar uzanan bolgede Malatya, Karkamis, Zincirli, Sacagozii,
Maras ve Karatepe gibi sitlerde Ge¢ Hitit Cagi’mn (MO. 1200-700) kalintilarina
rastlanmaktadir. Kiibik ve masif yapili kapi aslanlarinda dogalci tavirdan uzak bir
bezemenin hakim oldugu geleneksel Hitit idislubunun karakteristik Ornekleri
Arslantepe’de ki (Malatya) “Aslanli Kap1” ve Ortostat’lardir.’> Bu donemin asil énemi ise
kabartma heykellerdir (Bkz. Sekil 2.1.1.). Hitit Kralligi (MO. 1750-1450) ve Imparatorlugu
(MO. 1450-1200) ile Bronz Cag1 kapannustir.

Sekil 2.1.1. ivriz, Kral Sulumeli ve Firtina Tanrisi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara

Dogu Anadolu’nun Van bolgesinde, Kuzey Mezopotamya’ya daha dnce hakim olan
Hurri adli kavimle baglanan Urartular (MO. 900-600), madenden ozgiin yapitlar
iretmislerdir. Gelismis bir bronz isciligi gosteren Ornekler boga ve insan basli kus
motifleriyle bezenmis biiyiikk kazanlardir. Hayvan bas1 bigiminde kaplar da, Urartular’in

Ozglin iirtinleri icerisindedir.

MO. 1000’den sonra Demir Cagi’na girilmektedir. Bu siirecte Orta Anadolu ve
Kuzeybati, Frigyalilar denilen kavimlerin elindedir (725-625). Frigler, yapilan kazilar
sonucunda oOzellikle metal iscili§inde, dokumacilikta ve dantel (t1§ ve sis) Oriiciiliigiinde

ileri seviye isler liretmislerdir.

3 Ortostat: Eski Mezopotamya, 6zellikle Asur ve Hitit mimarliklarinda yapimin zemin nivosunun iistiinde kalan ve
alisilmigin iistiinde boyutlara sahip, bezeli duvar kaplama tasi.
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Frig Kkiiltiiriiniin en bilinen {riinleri arasinda kayalara oyulmus ve ana tanrica
Kibele’ye adandigi diisiiniilen biiyiikk anitlar vardir. Yazilikaya’da bulunan ve “Midas’in

Mezar1” olarak bilinen kaya anit1 en taninmisidir (Bkz. Sekil 2.1.2.).

Sekil 2.1.2. Kral Midas’in Mezari, Yazihkaya

MO. 6. yiizyilin ortasinda, iranlilar’m Anadolu’ya egemen olmalari ile, Yunan ve Iran
sanat geleneklerini harmanlayan heykel sanatinin iiriinleri, Manyas golii ve civarinda Ergili
bolgesinde bulunmustur. Bu ¢ag heykeli, en yaratici zamanlarindan varmig olan Fidyas
(Pheidias) devri Atina okulunun etkileri altindadir. Fakat konular ve bazi motifler
[ranlrdir. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan “Iskender Lahti”, iyonik iislubun
belirtileriyle, Yunanlilar ve Iranlilar arasinda yasanan savas ve av sahneleri ile kabartma

olarak yapilmustir.

Bu donemde, pismis toprak, bazi islevsel alanlarda ve sanat alaninda ¢ok kullanilmistir.
Heykel, kiremit, tugla, mimari kaplama elemanlari, c¢anak c¢omlekler yapilmistir.
Yerlesmis toplumlarin bilinen en eski sanatlarindan biri olan seramik, Ege bdolgesinde,
ozellikle Attika’da MO. 6. ve 4. yiizyillar arasinda goriilmektedir. Yunan (ya da Attika)

seramigi, sirl1 bir yiizeyle, kirmizi ve siyah renkte karsimiza ¢ikmaktadir.

Anadolu’da ortalama MO. 300-30 yillar1 arasma denk gelen, Bati Anadolu’da Efes

(Efesos), Bergama (Perganon) ve Hatay’da Antakya (Antiocheia) bolgelerine tarihlenen



caga Helenistik Cag denilmektedir. Yakindagu’da ve Anadolu’da , uzun bir sure
yasayan Helenistik gelenek, Roma Cagi’ni da i¢ine alarak sayisiz 6rnek vermistir. Eski
Iyonya ve Helenistik Cag gelenegi, Anadolu’ya ozgii Ozellikleri olan bir Kkiiltiir ve
sanatin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Roma Cagi, MO. 2. yiizyildan itibaren baglamis,
MS. 330°da Imparator Constantinos’un Hristiyan dinini resmen kabul etmesi ile Anadolu’da
Pagan Cag kiiltiirii, Hristiyan kiiltiiriine donlismeye baslamistir. Bu siirecten sonra goriilen
yapitlar, donemin yapisina bagli olarak iretilmis ve gelismistir. Roma Cagi’'nda iislup
ozellikleri disinda, Yunan sanatinin idealizasyonunun siirdiigii goriiliir. Bir taraftan,
Yunan heykellerindeki mitolojik konular islenirken, bir yanda giinliik hayattan 6nemli

kisilerin heykellerine de rastlanmaktadir.

Anadolu’da Roma Cagi resim sanatini mozaik ve duvar resimlerinden taniyoruz.
Antakya Mozaik Miizesi’nde bulunan, MS. 2. ve 4. ylizyillar arasina tarihlenen mitolojik
konulu yer mozaikleri ve Efesos’ta bulunan duvar resimleri bu dénemin ornekleridir (Bkz.

Sekil 2.1.3.).

Sekil 2.1.3. Dionysos ve Satir, Yer Mozaigi, Antakya Mozaik Miizesi

Roma Imparatorlugu’nun baskenti, MS. 330°da Yeni Roma daha sonra Constantinopolis
ad ile, “Byzantium” adl1 eski Yunan koloni kenti olmustur. MS. 395°te Imparator Teodosius,

Imparatorlugu Dogu ve Bat1 olarak ikiye bolerek, Hristiyanlig1 devletin resmi dini haline



sokmustur. Bu sebeple Tiirkiye’de Hristiyan sanati Dogu Hristiyan sanatinin bir parg¢asidir.
Sonradan Bizans adim alan Dogu Roma Imparatorlugu’nun, 6. yiizyilin basina
(lustiniaos Devri: 527-565) kadar egemen olan Bizans sanati, Antik Cag o6zelliklerini
kaybederek 8. yilizyilin basinda (725) ikonoklast (ikon kiric1) donem ile son bulmustur.
Hristiyan sanatinda antik sanatin dogalciliginin degismesi, soyut resim dilinin olugmasi, bu
donemin 6 nemli bir o6zelligidir. Degisen islubun etkilerinin
sanat eserlerine yansimasi kacinilmaz olmustur. Roma Cagi’nda bir ddseme
kaplamast olarak ortaya ¢ikan mozaik, soyut bir resim diline
olanak saglamis ve MS.S5. ylzyldan itibaren kullanilmaya baslanmistir (Bkz.
Sekil 2.1.4.).

Sekil 2.1.4. Deesis, Ayasofya Miizesi, istanbul

Bizans sanatinda kullanilan soyutlayict iislup, mozaik ile birlesince, derinliksiz, iki boyutlu
bir resim tavrina doniismistiir. Fresk teknigi de bu donemde gelismis, Tiirkiye’de Goreme,

Urgiip, Nigde bolgelerinde kaya kiliselerinde goriilmektedir.

MS. 6. yluzyilda, Orhun nehri batisinda kurulan Goktiirkler, Mangurya’dan

Karadeniz sahillerine kadar wuzanan ve Tirk admi kullanan, ilk biyiik devlettir.

4
Goktiirkler’in, Cin kaynaklar1 ile Asya Hunlar1 soyundan geldigini 6grenmekteyiz.

4 Oktay Aslanapa, 2007, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, Istanbul, S.7



Balballarin biiyiik bir kism1 7. ve 8. yiizyildan, Goktiirkler’den, digerleri ise 8. ve 9.
yizyilldan Uygurlar’dan kalmigtir. Goktiirkler zamanindan kalan balballarin  ¢ogu,
zamanla parcalanmis veya kaybolmustur ve Tiirk heykel sanatinin en karakteristik yapitlari
olmakla beraber sonradan bu gelenek mezar taslarinda devam etmistir. Goktiirkler’e
bagli yasayan Uygurlar, 745’de Goktiirkler’in yerine gecerek Uygur devletini
kurmuslardir. Uygurlar Dénemi resim sanati Budizm, Maniheizm ve Islamlik donemleri

olarak ii¢ dinin etkisi i¢inde incelenir (Bkz. Sekil 2.1.5.).

Sekil 2.1.5. Uygur Duvar Resimleri, Bezeklik ve Kizil Magarasi, Asya Medeniyetleri Miizesi Dahlem-Berlin,

Almanya

Kalan sayili eser ve kaynaktan anlasilmasi iizerine, Uygur Tiirkleri, 8. yiizyilldan
itibaren kitap ve minyatiir sanatlarini siirdiirmiislerdir. Uygur resim ve minyatiir
islubu bircok degisiklikler gecirmekle beraber esaslart bozulmadan 15. yiizyila kadar devam

etmistir.



Tiirkler, Orta Asya’dan Uygur resim iislubunu Bati’ya getirerek Gazne, Rey, Kesan,
Musul ve Anadolu’ya yerlestirmisler ve gelimini saglamislardir. Bu zamandan kalan

minyatiirler, islam minyatiiriiniin de kaynag: olmustur (Bkz. Sekil 2.1.6.).
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Sekil 2.1.6. Uygur Duvar Resimleri, Asya Medeniyetleri Miizesi Dahlem-Berlin

2.2. Tiirk islam Sanat1

Tiirkiye’deki Tiirk sanati bir islam-Dogu kiiltiir ortaminin izlerini yansitir. Bu sanatin
kaynaklarina bakildiginda Anadolu’nun tiim tarihi siiresince yasanilan uygarliklar ve
Tiirkler’in  kendilerine mahsus bir kiiltire sahip olduklarini gostermektedir. Fakat bu
bilgilerin analizi, 15. ve 16. yiizyillarda yiiksek donemine ulasmis bir Islami ortamda
yapilmistir. Dinin, 6nemli ve belirleyici bir toplumsal olgu olarak, Ortagag diinyasinda

her karar1 ve iiretimi etkiledigi bilinmektedir. Farkli
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topraklarda yasayip, farkl dilleri konusan, birbirinden degisik sosyal ve ekonomik kosullar
icinde yasayan toplumlar, ortak inanglarindan dolay1 genel bir kalip i¢inde degerlendirilir.
Dogan Kuban’a gore, Dogu toplumlarm Islam diinyas1 olarak, genel bir siniflandirma
icinde tarihi olgulari incelemek, yeterli bir bilimsel tavir degildir’> Buradan
varilacak sonuc: Tirk-Islam Sanati terimi, sadece Islami bir inan¢ yapis1 icinde

Tiirkler’in ortaya koyduklar1 sanat anlamina gelir.

Anadolu, 7. ylizyildan itibaren Miisliimanlarin siyasi hedefi olmustur. Emevi ve Abbasi
donemlerinde kuzeyde Karadeniz’e, batida Eskigehir bolgesine kadar varan akinlar
gerceklestirmislerdir. Abbasiler doéneminde 9. yiizyildan baslayan Tiirk ve Iran kiiltiir
etkilesimi, Anadolu’nun, 12. ve 14. yiizyillarda Tiirklesmesi sirasinda sanat {iriinlerinin
ortaya ¢ikist, belli lisluplar dogrultusunda toplumun ihtiyaglarin1 gideren sanatgilar
tarafindan gerceklestirilir. 12. ve 14. yiizyillarda goriilen sanat eserleri, iran temelli olup,
komsu iilkelerden gelen sanat¢ilar tarafindan yapilmisti,. Anadolu Selguklu
Devleti, 13. ylizyilin basindan itibaren Konya’yr giiclii bir merkez haline getirmis
ve zengin bir birikim saglamislardir. Bu siirecten itibaren Tiirk sanatinda kullanilan baslica
teknikler arasinda: insaat teknikleri, mimari dekorasyon teknikleri, seramik, minyatiir, hali,

hat, tahta oymacilig1 ve maden is¢iligi vardir.

Mimari yapilar icinde ¢ok yerde kullanilan siisleme, -kiitle ve hacimden ¢ok- bitkisel
bezeme ve {lsluplastirilmis hayvan motifleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Selguklular
zamaninda ireten sanatcilarin farkl yerlerde gelistirdikleri siisleme iisluplart ile figiirlii
konular, aralarindaki ayrima ragmen, ortak bir 6zellik gosterir. islam siislemesi olan
arabesk ile binalardaki kufi ve neshi yazilar, Selguklu siislemesinin esas unsurlarimni
olusturmaktadir. Bir yazi tiirii olan kifi, 8. ylizyilda yeni kurulmus bir arap kenti olan
Kafa’da ortaya c¢ikmistir. Arap yazisinin yalnizca bir yazi olmaktan ¢ikip, sanat dali
haline gelmesinde 6nemli rolii vardir. Dogu ve Bati Kifisi olarak ikiye ayrilmistir fakat
hepsinin ana oOzelligi, stilize edilerek, dogru, daire ve dikdortgen gibi
geometrik bicimlere indirgenmis olmasidir. Nesih ise, hat sanatinda “ses kalem” diye

adlandirilan, en eski ortaya ¢ikmis bir yaz: tliriidiir.

5> Dogan Kuban, A.g.e., S.90
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Osmanl1 6ncesi donemin en 6nemli bezeme teknigi tas oymaciligidir (tag bezeme). Erken
donem Anadolu Tiirk sanatnin en iyi belgelenmis sanat dalidir. Kapi, pencere, siitun bashgi,
tonoz-bingi (tromp), kiiresel bingi (pandantif) gibi belirli bdlgelerini siisleyen bu
bezemenin Anadolu-Tiirk sanatina has Ozellikleri bulunmaktadir. Bezeme, Osmanlica
“tezyinat” demektir. En genel tanimiyla, bir bi¢imin yiizeyinde diiz ya da kabartma
olarak, boyali ya da boyasiz cesitli 6gelerle olusturulan diizenlemedir. Bezemekte ki amag

ise cevreyi giizellestirmektir.

Kiiltiirler aras1 etkilesim ile bir topluma ait kiiltiir Ogeleri birinden digerine
aktarilarak varliklarini stirdiirmiislerdir. Ancak ¢ofu zaman big¢im ve igerik olarak
degisime ugramislardir. Islam bezemesi diger kiiltiirlerin bezemesinden farkli bir diizeyde
gelisme gdstermistir. Betimlemenin ve tasvirin zamanla sinirlandiriimasi Islam bezemesinin
cogunlukla bitkisel, geometrik ve yazi (hat) bezeme tiirleriyle sekillenmesine neden
olmustur. Kullanilan bezeme tiirii ne olursa olsun, diizenleme geometrik bigimlere dayanir.
Bitkisel bezeme ve yazi bezemesinde cember, cokgen, kare, dikdortgen, licgen gibi
geometrik bigimler kompozisyonu kurar. Ister bir el yazmasi sayfasi olsun, ister bir duvar
parcas1, diizenleme dikdortgen ve kare cercevelerle yapilmaktadir. Islam bezemesinde
dikkat edilen ikinci, Onemli olgu ise ylizey doldurmasidir. Yiizey doldurmalarinda
kapali diizenlemeler yerine agik ve sonsuz diizenlemelere gidilmis ve birbirinin igine
girecek sekilde, girift bezeme (arabesk) diizeni gelistirilmistir. Islam bezemesinin en bariz
o0gesi “mukarnas” bezemedir ve ylizeyde ki geometrik siislemenin {igiincii boyuta
yansimadir. Yiizeyi bir ag gibi kaplayan, i¢ i1i¢e gec¢mis
cizgiler bulunmaktadir. Bitkisel motifler, rumi adi verilen ucu kivrik,
catal yapraklardir ve sonsuz olarak genisleyen bitkisel diizenlemelerdir. insan figiirii tas
bezemede fazla yer almadigi gibi, daha ¢ok ejderha gibi yaratiklar, kartal, aslan ve
geyik gibi arma niteligi tasiyan hayvan motifleri kullanilmistir. Islam sanatinin en cok
kullanilan bezeme teknigi mukarnas i¢in, Sivas’ta bulunan Cifte Minareli Medrese’nin

tac kapisindaki tag bezeme, li¢ boyutlu bu siislemeye ornektir (Bkz. Sekil 2.2.1.).
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Sekil 2.2.1. Ta¢ kapisinda tas mukarnas bezeme, Cifte Minareli Medrese, Sivas
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Anadolu-Tiirk kiiltiiriinde mimari yiizeyleri iki boyutlu ve renkli olarak kaplama
sanat1 olan ¢iniciliktir. Biiyiilk levhalar halinde yada kiiciik pargalar halinde
(mozaik ¢ini) kullanilmigtir. Levha ¢iniye gore daha yaygin kullanilan ¢ini mozaik,
mihraplarda, kubbe duvar bezemelerinde ve lahitlerde kullanilmistir. Onceleri
genellikle geometrik bezeme kullaniliyorken, 13. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
geometrik ve bitkisel Ogelerle birlikte kullanilmistir. Anadolu ¢inilerinde iki teknik

etkindir: sirath ve siriistii teknigi.

13. yiizyll Selguklu mimarisinde, o6zellikle medreselerin bezemelerinde ¢ini
mozaik kullamilmistir (Bkz. Sekil 2.2.2.). Cini, minyatiir ve hat, Tiirk sanatinda,

baska kiiltiirlerin resim sanatinin yerini tutmustur.
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Sekil 2.2.2. Sivas’ta 1218 tarihli Kaykavus Sifaiyesi

Selguklu minyatiirleri, Selguklu Tiirkleri’nin iran’dan Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu’ya ilerlemesiyle Tiirk-islam minyatiir iislubu dogmustur. islam sanatinda
minyatiire “tasvir”, minyatiir sanatgisina “musavvir” veya “nakkas” denilmektedir. Yazilan
metni aciklamak amaciyla kitap sayfalarma veya bir albiim i¢inde toplamak igin tek
yaprak halinde suluboya ve altin, giimiis ve yaldizla yapilan minyatiirlerdir. Batili
resim gelene8inin tersine, 151k-golge teknikleriyle derinlik duygusundan yoksun, kiiciik
boyutlu resimlerdir. Nesneler gibi figiirlerde dogadan soyutlanarak, gercek goriiniimiinden
uzak birer dekoratif 6geye doniistiiren bir anlayisla yapilmaktadir. Anadolu’da iiretilmis
12. ve 13. yiizyillara tarihlenen minyatiirler Silvan, Diyarbakir, Mardin, Aksaray, Kayseri
ve Konya gibi bolgelerde hazirlanmis eserlerde bulunmaktadir. Selguklular’dan kalma
minyatiirlii tek bir yazma bilinmektedir. 13. ylizyll baslarinda Konya’da hazirlandigi
bilinen Varaka ve Giilsah minyatiirii, bugiin Topkap1 Saray1 kitaphigindadir. Varaka ve

Gilsah, halife Osman zamanlarinda yasamis olan Arap sairi Urwah bin
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Hizam al-Udhri’nin hayatindan esinlenilerek yazilmugtir. Iran sairi Ayyuki, bu ask
hikayesini meydana getirmis ve Sultan Gazneli Mahmud’a ithaf etmistir. Ortacag
Fransiz edebiyatinda “Floire et Blanche-Flore” adiyla bilinen bu agk seriiveni, Tiirkce
olarak Yusuf-i Meddah tarafindan 1371 tarihinde, Varka ve Giilsah adiyla yeniden
yazilmistir. Bilyiik Selguklular zamaninda resimlenmis olan, Topkapt Miizesi’ndeki Varaka
ve Giilsah niishasi, Fars¢adir ve icinde 71 minyatiiri barindirmaktadir. Yatay olarak
diizenlenmis ve minal (minemsi) teknigiyle bezenmis bu minyatiirler, Sel¢uklu cini ve
seramiklerinde de goriilen geleneksel Selcuklu figiir iislubunun bashica 6rneklerindendir®
(Bkz. Sekil 2.2.3.).
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Sekil 2.2.3. Giilsah’in Varaka’nin diismanim 6ldiirmesini gosteren minyatiir (TSMK, Hazine, nr. 841, vr. 22a’dan

JJdb?:‘}._))by_/*‘

detay)

Tiirk sanatinda gelisim gosteren diger onemli sanat kollari, halicilik ve dokumadir.
Hayvancilikla ugrasan gocer toplumlarin, dokuma ile ilgili sanatlarin meydana
gelmesinde ve gelismesinde yaratici rol oynadiklari bilinmektedir’. 13. yiizyildan kalma

halilar, Islam iilkelerinde tarihi bilinen en eski halilardir. Konya Alaeddin Camisi’nde,

6 Banu Mahir, Minyatiir, TDV,Islam Ansiklopedisi, 2005.

7 Dogan Kuban, A.g.e., S.126
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Beysehir Ulucamisi’nde bulunan hali 6rnekleri, Selguklu Cagi halilari olarak bugiin Istanbul Tiirk

ve Islam Eserleri Miizesi ile Konya Mevlana Miizesi’nde yer almaktadur.

Desenleri olusturan motiflerde, baklavalar, sekizgenler, bazen geometriklestirilmis bitki
motifleri yer almaktadir. Bu motifler zemin iizerinde yan yana ve st liste diizenlenerek
olusturulur. En oOnemli oOzelliklerinden biri de genis bordiirlerde ki  kifi yazilarin

kullanimidir. Selguklu halilarinin kendine has goriiniislerini veren bu yazilardir.
(Bkz. Sekil 2.2.4.).

e

Sekil 2.2.4. Selcuklu Hahsi, 140x294 cm, Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul.
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Sekil 2.2.5. Selcuklu Hahsi, 512x294 cm, Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul
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2.3. Osmanh Sanati

Osmanli Devleti’nin siyasal ve ekonomik orgiitlesmesinin en iist seviyeye ulastig
16. ylizyil, el yazmasi eserlerin, minyatiiriin, tezhibin, seramigin, halinin ve biitiin diger

sanatlarin zengin 6rneklerini verdigi donemdir.

Osmanlilar, giizelligi asirt siiste degil, ¢izgilerin ve bi¢imlerin orantisinda, sadeliginde ve
birbirleriyle uyumunda aranmislardir. Mimari siislemede kullanilan dgeler, Islam sanatinin
biitiin bolgelerinde gorildigl tizere bitki, ¢izgi ve yazi unsurlarindan olusur. Osmanli
devrinde en ¢ok kullanilan siis 6geleri, bitkilerdir. Soyut bir karakter tagiyan, tisluplasmis ve

dogal sekillerini neredeyse kaybetmislerdir.

Osmanli Dénemi’nde 6nemli bir yer teskil eden ve hazirlanmasinda farkli asamalari
olan, el yazmalaridir. Siparis iizerine hazirlanan el yazmasi, birka¢ sanat¢inin katkisi ile
olusturuluyordu. Tek bir kisinin yazdig1 “yazma” (manuscript) biiyiik bir emekle, kolektif
bir calismanin ardindan, padisah, sultan, vezir ve devlet adamlarma yakisir bir sekilde
hazirlanmaktaydi. Bu yazmalar, dini konulu olanlar ve dini konulu olmayanlar olarak ikiye
ayrilir; ikinci grupta yer alan tarih kitaplari, astroloji ve tip kitaplari, divanlar ve diger

edebiyat kitaplarin1 kapsamaktadir.

Bir yazmanin hazirlanmasinda dort ayr1 sanatin katkisi vardir: minyatiir, tezhip
(stisleme), hat ve ciltgilik. Kitap siislemek amaciyla ortaya ¢ikmis minyatiir, devlet
adamlarinin ve zengin kisilerin kendi kitapliklart icin 1smarladig1 6zel yazmalarin icinde
bulunmaktadir. Osmanli minyatiiriinii kapsayan konular cok g¢esitlidir: Klasik Islam ve
Osmanli edebiyatinin tirtinlerini , sultan ve vezirlerin hayat ve sefer hikayelerini ve dini
konulu eserleri siisleyenler, minyatiirlerdir. Firdevsl ve Nizami gibi sairlerin eserleri bu

gruba orneklendirilir (Bkz. Sekil 12).

Tip, astroloji veya garip olay ve yaratiklar hakkinda bilgi veren yazmalan siisleyen
minyatiirlerdir. Cerrahiye-i Ilhaniye ve Matali-el-Saadet’i siisleyen minyatiirler bu gruba

orneklendirilir (Bkz. Sekil 2.3.1.).
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Sekil 2.3.2. Cerrahiyye-i ilhaniyye’den bir minyatiir (Millet Ktp., Tip, nr. 79353, vr. 47a)
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Selimname, Siileymanname, Hiinername ve Surname sanat tarihi ve sosyal tarih

acisindan onemli yazmalardir (Bkz. Sekil 2.3.3.).
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Sekil 2.3.3. Barbaros Hayreddin Pasa’y1 Kanini’nin huzurunda gosteren bir minyatiir (Silleymanname, TSMK,

Hazine, nr. 1517, vr. 360a)

Kanuni Sultan Siileyman’in, fran ve Irak seferine katilan Matrak¢t Nasuh, Osmanli
Donemi’nin 6nemli nakkasidir. Hem tarih¢i, hem de matematik¢i olan Matrak¢1 Nasubh,
figiirsiiz olarak sehir, kale ve liman manzaralarimi canlandirdigi, 128 minyatiirle Istanbul’dan
Tebriz’e gidis ve Irak iizerinden doniis yolu iizerindeki konak yerlerini tasvir etmistir.
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan, “Beyan-1 Menazili Seferi Irakeyn”,

Matrak¢1 Nasuh’un peyzaj iceren minyatiirleridir (Bkz. Sekil 2.3.4.).
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Sekil 2.3.4. Beyin-1 Menzil-i Sefer-i Irdkeyn’deki Hille sehrinin bir boliimiinii gosteren minyatiirlii sayfa (iU Ktp.,
TY, nr. 5964, vr. 68?)

Kanuni Dénemi’nde Sahkulu, Osmanli Saray Nakishanesi’'nde yeni bir bezeme iisliibu
seklinde gelisme gosteren saz yolunun ilk temsilcisidir. Saz kelimesi “lislip ve tarz”
anlamindaki yol kelimesiyle birleserek Osmanli siisleme terminolojisinde zemini
boyanmamuis kagitlar iizerine siyah miirekkep ve firga ile yapilan resmi ifade etmistir (Bkz.
Sekil 2.3.5.).
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Sekil 2.3.5. Sahkulu’nun bitkisel bezeme ve ejder tasvirlerine rnek (Viyana Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. mixt, nr. 313, vr. 11b, 46a)

Sahkulu’nun 6nciiliigiinii yaptig1 saz iislibu Osmanl kitap sanatinda resimden sonra en
ihtisaml1 6rneklerini tezhip dalinda vermistir. Tezhip, Arapga zeheb (altin) sdzciliglinden
tiiremis ve tam karsiligini altinlama-yaldizlama olarak bulmaktadir. Tezhip, altinin yani sira
boya da kullanilarak yapilan, ince ve hassas fir¢a teknigi ile hat levhalarinda, fermanlarda ve
geleneksel motiflerin uygulandigi bir tezyinattir (siisleme). Tezhip, yazi ve cilt sanatim
tamamlayic1 unsurdadir. Ozellikle Osmanli Dénemi’nde en parlak donemini yasayan tezhip
sanati, baslangicta Kur’an-1 Kerim’in sayfalarinda, daha sonra geliserek, kiymetli el
yazmalarinda, levhalarda, fermanlarda, nagmelerde ve beratlarda kullanilmistir. Temelinde
deseni olusturan motifler yer alir. Desen, bezeme maksadiyla yapilan tasarimin cizgilerle
ifadesidir. Kullanilan motifler: hendesi (geometrik), rumi, nebati (bitki kaynakli), bulut, ve
hayvan tiislubu gibi, her iislup devresi agisindan cografi alanlara gore degisiklik gostermistir.
Motifler tasarlanirken, secilen modelin ana cizgilerini ve bu cizgilerin belirledigi deseni
koruyarak ¢izilir. Modelin goriiniisii, sanatkarin tasavvur derinligi icinde yeni bir yorumla

bicimlenerek motif 6zelligi kazandirilir. Tiirkler’in Orta Asya’dan gelistirdikleri hayvan
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motifleri tisluplastirilmis ve bitki kaynakli motifler daha ¢ok kullanilmistir. Sonsuzluk fikri

ile Islam sanatinin karakteristigini nebati bezeme olusturmustur.

Kara Memi, Saray’in en taninmis sanatkarlarindandi ve Sahkulu’nun 06grencisiydi.
Siisleme sanatinda biiyiik etkisi olan Kara Memi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan Kanuni’nin Muhibbi Mabhlasi ile yazdig1 Divan’in tezhibi Kara Memi’ye aittir (Bkz.
Sekil 2.3.6.).

&
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Sekil 2.3.6. Tezhibi Kara Memi’ye ait olan Divan-1 Muhibbi’nin iki sayfas: (IU Ktp., nr. 5467, vr. 359b-360a)

Osmanli minyatiirii Lale Devri’nin elverigli ortaminda diger sanat alanlarinda goriilen
Rokoko zerafetine sahip iriinlerle karsimiza g¢ikmaktadir. II. Mustafa ve III. Ahmet’in
saltanatlarinda nakkas basit olan Levni, ¢izgisel bir iislupla ve ozellikle kadin temasini
tamamen gelenek dis1 bir tutumla ele ahsiyla, Iran etkilerini ve degisik hayat goriisiinii

yansitir. Ondan sonra gelen resim bir yandan Levni’nin yerini siirdiiriirken 6te yandan
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Osmanli saraymma . Mahmud’un tahta ge¢cmesinden sonra gelen ve saray ressami olan
yabanci ressamlar, Batili resim anlayilisini benimser ve tanitirlar. 18. yiizyllda Enderuni

Fazil Hiiseyin’in Zennamesini siisleyen resimler bu yeni akima ornektir (Bkz. Sekil 2.3.7.).
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Sekil 2.3.7. Levni’nin, III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiiniinden gece gosterilerini tasvir eden bir minyatiirii
(Surname-i Vehbi, TSMK, III. Ahmed, nr. 3593, vr. 113a)

Bugiin Topkap1 Sarayi’nda bulunan 2151, 2153 ve 2160 numarali albiimlere, iclerinde
Fatih’in bazi portreleri ve o donemde yazilmis yazilar barindirdiklart i¢in “Fatih Albiimii”
denilmektedir. Bu albiimdeki resim gruplari icinde ozellikle ii¢ tanesi, Timurlu, Iranli ve
Osmanli minyatiir tekniginden farkli, gézleme dayanan desenleriyle resmedilmis, Uzakdogu

kiiltiirii ile iliskilenen gogebe kiiltiiriinii anlatmaktadir. Insan hayvan karisimi, samanlikla
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ilgisi olan konulari, 14. ylizy1l sonlarinda ve 15. ylizy1l baslarinda Orta Asya’da yapilmis
oldugu diisiiniilmektedir. Bu gruptaki resimlerin ¢ogunda “Kar-1 Mehmed Siyahkalem”
imzali resimler (Ustad Mehmed Siyah Kalem) bulunmaktadir (Bkz. Sekil 2.3.8.).

Sekil 2.3.8. Ustad Mehmet Siyah Kalem, Topkap1 Saray1 Miizesi, istanbul.

Osmanli Dénemi’nde zengin Ornekler vermis, pek ¢ok alanda kullanilan, Hat sanatidir.
Hat kelimesi, “yazi, cizgi; ¢igir, yol” gibi manalara gelen, terim olarak “Arap yazisini
estetik kriterlere bagli kalip giizel bir sekilde yazma sanati (hiisnii’l-hat, hiisn-i hat)”
anlammda kullanilmistir. Arap yazisi, daha Islammn ilkcaginda kendine has bir iislupla
ortaya ¢ikar. Islam-6ncesi Himyeri yazisindan etkilenen geometrik karakterli ve once
Kufe’de kullanildigr icin “k@ifi” adini alan ilk yazi iislubunun, sadece yazmalarda degil,
mimari bezemelerde de 6nemli bir yeri vardir. Kiifi yaz1 disinda, dini kitaplarda, giizel yazi
levhalarinda ve kitabelerde, resmi belgelerde kullanilan yazi c¢esitleri mevcuttur. Siiliis,

nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rik’a bu yazi ¢esitlerindendir (Bkz. Sekil 2.3.9.).

26



(i st 2 "»{"’-'/;/.f/../{,"/.
~

e SIS O e

PN O (AT s (e P
.'f'_)l.‘lé‘:.y.‘t)b b\i-y_,i‘.’afc:&ao X2

g &

S ESRIEIAAT Py
® /Ll ilzlels)

DR
0

i N A e a s
3&&“%%1‘%:\{9}1%‘\-

’..'f_’- ¢ e AL S et S o
M e B

Sekil 2.3.9. Seyh Hamdullah Efendi’nin muhakkak-reyhani satirlar1 (TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 2086)

Fatih Donemi’nin {inlii hattati Amasyali Seyh Hamdullah Efendi’nin nesih hatla yazdigi

Kur’an-1 Kerim’den Fatiha siiresi , bu yazi ¢esidine 6rneklenmektedir (Bkz. Sekil 2.3.10.).
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Sekil 2.3.10. Seyh Hamdullah Efendi’nin nesih hatla yazdig Kur’an-1 Kerim’den Fitiha siiresi (iU Ktp., AY, nr.
6552)

Selcuklu mozaik c¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi, Osmanli ¢inilerine bir
baslangic olmustur. Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nin basinda yapilarda bitkisel bir
arabesk ve spiral motifleriyle ejderha ve bulut gibi Cin motifleri iceren cini bezemelere
rastliyoruz. Bu bezemenin 6nemli 6geleri yaz1 ve saz adi verilen biiyilk yaprak motifidir.
Cok kullanilan renkler arasinda sar1 ve fistik yesili bunun yani sira mavi, patlican rengi,

siyah ve beyaz bulunmaktadir.
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Cini dekorasyonu, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren en yiiksek donemini temsil
eder. Renklerin g¢esitlenmesi ve cigek stilizasyonunun gelismesi bu donemdedir. Soyut bir
form anlayis1 icinde gelisen bu oOzelliklerle, ¢ini bezeme artik bir duvar resmi olarak
kullanilmaktadir. Istanbul’da bulunan Sokullu Mehmed Pasa Camisi, tiim bu yenilikleri

iceren ¢ini bezemeye Ornektir (Bkz. Sekil 2.3.11.).

17. ylizy1l ¢ini bezemede giil, karanfil, yasemin ve laleler kullanilmaya devam edilirken,
dekorasyona yeni bir motif olan, servi, ortaya ¢ikar. Istanbul’da resmi kayitlara gore
20.000’i bulan ¢inileriyle Sultan Ahmed Camisi, Uskiidar’da Cinili Cami bu ge¢ Klasik

tislubun orneklerindendir.

Osmanli seramigi, 15. ve 16. yiizyillarda, geometrik semalara gore siislenmis, bitkisel

motiflerle siislii tabaklar, ibrikler, cami kandilleri ve ¢comlekler ortaya ¢ikar.

Sekil 2.3.11. Sokullu Mehmed Pasa Camii’nin mihrap duvari, istanbul
p
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Anadolu’da Tiirk hali sanati, 13. ylizyildan 19. yiizyila kadar diizenli bir gelisme
gostermistir. Selguklu Donemi’nin geometrik desenler ve kiifi siislemesinden sonra 14. ve
15. yiizyillarda Anadolu halilar1 ¢ok daha farkli stilizasyonlarla iglenmistir. Selcuklu
Donemi halilarindan sonra 14. yilizyll baslarinda ortaya cikan hayvan figiirli halilar,
Avrupali ressamlarin tablolarinda gériilmiistiir. Daha 14. yiizyilin baslarinda Italyan
ressamlari, tablolarinda Tiirk halilarina ciddi yer vermislerdir. 15. yilizyil sonuna dogru
ressamlarin tablolarindan hayvanli halilar kaybolur yerine geometrik ve soyut, bitkisel

motifli 6rnekler gelmektedir. Bu 6rneklere “ilk Dénem Osmanli Halilar1” da denmektedir.

[k kez italyan ressamlarin tablolarinda goriilmelerine ragmen, yanlis bir bicimde Alman
ressam Holbein’in adiyla anilan, Lotto Halilar1 (2. Tip Holbein Halilar1) Venedikli ressam
Lorenzo Lotto’nun resimlerinde goriildiigii i¢in, Lotto halilar1 olarak da taninmaya
baslanmistir. Hemen hemen ayni semayi barindiran bu halilarda geometrik motiflerin
yerine bitkisel motifler ge¢mistir. Konturlar1 kaybolmus sekizgenler ve ha¢i andiran dort

kollu baklavalar hakimdir.

Holbein hali tiplerinden gelisen Bergama ve Usak halilarindan sonra, teknik ve dekor
bakimindan tamamen farkli bir grup olan Osmanli saray halilaridir. 1514’te Tebriz’in,
1517°de Kahire’nin Osmanlilarca fethedilmesinden sonra hali sanatinda yeni teknik ve desen
anlayis1 gelismistir. Tamamiyle natiiralist, lale, siimbiil, karanfil ve nar ¢i¢eklerinden olusur

(Bkz. Sekil 2.3.12.).

Tarihi bilinen en eski seccadeler, Istanbul’da Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde

bulunan, 15. ylizyil eserleridir. Boyutlari itibariyle daha kiiciik ve daha ince oriilmiislerdir.
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Sekil 2.3.12. Usak Hali Seccade, 205x125¢m, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
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Osmanli Donemi icinde, Lale Devri (1703-1730) Osmanli kiiltiiriiniin hem yaraticiligini
hem de Kkiiltirel bagimsizliginin olanaksizligim1 ortaya koyan bir donemdir. Kiiltiirel,
ekonomik ve politik anlamda zayiflayan Osmanli Devleti artik kendi kendine yetemeyen bir
coklis donemine girmistir. “Batililagma” hareketleri ile Batili bicimlerin sanata girmesi bu

donemde ortaya ¢ikar.

17. yiizyil sonundan bu yana Tiirkiye’ye gelen Avrupali ressamlarla baslayan yeni akima
Tiirkler’in katilmasi 18. ylizy1l sonunda olur. Bunun baslangicin1 III. Selim zamaninda,
1773’te kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’ da ve birkacg yil sonra agilan Harbiye’de,
perspektifin, teknik resmin ve harita kurallarmin Ogretilmeye baslamasina varmaktadir.
Daha ¢ok askeri amagclarla 6gretilen resim dersleri 6gretmenlerinin tiimii Avrupali’ydi. Cogu
asker olan ilk Tiirk ressamlar1 bu egitimle yetismiglerdir. Askeri ve politik alanda yasanan
basarisizligin c¢aresi olarak goriilen yenilesme hamleleri Saray kokenlidir ve gelecekte

yasanacak olan Dogu-Bat1 sorunsalinin rotasini da bu hamle olusturur.®

2.3.1. Osmanh Sanati’nda Batihlasma Hareketleri

Tanzimat siiresince, Bati’dan gelen etkilerle geleneksel degerler arasinda sikigilmis, bu
durum iki farkli kiiltiir profili yaratmistir. Bir taraftan Dogu’yu temsil eden, Saray’in estetik
begenisi, bir taraftan asker kokenli okullarda ogretilen, Bat1’y1 temsil eden ¢izim teknikleri.
Osmanli Donemi’nin degisen kiiltiir yapisinin bagslangicin1 olusturan bu siire¢, Tiirk
sanatinin Batili anlayis icinde bi¢cimlenen yapisina zemin olusturmustur. Resim sanatindaki
yenilesme ve degisim evrelerinin arkasinda, toplumsal ve Kkiiltiirel devrim hareketlerinin
biiyiik payr bulundugu kusku gotirmez. Bu hareketlerin Tanzimat ile baslayan olusum
stirecleri, belki de en somut ifadesini sanat¢1 gruplarinin etkinlik asamalarinda bulmus; bu
asamalar birbirine baglandik¢a sanatin alacali ¢ehresi de giderek aydinlanmistir. Bu
etkinlik evresi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden (1908) Tiirk Ressamlar Cemiyeti’ne
(1921) baglanan siirecle Cumhuriyet’e ge¢is, Cumhuriyetin getirdigi kurumsallagsma, bu

evrenin Miistakiller’e (1928) ve “D” Grubu’na (1933) baglanan evreleridir. Bir evreden

8 Levent Calikoglu, Gelenekten Cagdasa, Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, Sergi Katalogu, S.9
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otekine gecisi hazirlayan etkenler, bu siirecin dogal yapisinda biiyiik gelisimler
yaratmamisg, yiiziinii Bati’ya ceviren bir iilkenin kiiltiirel yapist icin benimsemis oldugu

degerler acisindan siirekliligi esas almistir.’

Demiryollari, tersaneler ve yeni okullarin insa edildigi Abdiilaziz Doénemi (1861-
1876), Batililasma hareketleri icin atilmis adimlardir. Resim yapan bir padisah olan
Abdiilaziz, bircok askeri 0grencinin Paris’e gonderilmesine olanak saglamistir. Siileyman
Seyyid Bey (1842- 1913), Seker Ahmet Pasa (1841-1907) gibi ressamlar, Tiirk
dogalciliginin ilk Orneklerini vermis asker ressamlardir. Tiirk resminde Batililagma
hareketi, dogay1 gozlemci yontemle inceleyerek, Bati iislubunun yagli boya resimde
denenmesi ile gerceklesmistir. Tiirk Primitifleri diye bilinen ilk kusak ressamlari,
(Ihlamur Kasr1) Ressam Ibrahim, (Bagdat Koskii) sanatgist bilinmiyor, (Tophane
(Cesmesi) sanat¢ist bilinmiyor, insansiz, dingin, ar1 bir diinyanin resmini yapmislardi.
Gergek doga goriintiileri ile doga dis1 bir rilya alemini birlikte canlandiran bu sanatcilar,
Tiirk resminde minyatiirden gercekgi iisluba gecisi temsil ederler. Ipek Duben’in, Seker
Ahmet Pasa’y1 bu gruba yaklastirma sebebi, resimlerindeki gozlemci gercekeiligi ile dingin

ruh halini birlestirmesidir.!” (Bkz. Sekil 2.3.1.1.).

Bu donemde olgun yapitlar liretmis Osman Hamdi Bey (1842-1910), Osmanli toplum
yasantisin1 yansitan, figiir resminde ilk gercekci ornekleri veren, ilk sivil ressamdir. Batili
resim Ogelerinin Tirk resmine girisini saglayan Seker Ahmet Pasa gibi, Osman Hamdi

Bey’de Batili resim tekniklerini benimsemis, geleneksel 6geleri resimlerinde gostermistir.

9 Kaya Ozsezgin, “Uyamsin”m Bilingli Modernizmi, Cemal Tollu: Retrospektif Sergi Katalogu, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, S.11

10 fpek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, S.136-137.
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Sekil 2.3.1.1. Seker Ahmet Pasa, ""Ormanda Oduncu", 138x177cm, istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ik miizeci ve ilk arkeolog olan Osman Hamdi Bey, 1882’de kurulan, Tiirkiye’nin ilk
giizel sanatlar okulu, “Sanay-i Nefise Mektebi” (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
okulunun kurucu miidiirliigiinii yapmustir. Radikal bir hamle olan “Rahle Oniinde Kiz”,
Osman Hamdi’nin o giine kadar yapilmamis bir agiklik ile kadin figiiriinii resmetmistir
(Bkz. Sekil 2.3.1.2.). 1880 yilinda resmedilmis bu tablo, icerisinde Selguklu yildizlariyla
siislenmis ¢inili pano ve hemen diz ¢oktiigli zeminde ise Madalyonlu Usak halis1 gibi Tiirk

Islam kiiltiiriine ait unsurlar baridirmaktadir.

1914 Kusagi’na kadar, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerini yasamis Halil
Pasa (1857-1939), Hoca Ali Riza (1864-1944), Ahmet Ziya Akbulut (1866-1938) ve Sevket
Dag (1876-1944) gibi, manzara resimleri yapan ressamlar, Tiirkiye sanatinda Izlenimcilige

gecise onciiliikk etmiglerdir.
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Sekil 2.3.1.2. Osman Hamdi, “Rahle Oniinde Kiz”

Izlenimcilik, ilk olarak 19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da beliren bir resim akimi ve
anlastyisidir. Izlenimciler nesnelerin yalmiz bicimlerini betimlemenin Otesine giderek,
onlarin 151k karsisindaki davraniglarini resmetmeyi amaglamislardir. Tiirkiye’ye de ise
Izlenimcilik, 1910°da Sanay-i Nefise Mektebi’nin Avrupa’ya gonderdigi ilk 6grenci
grubunun doniisii ile baglamistir. Bati’dan gelen her akim gibi, izlenimcilik de, bir ¢esit firca
tusu teknigine dayanarak yalnizca bicim olarak alinmistir. Bu modern Tiirk resminin ilk
donemini temsil eden sanatgilar olarak (1914 Calli Kusagi) Hikmet Onat, Ibrahim Calli,
Ruhi Arel, Feyhaman Duran ve Avni Lifij, Fransa’da aldiklar1 akademik egitime karsin,

Tiirkiye’ye dondiiklerinde izlenimci bir anlayisa yonelmislerdir.
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O wyillarin Tirkiye’sinde, “milliyet” ve “hiirriyet” gibi laik kavramlar, Kurtulus
Savasi’nin heyecani i¢inde, geleneksel ve dini degerlerin yaninda gii¢ kazanan; alternatif bir

ideoloji olarak, siyasi dayanagini yitiren geleneksel epistemolojinin yerini almaktadir.!!

Modern bir toplum insa etmek amaciyla yola c¢ikilan Cumhuriyet Donemi sanat
ortaminda, ulusal kiiltiir ve uluslararas1 medeniyetin sentezi amaglanmistir. Sanat ¢evresinde
Ziya Gokalp’e temellenen bu sentez, Bati’nin akilci, bilimsel gelisimini takip etmeyi ayni

zamanda ulusal kiiltiirii korumay1 6ngérmiistiir.

1873-1927 tarihleri arasinda Tiirkiye’de sanatci yalnizca Bati anlayisinda resim yaptigi
icin “modern” sayilirdi. Cumhuriyet’in kurulusunun ilk yillarina rastlayan 1927 tarihi, Tiirk
sanat1 icin bir doniim noktasidir. Semra Germaner, 1927-1950 arasim1 Tiirk sanatinda

modernin ilk dénemi olarak degerlendirmistir.'?

Calli Kusag1 da dahil olmak kosuluyla, Tiirk ressamlart Avrupa O0grenimi gecirmis
olsalar bile bir Osmanli olarak yetistirilmenin diisiinsel nitelikleriyle donatildiklar igin,
Bati’da tanidiklari akimlarin ancak bicimsel niteliklerini incelemekle yetineceklerdir.!* Bu
nedenle ki yapitlarinda degisen anlatim ozelliklerine karsin ortak duyarliklart ve konu

aktarimlartyla ulusal olma 6zelligini de yansitacaklardir.

1930’1ar sonrasinda Tiirk sanatgist modern olmak ile beraber kendisi olmanin ihtiyacini
duymustur. “Miistakiller Grubu” (1928) ile baslayan ve zamanla fikir degistiren “D” Grubu

(1933) gibi, izlenimcilik karsiti, kiibizme yakin duran sanatg¢1 birlikleri kurulmustur.

Ik Kiibist ve ingaci sayilan ressamlar arasinda Ali Avni Celebi (1904-1993) ve Zeki
Kocamemi (1900-1959), buradan Zeki Faik Izer (1905-1988), Nurullah Berk, Elif Naci,
Sabri Berkel, Cemal Bingol, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi
sanatcilar, yerel kiiltiir ile Bati’nin sanat anlayisini birlestirmeye ¢abalamislardir (Bkz. Sekil

2.3.1.3.).

' ipek Duben, A.g.e., S.144
12 Semra Germaner, Modern ve Otesi: 1950-2000, S.3

13 Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, S.348
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Sekil 2.3.1.3. Zeki Kocamemi, '"Mekkare Erleri '', 1935, Tuval iizeri yagh boya, 123 x 195,5 cm., istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin olusturdugu yeni iislubun iilke gercekleriyle nasil
bagdasacagiin yolunu Cemal Tollu’da gormekteyiz. “D” Grubu iiyelerinde biri olan Cemal
Tollu (1899-1968), ilk donemlerinde izlenimci bir tavira yatkin goriinmesine karsin, 1933
tarihli “Alfabe Okuyan Koyliiler” tablosu, figiir ressamligina yonelik idealini, hacimsel ve
kunt bigimler kurmakta kararli bir yone ¢ekmis, rengi de bu yonde kullanmistir.
Kompozisyonu fazla elemanlardan arindirarak, figiirtin agirligin1 vurgulayici bir anlatima

gitmistir. (Bkz. Sekil 2.3.1.4.).

“Kiibizm: hacmin agsir1 bir deformasyonudur. Kiibizm, tabiattan tamamiyle tecerriit eden
ekspresyonizmin  baska bir nevidir. Tabiati; satihlar ve canli renklerle yeniden
yaratmagl iddia eder, saglamlik ve kuvvet ifade etmeyi arar. Bu suretle kiibizm, sark
hali, kilim ve cinilerindeki tezyinat ile akrabadwr. Aym sebeple empresyonizmin

miiphemiyetinden
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uzaklasir” (Cemal Tollu, S.29) diye aciklayan Tollu, Miistakiller’in baglattig1 derinlikli
ve kiibist yorumlu bi¢cim anlayisini, geleneksel degerlerden yola ¢ikarak cagdas bir senteze

ulastirmustir. '

Sekil 2.3.1.4. Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Kéyliiler”, 1933, Tuval iizeri yagh boya, 92x73,5cm, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

1935’te Ankara Arkeoloji Miizesi miidiir yardimcili§ina atanmasi, sanat¢iyl, Anadolu
Hitit sanatint ve Mezopotamya Kkiiltiiriinii, bu konuda zengin buluntularin yer aldigi bir
miizenin catis1 altinda inceleme olanagi bulmasina imkan saglamistir. Ozellikle Hitit
kabartmalarindan esinlenerek yaptig1 resimlerde, kisisel iislubu ile dogrudan ortiisen bir

kaynagi, bu kiiltiiriin yayildig1 yorede gorme olanagi bulmustur. Sanat¢i, 1950°1i ve 1960’11

14 Cemal Tollu, Retrospektif Sergi Katalogu, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, S.29
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yillarda daha ¢ok benimsedigi Orta Anadolu kiiltiir ve yasami ¢evresinde gelisen temalari,
bir betimleyici gibi davranmayip, hacimsel bir iislupla resimlerine aktarmistir. “Anadolu
Cobanlar1” resmi, benimsemis oldugu sanat anlayisinin ¢esitlemelerindendir. Halk yasamini
bicimlendiren unsurlarin toprak derinligine inen koklerini yakalamak ve yasamin sirrini,
Hitit ve Mezopotamya uygarliklarinin degerleri arasinda gecisleri saglamistir (Bkz. Sekil

2.3.1.5.).

Sekil 2.3.1.5. Cemal Tollu, “Anadolu Cobanlar1”, 1963, Tuval iizerine yagh boya, 130x195.5cm

Tiirk resminde bir Dogu-Bati biresiminin gerekliligini savunan ve motifsel anlatimi
resimlerine katan sanat¢1 Nurullah Berk’in (1906-1982), “Gergef Isleyen Kadm” resmi, bir
arayls donemine aittir (Bkz. Sekil 2.3.1.6.). Kurulmasma onciiliik ettigi “D” Grubu
donemindeki resimlerinde (1933-35) Biresimsel Kiibizm’e yakinlagsmistir. Sanatginin
1950’lerdeki resimlerinde tiimiiyle cizgisel ve iki boyutlu bir konstriikksiyona
rastlanmaktadir. El yazmalar1 ve minyatiirlerden esinlenerek Dogu sanatina 6zgii 6geleri
incelemis, 1960’larin sonundan itibaren ise girift bezeme (arabesk) gibi tiim ylizeyi kaplayan

bulut ve dalga motiflerine yer veren kompozisyonlar1 Batili tekniklerle {iretmistir.
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Sekil 2.3.1.6. Nurullah Berk, “Gergef isleyen Kadin”, 1974, Tuval iizeri yagh boya, 65x53.5cm

Halk sanatinin zenginligini c¢agdas tekniklerle yasatma ve o6zgiin bir Tirk resmine
ulagsma cabas1 icinde onemli bir yeri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), 6nce konu
olarak yerellige, bi¢cim olarak da motifsellie varan bir arastirma donemine varmistir.
Sanat¢1, Anadolu kiiltiiriiniin tek bir 6gesiyle yetinmeden, ¢aligmalarini, tek bir sanat tiiriiyle
de sinirlamamis, yagli boya, oyma bask1 (graviir), mozaik, duvar resmi, vitray, seramik gibi
farkli malzemeler de kullanmistir. Kullandig1r renkler, sectigi halk sanati Orneklerinin
canliigini tasirlar. Bu dogrultuda 6gelerin renk ve bicim zenginligini ¢agdas teknikleri
kullanarak bir biresime ulagtirmayr amaglamis ve kendinden sonraki biitiin kusaklar1 da

etkilemistir (Bkz. Sekil 2.3.1.7.).
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Sekil 2.3.1.7. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “istanbul”, 1955, Tuval iizerine yagh boya (Ahsaba marufle), 191x335 cm.
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Sekil 2.3.1.8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “istanbul”, 1955, Tuval iizerine yagh boya (Ahsaba marufle), 191x335
cm.(detayl)
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Sekil 2.3.1.9. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “istanbul”, 1955, Tuval iizerine yagh boya (Ahsaba marufle), 191x335
cm.(detay2)
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3.1950°’LER VE TURK RESIiM SANATI

2. Diinya Savagi sonrast hem Bati, hem de Tiirk sanati i¢in bir doniim noktasini belirler.
Avrupa ve ABD’de savas sonrast sanat ortamina biri soyut, digeri popiiler kiiltiirden
kaynaklanan baglica iki egilim egemen olmus, Bati’nin sanat ortaminda savas sonrasi
izlenen bu gelismeler Tiirkiye’ye de yansimistir. 1950’ler Tiirk sanatindan resim ve heykel
alanlarinda modern adia mithim atilimlarin yapildigi ve 2000’lere giden yolun acildig

onemli bir doniim noktasidir. >

1950’li yillarda, daha onceki tartismalarin hedefini olusturan “modern” s6zciigli yerini
“non-figiiratif’e birakirken, “ulusal” sozciigii de “milli”ye doniismiistiir. Tiirk resim
sanatinda kendi kiiltiiriine, geleneklere ve tarihsel kokenlere bagli bir yaklasim icinde tiretim
yapan sanatgilar oOzellikle 1950 sonrast geleneksel motif ve konulari resimlerine

tasimuslardir.

1954, Tiirkiye’de modernizm ve soyut sanat agisindan onemli bir tarihtir. 1954 yilinda
Uluslararas: Elestirmenler Dernegi’nin (AICA) Istanbul’da kongresi nedeniyle Yap1 Kredi
Bankasi’nca diizenlenen “Is ve Istihsal” konulu resim yarismasi, Tiirk sanatinda 1930’lu
yillardan sonra egemen olan ve moderni simgeleyen ge¢ kiibist bicimlendirmelerin yerini
soyuta biraktigin1 gosteren bir doniim noktasidir. Herbert Read, Lionello Venturi ve Paul
Fierens gibi sanat tarih¢ilerinden olusan uluslararasi jiirinin, Aliye Berger’in resmini birinci

secmesi soyut sanatin modern adina 6ne ¢ikmasina yol agmistir (Bkz. Sekil 3.1.).

Milliyetci degerlerin de itibar gormeye basladigi bu yillarda, resim sanatinda yerel
konulara yonelmeye ve geleneksel sanat dallarina iliskin arastirmalar yapilmaya
baslanmistir. Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam gibi sanatcilar bu donemde
olgun yapitlar vermislerdir. Geleneksel sanatlarin kaynaklarina iliskin motiflerin resme
girmesi, Bat1 sanatinin teknik ozellikleri ile gerceklesmis ve bu yontemin genel bir egilim

olarak, Tiirk resminin 6zgiin kimligine

15 Semra Germaner, A.g.e., S.7
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Sekil 3.1. Aliye Berger, “Giinesin Dogusu”, 1954, Yapi Kredi Bankasi Koleksiyonu

kavusmasi hedeflenmistir. Bu diisiincenin 6nemli savunucusu Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Bati’nin pentiir teknigine geleneksel Tiirk motiflerini katarak bir senteze ulasmaya
calismistir. Bedri Rahmi, O6grencilerinin olusturdugu “10° lar” Grubu’nun sergileri ve
hazirladiklar1 “Gen¢ Ressamlar” kitabi i¢in yazdig1 yazilar, resim sanatinin onemli kaynagi

olarak geleneksel el sanatlarini isaret etmistir.

Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Sarptirk Gamsiz, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici
Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Adnan Varinca, Orhan Peker, Turan Erol gibi

sanatcilar ve daha sonra eklenen bir¢ok genc sanatci bu gruba katilmislardir.

Sanatta yeninin ve 6zgiinliigiin yerel konularda ve motiflerde arandig1 1950 ve 1960’°1lar
Tiirk sanatinin “yerel ve ulusal” ile “soyut ve evrensel” olarak iki farkli yonelim i¢inde ele
alinmaya baslandigi donemdir. Sanatcilar, soyut sanat ugraslarinda ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hereket eden cizgisel bir spontaniteyi denemisler, yenilenme sorularina gerek
bu yonde, gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk alanlar1 ve tezyini

degerleri yoniinde ¢oziimler aramislardir.'®

Tiirk modern sanatinin 6nde gelen sanatcilarindan bir digeri de Sabri Berkel’dir. Erken

tarihli “Kubbeler” (1951) ve “Zeybek” (1955) adli yapitlann Tiirk sanatinda cok tartigilan

16 Sezer Tansug, Tiirk Sanati, S.2
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yerellik ve Bati modernizmi arasindaki gecisin bir yansimasidir (Bkz. Sekil 3.2.). 1960
sonrasinda tiimiiyle soyuta yonelen Berkel, sanatini, yerel konulardan hareketle kaligrafiye,

bicim, renk, motif ve ¢ogaltilmis formlar ile evrensel bir soyut anlayisa ulagtirmistir.

Resim sanatinin soyutlugunu saglamak amaciyla, miizikteki seslerin islevlerine gore,
renk, bicim ve acik-koyu gibi plastik Ogeleri kullanan Abidin Elderoglu (1901-1974),
ozellikle 1960’11 yillarda iirettigi resimlerinde, kaligrafik anlatimli kompozisyonlar yapmistir

(Bkz. Sekil 3.3.).

Sekil 3.2. Sabri Berkel, “Zeybek”, 1955, Duralit iizeri yagh boya, 67.5x46cm
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Sekil 3.3. Abidin Elderoglu, “Kaligrafik Kompozisyon”, 1967, Tuval iizeri yagh boya, 55x46cm

Minyatiirden ve halk sanatindan, gercekiistii bir tutumla hareketle 6zgiin bir anlatim
diline sahip Yiiksel Arslan (1933-2017), Fatih Albiimii’ndeki Mehmet Siyah Kalem imzali
resimlerden esinlenerek, Ozgiir bir ¢izgi iislubu gelistirmistir ve bu iislubu fallik-erotik
temalarla birlestirmistir. Hat ve nakis sanatinin geleneksel ¢izgiselligini benimseyen
sanatcinin  yapitlarinda tek renklilik egemendir. 1968-69 yillarinda el yazmalarindan

etkilenerek “Yabancilagsmalar” adin1 verdigi bir dizi kiiciik resim yapmustir (Bkz. Sekil 3.4.).
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Sekil 3.4. Yiiksel Arslan, Arture 131, 1968, Kagit iizeri karisik teknik, 75x109cm

Toplumsal konularmn tartisilmaya baslandigi 60’11 yillarda Tiirk sanatgisi, bir yandan
soyut sanatin cesitli tiirleriyle ¢alisirken, bir yandan toplumsal sorulara figiiratif eserler
tiretmislerdir.!” Soyut akimlarin etkisinde kalan “Miistakiller”, “D” Grubu ressamlarindan
bazilari ile Yeniler Grubu’ndan (1940) sanatcilar, bu yolda c¢alismalar yapmis olsalarda,
farkli dsluplarin imza niteligi tasigidigi 60’lar ve sonrasi, eserlerinde gelenek ile iligkisini

koparmayan sanatcilarin, 6zgiin yapitlar verdigi donemdir.

Resimlerinde, geleneksel sanatlardan faydalanan bir diger sanat¢it Devrim Erbil’in
(1937), 1960’larin sonlarina dogru minyatiiriin anlatim bigiminden yola ¢ikarak yaptig1 kent
goriiniimleri, ozellikle de Istanbul ve Bogaz goriiniimleri, iki boyutlu bir anlatimin egemen

oldugu bu kompozisyonlar, giiniimiize kadar siirmiistiir (Bkz. Sekil 3.5.).

17 Sezer Tansug, A.g.e., S.268
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Sekil 3.5. Devrim Erbil, “Eski Yarimada”, 2010, Tuval iizeri yagh boya
140 x 90cm

Gelenegi ¢agdas bir diisiince olarak, bireysel bir iislupla aktaran Adnan Coker (1927),
Tiirk sanatinda 1950’lerden beri tartisilan kimlik sorununu, geometri ve iilkenin mimari
deneyimiyle sentezleyen isler iiretir. 1951-55 arasinda kaligrafik ve geometrik big¢imlerin
agir bastig1 soyut ¢aligmalarina ornek olarak “Soyut Mudanya”, “Tekrarlanan Ritm” (1953),
Hiisn-ii Hat” (1954) gibi yapitlan gosterilebilir (Bkz. Sekil 3.6.).
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Sekil 3.6. Adnan Coker, “Hiisn-ii Hat ve Espas”, 1955, Kagit ve pastel, 55.80 x 45.60 cm

1968 den giiniimiize kadarki eserlerinde, Sel¢uklu ve Osmanli mimarisini ressamca
incelemis ve mimarlik-cerceveleme-anitsallik kavramlarini resimlerine yeni semalar
halinde aktarmistir. Geleneksel Tiirk mimarliginin i¢ mekan kavramindan yola ¢ikarak bu
kavramin esinlendirdigi gizemsel anlami, soyut bir hacim anlayisiyla bagdastirmaya calisan
sanatci, resimlerinde anitsallifi denge ve uyumla biitiinlestirmeyi amaglamistir. Osmanl ve
Selcuklu mimarligmin, i¢ mekan1 dis diinyaya acan kemerli kapit ve pencere Ogeleri

sanatginin deyimiyle
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resimlerindeki “kalip bigim”leri olustururken uyum saglayan big¢imlere doniisiiyor, ayni

zamanda da geometrik ve alisilmis bigimcilikten ayriliyordu.'® (Bkz. Sekil 3.7.).

Sekil 3.7. Adnan Coker, “Genis Alinhk”, 1985, Tuval iizeri yagh boya, 130x162cm

18 pek Duben, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, S.413
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4.1970 SONRASI TURKIYE SANAT ORTAMINDA GELENEK iLiSKiSI

1970’lerden sonra Tiirkiye’de 6zellikle politika ve diisiince alaninda elestirinin artmasi,
kapitalizm elestirisi, sinif temeli iizerinden kurgulanan kimlik politikalart ve 1960 sonrasi
sanat ortaminin ¢esitliligi, Tiirkiye’deki sanat ortamini derinden etkilemistir. 1968 tarihi
Tiirkiye’de degisim taleplerinin giiclendigi bir donemdir. Akademi’de o yillarda 6grenci
olan ya da mezun olmus gengler kendilerini yetistiren Cemal Tollu, Nurullah Berk ve Neset
Giinal gibi hocalarin resim anlayisina tepki gostermisler ve kendi bireysel ifadelerini
sergilemislerdir. Mehmet Giileryiiz (1938), Alaettin Aksoy (1942), Komet (Giirkan Coskun,
1941), Utku Varlik (1942), Burhan Uygur (1940-1992), Nes’e Erdok (1940) gibi sanatgilar,
bireysel ifadelerini figiiratif bir anlatimla, insana, yasama, kendi i¢ diinyalarina
deginmislerdir. Gelenege, degismez olana tepki, yerlesik degerlere hicivle baskaldiri, 6z
elestiri, cinsellik, ¢ocukluga doniis ve oOlim, 1968 Kusagi sanatgilarinin ele aldiklar

temalardir.

Gelenegin cagdas bir diislince ve iiretim sekli olarak ele alindigi zaman 1970 sonlari ile
baglar. Moderni var eden her tiirlii iktidar iliskilerinin sorgulandigi ve elestirildigi, bu
donemde, gelenek, bir kimlik sorunsali olarak yorumlanmaya baslar. Cagdas sanatgilar

icin gecmis oncelikle bir bellek sorunu ve diisiinsel bir analizdir.'

1950 ve 60’11 yillarda siirekli ilerleme fikrine odaklanmis ve sanatin kendi sorunlari,
kendi kendisi ile ilgili olmasini 6ngoren Kant¢t modernist sdylemin yerini, gec¢misle
baglarin1 koparmamis, simdiyi 6n plana alan ve cogulculuga, farklilifa vurgu yapan
postmodernizme biraktig1 goriiliir. Tiirkiye’de postmodernist ifadeler ise 1980’lerde agikca

ortaya cikar.?”

1970-1990 aras1 sanat ortaminda yol ayrimlarinin basladigi, anlatim dilinin ¢esitlendigi
bir ge¢is donemidir. Geleneksel boya resminin olanaklari, yeni bireysel anlatim bigimleri
icinde denenirken, yeni malzeme ve bakis acilarina yonelen sanatgilar, ciddi bir yol ayrim

baslatmislardir.

19 Levent Calikoglu, Gelenekten Cagdasa, Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, S.11
20 fpek Duben, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar, S.13
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Altan Giirman, Fiisun Onur, Nil Yalter, Siikrii Aysan (STT), Sarkis, Giilsiin Karamustafa
ve Ipek Duben gibi sanatcilar kavramsal c¢alismalarin erken orneklerini vermislerdir.
Tiirkiye’de ¢agdas sanatin erken donemi olarak gorebilecegimiz 1970’ler ve 1980’ler,
temel olarak modern sanat diislincesinin sorgulandigt ve cagdas sanat adma yeni

arayislarin ortaya kondugu bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. 2!

1980 sonrasinda diinya ile iletisimin giderek giiclenmesi, Avrupa ve ABD’ye sanat
egitimi icin gidenlerin ¢ogalmasi ve sanat piyasast kavrammin olugmaya baslamasi

Tiirkiye’de sanatin cagdas kavramlara ulasmasinda biiyiik etkileri vardir.
4.1. Islam Sanati ve Cagdashk

Tiirkiye’deki modernlesmenin resim sanatina gegirilme kriterinin Batili formel 6zellikler
ile gerceklestigini gormiistilk. Modernlikle sanat iliskisinin, Tiirk-Islam medeniyetine 6zgii
geleneksel formel unsurlar ile ger¢eklesecegini savunan Hilmi Yavuz, modernlesmeyi, Bati-

dis1 bir iislupla yeniden iireten sanatcilardan Erol Akyavas’t bu acidan 6zgiin yapitlar

2
veren bir ressam olarak degerlendirir.

1950’lerden beri resimle i¢ ige olan Erol Akyavas (1932-1999), Islam sanatlarin
cagdas sanata uyarlayarak, Islam diisiincesiyle hesaplasma mantig1 ve Dogu felsefesinin
mistik, gizemli yonlerini 6ne ¢ikaran diisiinceleri iceren olgun yapitlar iretmistir. Bu
durumun olugmasinda, sanat¢inin Tirkiye-Amerika gelgitinde hem Dogulu hem de Batili
bir yasam silirmesinin yaratti1 ikilemler ve ¢ok yonlii ilgileriyle zihinsel yolculuklariin
etkisi s0z konusudur. Sanat¢1 varligin, evrenin ve aslolanin anlaminmi ararken fotograftan
mimariye, matematikten geometriye, felsefeden, tasavvuf ve din bilimlerine kadar cok
farkli alanlar1 kapsayan derinlikli arastirmalar yapmustir. Sanatgr 1960°lar ve 1970’lerde i¢
ve dis mimari ayrintilari, mimari perspektifleri, duvar Orgiilerini, mekana kugbakisi
yerlestirdigi planlarin geometrik soyut gorselligini yapitlarina tasir. 1970’lerden itibaren
agirhikli olarak Dogu kiiltiiriine egilmistir. 1980’lerden sonra Islam kiiltiiriine ve 6zellikle

tasavvuf felsefesine ilgi duyarak diziler halinde ¢alisir ve bunlara ¢agrisimlarla dolu isimler

2! Fulya Erdemci, Modern ve Otesi: 1950-2000, S.264
22 Hilmi Yavuz, Gelenekten Cagdasa, Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, S.1
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koyar. Kimya-1 Saadet, Kerbela, Gazali, Fihi Ma Fih, Ikonaklastlar I¢in Ikonalar, Hallac-1
Mansur ve Miragname gibi diziler kendi i¢inde bir anlatis1 olan dizilerden bazilaridir.
1984°te gerceklestirdigi “Kimya-i Saadet” adli dizisinde guvas, sulandirilmis toz boyalar
ve yaldizla, minyatiirlere 0zgii Ornekleri, hat orneklerini, bulut gibi 6geleri, mekansal

iligkileri de dikkate alarak grafik bir diizen i¢inde ¢alismistir (Bkz. Sekil 4.1.1.).

Sekil 4.1.1. Erol Akyavas, ‘Kimya-I Saadet’, 1984, el yapinu Hindistan kagid iizeri akrilik
76 x 58 cm.
Akyavas’n, Islam sanatlari ile olan bag1 tasavvufla olan yakinlasmasindan kaynaklanr.
Sanat¢inin bu donem sanatini etkileyen minyatiir sanatinin gerceklikten uzak, stilizasyona

elverisli dogasi, sanatginin mimari olarak kullandig1 yap1 planlarinin geometrik bigimlerini
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iki boyutlu aktarmasina imkan saglamistir. Bu resimlerin ortaya cikiginda, iinlii Osmanl
minyatiir sanatc¢ist Matrak¢i Nasuh’un topografik resimleri Erol Akyavas i¢in zengin bir

kaynak olusturur (Bkz. Sekil 4.1.2.).

Sekil 4.1.2. Erol Akyavas, “Fallen City (Diisiik Sehir)”, 1982, tuval iizerine karisik teknik, 137x264 cm., (Pinar
Erta.

Koleksiyonu)

Eserlerinde yer alan stireler, ayetler, dualar, tilsimlar, birtakim esrarli harf, rakam ya da
isaretlere bakarak sanat¢inin falnamelerden menzilnamelere kadar ¢ok ¢esitli kaynaklardan
yararlandig1 diisiiniilebilir. Akyavas resimlerinde, vav harfi ve 1am-elif gibi hat sanatindan
cesitli semboller kullanir (Bkz. Sekil 4.1.3.).

Hem Islam dininde bulunan hemde evrensel baglamda anlamlar tasiyan semboller, gizli
bir anlam zenginligi yaratir ve izleyiciyi yorumda serbest birakir. “Kerbela Serisi”, “Fihi
Ma Fih”, “Miracname” ve O6nemli bir tasavvuf diisiiniirii olan Hallac-1 Mansur’un insan-
evren-Tanrt birligi fikri dogrultusunda trettigi “Hallac-1 Mansur Serisi” (1987) bu anlam

zenginliginin drnekleri arasindadir (Bkz. Sekil 4.1.4.).
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Sekil 4.1.4. Erol Akyavas, “Hallac-1 Mansur”, 1987
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Sekil 4.1.5. Erol Akyavas, “Ruzname”, 1987, tuval iizeri akrilik
128 x 88 cm.
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Tiirkiye sinirlan igerisinde iiretimde yapan sanat¢ilar, toplum, gelenek, yerellik, otorite
gibi degerlere karsi, bicimsel ve iceriksel ‘yenilik’ anlayisim ve gercek anlamda bir
reddedis iliskisini, 1980’1i yillarin sonunda bariz bir sekilde yasamaya baslar.?’

[stanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi), iki yilda bir gergeklestirdigi, Istanbul sanat bayrami kapsamindaki “Yeni
Egilimler” (1977-87) Sergileri, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim ve Heykel Miizeleri

(13

Dernegi tarafindan diizenlenen “Giiniimiiz Sanatgilar1 *“ (1980) sergileri, tuval dis1 sanati
benimseyen sanatcilara yer veren “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” (1984-89), “A.B.C.D.”
(1989-93) sergileri ve Uluslararas1 Istanbul Bianelleri’nin ilki olan, 1. Uluslararasi Istanbul
Cagdas Sanat Sergisi, Tiirkiye’deki sanat ortaminin Bati ile paralellik gostermesini saglayan

etkinliklerdir.

1976°’da Macka Sanat Galerisi, 1984°te Beral Madra’nin kurdugu Galeri BM, 1976°da
Galeri Baraz, 1984’te Galeri Nev acilmistir. Bu gelismeleri sivil bir inisiyatif olan
Uluslararas: Plastik Sanat¢ilar Dernegi (1989), Urart Sanat Galerisi gibi 6zel galeriler ve

banka galerileri takip etmistir.
4.2. Kimlik Olgusu ve Gelenek

Cogulculugu, farkliligi kucaklayan postmodernizmle daha ¢ok giindeme gelen “Gteki”
nin kesfiyle kimlik sorunu, 80’li yillardan itibaren Ipek Duben’in (1941) ¢ikis noktasimni
olusturur. Kimlik konusu altindan geleneksel olgular1 elestiri (zitlik) icinde calisan sanatgi,
kadinin kimligini, sosyolojik ve politik acidan ele alir. Sanat¢inin “Serife” (1981-82) dizisi,
bir yandan resim alaninda kavramsallagtirmaya 6rnek olustururken, bir yandan, kadinin
toplumsal alanda gorsel temsili sorununu dile getirir. Kayitlar ve iz’ler (1991) minyatiir
sanatindaki psikolojik derinligi gosterilmeden sablondan ¢ogaltilarak tektiplestirilmis

figiirlere tepkisini resim dilini irdeleyerek dile getirir (Bkz. Sekil 4.2.1.).

23 Levent Calikoglu, Cagdas Sanat Konugmalar 3, S.8

58



Sekil 4.2.1. ipek Duben, “Manuscript 1994” Serileri

Sanat¢i, Manuscript serilerinde, kendi kimligi iizerinden Dogu-Bati, geleneksel-modern
ekseninde bir sentez arayist ve Islam inanci igcinde kadinin varligini irdelemistir. Cogunlukla
padisah gibi onemli siyasi kisiliklerin hayatlarindan boliimler anlatan minyatiir sanatinda
kadin, safligin giizelligin simgesi olarak, ama kimligi olmayan insan imgelerinin arasinda
var edilmistir. Kadinin her alanda kisitlanan var olus/olamayis halini, kendi bedeninden yola
cikarak ¢izdigi ve ¢ogalttig1 figiirlerin cevresindeki, soyut disavurumcu (ataerkil-olan) firga

darbeleri ve etrafindaki dekoratif 6geler ile ele almistir.

1980 sonrasi sanatgilar, degisen cevreyi sorgulayan, farkli kiiltir ve cografyalarin
etkilesimini irdeleyen, varolus kosullarini, din, etnik sorunlar, savas ve go¢ gibi yasamsal ve

sosyolojik kaynaklardan saglayarak tiretmislerdir.

Gogiin  toplumsal etkilerini, Kkiiltiirel etkilesim ve melezlesmeleri konu alan

sanat¢ilardan biri de Giilsiin Karamustafa’dir (1946).

“Tiirkiye’'de arabesklesme siireci diye agiklanmis olan donemde, halkin, aslinda
Anadolu’dan go¢ eden insanlarin sehir kiiltiirii ile karsilastiklarinda ortaya cikardiklart
bir ¢esit karma kiiltiiriin ~ objelerini  kullanarak yapitlar iirettim” (Gilsiin

Karamustafa, 2008, S.55) diye agiklayan sanat¢i, 1982’den itibaren kitsch
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malzemeye yonelmistir.?* Kitsch, endiistri devriminin sonucunda etkilerini gostermis ve
bir¢ok sanatci tarafindan farkli disiplinlerde calisilmistir. Kentlere gogen kirsal kesim, folk
sanatina olan sevgisini, kimlik arayis1 icinde bir kitsch kiiltiir gelistirerek pekistirmistir. Bu
bilgi 15181nda, her biri kendi diinyasina dalmis bir aile bireyini betimleyen “Balkon” (1982),
Karamustafa’nin 6nemli resimlerinden biridir. Toplumsal cinsiyet ve smif iliskisini
giindeme getirmesi agisindan “Ortiilii Medeniyet” (1976) ve bir kilimin deseni
icindeki motif gibi kaybolan figiirleri ile “Kapict Dairesi” (1976) %, snemli
resimleri arasindadir (Bkz. Sekil 4.2.2.).

24 Giilsiin Karamustafa, Cagdas Sanat Konusmalar 3, S.55
25 Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, Sanat, Kimlik, Cinsiyet, S.102
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Sekil 4.2.2. Giilsiin Karamustafa, “Balkon”, 1982, Kagt iizeri guvas, suluboya, renkli fiizen, 52x57cm

1990’1ar, kiiresellesme hareketlerinin ve diinya ile eszamanliligin s6z konusu oldugu
bir donemdir. Cagdas sanatc¢ilar i¢in gegmis, Oncellikle bir bellek sorunu ve diisiinsel bir
coziimlemedir. Bu donem sanat¢ilarini modern donem sanatcilarindan ayiran en belirgin
ozellik, belli bir tislup ve sdylem biitlinliigliniin olmamasidir. 1980’lerde ortaya konan
kimlik politikalar1 ve ¢ok kiiltiirliiliik soylemleri ve oryantalist yaklagimin elestirilmesi,
1990’1ar sanat ortaminin belirleyici unsurlari olmustur. Cizme ve boyama edimlerini severek
ireten modernist sanatci ile isin kendisinden ¢ok, etkisine, eylemine énem veren avangard
sanatc1 farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Temsili ve soyut sanatin yadsinmasi ve sosyolojiye,
felsefeye, popiiler Kkiiltiire, sinemaya, teknolojiye yonelis, bu donemin belirgin bir
ozelligidir.
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Yasadig1 ve biiylidiigii kiiltiiriin deneyimlerini, 6zgiin bir iislupla, geleneksel imgelere
yer vererek aktaran Ergin Inan (1943), eski dille yazilan kitaplardan ve bunlarin sayfa
tasarimlarindan yararlanir. Yazi, Ergin inan’in 80’li yillardan giiniimiize kadar {irettigi
resimlerinde portre, bocek, embriyonik insanlar, renkli taslar gibi 6gelerle kullanilmistir.
Ergin Inan’in resmine giren dinsel imgeler “El” serisinde kendini gosterir. Hz. Fatma nin
eline gonderme yapan bu seri, bir motif olarak degil, resmin biitiinii olarak kullanilmistir.?®

(Bkz. Sekil 4.2.3.).

1990°dan itibaren sanatcilar, insanlik icin iyi bir gelecek Oneren toplumsal iitopyalar,
makrodan mikroya donerek, kisisel deneyimlerine yoneldiler. Bu baglamda, gelenekle
iligkisini daha ¢ok bir zaman sorunu olarak goren Balkan Naci Islimyeli (1947), dinsel
imgeler kullandigi “Suret” (1998), “Deja Vu” (1999) ve ‘“Zaman-Siz” (2002) bashkl
sergilerinde, Dogu-Bati kiiltiirleri arasindaki zihinsel, gorsel yakinlik ve farkliliklarini kendi

deneyimlerinden sunuyor (Bkz. Sekil 4.2.4.).

26 Emine Onel Kurt, 1980 Sonrast Modern Tiirk Resminde Islam Etkisi ve Tki Sanatc: Ergin Inan ve Murat Morova,
S.22
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Sekil 4.2.3. Ergin Inan, “El”, 2005, MDF iizer
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Sekil 4.2.4 Balkan Naci Islimyeli, “Zaman-S1z”, 2002, Ahsap iizeri karisik teknik, 50x40cm



Tarih, kiiltiir, gelenek kavramlarini; dadizm teknikleri, kolaj, montaj, grafiti ve ready-
made nesneler ile birlestiren Ismet Dogan (1957), Tiirkiye’de yasanilan modernlesme
stireci sorunsalini, bir pargast olan dil reformu ve Latin harflerinin sunulmasi gibi
kavramlarla irdelemistir. Aynalar, kelimeler (Logos, Baba), ve rastgele dagitilmis harfler,
ileriki yillarda da Dogan’in ifade dilini olusturmaktadir. 90’11 yillarin sonunda 2000’lere
varan, “Yazi-Beden” serisi , farkli kaynaklardan edinilen yazi kaynaklarindan, yada
sanat¢inin olusturdugu yazi pargalarinin bir araya gelmesi ile olugmaktadir (Bkz. Sekil

4.25.).

Sekil 4.2.5. ismet Dogan, isimsiz, 1986, Tuval iizeri karisik teknik, 116x90cm, Urart Sanat Galerisi, Ozel Koleksiyon

64



Tiim inan¢ sistemlerinin, ama ozellikle Islam’mn heterodoks yaniyla ilgilenen Murat
Morova (1954), simgelerin ge¢miste temsil ettikleri ile giiniimiizde temsil edebilecekleri

arasinda bir bag kurmaktadir.

Islam’1, kendi inang sistematiginin yaninda, bir yasama bicimi olarak géren Morova, bu
sistemi, sadece kisitlamalar1 iizerinden ortaya c¢ikmis siislemeci yaninin gosterilmesini
elestirir.?’ Sanat pratigini, tasavvufa olan yakinligi ile dinsel simgelere ydneltmis, sadece
bicim ve estetik acgisindan almayarak muhalif sOylemin ve sanatsal ifadenin bugiiniin

giincel sanat pratiklerine yakinlasabilme noktasinda deneyimleriyle sunmustur.

Murat Morova’nin 2007 yilina tarihlenen, Matrak¢i Nasuh’un kent manzarali
minyatiirlerini andiran, “Menazir-i Mensiyye” (Unutulmus Manzaralar) serisinde, geleneksel
form-felsefe iligkisini, bugiiniin ¢agdas sanatininin ifadeleriyle (yerlestirme, fotograf, desen,
kolaj) birlestirerek sunmaktadir. Daha once agtig1 sergilerine “Remz”, “Nafile Yazilar”,
“Yalan Diinya”, “Uryan”, “Dil+Suret” , “Dem Bu Dem”, “Ah Minel Ask-1 Memnu” gibi
basliklar koyan sanat¢i yine bu sergide geleneksel bicim ve igerigi agisindan sorgulamistir

(Bkz. Sekil 4.2.6.).

Sanat¢inin son donem islerini kapsayan “Cosmic Latte” (2019) sergisi, farkli kiiltiirlerin
ilmine, bilimine varan Dogu ve Bati kaynakli sembolleri ile bugiine dair deneyimler
sunmaktadir. Bilim insanlarinin arastirmalari neticesinde evrenin ortalama rengi Cosmic
Latte (bej-beyaz) olarak belirlenmistir. Kaynagm Islam estetiginden alan bu sergi adm da
bu renkten almigtir. Sergide bulunan tiim eserlerin ortak yani bu rengin, biitiin ¢aligmalarin
uzamina girmesidir. Kiiciik ebatlardan biiyiik ebatlara evrilen islerde, zengin sanat tarihsel
referanslar ile, kaligrafik bicimler, hayvan ve insan figiirleri, mikro ve makro evreni i¢inde

barindirmaktadir.

27 Murat Morova, Gelenekten Cagdasa, Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, S.188
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Sekil 4.2.6. Murat Morova, “Unutulmus Manzara”, 2007, Menazir-1 Mensiye Sergisi, Tuval iizeri karisik teknik,
120x120cm

Sergide kuru kafa formu ile karsimiza ¢ikan eser, her cesit hat ile sekillendirilebilen yazi
bicimi olan “miisenna” (aynali yazi) ile bi¢imlendirilmistir. (Bkz. Sekil 4.2.7.). Miisanna:
iki parcadan olusan, ikili olarak -diiz istifli veya girift, ¢ift karsilikli sekilde- yazilmus,
aynalt yazidir. Soldaki ikinci kisim sagdaki asil yazilmis olanin ters halidir. Murat
Morova, kendi yiiziiniin icinden ele aldigi bilgilerin, deneyimlerin yani birikiminin

yansimasi olarak mesk etmesi, miisenna ile yazilmistir.
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Sekil 4.2.7. Murat Morova, isimsiz, Cosmic Latte Sergisi, 2018, Tuval iizeri sulu boya, 40x40cm

Onceleri resmin 6n hazirlik asamasi olarak goriilen desen, 90’1ar itibariyle yeni bir dil ve
ifade bicimine doniismiistiir. Diislince ve formun aninda yakalanmasinin sagladigi ferahlik

ve dogalligi ile cagdas sanat pratikleri icerisinde basl basina bir alan olmustur.

Deseni biitiin yapitlarmin temeline koyan Inci Eviner (1956), kagida oncelik tanimis ve
onu ebru, kolaj, duvar kagidi, fotograf ve yerlestirme gibi cesitli tekniklerle birlestirmistir.
Cizgiyi, bir cesit icgiidiisel bir hareket, diinyaya dokunma bi¢imi olarak goéren sanatgi,

geleneksel temsile yakin kiiltiirel isaretlerin politik anlamlarina
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gondermeler yapmustir.?® Karakalem, fiizen, cini miirekkebi ve suluboya gibi farkli
malzemeler kullanarak yapitlarini olusturmaktadir. Sanat¢1, sanat tarihine ait alegori,
ikonografi, illiistrasyon ve mitolojilerden giincel ideogram ve piktogramlara uzanan gesitli

bir bil ile kendi sanat anlayisini olusturmaktadir.

“...Yeni Vatandas’, tarihsel ¢agrisimlariyla degisen Avrupa’min icine yerlestirmek,
Avrupa temsil geleneginin sumirlarini zorlayan bir anlatimin oniinii agti. Temsili agmanin bir
yolu olarak duvar kagidi ve Tiirk cinilerinden oOdiing aldigim stratejik kaynaklar, bu
motiflerin icinden c¢alisacak bir yapibozumun araci haline geldi. Gorece olarak sanat
tarihinin diginda tutulmus bezeme diinyasina sizan kolonyal imgeler, oradan oraya neseyle
kosusturan maymunlar, Cinli kadinlar ve ¢ay seramikleri kendilerine kolaylikla yer bulmus,
kapladiklar: yiizeyle sonsuz sayida ¢ogalmis ve yarattiklart atmosferle birlikte yasadiklar
insanlarin  hafizalarimin  bir parcast olmuslardir. ‘Oteki’ nin motif baglamindaki bu
doniisiimii, dekoratif bir uzlasmanin sonucudur”® (Inci Eviner, 2010, S.87). (Bkz. Sekil
4.2.8.).
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Sekil 4.2.8. inci Eviner, “Yeni Vatandas”, 2009, Duvar iizerine akrilik, video, 365x832cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi

Koleksiyonu, Uzun Siireli Odiing

28 Inci Eviner, Cagdas Sanat Konusmalari 3, S.11

2 Inci Eviner, Gelenekten Cagdasa, Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, S.87
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Sekil 4.2.9. inci Eviner, “Yeni Vatandas”, 2009, (detay)

Selma Giirbiiz (1960) ve Deniz Bilgin (1956-1999), desen-resim yapan diger
sanat¢ilardandir. Anadolu,dan Mezopotamya’ya, Hindistan’dan Uzakdogu’ya wuzanan,
Dogu’nun Kkiiltiirel verilerini kendine 6zgii bir dille iireten Selma Giirbiiz, deseni farkli

malzemeler ile kullanmistir (Bkz. Sekil 4.2.10.).
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Sekil 4.2.10. Selma Giirbiiz, “Karinca Duas1”, 2010, Tuval iizerine yaghboya, 155x230cm

Ortacag Avrupasi’nin Kitap siislemelerinden, Islam kitap sanatmin siislemesi ebruya
kadar genis kaynaklar kullanan Deniz Bilgin (1956-1999), agirlikli olarak guvas teknigini
kullanmis ve Latife Tekin'in, Murathan Mungan'in, Lale Miildiir'iin, Engin Geg¢tan'mm, Hiir
Yumer'in, Bejan Matur'un, Metin Kaygalak'in, Alberto Moravia'nin, Henri Troyat'nin ve

Ursula le Guin'in kitaplariin kapak resimlerinde yer almistir (Bkz. Sekil 4.2.11.).
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Sekil 4.2.11. Deniz Bilgin, “Kis”
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5. TUGCE DiRI’NIN RESIMLERINDE GELENEK iLIiSKiSi

Tugge Diri, yasanilan cografyanin etki ettigi kiiltirel kimligi, sanatsal yaratinin
merkezine alarak, okumalarini1 ¢ogaltmis ve iiretimini bu yonde siirdiirmiistiir. Gelenegi bir
kimlik, koken sorunsali olarak ele almig ve bu dogrultuda icinde farkli ifade bigimlerini

barindiran bir seri iiretmistir.

Kagit iizeri desen, tuval ve dantel, tuval iizerine akrilik gibi birbirinden farkli fakat
temelde birbirine eklemlenerek organik bir sekilde birbirini gelistiren seriler iireten Tugge
Diri, yasadig1 cografya ve tecriibeye dayanan siireci, sanatinin kendi yasamsal ger¢ekligini
plastik olarak ortaya koyma ¢abas1 olarak gérmiistiir. Titizligi, sabr1 ve detaycilig1 yansitan,
en Onemlisi de belli Kkiiltiirel altyapilari malzemeyle somutlagtiran geleneksel sanatlar,

sanatginin ¢agdas ifade bicimlerine dogru izledigi siirecin baslangi¢ noktasini olusturuyor.

Daha cok seriler halinde iireten sanatgi, renk, form, ve hareket dinamizmi iginde
birbirinden farkli organik dokular olusturuyor. Bu baglamda karsimiza ¢ikan ii¢ farkli seri,
birbirine baglamlanarak, geleneksel sanatlarin giincel fikir ve yorumlarla farkli bir noktaya

evrilme siirecini yansitiyor.

Sergiye ismi veren ilk seri “Bir Bagka Diinya” (2018), daha modernist bir tavir ile ele
alinmig, zamansiz, hangi uzam ve mekanda oldugunu anlamadigimiz fakat bize asina
gelebilen dogal formlarin yeniden yorumlanmasindan olusuyor. Parlak, iitopik ve bazen
cocuksu resimsel bir dil yaratiyor. Tuval iizeri yagh boya olan bu resimler, mikro bir diinya
icinde sanatc¢inin dogada gordiigli formlar1 yeniden yorumlamasiyla olusuyor. Ursula K. Le
Guin’den aldig1 ilham ve etki eklendiginde, dokularin yiizeyde yarattig1 bilinmez diyarlar
ortaya c¢ikiyor. “Bir Bagka Diinya, bir iitopik diinya Onermesi degil; izleyiciyi kendi
diyarlarina yoneltme cabasidir” seklinde agiklayan sanatci, bunu yasadigimiz zamandan bir

cikis (kagis) yontemi olarak sunuyor (Bkz. Sekil 5.1.).
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Sekil 5.1. Tugce Diri, “Bir Baska Diinya”, 2018, Tuval iizeri yagh boya, 70x60cm (sergi goriiniimii)
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Resimlerde bilinmez bir alanin icinde parlak renklerle yaratilan odak noktalari, sanki
formlarin kendi iclerinden gelen bir yasam enerjileri varmiscasina izleyiciye yayiliyor (Bkz.

Sekil 5.2.).

Sekil 5.2. Tugce Diri, “Bir Baska Diinya”, 2018, Tuval iizeri yagh boya, 70x60cm

Ince firga ve akrilik kalem ile resme giren cizgiler, kavrami soyutlastirarak sanatginin
bundan sonraki serilerde de sik¢a kullanacagi, sadelesmis, motifsel Ogelere gegisimizi

saglamaktadir (Bkz. Sekil 5.3.).
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Sekil 5.3. Tugce Diri, “Bir Baska Diinya”, 2018, Tuval iizeri yagh boya, 100x70cm.
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1990’1ar ile yeni bir ifade bi¢imine kavusan desen, Tugg¢e Diri’nin de iiretim bicimleri
arasinda yer almaktadir. Icerik ve formun en taze aninda yakalanmasindan dogan

kendiligindenligi ve ugcuculuguyla, rahat, akigkan bir okuma sunmaktadir. (Bkz. Sekil 5.4.).

Sekil 5.4. Tugce Diri, isimsiz, 2018, Kagit iizeri karisik teknik (sergi goriiniimii)
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Karakalem, akrilik kalem, cini miirekkebi, akrilik ve sulu boya gibi malzemelerin
kullanildig1 ikinci seride, anlik bir otomatizmle birbirini tekrar eden c¢izgiler, geleneksel

kiiltiirle giincel {iretim pratiklerinin arasindaki plastik baga dair arayis1 yansitmaktadir (Bkz.
Sekil 5.5.).

Sekil 5.5. Tugce Diri, isimsiz, 2018, Kagt iizeri karisik teknik, 35x20cm (2 adet)

Tiirk-Islam kiiltiirii, insan1 ve dogay1 nesnel nitelikleriyle tanima ihtiyacindan ¢ok onu
temsil ettigi soyut anlama yoneltmesinde farkli sanat pratikleri gelistirmistir. Bu pratikleri
uygularken gosterilen sabir ve titizlik bu siirecin bir pargasidir. Tugce Diri’nin ¢ikis noktasi
tam da bu siirectir. Cogunlukla tezhip sanatindan faydalanan sanatci, dogay1 motifsel olarak
tasarlayarak, onu kendi gercekliginden ¢ikarip sembolik olarak hizmet etmesini saglar. Form
olarak faydalandigi bitkisel bezemeyi (nebati motifler), soyut zeminler iizerine anlik bir

refleks ile gecirerek, kiiltiirel alt yapiy1 somutlastirmaya 6rnek olusturur (Bkz. Sekil 5.6.).
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Sekil 5.6. Tugge Diri, isimsiz, 2018, Tuval iizeri karisik teknik, 120x80cm.
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Tiirk-Islam bezemesinin ¢ogunlukla bitkisel, geometrik ve yazi bezeme tiirleriyle
bicimlenmesini gormiistiik. Bu bezeme, estetiini; cember, cokgen, kare, licgen ve
dikdortgen gibi geometrik sema ve cercevelerle kurar. Sanat¢i kurguladigi desen

sematiklerinde bu dikdortgen gerceve sistemini referans almaktadir (Bkz. Sekil 5.7.).

Sekil 5.7. Tugge Diri, isimsiz, 2018, Kagit iizeri karisik teknik, 70x50cm
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Sekil 5.8. Tugge Diri, isimsiz, 2018, Kagt iizeri karisik teknik, 70x50cm (detay)

Biitiin bir siirecin son iiretimleri olan dantel serisi “Simbiyotik™ ise, desenler ve
dantellerin hem bir form, hem bir diisiinme pratigi olarak birbiri olmadan var olamayacag,

birlikte hayat bulacagi bir yapiy1 izleyiciye aktariyor.

Dantel, “tentene” ve “krose” (cengel) olarakta bilinir. T1g, sis, mekik ya da igneyle
degisik teknikler kullanilarak yapilan diiglimlerin yan yana gelmesiyle olusturulan bir orgii
tiridiir. El dantelleri ise genellikle tek bir motif ya da motifler grubu olarak birbirleriyle
birlestirilerek, yuvarlak, kare, dikdortgen ve oval bigimlerde oriilerek olusturulur. Danteller

kullanildiklar1 yerlere, niteliklerine ve yapilis yontemlerine gore degisiklik gosterirler.

Tugce Diri’nin, herhangi bir etiit siireci olmadan ve anlik olarak 6rdiigii dantelleri, bir
yandan tuval sasesi iizerinde boyutlu bir gorsellik yaratirken, diger yandan da malzeme ne
olursa olsun sanatginin giizel sanatlar gegmisinin ve ylizey kaygisinin devami niteligindedir.
Bu anlamda tiglincii seri, izleyiciyi, desenlerden dogan siirecin yeni bir malzemeyle

yorumlandig bir sonuca gotiirmektedir (Bkz. Sekil 5.9.).
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Sekil 5.9. Tugce Diri, “Simbiyotik”, 2018, tuval sasisi ve dantel, 120x80cm.
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Dantellerde kullandigi ip, desenlerdeki cizginin yerine gecerken, ayni formel kaygi
icerisinde kompozisyonlarini olusturmaktadir. Dantellerin ¢evresini sinirlayan ahsap sasiler,
tuval resminin altinda, bezin gerildigi sasinin birebir kullanimindan olusur. Sanat¢i, bu
cerceve sistemi ile geleneksel geometrik sema sistemi ile bagini kurarken ayni zamanda iki
boyutlu zemin iizerine resmetme kaygisinin da devam ettigini gostermektedir (Bkz. Sekil

5.10.).

Sekil 5.10. Tugge Diri, “Simbiyotik”, 2018, tuval sasisi ve dantel, 44x36cm.
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Iki farkli olgunun beraber hayat buldugu bu seri de, kimi zaman sasi icerisine
yerlestirilmis ayna zeminler karsimiza ¢ikmakta. Aynay1, “izleyicinin yegledigi gercek
goriintli” olarak aciklayan Diri’nin, bireyin deneyimledigi kiiltiirel birikimin i¢inde -

dogrudan ilintili olarak- tiretmenin somut ifadesini sunmaktadir (Bkz. Sekil 5.11.).

Sekil 5.11. Tugce Diri, “Simbiyotik”, 2018, tuval sasesi, dantel ve celik ayna, 63x43cm
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6. SONUC

Bireyin, belli bir cografi ¢evrenin dogal bir parcasi olarak gelistirdigi tarihi birikimin -
giiniimiiz yagantisinin aydinlanmasi adina- 6nemi biiyiiktiir. Tiirk toplumlarinin kendi tarihi
gelisimlerinin icinde yarattiklart geleneksel sanatlar, Tiirk kiiltiirliniin ve sanatlarinin da
tanimlanmasinda biiyilk 6nem tasir. Toplum yapisinin kosullar1 icinde ortaya ¢ikan sanat
eserleri, 0zel bir sentez ile, belli yap1 tiplerine, belli resim konularina, belli malzeme ve

motiflere doniistiiglini gormiistiik.

Geleneksel sanatlarin gelisimi, tarih 6ncesinden baslayarak Lale Devri’nin son zamanina
kadar, kendi iislup ve igerigi igcinde gelisimini siirdiirmiistiir. Batililasma ile, bu 6zgiin
isluptan vazgecilmis, Bat1 sanati ile sentez yoluna gidilmistir. Tiirk sanatinda Dogu ve Bati

arasinda ki gelenek celiskisi tam da bu noktada temellenmistir.

Toplumsal yapi1 ve zihniyeti, sanatgilarin inandiklari degerleri ve sanat eserlerini,
toplumun ge¢irdigi siyasi, ekonomik ve ideolojik evreleri anlamadan degerlendirmek, yanlis
yargilarla sonuglanabilir. Boylece, giincel siirecte iireten sanatgilarin, kaynak olarak
faydalandig1 geleneksel verileri, icerik ve estetik olarak duruslarini tespit etmek, tarihsel

olgular1 ve kiiltiirel degerleri incelemekten ge¢gmektedir.

Bu siirecten giiniimiize modern ve ¢agdas olarak farkli diislince ve iiretim bicimlerinin
olusmasi, bu celigkiyi ve ¢esitliligi yaratan gelismeler cercevesinde inceleme gerekliligi
getirmistir. Tugge Diri’nin, gelenegi, bir kimlik, koken sorunsali olarak ele almasi ve bu
dogtultuda isler iiretmesi bundan dolayidir. Kendi iislup ve icerik olusumunu
temellendirmek adina, yasadigi cografyanin bagh oldugu Kkiiltiirel degerleri incelemis ve

sanatin1 bu yonde sekillendirmistir.
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