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ONsOz

Bu calisma; Afrika, Okyanusya, Amerika’da yasamis veya hala yasayan vyerli
halklarda, inan¢ ve yasayis bicimleri baglaminda ritiiel heykellerini konu edinmektedir ve

heykelin koruyuculuk islevini agiklayici 6rnekler kapsamaktadir.

Yerli halklar; tarim yapan, koy niteligini asmamis, devlet yonetimi olmayan,
sehirlesmemis topluluklardir. Giinimizde de medeniyetten uzak yasayan topluluklar, yerli

halk sanatini devam ettirmektedir.

Metnin butiiniinde yerli halklar ve onlarin sanatlari konu edilmistir. Yerli halklarin
sanatlarini anlamak igin, onlarin kiltiir yapilarini, inang sistemlerini ve yasayis bigimlerini

incelemek gerekmistir. Bu nedenle alanimiz disinda kalan antropolojiden faydalaniimigstir.

Metinde bulunan o6rnekler, Tirkiye’deki mizelerde yer almayan oOrneklerdir. Bu
nedenle metinde, Metropolitan Museum ve bunun gibi bliylik muzelerin gorsellerinden ve
actklamalarindan faydalaniimistir. Metindeki orneklerin ¢ogu, internetten ulasilabilecek

orneklerdir.

Dipnotlarda, a.g.k ve b.k.z gibi kisaltmalar yerine dogrudan kaynaklarin adi
kullanilmistir. Metnin okunurlugunu arttirmak icin bazi bilgilere, ekler bolimiinde yer

verilmistir.



OzET

Yerli bicimde vyasayan halklarin sanat eserlerini anlayabilmek, onlarin bagh
bulunduklari kiltiirtin 6zellikleri, inang bicimleri ve yasadiklari cografi yapinin biitlini icinde
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Ozellikle inang faktorii, onlari ritiiel ya da biyi islevi
olan heykeller yapmaya yonlendirmistir. Yapilan bu heykeller; ¢cogunlukla kétiiliklerden,

hastaliklardan korunmak i¢in yapilan rittellerin bir pargasidir.

Bu heykellerin ortak ozelligi; bicimsel gilzelliginden oOte, istenen buyisel etkiyi
saglamasidir. Bu heykeller, yerli halklarin inanclarini ve kiltirlerini tasidiklarindan o6tird,

ahisilagelmis bicim 6rglisiinden farkli yapidadir.

Yerli halklarin sanat eserlerinin, toplumu iyilestirici etkisi olduguna inanilmaktadir.
Bu eserler, farkli malzemelerle ve ¢cok yetkin tekniklerle olusturulmustur. Yerli toplumlar,
kimi zaman ilkel olarak adlandirilsa da; giinimiizde yasayan, yalnizca bizimle ayni bicimde

orgutlenmemis toplumlardir. Yerli toplumlarin sanati hala glinceldir.

Anahtar kelimeler: Heykel, Animizm, Yerli halklarin sanati, Ritiel, Blyi



SUMMARY

To be able to understand indigenous people’s art, requires evaluating their art
according to their cultural features, belief systems and the geographical structure all
together. Especially the belief factor, which orients them to make sculptures which have a
ritual or magical function. These sculptures are mostly part of a ritual to be protected from

evil and illness.

The common feature of these sculptures is that their magical effect is more
important than their aesthetic beauty. These sculptures are carrying indigenous people’s

beliefs and culture that’s why they have a different structure than exoteric sculptures.

Art work of indigenous people have a community healing effect. These sculptures
are made from different materials with proficient techniques. Indigenous people are
sometimes called primitive, but they live in our day and freely choose not to organise their

communities in the same way we do. Their art is alive and relevant as ever.

Key words: Sculpture, Animism, Art of Indigenous People, Ritual, Magic



1. GIRiS

Yerli - yerel halklari ve onlarin sanatlarini tanimlamak igin pek ¢ok terim kullanilmistir.
(ingilizce’de Latin kokenli “indigenous”: yerli, yéreye 6zgii, dogal, 6zgli, yerel — “indigenous
people”: yerel halk, yerli bicimde yasayan toplum, yerliler). Ornegin Alaeddin Senel bu
topluluklari tanimlarken “yalin topluluk” terimini kullanmistir." Adnan Turani, Diinya Sanat
Tarihi kitabinda vyerel halklarin sanatini agiklarken “primitif halk sanatlar’” bashgini
kullanmistir.” Metinde ise, bu halklari tanimlamak icin; yerli bicimde yasayan toplumlar,

yerli halklar veya yerel halklar terimleri tercih edilmistir.

Yerli halklarin sanat eserlerini anlayabilmek, onlarin bagh bulunduklari kiltirin
ozellikleri, inan¢ bicimleri ve yasadiklari cografi yapinin biitlini iginde harmanlayarak
degerlendirmeyi gerektirmektedir. Bu nedenle metnin ilk kisminda bu toplumlarin distince,

yasam bigimlerine ve inang sistemlerine deginilmistir.

Yerli halklar; tarim yapan, koy niteligini asmamis, devlet yonetimi olmayan,
sehirlesmemis topluluklardir. Yerli halklarin sanati, insanlarin topraga yerlesmeleriyle
sehirlesme arasindaki silrecin Ozelliklerini korumaktadir. Bugliin de bu sekilde yasayan
insanlar oldugundan dolayi, yerli halk sanati giinimiizde de gorilmektedir. Bu insanlarin
hayat anlayislari ve hayati aciklayislari toplumsal ve kolektiftir. Toplumsal disiince kisilerin
hayatina hilkmeder ve bdylece kisilerin bireysel gorisleri 6n planda degildir. Kolektif
disince kisiye nifuz ederek onda saygi, korku ve tapma duygusu uyandirmaktadir. Bu

disinceleri sembollestiren nesneler zamanla bicimlenmis ve kutsallastiriimistir.

Bireysel hareket etmeyip, kisitlanmis toplumsal goéruslerle hareket eden insanlarin,
estetik gorisleri de katidir. Bu nedenle onlarin eserleri, kisith formlara ve basit temel
renklere sahiptir. Yerli halklarda, belli bir tek bicimde heykel yapilmasi da bu kati kolektif
disinceye dayanmaktadir. Genellikle stilize bir bicimde, sematik ve sembolik anlatimlarla

sanatlarinda soyutlamaya basvururlar.

! Alaeddin SENEL, Bilim ve Gelecek Dergisi, Sayi 78, 11
2> Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 32



Yerli halklarin sanati, inanclarla baglantilidir. Kolektif distince soy ya da ata ruhuna
dayanmaktadir; yerli halklar, daima insansti gliglerin varligina inanarak yasamaktadirlar.
Onemli olan sey heykel, resim veya ritiiel aletlerinin bicimsel giizelligi degil; yarattigi etki,

yani istenen buyusel etkiyi saglayip saglamadigidir.?

“Sanatglilar, yaptiklari yapitlari, her bigimin, her rengin ne anlama geldigini bilen kendi
kabile halki igin yapmaktadirlar. Sanatcilardan beklenen sey bunlari degistirmeleri
degil, sadece tiim bilgi ve becerilerini calismalarina uygulamalaridir.”

Yerli halklarda, toplum, sanatginin sinirlarini ¢izmektedir. Sanat¢l ait oldugu
toplumun disiince tarzinin disina ¢ikamamaktadir. Bu durum, onun bir sanat¢l olarak
zevkini de belirlemektedir, sanatginin bagh bulundugu dislince tarzi geleneksel, eskiye
baglhdir. Sanatgi, birlikte yasadigl toplum ile kolektif bir dislinceyi paylastigl icin, kendini
ister istemez toplumsal g¢evresinin isteklerine uydurmak zorunda kalmistir. Bu durumda,
sanatc¢inin bireysel zevki 6n planda degildir ve topluma karsi ¢ikamamaktadir. O, kendinden
isteneni, geleneklere sadik kalarak vermeye ¢alismaktadir. Sanatgl, toplumun emrindedir ve
geleneksel olani siirdirmek durumundadir. Kendine siparis edilen eserleri, daha 6ncekilere
benzeterek yapmak, yani onlari blyik o6lclide taklit etmek baslica gorevidir. Bununla
beraber sanatgl, eserlerine esasi bozmayan bir incelik, bir estetik gortints de kazandirmaya
calisabilir. Her ne kadar gelenekseli bozmak, degistirmek 6zgirligine sahip degilse de, yine
de isterse geleneksel olana kendinden, sanat¢l yanindan bir seyler katabilmektedir.
Sanatginin, Uyesi bulundugu toplumun degerlerine baskaldirmasi disinilemez, ondan
degisik ya da toplumun geleneksel yapisina ters diisen eserler istenememektedir.” Metinde
incelenen heykellere bakarken ginimiz sanatindakine benzer bir 6zginlik aranmasi
haksizlik olacaktir. Bu yapitlarin glicli ve vurucu o6zelligi; gelenegin devami oluslarindan,

ardinda yatan anlamlar ve bu anlamlara atfedilen kutsalliktan kaynaklanmaktadir.

? Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 32-41
* Sezer TASUG, Resim Sanatinin Tarihi, Tarih Oncesinde ve ilkellerde Resim
> Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 210-211



Metinde, blyu heykelleri, mezar heykelleri, totemler cesitli yerli halklarin yasam
bicimleri, inanglari ve ritlelleri baglaminda islenmistir. Soyutlama, islevsellik, malzeme,
konu secgimi ve teknik; kurgu bashgl altinda, konuya uygun, birbirinden farkh 6rnekler
Uzerinden anlatilarak konu irdelenmistir. Segilen her bir 6rnegin farkli bir konuya

deginmesine 6zen gosterilmistir.



1.1. Calismanin Amaci:

Bu galismanin amaci yerli halklarin ritiiel heykellerini ve bu heykellerin yerli halklar
tarafindan inanilan koruyuculuk islevini incelemek ve tanidik olmadigimiz tiirden sanatlari

anlamaya galismaktir.

Bu calisma bir eser metnidir. Heykel Uretirken ve heykellerimin alt metnini

olustururken bu bulgulardan ve hikayelerden yararlandim.

1.2. Calismanin Kapsami:

Metin; Afrika, Okyanusya, Amerika’da yasamis veya hala yasayan yerli halklarda,

inang ve yasayis bicimleri baglaminda ritliel heykellerini agiklayici 6rnekler kapsamaktadir.

Metinde, blyl heykelleri, mezar heykelleri, totemler cesitli yerli halklarin yasam
bicimleri, inanglari ve ritlelleri baglaminda islenmistir. Soyutlama, islevsellik, malzeme,
konu secgimi ve teknik; kurgu bashgl altinda, konuya uygun, birbirinden farkh 6rnekler
Gzerinden anlatilarak konu irdelenmistir. Secilen her bir o6rnegin farkli bir konuya

deginmesine 6zen gosterilmistir.

20. ylzyll heykel sanati bigimlenirken vyerli halklarin sanati tartismaya yer
birakmayacak olctide etkilidir. Yerli halklarin bicim anlayisi, yakaladiklari sadelik ve
soyutlama yetkinligi 20. Ylzyil sanatgisini etkilemistir. Basta Brancusi ve Henry Moore’un
yalinlastirilmis formlari, malzemeyle kurduklari iliski, dogayl temsil etmekten uzaklasarak
0zl arayan soyutlamalari yerli halklarin sanatina yakinlastiklari noktalarin basinda gelir.
Ancak bu etkiler o kadar derindir ki, baska bir arastirmanin konusu olarak bu metnin disinda

birakilmistir.

20. yuzyildan yalnizca Joseph Beuys 6rneklenmistir. Beuys, yerli halklarin sanata
yaklasimiyla benzer bir sekilde sanatini icra etmistir; calismalari icin “mitler Gretmistir”. Yerli
halklarin sanatina anlam yakinhg bulundugundan ve ginimizde de bu anlayisin

gecerliligini gosteren bir 6rnek oldugundan dolayi, sonug kisminda Beuys’a deginilmistir.



1.3. Calismanin Yontemi:

Metinde kronolojik bir siralama bulunmamaktadir. Metindeki her bir 6rnegin ait
oldugu bodlgenin, yorenin konumu, haritalarla gosterilmistir. Haritalar, cografi konumu
aciklayict  birer rehber olmasi ve okuyucunun o cografyanin sartlarini goziinde
canlandirabilmesi agisindan 6nemlidir. Diinya Uzerindeki pek c¢ok farkh bolgeden heykel

ornekleriyle anlatilan bu metin, bir diinya turu niteligindedir.

Metinde, gorseller ve aciklamalarn igin, agirhkli olarak blyik mizelerin web
sayfalarindan yararlaniimistir. Resimlerin alindigi sayfalar, ¢cogunlukla bulundugu mizelerin

sayfasi, resimalti agiklamalarinda gosterilmistir.



2. KORUYUCU HEYKELLER: YERLI HALKLARDA HEYKEL VE HEYKELIN KORUYUCULUK ISLEVI

Yerli halklar tarafindan yaratilan bir sanat eserini anlayabilmek i¢in, o halkin bagh
bulundugu kiltirin 6zellikleri, inan¢ bicimleri ve eserin Uretildigi cografi bdlgenin yapisi
beraber harmanlanarak incelenmesi gerekmektedir. Yerel halklarda sanat eseri, dinsel
nitelik tasiyan islevsel ozellikleriyle dikkat cekmektedir.® Bu nedenle bu bélimde vyerli
bicimde yasayan insanlarin nasil disindiklerine ve yasadiklarina, hangi gidilerle ve

amaclarla heykel yapmaya basladiklarina deginilmistir.

2.1. Yerli Halklarin Diisiince ve Yasam Bigcimleri

Avcilik ve saklama kosullarinin gelismesiyle beraber topluluklara, besin, gecinme
disindaki etkinliklerde kullanabilecekleri arti enerji ve bos zaman kalmistir. insanlarin,
magaralara cizdikleri resimlerden, hayvan boynuzlarindan, hayvan dislerinden, taslardan
yaptiklari heykelciklerden, dlllerini 6zenle ve torenle gommeye baslamalarindan; arti besin,
arti enerji ve bos zaman olanaklarina sahip olduklarini anlamaktayiz. Yapilan heykelcikleri

birer “sihir” araci olarak kullandiklari distiniimektedir.

Yerli halklar, kendilerini yedikleri bir hayvan, bitki, ya da cevrelerinin dogal bir 6zelligi
ile adlandirmislardir. Yerli halklarda soyut disince gelismediginden dolayi, onlarin
yasamindaki her sey doga ile iliskilendirilmistir. Ornegin kurak bir bolgede yasayan Aztekler,
gokyuziindeki simsekleri yilana benzetmis ve yagmuru yagdiranin vyilan olduguna
inanmiglardir. Yarattiklari yagmur tanrisi heykellerinde, yilan figlirini kullanmayi uygun
bulmuslardir. Yerli halklarin en biyilk 6zelligi, dogayi bir canli gibi dislinlip ona bir canli gibi
davranmalaridir.” Ornegin, Kuzey Amerika yerlileri icin agac, kutsaldir ve tanrilarla iliskilidir.
Agag sekillendirildiginde, tanri ruhlarin yasayabilecegi hazneler haline
donustiurilebilmektedir. Agac, siradan 61U bir malzeme degil, tersine canh bir varliktir. Onlar

agaci keserken, yontarken canini acittigina inanacak kadar canli kabul etmekte ve agacin

® Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 152
’ Alaeddin SENEL, Siyasal Diisiinceler Tarihi, 17-31



ruhundan 6zir dilemektedir. Bu durum da agagla ¢alisan sanatginin isi sirasinda gesitli

dinsel, biytsel kacinmalari ve kurallar titizlikle yerine getirmesini gerektirmistir.®

insanlar her seyi canli olarak tanimladiktan sonra, ekilen tarladaki bitkilerin
sonbaharda 6liince, yerin altina gdmiilerek orada bir siire farkl bir yasam siirdiikten sonra
yeniden dogacagini diisinmislerdir. Bu dislince bigimi; ote dlinya, cennet, cehennem
kavramlarini da beraberinde getirmistir. “Ata kilti” kavrami da bu sekilde ortaya ¢ikmistir.
insanlar, atalarinin 8lmedigine, baska bir diinyada yasamaya basladiklarina ve yeni dogan
cocuklar olarak diinyaya geleceklerine inanmislardir.’ Olen atalarin veya 6len bir kimsenin,
olimden sonra da hayatlarini strdirdikleri inancina ve bagh bulunduklari toplumlariyla

iliskilerini koparmadiklari distincesine bulunmaktadir.*°

insanlar ge¢miste dogada her varliga can veren bir 6genin varligina da inanmislardir.
Varliklara can veren bu dogalisti giic, daha sonra “ruh” olarak adlandirilmistir.** insanlik,
ruh inancina riya araciligiyla vardigr disdnilmektedir; insan rlyasinda cesitli olaylar
yasamakta, uzak ve degisik yerlere gitmekte, tanimadigl kimselerle karsilasmakta, onlarla
birlikte avlanmakta, dostluk kurmakta veya savasmaktadir; oysa riiyayl géren kimse butiin
bunlar olup biterken kuliibesinde yatmaktadir. O halde uyuyan kimseyi kendi basina buyruk,
istedigi gibi hareket edebilen bir “sey” terk etmektedir. Bu ise uyuyanin biraz ugucu, biraz
flu olan benzeridir; yani ruhudur. Ayni durum &liim icin de s6z konusudur. Olen birinin hig
bir yasam belirtisi gdstermeden yatmasinin nedeni o kimseye canlilik veren “sey” in, yani
ruhunun bedeni terk etmesidir. Ancak ruh, rlyada, insani belli bir sire, 6limde ise
tamamen terk etmektedir. Boylece ruh bedenden ayri ve canh bir ilke olarak
tasarimlanmistir.’> Ruh, maddeden bagimsiz bir varlik olarak algilanmistir, insanlari bu
disinceye iten sebebin 6lim korkusu ve sonsuz yasam umudu gibi psikolojik, distnsel,
tarihsel, toplumsal nedenler oldugu distinilmektedir. Daha sonra tim doga giglerine

taninan canlilik, 6znelik, belli bash doga giiclerinde yogunlastiriimistir. Onlarin, ¢cok buyik

® Jean HENDRY, Iroquois Masks and Masking at Onondaga, Bureau of American Ethnology Bulletin
191, Anthropological Papers No. 74, 367

° Alaeddin SENEL, Siyasal Diisiinceler Tarihi, 33

1% sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 94

™ Alaeddin SENEL, Bilim ve Gelecek Dergisi, Sayi 78, 11

12 sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 24



giiclere sahip olduklar distincesiyle, “Yiice Tanri” yaratiimasi yoluna girilmistir.* Bu yiice
tanri tasariminin yani sira baska tanrilar, efsanevi atalar, kahramanlar vardir."* Ve bu
varlklar insan bicimli yontularla gosterilebilmektedir. Bunlar cogu érnekte doga gliclerinin

kisilestirilmis simgeleridir.

“Her tanr timdiyle insan dogasina sahip bir varlik olarak distnuldi. Bir evde
(tapinakta) yasardi. Ve insanin ruhunun bedeninde bulunmasi gibi, bir tanri da bir kilt
heykelinin icindeydi. insan ruhunun dislerde bedeninden ayriip orada burada
dolagmasi gibi, tanrinin ruhu da ara sira bedeninden ayrilabilirdi. Ancak ona 6zellikle
onemli bir soru sorulmasi zorunlulugu dogunca, tanriyi heykeline ddénmeye
¢agirmanin vyollari vardi. Tanri kendine sorulan sorulari isaretlerle ve belirtilerle
yanitlardi. Kuslarin ugusu ya da kurban edilmis bir koyunun karacigerinin bigimi,
uzmanlara bununla tanrinin ne demek istedigini anlatabilirdi. Tanrinin her gin
beslenmesi, eglendirilmesi, oviilmesi gerekliydi. Eger isaretler ve belirtiler bir yikimin
gelecegini gosteriyorsa, el altinda tanrinin 6fkesini is isten gegmeden yatistiracak
baska dinsel torenler bulunmaktayd:.”*

insanlar atalarinin, éliilerin, kutsal hayvanlarin, dogaiistii giiglerin hayatlarini olumlu
ya da olumsuz yonden etkilediklerine inanmaktadirlar. Atalarin, toplumun koruyuculari
olduklarini disiinmektedirler. Halkin sanatgilari; atalarinin, tanrilarinin, totem hayvanlarinin
heykellerini, maskelerini, bistlerini, sembollerini yaparak onlari kutsamakta ve halkina
maddi manevi islerin diizelmesinde yardimci olmaktadir. insanlar; térenler, ritiieller, oyun
ve mizikler ile inandiklar varliklara ulasabilir, yardim isteyebilmektedirler. Bu toérenler
kutsal olarak bilinen tapinaklarda, toplanti evlerinde, magaralarda, nehirlerde yapiimalidir,
torenlerde inang heykelleri veya nesneleri kullaniimali ve torenler grubu yénetecek bir lider

ile gerceklestirilmektedir.

Rittel araglarinin basinda maskeler, ata heykelleri, totem heykelleri, totem direkleri,
hayvan figirleri, tilsimlar, cesitli mizik aletleri, taslar gelmektedir. Atalari canlandiran bu
tastan, agactan veya baska malzemeden yapilma heykeller, atalar ve o6liiler inancinin
kacinilmaz araglarindandir. Bu heykellerin icinde ata ruhlarinin bulundugu kabul edilmekte;
onlara kurbanlar kesilmekte, adaklar sunulmakta ve dualar edilmektedir. Maskelerin, 6Ims

atalari, efsanevi kahramanlari, ruhlari temsil ettiklerine inanilmaktadir. Maskeleri takanlar

* Alaeddin SENEL, Bilim ve Gelecek Dergisi, Sayi 78, 14-17
% sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 71
> Alaeddin SENEL, Bilim ve Gelecek Dergisi, Say! 78, 18



da belli bir stire onlarin kisiligine dontsmekle Ustiin yeteneklere kavusmaktadirlar. Bu
bakimdan, maskeler hemen her tiirlii ritlelde hem kutsanan hem de arag olarak 6nemli rol
oynarlar. Kafa Ustliinde tasinan maskelerin tasiyani zararh dis etkilere karsi korudugu
disinidlmektedir. Efsanevi olaylarin canlandinldigi torenlerde maskeler énemli bir aragtir.
Bu heykeller, maskeler ve ritliel araglan giinlik arag gereg islemi géormemektedir. Gizli

yerlerde, tapinaklarda saklanmaktadir.

Cogu zaman atalar, efsanevi kahramanlar, kutsal oOlller gibi kudretler; ylice tanr
gorevini Uzerine almis gorinmektedirler. Biltin olanaklar denendikten, her c¢areye
basvurulduktan sonra sonug alinamadigi zaman, Yiice Tanr’dan yardim istenmektedir. Oteki
tanrilar, tanrigalar, kahramanlar, atalar, kutsal sayilan o6liler, dogalstiu kudretler,

. . -1
insanlara yardim etmeye yetmezse, son care olarak ona seslenilmektedir.™®

Ozetlemek gerekirse, her sey istek isteng sahibi canlilar olarak gériilmiis, canl olarak
tanimlanmistir. Varlklara can veren biylk bir gi¢ oldugu dislnilmis ve ona ruh
denilmistir. Ruh maddeden bagimsizdir ve ¢ok giiclii ruha sahip olanlar yiice tanri olarak
adlandirilmiglardir. Bu yilice tanri tasariminin yani sira baska tanrilar, efsanevi atalar,
kahramanlar vardir. Bu varliklar insan bi¢cimli heykellerle gosterilebilmektedir. Sanatgilar, bu
heykelleri yaparak onlar kutsamakta ve halkina maddi manevi islerin diizelmesinde
yardimci olmaktadir. Kutsal yerlerde yapilan ve bir liderle yonetilen térenlerde bu heykeller,
maskeler, mdizik aletleri inanan kisiler tarafindan kullaniimaktadir. Bu heykellerin,
maskelerin ve ritlel aracglarinin temel islevi koruyuculuk, iyilestirme, bliyidir. Bu kutsal
heykeller ve araglar ginlik olarak kullaniimamaktadir; gizli yerlerde, tapinaklarda

saklanmaktadir.

Yerli halklarin sahip oldugu inan¢ bicimlerinden Animizm, Dinamizm, Totemizm,
Fetisizm ve Samanizm’e “ekler” bolimiinde deginilmistir. Bu inang bicimleri hakkinda daha
fazla bilgi almak istiyorsaniz litfen Ek A“Yerli halklarin inanglari ve ritiielleri” b&limiine

gidiniz.

®sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 71-90
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2.2, Biiyii Heykelleri

Biiyi, genellikle bu diinya ile ilgili sorunlari ¢dzmek icin kullanilir. insanin yasamini
etkileyen; fakat insanin fiziksel olarak yetersiz kaldigi durumlarda devreye biyu girer. Blyd,
byl sanatiyla ve ayinlerle serbest birakilabilen bir gligtiir. Bliy(; birine zarar vermeye ya da
zarardan korunmaya, ¢ocuk sahibi olmaya, mal sahibi olmaya, iyi Uriin almaya, insanlara
iyilik ya da kotiliik etmeye, yani diinyasal seylere yonelik olabilmektedir; biylinin teknigi
tanimlanmamis ve bilimsel dogrulugu bulunmamaktadir.”’ Dilimizde; by, sihir kelimeleri

es anlamda kullaniimaktadir.

Yerli bicimde yasayan topluluklar, tibbi, psikolojik veya bireysel zorluklarla karsi
karsiya kalmaktadir. Bu toplumlarda dogaUsti varliklarla iletisime gecebilen bir ya da birkag
kisi, tibbi tedaviler treterek ve manevi diinyayla iletisime gegerek insanlarin yasamlarindaki
karmasik sorunlari ¢ozmektedir. Bu kisi veya kisiler dogal kaynaklari, yaptiklari heykelleri,
ata figlrlerini kullanmakta ve biydller yaparak insanlarla 6te diinya arasindaki arabulucular

olmaktadir.*®

Canli veya cansiz her sey bir glicle doludur ve animist diinya gortsine goére bu gig iyi-
koétl, zararli-zararsiz olarak seylerin iginde var olmaktadir. insanlar bu giigten korunmak igin
veya bu glici kendi yararina, baskalarinin zararina ¢evirmek igin blytyu kullanabilmektedir.
ilk olarak doga olaylari ve felaketler karsisinda bilimden ve modern teknolojiden yoksun
insanin, bu felaketlerin nedeni olarak goérdigi gicten korunmak icin biliylye basvurdugu

disinidlmektedir.

BlyU cesitleri kabaca ikiye ayrilmaktadir; taklit (analoji) blylstu ve temas buyisi.
Taklit buydst, taklit yoluyla istenilen sonucu elde etmeye dayanir. Taklit blylsinin
uygulandigi alanlardan biri aveiliktir. Avlanacak hayvanin yaralanmis ya da vurulmus bicimde
resmini yaparak onu blyillemek inanci ¢ok yaygindir. Gegimlerini avciliktan saglayan

topluluklarda kaya ve magara resimlerinin ¢cogu, av sahnelerini konu edinmekte ve blysel

7 Bronislaw MALINOWSKI, Biiyii, Bilim ve Din, 74-75
'® The Metropolitan Museum, Arts of Power Associations in West Africa (Essays)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/powe/hd powe.htm (9.02.19)
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bir amac giitmektedirler.” Ornegin Papua Yeni Gine’de Karawari magarasinda bulunan ve
Aripa adi verilen magara heykelleri, avciliga bagli olarak yasayan halkin avlanmada basari

elde etmek icin yaptigi av sihiri heykelleridir.?’ (Resim 2.1)

Resim 2.1”Aripa”, Ewa Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 109.2x12.7x12.7 cm, 16.-19. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Diger bir biyi cesidi olan temas blyis(, parca bitline aittir ilkesini tasimaktadir; bir

seyin parcasina sahip olan birinin bitiine de sahip olabilecegi diisiincesi bulunmaktadir.

1% Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 41-150
*°The Metropolitan Museum, Cave Sculpture from the Karawari (Essays)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/kara/hd kara.htm (9.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/hd/kara/hd_kara.htm
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Ornegin, birinin sagina, kirpigine, tirnagina, kiyafetinden bir parcaya sahip olan bir kimse,
s0z konusu kisinin tzerinde olumlu veya olumsuz biiyusel bir etki olusturabilmektedir. Bir
hayvanin zararindan korunmak igin, o hayvana ait herhangi bir sey tasimak eskiden beri
uygulanan bir temas biiyisii seklidir.”* Ornegin Endonezya’da yasayan bir yerli halk, tastan
yaptigl Pangulubalang isimli koruyucu figirlerini kdylin girisine yerlestirmektedir. (Resim
2.2) Yerliler bu heykeli harekete gegirmek igin korunmak istedikleri diismandan bir parca
almalidirlar, bu pargaya Pukpuk adi verilmektedir. Halk, térenlerle Pukpuk’u heykelin
deliklerine yerlestirip heykeli aktive etmektedir. Boylece bu heykellerin, halki hastaliktan,
kot niyetli blyllerden ve diisman saldirnsindan koruduguna inanci bulunmaktadir. Halk, bu

heykelleri koruyucu 6zellikli dogauistii giicler olarak kabul etmektedir.*

Blyl elde etmek istenilen sonuca gére ak ve kara byl olarak ikiye ayrilmaktadir,
ikisinde de taklit veya temas blylstu uygulanmaktadir. Ak biyd, toplumun ve bireyin
iyiligine, hastaliklari iyilestirmeye, sel, kuraklik gibi dogal felaketleri 6nlemeye, evi, hamile
kadinlar, hayvanlari korumaya vyonelik iyicil blyulerdir. Kara blyl ise; insanlarin,
dismanlarin hayatina zarar vermeye yonelik kotlcil biydlerdir. Agacin veya tasin kutsal
veya canli olduguna inanan yerli halklar, bu maddelere nezaket gdstermislerdir. Bunun
yaninda kimi zaman, kendileri gibi goriinen; fakat baska kabilelere bagl insanlara diisman
goziyle bakmis ve onlara zarar vermek istemislerdir, bu nedenle de kara biyi
kullanmiglardir. Cansiz varliklara bu denli nezaket gosteren yerli halklarin hangi sebeple
kendilerine benzeyen canlilara zarar vermek istediklerini kendi ahlaki normlarimizla
yargilamamak gerekmektedir. Bu durumu vyerli halklarin yasadigi kosullar altinda

degerlendirmek uygun olacaktir.

Tilsim ve ugurluklar, objeler icinde bulunan pozitif ve negatif bir glic oldugu
disincesiyle yapilmis veya bulunmus nesnelerdir. Bu nesneler; saglik, mutluluk ve basari
icin veya zararh dis etkenleri ve tehlikeleri uzaklastirma icin kullanilabilmektedir. Tilsimlar,
tastyicisina mutluluk getiren bir ugur esyasi da olabilir. Bulunan nesnenin ugur getirdigi

inanci ¢ogu zaman rastlantisal olarak elde edilmektedir. Ornegin bir balik¢i, nehirde

! sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 141-150
*> The Metropolitan Museum of Art, Guardian Figure (Pangulubalang) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/316088 (9.02.19)
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digerlerinden bicim ve renk olarak fakli bir tas gorip yanina alirsa ve o giin cok balik tutarsa,

bu durumu nehirden aldigi tasa baglayabilmektedir.

Resim 2.2 “Pangulubalang”, Toba Batak Halki, Endonezya
Tas, Yukseklik 69.9 cm, 19-20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Kaltirden kultire farkliik gosterse de, genel olarak animistik inanglarda, icinde
blylla bir glicin bulunduguna inanilan veya buyili hale getirilen figlirler ya da heykeller,
insan eliyle yaratilmakta ve bu heykeller ile ritiieller yapilmaktadir. Bu icinde ata, tanri veya
cok glclt ruhlar barindiran figiirler genel olarak insan biciminde tasvir edildigi gibi doga ile
iliskili baska bicimlerde de goriilebilmektedir. Bu heykellere, anitsal boyuttakilerden kiigiik

heykelciklere kadar, her boyutta rastlanabilir.

> sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 141-150
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2.2.1. Biyii Heykeli Nkisi Nkondi

Kutsal buyller ve korunma olgusu, Kongo halklarinin (Demokratik Kongo

Cumhuriyeti) inancinin merkezindedir. (Resim 2.3)

Resim 2.3 Demokratik Kongo Cumhuriyeti Haritasi

Kongo halki, Nkisi olarak tanimlanan icinde giic bulunan figlrler veya nesneler
yapmaktadir. Kongo halki, efsaneye gbre Tanr’'nin (Ne Kongo) ilk kutsal ilaci (nkisi)
cennetten asagi bir toprak kap icinde, li¢ kayanin ya da (¢ termit timseginin tepesi lzerine
indirdigine inanmaktadir. Nkisi (¢cogul minkisi) ruh veya icinde ruh barindiran nesneler
anlamina da gelebilmektedir; fiziksel diinyaya cagrilabilen, dogalisti glicler tarafindan
harekete gecirilen kutsal ruhlarin evidir. Nkisi sahibine sans veya sifa getirdigi ve icinde
ruhlarin barindigina inanilan tilsimli nesnedir. Nkisinin, hem olumlu hem de olumsuz
sonuglara yol acabilecek manevi glicleri icerme ve ayni zamanda serbest birakma yetenegi
vardir. Bir nkisi; hastaliklar iyilestirmek, koyleri ve evleri kotuliik yapanlardan korumak,
diger insanlari avlamak ve onlara zarar vermek, yeminleri ve anlasmalari onaylamak igin
kullanilabilmektedir. Bu heykelciklerin topluma adalet, sifa, zenginlik getirdigine

inanilmaktadir. Nkisilerin gorlintst; canak, ¢omlek, vazo veya deniz kabugu kadar basit
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olabilmektedir. Nkisi en ¢ok insan figlir(i, yani insani islevlere sahip biyili bir heykel olarak
gorilmekte beraber; kimi zaman hayvan goriinimiinde, genellikle képek (nkisi kozo) vaya

maymun bi¢ciminde gériilmektedir. (Resim 2.4-2.5)

Resim 2.4 Goril Figlirleri ve Cift Basli Kbpek Resim 2.5 Goril ve Kopek Figiirleri (detay)

Figlirti, Yikseklik 70 cm, 19. yy.
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Nkisinin figlrlestirilmis haline Nkisi Nkondi denmektedir. Nkisilerin en énemli 6érnegi
Nkisi Nkondi’dir. Nkondi, avlanmak anlamina gelen “—konda” fiilinden tiiretilmistir, avci
anlamina gelir. Bu figlrler bayllere, dismanlara ve kotd ruhlara saldirip

avlayabilirler.**(Resim 2.6)

Resim 2.6“Nkisi Nkondi”, Kongo Halki, Demokratik Kongo Cumhuriyeti
Ahsap, Metal, Re¢ine,118x49.5x39.4 cm, 19. yy.(The Metropolitan Museum of Art)

**The Metropolitan Museum of Art, Power Figure: Male (NKkisi) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312342(12.11.18)
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Nkisi Nkondiler Uzerlerine saplanmis civiler ve keskin cisimler, kumaslarla dikkat
cekmektedirler. insan biciminde olanlar, 120 cm uzunluguna kadar c¢ikmaktadir. Nkisi
Nkondinin yuziinde, kasith olarak saldirgan bir ifade bulunmaktadir. Her zaman agzi acik bir
bicimde tasvir edilmektedir, yemin eden kisiye bagirarak bir uyarida bulunduguna
inanilmaktadir. Heykelin niteliklerine veya bdlgesel farkliliklarina bagh olarak Nkisi
nkondinin fiziksel tutumlari degiskenlik géstermektedir. Bunlardan en dinamik olani bir kolu
yukarda, bigak tasiyan figlirdlr. Bigagin dogalistl yollarla 6ldiirme glicline sahip olduguna
inanilmaktadir. Bazen eller asagida olarak tasvir edilen figlirler tlylerle de
suslenebilmektedir. Tuyler, figlrlerin yukaridan geldiginin bir kaniti olarak kabul

edilmektedir.”®

Nganga (cogul Banganga) olarak bilinen kisi, hastaliklan iyilestiren, sifaci ve
arabulucudur. (Resim 2.7) Ruhlari ve o6lilerin ruhlarini kontrol eden, biytcilik yapan
doktordur. Nganga ruhlarla iletisim kurmaktadir. Nganga genelde nkisisine benzer sekilde
giyinmekte, miicevherler takmakta ve genelde kiyafetinde manevi gliclerle olan anlasmalari
temsil eden digimler bulunmaktadir. Nkisi figlir heykelleri nganganin goézetimi altinda bir
oymaciya yaptirilir, her nganganin bir veya birden ¢ok nkisi figliri olabilmektedir. Hayvan
veya insan figlirli seklinde olabilen bu heykeller, yalnizca sahibi olan nganga tarafindan
aktive edilebilmekte ve kullanilabilmektedir. insanlar hastaliklarini tedavi ettirmek, suglular

yakalatmak icin bu arabulucu sifaciya gitmektedirler.?

Demir sanayinin gelismesiyle birlikte Orta Afrika’da demir-givi, inanglarin ayrilmaz bir
parcasl haline gelmistir. Boylece Kongo’da kiltiir teknolojiye adapte olmustur. Civiler Kongo
kiltirinde, yasayan dinyayl ve manevi diinyayl bir araya getirmektedir. Nganga, figlire
civileri cakarak, ruhu aktive etmektedir. Cogu zaman nganga civileri ¢akmadan oOnce
yalamaktadir; boylece nganganin tikirigu, civinin cakilma amacini giviye miahirlemektedir.
Figlirlin, 6zellikle g6giis ve boyun bolgesi civi ile kaplanmaktadir. Civilerin sayisi gliclini
gostermektedir, ne kadar cok civi varsa figlir o kadar gli¢ dolu olmaktadir; ruh giglenir ve

ruh giclendikce ruhun yardim yetenegi artmaktadir. Ayni zamanda civiler, heykele saldirgan

%> Khan Academy, Power Figure (Kongo peoples)
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-arthistory/africa-ap/a/nkisi-nkondi (12.11.18)

*® Imodara, Nkisi Nkondi Mangaaka (Arbiter Power Figure)
https://www.imodara.com/discover/dr-congo-yombe-nkisipower-figure-nkisi-nkondi-mangaaka-
arbiter-power-figure/ (12.11.18)



https://www.khanacademy.org/humanities/ap-arthistory/africa-ap/a/nkisi-nkondi
https://www.imodara.com/discover/dr-congo-yombe-nkisipower-figure-nkisi-nkondi-mangaaka-arbiter-power-figure/
https://www.imodara.com/discover/dr-congo-yombe-nkisipower-figure-nkisi-nkondi-mangaaka-arbiter-power-figure/
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bir gérinim yiklemektedir. Nganga, diger tarafla yapilan anlasmaya hakemlik eder. Kisi
eger yemin etmisse ve ettigi yeminini tutmazsa nkisi tarafindan cezalandirilir. Ornegin,
savasan iki koy arasinda barisi tamamladiktan sonra iki tarafin da yemin etmesi igin
kullanilabilmektedir. Heykellerin lzerine ¢ivi ¢cakilmasi degisik bicimlerde agiklanmaktadir;
hastanin neresi agriyorsa, figliriin o kismina ¢ivi ¢akilarak analoji bliylisi uygulama, hastaya
yardim etme, heykel icindeki ruha ondan istenileni hatirlatma, cinayet ve suglulari

cezalandirmada kullanilabilmektedir.

Michear.
Cliché Th, Luyckx, Wavee, Déposé,
Compt, gén, de phot,, 50, rue de 'Ecuyer, Brux,

Resim 2.7 “Nganga”, Dogalstu gliclerle iletisim kurabilen arabulucu,
Kongo Halki, Demokratik Kongo Cumhuriyeti, 1900

Ritlel sirasinda nganganin cesitli sekillerde nkisinin icinde bulunan ruhu aktive etmesi
gerekmektedir. Figlire civiler ve keskin nesneler saplamak, cesitli ipler ve kumaslar
baglayarak dugimler atmak, figliriin karnindaki oyuga bir ayna yerlestirmek veya oyuga
blyili karisim ilag (bilongo) ve killar, tiyler, disler gibi blylli maddeler yerlestirmek, kan

vermek, yemek vermek, hastayi ve kendisini ¢esitli renklere boyamak, dualar etmek fetisin
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icindeki ruhu aktive etmenin yollarindan birkagidir. Nganga bazen mezarliklara giderek

nkisisine bir 6lintin ruhunu hapsedebilmektedir.”’ (Resim 2.8)

Resim 2.8 “Nkisi Nkondi”, Kongo Halki, Demokratik Kongo Cumhuriyeti
Ahsap, Metal, Recine, Kumas, Deniz kabuklari, 58.8x26x25.4 cm, 19.-erken 20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

 The Metropolitan Museum of Art, Power Figure: Male (Nkisi) (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.127/ (12.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.127/
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Nganga ruhlari ¢agiracak olan buylliu karisimlari ve maddeleri bir araya getirmekle
yukumlidar. Bu karnisimlara bilongo (tekil nlongo) denir. Bu bilyili karisimlar ruha gii¢ ve
yasam vermektedir. Karisimlar, figirin karin bosluguna agilmis oyuga (Resim 2.9) veya
figlirlin kafa Ustline cam ayna gibi yansitici ylizeyleri olan keskin cisimlerle birlikte bir parg¢a
recine yardimi ile sabitlenmektedir. Blylli karisimlar, bazen de kese igerisinde figlriin
boynuna asilabilmektedir. Gozlerde, karin boslugunda kullanilan cam ve ayna; 6lilerin
ruhlarinin yasadigi ve potansiyel diismanlarn gorebilecekleri diger dinyayr temisil
etmektedir. Camlar, aynalar ve vyansitici yilizeyler; ruh dinyasinda gérme araci olan

gozlerdir, bu gozler avi gozetlemeyi saglamaktadir. Uzay ve zaman boyunca ceza verilecek

olan kisiyi izlemektedir.(Resim 2.10)

Resim 2.9 “Nkisi Nkondi”, Bilongo boslugu, Resim 2.10 “Nkisi Nkondi”, Cam gozler,
118x49.5x39.4 cm, 19. yy., Kongo Halki, Kongo Halki, Demokratik Kongo
Demokratik Kongo Cumhuriyeti, Ahsap, Cumbhuriyeti, Ahsap, Metal, Cam,
Metal, Recine, 61.5x21.5x17 cm, 19.-erken 20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art) (Brooklyn Museum)



Nganga glg figlrini
kullanmadan 6nce, onu uyandirmak
ve glclerini harekete gegirmek igin
Ozel gagrilar yapmaktadir. Bunlardan
biri de nganganin kendisini ve hastayi
boyamasiyla gerceklesmektedir.
Genelde meyve, odun koémirid ve
mantarlar boya olarak
kullanilmaktadir. Oliilerle iliskisi olan
mezar ve nehir kenarlarindan
toplanan  mineraller ve beyaz
topraklar da ritiielde kullanilmaktadir.
En c¢ok kullanilan renkler kirmizi,
beyaz ve siyahtir. Bu renkler kolayca
elde edildikleri icin tercih
edilmektedirler. Madenlerden ve
bitkilerden elde edilen bu renklerin
ayni zamanda sembolik anlamlari da
vardir. Beyaz renk tehlikenin, 6li
cildin fiziki olarak bir temsili iken, ayni
zamanda  dogrulugu ve ahlaki
simgelemektedir. Gozlerin etrafina
cizilen beyaz daireler, fiziksel
diinyanin otesini gormeye,

hastaliklarin  ve kotillklerin - gizli
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Resim 2.11 “Nkisi Nkondi”, Kongo Halki,
Demokratik Kongo Cumhuriyeti
Ahsap, Metal, Cam, 61x30.5x20.3 cm, 19.-20. yy.
(Museum of Fine Arts Boston)

kaynaklarini gérmeye yardimci olmaktadir. Beyaz renk, olumsuzlugun rengi olan siyah

renkle tezat olarak kabul edilmektedir. (Resim2.11) Siyah; isten, kdomirden elde

edilmektedir ve topragi sembolize etmektedir. Kirmizi ise enerjinin, canlihgin ve sevincin

sembolidiir. Ani zamanda kirmizi kullanimi, éliilerle olan iliskinin sembolik bir simgesidir.?®

28 Rand African Art, Bakongo/Kongo, Nkondi or Nkonde Nail Fetish
http://www.randafricanart.com/Bakongo Nkondi figure.html (12.11.18)



http://www.randafricanart.com/Bakongo_Nkondi_figure.html
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Nkondi figlirleri, halk icin ¢ok 6nemlidir. Nganga sik sik kdyln girisine ve kdylin
sonuna bu figlrlerden koymaktadir. Koéye de sanki bir insan bedeniymis gibi
davraniimaktadir. Nganga yaptirdigi heykelleri genelde halktan uzakta gizli bir alanda
hazirlamakta; sonra heykelleri kdylin girisindeki ve bitimindeki 6zel alanlara yerlestirmekte
vetransa gecmis bir halde, sarkilar sdyleyerek kdye donmektedir.?® (Resim 2.12)

Resim 2.12 “Nkisi Nkondi”, Kongo Halki, Demokratik Kongo Cumhuriyeti, 1902

2 Wyatt MACGAFFEY, Astonishment & Power, The Eyes of Understanding: Kongo Minkisi, National
Museum of African Art
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2.2.1.a. Képek Bicimli Biiyii Heykeli Nkisi Kozo

Kongo kiltiirinde kopekler avci dostlaridir. Bu nedenle ormanin icinde yasayan
yabani hayvanlardan farkl goriilmektedirler. Kongo’da yabani hayvanlar gibi, mezarliklar da
ormanda bulunur, bu ylizden ormanlar 6lilerle iliskilendirilmektedir. Kopekler gibi evcil
hayvanlar, koylerde yasamakta; ancak ormanlarda avlanmak igin kullanilmaktadir.
Dolayisiyla kopekler, yasayanlarin ve olllerin diinyalari arasinda arabulucu olarak kabul
edilmektedirler. Sonug¢ olarak, kopeklere, yasayan ve Oli olanin yani sira gorilen ve
gériinmeyenin arasinda aracilik etmenin sembolik rolii atanmustir. iki yana bakan kafa bu
ozelligi gostermektedir; iki ayri diinyada yasarlar ve iki ayri diinyayl gorebilmektedirler:
yasayan koy ve oliilerin ormani. Gli¢ figlri olan bu kdpek heykelinin ismi Kozo’dur.
Kozo’nun sirtinda bir blyl kutusu bulunur, bu kutuya blyili karisimla birlikte ayna, cam
veya yansitici nesneler yerlestirilmekte; bu da gérmenin énemini simgelemektedir. Aileleri

korumak ve tehlike uyarisi vermek képegin gorevidir.*® (Resim 1.13)

Resim 2.13 “Nkisi Kozo”, Kongo Halki, Demokratik Kongo Cumhuriyeti
Ahsap, Metal 64x28x25 cm, 19.-erken 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

** The Longwood Center for the Visual Art, Power Figure Dog Nkisi Nkondi Kozo
http://lcva.longwood.edu/exhibitions/power-figure-dog-nkisi-nkondi-kozo (12.11.18)



http://lcva.longwood.edu/exhibitions/power-figure-dog-nkisi-nkondi-kozo
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2.2.2. Ates Sagan Maske Heykel Wanyugo

Bati Afrika’nin Fildisi Sahili, Mali ve Burkina Faso bdlgelerinde Senufo isimli bir halk

yasamaktadir. (Resim 2.14)

| il

Resim 2.14 Senufo Halkinin Yasadig Bolgenin Haritasi

Senufo toplulugunun, cenaze térenlerinde ve 6nemli seremonilerde kullandig
hayvan gorinimli maskeye wanyugo adi verilmektedir. (Resim 2.15)Senufolar maskeyi
baslarina takarak mizik ve dans performanslari esliginde, toplumu insani kotiliklere ve
kot ruhlara karsi koruyan torenler gerceklestirmektedir. Senufo halki, kotaluga;
cisimlesmis bir varlik olarak kabul eder ve wanyugo maskelerini, kotiliga kontrol etmek icin

bir arag olarak kullanir.

Maske, calilarin tehlikeli ve saldirgan yaratiklarinin savascl glicleri ile baglantil
ikonografik unsurlar tasimaktadir. Bu maske, timsahinki gibi glicli cene ve dislere,
antilobunki gibi boynuzlara sahiptir. Wanyugo maskelerinin en baskin motifleri, iki burnun
stiinden ve yanlarindan ¢ikan yaban domuzu disleridir. ideal insan davranislarinin énemine
vurgu yapan Senufo toplumunun, onemsedigi ilkelerin tam ters karsiligi olan yaban

domuzu; 6fkelendiginde, yikici ve akilsiz bir glctir. Keskin uzun dis; dogalistli ve insani
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kotaliklerin Senufo toplumuna getirdigi aci ve dizensizligin bir simgesi olarak kabul

edilmektedir.

Resim 2.15 “Wanyugo”, Senufo Halki, Bati Afrika
Ahsap, Pigment 34.3x25.7x64.7 cm, 19.-20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Heykeltiras, dis ve ¢enede kullandig keskin formlari, yumusak formlara sahip olan bir
¢ift bukalemunla bir araya getirerek zithik yaratmaktadir. Bukalemun, renk degistirme
kabiliyetinden dolayi, sekil degistirebilmenin, yani donlisimin semboltdir. Bukalemun,

ayni zamanda 0z bilgiye sahip olmayi ima eden glicli bir ikondur.

Maskenin c¢ift yonllu yapisi, zararh giclere karsi micadelede maskenin etkisini ve
glicind arttirmaktadir. Korku veren cift tarafli suratin, her yonden gelen kotilGgl

gorebildigine ve kétiiltkleri alt etmede iki kat daha giiglii olduguna inanilmaktadir.**

*' The Metropolitan Museum of Art, Janus Helmet Mask (Wanyugo) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/310754 (16.11.18)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/310754
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Cift bash Senufo maskelerinin giyilerek yapildigi torenler genellikle gecedir. Parlayan
kor halindeki bir kdmir pargasi, gece performanslar sirasinda timsah agizlarindan birine
yerlestirilmekte, boylece maskeyi giyen dansgilar hareket ettikge karanlik geceye kivilcimlar
sagilmaktadir. Bu ylizden maskenin bir diger adi “ates sagan” olarak bilinmektedir. (Resim

2.16)

Resim 2.16 “Wanyugo”, Senufo Halki, Bati Afrika, Fotograf, Eliot Elisofon Field, 1942-1972
(Smithsonian Institution)
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Maskelerin en 6nemli gii¢ kaynagi; genellikle bukalemunlarin tuttugu igine ilag yani
biyl yerlestirilen kiiglk kaptir. Maskeler ancak bir kostiim beraberinde tam etki ettigine

inaniimaktadir.

Senufo toplumunda, maskeleri ve tilsimh heykelleri Ureten heykeltiraslar ve
demirciler koylin baska bir béliimiinde yasamaktadirlar. K6tu ruhlarla iletisim kurabildikleri
icin, koy halki onlardan hem korkmakta, hem de saygi duymaktadir. Basa takilan, basin

Ustiin{i ve yiizii 6rten maskeler kask maske olarak isimlendiriimektedir.** (Resim 2.17)

Resim 2.17 “Wanyugo”, Senufo Halki, Bati Afrika, Heykeltiras maske yaparken, Fotograf,
Eliot Elisofon Field, 1942-1972 (Smithsonian Institution)

32 Rand African Art, Senufo http://www.randafricanart.com/Senufo_Wanyugo.html (16.11.18)



http://www.randafricanart.com/Senufo_Wanyugo.html
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2.2.3. Asmat Ata Figiirii

Papua Yeni Gine’nin batisinda Asmat isimli bir halk yasamaktadir. (Resim 2.18) Asmat
halki agaglarla insanlar arasinda yakin bir iliski olduguna inanmakta; ahsabi yasamin kaynagi
olarak tanimlamaktadirlar. Asmat halki, gliclerini yaptiklari ata figiri heykellerinden

aldiklarina inanmaktadir.

Resim 2.18 Asmat Halki’'nin yasadigi bolgenin
harita Gzerindeki yeri

Asmat efsanesine gére, Fumeripits diinyadaki ilk varliktir ve ilk ahsap yontucudur.
Ayni zamanda ilk seremoni evini (jeu) de o insaa etmistir. Fumeripits bltin glinlinG sahilde
dans ederek gecirir; fakat birslire sonra yalnizliktan sikilir ve birka¢ agac keser, kestigi
agaclari yontarak goriinlis olarak dua ediyormus gibi gériinen, dizleri ve dirsekleri bitisik

insan figlirleri yaratir ve onlari seremoni evine yerlestirir. (Resim 2.19)



Y

Resim 2.19 “Asmat Ata Figliri”, Asmat Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

29
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Buna ragmen Fumeripits, figlirler cansiz oldugu i¢in ve onlarla konusamadigi icinhala
mutsuzdur. Boylece bir aga¢ daha kesip icini oyar, lizerine bir kertenkele derisi gerer ve bir
davul yaratir. (Resim 2.20)

Resim 2.20 Fumeripits’in davulu, Asmat Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, Kertenkele derisi, Balmumu, iplik, Yikseklik 57.8 cm, 20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)



31

Fumeripits, davulu ¢almaya baslar baslamaz figiirler mucizevi bir sekilde canlanir.
Dizleriyle dirseklerini birlestiren ahsaplar kirilir, uzuvlar birbirinden ayrilirve figiirler dans
etmeye baslar. Asmat halki, bu canlanan, hayatla dolan figirleri, kendi atalari olarak kabul
etmektedir ve kendi soylarinin bu atalarin devami olduguna inanmaktadirlar. Efsanede
oldugu gibi glinimizde de Asmat halkinda yontmanin énemi biyuktir. Yontulan heykeller
Olen bireyleri anmak icin de yapilmaktadir; fakat dogrudan portreler degildir. Bufigirler,
benzer ozelliklere ve viicut tiplerine sahiptirler. Figlirler, insanin dogumda ve o6limde
aldigina inanilan pozisyonla, yani dirsekler dizlere bitisik (wenet) olarak, tasvir

edilmektedir.(Resim 2.21-2.22)

Resim 2.22 “Asmat Ata Figliri”, Asmat
Halki, Papua Yeni Gine, Ahsap, iplik, tiy,
125.7x41.9x26.7 cm, 20. yy. (The
Metropolitan Museum of Art)

Resim 2.21 “Asmat Ata Figlir(” (detay),
125.7x41.9x26.7 cm, 20. yy.



Asmat sanatinda ata figirleri, diger
formlarda da; ornegin yontulmus ahsaptan
kalkan olarak da karsimiza g¢ikmaktadir.

Asmatlar, savaslarda glglerini bu

kalkanlarin  lizerine islenmis olan ata

figlirlerinden aldiklarina inanmaktadirlar,
ayni zamanda bu kalkan onlari mizrak ve
oklardan korumaktadir.**(Resim 2.23) Davul
Uzerine yerlestirilen figlir gercekgi bir figlr

olmasina ragmen agzi papagan veya

cockatoo cinsi  bir kusun gagasina

benzetilmistir. Kusun agactan gagaslyla

meyve toplamasi ile, onlarin savasta

dismanlarinin baslarini avlamalari

metaforik olarak iliskilendirilmistir.
Davullarda veya heykellerde bulunan uzun
gaga burunlan dikkat ¢ekmektedir. Burun
¢ogu zaman ceneye, gobgse, hatta bazen

bacaklara  kadar  uzamaktadir.  Kimi
heykellerde de yiiziin kusu andirmasi ya da
basin Uzerinde bir kus bulunmasi, 6len
birinin ruhunun o6te dlinyaya gidisine bir
kusun eslik ettigi ya da ruhun kusa goctugi

inancinin yer aldig1 dustintlmektedir.**
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Resim 2.23 Kalkan, Asmat Halki, Papua Yeni
Gine, Ahsap, 181.9x58.4x25.4 cm, 20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

** The Metropolitan Museum of Art, Emily Caglayan, The Asmat (essay)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/asma/hd asma.htm (13.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Ancestor Figure (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313808 (13.11.18)

* The Metropolitan Museum of Art, Drum(Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.962/ (13.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/hd/asma/hd_asma.htm
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313808
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.962/
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2.2.4. Tapinak koruyucusu Ki'i

Okyanusya bolgesindeki Hawaii Adalari’nda Hawaii halki yasamaktadir. (Resim 2.24)

Hawaii

Resim 2.24Hawaii Adalar’nin haritadaki yeri

Hawaii halkinintapinak koruyucusu olarak yaptigi insan figiiri bicimindeki heykellere
Ki’i adi verilmektedir. Heiau isimli kullbe bicimli tapinak alanlarinin 6niine yerlestirilen bu
heykeller genelde buyik boyutludur. (Resim 2.25) Ki'i heykelleri ahsap, tas veya baska bir
dogal malzemeden yapilabilmektedir. Bu heykeller bir tanriyi, atay!r veya bir krali temsil
etmektedir. Her bir Ki’i figlirinde, tasvir edilen kralin, tanrinin veya atanin derisine kazilarak
yapilmis dévmelerin bire bir taklidi bulunmaktadir. Bu geometrik dévmeler ayni zamanda
kralin soy agacini temsil edebilmektedir. Bu heykellere islenen cizgiler ve abartili ifade, o
heykeldeki mananin (dogausti gli¢) fazla veya az olmasiyla alakahdir. En gii¢li kabul edilen
tanrilar icin yapilan heykellerde fazla cizgi ve abartili ifade kullanilmaktadir. Tapinaklarda
gerceklestirilen torenlerde toren lideri, savas tanrisinin ruhunu ¢agirarak ki’i figrinin icine

girmesini saglamaktadir.®

*> The British Museum, Jenny NEWELL, Pacific Art In Detail, 48
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Resim 2.25 Rituel Ki'i heykeli Heiau tapinaginin éniinde,John Webber
Mirekkep ve Sulu boya,1751-1793 (Bishop Museum)

Ki’i figlrleri saldirgan bir agza sahiptir, bu kralin gicliniin bir temsili olarak kabul
edilmektedir. Figlrlerin gergin durusu her an bir eyleme gecmeye hazir olduklarinin bir
gostergesidir. Figurlerin, hafifce bikilmus kollari ve bacaklari vardir. Saglar, burun tstiinden
baslayarak once gozlerle kavusmakta ve ardindan topuklara kadar inmektedir. Saglarda
kurban edilebilecek tirden hayvan figliri kafalari kullanilmistir. Bu hayvan figirlerinin

kopek ve domuz oldugu disinilmektedir. (Resim 2.26)
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Resim 2.26 “Ki’i”, Hawaii Halki, Hawaii Adalari
Ahsap, 306x106x82 cm, 18.-erken 19. yy (The Metropolitan Museum of Art)

Ki'i heykelleri yalnizca dogalstli becerilere sahip olan sanatcilar tarafindan
yapilmaktadir. Sanat¢inin yapacagi ufak bir hata heykeli, insanlara musallat olabilecek

seytani bir heykele dénustirebilmektedir.®®

* The British Museum, Ku-ka'ili-moku, Africa, Oceania, the Americas Collection Online
https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?objectld
=514572&partld=1&searchText=Heiau+Ku&sortBy=imageName&page=1 (6.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=514572&partId=1&searchText=Heiau+Ku&sortBy=imageName&page=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=514572&partId=1&searchText=Heiau+Ku&sortBy=imageName&page=1
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2.3. Mezar Heykelleri

insan icglidiler nedeniyle 8liim karsisinda biiyiik korku duyar. Ozellikle sinirli sayida
bireye sahip toplumlarda 6liim toplumsal bir olay haline gelir, bu nedenle toplum 6rgitlenir
ve torenler diizenler. Bu torenler, toplumun veya geride kalan insanlarin yasamini devam
ettirebilmesi agisindan 6nemlidir. Ruh ve ruhsal varolus disiincesini benimseyen insan,

6liimii bir son, kesin bir bitis veya yok olus olarak kabul etmek istemez.*’

Animistik inanca sahip toplumlarda, 6liimiin tam ve kesin bir yok olus olduguna
inanilmamakta, sadece o6lenin canlilik durumunda bir degisiklik oldugu kabul edilmektedir.
Yani, 6len kimse yasamasini herhangi bir bicimde siirdirmekte, geride biraktiklariyla iliskiler
kurmakta, hatta onlarin gilinlik yasantilarini ve kaderlerini olumlu ya da olumsuz yénden
etkileyebilmektedir. Kisilerin o6ldikten sonra hayatlarinin sirdigi inanci, olenlerin
yasadiklari bir 6te diinyanin olacag inancini da dogurmustur. Ote diinya genellikle
yeraltinda, yeryliziinde ve gokyiiziinde canlandirlmaktadir. Olen kisilerin ruhlari, &te
diinyaya gidis sirasinda bircok engel ve tehlikelerle karsilasmaktadirlar. Oliiler diinyasina
giden yol, ¢ogunlukla cetin ve tehlikelerle dolu olarak canlandiriimaktadir, 6linin bu
yolculugunda halk ya da aile kisinin yaninda olmalidir. Olenin bu diinya ile éte diinya
arasindaki iligkilerini dizenlemek, 6te dinyaya gecisini kolaylastirmak Uzere gomiu
torenleriyle ilgili pek ¢ok uygulama bulunmaktadir. Cogu toplumlarda ancak olinin
geleneklere uygun olarak gomilmesinden sonra s6z konusu kimsenin 6lim{ toplum
tarafindan kabul edilir. Oliim, hayatin sonu olarak kabul edilmedigi icin; &lenlerin &te
diinyaya gegcislerini kolaylastirmak, onlari cesitli tehlikelerden korumak igin toérenler
dizenlenmektedir. Yas tutmak, yemekler yapmak, olen kisi adina heykeller yapmak, kisinin
ruhunun haznesi olacak heykeller yapmak, halklar tarafindan 6nemsenmektedir. Bu

torenlerde heykel, islev bakimindan nemli rol oynamaktadir.*®

Yerli bicimde yasayan kiltirlerde, 6li bedenini koruma, bazi parcalari saklama

istegiyle karsilastigimiz gibi; insanlarin torenlerde, 6len kisinin ruhunun serbest kalacagi

*” Bronislaw MALINOWSKI, Biiyii, Bilim ve Din, 46-47
% Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 115-126
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inancindan o6tlrdi, Ollleri yakmasi veya onun igin yaptigl heykelleri yakmasiyla, yok

etmesiyle de karsilasmaktayiz.*

2.3.1. Aborjinler’in Agac Mezarlari

Avustralya yerlileri Aborjinler’dir. Doga ve dogal olaylar Aborjinler tarafindan hayati
Onem tasimaktadir. Yasami kutsama, 6lenler igin torenler yapma, atalari anma temalari ile
torenler yapilmaktadir. Avustralya’nin bitlin bolgelerinde benzer sekillerde, 6len kimselere
torenler diizenlenmektedir; fakat Avustralya’nin kuzeyindeki Arnhem Land’debu térenlerin
en ilginci gergeklestirilmektedir. (Resim 2.27)

Arnherm Land Torres Strail lskands
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Resim 2.27 Arnhem Land’in Avustralya haritasindaki yeri

** The British Museum, Jenny NEWELL, Pacific Art In Detail, 80
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Resim 2.28 “Hollow Log”, Aborjinler, Avustralya,Aga¢ mezarlarindan érnekler
(National Gallery of Australia)

Bu torenler, oyuk agag govdesi (hollow log) veya kemik tabutu (bone coffin) olarak
adlandiriimaktadir; fakat en yaygin isim Dupun Seremonisi’dir. (Resim 2.28) Bu diinyada
olen kisinin ruhu, 6liler diinyasina tehlikeli bir yolculuk yapar ve bu térenlerin amaci, kisinin
glvenli bir sekilde olileri diinyasina ulasmasini saglamaktir. Arnhem bolgesinde bir kisi
ollrse, geleneksel olarak o kisinin viicudu totemik simgelerle boyanmakta ve arkasindan yas
tutulmaktadir. Olii beden gdmiilerek veya agaglar tizerine hazirlanmis yiiksek platformlara
yerlestirilerek ¢lrimeye birakilmaktadir. Kemikler ortaya ¢ikana dek beklenmekte; bu siire
bazen aylar bazen vyillar slrebilmektedir. Ortaya ¢ikan kemikler toplandiktan sonra toren

baslamaktadir. (Resim 2.29)

Resim 2.29 Aborjin Anit Mezarlari igin hazirlik



39

Termitler tarafindan i¢ci oyulmus aga¢ govdeleri bulunmakta, kesilip,
temizlenmektedir. Téren alanina getirilip bu agaglarin (izerine klana ait semboller ve
totemik desenler gizilmektedir. (Resim 2.30) Yontulmus veya cizilerek olusturulmus capraz
desenlerin, atalarin ruhlarini uyandirdigina inanilmaktadir. Téren sirasinda 6li kisinin
toplanmis kemikleri kirmizi toprak boyasiyla boyanmakta ve 6zel danslar esliginde i¢i oyuk
agac govdelerinin icine yerlestirilmektedir. Sigmayacak biyiklikteki kemikler ve kafataslari
ezilip oyle oyuklarin icine yerlestiriimektedir. Tabut, yani icinde kemik olan agag govdeleri,
toren alanindan ana kampa kadar yukarida tutularak tasinmakta ve ana kamp alanina
gelindiginde dik bir pozisyonda topraga gémilmektedir, térensel sarkilar sdylendikten ve
danslar yapildiktan sonra téren sona ermekte, aga¢ govdeleri orada parcalanmaya
birakilmaktadir. Aileler, kiiglik boylarda olan gbévdeleri, bazi zamanlarda kisiyi anmak lzere

evlerine gotirebilmektedirler.

Resim 2.30 “Hollow Log”, Aborjinler, Avustralya, Aga¢ mezarlarindan 6rnekler
Ahsap, timi toplamda 274x250x250 cm, 20.-21. yy
(Art Gallery of New South Wales)
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Agag mezarlarinin Ust kismina yakin bir bolgede, ya bir delik agilmakta ya da bir delik
gorintist resmedilmektedir; bu delik, 6len kisinin ruhunun delikten bakmasi icin ve o

delikten gikip bolgeyi kesfedebilmesi icin birakiimaktadir.*® (Resim 2.31)

Resim 2.31 “Hollow Log”(detay), Agac mezarlarindan 6rnekler, (National Gallery of

Australia)

*° National Gallery of Australia, The Aboriginal Memorial, Introduction
https://nga.gov.au/aboriginalmemorial/home.cfm (15.11.18)



https://nga.gov.au/aboriginalmemorial/home.cfm
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2.3.2. Malagan Mezar Heykelleri

Papua Yeni Gine’nin kuzeyinde Yeni irlanda Adasi (New Ireland Island) bulunmaktadir.
Bu béliimde, Yeni irlanda Adasinda yapilan Malagan, Uli ve Kulap heykellerine deginecegiz.
Yeni irlanda Adas’’nin sanati, 6len kimseler icin yapilan geleneksel téren ve sélenlere

odaklanmistir. (Resim 2.32)

Jayapurao '

Pﬂpllﬂ New Lag
Guinea

Resim 2.32 Yeni irlanda (New Ireland) Haritadaki yeri

Bu torenler ve torenler icin vyapilan heykellerden ilki Malagan olarak
isimlendirilmektedir. Malagan heykelleri, Okyanusya sanatinda teknik agidan en karmasik

heykellerdir. (Resim 2.33)
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Resim 2.33“Malagan”, Papua Yeni Gine, Yeni irlanda Adasi
Ahsap, Deniz kabugu, 49.5 cm, 19. yy (Los Angeles County Museum of Art)

Malagan toreni bir kimse o6ldiikten sonra baslatiimaktadir. Torenler birka¢ giinden,
birka¢c aya kadar devam uzayabilmektedir. Bu slrecte performanslar organize edilmekte,
ziyafetler hazirlanmakta, heykeltiraslar icerisinde bircok figlirin yer aldigi karmasik
heykelleri tasarlamak ve yaratmak (izere calismaya baslamaktadir. Bu hazirliklar genelde bir
servet degerindedir, bircok degerli hayvan ve deniz kabugu parasi gerektirmektedir. Bu
yluzden birkag ailenin bir araya gelip bu toéreni dizenledigi goriilebilmektedir. Malagan
toreninin amaci, 6lenlerin ruhlarini, 6liler diinyasina givenli bir sekilde gdéndermektir.
Torenlerin en 6nemli materyali olan Malagan heykelleri, yalnizca bir defa kullaniimak (izere

seremoni evlerine getiriimektedir. (Resim 2.34)
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Resim 2.34 Olen kisinin ardindan yapilan térende “Malagan” heykelleri
Papua Yeni Gine, Yeni irlanda Adasi, Felix Speiser, Fotograf, 1930

Her heykel 6len kisiyi onurlandirmakta ve kisinin atalar, klan totemleri ve yasayan aile
Gyeleri ile olan iliskilerini gostermektedir. Malagan heykellerinin yatay ve dikey
cesitlemeleri bulunmaktadir. Heykele kisinin dogrudan portresi yapilmamaktadir. Heykelin,
kisinin ruhunun ya da yasam glicinln bir temsili olmasi amaglanmaktadir. Heykel, kisinin
tiim 6nemli anlarini yansitan gorsel 6zgecmisi sayllmakta ve heykel Gzerindeki her detay
klana yasam gilicli saglayan dogausti bir glici temsil etmektedir. Bu heykeller sosyal stati
ve sayginlik acisindan dnemlidir. Malagan heykeline toren sirasinda ¢ok 6zenli ve dikkatli
davranilmaktadir; ¢linkii 6len kisinin ruhunun toren sirasinda heykelin icine girdigi
disundlmektedir. Kisinin ruhu, heykeli ve yasayanlarin diinyasini terk ettikten sonra,
heykellere artik ihtiyac duyulmamaktadir. Heykeller ya yakilmakta ya da clrimeye
birakilmaktadir. Yalnizca maskeler ve muzikal enstrimanlar gelecekteki Malagan

térenlerinde kullanilmak tizere saklanmaktadir.**

* The Metropolitan Museum of Art, Emily CAGLAYAN, New Ireland (essay)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/nwir/hd nwir.htm (16.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/hd/nwir/hd_nwir.htm
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Ornekte goériilen heykel gibi, kus figiiriinii barindiran yatay Malagan heykellerine

Vaval ya da Vival ismi verilmektedir.*’(Resim 2.35)

Resim 2.35“Malagan”, Papua Yeni Gine, Yeni irlanda Adasi, Ahsap, Deniz kabugu, iplik,
86.4x12.7x27.9 cm, 19.-erken 20. Yy, (The Metropolitan Museum of Art)

Bir diger ornekte, baligin agzindan cikar gibi gortinen figlr bulunmaktadir, bu durum
kisinin deniz veya denizcilikle ilgili bir baglantisinin bulundugunu veya deniz nedeniyle bir
olime maruz kaldigini temsil edebilmektedir. Figliriin tGzerinde kuslar ve domuz kafalari ve
hindistan cevizi tasvirleri bulunmaktadir. Bu heykel dikey duracak bicimde

tasarlanmistir.**(Resim 2.36-2.37)

* The Metropolitan Museum of Art, Funerary Carving horizontal (Malagan) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1474/ (16.11.18)

* The Metropolitan Museum of Art, Funerary Carving vertical (Malagan) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311158(16.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1474/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311158
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Resim 2.36 Denizcilikle ilgili olan “Malagan”
heykeli (detay)

Resim 2.37 Denizcilikle ilgili olan “Malagan”

heykeli, Papua Yeni Gine, Yeni irlanda Adasi
Ahsap, iplik, Yiikseklik 274.3 cm, 19.-erken
20. yy (The Metropolitan Museum of Art)
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Malagan térenlerinde yer alan ve yalnizca Yeni irlanda adasinda kullanilan davul
benzeri mizik enstriimaninin ismi Lunet’tir. Bu enstriman oval bir sekle sahiptir. Lunet,
mezar heykellerinin aksine, sade bir tasarima sahiptir; Gzerinde boya yoktur ve karmasik
tasarimlarla stislenmemistir. Bu enstriimanin tek dekorasyonu badem seklinde yontulmus
g0z formlari ve onlara ilave edilmis salyangoz kabuklaridir. Bu enstriiman, birbirinden farkli
boyutlarda olan U¢ adet ses boslugu bulundurmaktadir. Enstriiman, bltiin bir parga agagtan
yontulmaktadir. Torende miizisyen, aga¢ koklerinden yapilmis, kus yuvasini andiran bir
platformun icinden veya arkasindan, her zaman saklanmis bir sekilde performansini
gerceklestirmekteydi. Halk, toren esnasinda veya sonrasinda bu enstriimani
gorememekteydi. Miizisyen, aleti g¢almak igin ellerinden birini bir bitki yardimiyla
nemlendirmekte ve sonrasinda avug iclerini hizlica ses bosluklarina siirtmekteydi. Yikselen
sesler, enstriimana adini veren ve diger diinya ile iliskilendirilen bir kusun aglamalarinin sesi
olarak algilanmaktaydi. inanca gére bu sesler, élen kisinin ruhunun c¢ikardigi seslerdir.

(Resim 2.38)

Resim 2.38“Lunet”, Papua Yeni Gine, Yeni irlanda Adasi, Ahsap, Deniz kabugu,
23.5x50.8x21 cm, 19.-erken 20. Yy, (The Metropolitan Museum of Art)



Yeni irlanda adasindaki bir diger ritiiel
ise, 6len bir lider ardindan yapilan Uli olarak
adlandirilan torenlerdir; fakat bu térenler artik
glinimizde gergeklestiriimemektedir. Liderin
O0limi ardindan vyapilacak téren ve Nalik
heykeli icin koy halki birlik olup masraflari
karsilamaktaydi.  Nalik  figlrinin  lidere
benzemesi gerekmekteydi ve bu heykel liderin
ruhu i¢in bir hazne goérevi gormekteydi. Nalik,
hem erkeklik organina hem de goguslere sahip
olan hermafrodit bir heykeldir, bodylece
heykelin, hem verimlilik hem de bereket
getirmesi beklenmekteydi. Erkek glcini ve
enerjisini ifade eden bu heykellerin bicimsel
ozellikleri; kollarin yukariya dogru kalkik olusu,
goguslerin  ve cinsel organlarin iyice
belirtilmesi, bir de ayaklarin altinda ikinci bir
heykelin bulunusudur. Bas, manevi bir giice
sahip oldugundan dolayr normalden buyuk
olarak tasvir edilmektedir. Torenler sona
erdikten sonra heykel, yeni lidere ve koy
halkina rehberlik yapmak Uzere seremoni
evlerine getirilmekteydi. Uli heykeller Malagan
heykelleri gibi yalnizca bir kere degil, defalarca

kullaniimislardir.** (Resim 2.39)
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Resim 2.39 “Uli” Papua Yeni Gine, Yeni

irlanda Adasi, Ahsap, Deniz kabugu, iplik,

132.1x40.6x34.9 cm, 19.-erken 20. yy
(The Metropolitan Museum of Art)

* The Metropolitan Museum of Art, Figure (Uli) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1977.455/ (16.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1977.455/
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Yeni irlanda adasinda, Uli ritiieli gibi giinimiizde artik uygulanmayan bir diger ritiiel
figlirli ise Kulap olarak adlandiriimaktadir. Bu heykelcikler Yeni irlanda adasinin giineyinde
bulunan Rossel daglari ve gevresine 6zgldir. Ailenin erkek bir ferdi bu daglara gidipkiregtasi
elde etmekte veya satin almaktaydi ve onu 6len kisinin cinsiyetine uygun olarak heykelcik
haline donustiirtmekteydi. Kiregtasindan yapilmis bu figlirler, geleneksel olarak seremoni
evlerinde tutulmakta ve cenaze torenleri sirasinda olen kisinin ruhlari icin gegici hazne

olarak gorev yapmaktaydi. Téren sonunda heykeller kirilmakta ve boylece ruhlarin, atalar

diinyasina génderildigine inaniimaktaydi.**(Resim 2.40-2.41)

Resim 2.40 “Kulap” Papua Yeni Gine, Yeni ~ Resim 2.41. Tapinakta iki sira halinde dizilmis
irlanda Adasi, Kiregtasi, 48.9 cm, Geg 19. yy “Kulap” heykelleri, Papua Yeni Gine, Yeni
(The Metropolitan Museum of Art) irlanda Adasi, W. Powell, Graviir, 1883

* The Metropolitan Museum of Art, Funerary Figure (Kulap) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1981.331.5/ (16.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1981.331.5/
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2.3.3. Asmat Bis Siitunlari

Blyu heykelleri basligi adi altinda da degindigimiz, Papua Yeni Gine’de yasayan Asmat
halkinin en gosterisli heykelleri uzunluk olarak 6 metreye kadar ulasabilen Bis siitunlaridir.
(Resim 2.42) Sutunlar, atalari anmak ve 6len bireylerin, savasgilarin ata haline dénismesini
saglamak Uzere yapilan torenlerde kullaniimaktadir. Situnlar, bliyi veya bir disman
tarafindan gergeklestirilmis bu 6limin intikaminin alinacagina dair bir so6zii de (zerinde
tasimaktadir. Asmatlar’da rastlantisal bir 6lim yoktur; 6lim ya bir diismandan ya da bir
blylden geldigine inanilmaktadir. Bis stitunlari ayrica, 6lilerin ruhlarinin atalar diinyasina
tasinmasinda da yardimci olmaktadir. Siitun Gzerindeki figiirler degiskenlik gostermektedir;
fakat en ¢ok tasvir edilmis figlr ata figlrGdir. Her bir figlir, baska bir 6lmds kisiyi veya atay!
temsil emektedir. Asmatlar, kdyde bir veya bircok kisi hayatini kaybettiginde Bis torenleri
gerceklestirmislerdir. Uzun zamanda ve biiyik ugraslar sonucu yapilan bu heykeller yalnizca
bir defa kullanilmaktadir. Térenler bittiginde Bis sttunlari indiriimekte ve temel besinlerin
yetistirildigi bahcelere (sago bahgeleri) gotlrillp orada ¢lrimeye birakilmaktadir, boylece
Bis sttunu dogalstl gliclerini glibre seklinde topraga gegirip verimli besin elde edilmesini
saglamaktadir. Stitunda dogurganligini temsil eden kok bolgesi erkek ile iliskilidir; fakat
Asmat kiltirinde kadin erkek dengesi mevcuttur. Verimli besin alinan sago bahgeleri de

disilikle iliskilidir.

Resim 2.42 “Asmat Bis Stitunlar1”, Asmat Halki, Papua Yeni Gine, Ahsap, iplik, 20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)
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Heykeller genellikle bitin bir
agactan (mangrov agac)) ve kok
bolgesini  yukarda kalacak sekilde
islenmektedir. Oyma sirasinda, bir
kokin tima kaldirilmakta bdylece
kalan kok, Gstte kanat benzeri bir form
olusturmaktadir(cemen). Bu kok
bolimi dogurganhk ile iliskilidir ve
Uzerinde savasgl figlrleri ve savasta
diisman baslarini avlamayla
iliskilendirilen kus gagalarn
tasimaktadir. Agacin ana bélimune (bis
anakat) islenen figlirler sltunun
adandigi kisinin veya atalarin tasviridir.
Sutunun alt kismina kano (ci) olarak
adlandirilmaktadir. Bu kisimda, oliilerin
ruhlarini  Oteki diinyaya (safan)
tasimaya yarayan veya atalarin gegisine
hizmet eden bir kano tasvir
edilmektedir. Ruhun oOte diinyaya
gidebilmesi icin, bir nehirden gecmek
zorunda kalmasi yaygin bir inanctir.
Ruhun, bir kayiga ihtiyaci vardir; kano

tasviri de bu ihtiyaci karsilamak Uzere

heykele eklenmistir. Sttunun sivri uclu

Resim 2.43 “Asmat Bis Situnu”, Yukaridan asagi
boélimler: Cemen, Bis anakat, Ci, Safan, Ahsap,

gdémiilmektedir. Beyaz renk atalarla, iplik, 548.6x99.1x160 cm, 20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

taban kismi (bino) ise ¢ogu zaman yere

kirmizi renk ruhsal glicle
iliskilendirilmistir. Siyah kontur, ayirici bir karakter yaratmak Uzere, figlrlerin ylz ve bas

kisimlarinda yogun olarak kullanilmistir.*® (Resim 2.43)

*® The Metropolitan Museum of Art, Bis Pole (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1611/ (15.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1611/
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Asmat halkinin Urettigi, Bis heykelinin iginde de bir benzerinin yer aldigi diger bir
heykel ise ruh kanolaridir (wuramon). Bu kano bigimli heykeller erkeklige gecis térenlerinde,
bir defaya mahsus olmak lzere kullaniimaktadirlar. Térende yetiskinlige gegecek adayin
ergenliginin 6limu ve erkekliginin dogusu canlandiriimaktadir. Bu agidan bu térenler, hem

6limin hem de yeniden dogmanin bir sembolidir. (Resim 2.44)

Mg *

Resim 2.44 “Wuramon” ruh kanosu, Asmat Halki, Papua Yeni Gine, Ahsap, Palmiye yapragi,
52.1x40.6x872.5 cm, 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Seremoni evlerine kapanip yetiskinlige hazirlanan geng erkekler birka¢ ay sonra hazir
olurlar. Birer birer seremoni evlerinden disari dogru emekleyerek cikarlar. Cikis kapisinda
bulunan kano heykelinin lzerinden, heykel karinlarinin altinda kalacak pozisyonda gecerler.
Gecen her bir kimse sembolik olarak ergenligini 6ldirmds, erkeklige adim atmis olur. Onlar
birer birer gectikce, seremonide gorevli olan kisi onlari yakalar ve bedenlerine onlar erkek
yapacak olan kalici sembolik izleri kesici bir aletle viicutlarina kazir. Ruhlar yolculuklari igin
tam bir tekne gévdesine ihtiya¢ duymazlar bu nedenle kanolarin tabanlari yoktur. Kanonun
Gzerindeki figlrlerin iki yonlG o6zelligi vardir. Dissal formlar, dogalstli yaratiklari tasvir
etmektedir; fakat ayni zamanda 6lmus kisilerin ruhlarina beden olmaktadir. Kanonun
ortalarinda yer alan kaplumbaga (mbu) figliri etrafindaki yumurtalardan dolayi, potansiyel
bir dogurganlik semboll olarak kabul edilmektedir. Geng, bu kaplumbaganin Uzerinden
gectikten sonra gercgek bir erkege donlismektedir. Kaplumbaganin arkasinda, suyun tehlikeli
ruhu sayilan, nehirlerin tabaninda sirinen figiir (okom) yer almaktadir. (Resim 2.45) Diger
figlirler tabansiz kanodan asagl suya; tehlikeli su ruhlarina (ambirak) veya insana benzer
ruhlara (etsjo) bakmaktadirlar. Kanonun bas kismi ise c¢eki¢c basl kopekbaligini tasvir

etmektedir.*’

*” The Metropolitan Museum of Art, Spirit Canoe (Wuramon) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1558/ (14.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1558/

Resim 2.45 “Wuramon” ruh kanosu, Kaplumbaga (mbu) ve Siriinen figiir (okom), Ahsap,
Palmiye yapragi, 52.1x40.6x872.5 cm, 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)
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2.3.4. Madagaskar Mezar Sanati

Madakaskar’da yasayan Sakalava ve Mahafaly halklarinda 6nemli ailelerin 6lmis
bireyleri icin heykeller dikmek yaygindir. Gelenek yillar iginde degisime ugramis olsa da,

glinimuizde hala devam etmektedir. (Resim 2.46)

Resim 2.46 Madagaskar’in haritadaki yeri

Saklava halki 6lilerini, yatay dikdortgen bicimli ahsap tabutlara koymakta, tabutun

koselerine de kadin, erkek, kus figlrleri iceren heykeller yerlestirmektedir. (Resim 2.47)
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Resim 2.47 Madagaskar mezarlarinda kullanilan bir kadin figiir(, Sakalava halki
Madagaskar, Ahsap, 59.4x15.2x13.3 cm, 19.-20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

Tek basina veya cift halinde gorilebilen kuslara Mijoa denir; bu kus imgesinin yasam
ve 0lim arasindaki baglantiyi temsil ettigine inanilmaktadir. Bir bitiin olarak ele alindiginda
heykeller, fiziksel ve metafizik diinyalarin dengesini, uyumunu ve simetrisini saglamaktadir.
Erkek ve disi insan figlrlerinin beraber kullaniimasi, dogurganliga ve tamamlayiciliga isaret
etmektedir. Hazomanga olarak bilinen figlrli heykel situnlari, yasam ve 6lim arasinda

baglantilar kurmaktadir. Bu heykeller, mezarlk alanlarda kullaniimaktadir. (Resim 2.48)
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Resim 2.48 “Hazomanga”, Sakalava halki, Madagaskar
Ahsap, Yikseklik 99.06 cm, 17.-18. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Madagaskar'in gineyindeki Mahafaly halklari, mezarlarini Aloalo olarak bilinen
heykellerle isaretlemektedir. Sakalava’larin Voly-hety heykelleri gibi, Aaloalo’lar da gizgiler
ve daireler gibi ayrintil geometrik tasarimlarla yontulmus, anitsal buyuklikteki ahsap
sttunlardir. Aloalo’nun tepe bdlgesine motifler yerlestiriimektedir. Bu motifler insan, kus
figlrleri icerdigi gibi; tipik olarak Madagaskar adasina 6zgl olan ve halkin refahi, merkezi
olarak kabul edilen, belirgin bir sekilde kambur ve hilal boynuzlara sahip sigir figtirlerini de

icermektedir. insan figiirleri kimi zaman da siitunun taban bélgesine yerlestirilmektedir.
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Mahafaly halki, olilerini dogal tastan yapilma tabut benzeri yapilara gdmmektedir.
Bu mezarlarin etrafina da yaklasik otuz tane Aloalo heykeli yerlestirmektedir. Aloalo ismi,
haberci veya araci anlamina gelen koék -alo’dan tlremistir. Mahafaly halki igin, Aloalo

heykelleri, yasam ve 6liim arasinda baglanti kurmayi saglayan aracilardir.*® (Resim 2.49)

Resim 2.49 “Aloalo”, Mahafaly halki, Madagaskar
Ahsap, Yiikseklik 167.64 cm, 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

*® The Metropolitan Museum of Art, Alexander lves BORTOLOT, Kingdoms of Madagascar: Malagasy
Funerary Arts (Essay)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/madg 2/hd madg 2.htm (17.11.18)



https://www.metmuseum.org/toah/hd/madg_2/hd_madg_2.htm
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2.4. Totemler

Kuzey Amerika kokenli totem terimi; akrabalik, aile isareti veya bir kimsenin koruyucu
ruhu anlamina gelmektedir. Totem ile grup arasinda siki bir bag bulunmaktadir, bu grup
totemle bir akrabalik baginin olduguna; ayni atadan gelmis olduklarina inanirlar. Toteme
inananlar, kendisinin ve grubunun, o totemin soyunun devami oldugunu diisiinmektedirler.
Totem, ona bagh insanlari tehlikelerden korumakta ve onlara yardimct olmaktadir.
Totemcilik, gruphalindeki insanlarda goriilebildigi gibi; tek bir bireyde de gorilebilmektedir.

Erkegin ve kadinin ayri totemleri oldugu kultiirler de bulunmaktadir.

Ayni toteme sahip olan kimselerin olusturduklar bir topluluga klan denmektedir. Klan
ile totem arasinda siki iliski ve bagl sembolize eden 06zellik, kendini ilk olarak adda
gostermektedir; klan, adini toteminden almaktadir. Clinkid totemin adinin, totemde
gercekte var olan ya da var oldugu sanilan her gesit yetenek ve 6zelligi de icerdigine, bunu
klanin Gyelerine gecirdigine inaniimaktadir. Bu bakimdan totemin adi ve bigimi cesitli
malzemelere islenmektedir. Totem figlrleri bir amblem, bir isaret olarak tdrenlere
tasinmistir. Totemi ya da klan atasini sembolize eden ve efsaneleri canlandiran yontulmus
bilylk sttunlar yapilmasi ve yerlerine dikilmesi ritliel térenleri gerektirmektedir. Bu totem
direklerine en c¢ok Amerika’nin kuzey bati kiyilarinda yasayan vyerliler ile Okyanusya
adalarindaki yerlilerde rastlanilmaktadir. Evlerin ve tapinaklarin onlerine dikilen totem

direklerinin Ustiine klanin semboli ve 6zel isaretleri de yontulmaktadir.*’

* Encyclopaedia Britannica, Totem Pole
https://www.britannica.com/art/totem-pole (19.11.18)



https://www.britannica.com/art/totem-pole
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2.4.1. Kuzey Bati Amerika Totem Siitunlan

Amerika ve Kanada’nin kuzeybatisi sahil bolgelerinde yasayan yerli halklar tarafindan
genellikle bitin bir agactan yontulup, boyanmis; dik bir pozisyonda yere gémiilen uzun
sutunlardir. Atalan, tarihleri, insanlari veya olaylar temsil etmek ve anmak igin yapilan bu
totemlere, anitsal situn da denebilmektedir. Totemler kirmizi sedir agacindan
yapilmaktadir. Topluluk, kesilen aga¢ onuruna siikran ve saygi toreni yaptiktan sonra agaci
usta yontuculara teslim eder. Agaclar insanlara benzetilmektedir, her agacin ayri bir
glzelligi ve karakteri oldugu kabul edilmektedir, kesilecek agaglar bu kriterler
dogrultusunda secilmektedir. Kirmizi sedir agaci (Cedar) 60 metreye kadar uzayabilen bir
agac tlrldir. Totem sdtunlari, uzunluk olarak 3 ve 18 metre arasi degismektedir, kimi
zaman ise 20 metre olarak da gorilebilmektedir. Totem heykeller, insanligin yaptigi en uzun
heykeller olmustur. Heykel yapimi bittikten sonra, topluluk icinde goriinecek bir yere,
torenler egsliginde dikilmektedir. Bu totem dikme térenleri halk tarafindan c¢ok
onemsenmektedir bu nedenle halk bir araya gelmektedir. Torende heykelin icindeki ruh

canlandiriimak tizere totem etrafinda doniilmekte, gesitli sarkilar soylenmektedir.

Yedi gesit totem diregi bulunmaktadir; hikayeleri anmak icin, mezar isaretlemek igin,
evlerin veya toplanti evlerinin ¢atisini destekleyen eleman olarak, icleri oyuk kapi islevi
gormesi Uzere, su kenarlarina ziyaretcileri karsilama gorevi gormesi icin, mezarlklar igin,
basarisizliga ugramis 6nemli (genelde politika ile alakah) bir kisiyi asagilamak lzere bu

sttunlar dikilebilmektedir.>® Bu 6rneklerdeki figtirler asiri karikatirize bir dille yapilmistir.

Totem kelimesi, genellikle dogalistl olan, saygl duyulan, her zaman ibadet edilmeli
olan bir koruyucu ruh veya atadan bahsetmektedir. Totem siitunlarinda, tipik olarak stilize
insan, dogaistl formlar, gercek veya mitolojik kutsal sayillan hayvan figirleri, Ust Uste
konumlanmis bir bigcimde tasvir edilmektedir. Totem sdtunlari, aileler veya klanlarin
efsanelerini kusaktan kusaga geciren birer araci konumundadirlar. Agac lizerine islenmis her
bir hayvan ya da ruh, bir anlama sahiptir ve ailenin 6ykl veya mitlerini anlatmaya yarayan
onemli bir semboller bitinddir. Bir ailenin veya klanin soyunu isaretleyen ve ailenin sahip

oldugu glicli hak ve ayricaliklari onaylayan, varliklari veya mitolojik hayvanlar gosteren

*® Encyclopaedia Britannica, Totem Pole
https://www.britannica.com/art/totem-pole (19.11.18)



https://www.britannica.com/art/totem-pole

59

heykellerdir. Semboller, aileler veya klanlar igin tarih ve gelenekleri hakkindabilgi veren
belgelerdir. Bu belgeler yalnizca o toplum veya o aile tarafindan anlasilacak niteliktedir. Her
klanin, her ailenin mitleri farkhdir, disardan bir kisi olarak sembollerin, figlrlerin neyi
simgeledigini tam olarak anlayabilmek igin ailenin kendisinden dinlemek gerekmektedir.
Farkl totem siitunu stilleri ve tasarimlari, onlari tireten halklarin tarih ve kiiltirlerinin zengin

cesitliliginin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir.>* (Resim 2.50)

Resim 2.50 “Totem Sttunlari”, Haida ve Tlingit Halklari, Kuzey Amerika’nin Kuzey
Bati Sahilleri

Bir Kuzey Bati Amerika yerli halkinin efsanesine gore; bir avc ormanin bilmedigi
derinliklere gider ve orada insan sesiyle konusan bir hayvanla karsilasir. Bazi hikayelerde
kuzgun, bazilarinda ise ayi olarak bilinen bu hayvan ile avcl arasinda bir anlasma yapilir;
hayvan, avcinin kendi bolgesinde avlanmasi igin avciya izin verir. Avcl da koyline geri

dondigiinde bu anlasmanin anisina aldig izni totem stitununa isler.>

> Alice HUANG, First Nationas and Indigenous Studies
https://indigenousfoundations.arts.ubc.ca/totem poles/ (19.11.18)

> David ATTENBOROUGH, BBC documentaries, The Tribal Eye, Crooked Beak of Heaven
https://documentaryheaven.com/the-tribal-eye-crooked-beak-of-heaven/ (19.11.18)



https://indigenousfoundations.arts.ubc.ca/totem_poles/
https://documentaryheaven.com/the-tribal-eye-crooked-beak-of-heaven/
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Totem siitununu yapan yerli halka bagli olarak tasarimlar degismektedir, her halkin
kendine ait bir yontma ydntemi ve soyutlama usuli vardir. Totemler, kirmizi sedirden
ustaca oyulmakta ve genellikle siyah, kirmizi, mavi, yesil veya bazen beyaz ve sari renklerde
boyanmaktadir. Agaca yaygin olarak islendigi gorilen hayvanlar; kunduz, ayi, kurt,
kopekbahg, katil balina, kuzgun, kartal, kurbaga ve sivrisinektir. Totemin en (Ustiine
yerlestirilen hayvan, ailenin kimligini, akrabalik bagini temsil ederken; geri kalan hayvanlar
ise ailenin tarihini temsil etmektedir. Totemlere, insan ve dogaistlii glicin baglantisini
temsilen figiirler de eklenebilmektedir. Totemler bir halkin sosyal hiyerarsik diizenlerini
simgelemek icin yapilmis heykeller degillerdir; aile tarihi ve kiltirel kimlik hakkinda bir
hikdye anlatmak veya 6nemli bir olayl gorsel olarak kaydetmek (izere tasarlanmislardir.

(Resim 2.51)

Resim 2.51 “Totem Stitunu”, Haida Halki, Kuzey Amerika’nin Kuzey Bati Sahilleri
Ahsap, 1200x120 cm, 1850 (The British Museum)
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Totemlerde kullanilan bazi hayvan figirlerinin Amerika yerlileri icin anlamlari ise

soyledir;

Thunderbird (kus figlirQi), gokylzli kralliginin en yilice efendisi olarak kabul
edilmektedir. Kartal figlri, gokytzinin bilge efendisi olarak bilinmektedir, insanlar bazen
kartal kiligina girip dans edebilmektedirler. Kuzgun figlrl gliglidir; fakat ayni zamanda
merakl, aldatici 6zelliklere sahiptir. Balina, dogalstl varliklarin yasadigi sualti sehrinin
hakimidir. Balina figliri kimi zaman kurt goriiniimiine birinebilmektedir. Kunduz figiri
kiskirtilirsa yeralti tlinelleri kazarak deprem ve toprak kaymalarina sebep olabilmektedir.

Kurt figlirG insanlar Gizerinde iyilestirici bir etkiye sahiptir.”*

Totem heykelleri, topraga dikilmekte ve doganin dongiisl icerisinde var olmaktadir.
Eger totem, seneler sonra eskiliginden dolayl parcalanmaya baslarsa veya diiserse, bu
totemin isini bitirdigini ve doga anaya geridondigini gostermektedir. Yerli halkin kiltirel
geleneklerinden 6tiri; disen bir totem yeniden dikilmez ve totemler ait olduklari agik

alanlarda sergilenir.>*

> René GADACZ, The Canadian Encyclopedia, Totem Pole
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/totem-pole (20.11.18)

>* Gil CARDINAL, The National Film Board of Canada, Totem: The Return of the G'psgolox Pole
https://www.nfb.ca/film/totem the return of the gpsgolox pole/(20.11.18)



https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/totem-pole
https://www.nfb.ca/film/totem_the_return_of_the_gpsgolox_pole/
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2.4.1.a. G’psgolox Siitunu

Kuzey Amerika yerli halklarinin yasadigi kdylerden birinin adi Kitamaat'tir. (Resim

2.52)

Canada‘

United States

Resim 2.52 Kitamaat KéyU’'nin haritadaki yeri

Kitamaat koyilnin (Kanada) efsanesine gore; bir zamanlar G’psgolox isimli bir kisi,
Kitlope halkinin sefidir. G’psgolox, toprak kaymasi yiziinden ¢ocuklarini ve halkinin ¢ogunu
kaybeder ve biyilk Gzinti icerisindedir. Sef G’psgolox bir glin ormanin igcinde amacgsiz bir
sekilde yurirken bir kisiyle karsilasir. Sef, daha sonra karsilastigl kisinin Tsooda adl
dogalsti varlik oldugunu anlar. Tsooda, sefe neden bu kadar lzgin oldugunu sorar ve sef
yasadig sikintilari ona anlatir. Tsooda, sefe bir kristal verir ve ailesinin mezarina gidince
kristalden bir parca isirmasini, sonra da ailesine uyanmalarini séylemesini ister. O zamanlar
mezarlar aga¢ tepelerine konumlanmaktadir. Sef sdyleneni yaparailesinin bulundugu agac
mezara gider ve tastan bir parca isirir, ailesine nerede uzaniyorlarsa asagi gelmelerini soyler.
Bunun Uzerine aile fertleri agag tepelerinden canl bir sekilde asagi inerler. Boylece sef, koye
dondiginde Tsooda’nin imgesinin yer aldigl bir totem yaptirir ve bunu mezarhk alana

diktirir. (Resim 2.53-2.54)
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Resim 2.53 “G’psgolox SUtunu”, Kitamaat Koyi, Kuzey Bati Kanada, 1921
Ahsap, Yikseklik 9 m

Totemin en Ustlinde yer alan figlir Tsooda’yl simgelemektedir, bu figlrin kafasinda
yuvarlak bir sapka bulunmaktadir. Ortada yer alan figlir Asoalget'i adinda bir baska ruhu
temsil emektedir ve en alttaki figiir ise su altinda yasayan efsanevi bir boz ayiyr temsil

etmektedir.>

>* Gil CARDINAL, The National Film Board of Canada, Totem: The Return of the G'psgolox Pole
https://www.nfb.ca/film/totem the return of the gpsgolox pole/(20.11.18)



https://www.nfb.ca/film/totem_the_return_of_the_gpsgolox_pole/

Resim 2.54 “G’psgolox Sutunu”, Kitamaat Koy, Kuzey Bati Kanada
Ahsap, Yiikseklik 9 m
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2.4.1.b. Haida Kabilesinin Reisine Ait bir Konut

Kuzey Amerika yerlileri glicl bir doga gozlemi yapma kabiliyetine sahiptirler. Dogada
yasayan canlilarin pek cok belirleyici 6zelligi bulunmaktadir. Fakat Amerika yerlilerinin tasvir
yapabilmesi icin, bu canlilarin yalnizca bir 6zelligi yeterli olmaktadir. Ornegin bir kartal

tasviri yapmak igin yalnizca bir gaga kullanmak yeterli gérilmektedir.

Haida Kabilesinin reisi icin yapilmis bir konutun modeli bize Amerika vyerlileri

tarafindan énemli olan bir Haida efsanesini anlatmaktadir:

Bir zamanlar Gwais Kun kentinde sabahtan aksama kadar tembellik yapan bir geng
vardir, bir glin kaynanasi genci azarlar, geng ¢ok utanir ve evden kagar. Geng, bir golde
yasayan ve balina yiyerek beslenen bir canavari 6ldirmeye karar verir. Blyll iki kusun
yardimiyla, agac kuttklerinden bir tuzak hazirlar; tstiine de yem olsun diye iki ¢ocuk asar.
Geng, canavari yakalar, derisini ylzlip giyinir ve balik avlamaya baslar. Avladigi baliklari her
glin kaynanasinin kapisina birakir. Kaynana, bir biyilctnin her giin ona balik armagan
ettigini disliniir. Sonunda gen¢ adam, kaynanaya tim gercegi anlatinca, kaynana oyle

utanir ki utancindan o6liverir. (Resim 2.55)
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Resim 2.55 Haida kabilesinin reisine ait bir konut modeli, Kuzey Bati Amerika
(American Museum of Natural History, New York)

Reise ait konutun modelinde, orta direkte bu oykinin buitin kahramanlari yer
almaktadir. Girisin altindaki maske, canavarin yedigi balinalardan birini, girisin Ustindeki
blyik maske canavarin kendisini, onun Ustlinde talihsiz kaynana figliri, hemen Ustiinde
gagall maske yani gence yardim eden kus ve ardindan canavarin derisine blrinms
kahramani tasvir etmektedir. Tepedeki iki figlir ise yem niyetine kullanilan ¢ocuklari tasvir

etmektedir.>®

*® E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Yabansi Baslangiglar, 49
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3. KURGU

Yerli halklarin sanatinda, bir seyin kopya edilmek yerine, yeniden kurgulandig
gorilmektedir. Sanatglilar, gergek bir ylizii kopya etmek yerine, basit geometriler kullanarak,
¢ok basit birkag oge ile bir yliziin imgesini olusturabilmislerdir; gergegin 6zline ulasmak
istemislerdir. Bir seyi kopya etmek yerine; onu yeniden kurmak, yeniden yaratmak
tutkusunda olan 20. Yizyil sanatglilari, gergegin 6zini maddelestirebilmis bu yerli halklarin
sanatina ilgi duymuslardir. 20. Ylzyil sanatgilari, akademik kurallardan uzaklasip, sanatin ilk
¢ikis donemine, yani kaynaga yonelmek istemislerdir. Bu durum 6zellikle Brancusi ve Henry
Mooreun soyutlamalarinda karsimiza c¢ikmaktadir; bu anlayis heykel sanatinin

bigimlenmesinde de etkili rol oynamistir. >’

Yerli bicimde yasayan toplumlar icin yaratilan heykeldeki, maskedeki yliziin gercekgi
olmasinin pek bir dnemi yoktur. Uzerine goz cizip basit bir yiiz yerlestirilen bir agac direk
onlarin géziinde bambaska bir seye donlismektedir. Onlara gore bu agag¢ pargasinin sihirli
glicli vardir. Bu agag pargasinin gozleri olduguna gore, onu daha fazla insana benzetmenin
yerliler agisindan ¢ok biylik bir anlami yoktur. Goézleri li¢ggen, burnu yuvarlak, agzi kare
olarak yapmak pek bir anlam farki yaratmamaktadir; burnun, agzin, gézlerin yerleri hemen
hemen ayni kaldigl siirece yerli sanatgi icin bir sorun teskil etmemektedir. Boylece sanatgl,
kendi kiltir normlari cercevesinde en ¢ok begenilen ve yaptigl ise en uygun formlari
secerek yapitlarini tamamlamaktadir. Elde edilen heykel her zaman gercek bir yize
benzemek zorunda degildir; bu beceri sorunu degil, bir tercihtir. Ortaya ¢ikan sonuc bir
batunlige ve ¢izgi uyumuna sahiptir. Heykel tamamlandiktan sonra ici sihir dolar ve gorevini
gerceklestirmeye hazir hale gelir. Bu hayran olunacak yapitlar zevk icin ve slisleme amacli

yapilmis yapitlar degillerdir.>®

“Ilkel insan igin gériintii sadece bir taklit degildir. Goriintii ya da tasvir, modeli ya da
ikizi oldugu varligin canl yetilerinin tipkisina sahiptir ve dolayisiyla, insanoglunun
doga Uzerindeki egemenligini ortaya koydugu bir blyl calismasi ve etkinligidir.
Paleolitik dénemde (yontma tas dénemi) yasayan atamiz, dogadaki formlari, bir
“sanat eseri" yapmak konusunda hicbir niyeti olmadan resmetmis ya da kazimistir.
Onun amaci, avinin bereketli olmasini ve tuzaga yakalanmasini saglamak ya da kendi

>’ E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Deneysel Sanat, 558-597
>% E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Yabansi Baslangiclar, 46-50
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amaglari icin kullanmak {izere av hayvaninin giiciinii edinmektir. ilkel sanatci, yaptig
cizimler ile bir biyliniin ya da efsunun biitiin giiciine sahip olan bir biyuctdar.”*®

Yerli halklarda yapilmis ve yapilmakta olan sanat, inanglarla baglantilidir. Onemli olan
sey heykel, resim veya ritliel aletlerinin bicimsel glizelligi degil; yarattigi etki, yani istenen

biyulsel etkiyi saglayip saglamadigidir.

Yerli halklar; tarim yapan, koéy niteligini asmamis, devlet yodnetimi olmayan
topluluklardir. Yerli halklarin sanati, insanlarin topraga vyerlesmeleriyle sehirlesme
arasindaki slrecin Ozelliklerini korumaktadir. Buglin de bu sekilde yasayan insanlar
oldugundan dolayi, yerli halk sanati giinimizde de goriilmektedir. Bu topluluklarin sanati,
kati bir bitunliige sahiptir. Bu insanlarin hayat anlayislari ve hayati aciklayislari toplumsal ve
kolektiftir. Toplumsal diisiince kisilerin hayatina hikmeder ve bdylece kisilerin bireysel
gorisleri 6n planda degildir. Kolektif dislince kisiye niifuz ederek onda saygi, korku ve
tapma duygusu uyandirmaktadir. Bu didslinceleri sembollestiren nesneler zamanla

bulunmus ve onlara tapilmaya baslanmis, kutsallastiriimistir.

Bireysel hareket etmeyip, kisitlanmis toplumsal goruslerle hareket eden insanlarin,
estetik gorisleri de katidir. Bu nedenle onlarin eserleri, kati formlara ve basit temel renklere
sahiptir. Yerli halklarda, belli bir tek bicimde heykel yapilmasi da bu kati kolektif diisiinceye
dayanmaktadir. Kolektif dislince soy ya da ata ruhuna dayanmaktadir; onlar daima
insanistl kuvvetlere bagh olarak yasamaktadirlar. Genellikle stilize bir bicimde, sematik ve

sembolik anlatimlarla sanatlarini soyut bir bicimde icra etmektedirler.®

Yerli halklarda, gelenekler ve inanglar, sanatcinin sinirlarini ¢cizmektedir. Sanatgilar,
yaptiklar yapitlari, her bicimin, her rengin ne anlama geldigini bilen kendi kabile halki icin
yapmaktadirlar. Sanatgilardan beklenen sey bunlari degistirmeleri degil, sadece tim bilgi ve
becerilerini calismalarina uygulamalaridir.®* Sanatgi ait oldugu toplumun diisiince tarzinin
disina ¢itkamamaktadir. Bu durum, onun bir sanat¢l olarak zevkini de belirlemektedir,
sanatcinin bagh bulundugu dislince tarzi geleneksel, eskiye baglidir. Sanatci, birlikte

yasadigl toplum ile kolektif bir diisiinceyi paylastigi icin, kendini ister istemez toplumsal

> Germain BAZIN, Sanat Tarihi, Cev: Uzra Nural-Selahattin Hilav, 14-15

® Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi,32-41
®" E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Yabansi Baslangiclar,43
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cevresinin isteklerine uydurmak zorunda kalmistir. Bu durumda, sanatcinin bireysel zevki 6n
planda degildir ve topluma karsi ctkamamaktadir. O, kendinden isteneni, geleneklere sadik
kalarak vermeye c¢alismaktadir. Sanatci, toplumun emrindedir ve geleneksel olani
sirdirmek durumundadir. Kendine siparis edilen eserleri, daha oncekilere benzeterek
yapmak, yani onlari biiylk o6lglide taklit etmek baslica gérevidir. Bununla beraber sanatgl,
eserlerine esasi bozmayan bir incelik, bir estetik gériints de kazandirmaya ¢alisabilir. Her ne
kadar gelenekseli bozmak, degistirmek o6zgirligiine sahip degilse de, yine de isterse
geleneksel olana kendinden, sanatgi yanindan bir seyler katabilmektedir. Sanatginin, iyesi
bulundugu toplumun degerlerine baskaldirmasi dusliniilemez, ondan degisik ya da

.. . . 62
toplumun geleneksel yapisina ters diisen eserler istenememektedir.°

3.1. islevsellik

Yerli halklarda yapilmis goz alici heykellerin ¢ogu, icinde atalarin ruhlari ve dogadsti
glcleri barindirmalari i¢in tasarlanmistir. Bu heykeller atalarin ruhunun veya dogadsti
varligin maddeye donlismis hali olarak kabul edilmektedir, béylece halk bu varliklarla
iletisime gegebilmektedir.“Yerli halklar, atalarin, o6lulerin, kutsal hayvan ve bitkilerin,
olaganisti giglerin vedogalisti varliklarin insanlarin hayatlarini olumlu ya da olumsuz
yonden etkilediklerine inanmaktadirlar. Ornegin Griiniin bol olusu, bir savasin kazanilmasi
ya da kithik olusu, savasin kaybedilisi cogu zaman insanlarin bu yiice kudretlerle barisik olup
olmamalariyla agiklanmaktadir. Bazen iyilik gonderen, bazen kotilik yagdiran bu kudretleri
hosnut etmenin, onlarla barisik olmanin gesitli uygulamalari bulunmaktadir. Dua etmek,
atalar adina torenler dlzenlemek ve anilarini canh tutmak, atalarin heykellerini,
maskelerini, bustlerini yapmak, onlari kutsamak uygulamalardan bazilaridir. Sanatgl,
atalarin, tanrilarin, totem hayvanlarinin; amblemlerini, sembollerini figiir ve maskelerini
yaparak onlarla barisikligi saglamaya yardim eder; boéylece iyesi bulundugu toplumun

maddi ve manevi islerinin diizenli gitmesine dnemli bir katkida bulunmus olur.

%2 sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 210-211
®* The British Museum, Jenny NEWELL, Pacific Art In Detail, 44



70

Ritleller ve ritiel aletleri bir amaca yoneliktir; dinle, adetle, gelenekle
beslenmektedir. Bu nitelikleri bakimindan da giinlik hayatta ve kutsal hayatta 6nemli bir

fonksiyonu vardir.

“...ilkel bir sanat eserinde genellikle estetik daha az rol oynamaktadir. ilkel sanatin
degerlendiriimesinde estetik glizelligi degil, aksine o sanat eserinin yaratildigi
cevredeki nem ve fonksiyonunudlcii olarak almak zorundayiz.””**

Genel olarak yerli halklarda, dogaustl kudretlerle uzlasmaya yonelen ve onlarla
barisik olmayi amag edinen her bir sanat eserinin; yani maskenin, heykelin, yapinin belli bir
islevi vardir. Yerli halklarin yasadigi kullibeler nasil onlari yagmurdan glinesten, riizgardan
koruyorsa; yarattiklari heykeller, imgeler, torensel araglar da onlari dogalsti gliclerden
korumaktadir, onlara saglik getirmektedir, onlari atalarina ulastirmaktadir, bereket
getirmektedir. Kisaca; yaratilmis ve glinimizde hala yaratilan bu heykellerin, resimlerin,
maskelerin ve ritiiel araglarinin temel islevi koruyuculuk, iyilestirme ve buyiidir.®® Blyi
yontemi ya da ritlieli bu heykellerin gorsel canlandirmadan baska islevsel objeler olarak
yontulmasini gerektirmistir. Aski, davul, taht gibi 6rneklerle, sonraki bélimlerde bu islevlere

deginilmistir.

* Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 164
®*E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Yabansi Baslangiclar, 39-43
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3.1.1. Kafatasi Kancasi Agiba

Papua Yeni Gine’nin kuzeyinde Kerewa isimli bir halk yasamaktadir. (Resim 3.1)

Resim 3.1 Kerewa Halki’'nin yasadigi bélgenin Papua Yeni Gine haritasi Gzerindeki
yeri

Kerewa halki, Agiba adi verilen kafatasi kancalarina hem dismanlarinin hem de
atalarinin kafataslarini asmaktadir. Okyanusya'daki kafatasi avcihigl ve saklama gelenegi
mana (dogalstli kuvvet) arayisindan gelmektedir. (Resim 3.2) Avlanan kafatasi, avcinin
atalarinin kafataslarinin bulundugu kancalaraasilarak, heykelin mana glicini arttirma
amaclanmaktadir. Kafataslariyla donanmis bu heykeller téren evlerinin ve halkin
koruyucusu olarak kullaniimaktadir.?® Bu heykeller klanin savastaki giiciiniin ve statiistinin
bir temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Agiba heykeli, bazen bir platformla desteklenmekte,

boylece kafataslarinin agirliklari dengelenmektedir.®’ (Resim 3.3)

®The British Museum, Jenny NEWELL, Pacific Art In Detail, 52
®” The Metropolitan Museum of Art, Skull Hook (Agiba) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311237 (5.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311237

Resim 3.2“Agiba” Kafatasi Kancasi, Kerewa Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 141.9x74.9x12.7 cm, 19.-erken 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)
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Resim 3.3 “Agiba” Kafatasi Kancasi, Kerewa Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 124.6x57.1x22 cm, 19. yy. (The British Museum)

Yalnizca bir disman kafatasi avlamis bir erkek bu heykeli yontma yetisine sahiptir.
Heykeli yontacak kisi, yapacagi figliri rliyasinda gérmektedir. Klanlar genelde bir veya iki
kafatasi kancasi heykeline sahiptir. Agiba heykelleri genelde disi ve erkek cinsiyette oldugu
distnilen giftler halinde kullanilmaktadir. Daha genisce tasvir edilen Agiba
heykellerinincinsiyetinin erkek oldugu distiniilmektedir. Her bir yeni kafatasi eklendiginde,
Agiba’nin babasi olarak adlandirilanklanin ihtiyar bilgesi heykelin igcindeki dogatstl gicleri,

ruhlari canlandirmak igin heykeli boyamaktadir.®®(Resim 3.4)

% Eric KJELLGREN, Oceania: Art of the Pacific Islands in the Metropolitan Museum of Art, 123
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Resim 3.4 “Agiba” Kafatasi Kancasi, Kerewa Halki, Papua Yeni Gine
James Hedlund, Fotograf, 1961 (The British Museum)

Agiba heykellerinin malzemesi ahsaptir. Heykelin agiz kismindaki yontu yalnizca agzi
ifade etmektedir, heykel glilimstyormus gibi algilanmamalidir. Gozlerin altindan ¢eneye
kadar inen cizgilere goz cizgileri denmektedir. Bu cizgiler beyinle de baglantilidir, sinir ve
damarlari temsil ettigi dustnilen bu cizgiler, gozlerin beyinle olan baglantisini isaret

etmektedir.®(Resim 3.5)

% The Metropolitan Museum of Art, Skull Hook (Agiba) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311237 (5.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311237

Resim 3.5 “Agiba” Kafatasi Kancasi, Kerewa Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 124.6x57.1x22 cm, 19 yy. (The British Museum)
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3.1.2. Aski Heykel Samban veya Tshambwan

Papua Yeni Gine’de yasayan bir diger yerli halk Latmul halkidir. (Resim 3.6)

Resim 3.6 Latmul Halki’'nin yasadigi bolgenin Papua Yeni Gine haritasi Gzerindeki yeri

Latmul halkinin, hem islevsel hem de torensel 6zelliklere sahip olan ahsap aski
bicimindeki heykellerine, Samban ya da Tshambwan adi verilmektedir. Halk, béceklerden ve
farelerden korunmak icin; giysilerini, yiyeceklerini ve degerli esyalarini bir sepet veya bez
cantaya koyarak heykelin kancalarina asmaktadir. Heykeller, klanin ata ruhlarini ve totem

hayvanlarini simgeleyen desenlerle bezelidir.”” (Resim 3.7)

® The Metropolitan Museum of Art, Suspension Hook (Samban or Tshambwan) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311182 (5.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311182
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Resim 3.7 “Samban ya da Tshambwan” islevsel Kanca, Latmul Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 41.9x60.6x8.6 cm, 19.-erken 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Latmul halki bu heykellerin, yol gosterici dogaisti varliklarin haznesi olduguna da
inanmaktadir. Erkekler koye yapilacak bir saldiridan énce ya da ava ¢ikmadan 6nce toren
evlerinde toplanip heykele tavuk, kuruyemis gibi sunaklar asarak heykelin ruhunu
canlandirirlar. Erkekler, daha sonra heykele astiklarn yiyecekleri tliketerek trans haline
gecerler. Heykelin, trans halindeki kisilerle konustuguna ve yol gosterdigine inanilmaktadir.

Boylece bu heykeller uyanisin da bir simgesi olarak kabul edilmektedir.”* (Resim 3.8)

" Eric KJELLGREN, Oceania: Art of the Pacific Islands in the Metropolitan Museum of Art, 78
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Resim 3.8 “Samban ya da Tshambwan” islevsel Kanca, Latmul Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, Yikseklik 104.1 cm, 19. yy. (The Metropolitan Museum of Art)
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3.1.3. Enstriiman Heykel Atingting kon ve Waken

Okyanusya’da bulunan Vanuatu Ulkesinin kuzey bolgesinde Atingting kon adi verilen

vurmali muizik aletleri yapiimaktadir. (Resim 3.9)

Resim 3.9 Vanuatu Adasi’nin haritadaki yeri

Atingting kon’lar, diinyada kendi basina ayakta durabilen en biliylik mizik aletleridir.
Agac govdelerinden yapilan figlratif heykellere yukaridan asagi bir yarik acilmakta ve bu
yarigin ici bosaltilmakta, boéylece agacin icinde bir ses boslugu olusturulmaktadir. Béylece
insan figliri bicimindeki muzik aletleri tamamlanmaktadir. (Resim 3.10) Torenlerde
boslugun kenarlarina gubuk bicimli ahsaplarla vurularak karmasik ritimler olusturulmakta,
derin tonlu sesler ¢ikariimaktadir. Cikan bu seslerin atalarin sesi olduguna inanilmaktadir.

Bu mizik aleti, dans ritlelleri ve cenaze torenleri gibi 6nemli sosyal olaylarda téren

alanlarinda ¢alinmaktadir.
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Resim 3.10 “Atingting kon”, Ambrym Halki, Vanuatu Adasi, Fotograf, Eric Kjellgren

Atingting kon’lar ayni zamanda koyler arasi iletisimde de islevsel bir heykel goérevi
gormektedir. Bu mizik aletinin vurus ve duraklamalardan olusan, kdy halklari arasinda

kendine 6zgi bir dili bulunmaktadir, bolyece koyliler haberlesebilmektedir.

Bu miuzik aleti, stilize edilmis bir ata figliri seklinde yapilmaktadir. Gozlere islenen
kirmizi, yesil, beyazegri cizgi seklindeki motifler, sabah yildizini temsil etmektedir. Sesin
cktigl uzun yarik agzi temsil etmektedir, bu bosluktan gikan ses atalarin kutsal sesidir.”

Kafanin iki tarafindan g¢ikan minik eller ve kutsal sayillan domuz disi kabartmalari, kafadan

” The Metropolitan Museum,Slit Gong (Atingting kon) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1975.93/ (7.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1975.93/
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baslayip yanlara inen, sagi temsil eden kabartmalar ile gevrelenmistir. Heykelin burnu

deliktir ve bu deliklere yaprak benzeri stsler asiimaktadir.”*(Resim 3.11)

Resim 3.11“Atingting kon”, Ambrym Halki, Vanuatu Adasi
Ahsap, 445.1x71.1x59.7 cm, 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

73 Eric KJELLGREN, Oceania: Art of the Pacific Islands in the Metropolitan Museum of Art, 177
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Vanuatu dlkesinin yukarisinda bulunan, Papua Yeni Gine’de, aski heykellerini
anlatirken de bahsettigimiz Latmul halki yasamaktadir. Latmul halki da heykel bigiminde
vurmali mazik aletleri yapmaktadir. Waken olarak adlandirilan bu heykel mizik aletleri halk
tarafindan kutsal kabul edilmektedir. Ahsap cubuklarla vurarak ses ¢ikarttiklari bu aletlerin
seslerinin, dogalstl varliklara ait olduguna inanmaktadirlar. Heykelin st kismi totem
hayvanlarl ve ya klani sembolize eden figiirlerle siislenmektedir. Bazen bu heykel bitiin
olarak bir hayvan goriinimiinde olabilmektedir. Téren evlerinde tutulan bu kutsal muzik
aletleri yalnizca erkekler tarafindan galinabilmekte ve nadiren kamuya agilmaktadir. Kutsal
olan bu heykeller yalnizca uyanis (waken) denen kutsal térenlerde ortaya ¢ikarilmakta,
bunun disinda her zaman diger kutsal nesnelerle beraber saklanmaktadir. Bu uyanis
torenleri aylarca slirebilmekteydi, bu siirecte heykel enstriimanin ritmi hi¢ bozulmadan
gece glindlz calinmasi gerekliydi. Bu nedenle ¢alacak insanlar, ritmi kagirmadan ahsap

cubuklari devralip calmaliydi.”*(Resim 3.12)

Resim 3.12 “Waken”, Latmul Halki, Papua Yeni Gine
Ahsap, 38.7x386.1x47 cm, 19. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

7 The Metropolitan Museum of Art, Sacred Slit Gong (Waken) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.1536/ (7.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.1536/
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Bu dev heykelsi miizik enstrimanlarina ¢ok benzer yapida olan ve ¢ok benzer isleve
sahip olan enstriimanlara Afrika’nin c¢esitli bolgelerinde de rastlanmaktadir. Bunlardan en

carpici olani bufalodan esinlenerek yapilan hayvan figiirii bicimindeki enstiiman heykeldir.”

(Resim 3.13)

Resim 3.13 Bufalodan esinlenilerek yapilmis enstriiman heykel, Sudan, Afrika
Ahsap, 271x80x60 cm, 19 yy (The British Museum)

”> The British Museum, Slit drum, Africa, Oceania, the Americas Collection Online
https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?objectld
=590325&partld=1 (7.02.19)

BBC, a History of the World in 100 Objects, Episode Transcript, Episode 94, Sudanese slit drum
https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/49z26q5kgX7gbsJCZ2CQzF4V/episode-transcript-
episode-94-sudanese-slit-drum (7.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=590325&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=590325&partId=1
https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/49z6q5kgX7gbsJCZ2CQzF4V/episode-transcript-episode-94-sudanese-slit-drum
https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/49z6q5kgX7gbsJCZ2CQzF4V/episode-transcript-episode-94-sudanese-slit-drum
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3.1.4. Taht Heykel Osa Osa

Endonezya’da bulunan Nias Adasi’nda Ono Niha halki yasamaktadir. (Resim 3.14)

Resim 3.14 Nias Adasi’nin haritadaki yeri

Bu adada kadin veya erkek soylular icin tastan anitsal taht heykeller yapiimaktadir.
Osa osa denen bu heykel tas tahtlar torenlerde ve 6nemli giinlerde krallar veya soylular icin
taht gorevi gormektedir. Bu heykeller bazen laeluo (glinesteki yapraklar) olarak da

adlandiriimaktadir; bu kelimenin anlami, aga¢ yapraklari Uzerinde parlayan ve koyi

aydinlatan glines 1s1g1dir. (Resim 3.15)
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Resim 3.15 “Osa Osa” Taht Heykel, Ono Niha Halki, Nias Adasi, Endonezya
Tas, 69.2x127x76.8 cm, 19. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Resim 3.16 “Osa Osa” Taht Heykel, Ono Niha Halki, Nias Adasi, Endonezya, Tas
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Heykellerin tek basl ya da Ug bash yapildigi gézlemlenmektedir. (Resim 3.16) Oso oso,
korkung bir canavari andirir. Bu heykel hibrit bir hayvan bigimindedir; timsah veya kaplan
ayaklarina, geyik boynuzlarina, yirtici hayvan dislerine sahip, dogausti gigleri oldugu kabul
edilenbliyiik gagali bir orman kusu olan “hornbill” kusunun tasviridir. Bu koltuk bigimli taht

heykel, binicisinin dogaiistli koruyucusu haline gelmektedir. Heykelin koruyuculuk 6zelligi,

boynuna yerlestirilen geleneksel bir savasci kolyesi ile vurgulanmaktadir.”® (Resim 3.17)

Resim 3.17 “Osa Osa” Taht Heykel, Ono Niha Halki, Nias Adasi, Endonezya, Tas

7% The Metropolitan Museum of Art, Ritual Seat for a Noble (Osa' osa) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1988.125.1/ (7.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1988.125.1/
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3.2 Soyutlama

Tarima gecis ile insanlik, tiketici yasamdan Uretici yasama gecmistir. Yani insan kendi
ihtiyacini kendi yaratan bir varlik durumuna déntsmistir. Tarim yapilmak Gzere yerlesik
hayata gecilmis, kdyler kurulmustur. Kalabalik bir insan toplulugunun galismasi, topragin
Urlin vermesi fikri, bereketin sirri, dogum ve 6lim {izerine dislinme, tohumun verimliligi,
hava, glines, yagmur gibi olaylar izerine endiseler olusmaya baslamistir. Yetistirilen bitkileri
gozlemlerken yagmur, riizgar gibi gérinmeyen kuvvetlere hilkkmeden bir tanri oldugu fikri
dogmustur. Tanrinin insanlara hikmettigi, yiyeceklerin ondan geldigi, bereketi arttiranin o
oldugu dislincesi ortaya ¢cikmistir. Boylece insanda bereket, kdinat, can, ruh disincesi

ortaya ¢ikmistir ve insan kafasinda soyut bir tasarimlar diinyasi olusmustur.”’

“Insan, gériinmeyen seyler {izerinde diisiinmeye ve onlari isimlendirmeye baslamistir.
Boylece bilinen somut diinya disinda bir de soyut dinya kurulmustur. Verimliligin,
gelismenin, bliylimenin nedenleri gorilebilir seyler olmadigindan, bunlar sembollerle
ifade edilmeye baslanmistir. Nesne ve figlir gorintileri sembolize edilmeye
baslanmistir. Ayni zamanda av icin yapilan blyiler de yerlerini yagmur, giines,
bereket tanrilarina birakmistir.””®

Somut olgu ve olaylar, bicimsel ve dis gercegi yansitabilirken; soyutlama 6zsel bilgiyi
yansitabilmektedir. Somutlama; gercekte yeniden somuta varmak ve somut butlini
parcalarina ayirarak tek tek kavramak icin kullanilan bir yontem, bir aractir.” Yerli halklar,
maddi olanin inandiriciligini bulandirabilecek, zayiflatabilecek her seyden kacinir ve onlari
ortadan kaldirir. Boylece; 6ze, gercege yaklasmak adina soyutlamaya basvurur, maddi

olanin éziinG arar.®

“Ilksel sanat ictepisinin tabiati taklit etme ile hicbir iliskisi yoktur. ilksel sanat ictepisi,
evrenin gosterdigi tablonun karisikligl ve belirsizligi icinde biricik huzur imkani olarak
salt soyutlamayi arar ve icglidiisel bir zorunlulukla geometrik soyutlamayr kendi
icinde vyaratir. Bu geometrik soyutlama, dinya tablosunun gosterdigi butiin
zamansallik ve tesadifilikten kurtulmanin yetkin ve insan icin biricik distnulebilir
ifadesidir...”*"

”7 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 32-41

’® Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 32-41

’® Orhan HANGCERLIOGLU, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 6 (S-T), 147
8 Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Ozlesleyim, 28

8 Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Ozlesleyim, 49
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Yerli halklarin, hayat anlayislari ve hayati agiklayislari toplumsal ve kolektiftir.
Toplumsal distince kisilerin hayatina hilkmeder, boylece kisilerin bireysel gorusleri on
planda degildir. Kolektif dislince kisiye niifuz ederek onda saygi, korku ve tapma duygusu
uyandirmaktadir. Bu duslinceleri sembollestiren nesneler zamanla bulunmus ve onlara
tapilmaya baslanmis, kutsallastiriimistir. Kisitlanmis toplumsal gorislerle hareket eden
insanlarin, estetik gorusleri de katidir; onlarin eserleri, kati formlara ve basit temel renklere
sahiptir. Yerli halklarda, belli bir tek bicimde heykel yapilmasi da bu kati kolektif diisiinceye
dayanmaktadir. Onlar daima insanisti kuvvetlere bagh olarak yasamaktadirlar. Ruhlarin

yapilan heykellere girdigi, heykellerde yasadigi inanci bulunmaktadir.

Yerli halklar heykellerini genellikle soyutlanmis bir bicimde, sematik ve sembolik
anlatimlarla sanatlarini icra etmektedirler. Kiltiir icerinde en ¢ok begenilen ve heykelin
yapacagl isleve en uygun formlar segcilir ve uygulanir. Figlirler ¢cogunlukla ve tercihen
gercekei bir Uslupla ifade edilmez, yapilan figiiriin gercekci olmasinin bir 6nemi yoktur.®?
Bunun yaninda yerli halklarda, zaman zaman natiiralist anlatim da goriilebilmektedir; fakat

bu 6ne ¢ikan bir anlatim 6zelligi degildir. Metinde Ife drnekleri ile yetinilmistir.

Yerli halklarin heykellerinde goriilen soyutlama anlayisina benzer bir soyutlama
anlayisini, 20. Yuzyil sanatcilarinin heykellerinde de gérmekteyiz. 20. Ylzyil sanatgilari, yerli
halklarin  sanatindan oldukca etkilenmislerdir; ©6rnegin Brancusi, vyerli halklarin
heykellerindeki yalinlasmis bicim ve hacim anlayisindan etkilenmistir. Brancusi, Rodin’in
asistaniyken kazandigi bitin becerileri bir kenara birakmis ve sadelikteki en ug¢ noktayi
yakalamayi amaglamistir.® iki insani yalin bir kiip biciminde betimleme kavrami tizerindeki
calismalarini “The Kiss” (Opticiik) adli heykelinde gérmekteyiz. Brancusi’nin elde etmek
istedigi sey, tasin orijinal bicimini olabildigince koruyarak ona bir ¢ift insan goriinimu
verebilmektir. Brancusi, gercek olanin; formun goérintisiinden 6te, seylerin 6zl oldugunu
savunmustur. Bu nedenle de heykellerinde figiratif detaylardan ¢ok, soyutlamaya 6nem
vermistir. Saf bicimi arayan Brancusi’nin bu tavri, yerli toplumlardaki 6ne c¢ikariimak istenen

etkinin vurgulanmasina benzetilmistir.®

8 Germain BAZIN, Sanat Tarihi, Cev: Uzra Nural,-Selahattin Hilav, 14-15

 The Metropolitan Museum of Art, African Influences in Modern Art (Essays)
https://www.metmuseum.org/toah/hd/aima/hd aima.htm (7.06.19)

8 E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Deneysel Sanat, 558-597



https://www.metmuseum.org/toah/hd/aima/hd_aima.htm
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3.2.1 Tahiti’nin Belli Belirsiz Savas Tanrisi Oro

Tahiti’de Maohi isimli bir halki yasamaktadir. (Resim 3.18)

Tahiti’

Resim 3.18 Tahiti’nin Haritadaki Yeri

Tahiti’nin savas tanrisi Oro heykeli soyutlamanin en giizel 6rneklerindendir. To’o adi
verilen bu heykelleri yapan Tahitililer heykelin insan viicudunu tam dogrulukla yansitmasini
gerekli gdrmemisler ve soyutlamanin sinirlarini zorlamislardir. Bir agag pargasini, ince ince
ortlmis hindistan cevizi kabugu lifleriyle kaplamislardir. Ayni tir lifler, yalnizca gozleri,
burnu, agzi ve kollari kabaca belirtmek icin bukillerek bigimlendirilmistir. Kimi To’o

heykellerinde yalnizca goz ve kol tasviri yeterli bulunmustur.® (Resim 3.19-3.20)

Resim 3.19 “To’0” (detay)

# E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Yabansi Baslangiclar, 46
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Resim 3.20 “To’0” Oro tanrisi, Maohi Halki, Tahiti
Ahsap, Hindistancevizi kabugu lifi, Yikseklik 66 cm, 18. yy.
(Museum of Mankind, London)

Heykeller dokunurken ilahiler sdylenmis ve heykele hindistancevizi lifleriyle atilan her
bir ilmek, bu ilahilerdeki kelimeleri kalici ve somut hale getirmistir. To’o heykelleri, Oro
savas tanrisinin gelip giden ruhu icin bir hazne gorevi gérmektedir. Bazi heykellere kiiclik bir
oyukla gosterilmis bir gbbekdeligi eklenmistir. Gobekdeligi; tanrinin dogaustd, kutsal ig

dinyasina acilan bir kapi gérevi gérmektedir.®® (Resim 3.21)

¥ The Metropolitan Museum of Art, Ritual image (to'o) representing the deity Oro (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1481/ (12.02.19)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313669 (12.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1481/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313669

Resim 3.21“To’0” Oro tanrisi, Maohi Halki, Tahiti
Ahsap, Hindistancevizi kabugu lifi, 46x7.3 cm, 18. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)
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3.2.2. Kutsal Kemik Koruyucusu Mbulu Ngulu veya Bwiti

Afrika’ninGabon ve Kongo Cumhuriyeti Glkelerinin sinirlari igerisinde bulunan Kota
bolgesi etrafinda yasayan halk 5-7 senede bir arazilerini yakip terk eder, yeni bitkiler
yetistirmek (izere nadasa birakirlardi, bu siirecte de baska yeni bir tarimarazisine tasinip

orada yasamaya baslarlardi. (Resim 3.22)

Nigeria ' Central
African

Cameroon Republic

Equatorial
Guinea
Republic
of the

Congo

Democratic
Republic of
the Congo

Resim 3.22 Kota Bolgesi’nin Afrika haritasindaki yeri

Baska bir araziye tasindiklarinda atalarinin ve 6lmis aile fertlerinin mezarlarina
ulasmak mimkin olmayacagindan halk, Mbulu Ngulu veya Bwiti (Bwete) adi verilen
heykeller yapilmistir. (Resim 3.23) Aile fertlerine veya kutsal atalara ait oldugu distnlen
kemikler, kafataslari; heykelin altina ilistirilen bir sepete yerlestirilmistir. Bu heykellerin,

sepeti ve icindekileri koruduguna inanildig icin heykeller ayni zamanda ‘koruyucu figtr’
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olarak da anilirdi. Bu heykeller dlen kisilerin bir temsili degildir ve ailevi sunak olarak kabul

edilmektedir.?’(Resim 3.24)

Resim 3.23 “Mbulu Ngulu veya Bwiti (Bwete)”, Kota Bélgesi, Afrika
Ahsap, Bakir, Piring, 73.3x39.7x7.6 cm, 19.-20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

8 Museum of Fine Arts Boston, Reliquary Guardian Figure (Mbulu Ngulu)
https://www.mfa.org/collections/object/reliquary-figure-mbulu-ngulu-23992 (7.02.19)
https://www.youtube.com/watch?v=17VclhKhOSY (7.02.19)



https://www.mfa.org/collections/object/reliquary-figure-mbulu-ngulu-23992
https://www.youtube.com/watch?v=17VcIhKhOSY
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Resim 3.24 “Mbulu Ngulu veya Bwiti (Bwete)”, heykel sepetle birlikte
P.S. de Brazza, Cizim, 1887

Simetrik, sadelestirilmis ve oldukga stilize edilmis ahsap ve metal siislemeli bu figtirler
tamamen (¢ boyutludur; fakat sig bir mekansal diizlemi kapsamaktadir. Temel figlr
bilesenleri arasinda bas, boyun ve gévde bulunmaktadir. Heykellerin ana malzemesi olarak
ahsap kullanilmaktadir, bunun yani sira ince bakir, piring levhalar, kemik gibi farkli
materyaller de kullaniimaktadir. Goézlerde beyaz renk vyaratiimak U(zere kemik
kullanilmaktadir. Farkli materyallerin yarattigi renk cesitliligi yizin bdlgelerini birbirinden
ayirmak icin kullanilmaktadir. Heykellerde kullanilan piring ve bakir levhalar ayni zamanda
ylziin eksenini de tanimlamaktadir. Yiiz, badem bicimindedir ve yay bigiminde dis kenarlara
sahiptir; bu dis bolgeler, yizin i¢c kismina geometrik olarak uyum saglayacak sekilde ince
piring veya bakir levhalarla kaplanmaktadir. Bu figlirlerin boynunun altinda yer alan,

diizensiz bir bigimde oyulan gévde kismi heykellerin en soyut unsurunu olusturmaktadir.
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Metal levhalar, glines 1siginda okyanusun veya nehrin parildayan vyizeyini
yansitmaktaydi; bu nedenle metal levhalarin, suyun 6tesinde oldugu disinilen dogalistu
bir dinya ile iletisim kurmaya elverisli oldugu kabul edilmekteydi. Ticaret yoluyla
Avrupalilardan elde edilen metaller olduk¢a degerliydi; bu nedenle heykel {izerinde ¢ok
dikkatli bir sekilde kullanilmistir. Heykeltiraslar, en az malzeme ile en etkili goriiniimu
yakalamaya calismislardir. Metallerin birlesim vyerleri olabildigince ylziin baglanti
noktalarina veya dénen kenarlarina, otuz veya daha fazla sayidagoriinmez civiyle ahsabin

tzerine ilistirilmistir. ince metal levhalar ise ahsabin icine gémiilmistiir.(Resim 3.25)

Resim 3.25 “Mbulu Ngulu veya Bwiti (Bwete)”, Kota Bélgesi, Afrika
Ahsap, Bakir, Piring, 52.7x21x9.2 cm, 19.-20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Genellikle gaga biciminde buruna sahiptirler, agzin belli belirsiz bir formu vardir.
Heykellerde zikzak motifler veya cizgili desenler bulunabilmektedir. Bazi Mbulu Ngulu’lar
erkegi ve kadini temsil eden cift tarafli ylze sahiptir. Erkek ylzi disbikey olarak tasvir
edilirken, kadin yuzl icbikey olarak tasvir edilmektedir. Bu seilde cift tarafli yapiya sahip
cok az heykel bulunmaktadir. (Resim 3.26) Bu koruyucu heykeller; sanatgiya, kiltlre,

bolgeye ve doneme gore degisen stillerde tretilmektedirler.®®

% The Metropolitan Museum of Art, Sculptural Element from a Reliquary Ensemble(Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312312 (7.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312312
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Resim 3.26 “Mbulu Ngulu veya Bwiti (Bwete)”, Arkali 6nll, erkek ve kadin portresi
Ahsap, Bakir, Piring, 73.3x39.7x7.6 cm, 19.-20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

3.2.3. Ghana’nin Abartil Giizelligi Akua Ba

Afrika’nin Ghana llkesinde Asante halkiyasamaktadir. (Resim 3.27)

Resim 3.27 Asante Halkinin yasadigi bolgenin harita lizerindeki yeri
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Asante halkinin dogurganlik icin yarattigi heykelciklere Akuaba adi verilmektedir.
Akuaba, yasamin ilk ¢aglarindaki bir kadinin soyutlastirilmis ve ideallestirilmis halini temsil
etmektedir. Asante halki, ergenlikten sonraki donemin insanin en Gretken oldugu dénem

olarak kabul etmektedir.?® (Resim 3.28)

Resim 3.28 “Akuaba” Asante Halki, Ghana, Afrika (The British Museum)

Akuaba heykelciklerinin en dikkat ¢ekici 6zellikleri disk seklindeki blyik, yuvarlak ve
yass! kafalaridir. Kadin figlrinin bu sekilde yorumlanmasi, Asante halkinin ideal gtzellik
anlayisin abartili bir bicimdeki temsilidir; Yiksek oval bir alin, yumusak bir sekilde
yassilastirilmis ve entelektiellige ve bilgiye isaret eden genisletilmis bir kafa. Heykelin diiz
sekli, pratik bir amaca da hizmet etmektedir; ¢inkl kadinlar, bu figirleri kiyafetlerine

ilistirip sirtlarinda tasimaktadirlar. (Resim 3.29)

% Khan Academy, Akua’ba Female Figure (Akan peoples)
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/ghana/a/akuaba-female-figure-
akan-peoples (8.02.19)



https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/ghana/a/akuaba-female-figure-akan-peoples
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/ghana/a/akuaba-female-figure-akan-peoples
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Resim 3.29 Akuaba heykelinin kiyafete ilistirilip tasinmasi, bebek tasimanin bir taklidi

Heykellerin boynundaki halkalar Asante kdltirinde gizellik, saghk ve refah
belirtisidir. Boyunlar oldukga ince ve uzun bir bicimde betimlenmektedir. Figlirlerin klgik ve
hassas agzi, ylziin en alt kismina yerlestirilmektedir. Figlirler, badem seklindeki gozlere ve
gozlerin Uzerinde kemerli kaslara sahiptir. Figlirlerin gozlerinin altina islenen cizgiler,
kasilmalari dnlemek icin yapilan yerel bir tibbi uygulamaya atifta bulunmaktadir. Akuaba
heykelleri yatay kollara, silindirik bir gévdeye sahiptir. Govde silindirik bacak formlarina
baglanabildigi gibi, bir tabana baglanarak da sonlanabilmektedir.”® Karin bolgesindeki ekstra
halkalar, kadinin saglikh bir sekilde cocuk sahibi olabileceginin bir belirtisidir. Heykellerin
ufak gogisleri, henliz cocuk sahibi olmamis geng¢ kadinlarin gbglis yapisina isaret
etmektedir. Bu heykeller; bilgelik, dongi ve hayatin énemine isaret etmektedir.”* (Resim

3.30)

% The Metropolitan Museum of Art,Fertility Figure: Female (Akua Ba) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.75/ (8.02.19)

°! Khan Academy, Akua’ba Female Figure (Akan peoples)
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/ghana/a/akuaba-female-figure-

akan-peoples (8.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.75/
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/ghana/a/akuaba-female-figure-akan-peoples
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/ghana/a/akuaba-female-figure-akan-peoples
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Resim 3.30 “Akuaba” Asante Halki, Ghana, Afrika
Ahsap, Boncuk, Tel, 27.2x9.7x3.9 cm, 19.-20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Asante efsanesine gore, Akua adinda bir kadin c¢ocuk sahibi olamaz. Dogalisti
varliklarla iletisime gecebilen bir bilgeye gidip durumunu anlatir. Bilge, Akua’yl ahsap bir
figr yaratmasi igin bir oymaciya gotirir. Akua, yaratilan bu heykelcige kendi
gocuguymuscasina bakar ve onu sirtinda tasir. Akua birkag ay iginde gergekten gebe kalir.
Boylece bu figiirler Asante kiltiriinde dogurganlik semboll haline gelir. Gebe kalmakta

problem yasayan Asante kadinlari bu figiirleri yaptirir, onlari sirtlarinda tasir ve onlara
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zaman zaman vyiyecek icecek sunarak cocuk sahibi olma dileklerinde bulunurlar.” Asante

kadinlar ayni zamanda, bu heykelciklerin dogacak ¢ocuklarinin girkin ve sagliksiz olmasini

da 6nleyecegi inancina sahiplerdir.”

3.2.4. Oturan Dogon Gifti veya Dogon ikizleri

Afrika’nin Mali Glkesinde Dogon halki yasamaktadir. (Resim 3.31)

Resim 3.31 Dogon Halkinin yasadigi bolgenin harita izerindeki yeri

Oturan Dogon Cifti, bir diger adiyla Dogon ikizleri; tek parca agactan yontulmus,
soyutlanmis, sadelestirilmis, dizenli, kusursuz bir dikeylige sahip geometrik bir heykeldir,
heykelde sematik bir anlatim kullanilmistir. Dogon Cifti heykeli, ince ve kalin silindirlerden
organize edilmis, yatay dikey elemanlarla statik bir kompozisyon yaratacak bicimde

olusturulmus bir heykeldir. Bir figlrin, diger figirin omzuna attigl kolu; heykelin keskin

%2 The Metropolitan Museum of Art, Fertility Figure: Female (Akua Ba) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.75/ (8.02.19)

> Museum of Fine Arts Boston, Figure (akua ba)
https://www.mfa.org/collections/object/figure-akua-ba-479246 (8.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.75/
https://www.mfa.org/collections/object/figure-akua-ba-479246
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simetrisini ve paralelligini bozan tek formdur. Bu hareket de olmasa, ilk bakista figirler

neredeyse birbirinin aynisi olarak gériinmektedir.

Dogon kilturinde, halka acik alanlarda bir erkegin kolunu bir kadinin omzuna
atmasi hos karsilanan bir durum degildir. Bu ylzden heykeldeki bu hareket sembolik bir
onem tasimaktadir. Bu heykel, yasamis ilk ciftin bir temsili veya Dogon efsanelerinde
anlatilan Dogon atalarinin bir temsili oldugu disiinilmektedir. Heykelin lzerine dokiilmis
oldugu duslinilen torensel kurban kani, sit lekeleri, alkol, palmiye yagi lekeleri bu kaniyi
desteklemektedir. Heykele dokilmis bu sivilar ayni zamanda heykele koyu bir renk

vermistir.

Heykelde bulunan iki figlirde mikemmel bir denge ve uyum bulunmaktadir. Figirlerin
eklem dondsleri cok yumusak bir bicimde yapilmistir; figlirlerde neredeyse kemik yokmus
gibi gorinmektedir. Figlrlerin gévdeleri silindirik, kafalari oval bir bicimdedir. Figlirlerin
burunlari birer ok isaretine benzemektedir. iki figiir de cikintili gébek deligine, belirgin

goguslere sahiptir ve iki figliriin de elleri bacaklarinin izerine dayanmaktadir. (Resim 3.32)
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Resim 3.32 “Oturan Dogon Cifti veya Dogon ikizleri”, Dogon Halki, Mali, Afrika
Ahsap, Metal, 73x23.7 cm, 19.-erken 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)
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Figlirleri birbirinden ayiran 6zellik ¢ok incedir ve ustaca islenmistir. Erkek figliriinde
sakal bulunurken, kadin figliriinde dudaga takilmis bir taki bulunmaktadir. Bu figiirlerin
rolleri ve farklari en belirgin olarak heykelin arkasinda gorilmektedir. Bu ayrim, figlrlerin
sirtina islenmis formlardir; kadinin sirtina tutunmus silindirik forma sahip bir bebek ve
erkekte neredeyse bebeginkiyle ayni form ve blyuklige sahip bir ok kilifi bulunmaktadir. Bu
formlar Ureyisin ve avciligin sembolleri olarak kullanilmistir. Ayni boyda ve yapida
olmalarinin sebepleri ise, ikisine de esit derecede 6nem verilmesi ve ihtiya¢ duyulmasidir.
Boylece Dogon halkinda kadinin ve erkegin rolinin birbirinin tamamlayicisi oldugu

gosterilmistir.”*

Figlirlerin saglarinda, kulaklarinda, bileklerinde bulunan metal pargalar, bu heykelin
oltniln arkasindan yapilan térenlerde kullanildiginin bir gostergesidir; ¢linkii Dogonlar igin
metal ¢ok degerlidir ve 6len kimsenin téreninde takilir. Figlrlerin arka altinda, figlirlerin
oturduklari platformu destekleyen dort adet kadin figliri bulunmaktadir, bu kaba ve keskin
hatlara sahip figlrler, Gstlerinde oturan Dogon figlirlerine kontrast olusturmaktadir. Taht
heykeli de andiran bu kiglk figlirlerin olusturdugu taburenin, Dogonlarin efsanesiyle

baglantili oldugu diisiiniilmektedir.”® (Resim 3.33)

%" Khan Academy, Couple (Dogon peoples)
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/malil/v/dogon-couple (11.02.19)
% The Metropolitan Museum of Art, Figure: Seated Couple
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1977.394.15/ (11.01.19)



https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/mali1/v/dogon-couple
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1977.394.15/
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Resim 3.33 “Oturan Dogon Cifti veya Dogon ikizleri” arkadan, Dogon Halki, Mali, Afrika
Ahsap, Metal, 73x23.7 cm, 19.-erken 20. yy. (The Metropolitan Museum of Art)
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3.2.5. Ife’nin Natiiralist Figiirleri

Afrika, Nijerya’nin ife BéIfesinde Yaruba halki yasamaktadir. (Resim 3.34)

Resim 3.34 ife bélgesinin harita Gizerindeki yeri

Yoruba halki; natiralist bakir, bronz, pismis topraktano zamanlar Afrika'daki hicbir
stile benzemeyen rafine ve son derece natiiralist bir heykel stili gelistirmislerdir. ifelilerin o
tarihlerde yaptigi bu heykeller aslinda teknik donanim gerektiren heykellerdir. D6kim
isleminin teknik karmasikligl, sanat eserlerinin kalici gizelligi ile eslesmektedir. insan
figlirleri, yasamin genis bir kesimini gostermektedir ve genclik ve yashlik, saglik ve hastalik,
act ve huzur tasvirlerini icermektedir.®® (Resim 3.35) Bu heykellerin, ife kraliginin

sonsuzlugunu simgeleyen kral tasvirleri oldugu tahmin edilmektedir.”’

% Khan Academy, Kingdom of Ife: Sculptures from West Africa
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/nigeria/a/kingdom-of-ife-
sculptures-from-west-africa (11.01.19)

7 David ATTENBOROUGH, BBC documentaries, The Tribal Eye, Kingdom of Bronze
https://www.youtube.com/watch?v=WAt-2RO9QWYE (11.02.19)



https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/nigeria/a/kingdom-of-ife-sculptures-from-west-africa
https://www.khanacademy.org/humanities/art-africa/west-africa/nigeria/a/kingdom-of-ife-sculptures-from-west-africa
https://www.youtube.com/watch?v=WAt-2R9QWYE
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Resim 3.35 “ife Heykeli”, Yoruba Halki, ife Bélgesi, Nijerya, Afrika
Bronz, Yiikseklik 35 cm, 14.-15. yy. (The British Museum)

iki kulak arasinda ve gene ile boyun arasinda delikler acilmis olarak tasvir edilen bu
heykeller kimi zaman gercek boyutlarda, kimi zaman gercek boyuttan kiiclik bir sekilde
tasvir edilmistir. Gergek boyuttan kiictik olarak tasvir edilen figiirlerin kurumsal yerlerde ve
seremonilerde kullanildigi tahmin edilmektedir. Bu figtirlerin kadin veya erkek oldugu ¢ogu
zaman tam olarak bilinememektedir. Bu heykeller anma, cenaze gibi ritliel térenlerde
kullaniimistir. Bu heykellerde goriilen kafaya takilmis siisiin, yiksek statli belirten tag veya
miicevherat oldugu distnilmektedir. Heykellerdeki paralel cizgiler; bazen derin yara gibi,

bazen de yumusak bir bicimde uygulanmistir. Derin bi¢imli olanlarin yaralari temsil etmesi
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icin, yumusak bicimli olanlarin ise viicut boyalarini temsil ettigi disiniimektedir. Viicudu
veya ylzU kaziyarak desenler olusturmak veya yizi, bedeni boyamak Nijerya’nin cogu
bolgesinde yaygindir. Figlirlerin agiz cevresindeki deliklerin agzi 6rtmesi igin bir 6rti islevi
goren ipe dizilmis boncuk dizisini yerlestirmek ve tasimak lzere acildig distnilmektedir.
Bazi figlirlerin alin bolgesinde delikler agilmistir, bu deliklerin ise lizerine tag yerlestirilmek

tizere agildigr distiniilmektedir.’® (Resim 3.36)

TR

Resim 3.36 “ife Heykeli”, Yoruba Halki, ife Bélgesi, Nijerya, Afrika
Bakir, 14.-16. yy. (National Commission for Museums and Monuments, Nigeria)

%8 The British Museum, Kingdom of IFE, Sculptures from West Africa
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Yoruba efsanesine goére, ife, diinyanin ve tiim insanhgin yaratihsinin merkezidir.
ife’nin ormanlarinda bulunan kutsal korular vardir. Bahsedilen bu korulardan ¢ok sayida
heykel ortaya cikarilmistir. insan ve hayvan figiirleri; bronz, tas, pismis toprak olarak cok iyi

korunmus bir bicimde bulunmustur.”®(Resim 3.37)

Resim 3.37“ife Heykeli”, Yoruba Halki, ife Bolgesi, Nijerya, Afrika
Piring, Yukseklik 37 cm, 14.-15. yy.
(National Commission for Museums and Monuments, Nigeria)

% The British Museum, Kingdom of Ife: sculptures from West Africa
https://www.britishmuseum.org/about us/news and press/press releases/2010/kingdom of ife.a

spx (11.02.19)



https://www.britishmuseum.org/about_us/news_and_press/press_releases/2010/kingdom_of_ife.aspx
https://www.britishmuseum.org/about_us/news_and_press/press_releases/2010/kingdom_of_ife.aspx
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ife heykel 6rnekleriyle birlikte soyutlama konusu burada son buluyor. ife
heykellerindeki natiiralist gorinimiin, diger soyutlanmis orneklerdeki goriinime sahip
olmadigi acgikga goriilmektedir. Yerli halklar igin, soyutlanmis heykel yapmak bir beceri
sorunu degildir; heykelin nasil gorlinecegi, halklar tarafindan vyapilan bir tercihtir

¢ikariminda bulunabiliriz

3.3. Sembolizm

Yerli halklarda yapilan sanat eserlerinde konu, figlirlerin bicimini belirlemistir. Figlirlin
nasil bir kompozisyona sahip olacagi, sembolik isaret tasiyip tasimayacagi, o figliriin

konusuna baghdir.

Yerli halklarda; koruyuculuk, iyilestirme, biyi islevleri kapsaminda; tanrilar, atalar,
totem hayvanlari, dogaistl glicler, hikaye aktarimi, heykellerin, maskelerin ve ritiel
araclarinin ana konusu olmustur. Bir kralin portresini yaparak onu onurlandirmak ve
olimsuizlestirmek, tanri tasviri yaparak onu yliceltmek ve kurbanlar dileyip adaklar adayarak
ona tapmak, ruhlarin icine girebilecegi hazneler Ureterek ruhlar kontrol edebilmek ve
onlarla barisikhgl saglamak, totem hayvanlarini kullanarak hem klani korumak hem de
hikayeleri gelecek nesillere aktarmak, bir anin tasvirini yaparak o ani dondurmak ve
saklamak, kotdlukleri toplumdan uzaklastirmak, doga olaylarini kontrol etmek, Gring,
Gremeyi ve avciligl bollastirip daha uzun sire yasayabilmek adina yerli halklar heykeller
Uretmislerdir ve bu heykelleri cogu zaman seremonilerde kullanarak heykellerin giglerini

arttirmislardir.'®

Bu halklar; atalarin, oldlerin, kutsal hayvan ve bitkilerin, olaganisti glglerin ve
dogatstt varliklarin insanlarin hayatlarim olumlu ya da olumsuz yénden etkilediklerine
inanmaktadirlar. Bu ylizden sanatlari da ¢ogu zaman buyi ve din ile alakalidir; blyi ve dinin
hizmetindedir. insaniistii varliklar, 6li atalar ve tanrilar saygi goérdigiinden dolayi,

toplumlarda onlari resmetme ve heykellestirme istegi dogmustur. Ata ruhlarinin ve

1% pavid ATTENBOROUGH, BBC documentaries, The Tribal Eye

https://documentaryheaven.com/find/?g=the+tribal+eye (8.02.19)



https://documentaryheaven.com/find/?q=the+tribal+eye

110

dogailsti  kudretlerin  kutsallasmasi ile beraber daha biylik heykeller yapilmaya
baslanmistir.'®*Doga halklarinda cogu zaman seytan yani kéti ruh fikri de bulunmaktadir,
seytan da kimi zaman heykellerin konusu olabilmektedir. Seytanlar, insanisti glice sahip,
kotlye yonelmis manevi varliklardir. Seytanlar tanri, ata ruhu veya totem olarak kabul

edilmemektedirler; fakat onlarla iliski halindedirler.*®

“Yerli halk sanatinin baslica niteligi onun estetik amagtan ¢ok, ritiiel ya da toplumsal
amaca yonelmis olmasidir. Sanatginin amaciyla toplumun amaci aynidir; sanatginin
kendi istegine gbre sanat yapmasi pek s6z konusu degildir. Sanatglya siparis verenler
de aile reisi, kabile sefi, din adami ya da gizli dernek Uyeleri gibi toplum icinde belli bir
gorevi ylklenmis kisilerdir. Bu da gosteriyor ki, yerli halklarda sanat Kkisisel
amaclardan 6nce, kurumsal ve toplumsal amaglara hizmet etmektedir.”*%*

Yerli halklarin kullandiklari bu konulari, figir formuna degisik sekillerde
donlstirdigini goérmekteyiz. Heykel, maskeler ve ritliel araglarinin kompozisyonu,
konulara bagl olarak ve inang sistemleri gercevesinde bicimlendirilmistir. Zaman iginde
cesitli semboller bulunarak bunlar sanat eserlerinde kullanilmis, her kiltirin kendine ait
sembolik bir dili olusmustur. Yapilan sanat eserlerinde 6zellikle hayvan figirleri, sembolik

anlam tasimaktadir.

190 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 32-41

Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 40
Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 162

102
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3.3.1. A’a Tann Figiirii

Tahiti’nin glineyinde bulunan Rurutu Adasi bulunmaktadir. (Resim 3.38)

Resim 3.38 Rurutu Adasi’'nin Haritadaki Yeri

Bu adada yasayan halk, A’a adini verdikleri tanriyi, insan figlirine benzeyecek sekilde
U¢ boyutlu hale getirmislerdir. Aslinda Tahitililer, insanin ve tanrilarin nereden geldigi
sorusuna yanit aramistir. A’a heykeli, bu sorunun yanitinin Tahitililer tarafindan verilmis
cevabinin bir canlandirmasidir. Bu heykel; tanrinin, diger tanrilar ve insanlar yaratma
surecinin bir betimlemesidir. A’a heykeli, Gzerinde 30 ki¢lik tanr figliri barindirmaktadir.
Bu figlrler ayni zamanda heykelin yiziiniin elementlerini; kaslarini, gozlerini, agzini,

kulaklarini olusturmaktadir. Heykelin malzemesi ahsaptir.’®* (Resim 3.39)

1%% The British Museum, Jenny NEWELL, Pacific Art In Detail, 44
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Resim 3.39 “A’a” tanri figlrd, Rurutu Adasi, Tahiti
Ahsap, 128.5x46x45 cm, 17. yy. (The British Museu
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Heykelin arkasinda, bas ve sirt bolgesinde, bir odacik bulunmaktadir. Bu odacik,
¢ikarilabilir bir panel kapaga sahiptir. Rurutu’nun ulusal tanrisi olarak bilinen A’a, bu kapagin
altinda kalan odacikta 24 tane daha kiiglik tanri figliri barindirmaktadir. Ayni zamanda, bu

0zenle oyulmus ve sekillendirilmis odacik, tanrilastinimis atalarin kemiklerini sariimis ve

tylerle kaplanmis bir bicimde iginde saklamak igin kullanilmistir.'® (Resim 3.40-3.41)

Resim 3.40 “A’a” arkadan, Rurutu Adasi, Resim 3.41 “A’a” odacik (detay)
Tahiti, Ahsap, 128.5x46x45 cm, 17. yy. (The
British Museum)

195 The British Museum, A’a, Africa, Oceania, the Americas Collection

Onlinehttps://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?a
ssetld=1457071001&objectld=502783&partld=1(8.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=1457071001&objectId=502783&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=1457071001&objectId=502783&partId=1
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3.3.2. Aztek Yagmur Tannisi Yilanh Yiiz Tlaloc

Gliney Amerika’da Aztek toplumu yasamistir. (Resim 3.42)

United States of America

Mexico

Aztec Empire

Belize

Guatemala

Resim 3.42 Aztek toplumunun yasadigi bélgenin haritadaki yeri

Kurak bolgelerde yagmur, insanlar igin genellikle 6liim kalim sorunudur. Ozellikle
teknolojinin yetersiz oldugu bir cagda, yagmur yagmazsa urinler kuruyabilmekte, halk
achktan kirllabilmektedir. Bu nedenle kurak boélgelerde yerli bicimde yasayan bir¢ok toplum
yagmur ve firtina tanrisi yaratmistir. Yagmur veya firtina tanrisi, yerlilerin imgeleminde

korkung glice sahip bir seytan goériinimindedir.

Azteklerin yasadigi bolge fazla yagis almamaktaydi; boylece Aztekler, endise ettikleri
bu konuyu ele alip onu dizeltmek, dizenlemek icin imgeleme ve ona gi¢ yikleme
yontemini kullanmislardir ve Tlaloc isimli bir yagmur tanrisi yaratmislardir. Yilan; yeralti,
diinya ve gokyuzl arasinda Ozglirce hareket edebildigi icin her agidan kutsal bir varliktir.
Aztekler’in imgeleminde, gokteki simsek kocaman bir yilana benzemektedir, bu ylizden
toplumda ¢ingirakli yilan kutsal ve gicli bir varlik olarak kabul edilmistir. Aztekler, yagmur
tanrisi Tlaloc’un (g boyutlu halini yaratirken, yildirnmin giiciini temsil eden kutsal yilanlari

kullanmiglardir. (Resim 3.43) Boylece Aztek kiltiirtinde yilanin sembolik anlami olusmustur.
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Resim 3.43 “Tlaloc” detay, Aztek yagmur tanrisi, Amerika
Tas, Yikseklik 40 cm, 14.-15.yy. (Museum flrVoélkerkunde, Staatliche Museen, Berlin)

Tlaloc’'un agzi, ceneden disari firlayan kocaman zehirli disleriyle birbirine bakan iki
cingirakh yilan basindan, burnu birbirine gegcmis yilanlarin viicudundan, goézleri ise kivriimis
yilan govdelerinden olusmustur. Tlaloc tanrilari, natiralist anlatimdan uzak figiirlerdir.'%

(Resim 3.44)

1% E_H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Yabansi Baslangiclar, 53
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Resim 3.44 “Tlaloc”, Aztek yagmur tanrisi, Amerika
Tas, Yukseklik 40 cm, 14.-15.yy.
(Museum fur Volkerkunde, Staatliche Museen, Berlin)
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Aztekler yaptiklari heykellerin bazilarini mozaikle kaplamistir. Malzeme kullanimi

anlatirken Azteklerin mozaik kullanimina deginecegiz. Bu mozaikle kaplanan heykellerden

107

bir tanesi de yagmur tanrisi Tlaloc’u temsil etmektedir.™" Bu Tlaloc tasvirinin goézleri ve ylzii

de biri mavi biri yesil olmak izere kivrilmis iki yilandan olusturulmustur.'®® (Resim 3.45-3.46)

Resim 3.45 “Tlaloc”, Aztek yagmur tanrisi, Amerika
Ahsap, Mozaik, Deniz kabugu, Balmumu, 18.2x16.5x12.5 cm, 15.-16.yy.

(The British Museum)

%7 The British Museum, The Turquoise Mosaics, collection online

https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?searchT
ext=The%20Turquoise%20Mosaics&ILINK | 34484, |assetld=10256001&objectld=643761&partld=1
(16.02.19)

198 khan Academy, Serpent mask of Quetzalcoat! or Tlaloc
https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/serpent-
mask-of-quetzalcoatl-or-tlaloc(16.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?searchText=The%20Turquoise%20Mosaics&ILINK|34484,|assetId=10256001&objectId=643761&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?searchText=The%20Turquoise%20Mosaics&ILINK|34484,|assetId=10256001&objectId=643761&partId=1
https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/serpent-mask-of-quetzalcoatl-or-tlaloc
https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/serpent-mask-of-quetzalcoatl-or-tlaloc
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Resim 3.46 “Tlaloc”, Aztek yagmur tanrisi, Amerika
Ahsap, Mozaik, Deniz kabugu, Balmumu, 18.2x16.5x12.5 cm, 15.-16.yy.
(The British Museum)
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3.3.3. Tanrinin Evi Fare Auta Tahiti

Yerli toplumlar, yarattiklari tanrilarin; evi, ruh haznesi olabilecegi, tanrilarin iglerini
doldurabilecegi heykellere, nesnelere ihtiya¢c duymuslardir. Tahiti’de yasayan Maohi halkina

ve onlarin yarattigl To’o isimli figlrlere soyut ve natiralist anlatim bolimiinde deginmistik.

Maohi halki, bir ¢atiya ve domuza veya kaplumbagaya ait oldugu disinilen dort
ayaga sahip; tek parga agacgtan yontulmus ve islenmis heykeller yapmislardir. Kullanilan bu
hayvan figlirG ev kavrami ile 6zdeslesmistir. Hayvan figlirii kullanilarak sembolik bi anlatim
uygulanmistir. Bu heykellerin i¢i oyulmus, boylece heykel icerisinde silindirik bir bosluk
yaratilmistir. Bu heykellere Fare Auta Tahiti denmektedir. Tahiti terminolojisinde Fare, ev

demektir ve Atua tanri demektir.'®(Resim 3.47)

Resim 3.47 “Fare Auta Tahiti”,Maohi Halki, Tahiti
Ahsap, 96.4x41.9x34.5 cm, 18.-erken 19. yy. (The British Museum)

19 sandra H. DUDLEY, Museum Obijects: Experiencing the Properties of Things, 40-42

https://www.google.com/search?q=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things
&og=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&ags=chrome..69i57j69i61.427
7178j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8 (13.02.19)



https://www.google.com/search?q=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&oq=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&aqs=chrome..69i57j69i61.4277178j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&oq=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&aqs=chrome..69i57j69i61.4277178j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&oq=Museum+Objects%3A+Experiencing+the+Properties+of+Things&aqs=chrome..69i57j69i61.4277178j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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Halk bu heykelleri tanri ruhunu ¢agirmak igin, icinde kutsal nesneler saklamak igin
veya soyut heykelde bahsettigimiz To’o isimli tanri heykellerini yerlestirmek ve korumak igin

yaratmislardir. Boylece tanrilarini korumus ve yiceltmislerdir.*® (Resim 3.48)

Resim 3.48 “Fare Auta Tahiti” To’o heykeliyle beraber, Maohi Halki, Tahiti
Ahsap, 96.4x41.9x34.5 cm, 18.-erken 19. yy. (The British Museum)

119 The British Museum, God-House, Africa, Oceania, the Americas Collection Online

https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?objectld
=5026808&partld=1(13.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=502680&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=502680&partId=1
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3.3.4. lyi Ruhlarin Evi Iroquois Maske Heykelleri

Amerika Yerlisi Iroquois’lardan False Face Society yani; Yanlis Yiiz Toplumu adi verilen

bir topluluk bulunmaktadir. (Resim 3.49)

Y CREE Q
BLACKEOO 1
\ OJIBWA % {
. AWS &

JOK 7 VEROWSNIAX

PERCE DAKOTA
MODOC SHOSHONI DARGTA pAkaTA 6
ODOC FAWNEE OMAHA

poMo  PAIUTE

s UTE USAGE
PAIUTE ~ R
YOKUT NAVAIID CHEYENNE
CHUMASH C HOP] ARACHE
ZuNt FUERL c X CREEK
L COMANGHE | CHOCTAW
Mil X NATCHEZ
RS % Iroquois Nations
i race %é during the 1700s
&) <

~oY

Resim 3.49 Iroquois Toplumu’nun yasadigi bolgenin haritadaki yeri

Yanhs Yz Toplumu, adini Yanlis Yiz koyduklari maskeler yapmislardir. Bu maske
heykeller, kotl ruhlardan arinma ve korunma amach yapilmislardir. Toplumda, kim
kabuslarla dolu bir riiya gbrse veya riyasinda, kendisini kovalayan ugan bir kafa gorse;
Yanhs Yiz Toplumuna gidip yardim istemistir. Yanlis Ytz Toplumu da kisiye yardim etme
amacli maske heykeller yapmislardir. Toplulugun yaptigi bu maskeler, ilk yapildiginda
iclerinde kotl ruhlar barindirmaktadir. Maske yapimi tamamlandiginda, riiya goren kisi ve
ailesi tarafindan biyiik sélenler diizenlenmekteydi. Yanhs Ylz Toplulugu tyeleri bu sélene
davet edilmeliydi. Yanhs Yz Topumu, maske vyanisira eski ve vyirtik kiyafetler
giyinmektedirler. Toplulugun Uyeleri, iyi ruhlar ¢agirip maskede bulunan koti ruhlar ile yer
degistirmesini saglardi ve maskeyi blyili hale getirip kutsardi. Riiya goéren kisi bu
iyilestirme téreninden sonra koétiliiklerden arinmis ve maskesi kutsanmis olurdu. Kisi, artik
otomatik olarak Yanlis Yiiz Toplumunun bir parcasiydi. Kutsanan maske heykel, riiya géren
kisi ve ailesi tarafindan korunmasi gereken “iyi bir ruhun evi” haline gelirdi. (Resim 3.50-

3.51)
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Resim 3.50 “Yanlis Yiiz”, False Face Resim 3.51 “Yanlis Y(iz”(detay)
Society, Iroquois
Ahsap, Bakir, 75x30x18 cm, 1970-1980

insanlar; yiizii, canh bir agaca oyarlar ve bdylece maske heykelin yasadigina, nefes
aldigina inanirlardi. insanlar 6zellikle emici lifli olan agaglari tercih ederlerdi; ¢linki lifli
agaclarin kotilik emici 6zellikleri olduguna inanirlardi. Oymaci kisi ruhu c¢agirmak icin
agacin dibinde titln yakardi ve agactan hayatini vermesini igin izin isterdi. Oyulan yiz
bittiginde yuzl agactan ayirirlardi. Eger yuz kirllmayip diizgiin bir sekilde agactan ayrilirsa,
bu agacin oymaciya yardim etmek Uzere hayatini feda etmek istediginin bir kanitiydi. ***
K6tu ruhlar temsil eden bu maskeler abartili, giicll, tehlikeli ve grotesk hale getirilirdi.
Gozler derin bir sekilde oyulup iclerine metal plakalar yerlestirilirdi. Burun uzun genelde
kemerli, kimi zaman yana bukilmds olarak yapilirdi. En degisken 6zellik olan agiz, biakiimds,
blzismds, gilen, siskin; cogu zaman dil veya dis gorinecek sekilde yapilirdi. Maskenin agiz
ve goz cevresine derin kinisikliklar yapilir, bazilarinin alnina veya burnuna dikenler

yerlestirilirdi. Maskelerin cevresine at sac¢l beyaz veya siyah olarak kullanilirdi; Avrupalilar

1 Jean HENDRY, Iroquois Masks and Masking at Onondaga, Bureau of American Ethnology Bulletin

191, Anthropological Papers, No. 74, 367
https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae bulletin 191 1964 74 349-
410.pdf(14.02.19)



https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae_bulletin_191_1964_74_349-410.pdf
https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae_bulletin_191_1964_74_349-410.pdf
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atlari tanitmadan once musir plskili ve bufalo sagi kullanilirdi. Maske yapimi sabah

baslarsa, kirmiziya boyanir; 6gleden sonra basliyorsa, siyah boyanirdi.

112

Bu maske heykellerin ilk olarak nereden geldigini iyice anlamak icin, o toplumun neye

inandigini, toplumda hangi efsanelerin anlatildigini bilmek gerekmektedir. Yanlis Yiiz maske

heykelinin mitolojik hikayesi soyledir:

“Tanr, henlz insani yaratmamistir ama diinyayr ve Uzerindekileri yaratmistir ve
ylriyerek yarattigi seyleri hayranlikla izlemektedir, bu sirada karsidan yabanci bir
adamin kendisine dogru geldigini gorir. Tanistiklarinda tanri, yabanciya nereden
geldigini sorar, yabanci tanriya kendisinin dlinyayl yarattigini ve cikardigl isi
hayranlikla izledigini séyler. Tanri buna karsi c¢ikarak kendisinin yaratici oldugunu
soyler. Daha sonra tanri, yabanciyi bir diielloya davet eder, yabanciya bir dag gosterir
ve bu dagl kim daha uzaga tasiyabilirse o bu topraklarin yaraticisi olacaktir der.
Yabanci bu dielloyu kabul eder ve kendi kuralini ekler; her ikisi de daga arkalarini
donecektir ve siralar her degistiginde geriye donip dagin ne kadar ilerledigine
bakabileceklerdir.

ilk sira yabancinindir, arkalarini dénerler ve yabanci dagi ilerletir. Dag yerinden ¢ok az
kipirdamistir. Tanri buna sasirir. Bu kez tanrinin sirasidir, daga tekrar arkalarini
donerler. Arkalarindan bir ugultu gelir ve kargasa kopar, yabanci anlastiklar sireyi
beklemeye dayanamaz ve daga bakmak lzere arkasini déner. Tanri dagi yabancinin
arkasina o kadar yaklastirmistir ki, yabanci arkasini déndigiinde daga suratini ¢arpar,
yabancinin burnu ve agzi bir felgli gibi yamulur. Boylece her ikisi de tanrinin daha
glicli oldugunu kabul eder.

Tanr dinyayl insanlarla doldurmak Uzere oldugu icin yabanciya ne yapmasi
gerektigine karar vermelidir, boéyle bir varligin insanlarin yaninda olmamasi
gerektigini dlstnir; ¢linki yabanci gicli bir varliktir, az da olsa dagi yerinden
kipirdatabilmistir. Tanri yabanciya, onu topraklardan atacagini soyler ama yabanci
ona yalvarir ve tanrinin yaratacagi insanlara yardim edecegine dair s6z verir. Yabanci
rizgarn ve hastaliklari kontrol edebildigini séyler ve insanlar ne zaman ona ihtiyag
duyarlarsa onu cagirabilecegini soyler. Yabaclyl cagiracak kisinin ona benzer bir
maske yaratmasi ve tltln yakarak onun ruhunu c¢agirmasi gerektigini soyler, tanri
bunu kabul eder ve yabanciyi serbest birakir.

Tanri insanlari yaratir ve onlara bu maskenin yapimini anlatir ve kullanmayi 6gretir.
Boylece insanlar ne zaman kotd ruhlara arinma ihtiyaci duysa bu maskeyi yapmis,
yaptirmis ve koti ruhlarin iyi ruhlarla yer degistirmesini saglamistir.”*** (Resim 3.52)

112
113

William N. FENTON, False Faces of the Iroquois
Jean HENDRY, Iroquois Masks and Masking at Onondaga, Bureau of American Ethnology Bulletin

191, Anthropological Papers, No. 74, 365
https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae bulletin 191 1964 74 349-410.pdf

(14.02.19)


https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae_bulletin_191_1964_74_349-410.pdf
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Resim 3.52 “Yanlis Yiiz”, False Face Society, Iroquois, Ahsap, Bakir, 45x28x16 cm,
1900'ler
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3.4. Malzeme ve Teknik

Malzeme, heykel sanatinda belirleyicidir. Yerli haklarin sanatinda malzemenin
kullanim sekli, 20. Yiizyil heykeltiraslari icin yol gésterici nikeliktedir. Ornegin Henry Moore,
modeline bakip yapitina baslamak yerine, tersine, tasa bakarak ise koyulmustur. Tasin
bigiminden bir seyler ¢cikarmak isteyen Moore, malzeme ile dogrudan iliski kurmustur. Tasi
hissederek, tasin ne istedigini bulmaya ¢alisarak yapitlarini tamamlamistir. Tasin kitlesini ve
sadeligini korumak istemis; tastan bir kadin yapmak yerine, bir kadini ¢agristiran bir tas
yaratmak istemistir.'** Henry Moore buna “Truth to Material” (malzemeye sadakat) adini

vermistir.

“...eger bir heykeltiras, calistigi malzeme ile direkt iliski kuruyorsa, malzeme de fikri
sekillendirmede rol oynar. Ornegin tas, sert bir malzemedir ve onu yumusak bir et
gibi géstermenin bir anlami yoktur...”**

Yerli bicimde yasayan halklarda cografi cevre, sanatclyi etkilemektedir; bu etki,
kendini malzemede gostermektedir. Yerli halklarin sanatinda, ¢evredeki en ulasilabilir ve en
kolay bulunabilir materyaller, malzeme olarak secilmektedir; metinde de verilen ¢ogu
ornekte bunu gérmek miimkindir. Sanat¢inin eserinde kullanacagl hammaddenin cesidi
cografi kosullara ve cevredeki materyallere baghdir; yumusak veya sert tas, ahsap,
kaplumbaga kabuklari, ince iscilige uygun fildisi cogunlukla kullanilmaktadir. Bunun yaninda
metinde 6rneklendirilmis bronz dékim, altin dékiim, mozaik kesim gibi heykel yapimi igin

18 Malzemenin cinsi sanatginin

ustaca teknikler gerektiren malzemeler de kullaniimaktadir.
yaratma ve canlandirma giclni etkilememektedir. Yerli halklarin sanatinda, malzeme ne
olursa olsun geleneksel form ve islup degismemektedir. Ornegin, Tibet’te heykeller agag,
metal gibi farkli malzemelerden yapilmis olmalarina ragmen, ayni Uslup ve ayni ifadeyi
tasimaktadirlar. Aslinda sanatcinin yarattigi eserin gercekligini malzeme degil, sanatginin

canlandirma glicl ve yetenegi belirlemektedir.

ibadetle ilgili inanma, uygulama ve pratiklerde agacin yeri biyiktiir, doga ile ic ice

yasayan bu toplumlar icin en ulasilabilir malzeme aga¢ olmustur. Agaclar, bazen tek

% E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Deneysel Sanat, 558-597

Philip JAMES, The Documents of Twentieth Century Art: Henry Moore on Sculpture, 72
Cleo KUHTZ, Sculpture: Materials, Techniques, Styles, and Practice, History of Sculpture
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par¢adan yontulurken; bazen de iplerle, menteselerle birbirine baglanmistir. Agag, pek ¢ok
yerli kiltirde siradan bir malzeme degil, tersine canli bir varliktir; agaglar liflerinden dolayi
emici glglere sahiptir. Onlar, agaci keserken, yontarken ve islerken agacin ruhundan 6zir
dilemektedirler. Ornegin Amerikan yerlisi Iroquois halkinin da maske yapmak izere
kesilecek agac¢ icin ayinler yaptigini, agacin dibinde tltin vyakarak cesitli torenler
gerceklestirdigi bilinmektedir. Iroquois halki maskeleri canli bir agaca oymaktadir, boylece

yiiziin yasadigina ve nefes aldigina inanilmaktadir.'"’

Yerli sanatinda taslarin da 6nemli bir yeri vardir. Heykellestirilen, fetis figurleri veya
tilsim, ugurluk haline getirilen taslar ya da kendi dogal bicimleri bakimindan ilgi ¢ceken taslar
ve kayalar, birtakim dogalistl kudretlerle es deger gorilmus; iclerinde tanrilarin, atalarin ve
ruhlarin barindigina veya onlara ruh haznesi olabilecegine inanilmistir. Belli taslarda oldugu
gibi, belli agaglarda da mana giicliniin, atalarin ve dogaistl varliklarin barindigi inanci,

ozellikle ormanlik bolgelerde yasayan yerlilerin dinsel hayatlarinda gérilmektedir.'*®

Bronz, altin, metal gibi dogadan daha zor yontemlerle elde edilen, teknik agidan daha
karmasik malzemeler de yerli halklarin sanatinda gorilmektedir. Bunlardan hem teknik hem

de Uslup olarak en ilgi cekici olan Benin heykellerine metinde yer verilmistir.

Efsaneler, insanin yasamasi icin gerekli olan temel bilgilerin, degerlerin ve lretim
tekniklerinin ilk zamanlarda tanrilar ve kahramanlar tarafindan insanlara verildigini ya da
ogretildigini aciklamaktadirlar. Marangozluk, kayik, maske, dovme yapimi ilk olarak tanri
tarafindan insanlara gosterilmistir. Kimi zaman tanrinin yerini bir kahraman almaktadir.
Yerle gok arasinda gidip gelebilen bu kahraman, insanlarin arasina karismakta, onlarla dans

etmekte, sarki sdylemekte, bu arada da onlara teknikle alakali sirlar 6gretmektedir.**’

7 Jean HENDRY, Iroquois Masks and Masking at Onondaga, Bureau of American Ethnology Bulletin

191, Anthropological Papers, No. 74, 367
https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae bulletin 191 1964 74 349-410.pdf
(28.11.18)

118 Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 101-169

Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 210-211

119


https://repository.si.edu/bitstream/handle/10088/22135/bae_bulletin_191_1964_74_349-410.pdf
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3.4.1. Bronz Kralligi Benin

Nijerya sinirlari igcinde bulunan Benin, gii¢li bir kralliktir. (Resim 3.53)

Resim 3.53 Benin’in Haritadaki Yeri

Benin krali Oba olarak adlandiriimaktaydi; Oba, bir insan tanriydi. Benin sehrinde
Oba’nin heykelleri ve Oba’dan sonra gelen krallarin heykelleri oldukca gergekgi bir bicimde

tasvir edilmektedir.(Resim 3.54-3.55)

Resim 3.54 “Oba”, Edo Halki, Benin, Nijerya
Piring, 23.5x21.9x22.9 cm, 16. yy. (The Metropolitan Museum)
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Resim 3.55 “Oba”, Edo Halki, Benin, Nijerya
Piring, Demir, 45.7x29.9x30.5 cm, 19. yy.
(The Metropolitan Museum)
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Oba ve hiyerarsik dizende vyaninda, sef adi verilen Oba’nin yardimcilarinin

yerlestirildigi plaka seklinde rélyefler bulunmaktadir.'*

(Resim 3.56) Ayni zamanda yasanmis
olaylarin bir kaydi, bir canlandirmasi olarak da pek ¢ok plaka seklinde heykel yapilmaktadir.
Bu heykellerdeki bronz teknik dikkat cekmektedir. Bu detayli ve ustaca bir dokiim teknigi
gerektiren heykeller, henliz Avrupalilar Benin’e gelmemisken yapilmaktaydi. Benin’de
yasayan insanlarin bu teknigi cok yakinda bulunan Ife’de yasayan halktan 6grendigini,
Ife’den ¢ikan tarihi bronz 6rneklerden goérebilmekteyiz. Benin’deki heykeller, Ife’de bulunan

heykellerdekine benzer takilar sis esyalari tasvirleri barindirmaktadir.

Resim 3.56 “Savascl Oba ve Sefleri”, Edo Halki, Benin, Nijerya
Piring, Ylukseklik 47.6 cm, 16.-17. yy.

(The Metropolitan Museum)

20 The Metropolitan Museum of Art, Plaque: Warrior and Attendants (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1990.332/ (13.02.19)



https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1990.332/
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Bu heykellerin yapiminda mum yok etme islemi uygulanmistir. Heykellerin yaratim
sureci su sekilde olmustur; dncekilden kaba bir iskelet dolgusu hazirlanmaktadir, érnegin
portre yapilacaksa kafa, alin, boyun ve omuz bdlgesi kil Gizerinde sekillendirilmektedir. Bu
iskeletin Uzerine ince bir mum kaplanarak sekillendirilip detaylandiriimaktadir. Mum,
detaylandiriimaya oldukca elverisli bir malzeme oldugu igin, kralin taktigi baslk ve onun
soylulugunu belirten kolyeye kadar ince ince islenmektedir. Bu islem bittikten sonra mumun
etrafi ince bir kil tabakasiyla kaplanmakta ve bu kil kuruyana kadar beklenmektedir. icinde
mum heykeli barindiran bu kil kuruma islemi tamamlandiktan sonra isitilmakta ve igindeki
mumun akmasi saglanmaktadir, bu mum daha sonra kullaniimak lzere saklanmaktadir.
Geride kalan bosluga dokilecek metalin kili ¢atlatmamasi igin, kil kalip yliksek sicaklikta
isitilmakta ve daha sonra erimis metal kalibin icine dokilmektedir. Materyalin degeri ¢ok
blyik oldugundan sanatgi heykeli olabildigince az metal ve mum kullanarak tretmeye

calismaktadir.*!(Resim 3.57)

Resim 3.57 “Savas¢l Oba ve Sefleri” arkadan, Benin, Nijerya
Piring, Ylukseklik 47.6 cm, 16.-17. yy.
(The Metropolitan Museum)

21 David ATTENBOROUGH, BBC documentaries, The Tribal Art, Kingdom of Bronze

https://www.youtube.com/watch?v=WAt-2ROQWYE



https://www.youtube.com/watch?v=WAt-2R9QWYE
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3.4.2. Torres Strait Adalari’nin Kaplumbaga Kabugundan Heykelleri
Avustralya ve Papua Yeni Gine arasinda Torres Strait isimli bir adalar grubu
bulunmaktadir. (Resim 3.58)
142° 143° 144°
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Resim 3.58 Torres Strait Adalar Grubu’nun harita Gzerindeki yeri

Torres Adalar’nda yasayan halk, denizle i¢ ice yasamaktadir; bu nedenle deniz ve
122 Byrada geleneksel olarak,

deniz canlilan hayatlarinin blytk bir kismini kaplamaktadir.
ana malzemesi kaplumbaga kabugu olan maskeler, heykeller yapilmis ve seremonilerde,

ozel glinlerde kullanilmistir. Atalar temsil eden ve totemlerle iliskili olan bu maskelerde ve

122

The British Museum, Mask, collection online
https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?assetld=
805810001&o0bjectld=499327&partld=1 (15.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=805810001&objectId=499327&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=805810001&objectId=499327&partId=1
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heykellerde, genellikle denizle iliskili olan balik, timsah, kopekbalgi, siiriingen, kus gibi

hayvanlarin ézellikleri, insan 6zellikleriyle birlestirilmistir."**>(Resim 3.59)

Resim 3.59 Kaplumbaga kabugundan yapilmis heykel maske, Torres Strait Adalari
Kaplumbaga kabugu, Yemis kabugu, Kus tly(, 86.8x69x57 cm, 19. yy.

(The British Museum)

123 Australian Museum, Crocodile Mask from the Torres Strait

https://australianmuseum.net.au/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-
from-torres-strait-e17339/ (15.02.19)



https://australianmuseum.net.au/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-from-torres-strait-e17339/
https://australianmuseum.net.au/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-from-torres-strait-e17339/
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Adalilar, kaplumbaga kabuklarini 6zenle kesmis ve kestikleri bu parcalari sicak bir tasa
bastirarak sekillendirmislerdir. Bigimlendirilen bu pargalar; birbirine reginelenerek, bitki
lifleriyle dikilerek veya kuciik bir ahsap parcasi kullanilarak birbirlerine tutturulmustur.'**

(Resim 3.60-3.61)

Resim 3.60 Kaplumbaga kabugundan yapilmis heykel maske, Torres Strait Adalari
Kaplumbaga kabugu, Yemis kabugu, Kus tly(, 147x77x49.5 cm, 19. yy.
(The British Museum)

Adalilar, bu baliklarin kuyruklarinin saman yolunu yarattigina inanmislardir.**

124 Australian Museum, Crocodile Mask from the Torres Strait

https://australianmuseum.net.au/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-
from-torres-strait-e17339/(15.02.19)



https://australianmuseum.net.au/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-from-torres-strait-e17339/
https://australianmuseum.net.au/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-from-torres-strait-e17339/
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Resim 3.61 Kaplumbaga kabugundan yapilmis heykel maske detay, Torres Strait
Adalari
Kaplumbaga kabugu, Yemis kabugu, Kus tlyl, 147x77x49.5 cm, 19. yy.
(The British Museum)

Kaplumbaga kabugu maskeleri, heykelleri; cenaze térenlerinde, erkeklige gecis
torenlerinde, hasat alimi ve Uriin arttirma torenlerinde kullaniimistir. Adaya ait efsanelerde
anlatilan kahramanlk olaylari, atalar; bu torenlerde, bu heykeller yardimi ile danslar

esliginde canlandiriimistir.”*® (Resim 3.62)

1% The British Museum, Mask, collection online, Africa, Oceania & the Americas

https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details/collection im
age gallery.aspx?assetld=805810001&objectld=499327&partld=1 (16.02.19)

2® The Metropolitan Museum of Art, Mask (Buk, Krar, or Kara) (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.1510/(15.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=805810001&objectId=499327&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=805810001&objectId=499327&partId=1
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.1510/
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Resim 3.62 Timsah betimlemesi, Torres Strait Adalari
Kaplumbaga kabugu, Ahsap, Yemis kabugu, Kus tly(, 152x114x65 cm, 19. yy.
(Australian Museum)
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3.4.3. Aztekler'in Mozaik heykelleri

Aztek baskentine; isimleri Veracruz, Guerrero ve Oaxaca olan bélgelerden mozaikler

gonderilmistir. (Resim 3.63)

Resim 3.63 Veracruz, Guerrero ve Oaxaca bolgelerinin harita tzerindeki yeri

Gonderilen mozaikler dokunulmamis turkuaz taslar halinde veya kesilmis olarak Aztek
baskentine ulagmistir. Bu mozaikler kiiclik parcalar haline getirildikten sonra, hazirlanmis
ahsap heykellere veya insan, hayvan kafataslarina, kemiklerine; mozaik ustalari tarafindan
islenmistir."®” Mozaikler, ari mumu veya ¢am agaci recinesi ile ylzeylere islenmistir.

Aztekler, mozaigin ve onu tasiyan kisinin dogalisti diinyalar ile iliskili oldugunu

27 Khan Academy, Farthest reaches of the Mexica empire

https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/mosaic-
mask-of-tezcatlipoca (16.02.19)



https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/mosaic-mask-of-tezcatlipoca
https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/mosaic-mask-of-tezcatlipoca
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distinmuslerdir. Turkuaz, tanrilarin kutsal rengi sayilmistir. Bu ylizden ozellikle turkuaz

renkteki mozaiklere, altina verilen deger kadar deger verilmistir."*(Resim 3.64-3.65)

Resim 3.64 Aztekler’in Turkuaz mozaikleri, Aztek Medeniyeti, Amerika
insan kafatasi, Mozaik, Deniz kabugu, Ceylan derisi, 19x13.9x12.2 cm, 15.-16. yy.

(The British Museum)

128 The British Museum, The Turquoise Mosaics, collection online

https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object details.aspx?objectld
=663692&partld=1&searchText=The+Turquoise+Mosaics&page=1 (16.02.19)



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=663692&partId=1&searchText=The+Turquoise+Mosaics&page=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=663692&partId=1&searchText=The+Turquoise+Mosaics&page=1
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Resim 3.65 Aztekler’in Turkuaz mozaikleri, Aztek Medeniyeti, Amerika
Ahsap, Mozaik, Képekbaligi Disi, inci, Deniz kabugu, Metal 10x7.3 cm, 15.-16. yy.
(The British Museum)

Aztekler’de yilan imgesinin ¢ok bilyiik bir &nemi ve anlami olmustur. Yilanlarin, her yil
deri degistirmeleri; onlari, Aztekler icin yenilenme ve donislimin semboll yapmistir.
Yilanlarin; su, toprak ve orman bdlgelerinde 6zglirce dolasabiliyor olmalari; onlarin yeralti,
diinya ve gokylzu gibi kozmosun farkli katmanlar arasinda gezinen aracilar oldugu inanci
Aztekler tarafindan kabul edilmistir. Bu acidan vyilanlara pek c¢ok sembolik rol

atanmistir."”*’(Resim 3.66-3.67)

12% Khan Academy, Double-headed serpent

https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/double-
headed-serpent (16.02.19)



https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/double-headed-serpent
https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/early-cultures/aztec-mexica/a/double-headed-serpent
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Resim 3.66 Aztekler’in Turkuaz mozaikleri, Cift Bash Yilan
Ahsap, Mozaik, Deniz kabugu 43.3x20.3x5.9 cm, 15.-16. yy. (The British Museum)

Resim 3.67 Aztekler’in Turkuaz mozaikleri, Cift Bash Yilan detay
Ahsap, Mozaik, Deniz kabugu 43.3x20.3x5.9 cm, 15.-16. yy. (The British Museum)
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3.4.4. Erimis Giines Damlasi, Altin Kralliklar

Eski Amerika'da altin, gimis ve bakir ritiel heykelleri ve nesneleri yapmak igin
kullanilmistir; bu malzemeler ikincil olarak alet ve silah yapiminda kullaniimistir. Amerika’da

altin, ilk olarak milattan 6nce 2000 yilinda And Daglarinda gikariimistir. (Resim 3.68)

Atlantic
Ocean

o)

A
-

Resim 3.68 Altinin bulundugu And Resim 3.69 Aztec, Maya, inka
Daglari’nin harita tGzerindeki yeri imparatorluklarinin diinya haritasi Gzerindeki
yeri

And Daglari bélgesi ve cevresinde yasayan imparatorluklar; Aztek, Maya, inka basta
olmak tzere diger uygarliklar, altinin dogaistli diinyalarla yakindan iliskili oldugunu
disinmuslerdir. (Resim 3.69) Bu toplumlar altinin glinesin gicini tasidigina inanmislardir;
bu nedenle altindan pek ¢ok heykel, mezar sisi, taki ve ritliel nesneleri lretilmistir. Yapilan
cogu taki ve slslemeler, yoneticiler ve soylular tarafindan giyilmistir."** Dinyanin her

yerinde oldugu gibi bu toplumlar da; algisal, duyusal ve kavramsal olarak dogalisti

B0 The Metropolitan Museum of Art, Serpent Labret with Articulated Tongue (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/321343(16.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/321343
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kuvvetlerle en vyakindan baglantili oldugunu disiindikleri ve kutsal kabul ettikleri

malzemeleri sanatlarinda kullanmislardir.”*!

Altin, mum eritme
yontemiyle degerli taki ve
ritGel nesnelerine
donlsturilmustar. Bu
kaltirlerde, altindan dudak,
burun, boyun ve bel takilari
yapimistir. Taki
orneklerinden bazilarini,
hareket edecek sekilde bir
mekanizmaya sahiptir.
Ornegin timsah bash genis
omuzlu erkek figlirti
heykelciginin  kolye  ucu
olarak yapildig
disindlmektedir. Bu
heykelcigin timsah basinin iki
yanina baska timsah kafalari

eklenmistir, figlire bir tag ve

gosterisli bir kemer
yerlestirilmistir. **  (Resim
3.70) Resim 3.70 Timsah basli kolye ucu,

Costa Rica, Burica Peninsula, Amerika
Altin, 15.2x10.5x5.1 cm, 11.-16. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

B! The Metropolitan Museum of Art, Golden Kingdoms: Luxury and Legacy in the Ancient Americas

(Works of Art)https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2018/golden-kingdoms (16.02.19)
2 The Metropolitan Museum of Art, Crocodile-Head Figure Pendant (Works of
Art)https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313257?searchField=All&amp;sortBy=relev
ance&amp;ao=on&amp;ft=gold+aztec+tmaya&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos=24(16.02.19)



https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2018/golden-kingdoms
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313257?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;ao=on&amp;ft=gold+aztec+maya&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos=24
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313257?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;ao=on&amp;ft=gold+aztec+maya&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos=24
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Bu bolgelerde, onceki konularda degindigimiz gibi, yilan kutsal kabul edilen ve
dogalisti diinyayla iliskisi oldugu distnilen bir hayvandir; bu nedenle pek ¢ok takida, ritlel
nesnesinde ve heykellerde yilan imgesi bulunmaktadir. Ornegin, saldiriya hazir bir yilan
olarak betimlenmis, bir dudak alti takisi buna 6rnektir. Mum eritme teknigi kullanilarak
dokilmis bu yilan, keskin dislere ve iki belirgin dise sahip gliclii bir ceneye sahiptir. Yilanin
Uzerinde ince islemeler eklenmistir. Bu yilan hareketli bir heykelciktir; yilanin dili ileri geri

oynayacak bicimde tasarlanmistir. Takan kisinin hareketiyle, yilanin dilinin disarn iceri

oynamasi tasarlandigi distiniilmektedir.”** (Resim 3.71-3.72)*

Resim 3.71 Hareketli dile sahip yilan biciminde dudak takisi, Mexico, Central Mexico,
Amerika
Altin, 6.67x4.45x6.67 cm 14.-16. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

%3 The Metropolitan Museum of Art, Serpent Labret with Articulated Tongue(Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/321343(16.02.19)

*Not: Dudak takisi olarak tasarlanmis bu yilan heykelinin dili hareket etmektedir. Videosunu izlemek
igin:
https://www.metmuseum.org/metmedia/video/collections/aaoa/golden-kingdoms-serpent-labret-
animation (30.03.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/321343
https://www.metmuseum.org/metmedia/video/collections/aaoa/golden-kingdoms-serpent-labret-animation
https://www.metmuseum.org/metmedia/video/collections/aaoa/golden-kingdoms-serpent-labret-animation
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Resim 3.72 Hareketli dile sahip yilan biciminde dudak takisi, Mexico, Central Mexico,
Amerika
Altin, 6.67x4.45x6.67 cm 14.-16. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

imparatorluklarin liderleri, altin bir maske ve degerli esyalarla kral mezarlarina
gomilmistir. Maskelerle gomiulen krallarin, saygin bir ataya donilstigine inanilmistir.
Krallar igin hazirlanan bu maskeler, ince bir altin plaka déviilerek sekillendirilmistir. Onemli
kisiler tarafindan kullanilan yiiz boyalarinin etkisini; sanatgl, pigmentler sayesinde
maskelerin lzerine tasimistir. Maskelerin gozleri belirgin bir sekilde bicimlendirilmistir.
Ornegin Peru’da yapilmis bu maskenin gozleri delici bir keskinlige sahiptir. Maskeden sarkan
altin siislemeler mevcuttur. Olen kral mezara tasinirken, bu siislemeler hareket ederek ve
glines 1sinlarini yansitarak, 6linin hala hareket ettigi ve yasam dolu oldugu hissini vermesi
icin tasarlamistir. Bu sarkan sislerden, gozlerin altina denk gelen parcalarinin goézyaslarina

isaret ettigi diisiinilmektedir.’**(Resim 3.73)

** The Metropolitan Museum of Art, Funerary Mask (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/309959?searchField=All&amp;sortBy=relevance
&amp;ao=on&amp;ft=gold+funerary&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3 (16.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/309959?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;ao=on&amp;ft=gold+funerary&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/309959?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;ao=on&amp;ft=gold+funerary&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=3
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Resim 3.73 Mezar maskesi, Peru, North Coast, Amerika
Altin, 29.2x49.5x10.2 cm 10.-12. yy. (The Metropolitan Museum of Art)

Altindan adam; El Dorado’nun efsanesi soyledir:

“El Dorado, bilinenin aksine bir yer degil, kisidir. Kolombiya civarinda yasayan Muisca
halkinin geleneklerinde bir dnceki liderin genellikle yegeni olan, secilmis yeni lideri,
kabul téreni icin Orta Kolombiya'daki kutsal sayilan Guatavita Goli’ne bir salla agilir.

El Dorado da salla bu goéle acilir. El Dorado’nun etrafinda kus tlyleri ve altin ile
sislenmis rahipler vardir. El Dorado c¢iplaktir ve kendisi bir heykelmisgesine tiim
vicudunu bastan asagi altin tozuyla kaplar; altin, ziimrit ve diger degerli nesneleri
kutsal gole atarak tanrilara sunar ve daha sonra kendi gole girer, Gzerindeki bitiin
altin tozlari ve giydigi bitin altinlari golin igine birakir. Guatavita Go6li’'niin
derinliklerinin hala altinlarla kapli oldugu séylenmektedir.”**®

35 David ATTENBOROUGH, BBC documentaries, The Tribal Eye, Sweat of the Sun
https://www.bbc.co.uk/programmes/p00xc8x1 (16.02.19)



https://www.bbc.co.uk/programmes/p00xc8x1
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Muisca halkina gore altinin maddi degerinden ¢ok, onun manevi ve dogausti glicli 6n
plandadir.’* Eldorado’nun salin stiinde géle acilmasini ve kendini altinlarla kapladigi
sahneyi canlandiran heykelde 12 adet karakter bulunmaktadir. Bunlardan bazilarinin elinde
muzikal enstriimanlar, bazilarinin yiizlerinde maskeler vardir. Sandalin ortasindaki en blyik

figlir lideri “Eldorado’yu”’ temsil etmektedir.”*’(Resim 3.74-3.75)

A re ..
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Resim 3.74 Sal tizerindeki El Dorado’nun Heykeli (Gold Museum in Bogota, Colombia)

%% National Geographic, Willie DRYE, El Dorado

https://www.nationalgeographic.com/archaeology-and-history/archaeology/el-dorado/ (16.02.19)
7 Dr. Jago COOPER, BBC News, The search for El Dorado at the museum of gold
https://www.bbc.com/news/av/magazine-20978224/the-search-for-el-dorado-at-the-museum-of-
gold (16.02.19)



https://www.nationalgeographic.com/archaeology-and-history/archaeology/el-dorado/
https://www.bbc.com/news/av/magazine-20978224/the-search-for-el-dorado-at-the-museum-of-gold
https://www.bbc.com/news/av/magazine-20978224/the-search-for-el-dorado-at-the-museum-of-gold
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Resim 3.75 Sal (izerindeki El Dorado’nun Heykeli detay
(Gold Museum in Bogota, Colombia)
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3.4.5. Kamerun’un Deri Heykelleri

Afrika Kamerun’da koyler, hayatinda belli bir basari géstermis insanlardan olusan

kiiglik dernekler tarafindan yonetilmektedir.”*® (Resim 3.76)

Cameroon | ./

Resim 3.76 Kamerun’un harita lizerindeki yeri

Kamerun’da deriden heykeller, basliklar yapilmaktadir. Bu deri heykellerin, baslklarin
sahibi koyleri yoneten derneklerdir ve heykellerin isimleri, ona sahip olan dernek adiyla
anilmaktadir. Cenazelerde ve ritlel torenlerinde bu deriden heykeller kullaniimakta,
deriden basliklar basa takilmaktadir. Bu heykeller ve basliklardan bazilari bilinen kisilerin
bire bir benzer bicimdeki natilralist portreleriyken, bazilari her hangi bir kimligin

belirlenemeyecegi diizeyde soyutlanmis portrelerdir.’* (Resim 3.77)

% The Metropolitan Museum of Art, Headdress: Janus (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312522 (17.02.19)
%% The Metropolitan Museum of Art, Headdress (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311066(17.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312522
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311066
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Resim 3.77 Deriden yapilmis ritlel basligi, Ejagham halki, Kamerun, Afrika
Ahsap, Deri, Metal, Kemik, Bitki lifi, 27.9x15.2x18.4 cm, 19.-20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

Heykellerin olusum sireci su sekildedir; sanatgi, antilop derisini suya koyar ve deriyi,
birkag giin suda beklemeye birakir. Deri yumusayip gerilmeye hazir oldugunda, sanatgi bir
parca dizeltilmis ve kafa bicimine getirilmis ahsabi alir ve deriyi ahsabin lzerine gerer. Deri,
ahsap Uzerinde kuruyup sertlesene kadar bu germe islemine devam edilir ve daha sonra

sabitlenir. Gozler ve agiz, deriyi kazma yontemiyle yilze islenebilecegi gibi, ayri bir parca
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deriden dekesilip ylize sabitlenebilir. Daha sonra heykel boyanir ve kirpi dikenleri, kus

tiyleriyle stslenir.**® (Resim 3.78)

Resim 3.78 Deriden yapilmis ritlel basligi, Ejagham halki, Kamerun, Afrika
Ahsap, Deri, Boynuz, Civi, Bitki lifi, 53.3x43x25 cm, 19.-20. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

10 The Metropolitan Museum of Art, Headdress (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312460(17.02.19)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312460
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3.4.6. Transformasyon (doniisiim) Maskeleri

Amerika’nin Kuzey Bati sahillerinde yasayan Kuzey Amerika yerlileri Kwakwaka’wakw
adi verdikleri bir maske tasarlamislardir. Halk, atalarinin sekil degistirerek hala diinya
Uzerinde dolastigina inanmaktadir; bu donisim sirecini temsilen transformasyon

(donlstim) maskeleri yapmaktadir.

Bu maskeler, statiisii yiksek bazi kisilerin verdigi kutlama térenlerinde giyilmek ve
gosteri yapilmak igin tasarlanmistir. Maske, toreni vyapilan kisinin ailesini, soyunu
simgeleyen totem hayvanlariyla bezenmistir. Kwakwaka’wakw maskeleri, Kuzey Amerika
yerlilerinin mitlerinde gecen hikayelerden ve dort ana hayvan grubunu temsil eden klanlarin

hikayelerinden esinlenerek yapilmaktadir; katil balina, kuzgun, kartal, kurt. '

Maskeler ustaca yapilmis bir mekanizmaya sahiptir, giyen kisinin yaptigi hareketlerle
maske oynamakta, bazi parcalari acilip kapanmaktadir. Ornegin, 19. Yiizyilda yapilmis bir
ylizen bir balinayl temsil eden maske, balinanin kuyrugu yukari asagl oynadikca kafa
boéliminde bulunan pargalar iki yana ve alta dogru ayrilacak, boylece balinanin agzi agilacak
ve altindaki insan ylzU belirecek bicimde tasarlanmistir. Maskeyi giyen kisi, maskenin tim
mekanizmasini bir kukla gibi hareket ettirebilir. Bu balina maskesi, gegmiste bir balina ile
etkilesime girmis, veya balinadan insana doniismis bir atay temsilen yapilmistir.*** (Resim

3.79-3.80-3.81)

1 Khan Academy, Transformation masks

https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/indigenous-americas/a/transformation-
masks (17.02.19)

2 The Metropolitan Museum of Art, Whale Transformation Mask (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312626 (17.02.19)



https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/indigenous-americas/a/transformation-masks
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/indigenous-americas/a/transformation-masks
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312626
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Resim 3.79 Balina doniisiim maskesi, Kuzey Bati Amerika yerlileri
Ahsap, ip, metal, deri 161.3x59.8x36.5 cm, 19. yy.
(The Metropolitan Museum of Art)

Resim 3.80 Balina donlisim maskesi detay =~ Resim 3.81 Balina donlsiim maskesi detay
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Bir Kuzey Bati Amerika efsanesine gore, gokyuziinlin atasi varsayillan bir tlir kus
vardir. Kus, Namgis olarak adlandiriimaktadir. Namgis, tiylerini kabarttiginda firtina gikar,
gozlerini kirptiginda da simsekler ¢akar. Bu insan-kus, kus formundayken, cennete yolculuk
eden varliklara yol gostererek yardim eder. isi bittiginde de tekrardan insan kiligina geri

doner.*?(Resim 3.82-3.83)

Resim 3.82 “Namgis” Kus donlisim maskesi, Kuzey Bati Amerika yerlileri
Ahsap, ip, metal, deri, acik hali 119.4x114.3x78.7 cm, 19. yy. (Brooklyn Museum)

143 Brooklyn Museum, Thunderbird Transformation Mask

https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/19432(17.02.19)



https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/19432
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Resim 3.83 “Namgis” Kus donlisim maskesi, Kuzey Bati Amerika yerlileri
Ahsap, ip, metal, deri, acik hali 119.4x114.3x78.7 cm, 19. yy. (Brooklyn Museum)

3.4.7. Tas Moai Heykelleri

Volkanik bir ada olan Paskalya Adasi’nda Rapa Nui halki yasamistir. (Resim 3.84)

 HAWAII %
{u.s)
PACIFIC
OCEAN
Easter lsland*

Resim 3.84 Paskalya Adasi’nin harita lzerindeki yeri

Glnlmuzde var olmayan bu halk, 16. Ylzyilda adaya yaklasik 900 adet Moai adi
verilen heykeller dikmislerdir. Karaya dénik bir sekilde yerlestirilen bu heykellerin adanin

koruyuculari olarak yapildig1 disinilmektedir. (Resim 3.85-3.86)



Resim 3.85 “Moai” figlirleri, Rapa Nui halki, Paskalya Adasi
Tas, 16. yy. (National Geographic)

Resim 3.86 “Moai” figlirti, Rapa Nui halki, Paskalya Adasi
Tas, 16. yy. (National Geographic)
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Paskalya Adasi’'ndaki bu heykeller her bir pargasi yaklasik 4 metre ve 14 ton
agirhginda olan volkanik taslar yontularak yapilmistir. Bu taslar tasiyici hayvan veya tekerlek
yardimi olmadan yalnizca insan glclyle yapildiklari yerden yaklasik 18 kilometre uzaga
adanin gesitli yerlerine tasinmistir. Bu dev heykellerin alin kismi ¢ikiktir, heykelleri yapan
insanlarin bu ¢ikik alina halatlar baglayarak, halatlari saga sola gekistirip heykelin yavasca

ilerlemesini sagladiklari distiniilmektedir.'** (Resim 3.87-3.88)

Resim 3.87 “Moai” figlirli tasinirken, Cizim, Rapa Nui halki, Paskalya Adasi
(National Geographic)

Resim 3.88 Taklit “Moai” figlirlini tasima canlandirmasi, Fotograf, Paskalya Adasi
(National Geographic)

**National Geographic, Discover the Mysteries of Easter Island

https://www.nationalgeographic.com/travel/world-heritage/easter-island/ (2.12.18)



https://www.nationalgeographic.com/travel/world-heritage/easter-island/
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4. SONUC

“Hayatta kalma meselesinin temel cevaplari; kiresel sirket projelerinin hizla yok
ettigi, yerli bicimde yasayan topluluklar tarafindan bilinmektedir. Bizim bu cevaplara
ve sanatin getirdigi bilincin uyanisina ihtiyacimiz var.”***

Metinde orneklerini inceledigimiz yerli halklarin sanati, giinimizde ¢agdas sanat
cercevesinde yapilsaydi, yine toplumsalliktan bahsedilirdi. 20. ylizyilda bati diinyasindaki
¢agdas sanat ile ugrasan sanatgcilar arasinda; yerele, 6ze doniis odakli ¢alismalar, toplum ve
kialtir temelli bir sanat anlayisi, donisiim-baskalasim yaratma ¢abasi oldugunu
gormekteyiz. Bu sanatcilar sanatin; iyilestirici, donUstirict bir gic¢ oldugunu ve bu

donlisimiin yalnizca sanatla miimkin kilinabilecegini diisinmektedirler.

Bu sanatgilardan en 6nde gelen isim Joseph Beuys’tur. 1921 yilinda Almanya’da
dogan ve tip egitimi goren Beuys, Il.Dinya Savasi’’nin g¢ikmasiyla birlikte gontlli olarak
Alman Hava Kuvvetlerine katilmistir. Yaptigi seferlerden birinde ugagl Kirrm’a dismus ve
Beuys agir yaralanmistir. Beuys’'un hayatini, ucagin distigu bolgedeki gdcebe olarak
yasayan halk kurtarmis, Beuys’un yaralarinin iyilesmesi icin viicudunu 6nce yag ile kaplayip
sonra kege ile sarmalamis ve bu sekilde onun soguktan donmasini engellemistir. Yag ve kece
onun sadece bedenini degil, ruhunu da kurtarmistir.*® Beuys’un anlattigi bu olay, kimi
insanlar tarafindan bir efsane, gercege dayanmayan bir hikaye olarak kabul edilmektedir.
Olayin gercekten yasanmis olmasi veya Beuys tarafindan yazilmis bir hikaye olmasinin bir
dnemi yoktur. Oyle ki Beuys bu hikayeyi kendine bir ¢cikis noktasi olarak kabul etmis veya
eserlerinin dayandigi bir alt metin olarak ustaca kurgulamis olabilir. iki tiirlii de, sanatginin

isleriyle olan baglantisi ¢ok gliclidar.

%> Artsy, Guillermo Gomez PENA, Why Shamanic Practices Are Making a Comeback in

Contemporary Art
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-
art(28.02.19)

%% The Editors of Encyclopaedia Britannica, Encyclopaedia Britannica
https://www.britannica.com/biography/Joseph-Beuys (17.03.19)



https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-art
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-art
https://www.britannica.com/biography/Joseph-Beuys
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Beuys, savas sonrasinda sanatla ilgilenmeye kaldigi yerden devam etmis ve
spiritiellikle ilgilenmeye baslamistir. Gocebe bicimde yasayan bu halkin Beuys’un hayatini
kurtarmak icin kullandigi keceye ve yaga, Beuys'un eserlerinde siklikla rastlanmaktadir.
Beuys performanslarinda kisisel bir dil yaratmistir. Bu dilin elemanlarindan olan yag ve kece,
Beuys'u zamaninda iyilestirebilmistir. Bu nedenle Beuys, uygulamalarinda bu malzemeleri

sembolik olarak performanslarinda ve galismalarinda kullanmistir.™*’

Beuys, sanatginin gergege ve bilgiye 6zel erisimi olan kisi oldugunu dile getirmistir.
Boylece sanatin iyilestirme glicline erisebilen sanatgl, bir sifaci konumuna ulasabilme
yetenegine sahiptir. Bu agidan Beuys kendini bir sifaci, iyilestirici dahasi bir neo-shaman
(yeni nesil saman) olarak tanimlamaktadir. Beuys, bir samanin hayvanlarla iletisime
gecebilecegini ve transa girerek iyilestirme eylemleri yapabilecegini sdylemistir. Beuys,
1974’te New York Gallery’de “I like America and America Likes Me” (Amerika’y1 Seviyorum,
Amerika da Beni) isimli bir performans gerceklestirmistir. Beuys, Amerika’ya ugakla gitmis,
ucaktan inince performans mekanina, gozleri bagl ve kegeye sarili sekilde bir ambulansla
getirilen sanat¢l, mekana girene kadar gozlerini agmamistir. Beuys kendini, bir ¢akalla (¢akal
Kuzey Bati Amerikan vyerlileri inang sisteminde dogalisti gliclerle iletisime gecebildigi
varsayllan bir hayvan) li¢ glin boyunca New York Gallery’e kapatmis, cakalla iletisime
gecmeye calismis ve bu performansiyla Amerikan politikalarinin zehrini iyilestirebilmek icin
caba gostermistir.'*® Beuys, insanligi isledikleri giinahlardan kurtarmaya calismistir.**

(Resim 4.1-4.2)

' The Editors of Encyclopaedia Britannica, Encyclopaedia Britannica

https://www.britannica.com/biography/Joseph-Beuys (17.03.19)

% Artsy, Guillermo Gomez PENA, Why Shamanic Practices Are Making a Comeback in
Contemporary Art
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-
art (28.02.19)

¥ Jan VERWOERT, The Boss: On the Unresolved Question of Authority in Joseph Beuys' Oeuvre
and Public Image, 6-8



https://www.britannica.com/biography/Joseph-Beuys
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-art
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-shamanic-practices-making-comeback-contemporary-art
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Resim 4.1 “I Like America and America Likes Me”
(Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni), Joseph Beuys, 1974

Resim 4.2 “| Like America and America Likes Me”
(Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni), Joseph Beuys, 1974
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Beuys icin 6nemli olan eserin kaliciigi degil, zihinde biraktigl etkidir. Onun
eserlerinde estetik kaygidan cok, toplumsal kaygi vardir. **° Beuys’un eserlerinden geriye
izleyicinin anilari kalir; estetik hazdan ziyade, zihinsel uyarim séz konusudur. izleyici bizzat
eserle etkilesimde olmali ve onu deneyimlemelidir. Beuys, ortaya cikan sanat yapitindan

cok, altinda yatan fikri aktarmakla ilgilenmistir.*>*

Beuys’'un bu yaklasimini yerli halklarin sanatinda da gormekteyiz. Onlar da
sanatlarini estetik kaygilarla icra etmemektedirler; onlar igin toplumsallik, islev ve deneyim
on plandadir ve bu ylzden sanatlarinin biyik bir kismi performanstir. Yerli halklar; iyilesme,

korunma, dilek dileme, biliyli yapma gibi ¢ikis noktalari ile sanatlarini gerceklestirmislerdir.

Sanatin, toplumu iyilestirici gliciini ve sanatginin, sifac roliini kullanmasi agisindan
Beuys, metinde ornek olarak gosterilmistir. Yerli toplumlar kimi zaman ilkel olarak
adlandirilsa da; glnimiizde yasayan, vyalnizca alisilagelmis bicimde 6rglitlenmemis

toplumlardir. Yerli toplumlarin sanati hala glinceldir.

130 Rose Abrams AMAH,The Weird and Wonderful World of Joseph Beuys

https://news.artnet.com/art-world/joseph-beuys-408125 (17.03.19)
31 Feymag, diizenleyen Hazel KILINC, Joseph Beuys ve Sanati
http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati (22.04.19)



https://news.artnet.com/art-world/joseph-beuys-408125
http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati
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5. YAPITLAR

Metinde, vyerli toplumlarin dislince biciminden, kendilerini zayif hissettikleri
zamanlarda veya bir sey dileyecekleri zamanlarda nasil heykele, resme basvurduklarindan
ve bunlarin, kendilerini koruduguna, iyilestirdigine, yagmur yagdirdigina inandiklarindan
bahsettik. Arastirmalarim siiresince, kendimi onlardan biri gibi hissettim ve onlarin

hikayelerinden etkilendim.

GUnumuzde, dogup biyldigimiz yerde yasamak ve oraya ait hissetmek zorunda
degiliz. Bu nedenle ben de, kendimi ait hissedebilecegim, gliven duyarak yasayabilecegim
bir yer arayisindayim; yaptigim yolculuklar ve yasadigim tecriibeler beni, bir sanat¢i olarak
sirdirmeyi disindigim varolusuma tehdit olusturan korku ve gelecek kaygisiyla

ylzlestirdi. Bu ylzden kendi diinyami kendim yaratmaya karar verdim.

Yalnizlik ve korku ¢agimiz insaninin 6zglirlik adina bireysellestikce icine diismekten
kacamayacagl bir durumdur ve calismalarim bu durumla miicadele etmek igin oyuncu,

renkli bir yontem sunar.

Heykellerim ve resimlerim koruyucu bir figlir veya tilsim gibi c¢alisir. Aslinda ilk
insanin ve yerli bicimde yasayan toplumlarin inan¢ ve yasayis bicimlerini sorgulayarak,
heykelin ilk yapilma amaci olan koruyuculuk ve iyilestirme ozelligini konu edinir ve

gliniimuzle baglantisinda yeniden yorumlama yolu agar.

insanlari ve toplumu iyilestirici, koruyucu giigler calismalarimin icinde barinir.
Calismalarim, cift yonludir; korur ve saldirir. Bu karar, o heykeli ya da figliri aktive eden
izleyicinin ihtiyacina gore belirlenir. Yerli halklarda heykeller, her zaman insanlarla interaktif

bir bicimde iletisimde olmustur.

Yapmis oldugum heykellerin bazilari yerli halklarin yaptigi gibi, dogadan ve cevreden
toplanmis veya geri kazanilmis malzemelerle yapilmistir. Heykellerden bazilari da kinetiktir.

Kinetik olan heykellerin hareketli parcasini ileri geri oynatma, heykelin goziini ¢cevirme gibi
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islemlerle heykel, izleyici tarafindan aktive edilir. Bu islem yerli haklarin bazi heykellerinde
uygulanmaktadir. Yerli halklardaki biyinin karsiligl, benim heykellerimde oyundur. Bazi
heykellerim giyilebilir, izleyici bu heykelleri giydiginde donlisime ugrar. Torensel bir etki
yaratmak istedigimden dolayl bu tiir giyilebilir heykeller tasarladim. izleyici tarafindan,
cesitli parcalari hareket ettirilebilir veya giyilebilir bu heykeller ile aslinda bir performans

yaratmak amacindayim.

Sivri formlar ve birden fazla gozi, kuyrugu, agzi olan canavar heykeller ve resimler
kotultkleri yutup yok eder. Yaptigim bazi heykellerin iki hatta Ug¢ kafasi bulunmaktdir.
Aslinda bu durumun, izleyiciyi gergekliklikten uzaklastirmasi amacglanmaktadir.
Heykellerimde ve resimlerimde sembolik isaretler bulunur ve her birinin ayri bir gérevi
vardir. Gozler; ortaya ¢ikan kotillkleri ve olumsuzluklari fark eder ve onlara odaklanir,
keskin disler ve agiz; bu kotilukleri yakalar, parcalar ve yutar, yilanlar ise; verilen
micadelede koruyucu figlirde agilan yaralari iyilestirir. Bazi heykel ve resimlerde birden ¢ok

g0z, agiz olmasi; heykelin veya resmin koruyuculuk etkisini arttirir.

GUnumuizde, etrafimizda gérdigimiiz renkler, dogada karsilastigimiz renklerden
fakhdir. Dogada ham halde bulunmayan ve endistri iretimi olan goz alici renkler, glinlimuz
teknoloji c¢aginin reklam yontemlerine ve albenili paketlerine gdéndermede bulunur.
Heykellerimde kullandigim suni renkler, formlarla zithik yaratir. Ayrica bu parlak renkler;
izleyiciyi gercek dilinyadan kopararak, yaratmaya calistigim bu oyun alanina gegisini

kolaylastirir.

Bu oyun; bir seylere karsi duran, korunakh bir alandir. Heykellerim ve
resimlerimdeki karakterlerin, dinyanin kotiliklerini yutup yok ettigi; kotiliklerin,

korkularin var olmadigi bir yer, korunakli, kendine ait hayali bir diinyadir.
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Resim 5.1 Koruyucular Serisi, Ahsap heykel, 2018
(Mamut Art Project, 2018)
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Resim 5.2 Koruyucular Serisi (detay), Ahsap heykel, 2018
(Mamut Art Project, 2018)
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Resim 5.3 Cift Bash Ogiitiicli, Ahsap Heykel,120x52x24 cm, 2017
(Elgiz Muzesi, 2018)

Resim 5.4 Cift Basli Ogiitiicii (detay)

‘Cift Bash Ogutiici' hareketli ve interaktif bir heykeldir. Heykelin iki agzi da acilip
kapanabilmektedir; bir agiz acgildiginda oteki agiz 6glutme islemi yapar. Cift bas, cift tarafli
koruma saglar. Bir problemi halledip yok ettigimizde arkasindan baska bir problem aciga

cikar. Problemlerle basa gikmak, cift yonlii hatta cok yonli miicadele etmeyi gerektirir.™>

32 video icin https://www.basakcansuguvenkaya.com/two-headed-grinder



https://www.basakcansuguvenkaya.com/two-headed-grinder
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Resim 5.5 iki Kafali, Ahsap Heykel, 150x75x50 cm, 2017
(Odunpazari Ahsap Heykel Sempozyumu, 2017)

Resim 5.6 iki Kafal (detay)

‘iki Kafal’ hareketli ve interaktif bir heykeldir.'*?

133 video icin https://www.basakcansuguvenkaya.com/janushead-iki-kafali



https://www.basakcansuguvenkaya.com/janushead-iki-kafali
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Resim 5.7 Aya Uluyan, Ahsap Heykel, 65x50x32 cm, 2017
(Mamut Art Project 2018)

Resim 5.8 Aya Uluyan (detay)
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Resim 5.9 Atesleyici, Ahsap Heykel, 80x45x40 cm, 2017
(CerModern, 2018)
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Resim 5.10 Havla!, Ahsap Heykel, 120x80x35 cm, 2017
(Mamut Art Project 2018)

Resim 5.11 Havla! (detay)
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Resim 5.13 Kralllarln Krali (detay)
'Krallarin krali’ interaktif bir heykeldir, goézlerinde G¢ ayri durum modu bulunur;
uyku, koruma ve saldirma. Heykelin gozlerinden biri izleyiciler tarafindan asagi yukari
hareket ettirilerek, heykelin aktive edildigi hayal edilir. Aktive edilen heykel, koruyucu hale

gelir. Kendisini ve gevresini kétiiliiklere karsi korur. icinde insanlari ve toplumu iyilestirici,

koruyucu giicler barindirir.”*

1 video icin https://www.basakcansuguvenkaya.com/king-of-the-kings



https://www.basakcansuguvenkaya.com/king-of-the-kings
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Resim 5.15 Sakiz Kafalar (detay)

‘Sakiz Kafalar' iki parcadan olusan bir heykeldir. Uzerinde sembolik isaretler tasir.
Gozler; ortaya cikan koétllkleri ve olumsuzluklari fark eder ve onlara odaklanir, keskin disler
ve agiz; bu kotuliikleri yakalar, parcalar ve yutar, yilanlar ise; verilen micadelede koruyucu
figlirde acilan yaralari iyilestirir. Sicak ve parlak renkler figiirlerin giiciini agiga cikarir. 'Sakiz

Kafalar' kotullkleri Gizerine yapistirir, eritir ve yok eder.
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Resim 5.16 Dinozorlar, Ahsap Heykel, 200x100x60 cm, 2018
(Koru Geng Heykel Sempozyumu, 2018)
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Resim 5.17 Ociiler, Kagit Heykel, Papier Mache, 200x70x60 cm (sol), 280x60x50 cm (sag),
2019

'‘Ociiler' iki heykelden olusan interaktif bir kompozisyondur. izleyici, tavandan
sarkitilmis bu heykelleri giydiginde heykel aktif hale gelir. Onu giyen izleyici ise baskalasima,
déniisime ugrar. Ociiler, bir korkuluk gibi islev yapar. Bu heykeller insanlari ve toplumu

iyilestirici, koruyucu gtligleri icinde barindirir. Diinyanin kétiliklerini korkutarak kagirir.
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4. EKLER

Calisma ile baglantili ek bilgiler bu bélimde belirtilmistir.

Ek A. Yerli halklarin inanglari ve ritiielleri

Metnin bu boéliminde vyerli halklarin sahip oldugu inang¢ bicimlerinden ve
gerceklestirdikleri ritiiellerden bazilarina genel hatlariyla deginilmistir. inang bicimleri ve
dinler uzmanlik alanimiz olmadig igin; bu béliim, kaynaklardan direk alintilar yapilarak ve

kaynaklar derlenerek hazirlanmistir.

Ek A.1.Animizm

Yerli veya cagdas yapili topluluklarin, dogada karsilastiklari cansiz varliklar da,
kendileri gibi istek, istenc sahibi canllar olarak gordikleri olgusu; Latince “can” veya “ruh”

anlamina gelen Animus sozctginden vyararlanilarak “cancilik” veya “ruhguluk” (animizm)

155

olarak adlandiriimistir.” Animizmde agaclar, daglar, nehirler ve diger dogal olusumlar

156

iclerinde ruh barindirir.””> Animizm, var olan canli cansiz her seyin ruhu veya bilinci oldugu

inancidir. **’

Animizm tanimlamasi, animist toplumlar tarafindan degil; goézlemleyen
antropologlar tarafindan yapilmistir. Animist bakis, animist toplumlar tarafindan dogal
kabul edilir ve hayatla i¢ icedir bu nedenle dillerinde animizm, hatta din s6zcigline karsilik

158

gelen bir kelime bulunmamaktadir.”™® Animizm, butlin dinlerin kokeninde yatan fikirdir ve

diinyanin en eski ruhsal ve dogaiistii gorisi oldugu soylenir.™®

Dinin kokeninde “ruhsal/ tinsel varliklara inan¢”in yattigini formile eden ilk sosyal
bilimci olan Edward Burnett Tylor’a gore, “beden/ ruh” ikiliginin kékeni bilinemeyecek kadar

eskiye dayanmaktadir ve insan bedenden ayri bir tin/ruh/can tahayyul edebilme vyetisi

155

Alaeddin SENEL, Bilim ve Gelecek Dergisi, Sayi 78, 11-15
%% Bird-David NURIT, “Animism” Revisited Personhood, Environment, and Relational Epistemology,

67
7 Martin D. STRINGER, Rethinking Animism: Thoughts from the Infancy of our Discipline, 541-556
Graham HARVEY, Animism: Respecting the Living World, 9

Sibel OZBUDUN, Bilim ve Gelecek Dergisi, Say 78, 46

158
159
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sayesindedir ki “din”i yaratmistir. Bir kez bedenden ayri bir “ruh/tin”i distinebildikten
sonra, gerisi kolaylikla gelecektir: “ruh”a sahip olan yalnizca insan(lar) degildir; hayvanlar,
agaclar, bitkiler hatta cansiz nesneler dahi ruhla donanmistir. Bu ylizden Tylor’'a gore,
animizm genel olarak sanildigi lizere ilk(el) din degil, dini mimkin kilan bir bilgidir. Animizm
din felsefesinin temelidir, idealist dislincenin temel kuralini olusturur; yalnizca yerli
toplumlar degil; uygar, modern din toplumlar da 6ziinde animisttir. Ginimiizde varlig
bilinen tim toplumlar, ruhsal/tinsel varliklara inanmaktadir. Tylor'a gére bu fikirlerin
glinimize dek devam etmesini olanakh kilan durumlardan biri, insanin psikolojik gelisim
surecidir. Cocuklugumuzda yerli halklarla ayni deneyimleri yasayip ayni sonuglara ulasiriz:
dis gorir, seylere yasam atfeder ve onlarla canliymislar gibi oynariz. Bliyidigimiizde ise

bu distinceyi icsellestiririz: bir bakima dogal kabul ederiz.'®

Ek A.2.Dinamizm

Dogada var olduguna inanilan; 6zellikle belli nesnelerde, bitkilerde, hayvanlarda ve
insanlarda daha belirgin olan, dinamik ve biydlid kuvvetle yikli bulunma inancina
dinamizm denmektedir. Bu terimin asli Yunanca dynamis (kuvvet)'den gelmektedir. insana
etkili, dinamik, yaratici ve yetkin gorilen her sey hep bu “kuvvet” ile yuklidir ve bu

"kuvvet” in eseridir.

Bazi insanlarda, hayvanlarda, bitkilerde, doga unsurlarinda, hatta cansiz nesnelerde
alisiimisin disinda birtakim belirti ve fonksiyonlarla kendini gosteren dogalstiu kuvvete
“mana” denmektedir. Mananin, her kiltirde birbirinden farkh sekilde aktarimi olmustur;
kimi toplumlar soylu kisilerde bulunan mana babadan ogula gectigine inanirken, bazilari ise
basin ve sacglarin mana ile ylUkli oldugunu ve mana sahibi birinin basini 1sirmakla mana

aktariminin isiran kisiye gececegine inanmistir.*®

icinde mana barindiran seyler kutsal olarak kabul edilmektedir ve iyi bir sekilde
korunmasi gerekmektedir. Koruma, bazi yasaklari gerektirmektedir ve bu yasaklara “tapu”

denmektedir. Mana ve manayl barindiran seyi koruma; beraberinde tabu kavramini

1% sibel ®ZBUDUN, Bilim ve Gelecek Dergisi, Sayi 78, 46-47

181 sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 28-35
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getirmistir. Tabunun temelindeki temel iki duygu saygi ve korkudur. Bazi kisi ve nesneler
mana yukli kabul edildiklerinden dolayi onlarla konusmak, onlara dokunmak ya da onlari
bazi ritliel islemlerini yerine getirmeden kullanmak vyasaktir ve insana zarar

getirmektedir.'®

Dinsel alandaki tabularin baslicalari; din adamlari blytciler, dinsel araclar,
ata heykelleri, maskeler, ergenlik torenleri gizli dernekler, tapinaklar, ayinlerin yapildig

koruluklar, irmak kiyilari, mezarliklardir.

Ek A.3.Totemizm

Ortak bir atadan geldiklerine inanan, kendi aralarinda evlenmeyen, birbirleriyle
akraba birkag biyilk ailenin bir araya gelmesi sonucu olusan toplumsal birlige “klan” adi
verilmektedir. Totemizm, bir klanin ya da grubun, bir hayvan, bir bitki tiriine ya da bir
nesneye sihirsel, mistik ve akrabalik duygulari ile baglanisi; bu baglanistan dogan goérevler,
kacinmalar, torenler, ritleller butlinlidiir. Totemizm terimi Kuzey Amerika’da “totam”

kelimesinden tlretilmistir. Totemizmin baslica 6zellikleri soyledir:

Totem ile grup arasinda bir duygusallik bagi, yani ayni atadan gelmis olma inanci
bulunmaktadir. Totemin adini, isaretini tasimak ©onemlidir. Ayni totem cevresinde
toplananlarin birbiriyle evlenmesi yasaktir ve totem hayvaninin veya bitkisini yemek de
yasaktir. Totem, grup lyelerine yardim ettigine ve onlari koruduguna inanilir. Totem
genellikle hayvanlardan yapilmaktadir, kimi zaman s6z konusu hayvan yerine onun bir
parcasl kuyrugu, pencesi, tiyl totem yerine gecebilmektedir. Hayvan totemleri en ¢ok
avcilikla geginen toplumlarda gorilmektedir. Bunun disinda bitki ve nesnelerin de totemleri
yapilmaktadir. Totemizm, grup ya da klan totemizmi, birey totemizmi ve cinse bagli

totemizm olarak baslica (g sekilde gruplandiriimaktadir.

Grup totemciligi yerel bir grubun, bir klanin ya da ailenin bir hayvan ya da bitki
tirtine duygusal bir akrabalik ve dinsel, bliytsel bir inancla baglanisidir. Bu gesit totemciligin
karakteristik yani s6z konusu klanin Gyesi ile toteminin ortak bir atadan geldikleri inancinda

gorilmektedir. Bu ata, efsanevi bir atadir. Bdylece totemleri ayni olan kimseler birbirlerine

%2 The British Museum, Jenny NEWELL, Pacific Art In Detail, 10
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akraba goziiyle bakmaktadirlar. Klan, ayni toteme sahip olan kimselerin olusturduklar bir
topluluktur ve klan adini totemden almaktadir. Ciinkii totemin adinin, totemde gercekte
var olan ya da var oldugu sanilan her cesit yetenek ve oOzelligi de icerdigine, bunu klanin
Uyelerine aktardigina inanilmaktadir.  Bu bakimdan totemin adi ve bigimi cesitli
malzemelere islenir. Totem figlirleri bir amblem, bir isaret olarak térenlerde tasinir. Totemi
ya da klan atasini; bunlar ile ilgili sembolleri ve efsaneleri canlandiran oymal biyik
direklerin yapilmasi ve yerlerine dikilmesi ayinle ilgili torenleri gerektirir. Bu totem
direklerine en cok Amerika’nin kuzey bati kiyillarinda yasayan yerli topluluklar ile Okyanusya
adalarindaki yerli topluluklarda rastlanilmaktadir. Evlerin ve tapinaklarin 6nlerine dikilen
totem direklerinin Gstline klanin armasi ve 6zel isaretleri de oyulur. Klan lyeleri totem
hayvanlarinin  pencesini, tlylerini kemiklerini Uzerlerinde tasiyabilmektedirler ve
totemlerinin seslerini, hareketlerini taklit etmektedirler. Ornegin, Avustralya’daki kanguru
klanlarinin  kangurunun hareketlerini canlandiran danslari bulunmaktadir. Dizenlenen
torenlerde efsaneler anlatiimakta, kutsal sarkilar soylenmektedir. Grup totemciliginde

totem ve totem ile ilgili her inanis geleneksel olarak babadan ogula gegmektedir.

Birey totemciligi, bir bireyin baska bir bireyle, hayvanla, bitkiyle veya nesne ile olan
yakinligi veya sihirsel baginin olmasidir. Totem ile insan arasinda 6yle bir bag bulunmaktadir
ki eger totem hayvansa ve o6liirse totemi o hayvan olan kisinin de 6lmesi beklenmektedir.
Totem ayni zamanda kisinin yardimcisi, koruyucusu olarak goriilmektedir. Ornegin totem
olan bir leoparin veya filin sahibini koruduguna hatta kendi giicini sahibi olan kisiye
aktardigina inanilmaktadir. Birey totemciliginde totem; o kimsenin koruyucusu ve
yardimcisidir. Totem aktarimi babadan ogula gecmemektedir, kisi kendi totemini cesitli

yollar ile kendi kazanmaya calismaktadir.

Birey totemciliginin 6zel bir bicimi olan “Alter ego” inanci ise genel cizgileri ile bir
insanla bir hayvan arasindaki siki yazgi bagini anlatmaktadir. Latince “6teki ben, baska ben”
anlamina gelen Alter ego inancinda, hayvanin ya da insanin basina gelecek her hangi bir
olayin karsilikli olarak birbirlerini etkileyecegine inanilmaktadir. Kuzey Amerika yerlilerinde
hayvan alter ego’su cesitli yollarla elde edilmektedir. Kendine koruyucu bir hayvan
kazanmak isteyen kimse uzun glinler orug tutar; bu sire icinde riiyasinda gordiigli hayvan

onun alter ego’su olur. Eskiden, Amerika’daki kllturlerde bir cocugun burcuna bakilarak,
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koruyucu hayvanini saptamak icin bir blyilci cagirilirdi. Ayrica cocugun dogdugu yere kiil,
kum serpilir, bunlar Gzerinde hangi hayvanin ayak izi gorilirse o hayvan alter ego olarak
kabul edilirdi. Cogu zaman da ¢ocugun dogumu sirasinda ya da dogumundan sonra goriilen
hayvan, alter ego olurdu. Alter ego inancinda ¢ogu zaman bir hayvan s6z konusu
olmaktadir. Alter ego’nun bir bitki oldugu seyrek durumlarda ise en ¢ok hayat agaci ile
baglantili tasarimlara rastlanilir. Ornegin bir cocugun dogumu sirasinda bir agag dikilir; bu
agaca 6zenle bakilir; agacin boy atmasi, gelismesi ve biiyiimesi dikkatle izlenir; ¢linkii agagla
¢ocuk arasinda siki bir bag oldugu kabul edilmektedir. Agacin yaralanmasi, kesilmesi,
kurumasi ¢gocugun saghgini ve yazgisini da etkileyecek diye korkulur. Birey totemciligini, kimi
bilginler grup totemciliginin ilk basamagi olarak kabul ederken, kimileri de bunun grup

totemciliginin bozulmasindan dogmus oldugunu ileri siirmektedirler.

Cinse bagh totemcilik daha ¢ok Dogu ve Gliney Dogu Avusturalya’da goruliir. Cins
totemciliginin 6zelligi ayni gruptaki ya da orgitteki erkek ve kadinlarin ayri ayn totemlere

sahip olmalandir.'®®

Ek A.4.Fetisizm

icinde biyili bir giiciin bulunduguna inanilan tas, boynuz, pence, post, deri,
figlirlerden yarar ummak amaci ile olusturulmus inanca fetisizm, s6z konusu figlr ve
nesnelere de fetis denir. Kelimenin asli Portekizce “feitico”dan gelmektedir; anlami da
“yapma sey; blyl, etkileyici glic” demektir. Fetisizmde gelismis bir yiice varlik ve ata

164 Fetis kendisine tapinilan bir taping nesnesi degildir. Genellikle

inanci bulunmaktadir.
icindeki giclerle iyilik, ugur getiren veya hastaliklarin iyilestiriimesine yardimci olan bir
nesne seklinde kullaniimistir. Fetis kabul edilen nesneler; insan ya da hayvan biciminde
sekillendirilmis olan fetis figlirler, insantsti glcleri denetim altinda almak veya onlardan

165

yardim istemek amaciyla kullanilirlar.” Bu heykellerin, nesnelerin temel islevi koruyuculuk,

iyilestirme, buydldir. Fetisler grubun yararin kullanildigi gibi tek bir kisinin yararina da

183 Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 38-45
184 Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 46
185 William FAGG, The Art of Central Africa, Sculpture and Tribal Masks, 14
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kullanilabilmektedir. Fetisin etki derecesi igindeki gliclin miktarina baghdir. Eger bu glciin
etkisi zamanla azalirsa, fetise kan, yemek sunularak ya da civi cakilarak etkili glicl
canlandirma yoluna basvurulur. Buna karsin fetis etkili gortilmezse, artik onun gicini

kaybettigine ya da icindeki ruhun uzaklastigina inanilarak elden cikartilir.

Fetislerin etkileri degisik niteliktedir; iyilesmeye, bazilari koéyl biliylden
korumayayardim ederken, bazilari da koétiluk getirirler. En Gnlh fetisler givili fetislerdir;
degisik malzemeden yapilan bir figlirin her yanma ¢ivi ¢akilir. Fetislerin Uzerine givi
¢akilmasinin sebepleri hastanin neresi agriyorsa, fetisin o kismina ¢ivi ¢cakarak taklit(analoji)
blylstu uygulama; civilerle fetisi glizellestirme amacinin gidilmesi; fetis icindeki ruha
ondan istenileni hatirlatma olarak agiklanmaktadir. Civiler bir blyilici tarafindan gakilir,
istek yerine geldikten sonra da cikarilir. Fetisizm, dinsel bir karakterden ¢ok buydisel bir
karaktere sahiptir. Herkes fetis yapamaz. Bu is, toplum icinde dinsel biyiisel yeri olan ya da
mana gliclyle yukli bulunduguna inanilan kimseler tarafindan yapilmaktadir. Bati Afrika’nin

disinda fetisizm en cok Kuzey Asya’da goriilmektedir.'®®

Ek A.5.Samanizm

Samanizm, trans durumuna gecebilme yetenegindeki kimselerin, yani samanlarin,
dogalstu varliklarla iliskiler kurarak onlarin giiclerine sahip olmalari; bunlari toplum adina
kullanmalari ve bu amacla yapilan dinsel, blyusel térenlerdir. Samanizm ne kendine 6zgi
bir din, ne de bir blyl bigimidir; her iki alani da ilgilendiren yanlari bulunan, cesitli din ve
diinya gorislerini birlestiren bir inang ve tekniktir. Kutup bolgeleri, Kuzey, Orta ve Dogu
Asya; Kuzey ve Glney Amerika ve Eskimolarin yasadigi bolgeler Samanizm’in yayildigi

167 Genellikle bir kimsenin saman olup olmadigi cocuklugundaki birtakim

baslica yerlerdir.
ruhsal belirtilerden anlasilmaktadir. Bu belirtiler samanlik Gzerine calisan gesitli bilginler
tarafindan tespit edilmistir. Bu tip cocuklarda var olmayan cisimler, ruhlar gorme, sikca
yasanan bas donmeleri, bayillmalar, gelecekten haber verme gibi belirtiler bas
gostermektedir. Cocugun yakinlari ve akrabalari cocugu saman olmaktan alikoymak icin her

tlrlt careye basvurmaktadirlar. Ancak bitin carelerin bir ise yaramadigl anlasilirsa kisi

1% Rand African Art, Bakongo/Kongo, Nkondi or Nkonde Nail Fetish

%7 Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 48
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O0grenim ve egitim igin bir samanin yanina verilip ileride uygulayacagi samanlik mesleginin
sirlarini 6grenmeye baslamaktadir.*®® Ogrenim ve egitim suresi degiskendir; adayin durumu,
Gyesi oldugu toplumun gelenekleri, ustasinin yetenegi gibi faktorler etkili olmaktadir.
Adayin saman olusu ¢cogu zaman bir térenle kutlanmaktadir; bu térende ona en 6nemli iki
arag; “saman davulu” ve “saman giysisi” verilir. Samanlar algiyl degistirip, baska bir ruh
diinyasina, baska bir boyuta gecip, baska enerjilere ulasip onlari kontrol edebilmektedirler.
Samanlar, ruh diinyasi ve gergek fiziksel diinya arasindaki aracilardir. Saman, trans haline,
ogrenciliginde elde ettigi aliskanlikla gegebildigi gibi, gerekirse bir an 6nce vecde gelebilmek
icin gesitli narkotik maddeler de kullanabilir. Usta saman ¢iragina her seyi 6gretir; fakat
adayin asil ustasi onun koruyucu cinidir(dogaistli varlik). Samanlarin baslica iki gorevi
vardir: Hastalari iyilestirmek ve 6lenlerin ruhlarinin 6te diinyaya gidislerine eslik etmektir.
Bunlarin disinda blyl yapmak, yagmur yagdirmak, bitki ve hayvanlarin ¢ogalmasini
saglamak gibi isler de yapmaktadir. Samanlarin bir doktor gibi is gérmelerinin sebebi,
hastalik nedeni olarak koétli ruhlarin ya da dogaistii varliklarin hastalarin ruhunu alip

gotirdugil inancinda yatmaktadir.'®

Samanlarin giysilerinin belli bir amaci vardir. Genellikle Gzerlerinde gesitli sekiller ve
resimler bulunan bu giysilerin, samanistik islerde ¢ok ©6nemli rol oynadiklarina
inanilmaktadir. Ornegin bir saman giysisinin (izerinde kus resminin bulunmasi; samanin, bu
kus resmini yardimiyla 6te diinyaya ucabilecegi seklinde yorumlanmaktadir. Bu 6rnekte,
giysinin samanin koruyucu cinini (dogaustl varlik) temsil ettigi ve saman giysisinin Ustline
ilistirilen insan ve hayvan kemikleri, kuskanatlari ve tilyleri, giysinin sembolize ettigi
koruyucu ruhun ya da cinin, insan ve kus oldugu duslnilmektedir. Bu 6rnegin disinda
giysinin, rengeyigi, aylyl sembolize ettigi de goriilmektedir. Bu hayvan yasayan ve gercek bir
hayvan olabildigi gibi, bir masal, bir mit hayvani da olabilmekte ve samanin koruyucu
hayvani olarak kabul edilmektedir. Saman giysilerindeki bu resimlerin kékeni hakkindaki
gorisler degisiktir. Kimi arastiricilar bu resimleri totemizme baglarken, kimileri de giysinin
bir zamanlar insanlar korkutmak icin bir maske gibi kullanildigini; fakat zamanla giysiye
dontstuglni ileri sirmektedirler. Saman giysisi kutsaldir; herkesin goérebilecegi ya da

dokunabilecegi yerlere konmaz, cadirin ya da kullbenin yiksekge bir yerinde saklanir.

188 Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 49

189 Sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 53-54
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Saman giysisi birtakim dogausti varliklarin gézle gorilir bir temsilcisi olarak anildigi
gibi, saman davulu da dogadsti varliklarin bulunduklari ve yasadiklari canli bir arac olarak
anilmaktadir. Davulun derisinin lizerinde birtakim kozmik resimler bulunmaktadir, bunlar
bir cesit efsanevi “dlinya haritasi” olarak tanimlanmaktadir. Davullarin Gzerini sisleyen bu
kozmik resimlerin her birinin bir anlami vardir. Davullarin Uzerlerindeki aga¢c motifleri
“diinya agaci”’ni sembolize etmekte, merdiven resmi gokyiliziine tirmanmak icin kolaylk
saglamakta; atlar uzun mesafeleri almak igin kullanilmaktadir. Béylece davul; samanin, isini

yaparken elinde bulundurdugu en 6nemli arag niteligini kazanmaktadir.'”®

Ek A.6.Voodoo

Voodoo animizm ve ata kiilti temelli bir dindir. Bati Afrika’da dogan bu dinin ¢ikis
noktasi Benin’dir (Fon ve Yoruba Halklari)) ve voodoo Benin’de resmi dini olarak kabul
edilmektedir. Benin’de voodooya, 4 milyondan fazla kisi inanmaktadir. Voodoo “ruh”
anlamina gelmektedir. Voodoo kelimesi ayrica Vodun, Vodon, Vodoun, Vodou, Voudou
olarak da kullanilabilmektedir. Bu dinde yalnizca bir tanri olduguna inanilmaktadir ve o
tanriya tapinaklardan, atalarin ruhlari veya doga araciligiyla iletisim kurulabilmektedir.
inananlar; ritiieller, danslar, dini uygulamalarla ibadet etmektedir. Térenlerde biiyiilii olarak
kabul edilen fetis heykelleri ve kurutulmus hayvan, insan pargalari; sifa verici, ruhlari
iyilestirici Ozelliklerinden dolayr kullanilmaktadir. Fetis heykellerinin, iclerinde ruhlarn
barindirabildigine veya ruhlari, giicleri cagirmada etkili olduguna inanilmaktadir, bu nedenle
heykeller anlam ve islev bakimindan tapinaklarin temel tasidir.'’* insanlarin veya ritiieli
yoneten liderin de bedenleri bir ruh haznesi olarak kullanilip, diger insanlar iyilestirme,
problemleri ¢cézme saglanmaktadir. Afrika kdkenli bu din, kolelestirilme ile beraber baska
bolgelere de go¢ etmistir; Haitian Voodoo, Dominican Voodoo, Cuban Voodoo; Brazilian
Voodoo, Louisiana Voodoo bunlardan birkacidir. Gogle beraber gidilen yerlerde bu din,

Afrika’daki orijinal halinde kalmayip, degiskenlikler gostermistir.'”?

179 sedat Veyis ORNEK, ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, 65-67
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Kole olarak Amerikan somirgesine giren Afrikalilarin tek bir ortak kaltlir yoktur.
Kitanin baska bolgelerinden, Ulkelerinden getirilen birbirinden degisik halklara mensup bu
insanlarin kole olarak getirildikleri yerlerde, yenidiinya ile uyumlu hibrit bir kalttr
olusturmasi s6z konusudur. Voodoo inanisinda Fon ve Yoruba halklari disinda, Kongo
halklarinin pratikleri de izlenmektedir. Kongo halklarinda goriilen icinde ruh olduguna veya
icine ruh hapsedilebildigine inanilan el yapimi nesnelere “minkisi” denmektedir. Voodo
inancinda goérilen “Paket Kongo” (tlyler, kurdeleler ile dekore edilmis kumas sarili
nesneler) ve blyill “wanga bottles” (etrafina kumas sarilmis, kumas (zerine makas igne
gibi kesici aletler ve miknatislar ve aynalar yerlestirilmis siseler)'”> denen objeler Kongo
halklarinin ve blytcilerinin yaptigi “minkisi”lerin ve bliytsel pratiklerinin birer evrilmis
“yenidiinya” yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bu objelerin {izerine makaslar, igneler
bicaklar, kiigiik aynalar, 6zellikle kirmizi, beyaz, siyah renklerin kullaniimasi, bu objelerin

”r

. . .. .. - . 1
“minkis”’ kaltiriniin devami oldugunun birer kanitidir.*”*
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https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?assetId=805810001&objectId=499327&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=590325&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=590325&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?searchText=The%20Turquoise%20Mosaics&ILINK|34484,|assetId=10256001&objectId=643761&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?searchText=The%20Turquoise%20Mosaics&ILINK|34484,|assetId=10256001&objectId=643761&partId=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?searchText=The%20Turquoise%20Mosaics&ILINK|34484,|assetId=10256001&objectId=643761&partId=1
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The British Museum, The Turquoise Mosaics, Collection Online

https://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object det

ails.aspx?objectld=663692&partld=1&searchText=The+Turquoise+Mosaics&page=1

(16.02.19)
The Editors of Encyclopaedia Britannica (2019), Joseph Beuys, Encyclopaedia

Britannica https://www.britannica.com/biography/Joseph-Beuys (17.03.19)

The Longwood Center for the Visual Art, Power Figure Dog Nkisi Nkondi Kozo

http://Icva.longwood.edu/exhibitions/power-figure-dog-nkisi-nkondi-kozo

(12.11.18)
The Metropolitan Museum of Art, African Influences in Modern Art (Essays)

https://www.metmuseum.org/toah/hd/aima/hd aima.htm (7.06.19)

The Metropolitan Museum of Art, Ancestor Figure (Works of art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313808 (13.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Bis Pole (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1611/ (15.11.18)

The Metropolitan Museum (2003), Cave Sculpture from the Karawari (Essays)

https://www.metmuseum.org/toah/hd/kara/hd kara.htm (9.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Crocodile-Head Figure Pendant (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313257?searchField=All&amp;

sortBy=relevance&amp;ao=on&amp;ft=gold+aztec+tmaya&amp;offset=20&amp:rp

p=20&amp;pos=24 (16.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Drum (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.962/ (13.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Fertility Figure: Female (Akua Ba) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.75/ (8.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Figure: Seated Couple (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1977.394.15/(11.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Figure (Uli) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1977.455/ (16.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Funerary Carving horizontal (Malagan)(Works of

art) https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1474/ (16.11.18)
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The Metropolitan Museum of Art, Funerary Carving vertical (Malagan)(Works of

art) https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311158 (16.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Funerary Figure (Kulap) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1981.331.5/ (16.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Funerary Mask (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/309959?searchField=All&amp;

sortBy=relevance&amp;ao=on&amp;ft=gold+funerary&amp;offset=0&amp;rpp=20

&amp;pos=3 (16.02.19)
The Metropolitan Museum of Art, Golden Kingdoms: Luxury and Legacy in the
Ancient Americas (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2018/golden-kingdoms (16.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Golden Kingdoms: Serpent Labret Animation

https://www.metmuseum.org/metmedia/video/collections/aaoa/golden-

kingdoms-serpent-labret-animation (30.3.19)

The Metropolitan Museum of Art, Guardian Figure (Pangulubalang) (Works of art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/316088 (9.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Headdress (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311066 (17.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Headdress (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312460 (17.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Headdress: Janus (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312522 (17.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Janus Helmet Mask (Wanyugo) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/310754 (16.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Mask (Buk, Krar, or Kara) (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.1510/ (15.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Plaque: Warrior and Attendants (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1990.332/ (13.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Power Figure: Male (Nkisi) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312342 (12.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Power Figure: Male (Nkisi) (Works of Art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.127/ (12.11.18)
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The Metropolitan Museum of Art, Ritual image (to'o) representing the deity Oro

(Works of Art) https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1481/

(12.02.19)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313669 (12.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Ritual Seat for a Noble (Osa' osa) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1988.125.1/ (7.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Sacred Slit Gong (Waken) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1978.412.1536/ (7.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Sculptural Element from a Reliquary Ensemble
(Works of art) https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312312
(7.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Serpent Labret with Articulated Tongue (Works

of Art) https://www.metmuseum.org/art/collection/search/321343 (16.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Skull Hook (Agiba) (Works of art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311237 (5.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Slit Gong (Atingting kon) (Works of art)

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1975.93/ (7.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Spirit Canoe (Wuramon) (Works of art)
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1979.206.1558/ (14.11.18)

The Metropolitan Museum of Art, Suspension Hook (Samban or Tshambwan)
(Works of art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/311182 (5.02.19)

The Metropolitan Museum of Art, Whale Transformation Mask (Works of Art)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312626 (17.02.19)

The National Film Board of Canada (2003), Totem: The Return of the G'psgolox
Pole, Cardinal, Gil

https://www.nfb.ca/film/totem the return of the gpsgolox pole/(20.11.18)

VERWOERT, Jan (2008), The Boss: On the Unresolved Question of Authority in
Joseph Beuys' Oeuvre and Public Image, Journal 1, e-flux https://www.e-

flux.com/journal/01/68485/the-boss-on-the-unresolved-question-of-authority-in-

joseph-beuys-oeuvre-and-public-image/ (17.03.19)
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5. OzZGECMIS

Basak Cansu Glivenkaya

www.basakcansuguvenkaya.com

1991, istanbul’da dogdu.

Egitim

2009-2016 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Heykel Béliimdi, Lisans (Birincilik)
2013-2013 Weissensee Kunsthochschule Berlin, Erasmus Degisim Ogrencisi
2016-2019 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Heykel Béliim, Yiiksek Lisans

Dinya sanatina baska bir perspektiften bakabilmek Uzere bir seneligine
Avustralya'ya gitti; Avustralya yerlilerinin sanatini inceledi ve c¢agdas sanat konusunda
arastirmalar yapti. Ingiltere, iskogya, Amerika, Avustralya, Yeni Zelanda, Vietnam,
Kambogya, Filipinler, Tayland, Norveg, isveg, Finlandiya, Hollanda, Almanya, ispanya,

Portekiz, Glircistan, Yunanistan’a yolculuklar yapti.

Kendini ait hissedebilecegi, glivenle yasayabilecegi bir yer arayisi ile yaptigi
yolculuklar onu, bir sanatgi olarak strdirmeyi diisindlgi varolusuna tehdit olusturan korku
ve gelecek kaygisiyla yuizlestirdi. Yalmizlik ve korku cagimiz insaninin 6zgirlik adina
bireysellestikce icine dismekten kacamayacagl bir durumdur ve onun calismalarn bu
durumla miicadele etmek icin oyuncu, renkli bir yéntem sunar. Calismalari, koruyucu birer
figlir veya tilsim gibi calisir. Aslinda ilk insanin inang ve yasayis bicimlerini sorgulayarak,
heykelin ilk yapilma amaci olan koruyuculuk ve iyilestirme ozelligini konu edinir ve
glinimizle baglantisinda yeniden yorumlar. Yarattigi karakterler, diinyanin kétiliklerini
yutup yok eder; kotillklerin, korkularin var olmadigi bir yer, korunakli, kendine ait hayali

bir diinya yaratir.


http://www.basakcansuguvenkaya.com/
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Sergiler ve Sempozyumlar

2019 Bazaart Gelecegin Sanatgilari Sergisi, istanbul, Tiirkiye

2018 Elgiz Miizesi 10. Teras Sergisi, istanbul, Tirkiye

2018 Mamut Art Project’18, istanbul, Tiirkiye

2018 CerModern, Mekan Atoélye Sergisi, Ankara, Tlrkiye

2018 Base Istanbul, Galata Rum Okulu, Sanata BiYer Heykel Sergisi, istanbul, Tiirkiye
2018 Koru Geng Heykel Sempozyumu, Yalova, Tiirkiye

2017 Premio Combat Odiilleri, Karma Sergi, Livorno, italya

2017 Eskisehir Odunpazari Ahsap Heykel Sempozyumu, Eskisehir, Tlrkiye

2017 The Other Art Fair Sydney Saatchi Art sergisi, Secilen Sanatgi, Sydney, Avustralya
2017 Jokey Kuliibii, Odiil Heykelcigi Sergisi, istanbul, Tirkiye

2017 Pat Pat Heykel sergisi, istanbul, Tiirkiye

2017 Mixed Bag, Karma Sergi, Aberdeen, iskogya, Birlesik Krallik

2017 JellyLondon, TurnUp online resim sergisi, Londra, ingiltere, Birlesik Krallik

2016 Iniquitous Art Gallery, Karma Sergi, Sydney, Avustralya

2016 Sakip Sabanci Miizesi, Heykel Sergisi, istanbul, Tiirkiye

2016 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mezunlar Sergisi, istanbul, Tiirkiye
2016 Dogus Holding, Sanata BiYer Heykel Sergisi, istanbul, Tiirkiye

2015 Ulus Lions Kuliibli, Heykel Yarismasi sergisi, istanbul, Tiirkiye

2014 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel BSliimii Sergisi, istanbul, Tiirkiye
2014 ipek Ahmet Merey Heykel Yarismasi sergisi, istanbul, Tiirkiye

2014 Weissensee Kunsthochschule Berlin Heykel Bolimi, Karma Sergi, Berlin, Almanya
2013 13. istanbul Bienniali, Mom am | barbarian?, Heykel Sergileme, istanbul, Tiirkiye
2012 Aziz Nesin Vakfi, Seramik Atdlyesi Goniillii Sanat Etkinligi, istanbul, Turkiye

2011 Mine Sanat Galerisi, Isik-Mekan-Ahsap Heykel sergisi, istanbul, Tiirkiye

2011 Jotun Marinturk Boatshow, Heykel sergileme, istanbul, Tiirkiye

2010 Kastamonu Ahsap Heykel Sempozyumu, Kastamonu, Tirkiye

2010 Sinopale 3, Hidden Memories Lost Traces, Rehberlik, Sinop, Turkiye

2010 Akdeniz Okullari Bulusmasi, Topane-i Amire, istanbul, Tirkiye
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Odiiller

2016 Sakip Sabanci Vakfi, M.S.G.S.U. Heykel Bélimii 1.lik Odiilii, istanbul, Tiirkiye
2015 ipek Ahmet Merey Heykel Yarismasi Odiili, istanbul, Tiirkiye

2013 Ulus Lions Kuliibii Heykel Yarismasi Odiili, istanbul, Tiirkiye

2011 ipek Ahmet Merey Heykel Yarismasi Odiili, istanbul, Tiirkiye

2000 Birinci Diinya Cocuklari Sanat-Sergi Yarismasi, Resim Odiil{i, Unicef



