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OZET

Bu calismada, Cek besteci Bohuslav Martinu ve Fransiz besteciler
Francis Poulenc, Ernest Chausson ve Henri Rabaud’un yasamlari, muzikleri ve

yasadiklari doneme sanatsal etkileri aragtiriimistir.

Resital Programinda yer alan Bohuslav Martinu Klarnet ve Piyano igin
Sonatin , Francis Poulenc Klarnet ve Piyano igin Sonat , Ernest Chausson
Klarnet ve Piyano i¢in Andante et Allegro ve Henri Rabaud‘un Klarnet ve Piyano
icin Solo de Concours’u yapisal incelenmesini yaparak, klarnet repertuvarindaki

onemi ele alinmis, teknik ve muzikal agidan incelenmesi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Sonat, Sonatin, Solo de Concours, Yapisal

inceleme



SUMMARY

In this study, life stories, music, and the artistic influences of Czech
composer Bohuslav Martinu and French composers Francis Poulenc, Ernest

Chausson, and Henri Rabaud, on their era have been studied.

Bohuslav Martinu Sonatina for Clarinet and Piano, Francis Poulenc
Sonata for Clarinet and Piano, Ernest Chausson Andante et Allegro for Clarinet
and Piano and Henri Rabaud's Solo de Concours for Clarinet and Piano which
take place in the recital program have been examined technically and musically
and discussed in terms of their significance for the clarinet repertoire through a

formal analysis.

Key Words: Clarinet, Sonata, Sonatina, Solo de Concours, Formal Analysis



1. GIRIS

Eserin yazildigi donemi, bestecisini, eserin yapisal ve bigimsel
incelemesini yapmadan o eseri iyi yorumlayabilmek imkansizdir. Robert
Schumann Geng Mizisyenlere Ogutler verirken sdyle der: “Bir eserin ruhunu

ancak onun formunu anladiktan sonra kavrayabilirsiniz.”"

Bu eser metninde, resital programinda yer alan Cek besteci Bohuslav
Martinu'nun Sonatin, Fransiz besteciler Francis Poulenc’in Sonat, Ernest
Chausson’'un Andante et Allegro ve Henri Rabaud’un Solo de Concours
eserlerini inceleyerek, klarnet repertuvarindaki onemi ele alinmis, adi gegen
bestecilerin yagamlarina, yasadiklari donem, klarnet igin yazdiklari diger eserler

ve muzik tarihindeki yerine deginilmigtir.

! Steven ISSERLIS, Robert Schumann's Advice to Young Musicians, Faber&Faber, b.2016,
s.55



2. BOHUSLAV MARTINU’NUN YASAMI VE MUZIiGi

Bohuslav Martinu 8 Aralik 1890°’da, gunumuizde Cek Cumhuriyeti
sinirlar igerisinde bulunan Bohemya—Moravya daglarinin kiguk bir kasabasi
olan Policka’'daki bir kilise kulesinin tepesindeki bir odada dogdu. Eserlerinde
Fransiz ve Cek etkilerinin bir karisimini kendine 6zgu bir tarzla ifade eden 20.

yuzyil Cek asilli bestecidir.

Martinu alti yasindan itibaren keman dersleri almaya baslar. Ustin
yetenegi sayesinde kisa surede kemanci olarak buyuk gelisim gostermesinin
yaninda, ¢ok erken yasta beste de yapmaya baslar. Ayakkabici ve itfayeci
olarak c¢alisan babasinin maddi imkanlari yetersiz kaldigindan, PoliCka
kasabasi’nda yasayan insanlar onu Prag'daki Konservatuvar'a gondermek igin
kendi aralarinda para toplar. Ancak Martinu ikinci yilinda sinavlarda basarisiz

olur ve Konservatuvar'dan atilarak hayal kirikhgi yaratir.

Henuz 20 yasindayken orkestra kemancisi olarak ¢alismaya baglar ve
1913’te Prag Filarmoni Orkestrasi’na katilir. Miziginde ilk etkilendigi besteciler
Claude Debussy (1862-1918) ve igor Stravinski (1882-1971) olmustur. Bir siire
sonra dogal halk ezgileriyle birlesen, kendi i¢cinde 1srarli ritmik 6geler barindiran,

kendine has muzik tarzi olusmaya baslar.

1922’de yazdi§i Istar balesi ve Mizejicu Pulnoc senfonik siiri blyuk
basari kazanir. Cek muziginde milliyetgilik karsiti hareketin lideri olan Josef Suk
(1874-1935) ile cahsir. 1923’te Albert Roussel (1869-1937) ile ¢alisabilmek igin
Paris’e tasinir. 1931°de terzi olarak galisan Charlotte Quennechen ile evlenir.
Zamanla Cek koklerinin daha fazla farkina varir ve muziginde Cek temalari ve
Cek yazarlarinin etkisi kendini fazlasi ile gosterir. 1940’taki Nazi isgali ile
ABD’ye yerlesmek Uzere Fransa’dan kacar. “Martinu ve karisi 10 Haziran'da
yanlarinda sadece kuguk bir valiz ve geride birakilamaz nota ve el yazmalarini

alarak evlerini terk ettiler.”? Massachusett Tanglewood Berkshire Miizik Merkezi

2 Milog SAFRANEK, Bohuslav Martinu,: The man and his music, Alfred A.Knopf: New York,
b.1944, s.75



ve Princeton Universitesi’nde ders verir. Il. Diinya Savas! sirasinda defalarca
Prag’a donmeyi dusunur, ancak Roma’ya gideceg@i 1956 yilina kadar ABD’de

kalir.

Cek ve Fransiz milli futbol takimlarinin maglarindan ve 1927°de ¢ok zor
sartlarda Atlas Okyanus’unu ilk gecen pilot olan ve “yalniz kartal” adiyla da
bilinen Charles Augustus Lindbergh’in (1902-1974) ugusu gibi glincel olaylardan
fazlasiyla etkilenerek Half — Time (ilk Yar1) 1924 ve La Bagarre (Kavga) 1927
orkestra eserlerini yazar. 1940’ta iki yayl orkestra, piyano ve timpani igin yazdigi
Double Concerto (Ikili Kongerto) 1938 yilinda Cekoslovakya’nin dagilmasindan
sonra aci ¢geken Ceklere ithafen yazar. 1941’de Oda Orkestrasi i¢in yazdigi
Concerto Grosso, Baroque Concerto Grosso’'sunda (Barok Kongerto Grosso)
bulunan solistler ve tam orkestra arasindaki degisimi kullanarak ve kendi
polifonik® yazma stilini gelistirerek yazdigi giiclii bir eserdir. Pamatnik Lidicim
(Lidice Anitr) 1943, Nazilerin Lidice kdyunde katlettigi Ceklerin anisina yazilan
bir senfonik siirdir. 1942’den baslayarak Martinu, ilk bes senfonisini her yil bir
senfoni yazarak, 6. Senfonisi'ni (Fantasies Symphoniques) de 1953'te bitirerek
6 senfoni yazar ve besteciliginin en verimli déonemini yasar. Besteci son
doéneminde, iki farkli versiyonu olan The Greek Passion operasinin ilkini 1954 —
1957 vyillari arasinda besteledi. Ancak bu versiyonu sahnelenemedi. ikinci
versiyon bestecinin 6liminden sonra 9 Haziran 1961’de Zurih Operasi

tarafindan sahnelendi.

Martinu 28 Agustos 1959'da Isvigre'de Liestal kentinde mide

kanserinden olmustuar.

Cok iretken bir besteci olan Martinu, neoklasik* bir anlatim diliyle Cek

halk muziginin ritmik ve melodik 6gelerini, Fransiz muziginin de etkisinde

3 Coksesli (latince polyphonia kelimesinden gelmektedir). Ayni anda iki veya daha fazla tonun
bir arada olmasi. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms, G.Schirmer Inc: New
York, b.1907, s.155

* Yeni Klasik terimi, 20. yuazyihn ilk yarisin da teknik kurguyu (klasik yapiyi) saglamlastirmak
adina, Klasik, Barok, hatta Barok éncesi donemlere basvuran besteciler igin kullanilir. Evin
ILYASOGLU, Zaman iginde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari: istanbul, b.1994, s.232



kalarak oldukga canli ve 6zgun bir bigimde ¢gagdas muzikle harmanlar ve Muzik

Tarihinde onemli izler birakir.

2.1. Klarnet icin Yazdigi Eserler ve Klarnet Repertuvarindaki Onemi

Bohuslav Martinu Cek halk muziginde de ¢ok kullanilan klarneti opera,
bale ve senfonik eserlerinde kullanmasinin yaninda oda muzigi eserlerinde de
cok fazla kullanir. Oda Muiziginde klarneti ilk olarak 1924’te klarnet, korno,
viyolonsel ve snare drum icin yazdigi t¢ bolumla Yayl Doértli icin Do Major
eserinde kullanir. Yine 1924’te Stravinski’den de etkilenerek bir baska oda
muzigi eseri olan ve viyolonselin solist oldugu, tfleme (pikolo flit, 2 obua, 2
klarnet, fagot, trompet, korno ve trombon), vurmali ¢algilar (timpani, ziller, side
drum) ve piyano’nun daha c¢ok soliste eslik ettigi tek boélimli Do minor
Koncertino’'yu yazar. 1924-1925 yillarinda keman, viyola, viyolonsel, flit, obua,
klarnet, korno, fagot ve piyano icin Nonet no:1 adli eserini besteler. 1927°de 10
bolimlG balesi La Revue de Cusine’den, ayni adla klarnet, fagot, trompet,
keman, viyolonsel ve piyano igin 4 balimli bir suit yazar. Ozellikle son bélimde
2/4, 3/8 ve 4/8 arasinda sasirtici bir sekilde dedisen 6l¢l, donemin cazina da
6zgu bir ritm ortaya c¢ikartir. 20. yazyilin baslarinda, farkli miziklerin arasindaki
bag! guclendiren dnemli bir oda muzigi eseri olarak one ¢ikar. 1929°'da piyano
ve Uflemeli besli igin Mi b Majér Sextet adli 5 bolimli eserini besteler. 1930’da
uflemeli begli icin bir Quintet ve obua, klarnet, fagot, trompet, 2 keman ve piyano
icin 6 bolumlU Les Rondes eserini yazar. Bu eserde fazlasiyla Moravian ve Cek
halk ezgi ve ritmlerden esinlenen besteci bu eserini Moravian ve Cek Danslari
olarak da adlandirir. Bu eseri halk muziginin melodik, armonik ve ritmik
unsurlarini bu denli kapsamli ve ustaca kullanmasini saglayan olgun yaratici
doneminin ilk eseridir. 1932 yilinda besteci 2 klarnet, korno, 3 keman ve viyola
icin Serenade no:1 ve obua, klarnet, 4 keman ve viyolonsel igin Serenade no:3
eserlerini yazar. Obua, klarnet ve fagot icin 1938’de Four Madrigals adli bir Trio,
1951°de de 2 klarnet, keman, viyola ve viyolonsel i¢cin Serenade yazar. Klarnet

repertuvari igin en onemli eserini de 1956’da yazilan Klarnet ve Piyano igin



Sonatin’idir. Bu eser Martinu’'nun klarnetin teknik sinirlarini ¢ok iyi bildigini

gOsterir. Trill ve arpejleri ustaca kullanmasi esere ayri bir heyecan ve kivraklik

katar. Olimiinden énce yazdig§i son oda miizigi eseri keman, viyola, viyolonsel,

kontrbas, flit, obua, klarnet, korno ve fagot icin Nonet no:2dir.

2.2. Klarnet ve Piyano i¢in Sonatin’in Yapisal incelenmesi

I. Béliim (Moderato), Taslak Ozeti, Sonat Bigimi

Cizelge 1.1
Olgiiler Bolunim Aciklama Temel Tasarim
Tonal Semboli
Yapi
1-65 Serim A, B ve Tamamlayici temalarindan -V
olusan birinci béime.
(Exposition)
1-19 Birinci Bolme Birinci (A) Tema I-v7 -l A
1-8 Giris: Solo piyano ile tonun (Si, Majér) ve AV A
birinci tema motifinin sunuldugu bir
cumle.
9-14 Cumle 1: Alt1 6lcliden meydana gelen 6ncil V-1 a
cumle. Girigteki motif araliklari
degistirilerek klarnet ile sunulmus
neseli birinci tema.
14-19 Cumle 2: Alti 6lgliden meydana gelen soncul =V = vii34/iii a’
cumle. Anarmonik modulasyon ile iii.
derecedeki ikinci temaya baglanir.




20-51 ikinci Béime ikinci (B) Tema V=i B
20-24 Ciamle 1: Yeni tonda (fa minér) yeni tema iii—lg B
kopri olmadan baslar.
ikinci temanin onaltilik nota
25-28 Cimie 2: arpejleriyle cesitlenmesi. v .
28-35 Cimle 3: Daha ¢ok birinci cimleyi hatirlatan bir vii, b”
cesitleme.
Mi, Majérden mi, minére gegerek
35-51 Cimle 4: temayi senkoplu ritimle daha VW) b™
gelistiren son ciimle. Klarnet
partisindeki triller piyanoya birakilir.
52-65 Ucglincii Bélme Tamamlayici (B’) Tema Viip—i B’
52-65 Clamle: ikinci temanin eslik figiir temelindeki Viip— 1=V b””
tamamlayici tema.
66—106 Gelisme Gelisme bolmesi 6zellikleri sergileyen -V7 IV
képru
66—74 Kesit 1: iki cimleden meydana gelmis ve birinci I a’
tema temelindedir.
ikinci tema temelinde. iki cimleden
75-95 Kesit 2: meydana gelmis. Y b




95-106 Kesit 3: Solo Dogaclama karakterli ve her iki temanin V7 IV ab
Kadans da motifleri temelinde solo kadans.
107-172 Yeniden Serim Serim bélmesinin higbir degisiklik -V
yapillmadan tekrari.
(Reexposition)
107-125 Birinci Bélme: Yeniden Serim bdlmesinin birebir
tekrari. Ne temalar degismis ne de tonal
iliskiler. Bu sebeple 6l¢l sayilarinda
126157 ikinci B&lme: sadece bolmelerin degisen yeni yeri
gOsterilmisgtir.
158-172 Uglincii Bélme:
173-190 Koda Tamamlayici tema V. derece bittiginden I A’
bunu ana tonda, birinci tema temelinde
bir koda olarak tekrar kullanir.
Il. Béliim (Andante), Taslak Ozeti, Araliksiz iki BImeli Bigim
Cizelge 1.2
Olgiiler BolGnim Aciklama Temel Tonal Tasarim
Sembol
Yapi i
1-32 Birinci A
Bélme




1-11 Ciamle 1: Eslik figlrinin énceden iv — V—i A
duyurulmasi ile baslayan tema
Temanin yeni ton bolgelerine

12-18 Cumle 2: gelisimi ile noktali sekizlik ve V=iV b
onaltilik ritimden olusan tema.

19-25 Ciimle 3: Birinci Dénemin (periyot) ezgisel v o
ve ritmik stslemelerle gesitlenmis
tekrari.

26-32 Cimle 4: Parganin muizikal zirvesi. Bozlak V=iV a’
karakterli tiz ve uzun pasaijlar.

32-44 ikinci BéIme A

32-36 Clmle 5: Birinci bélim temasinin eslik V7=l C
figlrd ve karakteri temelinde.
Sadece piyano ile sunulan bir
kopri islevi vardir.

36-44 Cumle 6: V-l a”

Klarnetin siislemeleri temelinde
ve kadanstan sonra uzama ile

tamamlanir.




Il. Béliim (Poco allegro), Taslak Ozeti, Parcali iki BoImeli Bigim

Cizelge 1.3
Olgiiler Bolundm Aciklama Temel Tonal Tasarim
Yapi Sembolu
1-40 Birinci B6Ime Fa ™ A
1-14 Giris: Tango karakterli ritmik yapi. Onceki \%
bolimu bu bélime baglayan giris
cumlesi.
14-21 Cimle 1: I A
Ostinato figlrleri temelindeki ana
tema.
22-28 Cimle 2: ii—V-=I/, a
Giris cimlesindeki tango figUrlerini
. animsatan eslik temelinde temanin
29-33 Cimle 3: \Y; b
gelisimi.
Birinci cimledeki ostinatolar
33—-40 Cimle 4: temelinde kromatik siislemeler. VI b’
Daha ¢ok ana tona donusu
gergeklestiren son climle.
41-53 Koprii B
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41-44 Cumle 1: Birinci bdlmeyi tamamlayan ve tonal Fa: ™— C
olarak yeni bolmeye ilerleyen tango
ritmi temelinde.
. Birinci cimlenin gelisimi temelinde ve .
45-53 Clamle 2: — Sj, ™ D
daha zengin armonik bir yapida.
53-106 ikinci Si, ™ A
Bdlme
53-61 Clamle 1: Temanin birinci figlirl temelinde ve I A
yeni tonda.
62-68 Cimle 2: - -l . S V/vi a’
Birinci cimlenin geligimi.
68-78 Clamle 3: Eslikte tango ritimlerinin etkisi ile I a”’
enerjinin giderek artmasi.
Birinci cimlenin gesitlenmis tekrari,
79-92 Cimle 4: ezgi klarnette triller ile stislenmis. V-l a
92-106 Cimle 5: Bolumin giris cimlesindeki yapiya -Vo—I a”’

donus. Bu kez giris yerine koda iglevi

Ustlenmis.
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2.2.1. |. Boliim, Moderato

Araliksiz ¢alinan U¢ bdlimden (Moderato — Andante — Poco allegro)
meydana gelmis olan parganin birinci bolimU her ne kadar Sonatin tlrindeki
parcalarin birinci bolumleri sikga sonatin bigiminde bestelenmis olsa da, bu
eserde sonat biciminde dusunulebilinir. Bolum, sonat bigiminin geleneksel
olarak var olan tim kisimlarina (Serim — Gelisme — Yeniden Serim) sahiptir ve
temalari arasindaki tematik gelisim ve bunlarin tonal iligkileri bakimindan da

sonat bigiminin ilkelerine uygun bir yapidadir.

20. Yuzyil bestecisi olmasina karsin Cek besteci Martinu’nun eserinde
geleneksel bigcimleri kullanmasi ve bestecilik araclarina gosterdigi ilgiyi de
acikca sergilemektedir. Eserin yapisal analizinde, bestecinin bu eserinin
Stravinski’nin 6nculuk ettigi neoklasik Gslubu ve Stravinski’nin benzer eserleriyle
arasindaki iliski de yeri geldikge belirtiimistir. Bu benzerliklerin baginda diger
mizik tirlerinin etkisindeki ritmik yapilar ve ton merkezlerinin modal® bir iliski

temelinde serbest kullanimi vardir.

Eserin Si, Major tonundaki birinci bolimin Serim boélmesi, acikga
bolumun tonunu gostermek yerine 1V-l baglantisiyla gergeklestirilen bir plagal
kadans® ile baslar. Ayni zamanda solo piyano ile sunulan bir Giris olan bu ilk
cumle muzigin kisa bir sureligine Mi, Major gibi algilanmasina sebep olur. Bu
giris cumlesi her ne kadar sadece tonu sergiler gibi gorinse de birinci bolumun
dingin ve negeli karakterli birinci temasini sunar. Akor arpejlerinden meydana
gelmis olan bu tema yapisal olarak buyuk bir dneme sahiptir ve bolumun
tamaminda cesitlenerek egemen bigcimde varligini géstermektedir (Bkz. Sekil
1.1).

° Diyatonik dizilerin farkl kurulus bigimlerine mod denir. Gamin her bir sesinden baslayarak ve
ilgili arizalara bagh kalarak kurulan dizilere mod denir. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of
Musical Terms, G.Schirmer Inc: New York, b. 1907, s. 123-124

® Tonalitenin IV-1 derece akorlarinin birbirine baglanmasiyla olusan kadanstir. Bazen kilise
kadansi olarak da adlandinlir. Karl W. GEHRKENS, Music Notation and Terminology, The A.
S. Barnes Company: New York, b. 1914, s. 90
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Sekil 1.1 Giris cimlesinde solo piyano ile sunulan birinci tema

Dokuzuncu olgtude bu kez klarnet ile sunulmus olan arpejlerden olusan
tema, girigs cumlesindeki bagli karakter yerine burada uglu araliklari vurgulamak
istercesine daha kiiciik motiflerden” olusturulmus, kesik ve temanin ilk
sunumundan daha da neseli bir karakterdedir. Staccatolara® saglanan kesik
karakter piyano esliginde de gorulmektedir (Bkz. Sekil 1.2). Bu cimlede artik
bélimun tonunun Si, Majér oldugu ¢ok daha net duyulabilmektedir.

Onciil ciimlede klarnet ile sunulan
birinci tema motifi
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Sekil 1.2 Klarnet ile sunulan birinci tema

’ Bir yapitin kurulusunun ana 6gelerinden biri olarak kullanilan ritmik, melodik veya armonik bir

muzik pargasi. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms, G.Schirmer Inc: New
York, b.1907, s.126

8 Mizikte notayi, digerlerinden daha kisa, kesik kesik duyurmak igin notanin ustline bir nokta

koyarak belirtilen muzik isareti. Sir John STAINER and W. A. BARRETT, A Dictionary of
Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 407-408
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Giris cimlesi ve iki cimleli bir ddnemden meydana gelmis olan birinci
tema koprilye ihtiyag duymadan anarmonik® bir modtilasyon'® ile ikinci tema
tonunun (fa mindr) tizlesmis VI. derecesine (re minér) baglanir. Fa minoér yerine
daha ¢ok fa ekseninde diyebilecedimiz bu ikinci tema da birinci tema gibi arpejler
temelinde kurulmustur ancak lirik bir karakteri vardir. ikinci temaya eslik eden
piyanonun arpejleri de burada onaltilik notalardan meydana gelmis ve muzigin

devinim hizini korumasina yardimci olmustur (Bkz. Sekil 1.3).
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Sekil 1.3. Klarnet ile sunulan ikinci tema ve piyano esligi

Bu gibi tonal belirsizlikler parganin tamaminda sikga gorulen bir
durumdur. Besteci, eserinin pek ¢ok yerinde paralel major ve mindr akorlari ayni
anda, i¢ ige kullanir. Bu uygulama, 6zellikle muzip karakterli diyebilecegimiz

pasajlarda sik¢a goérulmektedir (Bkz. Sekil 1.4).
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Sekil 1.4. Ayni adli major ve mindrun birlikte kullaniimasi

o Ayni sesi veren, ama farkli olarak yazilan nota ya da araliklar. Karl W. GEHRKENS, Music
Notation and Terminology, The A. S. Barnes Company: New York, b. 1914, s. 10

% Ton degistirmek igin kullanilan modulasyon , eser igerisinde var olan tondan, bir sireligine
baska bir tona gegis yapmaktir. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms,
G.Schirmer Inc: New York, b.1907, s.125
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Dort cumleden meydana gelmis olan ikinci temanin son ve en uzun
cumlesi temanin tematik gelisim ile geldigi zirve noktayi sergilemektedir. Daha
once gosterilmis olan ayni adli major ve minor akorlarin sikga kullanildigi
pasajlar bu cumlede yer almaktadir ve cumlenin ritmik olarak zengin ve
senkoplu'' karakteri dikkat gekmektedir. Bu ritmik zenginlik ve senkoplar daha
sonra Uiclinci bélimde de benzerlik gdstermektedir. ikinci tema, tempoya bagli
olarak trill gibi duyulan klarnetin onaltilik Uglemelerinin piyanoya gegcmesi ve

piyanonun bunlari oktavlarla zenginlestirerek ilerletmesi ile sonlanir.

ikinci temanin hemen ardindan (élcli 52) baslayan tamamlayici tema
kismi piyanonun bu kez gergek triller calmasi ve ritmik devinimin
surdurulebilmesi i¢in otuz ikilik notalardan meydana gelmis olan klarnetin
tekrarlanan arpejleri temelindedir. Bu bakimdan tamamlayici temanin tonal
olarak ikinci tema ile iligkili oldugu sOylenebilse de muzikal olarak daha ¢ok
birinci tema ve onun eslik figurleri ile ilgilidir (Bkz. Sekil 1.5). Tamamlayici tema
fa minérden Fa Majoére gecerek dogal olarak ana tonunun c¢eken akoruna

doénusmus ve Gelisme bdlmesindeki Si, Majoére ustalikla baglanir.

52 (poco meno ad lib.)

Sekil 1.5 Tamamlayici tema

Tempo I'de, 66. olgclide baslayan Gelisme bdlmesi Ug¢ kesitten meydana
gelmistir. Sonatin turtindeki parcalarin birinci bélmeleri Gelisme yerine daha ¢ok
kopru temelinde kuruluyor olsa da bu par¢cada besteci klugluk de olsa bigimi
Sonat olarak yapilandirir. Gelisme’nin birinci kesiti birinci tema temelindedir ve
Sij, tonundaki iki cimleden meydana gelmistir. Tema burada da tematik gelisim

ilkeleri ile cesitlenmis olsa da birinci temayla olan yakin iligkisi rahatlkla

" Bir sesin zayIf zamanda baslayip, gii¢li zamanda uzamasi ve yeniden zayif zamanda
sonlanmasi ile ortaya g¢ikan aksatim. Sir John STAINER and W. A. BARRETT, A Dictionary of
Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 414
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gorulmektedir. Yine de daha canli bir karakteri vardir ve piyano egliginin arpejler
yerine blok akorlardan meydana gelmis yapisindan gorulmektedir. Temayi
meydana getiren ezgisel akisin iginde triller ile gergeklestirilen stslemeler dikkat

cekmektedir.

ikinci kesit 75. Olclide baslar ve ikinci tema temelindedir. Bu kez ikinci
tema Serim boélmesinde oldudu gibi re minérde ve cikici dortli araligi ile
baglamak yerine Fa Majorde’dir ve inici bir dortlu araligi ile baglar. Notada da
belirtildigi gibi (cantabile) ilkinden ¢ok daha uzun soluklu, ezgisel bir karakteri

vardir (Bkz. Sekil 1.6).
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Sekil 1.6 Serim ve Gelisme bdlmelerindeki ikinci tema

Uglincli kesit (6lci 95-106), hem ikinci temanin temelindeki lirik ikinci
kesitin ardindan yeniden Serim’deki birinci temayi ve tonunu hazirlar hem de
klarnetin solo bir kadans ile gelisimi sonlandirmasini saglar. Kesitin hemen
basinda klarnet ve piyano arasindaki sakaci karakterli karsilikli diyaloglar daha
once oldugu major ve minor akorlarin i¢ ice kullaniimasi temelindedir. Kesitin
ikinci kismi tamamen klarnetin arpejleri ile baslayan solo kadansi temelindedir.
Bu kesitin geleneksel olarak ¢ceken tonunda (Fa Major) bitmesi gerekirken ana
tonda (Si, Major) bitmistir. Belki bu gibi tonal iligkiler bestecinin eserine Sonat

yerine Sonatin adini vermesinde etkili olmustur.

Yeniden Serim boélmesi Olglsu Olglsine ve diger tum o&zellikleri
bakimindan Serim bélmesi ile birebir aynidir. Oyle ki yeniden Serim bdlmesi

yerine Da Capo'? olarak Yeniden Serim bélmesinin calinmasi istenebilirmis. Bu

2 Da Capo ( D.C) mizigin en basina dénulmesi gerektigini belirten mizik terimi. Karl W.
GEHRKENS, Music Notation and Terminology, The A. S. Barnes Company: New York, b.
1914, s. 13
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da eserin Sonat yerine Sonatin olmasini hakh ¢ikarabilecek diger bir yapisal
ozelliktir. Ancak Yeniden Serimin sonunda kiiclik ama etkili bir Koda™
bulunmaktadir. Bu Kodanin birinci islevi her seyden ¢ok Yeniden Serim’deki
ikinci tema ve tamamlayici temalar ana tonda olmadigindan ana tona geri
dénmek ve bolimu Si, Majoérde bitirmektir. Mlzikal olarak ise koda tim bdlimun
daha ¢ok birinci temanin 6zelliklerinin 6n planda oldugu kuguk Olcekli Ozeti
gibidir. Koda tamamlayici temadaki muzigin ¢ok daha dinamik bir karakterde ve
ana tonda yeniden sunumudur. Temponun burada Allegro olarak degismis
olmasinin da bunda katkisi vardir ve bu haliyle daha ¢ok eglence muziklerini

andirmaktadir.

Koda'da dikkat ¢ceken bir o6zellik ise piyano esliginin sol el partisinde
bulunan ve Stravinski'nin ostinatolarini™ animsatan muziktir (Bkz. Sekil 1.7).
Burada muzigin tartimina bakilmaksizin ilerleyen sabit ritmik yapi ve

gelisimindeki senkoplu ritimler daha sonra ugtincu bolumde de sikg¢a kullanilir.

Uy e AR T e e e te? e e Shete paie e giete”

ny
e
I~

~5A1
-
e/ ]]

L

;__
1@ |

i

41
ul
o]

it

Sekil 1.7 Kodadaki ostinato figru

13 Genellikle ilk temanin tekrarinin bittigi yerde baslayan ve boliimii bitiren kisim. Daha

kiictk olan koda’'ya kodetta denir. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms,
G.Schirmer Inc: New York, b.1907, s. 47

" italyancada inat¢r anlamina gelen teknik terim. Bir bestede tekrarlanan kontrapuantal eslik.
Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms, G.Schirmer Inc: New York, b.1907,
s.141
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2.2.2. Il. Boluim, Andante

Agdirbagl ve matemli, hatta agitsal bir karakteri olan ikinci bolum her ne
kadar tematik malzeme bakimindan birinci bolim kadar zengin olmasa da ifade
araglarinin etkili kullanimi ile akillarda kalan bir muzik sunar. Bolumun en dikkat
ceken 6zelligi ritmik ya da ezgisel yapilardan ¢cok dokusal zenginligidir. Ustelik
bu zengin dokunun yaratiimasi igin karmasgik akorlar ve ritimler yerine linison ve
kromatik seslerin kullaniimasi yeterli olmustur (Bkz. Sekil 1.8). Bolim, karanlik
ton secimi ve armonik renkleri, yalin ve tekrarlar temelindeki ritmik yapisi ile bir
bakima ricercare15, hatta orta bolmesindeki tiz ve uzun seslerin animsattigi

haykirislari ile Tiirk Halk miizigindeki bozlak'® tiriine de benzetilebilir.
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Sekil 1.8 Kromatik tema esligi

Bolum, bicimsel olarak her ne kadar iki bolmeli bir yapiyr andirsa da
gercekte standart bigimlerden herhangi biri ile ortigmeyen serbest bir yapiya
sahiptir. Toplamda alti cumleden meydana gelmistir. Buna gore ilk dort
cumlesinin birinci bolmeyi, son iki cumlesinin ise ikinci bolmeyi meydana

getirdigi soylenebilir.

'® Ricercare (talyanca: “aramak*) 16. ve 17. Yiizyilda basta san, daha sonra da enstriimantal,
fig formunda, bir veya daha fazla tema gelistirilen kompozisyon. Dr.Theodore BAKER, A
Dictionary of Musical Terms, G.Schirmer Inc: New York, b.1907, s.166

'® Bozlak kelimesi, “feryat etmek, haykirmak” anlamlarini tasir. Orta Asya Bolgesi ve Gliney
Anadolu Toroslar'inda yasayan Yorik / Tirkmen ve Avsar oymaklarinin daha ¢ok kullandigi
serbest ritmli uzun hava. Oguz KARAKAYA, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2002, s.1-2
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Bolumun en dikkat ceken Ozelliklerinden biri tonal yapisidir. Her ne kadar
donanim isaretleri ile bir ton belirtiimemis ve La, Major gibi tamamlansa da daha
cok fa minérin egemen etkisi hissedilmektedir. Ancak eserin tamaminin
batunligu degerlendirildiginde bu bolum de tipki birinci bolim gibi ana tonun
dorduncu derecesinde baslar. Ayrica yine birinci bolumde oldugu gibi ayni tonun
major ve mindr akorlarinin i¢ ice, birlikte kullanildi§i gértlmektedir (Bkz. Sekil
1.8).

Bolum, eslik figranin édnceden sunulmasi ile armonik yapi ve muzikal
karakterin dnceden duyuruldugu bir ciimle ile baslar. ik ¢ dlcliden sonra
klarnetin algak dinamikler ve uzun seslerle muzige dahil olmasiyla bolumun
matemli havasi agik¢a ortaya ¢ikar. Ancak ikinci cumlede klarnetin uzun sesleri
yerini daha belirgin ritmik bir yapisi bulunan bir motife birakir. Bu motifin arpe;j
benzeri bir yapisi vardir ve bu bakimdan birinci bolumun birinci temasi eglik
figurind andirmaktadir (Bkz. Sekil 1.9). Sanki birinci bélimdeki temanin

cesitlenmis hali gibidir.

12

o—| 5 g e ==
- ’ _ - >- m
Tt — Ty

Sekil 1.9 ikinci climlede sunulan tema

Uglincli ve dordinci cimleler ana tema ve tondan uzaklagsmanin
sergilendigi yerlerdir. Uglincli ciimle bir anlamda birinci ciimlenin yeni tondaki
tekrar1 gibidir. Burada klarnet ile sunulan ¢ikici hat giderek gurlesmekte ve
dordincu cumlede zirvesine ulasmaktadir. Dorduncu cumle sona ermeden

giderek enerjisini kaybetmis ve cikici hareketine basladigi yere geri ddonmusgtur.
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Sekil 1.10 Besinci cimlede sunulan ikinci bolim eslidi ile birinci bolimin

esliginin benzerligi
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Besinci cimlenin en dikkat ¢geken 6zelligi birinci bolimun eslik figlrina
temelinde olusu ve donus koprisu islevi Ustlenmis olmasidir. Cimlenin tamami
sadece piyano ile sunularak klarnetin nefes almasi saglanir (Bkz. Sekil 1.10).
Altinci cimle tum bolimuan muzikal 6zeti gibidir. Hem temanin ezgisel olarak
suslenerek ¢esitlenmis yeniden sunumu hem de koda gibidir. Buradaki klarnet
ezgisi her ne kadar ikinci cumledekinin tekrari olsa da inici yonlu baslamak
yerine cikici bir bicimde baslar ve onaltilik notalar ile suslenir (Bkz. Sekil 1.11).
Bolum, ana tonu olan fa minér’de bitmek yerine yine birinci bdlimun kirik akor

figurleri ile la, minér tonunda biter.
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Sekil 1.11 Temanin suslenmis yeniden sunumu
2.2.3. lll. Bolum (Poco allegro)

Bolum her ne kadar poco (biraz) Allegro bir tempo olarak belirtiimis olsa
da oldukga Allegro duzeyinde bir enerjiye sahiptir. Pargali iki bolmeli bir yapida
bestelenmistir. Buna gore her ne kadar ikinci bolme birinci bdlmenin gegitlenmis
tekrari olsa da her iki bolme de kendi tonunda baslar ve biter. Ayrica iki bolmeyi

birbirine baglayan iki cimleden meydana gelmis bir kdpru bulunmaktadir.

Bolum, klarnetin yine birinci bolum esligindeki arpejleri andiran ezgisel
figurleri ve piyanonun tango ve carliston ritmini andiran gucla vuruslari baglar.
Ancak bu ritimler oldugu gibi kullaniimak yerine stilize edilmislerdir. Bu ve
benzeri ipuglari bestecinin eserini neoklasik teknik ve estetik tercihler
bestelediginin bir bagka kaniti olarak da degerlendirilebilir. Neoklasik Uslubun
en bilinen ve dncu bestecilerinden kabul edilen Stravinski’nin pek ¢ok yapitinda
da benzer dans ritimlerini gormek mumkundur. Bolum her ne kadar ¢ok guglu
bir dans karakterine sahipse de kesin olarak bir dans oldugunu ya da hangi dans
oldugunu sdylemek mumkuin degildir. Ancak bu dans figUrlerinin, 6zellikle ritmik
goranumleri bolimin tamaminda farkli gérinamlerle de olsa énemli bir yer
tutmaktadir (Bkz. Sekil 1.12).
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1 Poco allegro
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Poco allegro
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Sekil 1.12 Giris ctimlesindeki tango'” ritmi

Giris cumlesinin hemen ardindan baslayan utglincid bélmenin temasi da
bu ritmik canliha uygun bir ezgisel yapidadir. Do notasi etrafindaki ezgisel
suslemeler, bilindik anlamda bir melodi yaratmak yerine daha ¢ok ritmik yapiyla
uyum icinde muzikal 6geyi cesitlendirmekle ilgilidir. Buna eslik eden ostinato
figuru ise politonal yapisi ile dikkat cekmektedir (Bkz. Sekil 1.13). Bu ostinato
figrindn vurgulu notalarinda da tango ritminin izlerini gérmek mumkuanddar.
Buna benzer ostinato ve politonal pasajlar bolum boyunca gesitli yerlerde surekli
kullanilir. Hatta bu ve benzeri pasajlarin daha onceki bolumlerde gorulen major

ve minor akorlarini es zamanh kullaniminin devami oldugu soylenebilir.
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Sekil 1.13 Ostinato figlru ve tango karakteri

7 19. yuzyilin sonlarinda Buenos Aires ve Montevideo sokaklarinda, apartmanlarda ve
genelevlerde ortaya ¢ikan Arjantin dansi ve muzik tird. Eleanor BRICKHILL, University of
Wollongong Faculty of Law, Humanities and the Arts, Master of Arts - Research, Wollongong
2016, s.1
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Sekil 1.14 Polimetrik ritim'®

Daha sonraki cimlede klarnetin ezgisel figurleri ve tango ritmi
cesitlenmeye devam etmistir. Bunun ardindan gelen ugtincu cimlede bir baska
Ozellik daha dikkat ¢gekmektedir. Klarnetin kromatik (ya da ikili araliklardan)
meydana gelmis ezgisel suslemelerinin yani sira polimetre ile ritmik yapi1 daha
da gelistiriimistir. Burada pasaj 6/8’lik yazilsa da piyanonun sag eli 3/4’lUk, sol
eli ise 6/8’lik ostinato figlrinu calmaktadir (Bkz. Sekil 1.14). Parganin ikinci
bolmesinde klarnetteki bu kromatik suslemeler daha gelistirilerek trillere
donusturtlmustur. Hatta birinci bolmenin en sonunda klarnetin ezgisinde
bélimin ana temasinin (onaltiik notalardan olusan c¢ikici besli araligindaki)

ayni yapidaki bir benzeri gortlmektedir (Bkz. Sekil 1.15).
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Sekil 1.15. Birinci bdlmenin basi ve sonundaki ezgisel benzerlik

iki bdlmeyi birbirini baglayan iki cimleden meydana gelmis olan ve
piyano ile sunulan képru tango ritmi figurlerini cok daha acik halde sunmasiyla
onemlidir. Ancak burada tartim iki zamanh olan 6/8’lik olsa da daha notada
belirtilen aksanlarla tG¢ zamanl (8/8lik Arjantin tangolarinda oldugu gibi)
islenmistir (Bkz. Sekil 1.16). Képruntn ikinci ciimlesi ise giderek dikey akorlarin
on plana ¢iktigi ve ritmik yapinin yeniden iki zamanliya donuastugu bir cimledir.

Kdépri ayni zamanda bolimiu Fa Majér'den yeni ton olan Si, Majére tasir.

'8 Birbirinden farkli birkag ritmin/élglintiin eszamanl kullaniimasi. Andrew GANDER, The
University of Sydney Conservatorium of Music, Degree of Doctor of Philosophy, Sydney
2017, s.6
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Sekil 1.16 Koprudeki tango ritmi

ikinci bdlme temelde birinci bdlmenin yeni tondaki cesitlenmis tekrari ya
da dinamik réprizi olsa da gesitleme araglarinin zenginligi dikkat ¢ekicidir. Birinci
cumlede klarnetin ana ezgisi sekizlik notalari kullanmadan, ritmik hareketin
surekliligi icin sadece onaltilik notalarla suslemesi ama yine de ana hattin rehber
seslerini vurgulamasi dikkat cekmektedir. Ayni sekilde piyano egliginde ayni
muzik motifinin ¢ikici dedil de inici tekrari ve bunun ostinato gibi kullanimi
bdlmeye soluksuz icra edilen bir dinamizm ve ritmik canlihk katar (Bkz. Sekil
1.17).
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Sekil 1.17 ikinci bdlmenin basinda siislenmis ana tema ve ostinato figlirii
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Birinci cimlenin ardindan gelen cimlede de temanin ilk cimlede sunulan
Ozellikler temelinde geligimi surdurulir. Bu kez klarnet ve piyano arasindaki
karsilikli diyaloglar seklinde sunulur ve temanin igindeki dortlt ve begli araliklar

temel alinir.

Bu dortlt araliklar daha sonra bunu takip eden cumlede piyano esliginde
cok daha belirgin ve etkili bir bicimde kullanilir. ikinci bdlmenin en ilging
muziklerinden biri dordincu cumlede sunulmustur. Bu cumle yapisal olarak
birinci bélmenin (giris hari¢) dérdincli cimlesi ile benzer 6zelliklere sahip olsa

da burada suslemeler klarnetin frilleri ile, piyano ise ilk cimlede sunulan eslik
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figrind bu kez Gglu araliklarla ve staccato artiklilasyonla sunulmustur (Bkz.
Sekil 1.18). Bu pasaj ayni zamanda boélimin kesintisiz calinan en uzun
cumlelerinden biridir ve iki defa (ilkinde re sesine, ikincisinde fa sesine) forte

ndansina ulagsmistir.
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Sekil 1.18 Trillerle stslenmis olan tema

Bolumin son cumlesi, eslik dokusunun degisimi ile agik¢a bir koda
oldugunu belli eder. Eslikteki dinamik ve surekli hareket yaratan onaltilik notalar
yerini zengin armonilerden meydana gelen ve zayif zamanlarda ¢alinan sekizlik
notalara birakir. Besteci burada sanki tangonun varligini golgeli bir bicimde de
olsa animsatmay istemektedir. Klarnet ise bundan onceki cumlede eristigi tiz
noktadan yeniden pes bdlgelere donerek tekrar yukari yonlu bir hareket sergiler.
Klarnet partisindeki ezgi de eslikteki gibi ritmik olarak degisime ugrar ve uzun

sesler yerini kisa ve kesin bir ifadeye birakir (Bkz. Sekil 1.19).
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Sekil 1.19 Eslikte tango ritmini hatirlatan son ciimle
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3. FRANCIS POULENC’iN YASAMI VE MUZiGi

Fransiz besteci Francis Jean Marcel Poulenc, 7 Ocak 1899 tarihinde
sanayici bir baba ve amator piyanist bir annenin gocugu olarak Paris’'te dunyaya
gelir. “iki yasindayken, Francis'e {stiine visne resimleri gizilmis beyaz oyuncak
bir piyano verildi.”"® Bes yasinda ilk piyano derslerine annesi ile baslar. Ailesinin
istegi ile aldigi ciddi klasik egitime ragmen muzik ¢evrelerindeki dostluklariyla
muzik bilgisini gelistirir. Arnold Schdnberg (1874-1951), Alban Berg (1885-
1935), Anton Webern (1883-1945), Darius Milhaud (1892-1974), Erik Satie
(1866-1925) ve Arthur Honegger (1892-1955) yakin arkadaslardir. Fransiz
besteci Erik Satie’den cok etkilenir ve ilk eserlerini onun etkisinde yazar.

Babasindan aldigi guclu dinsel inang birgok yapitinda kendini gosterir.

“Onceleri Maurice Ravel (1875-1937) ve Claude Debussy (1862-1918)
etkisinde yazan, sonra Sergey Prokofiyev'e (1891-1953) egilen Francis Poulenc
adini yaymak igin paradan ve propaganda yontemlerinden ustaca yararlandi ve
reklamcilarin ogrettiklerini kugkuyla kargilamayan gevrelerde "buyuk usta” diye

taninmaya baslandi.”?

“Romantizme, geg¢-romantizme ve gercgekgilik, dogalcilik gibi akimlara

tepki olarak serpilen izlenimciligin actigi “kural disina ¢ikmak™ egiliminin ilging
kisiliklerinden biri Eric Satie’dir (1866-1925)"%'. Onun Fransa’da uyandirdigi etki
yeni bir besteci grubunun olugsmasinda etkili olmustur. 1920°de elegtirmen Henri
Collet, aralarinda Francis Poulenc’in de oldugu cagdasi bes gen¢ Fransiz
besteciyle gruplandirarak, onlara Les Six (Altilar) adini verir. Les Six’in ilkelerine
en uzun bagl kalan besteci Poulenc olmustur. Geg izlenimci bir besteci grubu
olan bu grubun diger Uyeleri de Georges Auric (1899 — 1983), Germaine
Tailffere (1892 — 1983), Louis Durey (1888 — 1979), Arthur Honegger (1892 —

1955), Darius Milhaud (1892 — 1974) olmustur. Bu altili, 19. Ylizyilin duygusal

19 Benjamin lvry, Francis Poulenc, Phaidon Press Limited: Singapur, b.1996, s.13
2 jihan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari: istanbul, b.1995, 5.130
2 Ahmet Say, Mizik Tarihi, Mlzik Ansiklopedisi Yayinlari: Ankara, b. 1997, s.463
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mizigi ve Debussy’nin dnciilik etti§i Empresyonizm? akimina karsidir. Bu
grupta yer alan bestecilerin ortak yanlari estetik kaygisi gutmeksizin, yalin ve
alayci Uslupla caz muzigine yonelmesidir. “Altilar'in muazik dili Yeni Klasik

egiliminde ve Geg izlenimci yapidadir.”?

lyi bir piyanist oldugundan ilk eserleri genellikle tuslu calgilar igin
olmustur. Poulenc ilk kez 1917'de bariton, yayli dortll, piyano, flit ve klarnet igin
yazdi§i Rhapsodie Négre ile dikkati ceker. Bu eserle Paris'te o donem Afrika
sanatlarina olan 6zentiyi alaya almaktadir. 1918’de piyano i¢in yazdigi Trois
Mouvements Perpétuels ve iki piyano i¢in yazdigi Sonata, 1919'da Guillaume
Apollinaire (1880-1918) siirinden esinlenerek yazdi§i Le Bastiaire ve Jean
Cocteau’nun (1889-1963) Cocardes siirinden esinlenerek yazdigi ve ayni adi
tasiyan sakaci pargalari yine geng yasta besteledigi eserlerdendir. 1921-1924
yillari arasinda Charles Koechlin (1867-1950) ile kompozisyon c¢alisti. 1923’te o
dénem ses getiren ve bir yil sonra Sergey Pavlovich Diaghilev (1872-1929)
tarafindan sahnelenen “Les Biches” (Maral) bale suitini yazdi. 1920’lerin sonu
ile 1930’larin bagi en Uretken oldugu yillardi. Bu donemde ¢ok sayida sarki ve
piyano eseri besteledi. 1924’'te Poémes de Ronsard ve 1926’da Chansons
Gaillardes adli sarki dongulerini yazdi. 1927-1928 yillarinda dénemin Unli
Polonyali arp sanatgisi Wanda Landowska (1879-1959) icin Concert
Champétre’yi (Pastoral Kongerto ) besteledi. 1934’ten sonra yakin arkadasi
bariton Pierre Bernac (1899-1979) ile birkag yil slirecek san ve piyano konserleri

dizisi gerceklestirdi.

Poulenc, Stéphane Audel (1901-1984) ile yaptidi bir konusmada soyle
der: “Sanatimi derinden etkileyen, yasamimin Ug¢ harika karsilasmasi, Wanda
Landowska, Pierre Bernac ve Paul Eluard ile olanlardir.”?* 1936'dan sonra
Roma Katolik Kilisesine dondl ve daha fazla dinsel igerikli beste yazmaya

yoneldi. Bu dénemde org, solistler ve korolar i¢cin Sol Majér Missa, Litanies a la

22 Resimde 19.ylzyil sonlarinda nesneleri kavramdan siyirip anhk gorinti izlenimini veren
izlenimcilik, miizikte de 20.yiizyil baslarinda etkinlesir. Evin ilyasoglu, Zaman iginde Miizik,
Yap!i Kredi Yayinlari: istanbul, b.1994, s.213

% Evin ilyasoglu, Zaman iginde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari: istanbul, b.1994, s.247

2 pierre Bernac, Francis Poulenc: The Man and His Songs, Kahn & Averill Publishers:
Londra, b.1977, s.26
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Vierge Noire gibi dini nitelikli eserlerin de aralarinda oldugu birgok énemli eser

besteledi.

2. Dunya Savasi sirasinda, Alman isgali altinda olan Fransa’da kalarak
savas ve nazi karsiti besteler yapti. 1940 — 1941 yillari arasinda Les Animaux
Modelés adlh balesini yazdi. Yasaklanan bir yazar olan Federico Garcia
Lorca’ya (1898 — 1936) adanan keman ve piyano Sonat’ini (1942 — 1943) ve bir
dzgurliik ilahisi olan Figure Humaine (insan Cehresi) 1943 adli koral kantatini

yazarak savasa isyan eder.

Savastan sonra Poulenc duraklama doénemine girer. Bu ddnemde
yazdi§i Sinfonietta (1947) ve Piyano Kongertosu (1949) begenilmez ve fazla
icra edilmez. 1953 — 1956 yillari arasinda Georges Barnanos’un yazdigi libretto
ile en iddiali eseri olan Dialogue of The Carmelités’i (Karmelitlerin Séylesisi)
besteler. Fransa'’da donemin en iyi operalari bu eseri sahneler. 1958'de uzaktaki
sevgilisine seslenen bir kadinin bagrolde oldugu tek kisilik La Voix Humaine
(Insan Sesi) operasini besteler. Yine bu dénemde dinsel icerikli Gloria (1959)
adli eseri yazar. Son blytuk eseri arkadasi Prokofiev'in anisina adadigi Obua ve

Piyano i¢in Sonat'i (1962) olur.

Poulenc, yasami boyunca hem kendi eski eserlerinden hem de
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Camille Saint- Saens’in (1835-
1921) eserlerinden devamli temalar ve kisimlar kullanir. Ayrica iki Klarnet igin
Sonat gibi ilk yazdigi eserlerden baslayarak Operalarina kadar birgok eserinde
Stravinski etkisini gorebiliriz. Ancak Stravinski’'ye gére daha nazik, yumusak ve
akici bir uslupla, diyatonik bir armoni kullanir. Poulenc, sanatinda dnemli etkisi
olan Modest Musorgski (1839-1881) hayranligini ise soyle ifade eder:
“Musorgski'yi calmaktan ve tekrar calmaktan asla bikmam. Ona ne kadar borglu

oldugum anlatilamaz.”?®

Yasaminin sonuna dogru ziyaret ettigi Kara Meryem Ana Tapinagi’'ndan
cok fazla etkilenerek daha koyu Katolik fikirleri benimser ve son besteleri daha

karamsar ve kasvetli bir hal alir.

% Francis Poulenc,Diary of My Songs,Victor Gollancz Ltd: Londra,b.1989,s.89
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Francis Poulenc, 30 Ocak 1963'te, 64 yasinda Paris'te kalp krizi

gecirerek olmustar.

3.1. Klarnet icin Yazdigi Eserler ve Klarnet Repertuvarindaki Onemi

Francis Poulenc klarneti oldukga fazla kullanan bir bestecidir. Rhapsodie
Negre adli ilk eserini 1917'de bariton, yayli dértll, piyano, flit ve klarnet igin
yazar. Oncl bir mizik hareketine olan bagliiginin bir isareti olarak bu eserini
miiziginden etkilendigi Erik Satie’ye (1866 — 1925) adar. iki Klarnet i¢in Sonat'|
1918’de Stravinski'nin etkisinde kalarak yazdidi ilk eserlerindendir. Besteci bu
eserde hem si, hem de la klarnet kullanarak klarneti ne kadar iyi tanidigini ve
nasil farkl renkler istedigini acik¢a ortaya koymaktadir. 1962’de yazilan Klarnet
ve Piyano igin Sonati klarnet repertuvarinin énemli eserlerinden biridir. Obua
Piyano Sonati ve Fliit Piyano Sonati ile benzer karakteristik 6zellikler tasiir. Bu
Sonat'inda klarnetin sinirlarini zorlayarak klarnetin teknik kapasitesini ¢ok iyi
bildigini gosterir. 1931 yilinda baglayip 1939 yilinda bitirebildigi piyano ve
uflemeli besli icin yazdi§i Sextet oda mizigi repertuvarinin en énemli, icrasi zor
olan eserlerinden biridir. 1931’de yapilan ilk seslendirilisinden memnun kalmaz
ve gozden gecirmeye karar vererek, duzeltmeler yapar ve son halini verir.
Yazdigi bu Sexteti begenmesi yaklasik 10 yil srer. Besteci bu eserde butin
enstrimanlarin teknik sinirlarini oldukga fazla zorlar ve enstrimanlarin

gelisiminde onemli rol oynar.



3.2. Klarnet ve Piyano i¢in Sonat’in Yapisal incelenmesi

I. Béliim (Allegro Tristamente), Taslak Ozeti, Sonat Bigimi

28

Cizelge 2.1
Olgiiler Bolunim Aciklama Temel Tasarim
Tonal Semboli
Yapi
1-66 Serim A temasi, Kopri ve B temalarindan
olusan birinci bélme
1-8 Birinci Bélme Birinci (A) Tema si ™" A
1-8 Birinci Tema ik sekiz élcii birinci tema si ™" A
9-18 Koprii 9.-18.’inci dlgliler arasi képrii fa ™"
19-66 ikinci Béime ikinci (B) Tema B
19-66 ikinci Tema 19.-58. ’inci dlgiiler arasi ikinci sol ™" B
temadir.
59.-66.’inci dlgller arasinda birinci
tema farklilasarak 8 olgu olarak tekrar a
duyulur
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67-105

Gelisme

C temasi, Kopri ve D temalarindan olusan

ikinci bolme

67-77

Birinci Tema

67. ile 75. Olguler arasinda ilk temayi dorder
Olglluk iki tekrar seklinde ilki klarnetsiz ikincisi

klarnetle olmak Uzere .

75. ile 77. Olgiiler arsinda 2 élgiiliik gegit gelir
ve birinci tema képrinln baslangig¢ tonu olan si

b mindre modulasyon yaparak baglanir.

min

lay

78-85

Kopri

78. ve 85. dlgller arasi kopri

86-101

ikinci Tema

Tema ise 86. ve 101’inci dlgller arasinda iki

kez duyulur.

102-105

Kodetta

4. 6l¢llik Gelisme’nin birinci temasi karakterli
kisim, geri donls koprisl gorevi Ustlenir ve

Gelisme kesitini yeniden sergiye tasir

106-133

Yeniden Serim

Yeniden Serim oldukga kisaltilarak kullanilir.
Birinci tema yerine dogrudan koépriden

baslayan bir Yeniden Serim gorulir.

106-112

Kopri

Koépri hem armonik yapi hem de melodi

agisindan oldukga kisaltilir

min

fa
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113-122 ikinci Tema ilk iki dlcl ikinci temanin ana fikridir. si ™"
115 ve 116’da gorulen fikir, sergideki sergi
tekrari kisminda 40. ve 41. élcllerde gorulen
ve esligin birinci temadan, melodinin ise
képriden alindigi kontrast fikirdir.
Ardindan ikinci tema 4 6lglllk girisini yapar ve b
2 Olgllik bir ek giris ile ikinci tema tamamlanir
123-133 Kodetta Birinci temadan ve képriiden materyaller koda si™"
olarak islenmistir
I1. Boliim (Romanza), Taslak Ozeti
Cizelge 2.2
Olgiiler Bolinim Aciklama Temel Tasarim
Tonal Sembol
U
Yapi
1-10 Giris 4 6lgulik bir cimleden sonra 6 6lgllik sol ™"
ikinci cimleden olugur
11-18 Birinci Tema 8 Olgulik cumle dortltkler, ikilikler ve sol ™" A
¢ift noktal sekizlik ve iki altmis
dortlikten olusan bir melodi yapisina A
sahiptir
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19-24

Kopri

Koprd, bir dnceki cimledekine ¢ok

benzer bir piyano esligiyle duyulur.

19. ve 21. Olgllerde klarnette 64’lik
sure degerlerinden olusan oldukca

hizli melodik minér gam duyulur

SO| min

25-36

ikinci Tema

ilk 6 olgllik cimle mizigi si mindrden
la mindre, ikinci 6 6lgulik cimle ise la

minorden sol mindére goturur.

Ana fikirler ve melodik materyal

piyano tarafindan sunulur.

Si
min

la

min

sol

37-40

Birinci Tema

Ana tema 4 6l¢l olarak ana tonda

duyulur ve si minére modulasyon

yapar.

min

sol

41-46

ikinci Tema

6 Olgllik ikinci tema kendi tonu olan
si minér tonunda duyularak sij,

mindre modulasyon yapar

SI

min

sih

47-54

Birinci Tema

47. ve 54. olguler arasinda ana
temanin 8 olgulik clmle vyapisi
burada butin olarak, lakin si, minér

tonunda duyulur

min

sih

55-60

ikinci Tema

ikinci temanin 6 6lgiiliik ik ciimlesi,
si, minor tonunda 55. ve 60. Olgller
arasinda duyulur ve mi, minére

modulasyon yapar

min

sih

min

mi)

bu
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61-62 Giris 61. ve 62. dlgiler giris kismindan sol ™"
alinan kisa bir kadans baglantisidir
ve Mi, Majérden sol minére

modulasyonu saglar

min

63-70 Birinci Tema Ana temanin ilk cimlesi tam olarak, sol a
ikinci cimlesi de tekrarli bir yapi ile
kadanstan kaginilarak gorulir
71-76 Kodetta Kodetta giris kisminin materyalinden sol ™"
turetilir ve ana ton olan sol minéru
pekistirir
lll. Béliim (Allegro Con Fuoco), Taslak Ozeti, Sonat Bigimi
Cizelge 2.3
Olgiiler Bolunim Aciklama Temel Tasarim
Tonal Semboli
Yapi
1-43 Serim A temasi, Képri ve B temalarindan A
olusan birinci béime
1-12 Birinci (A) Tema Birinci tema, 7 6lgulik ilk cimle ve 5 Do ™ A
Olcllik ikinci ciimle ile asimetrik bir
Dénem olusturur. 8.-12. dlgller
arasindaki ikinci ciimle modulasyon
barindirdigi igin képrl olarak da
degerlendirilebilir
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13-17

Kopri

5 Olgulik képru Mi, Majordedir ve muzigi

mi, mindr ile baslayan ikinci temaya tasir

Si\x maj

18-43

ikinci (B) Tema

ikinci tema 18'inci dlclide baslar ve
serginin aniden bittigi 43’Uncu olglye

kadar uzanir.

min

mi),
rep
min

la)

min

rep

44-79

Gelisme

44-69

3.tema

Orta bolum 44'lUncu olglde baslar ve
blyutlilmis sire degerlerinde lirik bir
tema sunar. Klarnet, bu temayi éncelikle
44-51 arasi oOlgulerde duyurur. Piyano,
ayni temayla 52-58 arasi Olgllerde
klarnetine yanit verir ve bu tema 59-69

arasi Olgulerde tekrarlanir ve genisletilir

min

fa

70-79

kopri

70-79 arasi olgllerde bir altkesit klarnet
tarafindan baslatilir; bu kesit kiigtltiimus

sure deg@erlerinde yeni 6gelerden olusur.
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80-128 Yeniden A
Serim
80-82 Birinci Tema 80-82 arasi olguler, serginin 1-3 arasi Do ™ a’
Olgllerine denk gelir
83-92 ikinci Tema 83-92 arasi élgiilerde serginin ikinci fa ™" b’
tema grubu yeniden duyulur
93-99 Gelisme Gelisme (B). Gelismeyi olusturan c
Uglincl tema (c)’den kisa bir alinti
100- Kopru Bu pasaj, orta kesitteki her iki temanin
105 pargalarini igerir
106— Birinci Tema ilk tema yeniden duyulur. Burada orijinal Do ™ a”
112 temanin daha buyuk bir kismi
sunulmakta ve 106-111 arasi olguler
dogrudan 1-6 arasi Olgllere tekabdl
etmektedir
113- Kodetta 113.-128. dlgiiler arasinda eski do ™"
128 materyalden turetilmis yeni bir yapinin
Do maj

meydana geldigi kodetta bulunmaktadir

“Yirminci yuzyil'da sasirtici sayida dnemli klasik donem eseri Sonat

formunda yazilmistir.. Sonat terimi, tek bir bélim bigimini ifade eder. Birkag

bolimden olusan bir kompozisyonun tamami i¢in kullanilan sonatla

karistinimamalidir. Klasik bir senfoni, sonat veya yayli doértlintn hizli birinci
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bdlimu genellikle sonat formundadir. Bu form yavas bdlimlerde ve hizli son

bolimlerde de kullanilir.”?®

1962'de bestelenen klarnet piyano sonati ayni yil bestelenmis obua
piyano sonati ve 1956'da bestelenen flit piyano sonati ile benzer niteliktedir.
“Klarnet ve Piyano igin Sonatrnin birinci bolimu "Allegro tristamente”, Fliit ve
Piyano Sonat’na iltifat edercesine onun birinci boélimu  “Allegretto
malinconico™yu andirir”.?” Klarnet ve Piyano Sonat 10 Nisan 1963’te Carnegie
Hall'lda Benny Goodman (1909-1986) ve Leonard Bernstein (1918-1990)
tarafindan seslendirilmistir. Poulenc, U¢ bolimli bu eseri besteci Arthur

Honegger'in (1892-1955) anisina adar.

Bolumlerden her biri, Serim, karsit bir orta bolim ve Yeniden Serim
iceren Ug¢ kesitli bir forma sahiptir. Bununla birlikte, orta bolimlerin Sonat
formuyla iligkili gelisim prosedduirlerini takip etmediklerini ve Yeniden Serimlerin
ise baslangi¢ materyallerinin sadece bir bolumunu igerdiklerini belirtmek gerekir.
Dahasi, bélimler, ilk bélimde sunulan dongusel motiflerin parcanin timinde
kullanimi ile butinsellik kazanir. Poulenc, bu Sonatta birinci ve tiglincu bolimler
arasinda ciddi bir form birligi kurar. Bu kurgu Klasik Dénem Sonat formundan
farkli olmakla beraber, besteci bu kurguyu her iki bélime de yansitir. ikinci
temadan sonra Gelisme’'nin yeni bir temayla baslamasi Mozart'ta da
rastlanabilen bir 6zelliktir. Klasik Dénem Sonat formunda Gelisme’'deki yeni
temaya bu kadar uzun yer veriimese de yine de Poulenc’in Sonat formunun

biraz deforme edilmis halini kullandigi belirtiimelidir.

% Roger Kamien, Music an Appreciation, R.R.Donnelley & Sons Company: ABD, b.2007,
s.218

" Wilfrid Mellers, Francis Poulenc (Oxford Studies of Composers), Oxford University Press:
Londra, b.1993, s.165
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3.2.1. 1. Bolum (Allegro Tristamente)

Eserin bu ilk bolimu Sonat Allegrosu formundadir. 1. ve 66. oOlgller
aras! Serimdir. ilk sekiz 6lcl birinci tema, 9.-18.’inci 8lgiiler arasi képrii, 19.-58.
'inci Olguler arasi ise ikinci temadir. 59.-66.’inci Olguler arasinda ise birinci tema
farkhlasarak 8 dlgu olarak tekrar duyulur. Genel olarak bolim boyunca klarnetin
melodi, piyanonun ise eslik gorevini Ustlendigi agikca gorulmektedir. Klarnet
birka¢ farkli karakterde melodiler ¢alarken, piyanonun eslik yapisi birbirinden
turetiimis ve cesitlendiriimis etkisi vermektedir. Birinci tema 8 olguluk bir

cumleden olusur. (Bkz. $ekil.2.1)

Ana fikir 1. oOlgide sunulur, ardindan 2. olgcide kiguk aralik
degisikliklerle tekrar edilir, 3. ve 4. Olculerde uzar ve geligtirilir, 4. olgUnun
sonunda doruk noktasina ulagir, 5. dlcude cumleyi bitirecek sekilde inici bir
harekete evrilir, ardindan ilk iki dlgudeki piyanonun akorlarla esligini kargilayan
bir eslikle kadans kismi denilebilecek uzatma kisminin ikinci pargasi duyurulur.
ilk 8 élctiden olusan birinci temadan sonra, 9.-18. dlciiler arasi kodprii olarak
duyulur. (Bkz. Sekil.2.2)
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2.1 Birinci Tema

Made in England
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Sekil 2.2 Koprii

Yukarida sekil 2.2°de de goruldigu uzere kopra Do Major tonu olarak
tanimlanabilecek iki ol¢u ile baslar. Burada ilk iki 6lcude sadece do sesinden
olusan tremolo®® calarken 11.-16. dlgiiler arasinda sol el tremoloya devam
ederken sag el alberti bas’a 29 donusir. 9. Olcuyu giris Olgusu olarak kabul
edersek 10. ve 11. dlgllerde sunulan lirik karakterli kdpru fikri, ardindan g kere
tekrar edilmis ve kromatik ¢ikici ve armoniye uygun olarak degistirilmis, kopru
17. Olgude doruk noktasina ulasip, ardindan ikinci temanin karakteristik ritmi
olan noktali sekizlik, onaltilik ritmi de melodiye eklenerek, 19. dlguden baslayan

ikinci temaya kadar V. derece Uzerinde bir kadans ile bitmistir.

2 Yayli galgilarda yaylar (arse), klavyeli galgilarda tuslar, vurmali ¢algilarda da sopalarla (baget)
titreme etkisi yaratacak sekilde biiyiik bir hizla ¢alinan akor veya nota. Sir John STAINER and
W. A. BARRETT, A Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s.
439

2 Ik kez Domenico Alberti (1710-1740) tarafindan kullanilan ve adini alan, arpej veya kirik
akorlarla bas partisinde kullanilan belli bir eslik stilidir. Sir John STAINER and W. A. BARRETT,
A Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 20
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ikinci tema, eksik dlgiili olarak 19. élciiden baslayip 58. élciliye kadar
devam eder ve Serimin tekrarini cagristiran birinci temanin sekiz olcgulik
degistiriimis halinin $9.-66. ol¢uler arasinda duyulmasina kadar devam eder.

Asagida, sekil 2.3’te ikinci temanin ilk on dlgusu gorulmektedir.
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2.3 ikinci Temanin ilk On Olciisii

ikinci tema lirik karakterli, on alti 6I¢iiliik bir D6nem yapisina sahiptir ve
sol mindr tonundadir. Klarnetin uzun ve lirik melodilerine piyano sol elde uzun
sesler sag elde trill benzeri hareketlerle eslik eder. ikinci tema 33.-39. dlgiiler
arasinda Do Major'de tekrar duyurulmustur. 40. ve 45. Olculer arasi kopruden

ve birinci temadan karakterler igeren ikinci tema icinde gelmis bir ara muziktir.
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Sekil 4’de de gortlebilecegi gibi 40. élgtide klarnetin ritmik yapisi, klarnetin 13.
ve 14. olgulerdeki ritmik yapisiyla aynidir. 41. ve 42. dlgulerdeki melodik yapi
ise birinci temanin 4. ve 5. Olgulerdeki melodik yapisiyla paralellik tagir. Bu
kisimdaki piyano esligi ise acikga birinci temanin 3. oOlgUsundeki esliginden

turemistir. (Bkz. sekil 2.4 ve ayrica birinci tema)
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Sekil 2.4 ikinci Tema icindeki Ara Miizik

Bu ara muzigin ardindan ikinci tema si minor tonunda tekrar duyulur.
57. ve 58. oOlguler, 45. ve 46. olgulerin piyanoda ¢ok az degistirilerek tekrarini

duyurur.

Tres calme ifadesiyle MM=54 olarak, Serim’in yari hizindan da yavas
olan bu kesit Gelisme kesitine denk gelmesiyle birlikte, aslinda bagimsiz yavas
bir bolum karakterindedir ve kendi igcinde 3 bolmeli bir yapiya sahiptir. Bu kesitte
Serim diye adlandirdigimiz kesittekine benzer sekilde birinci tema, koprd, ikinci
tema ve birinci temanin tekrari diyebilecegimiz bir yapilanma gostermektedir.
Bu durumda 67. ve 77. dlguler arasi birinci tema, 78. ve 85. Olguler arasi koprd,
86. ve 102. olguler arasi ikinci tema, 103. ve 105. Olguler arasi ise birinci

temanin tekrari veya birinci temay hatirlatan Kodetta olarak tanimlanir.

67. ile 75. dlguler arasinda buradaki ilk temayi dorder olguluk iki tekrar
seklinde ilki klarnetsiz ikincisi klarnetle olmak tzere duyurulur ve ardindan 2 dlgu
gegcit gelir ve birinci tema koprunun baslangi¢ tonu olan si, mindére modulasyon
yaparak baglanir. Klarnet temanin ikinci dort dlgisuinde piyanonun sag eliyle
akorlar olusturacak sekilde ve ayni sure degerinde, her ikisi de dortliklerden
olugsacak sekilde duyulur. Piyano ise bu kesitin tonu olan La, Majoru agikca

belirleyen la,-mi), pedal hareketini Gg¢ farkli oktavda slrekli hareket eden dalgalar
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seklinde duyurur. Klarnet armoniyi destekleyecek bir gorevde bulunur, solist

karakterini geri plana ¢eker. (Bkz. Sekil 2.5).

Trés calme.=54
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Sekil 2.5 Gelisme’nin Birinci Temasi

Ardindan gelen ve Serin?’in ikinci temasina benzerlik tasiyan si, minér
tonundaki kopru 78. ve 85. Olguler arasinda duyulur. Burada klarnet oldukga lirik
bir melodik yapiya sahiptir. Piyano esliginde ise sekizlik nota degerinde her olgu
degisen fonksiyonlara sahip hareketlendiriimis akorlar duyulur. Koépriu ikinci
temayla hem melodik hem de eslik olarak ¢ok buyuk benzerlik tagir. Koprunun

tasiyici karakteri ikinci temanin tonu olan la mindre yaptigi modulasyon ile
ortaya cikar. (Bkz. Sekil 2.6)
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Sekil 2.6 Gelisme’nin Koprusu

La minor tonundaki ikinci tema ise 86. ve 101’inci dlguler arasinda iki
kez duyulur. 86-93 arasindaki ilk duyumdan sonra bu 8 olguluk tema, 94. ve
101. élguler arasinda tekrarlanir. (Bkz. Sekil 2.7)
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Sekil 2.7 ikinci Tema
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Sonrasinda 102-105 arasindaki 4. dl¢llik Gelisme’nin birinci temasi
karakterli kisim, geri donus koprusu goérevi Ustlenir, ve Gelisme kesitini Yeniden
Serime tasir. (Bkz. Sekil 2.8)
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Sekil 2.8 Gelisme Kesitinin Geri Donus Képrusune Donlismus Birinci Tema

Materyali

Bu kesit 106. dlguden baslar ve bolumun sonu olan 133. dlgude biter.
Yeniden Serim oldukca kisaltilarak kullanilir. Burada birinci tema yerine

dogrudan koprtiden baslayan bir Yeniden Serim goralur.

Yeniden Serim diger kesitler gibi 3 kisimdan olusur. Bunlar 106. ve 112.
Olculer arasindaki Koprd, 113 ile 122 arasindaki ikinci tema ve 123 ve 133
arasindaki Serimin birinci temasindan ve ikinci temanin 47. o&lgusundeki
hareketten turetilmis Kodadir. (Bkz. Sekil 2.9)
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Sekil 2.9 Yeniden Serim

Képri'de hem armonik yapi hem de melodi agikga ve oldukga kisaltilir.

Bunun ardindan ikinci tema gelir. 113 ve 114’deki ilk iki 0l¢u ikinci temanin ana

fikridir. 115 ve 116’da gorllen fikir, Serimdeki tekrar kisminda 40. ve 41.

Olculerde gorulen ve esligin birinci temadan, melodinin ise kopruden alindigi

kontrast fikirdir. Ardindan ikinci tema 4 olculuk girisini yapar ve 2 dlgulik bir ek

giris ile ikinci tema tamamlanir. 123 ile 133 arasinda birinci temadan ve

kopruden materyaller koda olarak iglenmistir. Bolum 7. dlgudeki, birinci temanin
sonundaki trill ile benzer bir sekilde kapanir. (Bkz. Sekil 2.10)
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Sekil 2.10 Birinci tema ve kdpruden alinan materyal ile bélimin kapanigi

3.2.2. 11. Bolum (Romanza)

ikinci béliim olan Romanza, birinci bélimiin Gelisme bélimi ile ayni
ifade terimi Tres calme ve metronom degeri MM=54 tasir. Klarnetin melodik

yapisi bir cok bakimdan ilk bolumdeki Tres calme ile benzerlik tagir.

Bu bolimin ve birinci bolimin Gelisme kesitinin ortak karakteristik
melodik yapisi olarak ¢ift noktali sekizlik ve iki altmis dortlik ritmik kalip géze
carpmaktadir. (Bkz. Sekil 2.11)

Allegro Tristamente

P )
P T I

Lo
Sk

P surtout sans presser

Romanza

| —

e

S — ——=

PP trés doux et mélancolique

Sekil 2.11 Birinci bolumin Gelisme kesiti ve ikinci bolimn ortak ritmik melodi

yapilarinin karsilagtiriimasi

Bu bolum de, ilk bolumun butinunun ve kesitlerinin oldugu gibi Ug
kesitlidir. Bir Giris ve sonunda bir Kodetta bulunur. Giris 1. ve 10. dlgller
arasinda sol minor tonunda, ana tema 11. ve 18. dlguler arasinda yine sol minor

tonunda duyulur. Ardindan 19. ve 24. Olguler arasinda si mindr tonuna
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modotilasyon yapan kopru ve 25. ve 36. Ol¢uler arasinda ise ikinci tema bulunur;
6 Olculuk ilk cumlesi si mindr’den la mindre, ikinci 6 olguluk cumlesi la mindr'den
tekrar ana tona sol mindére modiilasyon yapar. 37. ve 40. olguler arasinda ise
ana temadan 4 0OlgU ana tonda, sol mindr tonunda kullanilir. 41. ve 46. olguler
arasinda ikinci temadan 6 6I¢u si, mindre modulasyon yapar ve ardindan ana
tema 8 Olculuk gergcek uzunlugunda fakat si, minér tonunda 47. ve 54. odlguler
arasinda duyurulur. Daha sonra ikinci tema 55. ve 60. Olguler arasinda, 6 Olgu
olarak si, minor ile baglayip Mi, Majore donusur. 61. ve 62. dlgulerde gelen iki
Olculuk kadans hareketi giris kismindan alinir ve muzigi tekrar sol minérde 63.
ve 70. Olguler arasinda gelen ana temaya tasir. Burada 69. ve 70. Olguler, 67.
ve 68. olgulerin tekrari olup, cimlenin geri kalani kullanilmaz ve muzigi giris

kismi materyalini kullanan 71. ve 76. dlguler arasindaki Kodettaya tasir.

1. ve 10. olgller arasindaki sol minor tonundaki ilk giris kismi 4 olguluk
bir climleden sonra 6 élciiliik ikinci climleden olusur. ik climlenin ilk iki dlgiisii
esliksiz, son iki Olgusu beglisi asagl dogru altere edilmis bir sol minor yedili

akoruyla, sol tzerine yeden yedili akoruyla ¢ézimlenmistir. (Bkz. Sekil 2.12)

Trés calme =
court long
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/ﬁ_!\/\‘ WEF 2 0 F ww T
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Sekil 2.12 Girig kisminin ilk cimlesi

Bunun ardindan armonik yapisi guclu ve degisken ikinci cumle, melodik
yapisi ¢esitlenerek tekrar edilmig, armonik yapisi aynen korunmus sekilde gelir
ve ardindan yine iki olculik piyano gecidi ile ana temaya baglanir. (Bkz. Sekil
2.13)
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Sekil 2.13 Girig kisminin ikinci cimlesi

11. ve 18. Olculer arasinda ana temanin 8 olguluk ilk cumlesi gorulur.
Burada klarnet, doértltkler, ikilikler ve cift noktal sekizlik ve iki altmis dortllikten
olugsan bir melodi yapisina sahiptir. Altmis dortlUklerin sonrasinda gelen
atlamay1 da dusundugumuzde bunlarin birer susleme olduklari dusunulebilir.
(Bkz. Sekil 2.14)
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Sekil 2.14 Ana temanin ilk cimlesinin ana fikri

Ik cimlesinin sonunda bir yarim kadans bulunmaktadir. Bu kadans bu
cumleyi kopruye baglamaktadir. Piyanonun, birinci bélimin Gelisme
kismindaki, sag elde sekizlik notalardan, sol elde ise uzun nota degerleri ile
fonksiyonu belirleyen eslik yapisi burada da goérilmektedir. Ayrica bu cimle

pp’den mfe yukselen bir dinamik yapiya sahiptir.

Bu cumlenin ardindan 19. ve 24. dlguler arasindaki kopru, bir dnceki

cumledekine ¢gok benzer bir piyano esligiyle duyulur. Burada 19. ve 21. dlgulerde

klarnette duydugumuz 64’luk sure degerlerinden olusan oldukga hizli melodik
minor gami karakteristiktir. (Bkz. Sekil 2.15)

Sekil 2.15 Alti élgulik képrinin karakteristik sol minér melodik ¢ikici gami
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25. ve 36. Olguler arasindaki ikinci tema duyulur. Burada ilk 6 dlguluk
cumle muzigi si mindr'den la mindre, ikinci 6 olgulik cumle ise la mindr'den sol
mindre gétirir. ikinci tema bir bakimdan oldukca ézeldir: o da burada klarnetin
12 Olcu icerisinde sadece 4 Ol¢l galmasi ve asil ana fikirlerin ve melodinin
piyano tarafindan sunulmasidir. Ne birinci bolimde ne de ikinci bélimde bu ana

kadar bu goérev degisikligi gorilmez. (Bkz. Sekil 2.16)
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Sekil 2.16 Melodi ve esligin piyanoda oldugu ikinci tema

37. ve 40. dlguler arasinda birinci tema 4 olgu olarak ana tonda duyulur,
cumle sonunda ikinci temanin tonu olan si mindre modlilasyon yapar. 41. ve 46.
Olculer arasinda 6 olguluk ikinci tema kendi tonu olan si mindr tonunda duyulur.
Fakat ikinci tema da si, mindére modulasyon yapar ve 47. ve 54. Olguler arasinda
birinci temanin 8 olguluk cumle yapisi burada butin olarak si, minor tonunda
duyurulur. Ardindan ikinci temanin 6 olguluk ilk cumlesi, si, minor tonunda 55.
ve 60. olguler arasinda duyulur ve mi, mindére modulasyon yapar. Ardindan
gelen 61. ve 62. olguler giris kismindan alinan kisa bir kadans baglantisidir ve

Mi, Major'den sol minére modulasyonu tamamlar. (Bkz. Sekil 2.17)
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Sekil 2.17 Kadans baglantisi ve sol minére modulasyon
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63. ve 70. Olguler arasinda sol minor tonunda birinci temanin ilk
cumlesini tam olarak, ikinci cimlesini de tekrarl bir yapi ile kadanstan kaginiimig

bir halde sekil 2.18’de gosterilmigtir.
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Sekil 2.18 Birinci temanin: ilk cimle tam, ikinci tekrarl

71.ve 76. Olculer arasinda gelen kodetta giris kismindan turetilir ve ana

ton olan sol mindru pekistirmek igin kullanilir. (Bkz. Sekil 2.19)
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Sekil 2.19 Kodetta: giris kisminin materyalinden tiretilmis
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3.2.3. lll. Bolum (Allegro Con Fuoco)

En hizlh bélim olan tglncu bolim Trés animé ifade terimiyle MM=144
temposundadir. Bu boélim de ilk bdolim gibi Sonat Allegrosu olarak
tanimlanabilir. Bolim 1.-43. dlguler arasindaki Serim, 44.-79. olguler arasindaki
Gelisme ve 80.-128. olguler arasindaki Yeniden Serim’den olusur. 113.-128.
Olculer arasinda eski materyalden turetilmis yeni bir yapinin meydana geldigi

Kodetta bulunmaktadir.

1.-12. olguler arasindaki birinci tema, 7 olguluk ilk cimle ve 5 olguluk
ikinci cumle ile asimetrik bir Dénem olusturur. 8.-12. Olculer arasindaki ikinci
cumle modilasyon barindirdigi i¢in kopru olarak da degerlendirilebilir. Bunu
belirtmis olmakla birlikte 13.-17. dlgller arasindaki asil kdprunin karakteri farkl
ve ilk bolumden de tanidik oldugu icin 8.-12. dl¢uler arasindaki ikinci cimleyi de

birinci temaya dahil olarak yorumlanabilir.

Asagida sekil 34’de ilk cUmlenin klarnet partisi yine duyuldugu sesten
yazilmis sekilde gérilmektedir. ilk dictiden Gglinci dlgliniin ortasina kadar I-1V-
V-I fonksiyon yapisiyla ilk cimlenin ilk dl¢clide ana fikir ve ikinci dl¢lide ve tglncu
élclindn ilk iki zamaninda karsit fikri gériiyoruz. ikisinin de eslik karakteri aynidir
ve staccato akor yapisindadir. 3. ve 4. dOl¢uler uzatma kismini olugturur ve 3
kere arka arkaya arpej, apajetiir ve ¢d6zim sirasiyla gelen motif ile ana fikir
karakterindeki 5. dlgude doruk noktasina ulagir. Uzatma kisminin eslik yapisi
kendine o6zgudur. Ardindan gelen kadans Olgulerinden 6. Olgu |. derecenin
cevirimi (1°) ve IV. Derecenin yedili (IV’) akorlariyla kadansi hazirlar 7. élgiide
ise V. derecenin ikinci gevirimi (V®*) apajetiirii eksen seslerini de barindiran artik
yedili ceken (V") akoruna ¢oziilir. 7. élgiinin eslik yapisi 5. dlgi ile aynidir ve
senkopludur. 6. 6l¢u ise diger butun olgulere hem eslikte, hem de melodinin sure

degerlinde ve rejistirinda kontrast olusturur. (Bkz. Sekil 2.20)
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Sekil 2.20 Birinci Tema, ilk ciimle

Ardindan ilk cimlenin ilk 5 dlgusune paralel yapida ikinci cimle kadans
dlciileri olmadan duyulur. ikinci ciimlenin ilk iki élciist birinci ctimlenin ilk iki
cumlesiyle birebir aynidir. Ardindan gelen tguncu olgunun ilk iki zamani ana ton
olan Do Major’de V-l yapacagina, Mi, Major'’de V-I yapar, ardindan gelen 10. ve
12. Olguler arasi 3.ve 5. olgulerin yapr bakimindan aynisidir ve Mi, Major

tonundadir. ik ciimlenin son iki kadans 6élciisi burada kullaniimaz.

13. ve 17. dlguler arasindaki 5 dlguluk kopru Mi, Major’dedir ve muzigi
mi, mindr ile baslayan ikinci temaya tasir. Birinci bolumun dglncu Olgustinden
tireyen bu kesit birinci bolumun 40.- 44. dlguleri arasi ile oldukga benzer bir
yapidadir. ik iki dlcileri neredeyse tamamen ayni fakat baska tonlardadir.
Ardindan gelen dl¢ude ise bir takim degisimler mevcuttur. 16. dlgudeki klarnet
bu yapi diginda bir melodik hat duyurur ve tekrar 13.’de klarnette duyulup 14.

Olclde tekrarlanan fikir, 17. 6lclide piyanoda duyulur ve muzik ikinci temaya
baglanir.

Uglincli bélim  Allegro con fuoco'nun Serimi, Uc¢ farkli temayi
barindirmaktadir; bunlardan birincisi, klarnetin tarafindan boélimidn basinda
bulunur ve 12 dlgliye tizere uzanir (bkz. Ornek 8). Képrii 13-17 dlglilerini kapsar
ve ilk bdlimiin 40'dan 42'ye kadar olan 6élcllerin materyalini duyurur. Ugtinct bir
tema 18'inci dlgide baslar ve Serim’in aniden bittigi 43’Gncu Olglye kadar
uzanir.
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Orta bolim 44'Uncu Olglde baglar ve buyutilmus sire degerlerinde lirik
bir tema sunar. Klarnet, bu temay! oncelikle 44-51 arasi Olgulerde duyurur.
Piyano, ayni temayla 52-58 arasi ol¢ulerde klarnetine yanit verir ve bu tema 59-
69 arasi Olgulerde tekrarlanir ve genigletilir. 70-79 arasi olgulerde bir altkesit
klarnet tarafindan baslatilir; bu kesit kiigultilmus sire degerlerinde yeni muzikal

ogelerden olusur.

Yeniden Serim’in ilging bir yapisi vardir; yalnizca Serim’deki malzemeyi
degil, ayni zamanda kontrast bolumdeki muzikal malzemeyi de kullanir. 80-82
arasi olguler, Serin’in 1-3 arasi olgulerine denk gelir. Bununla birlikte, Serim’in
ikinci tema grubu, daha sonra 83-92 arasi Olgulerde yeniden duyulur. Bunun
ardindan, orta boliumdeki malzemeler 93-105 arasi Olgulerde yeniden gelir.
Daha ayrintili olmak gerekirse, bu pasaj, orta kesitteki her iki temanin pargalarini
icerir. 106-112 arasi olguler, ilk temayi yeniden duyurur. Burada orijinal temanin
daha buyuk bir kismi sunulmakta ve 106-111 arasi Olguler dogrudan 1-6 arasi
Olcllere tekabul etmektedir. 113-115 arasi Olgllerdeki kisa cimle, Serim’in 13-
17 arasi Olcllerinden ve ilk bélimin 40-42 arasi 6lgulerinden motifleri tekrar
duyurur. Kodetta 113'Uncu olgude baslar ve bolumun sonu olan 128'inci dlguye
kadar devam eder. Burada malzeme yenidir, ancak yine de, Serim’in ilk

temasinin karakteriyle iliskilidir.

Her U¢ bdlim de Ug kesitli forma sahiptir. Sonata baslikli bir eserde,
bdélimlerden en az birinin genel olarak bir Sonat formu olmasi beklenir. Kesin
olarak soylemek gerekirse, bu calismada durum bdyle degildir. Bu durumda
Sonat basli§i, Sonat formunun bigiminden ¢ok, tarind ve formun genel
kapsamini ifade eder. Bu eserde muzikal 6genin déngusel islenmesi 6zellikle
dikkati cekmektedir. Ikinci bélimiin karakteri, ilk bolimiin kontrast kesitiyle
aynidir. Eser bazi agilardan, oncellerinin yaratimina yol agan muzik sureglerinin
devami oldugu gériliyor. Uglincti bélimde de ilk bolimin miizikal 6geleri
kullaniimaktadir. Sadece kuguk bir muzikal 6ge yeniden kullaniimaktadir. Bu
0ge, boliumun belirgin karakterini hi¢ etkilemez. Aslinda, detayl bir inceleme
olmadan, bu 6genin eserde daha 6nceden kullanildigini fark etmek oldukca

zordur.
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4. ERNEST CHAUSSON’UN YASAMI VE MUZiGi

Amédée-Ernest Chausson 21 Ocak 1855’te Paris’te dogar. 19. Yuzyiln
sonlarinda Fransa’da yuksek sayginliga sahip bir bestecidir. Chausson, iki
cocugunu kaybetmis varlikli ebeveynleri tarafindan fazlaca korunur ve yasitlari
sokakta oyun oynayip, Luksemburg bahcgelerinde bisiklet yariglari yaparken, o
egitimi muze , sergi ve galeri ziyaretleri ile birlestiren bir 6gretmenden ders alir

ve Paris’in sanat ortamlarina suruklenir.

Babasi’'nin da =zorlamasi ile Hukuk Fakultesi'ne girer. Hukuk
doktorasini da yaptiktan sonra aslinda bu meslegi yapmak istemedigini anlar.
21 yasinda beste yapmak istedigini itiraf edecek cesareti kendinde bulur ama
kendini bestecilige adamaya karar vermesi ancak Munih’te Richard Wagner'in
(1813-1883) Tristan ve Isolde temsilinde onun eski bir 6grencisi olan Vincent
d'Indy (1851-1931) ile tanistiktan sonra olur. Ertesi yil 1879'da Paris
Konservatuvar'ina girerek Jules Massenet'nin (1842 — 1912) égrencisi olur.
Muzik egitimini César Franck’tan (1822-1890) da 6zel dersler alarak strdurdr.
lyi bir geliri oldugundan, Paris’'te énemli bir sanatsal salon tutar ve diizenli

¢alismaya ihtiya¢ duymaz.

Besteci atesli muzik tarzini buyuk olgude en onemli 6gretmeni olan
César Franck’tan alir. Fransiz Operasi ve dinsel mizigi ile sinirli olan muzikal
anlayigi, Wagner’in eserlerini dinlemeye bagladiktan sonra buyuk ol¢ude

degismeye bagslar.

Saint — Saens tarafindan Fransiz enstrimantal muzigini gelistirmek igin
kurulan Société Nationale de Musique adli dernekte de sekreterlik yapar.
Chausson’un evi Eugene Ysaye (1858 — 1931), Claude Debussy (1862 - 1918),
Isaac Albeniz (1860 — 1909), Stéphane Mallarmé (1842 — 1898), Alfred Denis
Cortot (1877 — 1962) gibi birgok muzisyen ve edebiyatcinin bulusma yeri haline

gelir.

Uretken bir besteci olan Chausson, cesitli opera eserleri, koro
muzikleri, san ve orkestra igin ¢ok sayida eser besteler. En ¢ok bilinen eserleri

Si; Majér Senfonisi (1889-1890), Piyano, Keman ve Yayli Calgilar icin Kongerto
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(1889-1891), Keman ve Orkestra igin Siiri (1896), Piyano Doértliisi’dir (1897).
1895'te yazdigi Le Roi Arthus (Kral Arthur) adli operasini bir leit-motif®*° sistemi

olusturarak ve librettosunu kendisi yazarak Wagner’in muzik tarzida besteler.

1899°da, henuz 44 yasindayken bir bisiklet kazasinda agir yaralanip

oldr.

Chausson aslinda bir bakima Franck’in mazigi, Wagner’in romantizmi
ve Debussy’nin duygusal izlenimci muzik dili arasinda kopru olusturur. “Eserleri
genellikle Wagnerian etki ve Franckist okulunun karakteristik 6zelliklerini tasir,
ancak izlenimciligi mijdeleyen belli bir gekicilik ve rafine bir uyumla ayirt

edilir.”%"

4.1. Klarnet icin Yazdigi Eserler ve Klarnet Repertuvarindaki Onemi

Chausson’un klarnet icin yazdigi tek eser Andante et Allegro’dur. Bu
eserinde klarnetin teknik sinirlarini zorlayarak, bu ¢alginin gelisiminde etkili olur.
Giris kisminda klarnetin regitatif benzeri kadansi 6grencilerin solo muzikal
gelisimlerinde etkilidir. Kadans kismindan sonra gelen arya, daha yumusak ve
badli calabilme becerisini gelistirebilen ve nefes kontroli agisindan oldukca
faydalidir. Allegro bolimu, bestecinin klarnetin teknik ve ifade becerilerinin
daha Ust duzeyde kullanildigi bir muzik sunar. Yeterince g¢alinmamasina

ragmen klarnet repertuvarinin onemli eserlerindendir.

% Belirli bir kisi, yer veya fikirle iliskili kisa, strekli tekrar eden, animsatici bir motif (tema, fraz).
Wagner’in operalarinda sikga gorulir. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms,
G.Schirmer Inc: New York, b.1907, s.112

*" Roland De Cande, La Musique Histoire Dictionnaire Discographie, Editions du Seuil: Paris,
b.1969, s.198



4.2. Klarnet ve Piyano i¢in Andante et Allegro’nun Yapisal

incelenmesi

Andante, Taslak Ozeti, Parcali Gelismis iki B6Imeli Bigim
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Cizelge 3.1
Olgiiler Bolindm Aciklama Temel Tasarim
Tonal Semboli
Yapi
1-18 Prelld iki cimleden meydana gelmis, arpejler V-Vil7 /V
temelinde, karanlik ve solo kadans
karakterli giris.
19-34 Birinci V-V7 -l A-B
Bolme
19-26 Dénem 1: Bir 6ncil ve bir soncul cimleden meydana I-V7 —=IV A
gelmis lirik bir donem.
Bu kez kendi tonunda biter ve ikinci
27-34 Donem 2: cumlesinin ardindan interliide baglanir. I=V7 /IV— a
V-l
35-39 interliid Giris mUzigi interlid olarak yeni tonun (Mi, 1=V
Major) cekeninde tekrar sunulmus.




58

40-44 Dénem 3: iki cimleden meydana gelmis. ikinci -V—VI B
cumlesi kromatik

45-53
Doénem 3’Un gesitlenmis tekrari ve 6zellikle

54-65 Donem 4. ikinci cimlesi ana tonun ¢ekeninde uzar. V=V b

66-77

78-99 ikinci Bélme |—=V=| A

78-85 Doénem 5: Birinci bélmedeki birinci ddbnemin tekrari. I-V7 —=IV A
Eslik ¢esitlenmis.
Lirik ana tema onaltilik notalarla iglenir ve

86-99 CigEs cumle sonunda kadanstan énce uzar. V-l a
Preliid bu kez postlid olarak kullanilir ve
pargayi gergeveler. Ayni zamanda sonraki

100-105 Postlld: -V

bolimin gekeninde biterek iki bolimi

birbirine baglar.




Allegro assai, Taslak Ozeti, Sonat Bigimi
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Cizelge 3.2
Olgiiler Bolinim Aciklama Temel Tonal Tasarim
Semboli
Yapi
1-60 Serim A, B ve Tamamlayici temalarindan i—-V/v
olusan birinci béime.
1-38 Birinci Bolme Birinci (A) Tema i-V7 —=V A
1-16 Dénem 1: Ug ciimleden meydana gelmis. iki i—V—i A
énciil bir soncul ciimle. Uglincii
cumle koépru temasi ile geken
akorunu uzatmakta.
17-27 Dénem 2: i-V7/ a
iki cimleden meydana gelen birinci
dénemin tekrari. ikinci cimlesi
uzamis.
28-38 Kopri: ll—v=i a”

iki cimleden meydana gelen ve
ikinci temanin tonunu birinci tema
motifleri ile kalici olarak hazirlayan

kopra.
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38-52 ikinci Béime ikinci (B) Tema V=i B
38-56 Doénem: Yeni tonda (fa mindr) ikinci tema. Ug i—VI-V—i B
cimleden meydana gelmis. Birinci
temada oldugu gibi tGglncu climlesi
mizikal olarak farkl.
56-60 Ciimle: Tamamlayici tema islevi goren bir i
cumle.
60-107 Gelisme Ug kesitten meydana gelmis Vii—Vii/vii
—iv
60-83 Kesit 1: Piyano ve klarnetin karsilikli vii A
diyaloglari birinci tema motifleri
sunulmus.
84-91 Kesit 2: ikinci tema temelindeki ikinci kesit. viilvii B
Piyano esligi eksik yedili akorlar ile
gerilimi stirdirmekte.
92-107 Kesit 3: V7 liv=i a’b’

Solo Kadans

Birinci ve ikinci temalarin birlikte

kullanildigi son kesit.

Ardindan solo kadans ana tonu

(siy mindr) tonunu hazirlamakta.
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107-125 Yeniden Serim i—=vii—V-I AB'
107-125 Birinci Bélme: Birinci temanin esligi degiserek i—Vii A
kopri temasinin esligi kullantlir.

Ana tonda olmasi gereken fakat
126-138 Ikinci BGlme: mi, mindr tonundaki ikinci tema. vi b

Mizikal olarak Serim bélmesindeki
gibi.
139-169 Koda: Vii/V—i ab

Gelisme 6zellikleri sergileyen koda.
Klarnetin gosterisli teknik islemeleri
piyanoda her iki temanin motifleri ile

sunulmus.

4.2.1. Lent (Andante)

Andante ve Allegro tempoda (esere adini veren), iki bagimsiz pargadan

olusan eser, bir butin olarak degerlendirildiginde o6zellikle 19. yuzyil opera

aryalarinda sikg¢a gorulen birlesik ikili bicimde bestelendigi sdylenebilir. Hatta bu

bakimdan Andante bdlimi cavatina®, Allegro bdlimii de cabaletta® olarak

dusunulebilir.

Mauzikal Uslubu bakimindan post romantizm ile izlenimcilik arasinda bir

yerde duran eserin Andante bolumu yukarida anilan operatik araclari agikca

sergilemesi bakimindan o6nemlidir. Pargali ikili bicimde bestelenmis olan bu

Andante once klarnetin kadans benzeri karanlik pasaji ardindan da lirik tema

seklinde sunulmustur. Bu yapi ayni zamanda yukarida anildi§i gibi regitatif ve

arya iligkisine benzetilebilir.

32 Basit tarzda, ikinci kismi ve tekrari olmayan kisa sarki. Sir John STAINER and W. A.
BARRETT, A Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 80
3 Cesitlemelerle rondo formunda basit bir sarki. Uglemelerle dértnala kosan bir atin ayak
seslerini taklit eden bir ritmde. Dr.Theodore BAKER, A Dictionary of Musical Terms,

G.Schirmer Inc: New York, b.1907, s.33
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Once piyano ardindan klarnet piyano arasindaki diyaloglar seklinde
sunulmus olan bu giris bigimsel olarak bir preliid® olarak degerlendirilebilir
clinkii daha sonra hem iki bdlmenin ortasinda bir interliid®® hem de sonunda bir
postliid® (Allegro bélimiine baglanti) islevi vardir. Piyanoda sunulan oktaviarin
ve klarnetin geken akorunun arpejlerini sunmasi karanlik bir karakter yaratir
(Bkz. Sekil 3.1). Preliid her ikisi de yarim kadans ile bittiginden iki cimleli bir

cumle demeti olarak degerlendirilmelidir.
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Sekil 3.1 Giristeki piyano esligi ve klarnetin kadans benzerleri pasajlari

Preliid’Gn hemen ardindan Andante bolumune asil karakterini veren lirik
ve aydinlik, uzun soluklu tema baglar. Bu tema bolimidn sonunda giris
malzemesi tekrar sunulana dek kesintisiz ve tekrarlanarak bolum boyunca

Gelisme’ye devam etmistir (Bkz. Sekil 3.2).

3 Baska bir bolime giris veya hazirlik 6zelligi tasiyan mizik pargasi. Dr.Theodore BAKER, A
Dictionary of Musical Terms, G.Schirmer Inc: New York, b.1907, s.157

%8 Kilise muiziklerinde bélimlerin arasinda calinan bir gegit parga. Sir John STAINER and W. A.
BARRETT, A Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 241

% Bir torenin sonunda calinan kapanis parcasi. Sir John STAINER and W. A. BARRETT, A
Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 365
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Sekil 3.2 Lirik birinci tema

Temanin sunuldugu birinci bolme, her biri iki cumleden meydana gelen
iki ddnemden meydana gelmigtir. Burada ezgisel yapinin gelisiminde armonik
yarayusun kullanimi tinisal bakimdan zengin mindr yedili akorlar dikkat
cekmektedir. Klarnetin neredeyse tum ses bolgelerinin ve tini ozelliklerinin
ustalikla kullanildigi bir yazim s6z konusudur. Bestecinin ayrica iki ve U¢
zamanh ritimler arasindaki oyunlari ve temponun akisgini terimler ya da
talimatlarla degistirmek yerine sure degerleriyle bunu gerceklestirmis olmasi bu
anlamda da dikkat ¢ekicidir (Bkz. Sekil 3.3). Bu bir tur ritmik decrescendo olarak

degerlendirilebilir.
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Sekil 3.3 Ritmik decrescendo

Birinci bolme kendi tonunda biter bitmez boliumun preliidlu olarak
kullanilan pasaj bu kez yeni tonun (Mi, Major) cekeninde bir interliid olarak
sunulur. ikinci béimenin hemen dikkat ceken 6zelliklerin ikisi sunlardir; Klarnetin
akici lirik ezgisi yerini gok daha uzun seslere ve dinamik degisimlere, piyano
esligi ise bu kez onaltilik notalarin arpej ve benzeri figlrlerinden meydana gelen
daha canli bir yapiya birakir. Armonik anlamda 6zellikle piyano esligindeki yeni

akorlarin varligi bolumun tinisal zenginligini gelistirmeye devam etmigtir.

Ezgisel anlamda da esasen lirik ana temanin gelisimi olan bu bdlme
birinci bolmede oldugu gibi iki donemden meydana gelir ve hemen ardindan

birinci bolmeyi tekrarlamaya baslar. Bu dinamik ve cesitlenmis bir tekrardir.
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Klarnet ana temayi bu kez birinci ve ikinci bolmelerdeki sunumun bir sentezi

olarak igler, piyano ise ikinci bolmedeki canlh esligi sturdurur.

Bolum birinci bolmenin ikinci tekrarinin kisaltilmis ancak son cumlesi
olduk¢a uzamis olan ve birinci bolmeyi daha 6nce de tamamlamis olan ritmik
decrescendo ile sona erer. Bunun ardindan preliid bu kez bir postliid olarak
tekrar sunulmustur. Bu pasaj da ana tonun c¢ekeninde sunulmus olmasina
ragmen sorun yaratmamaktadir ¢unku pasaja ikinci bir islev katillarak ayni

zamanda si, minor tonundaki ikinci bolume bir kopru iglevi gormesi saglanir.

4.2.2. Allegro assai

Sonat Allegrosu bigciminde bestelenmis olan eserin ikinci bolima,
bestecinin klarnetin teknik ve ifade becerilerinin ¢cok daha clretkar bir bicimde
kullandigi bir muzik sunar. Andante kismen yogun bir muzik dokusu temelindeki
lirik ezgilere odaklanmigken firtinali bu bolim daha ¢ok piyanodaki yedili akorlar

ve bunlarin ¢esitli, uzak modulasyonlari temelindedir.

Bolum daha once benzetildigi gibi opera aryalarinda gorulen sakin
cavatina’nin ardindan gelen (ve c¢ogunlukla ayni tondaki) cabaletta gibidir.
icracinin ruh hali beklenmedik bicimde degismis gibidir. Si, mindr tonundaki
parca, noktal sekizlik ve onaltilik nota figuru ile sekizlik notalarin tG¢lemesinin
sentezinden meydana gelmis bir birinci tema ile baglar. Temanin yapisinda
dortla araliklarin egemenligi kolayca duyulmakla birlikte onu 6zel kilan iki ve Ug
zamanl ritimlerin birlesiminden yaratiimisg olmasidir. Tema, piyanonun onaltilik
notalardan olusan ve firtina izlenimi veren esligi temelinde ve destegi temelinde
sunulur. Klarnet ile sunulan birinci tema daha en bagindan piyanonun sol el
partisi ile desteklenerek, katlanir (Bkz. Sekil 3.4).
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1 Allegro assai
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Sekil 3.4 Birinci tema ve piyano partisinde katlanmasi

Birinci temanin ilk cimlesinin ardindan temanin yine piyanonun sol el
partisi ile bir kanon olarak katlanmasi, iki ¢algl arasinda gelisecek olan karsilikli
diyalog ve benzeri pasajlarin dnceden duyurulmasi olarak degerlendirilebilir
(Bkz. Sekil 3.5). Boyle ardi ardina gelen soru ve cevap veya yanki gibi pasajlar

boliumun tamaminda tematik ve tonal gelisimin temel araglarindan olmustur.
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Sekil 3.5 Birinci temanin iki ¢algi arasindaki kanonik yapisi
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Serim bélmesinin birinci temasi (i¢ ciimleli bir D6nem’den olusmustur. ilk
iki cumle kendi icinde muzikal malzemenin sunumu bakimindan bir butunluk
sergilese de uglncu cimle hem eslik hem motifsel yapisi bakimindan farkhdir.
Bu uUclncu cumlenin ezgisel yapisinda daha sonra ¢eken tonunda sunulacak
olan ikinci temanin melodik 6zelliklerinin bulundugunu ve bolumuin tasariminin
geleneksel Sonat bicimi ilkelerine sadik kaldidi sdylenebilir. Bu cimlenin eslik
dokusu hem birinci temanin ikinci Dénemi'nin uzamasinda hem de iki temayi

baglayan kopru cimlesinde kullaniimasi bakimindan énemlidir (Bkz. Sekil 3.6).
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Sekil 3.6 Kopru ve ikinci temanin hazirlanmasi

Birinci temanin geligsiminin ardindan ara katilisi bulunan ancak yine de
tek bir cimleden meydana gelmis olan bir kdpru ile birinci tema ikinci temaya
baglanir. Bu kopru temel islevi yeni tona modiilasyon olsa da temanin 6zellikle

ucleme figlrl temelinde sundugu teknik pasajlar ile dikkat cekmektedir.

ikinci tema dortlik ve yanasik notalardan meydana gelmis yapisiyla
Andante bolumunun lirik temasini andirmaktadir. Ancak buradaki iglevi hem
tonal, hem de miizikal zithik sunmaktir. iki cimleden meydana gelmis olan bu
ikinci bolmenin ikinci cumlesi uzayarak genislemistir. Piyanonun keskin eglik
figurleri de yerini Gclemelerden ve zengin armonilerden meydana gelen daha
zarif eglige birakir (Bkz. Sekil 3.7). Son climlenin sonu klarnetin cikici ve
gosterigli figurt ile bittiginden ardindan gelen tamamlayici temaya ihtiyac
duyulmamasini saglar. Yine de klarnetin ¢iktigi noktadan geriye donmek ve
Gelisme bdélmesini baglatmak igin bir cimleden meydana gelmis ve yapisal
olarak tamamlayici tema iglevi goren bir kisim bulunmaktadir. Bu tek cimlelik

pasaj hem bas partisinde birinci temanin dortla araliklarini vurgulamasi hem de
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Gelisme'nin dramatik icerigini Ginison®” seslerle hazirlamasi bakimindan son
derece etkilidir.

Sekil 3.7 ikinci tema

Gelisme boélmesi giderek kisalan ¢ kesitten meydana gelmistir. Birinci
kesit acikga birinci tema temelindedir ve ¢eken tonunun yedinci derecesi gibi
duyulmaktadir. Birinci temanin piyano ile sunulmasiyla baglayan kesit daha
sonra giderek iki ¢calgl arasindaki diyaloglarin arttigi bir yapiya barunar. Birinci
kesit genel olarak bu diyaloglarin eksik yedili akorlar temelinde farkl tonlara

yonelmesi temelinde gelisir (Bkz. Sekil 3.8).
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Sekil 3.8 Birinci kesit

37 ki veya daha fazla galginin ayni notalari veya oktav araliklari ile ayni sesleri beraber ¢galmasi.
Sir John STAINER and W. A. BARRETT, A Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and
CO: Londra, b. 1916, s. 444
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Birinciye gore ¢ok daha kisa olan ikinci kesit ikinci temanin klarnet ile
sunulmasi temelindedir. Ancak bu kez piyano esligi birinci kesitin dinamizmini
surdurmek icin eksik yedili akorlar temelinde onaltilik notalardan olusan ve

muzigin akisina sureklilik katan bir eslik temelindedir (Bkz. Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 ikinci kesit

Uglincli kesit sirasiyla iki temanin da sunuldugu ve solo kadansa
baglanarak Gelisme bdlmesini sonlandiran kesittir. Burada artik eslik akorlari
gerilimli yedili akorlari birakarak zirveye uygun guc¢li major akorlar seklinde
sunulmustur. Klarnet partisinde 6nce birinci temanin tiz oktavlardaki inici ¢ikici
ve Uglemelerden olugan arpejleri sonra da pes oktavda ve algak dinamikle ikinci
tema ezgisi sunulmustur (Bkz. Sekil 3.10). Uglincl kesit daha sonra olagan akisi
icinde klarnetin teknik ustalik gerektiren solo kadansina baglanir. Bu kadans
genel olarak cikici ve inici diziler temelindedir ve bittigi noktada Yeniden Serim

bolmesi baslar.
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Sekil 3.10 Ugiincu kesit
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Yeniden Serim bdlmesinde birinci tema sadece piyano ile sunularak
baglar. Piyano burada hem temayi ¢alan hem eslik eden ¢algi konumundadir
(Bkz. Sekil 3.11). Birinci cimlenin ardindan klarnet tekrar mazige dahil olur

ancak bu kez piyano Serim’'deki eslik yerine birinci temaya ikinci tema motifleri

ile eslik eder.
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Sekil 3.11 Yeniden Serim bélmesinde birinci temanin piyano ile sunumu

Birinci tema ikinci temaya bir kopru olmadan baglanir. Ayrica ikinci
temanin bu kez ana tonda olmasi beklenirken IV. derece (Mi, Major) tonunda
sunulur. Bunun olasi sebeplerinden biri birinci temanin major yerine minor
modda olmasidir. Serim bélmesinde oldugu gibi iki ciimlelik sunumundan sonra
ikinci tema yerini tum bolumun mazikal bir 6zeti ve solo ¢alginin icra becerilerinin
Ozgurce sergilendigi bir kodaya birakir. Bu, Beethoven'in eserlerinde goruldugu
gibi Gelisme 0Ozellikleri sergileyen ve pargcanin geneline oranla uzun
saylilabilecek bir kodadir. Kodanin en dikkat ceken muzikal 6zelliklerinde birinci
tema ve gelisimi klarnet ile sunulurken piyano egliginde ikinci temanin
kullaniimis olmasidir. Koda ayni zamanda ikinci temanin uzaklastigi ana tonu

geri getirerek bolumun beklendigi gibi bitmesini saglar.
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5. HENRi RABAUD’UN YASAMI VE MUZIiGi

Fransiz besteci ve orkestra sefi Henri Benjamin Rabaud 10 Kasim
1873’te Paris’te dogdu. Muzisyen bir aileden gelen Henri Rabaud’un babasi

Paris Konservatuvar’'inda viyolonsel profesoru, annesi de basarili bir sancidir.

“1894 yilinda Prix de Rome'yl kazandiginda Paris Konservatuvar’'inda

Massenet'in 6grencisiydi.”®

Daphne” adh eseriyle kazandigi bu bursla
Roma’da egitim gdrmeye hak kazanir. Roma’da kaldigi siire boyunca italyan

bestecilerinin muziklerini kesfeder.

Fransa’ya dondikten sonra seflik kariyerine yonelir. 1908'de Paris
Opéra-Comique’de sefi olur. Oryental renkleri son derece iyi kullandigi komik
operasi Marouf, savetier du Caire (1914) ile ¢cok sayida temsil yapar ve buyuk
bedeni kazanir. 1914 ve 1918 yillari arasinda Paris Opera’sini yonetir. 1918’de

Boston Senfoni Orkestrasr’nin muzik direktoru olur.

1922’de Gabriel Faure’'nin (1845 — 1924) istifasindan sonra, 1941’de
emekli olana kadar Paris Konservatuvar’'nda mudurlik yapar. O dénemin
basarili 6grencileri olarak Oliver Messiaen (1908-1992), Jehan Alain (1911-
1940) ve Jean Langlais (1907-1991) 6ne cikar. 14 Ekim 1940’ta Yahudilerin
kamu egitimi alabilmesini yasaklayan yasalarin ilan edilmesinden dort gun once
Vichy Rejimi* altinda Konservatuvar égrencilerinin irksal yapilarini belgeleyen
bir dosya hazirlar. Bu yasalarin ilan edilmesinden sonra birgok 6gretim elemani

ve ogrenci okuldan uzaklagtirilir.

%8 Grove’s Dictionary of Music and Musicians, George Grove D.C.L: Londra, b.1920, s.338
% II.DlUnya Savas! sirasinda Almanya’nin Fransa'yi isgali ile Fransa’'nin Vichy kentinde kurulan
ve 1940 ile 1944 arasi hikim stren Almanya’ya bagh devlet yonetimi. Britannica Concise
Encyclopedia, ENCYCLOP/DIA BRITANNICA, INC: Peru, b. 2006, s. 2001
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The Miracles and the Wolves 1924, Chess Player 1925 filmelerin ve
Antoine et Cléopéatre 1908, Merchant of Venice gibi tiyatrolarin muziklerini

besteler.
Henri Rabaud, 11 Eylul 1949°'da Neuilly-sur-Seine’de olur.

Rabaud, yasami boyunca Fransiz muzigindeki muhafazakar egilimleri

koruyan bir besteci ve orkestra sefi olarak kalir.

5.1. Klarnet i¢in Yazdigi Eserler ve Klarnet Repertuvarindaki Onemi

Henri Rabaud’nun klarnet igin yazdidi tek eser olmasina ragmen Solo de
Concours klarnet repertuvarinin degismez eserlerinden biridir. Besteci bu eseri,
Paris Konservatuvar’inda klarnet profesori olan Charles Paul Turban igin yazar.
Solo de Concours, adindan da anlasilabilecedi gibi bir yarisma parcasidir. Her
seviyede klarnet sanatgilarinin icra ettigi bir eserdir. Eserin baginda yer alan
klarnet kadansi bir Barok Toccata® havasindadir. Bu kadans 6zellikle klarnet
ogrencilerinin muzikal yaraticiliklarini geligtirebilen, oldukga dgretici bolumdur.
Kadans'tan sonra gelen Largo tempoda boélim, fa minér tonunda ¢ zamanl
Barok Danslarini andirir. P ve pp gibi ses kontrolunun zor oldugu nidanslarda
calgiya hakimiyeti arttiran ozellikte bir bolumdur. Fa Major tonundaki Allegro
tempodaki bolum, negeli iki zamanli bir melodinin, daha sonra tartimi degismis
u¢ zamanli ve buyuk bir kadansa benzetilebilecek Koda ile klarnetin tim teknik

sinirlarini ortaya koyar.

*® Piyano veya org icin gosterisli, genellikle hizli ve staccato calinan bir kompozisyon. Karl W.
GEHRKENS, Music Notation and Terminology, The A. S. Barnes Company: New York, b.
1914, s. 100
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5.2. Klarnet ve Piyano icin Solo de Concours’un Yapisal incelemesi

Solo de Concours, Taslak Ozeti, Birlesik iki Bélmeli Bigim

Cizelge 4.1
Olgiiler Bolunim Aciklama Temel Tonal Tasarim
Semboli
Yapi
1-13 Kadans Ug ciimleden meydana gelmis, -V
dogaglama karakterli giris.
14-39 Birinci Parga Dans karakterli agir parga. I—IVe =V7 -l
14-22 Dénem 1: Bakisik, bir dncil ve bir soncul -V-I A
cimleden meydana gelmis bir
doénem.
23-39 Donem 2: iki cimleden meydana gelmis. ikinci V6. —VI6 - a
cumlesi kadanstan dnce ve sonra vr -l
blyik 6l¢lide uzamis.
39-210 ikinci Parca Hizli parga. I—V=|

39-114 Birinci B6Ime [—IV A
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39-60 Dénem 1: Solo piyano ile sunulmus olan dans I-V5° | A
karakterli tema.
60-82 Dénem 2: Temanin klarnet ile sunumu. I=V7 —vi a
82-98 Dénem 3: Yeni tema. Eski temanin temel motifi VIvi b
piyano esliginde sunulur.
98-114 Dénem 4- Eslik ayni, esasindan Gglinct dénem V7 IV b
oldugu gibi yeni bir tondan tekrarlanir.
114-178 ikinci Bélme IV—=V7/VI- BA’
V
114-129 Doénem 1: Tema birinci bélmenin basindaki -V7 —=IV a
akorlara benzer bir eglikle yeni tonda
sunulmus.
130-146 Donem 2: Temanin gelisimi. ikinci cimlesinde VI=vii/vi a”
tekrar piyano ile sunulmakta ve triller
ile kadans yapmakta.
146-157 Kopri: Do
Hem birinci bolmeyi tamamlayan hem
ikinci bolmeye baglanan képra.
158-178 Donem 3: 1-V5° Vv a”’

Ana temanin dans temasinin tartimi

degistirilerek 6/8lik olmus.
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178-210 Koda: Ug ciimleden meydana gelmis ve V-l

giristeki armonik pedallara benzeyen
ve klarnetin gosterisli dizileri temelinde
koda.

Bestecinin muzik ustali§inin bir géstergesi olan Solo de Concours’u 1901
yihinda Paris Konservatuvar'inda klarnet profesori olan Charles Paul Turban
(1845-1905) igin yazar. Kisa surede begenilen bu eser, klarnet yarismalarinin
degisilmez eseri haline gelir. Bir yarigma parcasindan beklenecegi gibi cesitli
zorlu stiller ve teknikler sunar. Rabaud’un klarnet igin yazdigi tek eser olmasina
ragmen Solo de Concours klarnet repertuvarinda énemli bir yer alir. 1960 yilinda
Amerikali klarnet sanatgisi Harry Raglan Gee (1924- ) bu eseri klarnet veya
saksafon ve Uflemeli orkestra icin dlizenleyerek bu eserin orkestra eslikli olarak

da calinabilmesini saglar.

Henri Rabaud’nun “Solo de Concours” adli eseri Chausson’un “Andante
ve Allegro” eserinde oldugu gibi iki bagimsiz parganin birlesiminden meydana
gelmis birlesik ikili bigimde bestelenmig bir eserdir. Birinci parga Largo, ikinci

parca ise Allegro’dur.

5.2.1. Moderato - Largo

Eser kisa ancak son derece carpici bir giris olan solo kadans ile baglar.
Moderato tempoda ve piyanonun neredeyse hi¢c degismeyen pedal sesleri
temelindeki bu kadans ardindan gelen bolum de hesaba katildiginda Ronesans
ve/veya erken Barok donemin dogaclama karakterli calgisal toccatalarina
benzetilebilir ve rapsodi turinde bestelenmis eserlere 6zgu 6zgur ve etkili bir
havasi vardir (Bkz. Sekil 4.1).
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Moderato (J = 66)
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Sekil 4.1 Uzun pedal sesleri temelindeki solo kadans

Ug ciimleden meydana gelmis olan bu kadansin son kesitinde duragan,
degismeyen pedal sesleri yerini daha renkli bir armonik dile birakir. Burada
neredeyse bir cumle boyunca etkili bir bicimde kullanilan c¢ekenler zinciri
klarnetin gosterisli figurlerden meydana gelen icrasina karsilik bir denge sunar.
Bu ayni zamanda armonik dokusu basit olsa da renkli olan birinci pargayi

hazirlamak igin ihtiya¢c duyulan armonik temeli saglar. (Bkz. Sekil 4.2)
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Sekil 4.2 Girigin son cumlesindeki ¢gekenler zinciri

Kadansin ardindan gelen Largo tempodaki ve fa minér tonundaki parga
u¢ zamanli Barok danslarini andirmaktadir. Parganin agitsal denilebilecek bir
huzuru ve ictenlikli ezgisel bir yapisi vardir. Solo klarnetin sundugu bu ezgi sanki
en ince ayrintisina kadar dusunulerek incelikle iglenmistir. Piyanonun tutan
seslerden meydana gelen esligi de arzulanan bu agirbasli dansin etkisini
artirmaktadir (Bkz. Sekil 4.3).
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Sekil 4.3 Ug zamanli dans karakterli birinci parga temasi

Cok uzun olmayan bu birinci parganin tamami her biri ikiser cimleden
meydana gelmis olan iki donemden meydana gelmektedir. Birinci Dénemin
cumleleri esit sayida Olgu sayisindan meydana gelmistir. Ancak ikinci donemi
hem figdratif hem de armonik renkleri bakimindan daha yenilik¢i bir yapidadir
ve buna bagli olarak da oOzellikle ikinci cumlesinin kadansinda genisleyerek
sonraki parganin (Allegro) ilk vurusunda hem kendi tonunda tamamlar hem de
digerini baslatir. Bu 6zellikleri bakimindan parcanin kendi igcindeki formu Barok

dans parcgalarinda da sik¢a gorulen ilkel araliksiz ikili bir bigimdir.

5.2.2. Allegro

Birinci parcanin hemen ardindan parlak ve canl ikinci par¢ca baslar.
Burada tempo ile birlikte parganin modu da minér'den majére gecmistir. ikinci
parca birincisinden ¢ok daha uzun ve karmasik bir yapidadir. Bu parganin da bir
dans karakteri olsa da bunu agikca belli etmek yerine daha ¢ok belli 6zelliklerinin

gelisimine ve ¢esitlenmesine odaklanmis gibidir.

Kendi icinde araliksiz gelismig ikili bir bicim olan parga piyano egligi ile
baglar. Piyanonun dort olgulik ve daha ¢ok tonu gostermek olan kisa girisinden
sonra ana temasi, sag ve sol ellerde Uglu araliklarla galinarak iki cumleli bir
donem icinde sergilenir. Temanin ezgisel 6zellikleri modal karakterli parcalari
andirmaktadir ve parganin tamaminin gelisiminde dnemli yer tutmaktadir (Bkz.
Sekil 4.4).
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Sekil 4.4 ikinci parcanin ana temasi

ikinci Dénem’de artik ezginin sunulma sirasi klarnete geger. Burada da
tema klarnet ile iki cumleli bir donemin iginde sunulur, ancak bu kez klarnetin

kuguk suslemeleri de muzige dahil edilir ve ¢geken tonuna yonelir.

Uglincli Dénem’den itibaren miizikal gelisim anlaminda hem klarnet hem
piyano esliginde cesitli buluslar dikkat cekmektedir. Klarnet ana temadan farkl
ancak yine de onunla iligkili sayilabilecek temayi icra ederken piyano esliginde
ana tema motifinden turetilmis olan eslik dikkat cekmektedir. Ana tema
motifinden yaratilan bu eslik bir basso ostinato*' gibi siirekli sol el partisinde
etkili bir bicimde kullanilir (Bkz. Sekil 4.5). Burada piyanonun sag el partisinde

kullanilan onaltilik notalardan olugsan arpejler de muzigin araliksiz akigina etKki

etmektedir.
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Sekil 4.5 Ostinatoya donusturtilmis ana tema motifi

* Bas partisinde dért veya sekiz dl¢liliik, takrarlanan melodik kalip. Sir John STAINER and W.
A. BARRETT, A Dictionary of Musical Terms, Novello Ewer and CO: Londra, b. 1916, s. 210
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Bu Dénem daha sonra hi¢ ara vermeden lll. derece (la mindr) tonuna
yonelerek neredeyse hicbir degisiklik olmadan bu kez bu tondan tekrarlanir. Bu
tekrardan sonra da muzigin akisina ara verilmeden ikinci par¢anin ikinci bolmesi
baglar. Burada en bagsta eserin bagindaki kadansta bulunan ve piyano egliginin
statik akorar1 egligindeki yapiyl andirsa da giderek gelisen ve dinamizm
kazanan bir bolmedir. Ancak bu bolmede ana temanin yeni tondan bu kez hem
klarnet hem piyano ile sunulmus olmasi bir tiir isbirligi vurgusu yapmaktadir. iki
Dénem’den meydana gelmis olan bu ikinci bolmenin muzikal anlamda en ilging
yeri suphesiz onun klarnetin trilleri ile baglayan, daha sonra da piyano ile
surdurulen kodettasidir. Bu kodetta ikinci bolmeyi tamamlamasinin yani sira
sanki ana temanin sadece ritmik Ozelliklerinin kullanildigi bir muzikal 6zet
gibidir. Kesin bir ton hissi vermeyen bu kodettanin sadece do: sesinin

vurgulamasi dikkat cekmekte ve dnison do: sesleri ile sona ermektedir.

Doz eksenli bu kodetta muzigin akis hizini biraz yavaslattiktan sonra ana
temanin yeninden sunumuna baglanir. Bu son derece ilging bir yeniden
sunumdur ¢unkl bu kez esasinda 2/4’luk olan tema 6/8’lik bir karakterden
sunulur. Esasinda bu yeni tartimin sadece klarnet partisine yazildigi géz énune
alinirsa bu pasajin sekizlik Uglemelerle de yazilabilecegi yorumuna sebep
olmaktadir (Bkz. Sekil 4.6). Ana temanin iki cimleli kisa ve 6zet sunumundan

sonra eseri tamamlayacak olan gosterisli koda baslar.
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Ug cuimleden meydana gelmis olan koda armonik kurulugu ve dogaclama
karakterli yapisindan dolay: giris kadansina benzer. Ancak bu kez ezgi arpejler
yerine klarnetin gosterigli ve teknik ustalik gerektiren dizileri temelindedir. Bu
bakimdan buyuk bir kadansa da benzetilebilir. Piyano egliginde, 6zellikle ikinci
ve uguncu cumlelerde bu kez akorlar temelindeki tema g¢eken — eksen
baglantisini vurgulayarak gosterigli ikinci par¢canin etkili bir sona ulagsmasini

sadlar.
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6. SONUC

“Milattan 2700 yil kadar 6nce Misirda zummara (bazen memet olarak da
adlandirilan) adinda, klarnetin atasi olabilecek tek kamisli, ama ¢ift kamigli antik
yunan calgisi aulos gibi iki (ifleme kanali olan bir ¢algi icat edildi.”** Klarnet'in
tarihgesi 1690 yilinda bir flit yapimcisi olan Johann Cristoph Denner (1655—
1707) tarafindan icat edilmesi ile baslar. Zengin pes sesleri, parlak tiz sesleri ve
u¢ buguk oktavi asan genis rejisteri ile zaman icinde bestecilerin ¢ekiciligine
karsi koyamadiklari bir calgi olmustur. iki perdeli ilk halinden giinimiize kadar

Gelisme’sinde, kuskusuz teknik sinirlari zorlayan eserler blyuk katki saglar.

Klarnet repertuvar’'nin en énemli eserleri Johannes Brahms'in (1833 —
1897) Klarnet ve Piyano igin iki Sonat', Robert Schumann’in (1810 — 1856)
Klarnet ve Piyano icin Fantasiestucke, Claude Debussy’nin (1862 — 1918)
Premiére Rhapsodie, igor Stravinski’nin (1882 — 1971) Solo Klarnet icin Ug
Pargasi, Wolfgang Amadeus Mozart'in (1756 — 1791) Klarnet Kongertosu, Carl
Maria von Weber'in (1786 — 1826) iki Klarnet Kongertosu ve Kongertinosu,
Aaron Copland’in (1900 — 1990) Klarnet Kongertosu, Carl Nielsen’in (1865 —
1931) Klarnet Kongertosu, Jean Frangaix’'nin (1912 — 1997) Klarnet Kongertosu

gibi ¢cok calinan eserlerdir.

Bu eser metninde yer alan Bohuslav Martinu’nun Klarnet ve Piyano igin
Sonatini, Francis Poulenc’in Klarnet ve Piyano i¢in Sonati, Ernest Chausson’un
Klarnet ve Piyano ig¢in Andante et Allegro’su ve Henri Rabaud‘un Klarnet ve
Piyano igin Solo de Concours’u da klarnet repertuvarinin énemli eserlerindendir

ve klarnet 6grencilerinin teknik ve muzikal gelisiminde buyuk dneme sahiptir.

Bohuslav Martinu Cek halk miziginde de ¢ok kullanilan klarnete, opera,
bale ve senfonik eserlerin yaninda oda muzigi eserlerinde de énem verir. 20.

yuzyihn baslarinda, klarnet, fagot, trompet, keman, viyolonsel ve piyano icin 4

*2 Curt Sachs, The History of Musical instruments, W.W.Norton Company Inc.Publishers: ABD, b.
1940, s. 92
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bélimli La Revue de Cusine sliti eseriyle donemin cazina da 6zgu bir ritm
ortaya c¢ikartir ve farkli maziklerin arasindaki bagi gluglendiren énemli bir oda
mUzigi eseri olarak dikkat ¢geker. Piyano ve Uflemeli besli icin Mi b Majér Sextet
adh 5 bolumlu eseri oda muzigi repertuvarinin en onemli eserlerinden biridir.
Besteci, obua, klarnet, fagot, trompet, 2 keman ve piyano i¢in 6 bolumli Les
Rondes eserininde halk muziginin melodik, armonik ve ritmik unsurlarini
kapsamli ve ustaca kullanir. Klarnet repertuvari icin en dnemli eseri Klarnet ve
Piyano icin Sonatin’idir. Bu eserle Martinu klarnetin teknik sinirlarini ¢ok iyi
bildigini gosterir. Trill ve arpejleri ustaca kullanmasi esere ayri bir heyecan ve
kivraklik katar. Polimetrik ritmleri ve politonal pasajlari sikga kullanmasi klarnet
ve piyano’nun birlikteligini daha zor hale getirir. Lisans ve Yuksek Lisans
ogrencilerinin piyano eglikli icralarinin gelisiminde yararlanabilecekleri en dnemli
eserlerdendir. Martinu, bu eserinde klarnetin teknik sinirlarini zorlayarak, bu

¢alginin gelisiminde onemli rol oynar.

Francis Poulenc klarnetle birlikte tim Gflemeli galgilari oldukca
fazla kullanan bir bestecidir. Rhapsodie Negre adli ilk eserini bariton, yayli
dortll, piyano, flit ve klarnet icin yazar. Solo iki klarnet icin yazdigi ve hem sij
hem de la klarneti kullandigi iki Klarnet icin Sonat konservatuvarlarda sikca
calinir. Klarnet ve Piyano icin Sonati  klarnet repertuvarinin en 6nemli
eserlerinden biridir. Poulenc bu eserde klarnetin tum rejisterlerini ustaca
kullanarak icraciyi oldukga zorlar. ikinci bdlimdeki niians kontrastlarini iyi
calabilmek ustalik ister. Hizli bolumlerdeki teknik pasajlar ve tiz seslerdeki
entonasyon kontroll teknik gelisim icin cok énemlidir. Piyano ve uflemeli begli
icin yazdigi Sextet oda muzidi repertuvarinin en 6nemli, icrasi zor olan
eserlerinden biridir. Besteci bu eserde butun enstrumanlarin teknik sinirlarini

oldukga fazla zorlar ve enstrimanlarin gelisiminde katkida bulunur.

Ernest Chausson’un klarnet icin yazdidi tek eser olan Andante et
Allegro’da besteci bu galginin gelisiminde etkili olur. Klarnetin recitatif benzeri
kadansi ile 6grencilerin muzikal olarak gelismelerini saglar. Kadans kismindan
sonra gelen arya, bagl calabilme becerisini gelistirebilen ve nefes kontroll
acisindan oldukga faydahdir. Allegro bolimu, bestecinin klarnetin teknik

becerilerinin daha ust duzeyde kullanildigi bir muzik sunar. Zorlugundan dolayi
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yeterince galinmasa da klarnet repertuvarinin onemli eserlerindendir. Bu eser

incelenerek, ileride kaynak olarak kullaniimasi amacglanmistir.

Henri Rabaud’ nun klarnet icin yazdigi tek eser olmasina ragmen Solo de
Concours klarnet repertuvarinin  dedismez eserlerinden biridir.  Paris
Konservatuvar'inda klarnet profesori olan Charles Paul Turban igin yazilan
Solo de Concours, adindan da anlasilabilecedi gibi bir yarisma parcasidir. Her
seviyede klarnet sanatgisinin icra ettigi bir eserdir. Eserin basinda yer alan
klarnet kadansi 0Ozellikle klarnet ogrencilerinin  muzikal yaraticiliklarini
gelistirebilen, oldukga Ogretici bir bolumdur. Kadans’tan sonra gelen Largo
bolum, p ve pp gibi ses kontrolunun zor oldugu nianslana galgiya hakimiyeti

arttirir. Gésterisli Allegro béliimd, klarnetin tim teknik becerilerini ortaya koyar.

Bu eser metninde Bohuslav Martinu, Francis Poulenc, Ernest Chausson,
Henri Rabaud ve bu bestecilere ait eserler incelenerek muzik tarihindeki ve

klarnet repertuvarindaki onemine deginilmistir.

Bu eser metninde, eserlerin yapisal incelemesi ile kaynak olmasi

amaclanmistir.
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7. EKLER

7.1. Buhuslav Martinu, Klarnet ve Piyano i¢in Sonatin

SONATINA

pour Clarinette Sib et Piano

Ouvrage protégé - PHOTOCOPIE INTERDITE méme partielle -
(loi du 11-03-1957) constituerait contrefagon (code pénal art. 425) B. MARTINU
P Moderato
CLARINETTE ?7 ¥ : _ =1
Moderato ) /,_\ /———‘
— [ o ] al 14
: D T b# - b d - hd - -__
: PIANO r - e ~
O n ¥ 3 : T ¥ -
2 — - |

o [$H
19}
.

© 1957 by ALPHONSE LEDUC et cin Tous droits d'exécution, de regroduction,de trans -
Editions Musicules, 175, ruv Suint-Honore,Puris AL.21, 698 eription et d'adagtation réservés pour tous pays
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7.2. Francis Poulenc, Klarnet ve Piyano i¢in Sonat

a la mémoire de Arvthur Honegger 3

SONATA

for Clarinet in Bb and Piano

Duration 13 mins. FRANCIS POULENC
(1962)
I. ALLEGRO TRISTAMENTE
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7.3. Ernest Chausson, Andante et Allegro

Andante et Allegro

pour Clarinette avec accompagnement de Piano
Révision de
Robert FONTAINE
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7.4. Henri Rabaud, Solo de Concours

& Monsteur Cmes TURBAN

SOLO DE CONCOURS

pour Clarinette ev Sib me Hevwe RABAUD
aver accompagnement de PIANO 0p. 10.

CLARINETTE Sib,

PIANO.
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