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ONSOZ

‘Lif Sanat1 ve Feminist Soylem’ isimli caligmada, 1960’11 yillarda baslayan feminist
sanat doneminin, sanatcilar, sanat elestirmenleri ve yazarlar tarafindan sekillenisi ve
bu donemdeki ifade bigimine sebep olan fikirler incelenmektedir. Feminist sanat
cergevesinde olusturulmus eserler, feminist kuramlarin fikir altyapilarindan
esinlenilerek {iiretilmistir. Bu nedenle tartisma konulart ¢ok ¢esitli olan feminizm
kavrami gibi, farkli malzemelerle {iretilmis, farkli anlatimlarda eserler ortaya
cikmistir. Feminist sanat donemindeki calismalar sonrasinda, toplumsal farkindalik
olusmus, sanat cevreleri ve sanatgilar da dahil olmak iizere kadin sanatgiya bakig

degismistir.

Bu eser metninin yazilmasi ve eserin ortaya ¢ikmasinda fikirleri ile biiyiik katki
saglayan, tiim okul donemim boyunca oldugu gibi bu ¢aligma siiresince de destegini
esirgemeyen, degerli 6gretmenim, tez danismanim Prof. Gaye Kirhdokme Belen’e,
sanatla hayata baglanmamda biiytik rolii olan ve bana verdikleri egitimle profesyonel
hayattaki basarilarimin temelini atan bolimdeki tiim degerli 6gretmenlerime ¢ok

tesekkiir ederim.

Calismanin hazirlanmasi siiresince bana tiim kalbiyle inanan ve sonsuz sabriyla beni
destekleyen sevgili esim Sabi Saltiel’e, beni bugiinlere getiren ve her zaman yanimda
olan canim annem Ergiil Pamuk ve babam Giiner Pamuk’a, hayatimin her alaninda
bana goniilden destek veren can dostum Sebnem Kurtul’a, manevi desteklerinden
dolay1 Sima Saltiel ve Mose Saltiel’e, yonlendirdigi kaynaklar ile ¢aligmama katk1
saglayan dostum Dilek Culha’ya ve eserlerin fotograf ¢ekimlerini gergeklestiren

dostum Serdar Celik’e sonsuz tesekkiirlerimle.



1Y%

OZET

1960’lardaki feminist sanat hareketinden Once, kadin sanatcilarin kullandiklar
teknikler ve yarattiklart eserler erkek egemen sanat diinyas: tarafindan
otekilestiriliyordu ve diisiik sanat ayriminda ‘zanaat’ olarak degerlendiriliyordu. Bu
sebeple Judy Chicago ve Miriam Schapiro gibi feminist sanatcilar, tarihsel siirecte
kadinlik kavramiyla 6zdeslestirilen geleneksel yontemlere bagvurmuslar ve 1960’h
yillar 6ncesinde ‘mindr’ olarak nitelendirilen eserlere atifta bulunacak malzeme ve
tekniklerle, niyeti belli, akademik degeri olan modern sanat eserleri iiretmislerdir.
Feminist sanatcilar, tirettikleri eserlerle toplumda yerlesmis olan cinsiyet rollerini
sorgulayarak kurumlarin ve toplumsal ideolojilerin kadina ve kadin sanatgiya tarafli

yaklagimina dikkat ¢cekmislerdir.

Bu calismanin amaci lif sanati alaninda eserler iiretmis ve eserleri feminist sdylem
cergevesinde degerlendirilen sanatcilar ile caligmalarinin incelenmesi ve bu baglamda
bir eser olusturulmasidir. Konu hakkinda yapilan kaynak taramasi sonucunda
olusturulan ¢aligmada, feminist sanatin tekstille kesigiminin tarihsel siirecine
deginilerek, feminist sdylemde tekstil malzemesi ve teknikleriyle eser iireten

sanatcilarin yasamlari ve eserleri ele alinmistir.

Calismanin dort ana boliimden olusan metin kismimin ilk boéliimiinde feminist
ideolojinin dogmasina neden olan etkenlere deginilerek feminizm kavramu ile birlikte,

feminist hareketin ortaya ¢ikisi anlatilacaktir.

Ikinci boliimde feminist hareket ile giindeme gelen farkli ideolojilerden temelini alan,

1960’11 yillar ve sonrasinda iiretilen feminist sanat eserleri anlatilacaktir.

Ucgiincii  boliimiinde tarihte kumas isciliginin kadinla 6zdeslesen konumundan
bahsedilerek, lif sanatinda feminist sdylemin ortaya ¢ikisi incelenecek ve feminist

sOylemde mindr sanatlara gonderme yaparak eser lireten sanat¢ilardan Judy Chicago,



Miriam Schapiro, Louise Bourgeois ve Tracey Emin’in yasam Oykiileri ile konuya

iligkin iirettikleri eserler anlatilacaktir.

Calismanin son boliimiinde ise, lif sanatinda feminist sdylem konusuyla baglantili

olarak iiretilmis eserler ve agiklamalar1 bulunacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Feminist Sanat, Lif Sanat1, Feminizm, Judy Chicago,

Miriam Schapiro, Louise Bourgeois, Tracey Emin
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SUMMARY

Before the feminist art movement in 1960’°s, women artists’ techniques and works had
been devalued by the male dominated art world. They were categorized as ‘crafts’ and
separated from high arts. Because of this, feminist artists such as Judy Chicago and
Miriam Schapiro used methods that were traditionally associated with women. They
created modern artworks with clear purpose and academic value using materials and
techniques that referenced artworks created before 1960’s and categorized as ‘minor’.
Feminist artists questioned the unequal approach that society and institutions take on

women.

This research aims to explore several artists’ lives, who produced artworks with
feminist content in fiber arts medium, and their work. Furthermore, through studying
of various resources, it analyzes the history of feminist art and its intercourse with

textiles. Concurrently, an artwork is created based on this context.

First chapter of the main text touches upon the factors that caused the formation of

feminist ideologies, explains feminism and the rise of the feminist movement.

Second chapter analyses artworks, which are based on different ideologies that
developed with the rise of the feminist movement and created during 1960’s and

onwards.

Third chapter discusses the social status of needlework and its association with
women, the rise of feminist discourse in fiber arts and the life and works of selected
artists that reference minor arts in their work, consisting of Judy Chicago, Miriam

Schapiro, Louise Bourgeois and Tracey Emin.

The final chapter includes artworks created based on feminist discourse in fiber art and

their explanations.
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KEY WORDS: Feminist Art, Fiber Art, Feminism, Judy Chicago, Miriam Schapiro,

Louise Bourgeois, Tracey Emin



VIII

GIRIS

Feminist sOylemde lif sanati alanindaki eserler feminizmin sanatla kesistigi ve bu
kesismenin kabul gormeye bagladigi 1960’11 yillarda ortaya ¢ikar. Bu donem
oncesinde sanatcilar, sanat elestirmenleri ve sanat tarihgilerinin olusturduklari
hiyerarsik sistemde heykel ve resim gibi sanat dallar1 yliksek statiide yer alirken, tekstil
malzemesi ve teknikleri kullanilarak iiretilen ¢alismalar dekoratif, diisiik sanat olarak
degerlendirilmekteydi. Erkeklerle esit egitim olanagina ve sosyal haklara sahip
olmayan kadinin, sanat ve zanaatin sinirlarin1 bilip uygulamasi ve sanat ortamlarinda
bunu seyirciye sunmasi olanaksiz hale gelmisti. Kadinlarin toplumda bu sekilde bir
paradoksa siiriiklenmeleri sadece statii edinmelerine engel olmamis, sanat dilini,
ideolojilerini anlayarak toplumsal iligkiler saglayabilmelerini ve bunlarla ilgili s6z

sahibi olup stireci degistirebilme olanaklarini da kisitlamisti.

Griselda Pollock 1983 yilinda yayinladigi “Feminist Sanat Tarihgileri i¢in Sorular”
isimli makalesinde tarihte kadinlarin sanat iiretirken cevrelendikleri toplumsal
kosullar1 konu alir. Sanat tirlinlerinin dogasini etkileyen toplumsal cinsiyet, ideoloji
gibi konularin felsefi anlayisla elestirisini yaparak sanat ve toplum iligkisine
yonelmeden oOnce sanatin olustugu kosullara bakmak gerektigini belirtir. Kadini,
toplumsal siniflar, aile, iretim bicimleri ve cinsel pratikler c¢ercevesinde
degerlendirerek toplumsal cinsiyet insaas1 lizerinden kadinlarin toplumda ve sanattaki
konumunu sorgular. Griselda Pollock ve Rozsika Parker “Old Mistresses: Women, Art
and Ideology” (Yasli Ev Hanimlari: Kadin, Sanat ve Ideoloji) adl1 eserlerinde sanat
tarihinde kadiin konumunun analizini yaparak sanat tarihinin tarafsiz degil, ideolojik

bir pratik olduguna deginirler.

“Tickner, 1985 yilinda New York Cagdas Sanat Miizesi’nde agilan “Farklilik: Temsil
ve Cinsellik Uzerine” sergisi igin yazdigi makalede cinsiyetli 6znellik kavramina
dikkat ¢ekerek buna yaratici bir sekilde miidahale etme geregini vurgular. Buradaki

amacin kadiligin sabit ve akla yerlesmis olan imgesini bozmak ve kadinin erkekligi
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merkezi kilan konumuna son vermek oldugunu belirtir.”! Bu baglamda feminist
sanatin amaci erkek egemen sanat diinyasinda kabul gérmeye calismak degil, sanat
tarihini elestirel bir yaklasimla inceleyerek hem temeldeki ideolojiyi arastirmak hem

de bu ideolojiyi yeniden degerlendirmek ve sekillendirmektir.

Feminist soylemde eser iireten sanatcilar, sanatin rolii ve buna bagl olarak getirilerini
sorgulamig, sanati elestirirken onun dogmasma neden olan kiiltiirel ortami da
elestirmislerdir. Sanatin estetik fonksiyonu diginda iletisim yoniinii de vurgulayarak
toplumda kadin kiiltiirli ve deneyimi iizerinden farkindalik yaratmay1 hedeflemislerdir.
Kadini erkekten ayiran ve biyolojik kaynakli farkliliga dayandirilan, tarihte kadinla
bagdastirilmis amatdr, dekoratif, mindr, duygusal gibi kavramlara elestirel bir bakis
acistyla yaklasmis, tirettikleri eserlerde metaforik anlatimla geleneksel yontemlere
bagvurmusglardir. Lif sanatinda geleneksel teknikler, toplumsal ve politik aktivizm
amaciyla kullanilmis ve kamuya sesini duyurmak isteyen kadinlar i¢in temel bir gii¢

kaynag1 olmustur.

' T.G. PETERSON — P. MATTHEWS, Sanat/Cinsiyet, ¢cev. Esin Sogancilar, 66.



1. FEMINIZM, TARIHSEL SURECI VE FEMINIST TEORI

“Latince kadin anlamina gelen ‘femine’ kelimesinin kdkiinden tiiremis olan
feminizm, kadinlarin toplumsal yasamda karsilagtiklar1 zorluklar, sinif, 1k, dil, din
gibi konularda kadinin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alan1 olarak
degerlendirilir.> G. Marshall feminizmi, on sekizinci yiizyilda ingiltere’de dogan,
cinsler arast esitligi, kadin haklarinin genisletilmesiyle saglamaya c¢alisan bir
toplumsal hareket olarak tanimlarken, Mitchel’e gére feminizm, “...kadinlarin kendi
aralarinda bir dayanisma yaratarak, erkek egemen diinyanin norm ve degerlerine,

cinsiyetci politikalarina kars1 baslatmig oldugu miicadele” olarak tanimlamaktadir.?

Olustugu donemin cinsiyet sorunlarina yine o donemin kuramlarindan
hareketle ¢6ziim aramis olan feminist hareket, kendi i¢inde farkli goriisler barindirsa
da temelde kadin erkek esitsizligine muhalif bir tavir igerir. Egitimde firsat esitligi,
cocuk bakimi, erkeklerle esit is haklar1 ve kiirtaj hakki ile kadina yonelik siddet, taciz

ve tecaviziin ortadan kaldirilmasi konularini ele alir.

1.1. Feminizmin Tarihsel Siireci

Feminizmin tarihsel gelisimi yaygin olarak dalgalara ayrilarak incelenir. Her
bir dalganin ortaya c¢ikisindaki toplumsal kosullar ve bu kosullar kapsamindaki
cinsiyet¢i tutumlar birbirinden farklilik gosterir. Dalgalar, feminist gruplarin farkli
tarihsel donemlerde, sistemin farkli noktalarini elestiren ve bu gruplarin taleplerini

inceleyen en islevsel yol olarak nitelendirilir.

Ingiliz edebiyati profesorii ve feminist yazar Josephine Donovan’in “Women

And The Rise Of The Novel 1405-1726” (Kadinlar ve Romanin Yiikselisi 1405-1726)

2 Giin TAS, Feminizm Uzerine Genel Bir Degerlendirme, 165.
3 A.gm,, 166.



isimli kitabinda incelemesini yaptig1 lizere feminizm, 19. yiizyil sonundaki ilk
dalgasindan yiizyillar once varligim gdstermis bir toplumsal harekettir. Bati
Avrupa’da 15, 16 ve 17. yiizyilda da feminist olusumlar oldugu bilinmektedir. Bu
feminist olusumlarin temelini tecaviiz, kadina karsi siddet, toplumsal hayatta esitlik ve
egitimde adalet gibi sonraki donemle 6zdes konular olusturmaktadir. 17. ylizyil
sonunda giindeme gelen ilk biiyiik feminist hareket kars1 hareketlerle bastirilmis ve
tekrar kendini 18. yiizy1l sonunda gostermistir. 20. ylizyil baslarina kadar aralikli
olarak devam eden birinci dalga en 6nemli talepleri yerine getirilmis olsa da yine

bastirilmistir.

1.1.1. Birinci Dalga

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarini kapsayan donemde kadinlarin, toplumda
erkeklerle esit hak ve Ozgiirliiklere sahip olma talebinden dogmustur. Basta oy
kullanma hakk1 olmak tizere, miilkiyet haklar1 ve egitimde firsat esitligi gibi sosyal ve
siyasal haklar istemi bu donemin ana hatlarini belirler. Mary Woolstonecraft’in 3 Ocak
1792 yilinda yayimlanan “A Vindication of the Rights of Woman” (Kadin Haklar
Savunusu) isimli eseri feminist teorinin sonraki déonemlerine de ilham vermis olan ilk
teorik calisma olarak kabul edilmektedir. Bu donemde Avrupa’da kadinlar ancak evli
olduklar1 erkekler mevki sahibi ise oy kullanma hakkini elde edebiliyorlardi.
Kadinlarin, oy kullanma hakkina sahip olmamalarina ragmen vergi ddiiyor olmalari

da birinci dalga feministlerinin ele aldig1 6nemli konulardan biriydi.

1.1.2. ikinci Dalga

1960’larda baglayan ve 1980’lerin basina kadar olan stireci kapsayan akimdir.
Birinci dalga feminizm toplumda kadin erkek arasindaki hak esitligini ilke edinirken,
ikinci dalga kisisel olan politiktir goriisii ile agiklanir. Bu donemde kadinlar evde ve
aile icinde erkeklerle esit gorev paylasimina sahip olmamak, is yerlerindeki esit

olmayan calisma kosullar1 ve tlicretlendirme ile erkek denetimindeki kadin bedeni gibi



konulari ele almiglardir. Cinsellik ve dogum diislincesinin birbirinden ayri1 ele alinmasi
ve dogum kontroliiniin yayginlagsmasi talebi giindeme gelmistir. Kadinin kendi bedeni
izerinde s0z sahibi olmasi konusu kapsaminda kiirtaj hakkinin taninmasi istenmistir.
1960’lar sonu baslayarak 1980’lerin basina kadar devam etmis olan ikinci dalga
feminist harekette kars1 ataklarla karsilagilmasina ragmen bazi temel fikirler toplumda
kabul gérmeye baslamistir. Ikinci dalga feminizm hareketi bireysel ya da bir grup
kadini niteleyen sekilde degil tiim kadinlar1 kapsayacak sekilde diisiiniilmekteydi. Bu
donemde 1k, cinsel yonelim veya ekonomik simif ayrimi gibi konular feminist
hareketin kapsaminda degildi, ¢iinkii bu bireysel farklar kadinlarin cinsiyet temelli
bask1 gérmesinde bir fark yaratmiyordu. Ornegin her kadin tacize ugrama tehlikesi ile
kars1 karsiyaydi. Ikinci dalganin ilgilendigi bir baska konu ise, toplumsal cinsiyet
rollerinin biitlinliyle yikilmasi gerektigiydi. Bu donem feminist teorinin ¢ikis noktasina
isaret eden bazi temel fikirlerin kabul ettirilmesiyle ve kadin haklar1 konusunda 6nemli
gelismeler kaydedilmesiyle feminizmin islevini en yerine getirmis donemi olarak ele
alinir. Uretilen kuramlarin yam sira sigmaklar, kadin ¢aligma merkezleri, kiiresel
politik oOrgilitlenmeler gibi halen varligim1 siirdiiren bir¢ok feminist kurum

olusturulmustur.

1.1.3. Ugiincii Dalga

Ucgiincii dalgay1 kapsayan donem 20. yiizyil sonu ve 21. yiizy1l basi olarak
adlandirilabilir. Bu dalga ikinci dalganin hem devami hem de elestirisi olarak
tanimlanmaktadir. Bu donemde feminizm kavrami, ikinci dalganin kadin birligi
Oneren biitiinlestirici 6zelliginin Gtesine gecerek farkli kiiltiir ve kimliklerdeki
kadmlar1 da kapsayacak sekilde genisletilmeye calisilmustir. ikinci dalga feminizmi,
orta sinif beyaz kadmnlarin sorunu olarak diinyaya yansimis, etnik kokenlerdeki
bireylerin sorunlarina odaklanilmamistir. Ugiincii dalga feministleri, evrensel alginin
tek tip bir kiiltiire indirgenemeyecegine ve her kadinin toplum igindeki bireysel
sorunlarma deginilerek siyaset yapilmasi gerektigine isaret etmislerdir. Ornegin
lezbiyen kadinlar ve heteroseksiiel kadinlarin toplumda ezilme sekillerinin farklilig

bu konular kapsamina girmektedir. Kadma siddet, cinsellik, esit hak ve adalet



konularini da 1rk, siif, etnik koken baglaminda ele almis ve bu konulara farkli bakis

acilar1 getirmeyi hedeflemislerdir.

1.2. Feminist Teori

Dalgalar seklindeki feminist hareketler, donemin dnemli kuramsal goriisleri ve
bu kuramlar1 temel alan teoriler 15181nda sekillenmistir. Kuramlar, hukuki, sosyal ve
ekonomik alanda kadinlarin ikinci plandaki konumu, ataerkil toplumda 6zel alanda
kadimin gordiigii baski ve toplumsal cinsiyet ayrimciligi konularint ¢éziimlemek igin
feministlerin sectikleri yollar olarak nitelendirilebilir. Feminist teori, ele aldig1 farkli

konulara sundugu ¢6ziimler nedeniyle bir¢ok farkli goriis barindirir.

1.2.1. Liberal Feminist Teori

“Tarihsel olarak 19. yiizyilda kadinlara esitlik imkanini sunan ilk sosyal teori
olarak ortaya ¢ikan liberal feminist teori temel olarak, Tanri’nin buyrugu ve “doganin
kanunu” olarak kabul edilen, erkekleri kadinlardan iistiin goren politik ve sosyal

hiyerarsiye kars1 ¢ikmustir (Irefin vd., 2012, 12).74

Mary Woolstonecraft’in 3 Ocak 1792 yilinda yayimlanan “A Vindication of
the Rights of Woman” (Kadin Haklar1 Savunusu) isimli eseri feminist teorinin sonraki

donemlerine de ilham vermis olan ilk teorik ¢alisma olarak kabul edilir.

17. ve 18. ylizyillarda kadinin toplumdaki birincil rolii, evde ev isleriyle
ilgilenmek ve cocuk bakimini iistlenmekti. 19. yy. basinda Sanayi Devrimi ile
baslayan tarihsel doniisiim siire¢leri sonunda is yeri ve ev birbirinden keskin ¢izgilerle

ayrilmistir. John Locke ve liberal kuramcilarin bakis acilarina gére kamusal islerde

4E. CETINEL, S. E. YILMAZ, Feminist Teori ve Organizasyon Alanina Elestirel Bir Yaklasim,
123.



s0z sahibi olmanin temeli rasyonellikti ve bu 6zellik yalnizca erkeklere mahsustu.
Kadinlar akildan yoksun olduklarindan vatandaslik rolii onlara uygun degildi. Bu
gorlislerin de etkisiyle toplumda akilcilik kamusal alanla, akil-disilik 6zel alanla
0zdeslesmis oldu ve kadinin 6zel alanda tecrit edilmesine iligkin ayrim kesinlesti.
Ingiliz hukukgu William Blackstone’un 1765-1769 yillar1 arasinda yayimladig
“Commentaries on the Laws of England” (Ingiltere’nin Yasalar ile Ilgili Goriisler)
adl1 eserinde evli kadmin kocasinin denetiminde olmasi, evlilik sonrasinda ise yasal
kimliginin yok olmas1 fikri kesinlesmistir. Evli kadinlar miilkiyet hakkina sahip
degillerdi, ¢ocuklar1 ve miras haklar1 ile ilgili bir kontrolleri yoktu. Tim bu
esitsizlikler 19. yiizyildaki kadin haklar1 hareketlerinin ¢atisin1 olusturmus ve

aydinlanmaci liberal feminizm kapsaminda degerlendirilmistir.

1.2.2. Marksist Feminist Teori

Karl Marx ve Friedrich Engels’in fikirlerinin temel alindig1, toplumdaki sosyal
sinif olusumu c¢ergevesinde, kapitalizm ve ataerkillik iligkisini inceleyen kuramdir.
Marx, maddi yasamin {retilis seklinin entellektiiel yasaminin dinamiklerini
belirledigini savunur. Insan bilinci, toplumsal yasant1 vasitasiyla sekillenmektedir.
Maddi iiretim araglari kimin kontroliindeyse diisiinsel kontrole sahip olan da odur.
Diisiinsel iiretim aracina sahip olmayan kesimler, egemen olanlarin yonlendirmesiyle
yasarlar. Marx, Kapital’de is boliimiiniin temelinin ailedeki dogal is boliimiinden
geldigini savunmakta ve aile i¢i is boliimiiniin bir insanin diger insana koleliginin ilk
seklini yansittigini ifade etmektedir. O’na gore kadin ve ¢ocuklarin kolelestirilmesi

ozel miilkiyet fikrinin ilk seklidir.

Josephine Donovan, ¢agdas Marksist feminizmin, katisiksiz bir Marksizm
fikrindense radikal feminizm tarafindan degistirilmis bir Marksizmi isaret ettigini
belirtmekte, bu nedenle ‘sosyalist feminizm’ olarak adlandirilmasini uygun

bulmaktadir.’> Sosyalist feminizmin ilk amaci toplumda ev yasamimnm roliiniin

5 J. DONOVAN, Feminist Teori, cev. Aksu Bora, 134.



belirlenmesi olmustur. Sosyalist feministler, ev i¢i alani kadini dig diinyadan
soyutlayan bir alan olarak gormiis, degeri paranin belirledigi toplumda kadin islerinin
degersizliginden bahsetmis ve kadinlarin gorevi haline gelen ev i¢i emegin
yaraticiliktan uzak, tekrar edici ve soyutlayici oldugu konularinda fikir birligine
varmiglardir. Bu sistemdeki temel problem kadinin ev yasamindaki koleliginin
kapitalizme baglanmis olmasidir, dolayisiyla kapitalist donem Oncesindeki
toplumlarda ve sosyalist devrim ge¢irmis kapitalizm sonrasi toplumlardaki kadinin
ikincil roliinii agiklayamaz. Donovan’in Feminist Teori isimli kitabinda 6rnekledigi
tizere Nancy Hartsock 1983’te yayimlanan g¢alismalarinda kadinlarin faaliyetleri ve
yasamsal kosullarinin toplumda erkeklerden farkli olusuna ve bu cercevede
degerlendirme ve diizenlemeler yapilmasi gerektigine deginmistir. Kadinlarin ¢alisma
hayatina girip toplumsal emek giiciine katilmalar1 onlar1 iki i birden yapmak zorunda
birakmistir. Bunlar, kadinlarin birincil faaliyetleri olarak kaliplasan ev isleri ve cocuk
bakimi ve erkeklerden daha diisiik iicretle calistiklar islerdir. Kadinin erkekten diisiik
icretle ¢alisiyor olmasi erkege aile igindeki kosullu bagimliligt siirekli kilan bir

durumdur.

Bazi ¢agdas sosyalist feministlere gore ise ataerkil ideolojilere karsi direnisin
temelini olusturmak i¢in dncelikle bir kadin kiiltiirii anlayis1 baglatilmali ve feminizm
kadinin yasam pratiginden gelen bir kadin perspektifiyle temellendirilmelidir. Ataerkil
ve kapitalist sistemin karsilikli bagimli iligkileri sonucunda kolelesmis kadinlarin

ozglirlesmesi i¢in kokten bir doniisiimiin gerceklesmesi gerekmektedir.

1.2.3. Psikanalitik Feminist Teori

Psikanalitik feminist teori, ndérolog Sigmund Freud’un, biling ve bilingalti,
oidipus kompleksi ve bireyde cinsel kimligin olusumu gibi konulardaki goriislerinden

hareketle ortaya ¢ikmis olan kuramdir.



Josephine Donovan’a gore, feminist sosyolog ve psikanalist Nancy
Chodorow’un yazdig1 “The Reproduction of Mothering, 1978” (Anneligin Yeniden
Uretimi) Freudcu kuram icerisinde yazilmis en dikkat ceken yorumlardan biridir.°
Chodorow, cinsiyete baglh kisilik o6zelliklerinin ilk olustugu yerin aile oldugunu
savunur. Cocugun anne ile kurdugu iliskiler temelinde olusan bu 6zellikler erkekte
bagimsizlik ve kadinda duygusal yogunluk olarak adlandirilabilir ve bu 6zelliklerin
gelisimi bireylerin toplumsal rollerine onlar1 hazirlar. Erkek bu 6zellikleriyle kapitalist
iretim diinyasinda yerini alirken, kadin anneligin yeniden {iretimine hazirlanir.
Kadinlarin duygusal gereksinimlerini karsilama ve duygusal bagi cocuklariyla yeniden
kurma ihtiyaciyla annelige itildiklerini belirtir. Chodorow’a gore cinsiyete dayali is
bolimii toplumsal ayrimi beraberinde getirmekte ve onun tarafindan da tekrar
tanimlanmaktadir. Kadinlar iizerindeki temel baski, 6zel ve kamusal alan ayrimi ve
bunun neticesinde kadmin ikincil alandaki gorevidir. Cekirdek aile igindeki ¢ocuk
yetistirme rollerinin doniisiimii saglanarak bu ikilik siirecinin biiyilkk oranda
coziilebilecegini savunur. Cocuk bakiminda esit rol alinmali ve bu sayede aile yapisi

androjen hale gelmelidir.

1.2.4. Varoluscu Feminist Teori

Fransiz yazar ve filozof Simone de Beauvoir, varoluscu goriise kadinin
toplumsal statiisiinii agiklamak i¢in bagvurur. Ataerkil kiiltiirde normu belirleyen eril
ozelliklerdir ve disil Ozellikler norm dis1 kabul edilerek 6Otekilestirilmektedir.
Beauvoir, bedenlerimiz araciligiyla diinyaya baglandigimizdan ve kadinlarin yasadig:
fiziksel zorunluluklarin onlarin potansiyelini kisitladigindan bahseder. Adet gorme,
hamilelik ve dogum kadini kendi viicuduna baglar, erkek icin bdyle bir durum s6z
konusu degildir. Kadin ozgiirligli, ancak kendini gerceklestirme ve Ozne olarak
varolmayt se¢mekle miimkiindiir fikrini savunur. Kadinlarin akilct 6zelliklerini
gelistirmeleri gerektigi goriislinde liberal feministlerle birlesir. Beauvoir, toplumsal

cinsiyet rollerinin ataerkil iktidar insasina gore belirlendigine deginerek buna karsi

6 A.gk., 208.



durusun ancak kadmin kendi kararlarini alabilen ve direng gosteren iradesiyle
olabilecegini aciklar. O’na goére bu bahsedilen kendi olma durumu ancak

varolusgulukla miimkiindiir.

Amerikali filozof ve dinbilimci Mary Daly’e gore, ev kadinlig1 gibi tekrara
dayal1 bir role takili kalindiginda yaratici hayattan giderek uzaklasilir. Kadinlar, ezilen
ve Otekilestirilen diger gruplar gibi (siyahlar, yoksullar) kendi grup kimliklerini ve
kokenlerini hissetmelidir. Kadin haklar1 aktivisti ve yazar Pauli Murray durumu sdyle
Ozetlemistir: “hem siyah teoloji hem de feminist teoloji, insanligin biitiinliigliniin,
0zglin benliginin, 6z saygisinin ve onurunun hedefini agiklarlar. Her ikisi de kimlik
sorunlariyla, kayip tarihin geri kazanilmasi, kendini asagilamanin yok edilmesi ve

kendini olumlamanin 6zgiirlestirilmesi sorunlariyla ugrasirlar.”’

Amerikali yazar ve politik aktivist Meredith Tax, 1970’li yillarda yazdig:
makalesinde kadinlarin giinlilk yasamda karsilastiklari nesnelesme durumundan
bahseder. Ornegin laf atilmasi eylemiyle karsi karsiya gelen kadinin tutumu, ya aciy1
duyumsama ve savunmasizligin kabulii olacak ya da kadin, konusulanlarin sadece
bedeniyle ilgili oldugu diisiincesine yonelerek aciy1 kesme yoluna gidecektir. Bunun
sonucunda kisi aklin1 ve bedenini birbirinden ayirmis olur. Bedeni tamamen inkar
ederek aklimi tek gergeklik sayar ya da bagkalarinin arzularini tatmin edecek bir araca
doniistlirerek bedenini yiiceltmeyi se¢er. Bu durum kadinlari i¢ine kapanmaya ya da

narsistik bir davraniga yonlendirir.

Uzun tirnaklar, moda kurbanligi, korseler ve topuklu ayakkabilar kadinlarin
erotik bir nesne haline gelmesi icin ortaya cikarilmis ve disi bedeni hareketsiz
birakmak amaciyla iiretilmislerdir. Beauvoir, “The Second Sex” (Ikinci Cins) adli
kitabinda tiim bunlarin kadimnlar1 kendi askinligindan kopartmak ve erkek egemen
toplumun arzu nesnesi haline getirilmek {izere yapildigini savunur. O’na gore, kadinlar
erkek egemen toplumlarin ataerkil tanimlar1 i¢inde yasamis ve erkek deneyiminin

deger gordiigii toplumlarda yanlis bilgilendirilmislerdir. Akil ve bedenlerinin

A.gk., 248.



gergekliginden uzaklagtirllmig, nesneleserek yasamaya maruz birakilmislardir.
Varoluscu feministlere gore bu negatif etkiden kurtulmanin en temel yolu kadin
deneyimlerinin paylasilmasi ve diger kadinlarca onaylanmadir. Toplumsal yasantidaki
kisisel sorunlarin iletisim ile paylasilmasi, kisinin ger¢ekliginin deger gormesini
saglar. Erkek bakis acisina gore tanimlanmis diinyevi kurallar ancak kadin fikir birligi

ile revize edilebilir.

1.2.5. Radikal Feminist Teori

1960’1 yillarda politik etkinliklere katilmis olan, medeni haklar ve savasg
karsitligr konularinda calismalarda bulunmus kadinlar tarafindan Boston ve New
York‘ta gelistirilen harekettir. Radikal feminizmin ilgilendigi konular kadinlarin
ezilen grup olarak oOrgiitlenmeleri, kadin ve erkek arasindaki kiiltiirel farkliliklar,
gelecekteki toplumsal temellerin kadin iislubu ile olusturulmasi gerekliligi ve kisisel
olan politiktir goriislerinden olusmaktadir. Radikal feministlere gore kadinlarin
sorunlari kisisel degildi ve biitiin bunlar incelendiginde temeli toplumsal olan davranig

kaliplarina ulasilmaktaydi.

“Kate Millett Devrim i¢in Manifesto isimli yazisinda (1968) ataerkilligin
olusumundan su sekilde bahseder: Hiikiimet giicle ele gecirilir; bu, ya rizayla
(kamuoyu) desteklenir, ya da siddetle dayatilir. Bir ideolojiye dayanma, birincinin
gelismesine yol acar. Fakat rizanin geri alindigi bir anda ikincisine sigmilabilir-
tecaviiz, saldiri, alikoyma, dayak, cinayet. Cinsel siyaset, her iki cinsin ataerkil
siyasalarda ‘toplumsallagmasi’ araciliiyla riza saglar.”® Millett’nin burada ozellikle
tizerinde durdugu nokta kadinlarin toplumsal konumunu sabit tutmak amaciyla
olusturulmus bir ideoloji ya da geleneksel tutum yoluyla uygulanan zorlayici
yontemlerdir. Klitoris silinneti, tecaviiz, sadizm ve pornografi bunlara 6rnek olabilir.
“Barbara Mehrhof ve Pamela Kearon, 1971°deki ‘Rape: An Act of Terror’ (Tecaviizi

Bir Teror Fiili) makalesinde, tecaviiziin politik bir su¢, kadinlari ikinci smif

S A.gk.,273.
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konumunda tutan bir terdrist eylem olarak degerlendirilmesi gerektigine dikkat
cekerler.” Gazeteci ve yazar Susan Brownmiller, tecaviiz iizerine yaptigi ¢aligmalar
sonucu, bunu eril bir ideoloji olarak adlandirir. Kiiltiirlerde tecaviiziin géz yumulan bir
olgu ve erkeklerin ataerkil 6zelliklerini korumada temel bir yontem oldugunu belirtir.
Pornografi ve fahiselik de kadin bedenini metalastirip asagilayarak tecaviize yandaglik
etmektedir. Erkeklerin diirtiilerinin bunu gorev edinmis kadinlar tarafindan tatmin
edilmesi fikri, cinselligin erkekler i¢in bir zorunluluk oldugu yoniindeki kitle

psikolojisini yonlendirmekte ve tecaviizcii zihniyeti desteklemektedir.

Mary Daly, dilin kullanimmi toplumda gercekligin  kurulusu ile
iliskilendirmektedir. O’na gdre toplumdaki cinsiyet¢i tutumun negatif etkisinin
ortadan kalkmasi i¢in temelde kullanilan dil arastirilmali, yapisi ¢oziilmeli ve yikilarak
yeniden inga edilmelidir. Ataerkil topluma ait tanimlar tahrip edilmeli ve yeni

kelimelerle yeni bir gergeklik yaratilmalidir.

Aktivist ve yazar Cherrie Moraga, 1980 yilinda yazdig1 “I Transfer and Go
Underground” (Transfer Oldum ve Yeraltna indim) isimli yazisinda siyah ve beyaz
irkin yagsam deneyimi farklarina deginir. Moraga, sinif, irk ve etnik koken sorunlarinin
da ele alindig1 bir feminizm goriisiinii savunur. Siyahi ve diger azinlik kadinlar iki
tarafli bir miicadeleye maruz kalmislardir. Bunlar cinsiyet temelli olarak erkeklere
kars1 bir miicadele ve diger azinlik erkekler gibi beyazlara karsi olan miicadeledir.
Azmlik kadmlar, beyaz feminist kadinlarin topluluklar1 i¢inde irk¢ilik kaynakli
sorunlar yasamis, irk¢ilik i¢in orgiitlenilen karma topluluklarda ise cinsiyet ayrimciligi
gormiislerdir. Beyaz kadinlarin {iretici statlisiine erisememeleri problemine karsin
siyah kadinlar en yoksul olan aileden orta sinif olanina degin ¢alisarak siyahi is
giicliniin 6nemli bir kismini olusturmuslardir. Ailesini geg¢indirmek iizere kendi
cocuklarina annelik yapmak yerine beyaz irkin ¢ocuklarma bakarak ve onlar
emzirerek yasarlarken beyaz irkin tecaviiziine, ekonomik somiiriisiine, agagilanmasina

maruz kalmislardir. Kiiltiirel olarak beyaz kadin topluluklarindan farkli bir gegmise ve

9 A.gk., 275.
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kokene sahip olan renkli radikal kadinlar i¢in gruplasmanin rollerinden bir tanesi de

etnik kdkenlerini korumak ve tarihlerine sahip ¢ikmak istemeleridir.

Radikal feministler, 1980’ler itibariyle kadinlarin ikincil konumunun
heterosekstiel iliskinin kurumsallagmasina dayandigini savundular. Onlara gore
lezbiyen terimi, ayrilik¢1 erkek egemen kiiltiir tarafindan icat edilmis bir etikettir.
Bagimsiz bir kadin ancak lezbiyen olabilir goriisii ataerkil sistemin tirettigi ve cinsiyet
ayrimma dayanan bir goriistiir. Kadinhigin cinsel olarak erkek tarafindan sahip
olunabilme ile iligskilendirilmesi sonucunda meydana gelmis ve bunun disinda yasayan
kadinlar gergekdisi olarak smiflandirilmigtir. Toplumsal baski ve asagilamalar

kadinlarin baski altina alinmaya ¢aligilmasinin temelidir.

1.2.6. Kiiltiirel Feminist Teori

Liberal feminist teori ile toplum hayatina kazandirilan yasal degisiklikler kadin
haklarindaki ilerlemenin yolunu a¢mustir. Hukuksal alanda yapilan degisiklilerin
pozitif katkilarinin bu donemde daha biiyiik bir kiiltiirel doniisiim arayisina olanak
saglamasiyla 19. ylizyill kiiltiirel feminizmi ortaya c¢ikmistir. Margaret Fuller’in
1845°te yazmis oldugu “Woman in the Nineteenth Century” (Ondokuzuncu Yiizyilda
Kadin) isimli eseri kiiltiirel feminist teorinin baslangici kabul edilir. Kiiltiirel
feminizm, kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasinin 6tesinde, kadin ve erkek
arasindaki farkliliklara dikkat ¢ekerek feminist siyasi olusumun ancak kadin kiiltiirii
ve yasam deneyimlerinden c¢ikarilabilecegini savunur. Anaerkil bir bakis acisiyla,
bariscil, isbirlik¢i ve farkliliklar1 kucaklayabilen bir toplum 6ngoriisii sunar. Kiiltiirel
feministlere gore kadinlarin birey olarak kendini kesfetmeye ve hatta topluluk halinde

birbiriyle iletisime gegerek kim olduklarini bulmaya ihtiyaglar: vardir.

Kiiltiirel feminizm kapsaminda iiretilen goriisler, liberal kuramda elestirisi
yapilmamis olan din ve aile kurumlarina yeni bir bakis agisiyla yaklasirlar. Amerikali

yazar ve aktivist Elisabeth Cady Stanton, kadinin toplumdaki statiisiinii
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yiikseltebilmek i¢in siyasi haklarin yani sira dini ve toplumsal bir devrimin de gerekli
oldugunu savunur. Din iizerine yaptig1 elestirilerde Incil’deki garpitilmis oldugunu
ifade ettigi ataerkil goriislere yer vererek toplumda dayatilan esitsizlige karsi
¢ikmaktadur. ilahi varligin androjen oldugunu ve tanrisalligin igine kadinlik fikrinin de
yerlestirilmesinin toplumsal bilingte etkili olacagini belirtir. Anaerkillik kavrami
tizerinde durarak, kadinlarin kendi kiiltiiriinii anlayabilmeleri ve yliceltebilmeleri igin

toplumda erkek egemen sdylemle miicadele etmenin geregini savunmaktadir.

Kadinlarin tarihsel konumlarinin temel o6zelliklerini inceleyen g¢alismalar
sonucunda erkeklerden farkli deneyimler yasadiklari ortaya konulmustur. Donovan,
kadmlarin farkli kosullar altinda yasadigi deneyimlerin kadinlarin goériisleri agisindan
bir ortak payda olusturdugunu belirtmistir. O’na gore bu konuda yapilan arastirmalar,
kadinlarin ortak deneyimlerinin evrensel denilebilecek kadar yaygin oldugunu
gostermektedir. Kadinlar az sayida kars1 6rnek olsa da siyasi ortamda s6z hakkina
sahip degillerdi ve kendi geleceklerinin belirlemede rol oynayamiyorlardi. Sanayi
oncesinde 6zel alan ve kamusal alan ayrimi sanayi sonrast donemdeki kadar belirgin
olmasa da ev isi, ¢cocuk bakimi ve annelik kadinin toplumdaki birincil goéreviydi.
Kadinlar, satilan ya da degis tokus edilen {iriinler degil, ev i¢inde kullanim degeri olan
riinler Uiretmekteydiler. Kadinlarin erkeklerden farkli olarak yasadigi mensturasyon,
dogum ve emzirme gibi fiziksel deneyimler vardir. Kadinlar erkek egemen toplumun
eziyetlerine, cinsel taciz, tecaviiz ve siddetine maruz kalmaktadirlar. Bu farkliliklardan
hareketle kiiltiirel feministler, toplumda ideolojik bir doniisiimiin olabilmesi i¢in kadin

kiiltiirii ve deneyimlerinden yola ¢ikilmasi gerektigini savunmuslardir.

1.2.7. Postmodern Feminist Teori

Postmodern feminizm cinsiyete gore ayrim yapmaktansa, toplumdaki insan
kadar kimlik ¢esitliligi de vardir fikrinden yola ¢ikar. Yazar Jane F. Gerhard “The
Dinner Party: Judy Chicago and the Power of Popular Feminism” (Yemek Daveti:

Judy Chicago ve Popiiler Feminizmin Giicii) adli kitabinda 1970’lerdeki feminist
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politik aktivizm sonrasindaki donemi post-feminist donem olarak tanimlamistir.
Gerhard’a gore post-feminist sdylem 1970’ler feminist hareketi sonucu yeni yasalarin
uygulamaya konulmasi ile beraber 1980’lerde Amerikan toplumunun cinsiyet
ayrimciligini geride biraktigini iddia eden problemli bir s6ylemdir. Buna karsin yazar
Susan Faludi, 1991’de yayimlanan “Backlash” adli kitabinda, bu yeni dénemde
1970’ler feminizmine karsit bir tepkinin olustugundan bahsetmektedir. Faludi,
kitabinda 1980°den itibaren popiiler medya kanallarinda sik¢a karsilasilan ‘sahip
oldugu esitlik ve kariyer sonucunda trajik bir sekilde yalniz kalmis mutsuz kadin’
portresine dikkat ¢ekmistir. Faludi bu portreyi anti feminist medyanin propagandasi
olarak nitelendirmistir. Gerhard’a gére Faludi’nin 6rnegini verdigi anti feminist medya
ve 1980’lerde Amerika’da yayginlagsan konservatif tutum birleserek 1990’larin post-
feminist sdylemine sahne hazirlamistir. Susan Douglas’tan alinti yaparak post-
feminizmi, kadinlarin direk dansi (pole-dance) yapma ve oy kullanma hakkini
destekleyen bir ¢esit cinsiyet gururu olarak tanimlayan Gerhard, post-feminizmin
feminizm ve anti feminizm arasinda yar1 barigcill bir uzlasma olarak

nitelendirilebilecegini belirtmistir.
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2. FEMINIST SANAT HAREKETI

Feminist Sanat, 1960’11 yillarda ABD’de feminist sanatgilar, sanat tarihgileri
ve sanat elestirmenlerinin, kadmin ayrimci sanat ortamlarinda miizelerde ve sanat
tarihinde dislanmis bir cinsiyet olmasina ve yeterince temsil edilmemesine karsi
cikmasiyla baglamistir. Donemin toplumsal muhalefet ortaminda, cinsiyet ayrimciligi
ve Otekilestirme karsisinda lretilen eserler feminist sanat kapsamina girmektedir.
Buradaki temel amag sanat yoluyla bir anlatim dili olusturarak toplumdaki algi

yonetimini elestirmek ve toplumsal farkindalik yaratmaktir.

Feminist bakis agisiyla sanat tarihini sorgulamak amaciyla yazilan ilk yazi
1971 yilinda yayimlanan Amerikali sanat tarihgisi ve kadin haklar1 savunucusu Linda
Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok?” isimli makalesidir. Nochlin,
kurumsal diinyada ve egitim alaninda cinsiyet esitsizligine deginerek neden sanat
tarihindeki duayen erkek sanatcilar gibi bir kadin sanat¢1 olmadigimi incelemistir.
Makalesinde akilli ve yetenekli kadinin erkeklerle esit sosyal statiide olamayisinin
nedenlerini arastirir. Toplumda kadin isi olarak adlandirilan zanaatle sanat arasindaki
ayrimin Olciitiiniin kim tarafindan belirlendigini sorgular. Linda Nochlin’e gore:
“Sanat, tistiin gli¢lerle donanmis bir bireyin kendinden 6nceki sanat¢ilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bi¢imde de ‘toplumsal kosullar’dan ‘etkilenerek’ ortaya
koydugu ozgiir ve 6zerk bir etkinlik degildir. ... sanat yapmanin kosullar1 belli bir
toplumsal cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve ister sanat
akademileri, ister himaye sistemleri, ister 0liimsiiz yaratici, {listlin sanat¢i-insan ya da
toplumdis1 ilan edilen yalmiz yaratici efsaneleri olsun, 6zgiil ve tanimlanabilir
toplumsal kurumlarin dolayimindan geger ve belirlenir”.!° Nochlin’in makalesinde ele
aldig1 tiim bu konular kadinlarin sanat tarihine bakis agisinda bir kirilma noktasi

yaratmistir.

10T G. PETERSON — P. MATTHEWS, Sanat/Cinsiyet, cev. Esin Sogancilar, 14.
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Feminist sanat doneminde kadin sanat Orgiitleri kurulur, galeriler, sergi
mekanlar1 agilir. Tk kadin sanat rgiitii “Women Artist Revolution (WAR)” 1969°da
New York’ta kurulur. 1970 yilinda Fresno Eyalet Universitesi’nde Judy Chicago ilk
feminist sanat programini olusturur. 1973’te “Womanspace” (Kadinalani) adiyla bir
galeri ve sergi mekani olan “Los Angeles Women’s Building” (Kadinlarin Binasi)
acilir. Miriam Schapiro 1979°da Nancy Azara ile birlikte New York’ta Feminist Sanat
Enstitiisii’'nti kurar. Kadin sanat¢1 etkinliklerini ve sergi haberlerini yayinlayan bir
yayin olan “Women Artists Newsletter” (Kadin Sanatgilar Biilteni) kurulur. Feminizm
ile ilgili makaleler, kadinin kiiltiirel degisimi, sanat¢ilarin biyografileri ve feminist
sanat caligmalar1 yapan editorlerin yazilarini iceren “A Magazine of Women’s

Culture” (Kadm Kiiltiirii Dergisi) ¢ikarilir.

Ingiltere’de de feminist sanat hareketi Amerika ile ayn1 zamanlarda dogar. Bu
hareket Amerika’daki feminist hareketin yansimalarindan etkilenir. Isvec, Almanya ve
Danimarka’da 1970’lerin ilk yillarinda baslayan feminist sanat etkinliklerini Italya ve

Fransa takip eder.

Feminist Sanat kapsaminda yaratilan eserler toplumdaki genel cinsiyetci
goriisii elestirerek bazi temel konulari ele almistir. Bu konular kadin imgeleri ile ilgili
tarihsel arastirmalar, kadin duyarliligi ve deneyimlerinin disa vurularak yaratildig:
imgeler, sanatta kadin cinselliginin ifadesi, sanat ve zanaat kavraminin sorgulandigi

eserler olarak gruplanabilir.

Feminist sanatin ilk kusagindaki sanatcilar kadinligin erkeklikten farkl
biyolojik ozellikler ve deneyimlere dayanmasi fikri {lizerine yogunlagmis ve bu
ozellikleri ortaya ¢ikarmay1 hedeflemislerdir. Sanatcilar kadin bedenini konu edinerek,
dogurganlik, ana tanriga miti ve vajinal imgeler gibi konulari islemislerdir. Buna 6rnek
olarak Judy Chicago’nun Yemek Daveti ve Carolee Scnemann’in Aybasi Glinliigi

1simli eseri verilebilir.
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Huffington Post Gazetesi’ndeki bir roportajinda “Blood Work Diary” (Aybasi
Glinliigii) eserini anlatan Carolee Scnemann, 1972 yilindaki adet kanamalarinin siraya
dizilmis halini, fizyolojik bir siirecin yapisal bir form haline gelmesi olarak
tanimlamaktadir. Sanatciya gore, dogurganligin giiclinii somutlagtiran bir simge olan
adet kanamalari, bir¢ok kiiltiirde utang sebebi sayilmaktadir. Toplumda bu gibi tabular
yoluyla kadin biyolojisi bir utang alanina doniistiiriilmeye ¢alisilmaktadir (Bkz. Resim
2.1)'" (Resim 2.2)'2.

Resim 2.1: Blood Work Diary (Aybasi Giinliigii), Carolee
Scnemann, 1972. Pegete Uzerinde Adet Kanamasi Izleri ve
Yapiskan Slayt Bandi1 Uzerinde Yumurta Ak,
Collezione La Gala, italya. (73,66 x 58,42cm)

Resim 2.2: Blood Work Diary (Aybasi Giinliigii), Detay

! http://doanehuaart.blogspot.com
12 https://feministlibrary.tumblr.com/post/116368435045/carolee-schneemann-blood-work-diary-
detail
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Feminist sanatin sonraki kusaktaki sanatcilari ise, kadinin erkekten farkli
deneyim yasamasimna neden olan bu Ozellikleri kiiltiirel kodlar baglaminda
degerlendirmis ve toplumsal cinsiyet kavramina gondermeler yapacak eserler
iretmislerdir. Barbara Kruger ve Mary Kelly’nin eserleri bunlara 6rnek olarak

verilebilir.

Your body

battleground

Resim 2.: Your Body Is A Battleground (Bedenin Bir Savas Alanidir),
Barbara Kruger, 1989. Vinil Uzerine Serigraf Bask.
(284,48 x 284,48cm)

Amerikali kavramsal sanat¢r Barbara Kruger, medya ve politikay1 onlarin
kendi otoriter ve sansasyonel dilini kullanarak ele alir. Kruger’in kelimeleri ve
gorselleri sanat ve reklam diinyasini birlestirir. Sanatgi, her seyi ve herkesi satilik
olarak goren medyay1 elestiren eserler iiretmistir. Kruger, “Your Body is a
Battleground” (Bedenin Bir Savas Alanmidir) isimli calismasini 1989°da
Washington’da kiirtaj yasasinin kaldirilisini protesto etmek {izere yapilan bir yiiriiyiis

icin tasarlamistir (Bkz. Resim 2.3)!3.

13 https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground
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Amerikali sanat¢i Mary Kelly, “Post-Partum Document” (Dogum Belgeleri)
adl1 eserinde bir erkek ¢ocugunun biiyiimesi sirasindaki sorunlarini, cocuk bezi, kagit
gibi ylizeylere baski yoluyla kaydederek belgeler. Eserde, annelik deneyimi sirasinda
okunan kitaplar, yasanan diyaloglar ve alinan notlar sergilenir (Bkz. Resim 2.4, 2.5,

2.6,2.7).

74 %
I
| ) |
Resim 2.4: Post-Partum Document Giris, Mary Kelly, Resim 2.5: Post Partum Document
1973. Eileen Morton Koleksiyonu, Santa Monica. Giris Detay1

Perpseks, Beyaz Karton, Yiin Yelekler, Kursun Kalem,
Miirekkep. (20x25,5cm)

- ——
P 1
B BCRLA B RORRRES L
Resim 2.6: Post-Partum Document: Documentation VI: Resim 2.7: Post Partum
Pre-Writing Alphabet, Exergue and Diary, 1978. Document: Document VI, Detay.

Enstalasyon, Generali Vakfi. Perpseks, Regine, Tas.
(20 x 25,5cm)

1 http://www.marykellyartist.com/post_partum_document.html
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Kadin duyarliliglt ve deneyiminin disa vuruldugu eserler incelendiginde bir
enstalasyon ¢alismasi olan “Womenhouse” (Kadinevi) dikkat ¢eker. Judy Chicago ve
Miriam Schapiro yiiriittiikleri Feminist Sanat Programi kapsaminda, 6grencilerin
terkedilmis bir evin tiim odalarini kadinlik deneyimini yansittiklari birer sanat alanina

cevirmesine olanak saglamislardir (Bkz. Resim 2.8)!3 (Resim 2.9)'°,

Resim 2.8: Nurturant Kitchen Resim 2.9: Linen Closet (Nevresim
(Besleyici Mutfak), Robin Weltch, Dolabr), Sandy Orgel, 1972,
1972, Womanhouse, Los Angeles. Womanhouse, Los Angeles.

Bu calismada kadin ve ev arasindaki ideolojik ve sembolik baglantilar ele
alinmis, toplumsal cinsiyet insasinda kadinin goérevi olarak goriilen evlenmek, ¢cocuk
sahibi olmak, cocuklarin ve evin bakimini iistlenmek gibi konulara deginilmistir.
Womenhouse’ta heykel, resim ve lif sanati teknikleri kullanilarak ev kavraminin

kadmlarin tizerinde yarattig1 baski betimlenmistir.

Sanat tarihinde kadin bedeninin metalagmasi, feminizmin sanat alanina

yansimasinin en temel gerek¢elerindendir. 20. yiizy1l 6ncesinde kadin bedeni, zevk ve

15 http://www.womanhouse.net/works/9bs3fogisrc9fgniil Oher36m2al3q

16 htp://blog.calarts.edu/2011/11/14/art-exhibition-celebrates-the-40th-anniversary-of-womanhouse-
at-calarts/
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seyirlik amagla resmedilen cinsel bir obje niteligindedir. John Berger, Gorme
Bigimleri adli kitabinda, kadinin sanattaki imgesinin erkek arzu ve korkularinin
gostergesi olmasina deginmektedir. Feminist sanat doneminde, kadin nesne olarak
kendi bedenini kullanmaya baglamis ve eserin hem 6znesi hem nesnesi durumuna

gecmistir.

S : =7 ¢
Resim .0: Untitled Film Still No:2 Resim 2.11: Untitled Film Still No:

(Isimsiz Film Kareleri No:2), Cindy 35 (Isimsiz Film Kareleri No:35),

Sherman, 1979. Cindy Sherman, 1979.

Cindy Sherman, Marina Abramovig ve Sherrie Levine bu alandaki ¢alismalarin
basini ¢ceken sanat¢ilar olmusglardir. Amerikali fotograf¢r Cindy Sherman, eserlerinde
erkek bakisina gore tanimlanan kadin kimliklerine biiriinerek cinsiyet ve kimlik
konularma dikkat gekmistir. ‘Untitled Film Still’ (Isimsiz Film Kareleri) isimli yetmis
adet siyah beyaz fotograftan olusan calismasinda, filmlerde gozlemlenen isci kiz,
vamp kadin ve yalniz ev kadin1 gibi stereotipleri konu etmistir (Bkz. Resim 2.10)!7

(Resim 2.11)!8,

1985°te bir araya gelen Guerilla Girls grubu, canli renkler ve yazim dilini
kullanarak olusturduklar1 afislerle giindeme gelmis ve istatistiksel verilerle

miizelerdeki cinsiyet ayrimciligmma dikkat ¢ekerek koleksiyonlardaki dinamikleri

17 https://curiator.com/art/cindy-sherman/untitled-film-still-2
13 https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/369.1986/
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degistirmeyi hedeflemislerdir. Cinsel taciz, iwrkcilik, kiirtaj hakki ve cinsiyet
ayrimcilifi konularinda eserler iiretmis, miizeler ve sanat ortamlarindaki kadin

sanatgilar ile ilgili ayrimei1 tutumu elestirmislerdir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 3% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 83%
of the nudes are female.

GuerriLLA GIRLS conscieuce of e ax woro

wwwwwwwwww logirls.com

Resim 2.12: Guerilla Girls Posteri, 2005.

“Do women have to be naked to get into the Met. Museum?” (Kadinlarin
Metropolitan Miizesi’ne girmek i¢in illa ¢iplak m1 olmalar1 gerekir?) isimli poster
caligmasia Ingres’in ‘Odalik’ resmindeki figiirii yerlestirmis ve figiire simgeleri olan
goril maskesini takmiglardir. Posterde, miizedeki kadin sanatgilarin yiizde {i¢ii kadin
olmasina ragmen, ¢iplak kadin figiirii oraninin yiizde seksen ii¢ oldugu bilgisi yer

almaktadir. (Bkz. Resim 2.12)".

Kadinlarin modern sanat tarihindeki usta sanatcilarin islerine yaptiklar
parodik gondermelerinden olusan ve bu yolla sanat tarihindeki geleneksel eserlere,
miize ve piyasa dinamiklerine elestirilerini gosterdikleri eserler de feminist sanat
kapsamina girmektedir. Jackson Pollock’a ‘Sigra’ isimli enstalasyonu ile génderme
yapan Lynda Benglis ya da modern fotograflar1 kendine mal ederek ‘Atif’ serisiyle
giindeme gelen Sherrie Levine sanat alaninda edilgen hale getirilmis kadinlarin sesini

duyurmay1 amaglamiglardir.

Feminist sanat¢ilar, cinsiyet¢i bir tutumda yaratilmis sanat tarihini ve

toplumsal ataerkil kurallar1 sorgular ve bazilarima gore sanatin apolitik olmasi

19 https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages
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gerektigi gorilislerini ¢iiriitiirler. Feminist elestiride {iiretilen eserler ve yapilan
hareketler sonrasinda sanat tarihi kitaplarinin yeni basimlarina miize koleksiyonlarina
ya da sergilere bakildiginda dncesine gore kadin sanatcilarin varliginda kabul edilir bir
artig goriilmesi saglanmistir. Feminist sanat kapsaminda yazilan tiim yazilar, tliretilen
eserler ve yapilan gosteriler erkek egemen toplumda, kadin sanatgilara ait yapitlarin
giindeme gelmesine, sanat-zanaat kavramlarina iliskin yeni bir bakis agis1 olusmasina
ve sanat kurumlarinda kadin sanat¢ilarin daha ¢ok temsil edilmesine olanak
saglamistir. Feminist sanatin ¢ikisi ve buna bagli olarak iiretilen eserler 20. yiizyildaki
kadin imgesine yeni bir bakis acist getirmis ve ifade bigimlerinin sinirlarin

genisleterek sanatta post modern siirecin gelisimine katkida bulunmustur.

Tiirkiye’de 1970’11 yillarin sonlart itibariyle ataerkil kiiltiiriin sorgulandigi, medya
aracilifiyla kadina empoze edilen toplumsal cinsiyet rollerinin ve giizellik kavraminin
elestirildigi eserler ortaya ¢ikmigtir. “Fiisun Onur, Nil Yalter, Bilge Alkor, Candeger
Fiirtun, Tomur Atagok, Nese Erdok, Ipek Aksiigiir, Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa,
Canan Beykal, Ayse Erkmen, Hale Arpacioglu, Canan Tolon, Inci Eviner, Handan
Boriitegene, Seyhun Topuz gibi 1970’lerden giiniimiize farkli teknikler ve bi¢imlerde
yapit iireten sanatgilar ylizyillik modernist liretimin post-modern iiretime evrilmesini
sagladi.1990’lardan giinlimiize buraya adlar1 sigmayacak sayida, iki kusak kadin
sanatcinin 6zgiirlikk, bagimsizlik, kimlik, feminizm ve muhaliflik séylem ve agilimlari
ivme ve ¢esitlilik kazandi. Uluslararasi sanat ortamina ¢ikis silirecinin bagoyunculari
da kadin sanatgilar oldu.”?® Bugiin benzer temalarda ¢aligmalar yapilmaya devam
edilmekte ve gerek miize koleksiyonlarinda gerekse galerilerdeki siireli sergilerde

izleyiciyle bulugsmaktadir.

20 Beral MADRA, Kadin Bu Diizende Kii¢ Kusanmal.
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3. LiF SANATI VE FEMINIST SOYLEM

Feminizmin ilk kusagindaki elestirmen ve sanatcilar, galerilerdeki kadin
temsilinin azhigina dikkati cekmislerdir. Modern sanat, sanat¢inin evrensel deneyimini
ifade etmekte 6zglir oldugunu varsayiyor olsa da toplumda herkes i¢in esit bir evrensel
bakis agisindan s6z edilememekteydi. Toplumda norm olarak alinan birey orta sinif,
beyaz ve erkek oOzellikteki bireydi. Gilizel sanat kavrami dis diinyada deneyim
yasayabilen kesimi yiiceltip, deneyim yasamasina pek de olanak saglanmayanlar
diglayan bir tutum olarak varligini siirdiirmiistiir. Nakis is¢iligi ve yorgan yapimi gibi
geleneksel el sanatlari, tarih boyunca kadin ve ev i¢i ile 6zdeslesmis ve ‘diisiinme

gerektirmeyen’ bir tiir olarak kabul edilmistir.

Rozsika Parker, 1984 yilinda yayimlanan “The Subversive Stitch: Embroidery
and Making of The Feminine” (Yikici Dikis: Nakis ve Feminenin Yaratilis1) adli
kitabinda nakigin ve kadmlarin toplumsal tarihini, bir sanat tarihgisi olarak
derinlemesine bir aragtirmayla bir araya getirmigtir. Bu caligmada, nakis is¢iliginin
Orta Cag’dan 19. yiizyila, 6zellikle Ingiltere’de erkek ve kadinlar tarafindan icra edilen
profesyonel bir sanat dalindan dekoratif ve feminen goriilen diisiik bir sanat dalina
‘zanaate’ dOniigiimiinii inceler. Parker’in arastirmalarina gore Orta Cag’da nakis ile
siislenmis giysiler zenginligin bir gostergesi olarak kullanilmig, Ronesans’a kadar olan
donemde nakis is¢iligi profesyonel bir sanat dali olarak nitelendirilmigtir. Ronesans’in
baglangici ile resim ve heykel sanatlarina olan ilginin artmas1 zaman icerisinde nakis
sanatina bakig1 degistirmistir. Nakigin yeri, profesyonel sanat diinyasindan,
amatorlerin ilgilendigi bir hobi statiisiine diigmiistiir. Hobi statiisiine diismiis olan
nakis isciligi, Orta Cag’da Hristiyanligin yayginlagsmasi ile pasiflestirilen kadinlara
evde oyalanmak lizere yapacaklar1 bir aktivite olarak lanse edilmistir. 18. yiizyil
Ingilteresi’nde, nakis idealize edilmis ev kadinmin hayatinmn bir énemli bir parcasi
haline gelmistir. Kadinlarin nakis ile iirettikleri yorganlar, oOrtiiler, siis objeleri

kocalarma ve evlerine olan sevgilerinin bir gostergesi olarak yorumlanmustir.
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Feminist sanat hareketinden dnceki donemlerde kadin ayaklanmalari sirasinda
anlatim dili olarak tekstilin se¢ilmesi, kadinlarin malzeme vasitasiyla onlara dayatilan
konumu kabul etmediklerinin gostergesidir. Parker ayn1 adli kitabinda kadinlarin nakis
sanatin1 protestolarinda bir direnis araci olarak kullanmalar ile ilgili goriislerini

paylasmaktadir.

20. yiizy1l baslarinda Ingiltere’de kadimlar oy kullanma haklarini elde etmek
icin protestolar yapmaya baslamislardir. 1908’de “Toplumsal ve Politik Kadin
Birligi”nin (Women’s Social and Political Union) (WSPU) oy hakki i¢in diizenledigi
ylriiyiise yaklasik 13,000 kisi katilmistir. Bu harekete paralel olarak daha agresif
tavirda olan Siifrajet’'ler (Suffragettes) tarafindan diizenlenen Hyde Park’taki
yiirliylise yaklasik 500,000 kisi katilim gostermistir. Bu, o zamana kadar tarihte kadin
haklar1 i¢in yapilan en kalabalik yiiriiyiistiir.

WSPU Eylemcileri, 1908°deki oy hakki protestolar: sirasinda nakis, boyama
ve kolaj teknikleriyle yaptiklar1 kumas pankartlar kullanmiglardir. Rozsika Parker’a
gore, bu pankartlardaki 6zenli dikis isciligi, birinci dalgadan sonra gelen feministler
icin kadin kapasitesinin bir 6rnegi olmustur. Hammersmith grubu pankart tasariminda
boya ve aplike ile yapilmis ¢ekic ve at nallarinin yani sira, nakis ile yapilmis suffrage
renklerinde (yesil, mor, beyaz) zambaklara yer verilmistir. Kumas is¢iliginin kadinlik,
boyanin ise erkeklikle 6zdeslesmis bir ifade araci olmasi nedeniyle kadinlar, esitlik
talebinin gostergesi olarak Hammersmith pankarti izerinde hem boya ile nakisi hem

de feminen ve maskiilen sembolleri bir arada kullanmislardir (Bkz. Resim 3.1)%2.

Oy protestolar1 esnasinda tutuklanan kadinlar mendillerin {izerine nakis ile
kendi imzalarin islemislerdir. Bunun amaci, kadinlarin misafirlige gittikleri evlerin

sahibine hatira birakmak iizere mendile imzalarini isledikleri bir gelenege géonderme

2! Siifrajet: Organize protestolar araciligiyla oy hakki i¢in miicadele eden kadin.
22 http://www.migrationheritage nsw.gov.au/exhibition/objectsthroughtime/1910-hammersmith-
womens-union-banner/index.html
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yapmaktir. Parker, bu eylemi kadin gelenekleri ve imza toplama eyleminin birlesimi

olarak yorumlamistir (Bkz. Resim 3.2)%.

N ‘

= 2 19
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1 DEEDS Nor WoRDS AN

Resim 3.1: Sqfﬁagette Afisi, Museum of London, Londra, 1911.
Kumas Uzerine Boya, Nakis ve Aplike (96 x 218 cm)

Resim 3.2: Suffragette Mendili, Janie
Terreno, Museum of London, Londra,
1912. Kumag Uzerine Nakis. (22 x 25 cm)

23 https://www.museumoflondonprints.com/image/2 18153 /janie-terrero-embroidery-by-janie-terrero-
made-in-holloway-prison-1912
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Eylemcilerin protestolarda kullandig1 pankartlardaki sOylemiyle nakas,
feminenligin zayifligindan ziyade giiciinii sembolize eden politik bir sembol haline
gelmistir. Aplike ve nakis teknigi ile yapilan kumas pankartta “NO VOTE NO TAX”
(OY YOKSA VERGI DE YOK) yazlarak kadinin toplumdaki konumuna génderme
yapilmistir (Bkz. Resim 3.3)?*. Pankartin konusunu, kadinin vatandaslik hakki olan oy
kullanma eylemini gergeklestiremiyor olmasina karsin vergi miikellefi olmasi

olusturmaktadir.

¥ WOMENS
SVFFRAGE

1] WOMENS

| TAX

} {ReSISTANCE
LEACUE

Resim 3.3: Oy Hakki Afisi, Museum of
London, Londra. 1911. Aplike ve Nakis.

Oy hakki protestolarindaki kadinlar kumas pankartlarin yani sira WSPU’ nun
renkleri olan yesil, mor ve beyaz renklerde dikilmis, {izerlerinde WSPU yazan nakis
isciligi semsiyeler tasimaktaydilar. Bunun sebebi semsiyenin zamanin Ingiliz
kadimiyla 6zdeslesmis feminen bir sembol olarak goriilmesiydi. WSPU’ya karsi
yapilan propagandalarin ¢ogunda feminist kadinlarin erkeksi olmalariyla alay

ediliyordu. Feminist kadinlar i¢in tahta gogiisli, biiyiik elli ve ayakli, ince dudakli gibi

24 https://artsandculture.google.com/asset/women-s-tax-resistance-league-suffrage-
banner/2wEV5pv6edykwg
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terimler kullanilarak bu kadimlar kiigiik diisiiriilmeye calisiliyordu. Parker’a gore
Siifrajetlere kars1 yapilan bu propagandalarin diger kadinlar topluluktan uzaklastirtyor
olma ihtimali yliksekti. Feministlerin nakis ve gilines semsiyesi gibi kadinlikla
Ozdeslesmis oOgeleri kendi eylemlerinde kullanmalari, bu grupta yer aldiinda
erkeksilikle sug¢laniyor olmaktan korkan kadinlar1 kendilerine ¢ekmek igin

bagvurduklar1 bir stratejiydi.

Birinci dalga feminizm hareketi sirasindaki esitlik arayisi siliresince, kumasg
isciligi, yemek yapmak ve marangozluk gibi cinsiyetlerle bagdasan aktivitelerin hem
kadinlara hem erkeklere okul ¢aginda &gretilmesi 1928°deki kadin 6gretmenler
konferansinda Onerilmis fakat bununla ilgili bir gelisme saglanamamistir. Dikis

dikmek bir kadin aktivitesi olarak goériilmeye devam etmistir.

1919 yilinda Bauhaus okulunun kurulmasiyla sanat¢1 ve zanaatgilarin egitim
ve iiretim alaninda birlikte ¢alismasina olanak saglanmuis, giizel sanatlar ile uygulamali
sanatlar arasindaki ayrimin yok edilmesi amaglanmistir.’®> Bauhaus, modern bir
tasarim okulu olusturma fikriyle kurulmus olsa da kendi i¢inde cinsiyetc¢i tutumlari da
baridirmistir. 50 kadin, 100 erkek seklinde belirlenen 6grenci kabul politikasi ile
acilis yapan okul, bir yandan kadin erkek esitligini savunurken bir yandan da kadin
Ogrencilerinin egitimini tamami erkeklerden olusan yonetim kurulu tarafindan
dokumacilik, ¢omlekgilik ve ciltgilik ile sinirlamists. Ornegin, kadinlar erkek isi olarak
goriilen mimarlik atdlyelerine dahil edilmemekteydi. Kurucusu Walter Gropius, el
becerisinden ibaret gordiigii kadin yaraticiligini iki boyutla smirliyor, ti¢ boyutlu
diisiinme yeteneginin erkeklere mahsus oldugunu savunuyordu. Tiim bu sebeplerden

otiirii dokuma atdlyesi bir kadin alani haline gelmisti.

Kariyerine Bauhaus’un teknik anlamda ihmal edilmis olan dokuma atdlyesinde
baglamis olan Alman tekstil sanat¢is1 Gunta Stolzl, 6grenciliginin ilk yillarinda kisa
stirede diger kadin 6grenciler i¢in bir mentor konumuna gelmis ve sonrasinda okuldaki

ilk kadin usta olmustur. Stolzl, usta oldugu donemde dokumayi modern endiistriyel

25 A. ANTMEN, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 107.
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tekniklerle iireterek goblenleri birer soyut resim gibi kurgulamaya baglamis ve "kadin
isi" cagrisimindan uzak eserler meydana getirmistir. Dokuma atdlyesi, zaman iginde
yaptig1 lretim ve aldig1 siparislerle Bauhaus’ta kendi masraflarin1 karsilayabilen ilk
atolye olmustur. Gunta St61zl, Anni Albers ve Otto Berger gibi Bauhaus sanatcilarinin
irettigi sanatsal degeri yiiksek duvar dokumalar1 bugiinkii lif sanatinin olusumunda
onemli rol oynamistir. Modernizmin ilk kadin tasarimcilar1 sayilan bu kadinlar, erkek
egemen toplum yapisina ve hatta kendi okullarindaki engellemelere ragmen sanat ve

zanaatin bir araya gelmesine iligkin ¢alismalar yapmuislardir.

Bauhaus okulunda yapilan ¢aligmalar ile tekstil alaninda yeni arayislar ortaya
cikmaya baslamis, sonrasinda lif temelli eserlerin 1. Lozan Tapestry Bienali’nde yer

almasi ile lif sanatinin bir sanat dali olarak olusumuna olanak saglanmistir.

“Lif sanat1 (fiberart), lif ya da lifli malzemeler kullanilarak olusturulmus, bagka
hi¢bir teknik ve malzeme ile benzeri olusturulamayacak, yiliksek estetik degere sahip
sanat yapitlarinin ve bu yapitlari kapsayan akimin adidir.”?¢ “Lif Sanatinin olusumu
Endiistri Devrimi ile baslayip gilinlimiize kadar uzanan bir siirectir. Bu siire¢ igerisinde
tekstil sanatlari, resim, heykel, mimari gibi giizel sanatlarin degisik kollartyla etkilesim

halinde olmus ve teknolojik gelismelere paralellik gostererek bugiine ulasmigtir.”?’

Yiizyillar boyunca zanaat kapsaminda tutulmus tekstil materyali ve
tekniklerinin kullanildig1 eserlerin dekoratif alanin disina tasinmasi ve sanat eseri
olarak kabul goérmeye baslamasi, Gunta St6lzl’iin Bauhaus’taki g¢aligmalarinin
ardindan Lenore Tawney, Claire Ziesler, Sheila Hicks ve Magdalena Abakanowicz
gibi sanatcilarin lif temelli eserleri aracilifiyla gergeklesmistir. Lif sanati alanindaki
caligmalarin feminist sdylemle teorik olarak giiclenmesi ile birlikte sanatsal miicadele

de ivme kazanmigtir. Feminist sanat alanmin lif sanati ile olan gii¢lii birlikteligi

26 Ceren OZPINAR, Lif Sanatinda Kavram, 24.
27 Evrim CINAR, Teknoliflerin Lif Sanati Alamindaki Yeri, 47.



29

sonucunda bazi feminist sanatcilar ve kuramcilar, tekstil malzemesini sanatta feminist

miicadelenin sembolii olarak yorumlamislardir.

Tekstilin ¢agdas sanat alaninda kendini kabul ettirmesi ile yiizlerce yil tapestry
(goblen), needlework (igne isi), embroidery (nakis) olarak kavramsallasmis sanat
alanlart, tekstile art (kumas sanati), fiber art (lif sanat1) ya da fabric art (kumas sanati)
olarak yeniden tanimlanmistir. Ad1 gegen tiim alanlarin ortak paydasi lif oldugundan,

bu alanlar yaygin olarak lif sanati kapsaminda incelenmektedir.?®

Resim 3.4: Brzwn Abakans (Kﬁflvérengi Abakanlar), Magzialena Abakanowicz,
Sisal, 1969-1972.
(300 x 300 x 350cm)

Polonyal1 sanat¢ci Magdalena Abakanowicz, 1960’da Varsova’da ilk kisisel
sergisini agmasmin ardindan 1962°de Isvigre’deki Lozan Tapestry Bienali’ne dahil
edilmigtir. Abakanowicz, bedeni c¢agristiran, dogal liflerle iirettigi dokuma
heykelleriyle duvar halis1 formunda gézlemlenen dokuma gelenegini ligiincii boyuta

tagtyarak anitsal heykeller iiretmistir (Bkz. Resim 3.4)%.

28 Nimet KESER, Iplik Sanati: Sanat Alanina Kabul Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir Sanat
Dali Olarak Yiiselisi, 170.
29 http://bontemper.blogspot.com/2010/01/magdalena-abakanowicz.html
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Sheila Hicks, geleneksel tezgahlarda dokudugu kiigiik boyutlu eserler
araciliiyla, islevselligin disina ¢ikan, sanat, tasarim ve dekoratif sanatlar arasinda
koprii vazifesi goren eserler liretmistir. Sanat¢i, calismalarinda kadinin giindelik

yasamini kutsayan cinsiyet ¢agrisimli buluntu nesneler kullanmistir.

Eva Hesse, lif sanat1 alaninda cam elyafi, kaucuk, tekstil, lateks ve fiberglass

gibi yumusak malzemeler kullanarak yaptigi heykellerle minimalist sanatin yapisin

sorgulamistir (Bkz. Resim 3.5)3°,

Resim 3.5: Studiowbrk, Eva Hesse, Camden Arts Resim 3.6: Radiant Affection, Harmony
Centre, Londra, 2009 Hammond, Metropolis Museum of Art. Kumas,
Ahsap, Alg1, Akrilik Kopiik, Rhoplex, Lateks
Kaucguk. 1983. (233.68 x 269,24cm)
Harmony Hammond, kumasla sardigi heykellerinde kadin el isine iliskin
geleneksel fikirlerin sinirlarint zorlamistir. Hammond, kisisel ve politik icerige sahip
karigik teknikteki iglerinde, sag, yaprak, hasir ve deri gibi materyaller kullanmistir

(Bkz. Resim 3.6)3!.

Joyce Kozloff’un i¢ mekan diizenlemeleri kadin deneyimini sanatsal arag
olarak kullanarak ‘diisiik sanat’ tanimindan ¢ikartirlar. Charlotte Robinson, yorgan isi
yapan sanatgilar1 ve zanaatkarlari bir araya getirerek gorsel sanat iirlinleri ve kullanim

driinlerinin arasindaki hiyerarsik ayrimi ortadan kaldirmayi hedeflemistir. Ghada

30 https://www.camdenartscentre.org/whats-on/view/eva-hesse-2009#2
3! Gina R. BARNHILL, Rings, Rungs and Rugs: Harmony Hammond’s Floor Pieces and
Wrapped Sculptures (1973-1984), 11
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Amer sanat tarihinin cinsiyet¢i tutumu sonucu olusan sanata karsi zanaat fikrine atifta

bulunarak kadin cinselligini konu alan tuvallerini ipliklerle dikmistir.

Faith Ringgold feminizm ve irk¢ilikla ilgili politik sdylemler igeren yorganlar
iiretmistir. Ringgold 1983 yilinda “Story Quilts” (Hikaye Yorganlari) adi altinda
yaptig1 ¢aligmalarda resim ve el yazisini birlestirmistir. Sanatci, geleneksel el isi
tekniklerini kullandig1 eserlerinde giizel sanatlar ve zanaat arasindaki ayrimi

gormezden gelerek ailenin, kokenlerin ve artistik is birliginin 6nemine dikkat ¢eker.

Resim 3.7: Who’s Afraid of Aunt Jemima?, Resim 3.8: Who’s Afraid of A ]
Faith Ringgold, 1983. Tuval Uzerine Akrilik Jemima?, Detay.
ve Kumas. (228,6 x 203,2cm)

Ringgold “Who is Afraid of Aunt Jemima?” (Jemima Teyze’den Kim Korkar?)
isimli ¢alismada, reklam filmlerinden tanidik olan Aunt Jemima isimli karakteri
basarili bir is kadin1 olarak sergileyerek toplum arasinda kliselesen sisman siyahi kadin
imajina kars1 ¢ikmustir (Bkz. Resim 3.7)*? (Resim 3.8)3. Sanat¢1, Aunt Jemima adli
karakterin, gorsel olarak Uncle Tom (Tom Amca) isimli karakterle benzer bir negatif

cagrisimi1 oldugundan bahsetmistir. Ringgold, siyahi bir kadin ve sanat¢i olarak

32 https://www.flickr.com/photos/barbarafaithcompany/3700751555
33 https://hyperallergic.com/477794/the-fantastic-life-of-faith-ringgold/
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toplumdaki stereotip algisin1 yenmek zorunda kaldigi kisisel hikayesini, Aunt

Jemima’nin hikayesiyle bagdastirmistir.

Erkek egemen sanat diinyasina bir tepki olarak 1975 yilinda Ingiltere’deki
kadin sanatgilar hali hazirda bulunan malzemeleri ve kadinlara 6gretilen el sanatlari
tekniklerini kullanarak {irettikleri eserleri posta yolu ile degis tokus etmeye
baglamiglardir. Tekstil malzemeleri de kullanilarak yapilan bu calismalar, kadinlar
arasinda ev kadim1 ve anne olmak gibi hislerin paylagildigi gorsel bir diyalog
olusturmustur ve projeye ‘Feministo’ adi verilmistir. Bir siire sonra paylasilan
caligmalar bir sanat galerisinde sergilenmis ve bu sergiyle birlikte ‘ev’ ile ‘is’, ‘sanat’

ve ‘zanaat’ arasindaki ayrima meydan okunmustur.

Resim 3.9: Ornekleme (Sampler), Kate Walker,
Londra, 1978.

Feministo projesinde yer alan sanatcilardan biri olan Kate Walker, eserlerinde
geleneksel sampler (nakis egitiminde kullanilan 6rnekleme) formatini kullanmis ve bu
formatin i¢ine kadinin toplumdaki konumunu elestiren ciimleler yerlestirmistir (Bkz.
Resim 3.9)*. Walker, “WIFE IS A FOUR LETTER WORD” (KARI (ES) DORT
HARFLI BIR KELIMEDIR) isimli eserinde geleneksel nakis tekniginin sembolize

34 Rozsika PARKER, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine,
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ettigi itaatkar ve boyun egen kadin imgesine karsi olan durusunu sergilemistir. Walker,
1981°de yapilan bir roportajda feminenlik ve zarafeti, kadin giiciiniin bir pargasi olarak
gordiigiinii dile getirmistir. O’na gore nakis, pasifligin bir sembolii olarak

gorlilmesinin aksine, yapimi esnasinda fiziksel ve mental gii¢ gerektiren bir eylemdir.

Resim 3.10: Nakis Runner, Beryl Weaver, Spare Rib
reprodiiksiyonu, 1978.

Beryl Weaver eserlerinde 18. yiizyilda kullanilan ve 1930’larda Ingiltere’de
tekrar popiiler olan nakis prototiplerindeki cicek, giines gibi geleneksel motiflerin
yerine feminist semboller yerlestirmis, bu prototiplerdeki yazilarin yerine ise cinsiyet
ayrimciligini ve kadinlara empoze edilen hayat tarzini elestiren yazilar yazmistir (Bkz.

Resim 3.10)3.

S Agk.
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Tekstil sanat1 egitimi almig bir sanat¢1 olan Catherine Riley, nakis islerinde
kadin cinselligini, kadinin iizerindeki duygusal baskiyl, kadin viicudunun
metalastirilmasini ve nakigin bu toplumsal baski ile olan baglantisini ele almistir. “...in
a tin” adli calismasinda beyaz bir kagidin tizerine yerlestirilmis beyaz bir sardalya
kutusunun icerisinde kemik rengi ipek kumas lizerine ¢icekli nakislar ile “SEX”

yazmigtir (Bkz. Resim 3.11)%.

|

Resim 3.11: ...in a tin, Catherine Riley, Crafts Council, Londra, 1978. Fotograf: Ed Buziak.
Riley bu calismasinda saflik ve bakirelik adi altinda kadin cinselliginin
sinirlandirilmasini elestirmektedir. “...kutunun igerisinde” anlamina gelen baslik ise

kadin viicudunun metalastirilmasina gonderme yapmaktadir.

Metnin bu bdliimiinden sonra alt basliklar halinde incelenecek olan sanatgilar,
lif sanati alaninda feminist sdylemde, mindr sanatlara gonderme yaparak eserler
iireten, calisma konusu olusturulurken teknik ve sdylemleri ilham kaynagi olan dort
isimden olusmaktadir. Judy Chicago, feminist sanat alaninda c¢aligmalar

gergeklestirmis Oncii sanatgilardan biri olup halen eserler iiretmektedir. Chicago,

A gk
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mindr sanatlara gonderme yaparak iirettidi “The Dinner Party” adli eserinde
disiplinleraras: teknikler kullanmis ve feminist sanat tarihinin ilk kusagindaki kadin
farkliliklar1 temasi1 cergevesinde, kadin bedeninin 6zelliklerini genis bir sanat tarihi
arastirmasiyla biitiinlestirmistir. Judy Chicago ile bir araya gelerek ilk feminist sanat
okulunun kurulugunu gerceklestiren Miriam Shapiro ‘famaj’ adin1 verdigi feminist
sOylemdeki kolajlarinda, kadinin ev i¢indeki konumuna gonderme yapan kadinlikla
0zdeslesmis esyalar ve buluntu kumaslar kullanmistir. Louise Bourgeois, kisisel
deneyimlerinden hareketle eserler liretmis, yasantisindaki donemlere atifta bulunarak
kadin giysileri kullanmistir. Tracey Emin ise nakis ve aplike teknigi iceren
yontemlerle, kisisel deneyimlerini izleyiciye aktararak kadinin kimligi ve kadinlik

durumlarina iligkin eserler liretmistir.

3.1. Judy Chicago

1939 dogumlu Judy Chicago’nun sanat kariyeri 1957 yilinda Los Angeles’a
tasinip Kaliforniya Universitesi’nin giizel sanatlar bdliimiine girmesi ile baglamistir.
1964-1970 yillar1 arasinda soyut resimler yaparak kariyerine devam eden Chicago,
Feminist Sanat Programi ile erkek egemen sanat camiasindan uzaklasip, sadece
kadmlarin bulundugu bir ortamda, kadinlarin tarihini erkeklerinkinden ayr1 olarak
incelemeyi; kadinlarin ihtiyaglarim1 ve arzularimi erkek egemen toplumun dayattigi

tipik kadin profilinin baskis1 altinda kalmadan kesfetmeyi hedefledigini belirtmistir.

Yazar Jane F. Gerhard “The Dinner Party: Judy Chicago and the Power of
Popular Feminism” (Yemek Daveti: Judy Chicago ve Popiiler Feminizmin Giicii) adl
kitabinda Chicago ve 6grencilerinin Fersno’daki Feminist Sanat Programi kapsaminda
radikal feminizm Ogretisi ile sanat stiidyosu uygulamalarini birlestirerek yeni bir
feminist egitim tarzi kesfettiklerini 6ne siirmiistiir. Chicago, program kapsaminda
kadin 6grencilerine erkek egemen sanat camiasinin Onyargilart ile miicadele etmek
icin gereken donanimi ve bagimsizligi kazandirmay1 hedeflemistir. Kadinlarin efektif

sanatc¢ilar olabilmek icin dncelikle kendilerini ciddiye almalar1, kendi fikirlerine deger
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vermeleri, okuyarak kendilerini gelistirmeleri ve kendilerine giivenmeleri gerektigini
diistinen Chicago, Feminist Sanat Programi’n1 da bu yonde gelistirmistir. Derslerinde
Simone de Beauvoir, Roxanne Dunbar ve Ti Grace Atkinson gibi yazarlarin kitaplarini
derinlemesine inceleyerek 6grencileri feminist teori ile ilgili bilgilendirmistir. Sanatci,
ogrencilerine Frida Kahlo ve Mary Cassatt gibi bilinen kadin sanatgilarin hayat
hikayelerinin yani sira sanat tarihinde daha az rastlanan kadin sanatcilar ile ilgili

aragtirmalar da yaptirmigtir.

Chicago, 1974 yilinda “The Dinner Party” olarak adlandirilacak eserinin
caligmalarina baglamigtir. Gerhard, Chicago’nun tarihsel temalara olan ilgisinin
nedenini, Avrupa tarihinde ve genel olarak sanat tarihinde kadinlara yer verilmemesi
olarak belirtmistir. Chicago hatira kitabinda ve The Dinner Party ile ilgili hazirlanan
cesitli kaynaklarda eserin kadinlarin tarih boyunca gdlgelenmis olan basarilarini giin
yliziine ¢ikartacagini vurgulamistir. Gerhard’a gére Chicago, ‘kadin kiiltiiriinii’ yani
kadnlar tarafindan kullanilan semboller, objeler, yapilan ritiieller ve bu gibi kadinlara
Ozgii  degerleri feminist politik aktivizmi destekleyen unsurlar olarak
degerlendirmistir. Bu sebeple Chicago’nun feminizm anlayisi, kiiltiirel feminizm

ideolojisini yansitmaktadir.

The Dinner Party, eskenar iiggen formunda tasarlanmis otuz dokuz kisilik bir
ziyafet masasi olarak tasarlanmistir. Masanin eskenar ticgen formu esitligi sembolize
etmekte ve liggenin her bir kanadi tarihsel donemleri temsil etmektedir. Birinci kanat
tarih 6ncesi zamanlardan klasik Roma Imparatorluguna, ikinci kanat Hristiyanligin
baslangicindan Reform donemine, iiclincli kanat ise Amerikan devriminden kadin

devrimine olan zaman dilimlerini ele almaktadir.

Masanin etrafinin iple ¢evrilmis olmasi ve 1siklandirma sekli ziyaretgiye dini
bir anit karsisinda durma hissini vermektedir. Masanin tizerinde durdugu alana
“Heritage Floor” (Miras Yeri) adi verilmistir. Heritage Floor 2300 adet porselen

karodan olugmaktadir. Karolarin {izerine tarihte onemli basarilara imza atmig 999
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kadin ismi yazilmistir. Bu isimlere, Diane Gelon ve Ann Isolde’nin beraber yonettigi

20 kisilik grubun aragtirmalar1 sonucu karar verilmistir.

Masadaki yerleri ayrilmis her bir kadin, tarihsel basarilara imza atmis kisilerdir
ve bu calismanin yapilmasiyla kadin basarisi anitsal degerde bir eserle belgelenmistir.
Onur konuklarint sembolize eden yemek takimlari, her bir kanatta kronolojik siraya
gore dizilmistir. Tarihteki 39 kadina gonderme yapilmak iizere her bir kenara 13 adet

tabak dizilerek temsili yerler hazirlanmigtir. (Bkz.Resim 3.1.1)%7.

Resim 3.1.1: The Dinner Party, Judy Chicago, Brooklyn Museum, New York, 1974 — 1979
(1463x1463cm)

Masadaki her bir yer, nakisla bezenmis Ortilinilin iizerinde yer alan 35.5 cm

capinda seramik bir tabak, sarap bardagi, catal, bicak ve peceteden olugmaktadir.

37 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection
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Masadaki her bir tabagin iginde cicek ya da kelebek formu seklinde
soyutlanmis bir vajina resmi bulunur (Bkz. Resim 3.1.2, 3.1.3)*8. Buradaki amag kadin
erkek farkliliginin beden imgesi iizerinden sorgulanarak kadimn kiiltiiriine gonderme
yapmak istenmesidir. Chicago’ya gore bu farkin benimsenmesi kadinin

ozgiirlesmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

— 2 « . ‘ " a £ Nl 1.4
Resim 3.1.2: The Dinner Party, Caroline Resim 3.1.3: The Dinner Party, Margaret
Herschel Boliimii, Brooklyn Museum, New Sanger Boliimii, Brooklyn Museum, New
York. York.

Chicago ve ekibi oOrtiileri nakis teknigi ile bezeyerek kadinlar ile bagdastiriimig
bu teknigi bir ifade araci olarak kullanmistir. The Dinner Party’nin nakis islerini
yoneten Susan Hill, goniillillere dagitilan el kitabinda nakisin tarihte idealize edilmis
kadin hayatinin 6nemli bir pargasi oldugundan ve nakis ile iiretilen objelerin erkekleri
yliceltmek i¢in bir ara¢ haline gelmesinden bahsetmistir. The Dinner Party’de
geleneksel teknikleri kullanarak kendilerinden onceki kadinlart onore etmeyi ve

gelecegin kadinlarina yeni bir gli¢ kazandirmay1 hedeflediklerini ifade etmistir.

Judy Chicago’ya bu eseri iliretmek icin onu harekete geciren neden

soruldugunda su cevabi vermistir:

“Kolejde ogrenci iken The Intellectual History of Europe (Avrupa’nin Entellektiiel Tarihi),
konulu bir ders aldim. Saygin bir tarih¢i olan profesor bize en son derste kadinlarin bu konudaki

katkilarint anlatacagina dair soz verdi. Biitiin donem bunun icin bekledim ve nihayet son ders geldi.

38 https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner party/place_settings
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Profesor derse geldi ve ‘Kadinlarin katkist mi? Hi¢’ dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni gergekten
kahretti. Zira ben sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim. Benden once bunu
yvapan kadinlar olmamigsa ben nasil bir ilk olacagimi farzedebilirdim? On yillik bir ugras siirecinden
sonra, ciddi bir sanat¢t oldugumu kanitlamak amacryla tarihi incelemeye ve profesériin sozlerini
arastirmaya karar verdim. Sanat alaminda kadwnlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup
¢ctkarmam uzun stirmedi ve kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamis olduklarini
gordiim. Daha fazlasuim buldukc¢a, hem kendimin hem de profesoriin sozlerini sorgulamamis olan
arkadaglarima ¢ok kizmaya basladim. Bu nedenle, Kadinlarin bagarilarin én plana ¢ikarmaya karar
verdim. Sonugta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanildigi, amatsal bir eser olan, bir milyon

kiginin gordiigii ‘The Dinner Party’ ortaya ¢ikti. Bir ¢ok kimse bana ‘The Dinner Party’den sonra

yasamlarinin degistigini belirtti.”>’

Chicago, 1975 yilinda yaymlanan “Through The Flower” isimli an1 kitabinda
kendisini “bir yandan sanat diinyasindaki modernist ve erkeksi yaklasimla, diger
yandan olaganiistli kadin sanat¢ilarin sanat diinyasinda kabul gérememesi ile
savagarak hayatin1 geg¢irmis biri” olarak tanimlamaktadir. Chicago, yine kendi
tanimiyla The Dinner Party isimli eseri ile bir jenerasyon boyunca feminist sanat

hareketinin ¢ok tartisilan yiizii haline gelmis feminist bir sanatgidir.

3.2. Miriam Schapiro

Miriam Schapiro, 1923 Kanada dogumlu Amerikali sanatgidir. 1970’1l
yillardaki feminist sanat hareketinin &nciilerindendir. Schapiro, lowa Universitesi’nde
egitim gormiis ve kariyerine 1950’11 yillarda New York’ta soyut ekpresyonist bir
ressam olarak baslamustir. ik kisisel sergisini 1958°de André Emmerich Gallery’de
gerceklestirmistir. 1975 yilinda Kaliforniya Univeristesi'ndeki retrospektif
sergisinden sonra New York’a donerek 1979°da New York Feminist Sanat

Enstitiisii’niin kurucularindan biri olmustur.

3 Betiil KARATAS YAMAN, Giiniimiiz Sanatina Feminist Bakis, 53.
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Kaliforniya Sanat Enstitiisii’niin bir iiyesi olan Schapiro, sanat¢1 Judy Chicago
ile birlikte okulun Feminist Art Programini olusturmustur. Sanat¢ilar, bu program

kapsaminda, bir kadin kolektifi enstalasyonu olan “Womanhouse™u iiretmislerdir.

Schapiro, kadinin ev i¢inde kullandig1 malzemelere gondermeler yaparak onun
domestik toplumsal cinsiyetine yonelik eserler tiretmistir. Kadin zanaati adi altinda
deger bicilen ‘minor sanat’lar1 ‘yiiksek sanat’ statiisiine eristirmek amacli eserler

iireterek kadin kimliginin ve sanatinin toplumdaki algisin1 degistirmeyi amaglamistir.

Resnm 3.2.1: Wonderland Miriam Schapiro, tuval {izerine akrilik, kumas Veplastlk 1983
(228,6 x 367cm)

Sanatci, buluntu kumaslar ve boyalarla gergeklestirdigi ‘famaj’ (femmage) adi
verilen feminen kolajlar yapmistir. “Wonderland” (Harikalar Diyar1) adli kolajinda,
kadmlarin domestik konumu nedeniyle hayatlarma dahil olup onlarla 6zdeslesmis
mutfak 6nliigii ve dantel peceteler gibi objeler kullanmis ve eserin orta kismina
“WELCOME TO OUR HOME” (EVIMIiZE HOS GELDINiZ) yazmistir (Bkz. Resim
3.2.1)%.

40 https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-35394
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Schapiro’nun ‘famaj’ ad1 altinda iiretilmis eserlerinden biri “My Nosegays are
for Captives” (Cigeklerim Tutsaklar I¢indir) adini tagir (Bkz. Resim 3.2.2)*'. Bu eserde
tutsaklar kelimesiyle kadinlar kastedilmektedir. Simgesel olarak bir mutfak onligi

yerlestirilmis olan eserde, kadinin toplumdaki konumuna génderme yapilmaktadir.
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Resim 3.2.2: My Nosegays are for Captives, Resim 3.2.3: Water is Taught by Thirst,

Miriam Schapiro, Tuval Uzerine Akrilik ve Miriam Schapiro, Kolaj, 1976.
kolaj, 1976. (104 x 81cm) (101.6 x 76.2 cm)

Sanatg1, “Water is Taught by Thirst” (Su Susuzlukla Ogrenilir) adl1 eserinde
geleneksel el sanatlar1 teknigi kullanilarak yapilmis bir ortiiyii kullanmustir. Ortii
izerinde yazan kadin isimlerini keserek olusturdugu kolajda, anonim bir kadin eserini

kendi sanatma konu etmistir (Bkz. Resim 3.2.3)*2,

Schapiro, yiiksek sanatlarin erkek egemenliginde olmasini elestirerek sanati
sosyal ve kiiltiirel bir olgu olarak sorgulamis ve domestik yapinin kadin kimliginin bir
parcasi haline getirilisini elestirmistir. Pattern and Decoration Movement’in (Desen ve
Dekorasyon Hareketi) kurucularindan biri olan sanatci, calismalari ile sanat

diinyasinin dikkatini ‘sanat’ ve ‘zanaat’ kavramlarina ¢ekmistir. Degersiz bulunan

! http://www.flomenhaftgallery.com/feminist-visionary-artwork.html
42 https://audreyfrancis.tumblr.com/post/42 188489429/miriam-schapiro-water-is-taught-by-thirst-1976
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kadn tiretim nesneleri bu donemde Miriam Schapiro’nun katkilartyla feminist sanat

miicadelesinin gorsel simgeleri haline gelmistir.

3.3. Louise Bourgeois

Dikis dikmek duygusal bir onarim siirecidir.

-Louise Bourgeois*

Louise Bourgeois 1911°de Fransa’da dogmus ve yetigkin hayatinin biiyiik bir
kismin1 Amerika’da gecirmistir. Bourgeois, Paris’teki Siirrealistler ve New York’taki
Soyut Ekspresyonistlerle olan yakin iliskilerine ragmen kendisini bu gruplara dahil
olarak gérmemis, kolektif bir toplulugun parcasi olmaktansa kariyeri boyunca kisisel

bir yol izlemeyi tercih etmistir.

Bourgeois’nin eserleri, insanin psikolojik olarak yasadigi farkli siiregleri
aktarmaktadir. Urettigi eserlerin bircogu gecirdigi problemli ¢ocuklugunun izlerini
tastyan otobiyografik elementleri barindirir. Eserleri kadin cinselligi ile baglantilidir
ve kadin cinselliginin ¢ocuksu koklerini inceler. Cinsel iligkiye giren ciftler, dogum
yapan kadinlar ile aciy1 ve kirilganligi simgeleyen figiirler islerinde sik¢a goriiliir.
Rozsika Parker, Subversive Stitch isimli kitabinda Bourgeois’nin kendi deneyimlerini
inceleyip ifade etmesinin sonucu olarak feminist igerikli eserler ortaya koydugunu
yazmistir. Kadin deneyiminin kisisel hafizada yer eden disavurumu eserlerinin

feminist yapisinin gostergesidir.

Bourgeois, Femme Maison adli ¢alismasini 1940’lardan itibaren bir ¢ok farkli
materyal ile ¢esitli formlarda yapmistir. Fransizca’da ‘femme maison’ tabiri ‘kadin
evi’ ve ‘ev kadint’ olarak iki anlam tasimaktadir. Sanatci, 2005°te tekstil malzemeleri

kullanarak iirettigi “Femme Maison” adli yumusak heykel ¢alismasinda, bassiz bir

4 R. D. HARRIS, Introducing Skin as Repository.
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kadin viicudunun iizerine oturtulmus bir ev vasitasiyla ev hayatinin ytikiiniin kadinlara

yiiklenmis olmasina dikkat ¢ceker (Bkz. Resim 3.3.1)*.

Resim 3.3.1: Femme Maison, Louise Bourgeois, 2005. (16,5 x
38,1 x 12,7 cm)

1990’11 yillarin ortalarina kadar mermer, bronz ve ahsap malzeme ile yaptig
heykel caligmalariyla taninmis olan Bourgeois, sonrasinda hayati boyunca giydigi,
sakladigr ve cesitli yerlerden topladigi giysi ve tekstil {riinlerini kullanmaya
baglamigtir. Bu malzemeleri kullanarak yaptigi ¢aligmalarinda, yasadigi ¢ocukluk,
evlilik, annelik, kadinlik ve sanatcilik deneyimlerine gondermeler yapmistir. Bu
donem sonrasinda da travmatik ailevi iliskiler, tutku ve korku, 6tke ve pismanlik,
yalnizlik ve baghilik gibi konular1 ele almaya devam eden Bourgeois, eserlerinde
kullandig1 dikis ve gesitli birlestirme tekniklerini annesinin koruyucu, gii¢clendirici ve
onarict Ozellikleriyle bagdastirir. Bourgeois’ya gore, igne ve iplik onarmak i¢in

kullanilir. Dikis, affetmek i¢in bir arag, bir yoldur.

Linda Nochlin, 2007°de yayinlanan “Old-Age Style: Late Louise Bourgeois”
(lleri Yas Stili: Son Dénem Louise Bourgeois) baslikli yazisinda Bourgeois’nin
islerindeki kotii yapilmis dikisin vahsiliginden bahsederek biiyiik ve garip dikisin
geleneksel teknige olan uzakligina dikkat cekmistir.

4 https://www.moma.org/collection_images/resized/487/w500h420/CRI_ 314487 jpg
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Louise Bourgeois, son donem eserlerinde geleneksel nakis teknigini kullanarak
yazilar yazmistir. 1992 yilinda gergeklestirilen “She Lost It” (Kendini Kaybetti) adli
performansinda, dev bir sal iizerine yazi yazarak bir kadin ve bir erkegin hikayesini
anlatmaktadir. Sanatci, terkedilme hikayesi olarak nitelendirdigi bu performansta,
kadinin erkege bagimli roliinden su sekilde bahsetmistir: “Bir adam ve bir kadin
beraber yasardi. Bir aksam adam isten eve geri gelmedi. Ve kadin bekledi. Beklemeye
devam ettikce kadin, gitgide kiiclildii. Sonra, ona arkadaslik etmek icin bir komsu
ugradi eve ve orada, koltukta kadini buldu, bir bezelye tanesi boyutunda” (Bkz. Resim
3.3.2,3.3.3)%.

Resim 3.3.2: She Lost It, Performanstan Bir Goriinti,
Louise Bourgeois, 1992.

86 porG\WE Qv
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Resim 3.3.3: She Lost It, Perforr_r;ans Kostiimii, Louise Bourgeois,
1992. Tekstil Uzerine Aplike.

4 https://www.moma.org/collection_Ib/browse_results.php?object id=59621
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3.4. Tracey Emin

1963 dogumlu Ingiliz sanatgidir. Uretimleri sirasinda cesitli materyaller ve
¢izim, yagliboya, fotograf, neon yazilar ve aplike teknigi gibi ¢esitli teknikler kullanir.
1980’lerde Young British Artists Grubu’nun (Geng Ingiliz Sanatcilar) asi cocugu
olarak bilinirken, simdi Kraliyet Sanat Akademisi’nin asil iiyesidir. Emin, Aralik
2011°de Kraliyet Akademisi’nde dgretim iiyesi olarak gorev yapmaya baslamistir ve
Akademi’nin 1768’deki kurulusundan beri bu goreve atanan iki kadindan biri

olmustur.

Emin ilk kisisel sergisini 1999 yilinda Amerika’da Lehmann Maupin
Gallery’de gergeklestirmistir. Ayni yilin devaminda, “My Bed” (Yatagim) isimli
enstalasyonu -i¢inde sigara ve icki icerek, yemek yiyerek, uyuyarak ve seks yaparak
zaman gegirdigi daginik yatagi- ile Turner Odiilii'ne aday gosterilmistir. “When I
Think About Sex” (Seksi Diisiindiiglim Zaman) isimli nakis ¢aligmasinin iizerinde
dikili olan “Drunk” (Sarhos) ve “Super Bitch” (Siiper Fahise) yazilart da bir kadinin

cinselligi ile ilgili hissettigi baskiy1 ele alir.

Tracey Emin, feminist sanatin biitiinleyici goriisiinii yansitan 6zelligindense
bireyin kisilik 6zelliklerine odaklanmis ve bu kapsamda eserler {iretmistir. 1970’li
yillardaki feminist sanatgilar kisisel olarak tlinlenmek yerine kolektif bir hareketin
parc¢asi olmay1 se¢mislerdir. Buna karsin Emin’in her zaman daha bireysel ¢alismalar
yaptig1 gozlenmektedir. Emin, internet sitesinde iiretimlerini ‘Otobiyografik Sanat’

olarak tanimlamistir.

Eserlerinde itiraf niteligi tasiyan kiirtaj, tecaviiz ve kendini ihmal etme gibi
konulara deginir. Nakis ve dikis teknigini iceren yontemlerle 6znel deneyimlerini
aktarip bunun iizerinden kadmn kimligi ve kadmlik durumlarina géndermeler yapar.
Sanatci, kendisini 6zellikle feminist akim igerisinde tanimlamiyor olsa da eserleri,
kullandig1 materyaller ve isledigi konular bakimindan feminist sdylem kapsaminda

degerlendirilmektedir.
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Emin ‘in fotografta goriilen “Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995”
(Birlikte Uyudugum Herkes 1963-1995) isimli ¢alismasi, bir ¢adir i¢ine sanat¢inin
daha Once ayn1 yatagi paylastigi herkesin isminin aplike ile islendigi eseridir (Bkz.
Resim 3.4.1, 3.4.2)*. Isimler, eserin igine dikili oldugundan, seyircinin ¢adirin icine
girmesi gerekmekte, bu durum sanat galerisi gibi halka agik bir yerde izleyiciye

giivende olma hissini vermektedir.

Resim 3.4.1: Everyone | Have Ever Slept With Resim 3.4.2: Everyone | Have Ever Slept
1963 — 1995, Tracey Emin, Aplike Cadir, Yatak With 1963 — 1995 (Detay)
Ortiisii, Isik, 1995. (122 x 245 x 214cm)

Eserde yazili olan yiiz isim, Emin’in birlikte uyudugu kisilerin adlaridir.
Cadirin igine anneannesinin, ailesinden kisilerin, arkadaslarinin, aldirmis oldugu iki
cocugunun ve hatta oyuncak ayisinin isimlerini de yazarak birlikte uyumak
kavraminin uyandirdigi cinsel c¢agrisimi elestiren bir tavir sergilemistir. Eser
izleyicide, sanat¢inin birlikte uyudugu degil cinsel birliktelik yasadig: kisiler izlenimi

uyandirdig1 i¢in sanat¢inin ziyaretciler tarafindan yargilanmasina neden olmustur.

46 https://www.saatchigallery.com/aipe/tracey _emin.htm
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Emin’in “To Meet My Past” (2002) isimli enstalasyonu, pirin¢ bir karyola
tizerine konulmug yayli bir yatak, dikilmis bir battaniye, perde ve yorgandan olusur
(Bkz. Resim 3.4.3)¥. Yorganm iistinde "TO MEET MY PAST” (GECMISIMLE
YUZLESMEK) yazmaktadir, yastiga "I CRY IN A WORLD OF SLEEP” (UYKU
DUNYASINDA AGLIYORUM) yazsi aplike edilmistir (Bkz. Resim 3.4.4)%.
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Resim 3.4.3: To Meet My Past, Tracey Emin, Resim 3.4.4: To Meet My Past, Tracey Emin,
Enstalasyon, 2002. (300 x 170 x 215cm) Enstalasyon, 2002.

Emin bir roportajinda, 1993’te ilk battaniyesi satildiginda bu kadar kisisel bir
objenin satin alinmasi fikrinin O’nu sagirttifini sdylemistir. Battaniyesine son kez

sarinip yattigini ve onun uzaga gitmesi fikrinin kendisini aglattigini anlatmigtir.

Tarih boyunca yiiksek sanat seviyesinde goriilmemis olan yorgan yapimini
kendi yOntemiyle yeniden yorumlamis ve sanatim bu bakisi degistirmek icin
kullanmigtir. Emin, yorgan yapimindaki kumas katmanlarini bir araya getirme islemini

resim yapmak gibi gordiigiinii ifade etmistir.

47 https://www.christies.com/lotfinder/Lot/tracey-emin-b-1963-to-meet-5709375-details.aspx
8 https://www.gettyimages.dk/detail/news-photo/an-art-installation-of-a-bed-entitled-to-meet-my-
past-by-news-photo/97795633?adppopup=true
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Rozsika Parker, Subversive Stitch adli kitabinda Emin’i 1970’ler
feministlerinin hep istedigi kiz1 olarak tanitmak istemis oldugunu fakat durumun bu
kadar basit aktarilamayacagini belirtir. Emin’in sanatim1 “kisisel hayat hikayesinin,
popliler kiiltiiriin ve 1970’ler feminizminin giiniimiiz sanati1 iizerindeki etkisinin
birlesimi” olarak tanimlamistir. Parker’a gore, Emin bir toplulugun pargasi olmadan,
bireysel olarak kariyer yapmay1 tercih etmis bir sanatcidir. Eserlerinde kisisel hayati

hakkinda verdigi samimi detaylar, politikten ziyade evrensel mesajlar vermektedir.
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SONUC

Feminist sanat¢ilar, kadin1 erkekten ayiran ve biyolojik kaynakli farkliliga
dayandirilan, tarihte kadinla bagdastirilmis evcimen, dekoratif, minér, amator,
duygusal gibi kavramlara elestirel bir bakis acistyla yaklasmus, iirettikleri eserlerde
metaforik anlatimla geleneksel yontemlere basvurmuslardir. Lif sanatinda, geleneksel
teknikler, toplumsal ve politik aktivizm amaciyla kullanilmis ve kamuya sesini
duyurmak isteyen kadinlar i¢in temel bir giic kaynagi olmustur. Feminist sanat
donemindeki kolektif sanat ¢aligmalar1 ve sanatin iletisim yoniine agirlik veren gorsel
imgeler vasitastyla toplumda farkindalik yaratilmistir. Bu donem sonrasinda kadina ve
kadin sanatciya toplumda bakis degismis, kadin sanatcilar galerilerde ve miizelerde
oncesine gore daha fazla temsil olanagina sahip olmuslardir. Sanat tarihinin tarafli
tutumuna yonelik yapilan arastirmalar ile kadin basarilarinin bilinirligi artmis, bunun
sonucunda kadin sanatgilar kendi deneyimlerinden yola ¢iktiklari eserler {iretme

giiclinii bulmuglardir.

Feminist sanat, sanat tarihinde yalnizca bir akimi temsil eden bir donemden
ibaret bir olgu degil, bir ideoloji ve degerler sistemidir. Bugilin feminist sdylemde
eserler Uretilmeye devam edilmektedir. Marina Abramovig, Judy Chicago, Cindy
Sherman, Andrea Dezso, Lee Bul, Orly Cogan bu sanatgilara 6rnek olarak verilebilir.
Buna ek olarak sanat tarihinde ¢iir agmis olan eserler halen sergilenmektedir.
Ornegin, Judy Chicago’nun milyonlarca kisi tarafindan ziyaret edilmis Dinner Party
eseri, kirkinct yili olan 2019 yilinda Brooklyn Miizesi’nde izleyiciyle bulusmaya
devam etmektedir. Feminist sanatgilarin eserleri, miizelerde sergilenmelerinin yani
sira bugiin bazi markalarin giyim ve aksesuar koleksiyonlarma ilham vermektedir.
Ornegin Simone Rocha’nin 2019 koleksiyonu Louise Bourgeois’nmn eserlerinden

esinlenilerek tasarlanmistir.
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Bugiin gelismis kabul edilen toplumlarda bile hala kiirtaj konusu tartisilmakta,
kadina tecaviiz ve taciz Onlenememektedir. Medyanin izleyiciye sundugu kadin
stereotiplerinde, her zaman gen¢ ve giizel goriinmek zorunda olan kadin
betimlenmekte ve kadinin toplumdaki rolii empoze edilmektedir. Politik olusumlarda,
aile yapisi i¢inde ve is yerlerindeki iicretlendirmede toplumsal esitsizlik devam
etmektedir. Sanat ve sanat ortami objektif olmayan ideolojik dinamikler tarafindan
yonetilmektedir. Caglar boyunca devam eden toplumsal cinsiyet rollerine bakisin

taraflilig1 devam ettikge sanatla direnis de devam edecektir.

Calismanin eser kism1 ‘HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK’ adli
sekiz eserden (hafiza kapsiiliinden) olusmaktadir. Temsili hafiza kapsiilleri olarak
nitelendirilen bu eserlerin her biri, kisisel yasanti ve travmalar iizerinden ataerkil
toplumda nesilden nesile aktarilanlar, toplumsal cinsiyet rollerinin baskisi ile devlet
ideolojisinin kisisel hafizaya ve oradan tekrar toplum hafizasina yiiklenmesini temsil
eder. Eserler, kadin 6liimleri, ¢ocuk tacizi, laf atma ve etiketleme, kan sorunu, ev i¢i
emegin gorlinmezligi ve yaralayici ataerkil sdylemlerin yarattii travmalara, bire bir
iligki i¢cinde olunan tekstil malzemesi ile verilen yanitlardan olusur. Kirmizi dikigin
beyaz kumas lizerinde yarattig1 yikicilik, tendeki bir yaray1 temsilen kullanilirken,
kirmiz1 renk ayni zamanda kadinin hayat boyu karsilastigi kan sorununa génderme
yapar. Analardan yadigar ceyizlik ortiiler, bebek yastiklari, ¢cocuk onliikleri ve geng
kiz elbiseleri ilizerine kirmiz1 iplik ile atasozleri, bireysel hisler ve anlik hafiza
cagrisimlart islenerek konu kavram olarak bir sonraki calismaya kadar yeniden

degerlendirilmistir.
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HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK

Eser No 1: Ikinci Ten

Boyut: 60x70 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Aciklamasi: Meredith Tax, ikinci dalga feminizm doneminde yazdigi bir
makalesinde kadinlarin somiirgelestirilmesinden bahseder. Giinliik yasamlarina
devam edebilmek icin cevrelerine asir1 duyarli hale gelen kadinlar, tecaviizlerin,
tacizlerin ve dliimlerin yasandig1 sokaklarda, yanlarindan gegen her araba sesine ve
sdylenen her soze kulak verme aligkanhig1 edinmislerdir.*® Erkek egemen toplumda

gerek laf atma eylemi gerekse toplum hafizasina yerlesmis ataerkil sOylemler,

kadinlarin somiirgelestirilmis statiilerinin sembolleri haline gelmistir.

4 J. DONOVAN, Feminist Teori, 256.
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HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK

Eser No 2: Kirmiz1 Leke

Boyut: 50x50 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Aciklamasi: ‘Kan’ meselesi, kadinin ilk ergenlik donemiyle baslayan ve uzun
bir donem periyodik olarak devam eden bir deneyimdir. Dogum sonrasinda ve adet

donemlerindeki kanamalar dini olarak kirlilik seklinde adlandirilir ve bu donemlerde

ibadetlerden uzak durulur.

Cocukluktan ergenlige gecis doneminde kadinin hayatina giren bu kirmizi leke utang
sebebiyken, evlilikte kadinin ilk gecesi sonrasi ¢arsaf iizerinde sergilenerek kadinin

degerini dlcen bir kistas haline gelir.
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HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK

Eser No 3: Bir Kereden Hi¢ Bir Sey Olmaz

Boyut: 50x70 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Aciklamasi: Dil, toplumda ortak bir iletisim sistemi ve toplumsal kimligin
olusumunda kullanilan bir aragtir. Yerlesmis soylemlerin iktidardaki kisiler tarafindan

sorgulanmadan kullanim1 toplumdaki trajik ve travmatik olaylarlara bakist

etkilemektedir.

Eserde, toplumun diline yerlesmis olan ‘bir kereden hig bir sey olmaz’ sdylemi ve buna

benzer ifadelerin ¢ocuk tacizi vakalarindaki bilingsizce kullanimi konu edilmistir.
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HAFIZA SERIDINDE KISA BIiR YOLCULUK

Eser No 4: 440

Boyut: 70x70 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Ac¢iklamasi: Eser, kadin dliimlerinin en yliksek sayilara ulastigi 2018 yilinda
oldiiriilen 440°° femisidin®! her biri i¢in atilan bir gentikten olusan kumas anit

caligmasidir.
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Bu eser, bireysel hafizada korku, gelecege umutsuzluk ve kisisel yagsamda giivensizlik

yaratan istismar ve cinayetlerin olusturdugu travmanin disavurumudur.

50 http://kadincinayetlerinidurduracagiz.net/kategori/veriler

5! Femisid: Embriyodan cenine, bebekten gocuga, eriskinden yasliya kadar tiim kadin cinsiyetteki
bireylerin sadece cinsiyetlerinden dolay1 ya da toplumsal cinsiyet kimligi algisina aykir1 eylemleri
bahane edilerek bir erkek tarafindan ya da erkegin motivasyonu ile bir kadin veya ¢ocuk tarafindan
oldiiriilmesi ya da intihara zorlanmasidir. Femisid bir nefret sugudur. (Ozer, 2016)
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HAFIZA SERIDINDE KISA BIiR YOLCULUK

Eser No 5: At, Avrat, Silah

Boyut: 50x50 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Ac¢iklamasi: Dil, kiiltiirin nesilden nesile aktardigi en biiylik mirastir. Dil ve
eylem siirekli etkilesim i¢indedir. Diislincelerimiz ve diinyaya bakisimiz dil ile
sekillenirken, davraniglarimiz da dilin olusumunu etkiler. Cinsiyetle ilgili fikirlerin
olusumu ve var olan fikirlerin yeniden iiretimi dil yoluyla gerceklesir. Dolayistyla bir

toplumun cinsiyet rollerine bakis agisi, dili incelenerek gézlemlenebilir.

Erkegi norm olarak alan ataerkil sdylemler, atasozleri ve medya vasitasiyla yayilan
cinsiyetci dil, bireysel hafizaya yerlesir ve tekrar toplum hafizasina aktarilir. Erkek
kimligi ve tercihlerine bagimli kilinan kadin 6znelligi erkek diinyasinin nesnesi

durumuna gecger.
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HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK

Eser No 6: Aile Yadigarlar

Boyut: 50x70 cm

Malzeme: Tekstil, kagit

Teknik: Kumas iizerine dikis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Aciklamasi: Aile biiyliklerinden yadigar el isleri, danteller, mendiller ve
kumaslarin sarg1 bezleriyle sarilarak kutsanmasi, yaralarin kapatilmasi ve zamansiz

kayiplarda 6zlenenlere yazilan mektuptaki hislerin araya ilistirilmesi ile temsili bir

¢eyiz sandig1 olusturulmustur.
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HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK

Eser No 7: Uyusun Da Biiytistin

Boyut: 70x70 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine transfer baski ve nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Aciklamasi: Roland Barthes, kitabinda V. Brondal’in dil tanimina yer verir:
“Dil, soziin sonsuz bir ¢esitlilikle gerceklestirdigi salt soyut bir kendilik, bireylerin
iistiinde yer alan bir kural, temel tiirlerin olusturdugu bir biitiindiir.” (6) Demek ki, Dil

ve S0z karsilikli bir igcerme iligkisi i¢indedirler. Dil, bir yandan, ‘séziin kullanilmasi

9952

yoluyla ayni topluluga bagli bireylerde kalmis bir hazinedir

Ferdinand de Saussure’iin dil teorisine gore, anlam, karsitliklar sayesinde kurulur ve
pozitif bir anlam ancak karsitinin olumsuzlanmasiyla miimkiin kilinir. Ataerkil
sOylemde “erkek” kategorisinin olugturulmasi ve “kadin” kategorisinin buna ikincil ve

karsit olarak kurgulanmasi, buna bir drnektir. Kadin ve erkek kategorilerinin anlam

52 R. BARTHES, Gostergebilimsel Seriiven, 32.
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kazanmasi, bu kategorilerin her birine cinsiyetle ve bedensel farklilikla ilgisi olmayan
bagka 6zelliklerin atfedilmesi sayesinde miimkiin olur.[10] Bdylece, cinsiyet, bir dizi
kiiltiirel temsiliyetle iligkilendirilir; toplumsal diizende erkek ve kadin rolleri kurulan

bu ikili hiyerarsik karsitliklara gore diizenlenir.>

Dogum anindan itibaren dili dinleyerek biiyiiriiz, kavramlar1 anadilimiz vasitasiyla
algilariz ve diisiince sistemimiz olusur. Kadin ve erkeklerin ¢ocukluktan itibaren farkli
anlayislar ve beklentilerle biiyiitiilmesi sonucunda toplumsal cinsiyet rolleri sekillenir.
Eserde, bebek yastigi lizerine, toplumda dilden dile dolasan cinsiyet¢i atasozleri

islenmistir.

53 A. YILMAZ, Postyapisalel Kuram ve Feminizm iliskisine Dair Diisiinceler: Siire Giden
Tartismalar: Esitlik- Farkhilik Ikilemi? Sentezi?
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HAFIZA SERIDINDE KISA BiR YOLCULUK

Eser No 8: Disi Kus

Boyut: 70x70 cm

Malzeme: Tekstil

Teknik: Kumas iizerine nakis teknigi

Yapmm Yihi: 2019

Eser Ac¢iklamasi: Ucretli calisan kadinlarin bile toplum tarafindan kurumlastiriimas
ilk faaliyeti ev islerini yapmak ve ¢ocuk bakimini iistlenmektir. Toplumsal emege
katkida bulunuyor olmalari, kadinlari ev iginde esit konuma getirmemis aksine
kadinlar iki isi birden yapiyor durumuna gelmislerdir. Toplumumuzda devletin ileri
gelenleri tarafindan da bu goriis desteklenmekte ve kadinin birincil gérevinin evinin

kadin1 olmak ve ¢ocuk dogurmak oldugu sdylenmektedir.

Bu calismada “yuvay disi kus yapar” ataséziinden hareketle kadinin evdeki konumu

ile nakis is¢iliginin kesisim kiimesinde, yuva kavraminin bir girdap gibi yutan yapisi

ve i¢inden ¢ikilamayan ig yiikiiniin bunalimi anlatilmaktadir.
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