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ONSOZ

XVI. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu her alanda altin ¢agin1 yasamistir. Bu
yiizy1l i¢inde en genis jeopolitik sinirlarina ulagsmis, sanat alanlarinda kendi tarzini
olusturarak sonraki nesillere yol gosterecek saheserler birakmuslardir. Iste bu
saheserlerden olan elli civar1 sogiit kalkan incelenirken ¢oziimleyici bir yontem
kullanilmis ve ¢ozlimlemeler gorsellerle desteklenmistir. Eserler arasindaki
benzerlikler ve farkliliklarin tesbitine calisilmigtir. Eserlerin 6zel koleksiyonlara,
miize himayesine giris sekilleri bulunmaya ¢alisilmistir. Bu kalkanlardan esinlenerek

kagit iizerinde daire kompozisyonu ile eser ¢alismalari tasarlanmis ve uygulanmustir.

Biitiin bu ¢alismalar1 yaparken bana tiim destegini veren, beni motive eden ve
bu calisma icin beni yiireklendiren tez danismanim Saym Dog. Miinevver Uger’e

minnet bor¢luyum.

Bu tezin yazim asamasinda benimle beraber olan Sayin Seher Unver’e tesekkiir
ederim. Eserimde kullandigim kat’: tekniginde benden yardimlarini esirgemeyen
Sayin Nesrin Tekge’ye tesekkiir ederim. Bilgisi ve deneyimi ile calismama katki
saglayan Saym Zehra Gokdeniz’e tesekkiir ederim. Her zaman yanimda hissettigim
Sayin Sevil Aygen’e tesekkiir ederim. Yiiriidiigim bu zorlu yolda yanimda olup beni

destekledigi igin esim Sayin Onder Kazazoglu’na tesekkiir ederim.

Arastirmalarimi  yaparken  kullandigim  kaynaklarin  yazarlar1  saym
arastirmacilara beni dogru yola yonlendirdigi i¢in 6zellikle Sayin Nurhan Atasoy’a
tesekkiir ederim. Bana ellerindeki biitiin imkanlar1 acan Harbiye Askeri Miizesi’ ne,
Sayin Albay Omer Faruk’a ve Sayin Tiinay Giickiran’a tiim igtenligimle tesekkiir
eder bana verdikleri destekten onur duydugumu sdylemek isterim. Topkapt Saray1

Miizesi’ ne verebildikleri destek i¢in ayrica tesekkiir ederim.

ISTANBUL 2019 Esin KAZAZOGLU
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XVI

OZET

XVl.yiizyil icerisinde Osmanli devleti askeri ve siyasi alandaki basarisinin
sonucunda hiikiimranlig1 altina aldig1 topraklarin siirlarin1 genisletmis olup, iilke
ayni zamanda mali agidan da son derece giiclii bir konuma gelmistir. Bu durum
Osmanli’da bilim, sanat ve kiiltlirlin ¢ok {ist seviyeye ulasmasinin baslica
nedenlerindendir. Altin ¢agini yasamakta olan bilim ve sanat bir ¢ok alanda birlikte
hareket edince gilinimiizde saheserler olarak tanimladigimiz bir ¢ok eser ortaya
cikmistir. XVI. yiizyilda yapilmis olan bu eserler ile mimari, el yazmalari, tekstil ve
maden sanatlar1 gibi dallarda bolca karsilagmaktayiz. Disiplinler arasi olan bu
eserlerden bir tanesi, savasta bile Osmanli’nin ihtisamindan higbir 06diin

vermediginin bir gostergesi olan sogiit kalkanlardir.

Yaptigim arastirmalar sirasinda Tiirk ve Avrupa miizelerinde ve 06zel
kolleksiyonlarda pek cok metal, deri ve sogiit kalkan oOrneklerine rastlanmistir.
Bunlardan metal ve deri kalkanlar, malzeme, sekil ve desen olarak 6rnek olusturmasi
anlaminda tez kapsaminda kullanilmistir. Arastirmalar sirasinda karsilasilan pek ¢ok
sOgiit kalkanin 43 adedi kullanilan malzeme, yapilis teknigi, sekil, biiyiikliik, renk ve
desen bilgileri agisindan detayli olarak incelenmistir. Kalkanlarin bazilarinda desen
cizimleri yapilmistir. SOgiit kalkanlarda desen ve renklerin daha iyi anlasilabilmesi,

detay fotograflar ve ¢izimler ile saglanmaya ¢alisilmistir.

Son boliimde ise, bu desenlerden esinlenerek iiretmis oldugum eserlerim ile
ilgili bilgilendirme boliimii bulunmaktadir. Tasarim, desen ve eserlerin yapim

asamalarini bu boliimde gormek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler:

Kalkan, sogiit kalkan, silah, motif, desen
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SUMMARY

In the XVI. Century, the Ottoman Empire expanded its territory as a result of
its military and political success, and the country has also become extremely strong
in financial terms. This situation is one of the main reasons why science, art and
culture reach the highest level in the Ottoman Empire. When science and art were
moving together in many areas, which lived in the golden age, many works that we
defined as masterpieces have emerged. These works, which were built in the XVI’th
century, are abundant in architecture, manuscripts, textile and metal arts. One of
these interdisciplinary works is the willow shields, which, even in war, show no

compromise on the splendor of the Ottoman Empire.

During my research, many metal, leather and willow shield samples were
found in Turkish and European museums and special collections. Metal and leather
shields are used in the context of the thesis in terms of material, shape and pattern.
During the research, 42 of the many willow shields were examined in detail in terms
of material, construction technique, shape, size, color and pattern information. Some
of the shields were made of drawings. Will be better to understand the patterns and
colors of willow shields, detail photographs and drawings were attempted to be

provided.

In the last chapter, there is an information section about my works inspired by
these designs. It is possible to see the design, design and construction of the works in

this section.

Key Words:

Shield, willow shield, weapon, motive, design



1. GIRIS

Silahlar ilk ¢aglardan itibaren insanoglu tarafindan beslenebilmek, tehditlere
kars1 koyabilmek, saldirmak ya da caydirict olabilmek amagli kullanilmistir. Silahin
aslinda hem saldirt hemde savunma amacli kullanilmas1 koruyucu silahlar1 da saldirt
silahlar1 ile ayn1 6l¢iide gelismeye yol agmustir. Eski Fransiz Cumhurbaskani Jacques
Chirac, The New York Times dergisinde 17 Aralik 2000°de yayinlanan bir yazisinda
mealen soyle demektedir. “Eger diinya tarihine bakarsaniz, insanoglunun savagsmaya
baslamasi ile beraber kili¢ ve kalkan arasinda siirekli bir rekabet olusmustur. Kilig
her zaman kazanmistir. Kalkanda daha fazla gelisme oldukga, kilic da o oranda

gelismistir”.

Gelismelerin gozlenebildigi en onemli yer ise savas alanlaridir. Devletler
gelistirdikleri ve kullanmakta olduklar1 silahlart meydan muharebelerinde
denemisler, karsi1 tarafin kullandiklar ile yine bu savaslarda yiizylize gelmislerdir.
Iste bu asamada yapilis amaglar1 birbiri ile savasmak olan bu silahlar dzellikle Islami
temsil eden Osmanli ile Hiristiyan tarafin temsilcisi Avrupa devletleri arasinda ayni

zamanda kiiltiir aligverisi i¢inde bir koprii olmay1 basarmislardir.

XVI ve XVIL ylizyillarda Osmanl silah sanati Avrupa silah sanati1 lizerinde
cok etkili olmaktadir. Osmanlilardaki maden isleme sanatinin gelismisligi, kili¢ ve
savunma silahlarmin yapiminda ve tasariminda Avrupaya gore ileri olmalarini
saglamistir. Ozellikle Osmanlilarin hafif ve kullanimi kolay savunma silahlarini
gozlemleyen Avrupa devletleri zirh ve kalkanlarinda degisiklik yapmiglar ve onlari

hafifleterek islevselligini arttima yoluna gitmislerdir.

Osmanli imparatorlugu’nda ise XIV. yiizyil basindan XVIIL yiizy1l sonuna
kadar mali durumun ¢ok iyi olmasi silahlarin bir savas araci olarak gelisimlerini
saglamistir. Ancak bunun yanisira ayni silahlarin bir sanat eseri niteligini
kazanmasima da neden olmustur. Uzerlerine dénemin sanatcilari tarafindan yapilan
bezemeler, degerli taslar ve madenlerle yapilan siislemeler silah1 soguk
goriiniimiinden ¢ikartmis, kiyafeti tamamlayan bir aksesuar niteligi vermis, hatta ¢ok

degerli bir hediye vasfi kazandirmstir.



Ayrica silah islam diinyasinda fetih i¢in gerekli bir ara¢ olmasindan dolay: her
zaman kutsal bir anlam tasimig ve pek cogu biiyiik bir 6zenle saklanmistir.
Doneminde bu silahlarin en onemlileri Biiyilk Hazine ve Silahtar Hazinesi’nde
saklanmiglardir. Bugiin bile Topkap1 Sarayi’nda Silah Seksiyonu olarak kullanilan
yapmin eskiden sarayin hazinelerinden biri olan I¢ Hazine binasi olmasi bence
manidardir. Bu binada tezyinatta ileri seviyeye ulasmis nadide silahlar birer
miicevher edasi ile sergilenmektedirler. Sergilenen eserler arasinda dort adet sogiit

kalkan mevcuttur.

Calismamin konusunu sogiit kalkanlar iizerine kurgulamamin ana nedeni bu
dort kalkandir. Kalkanlar dikkatlice incelendiginde bir el yazmasi titizliginde
hazirlandig1 goriiliir. Iste bu miicevher niteligindeki kalkanlara ve onlar1 yapanlara
duydugum saygi, beni Osmanli Padisahlar1 veya iist seviyedeki devlet adamlari
tarafindan hediye edilmis veya savas alanlarinda terk edilip degerli birer ganimet
haline gelmis, bir ¢ok miizenin veya 6zel koleksiyonun himayesine alinmis baska
saheserler aramaya, onlarin desenlerini incelemeye, tezhiple bulusturmaya ve ayni
kitapta bir araya getirmeye yoneltmistir. Yapilan inceleme sonucunda elliden fazla
esere ulasilmistir. Biitlin amacim daha fazlasini bulabilmek ve benden sonra bu
konuyu arastiracak olanlara yardimei olabilmektir. Tiim iyi niyetim ile temennim ise
Topkapr Sarayi’ndaki g¢aligmalarin bir an Once sonlanarak eserlerin hi¢ olmazsa

fotograflarinin aragtirmacilara ulagsmalarinin saglanmasidir.

Resim 1: Harbiye Askeri Miize ASM 25704 Inceleme



2. XVI. YUZYIL OSMANLI DONEMi

Osmanli Hanedani’nin soy kiitiigii incelendigi zaman XVI. yiizyilda 6 adet
padisahin hiikiim siirdtigii goriiliir. Bunlar sirasiyla sunlardir:
1- Sultan Il. Bayezid (1481 — 1512)
2- Sultan I. Selim (1512 — 1520)
3- Sultan I. Siileyman (1520 — 1566)

) Selim | (“the Grim”) (1470-1520) Suleiman | (“the Magnificent”)
Bayezid 11 (1481-1512) Father: Bayezid || (1494-1566)

Father: Mehmed Il Reign: 1512-1520 Father: Selim |
Reign: 1481-1512 Reign: 1520-1566
4- Sultan Il. Selim (1566 — 1574)
5- Sultan I11. Murad (1574 — 1595)

6 - Sultan I1l. Mehmet (1595 — 1603)

Selim Il (1524-1574) Murad 111 (1546-1595) Mehmed 111 (1566-1603)
Father: Suleiman | Father: Selim II Father: Murad 111
Reign: 1566-1574 Reign: 1574-1595 Reign: 1595-1603

Resim 2: XVI. Yiizyilda Hiikiim Siiren Padisah Portreleri



2.1. XVI. Yiizyll Osmanh Donemi Politik ve Medeni Hayat

Tez konumun Sogiit Kalkanlar olmasindan dolayr XVI. yiizyll Osmanli
donemi, sadece padisahlarin bizzat komuta ettigi Osmanli ordularinin secilmis
meydan savaslari tizerinden incelenmistir. Savaslar bir tarih¢i detayindan uzak sebep

ve sonugclart ile yetinilerek anlatilmisgtir.

Fatih Sultan Mehmed Otlukbeli (1473) Savasi’ndan sonra imparatorlugunu
kuzeyde ve gilineyde siirdiirdiigii bir dizi askeri seferle giiclii bir hale getirmistir.
Yerine gecen oglu II. Bayezid doneminde fetihler eski hizin1 kaybetmesine ragmen
devlet bir Onceki doneme gore daha sistemli bir yapr kazanmistir. Askeri
harcamalarla alt iist olan iktisadi yap1 diizeltilip, imparatorluk sinirlarina katilan
genis bolgelerin Osmanli sistemine entegrasyonu saglanmistir. 1I. Bayezid o6zellikle
deniz giiciinii kuvvetlendirmistir. Stratejik Oneme sahip bir¢ok noktayr da

fethetmistir. (Kili, Akkirman, Modon, Koron ve inebaht: gibi)

Il. Bayezid’in saltanatinin son donemlerinde XVI. yiizyilin hemen baslarindan
itibaren doguda kurulan Safavi Devleti, Osmanlilar ic¢in ciddi bir tehdit
olusturmaktadir. Iki devlet arasinda gerilimin nedenleri, ipek ticareti iizerindeki
hakimiyet ve Anadolu’ ya hakim olma miicadelesi idi. Bunlara ilaveten ¢atismanin
bir de ideolojik boyutu vardir. Bu da Sah Ismail’in, siinnilik dis1 Islam hareketini
doktrin haline getirmesi ve Osmanlilarda da XVI. yiizy1l baginda siinniligin bir devlet
siyaseti haline getirme egiliminin giiglenmesidir. Biitin bu nedenler, 1512 yilinda
Sultan 1. Selim’in padisah olmasi ile birlikte Safaviler ile Osmanlilar1 kars1 karsiya
getirmistir.1 Iki ordu arasinda yapilan Caldiran Meydan Muharebesinin, Yavuz
Sultan Selim’in komuta ettigi Osmanlt ordularimin basarisiyla sonuglandigi

bilinmektedir.

Caldiran Savasi’ndan sonra Yavuz Sultan Selim biitlin askeri ve siyasi
agirhgmi dogu ve giiney dogu Anadolu iizerine vermis ancak 1515 yilinda istanbul’
a doniip yeni bir seferin hazirliklarini baslatmistir. Misir o donemde belki de Fatih

Sultan Mehmed’den itibaren Osmanli padisahlarmin islam diinyasinda liderligi ele

! Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlar1 Osmanh Padisahlarmm Meydan
Mubharebeleri Cilt I, 5.338-339



gecirip tek 6nemli gii¢ olma isteklerinin 6niinde bir engel olarak durmaktaydi. Bugiin
cagdas kaynaklarca Misir’in ele gecirme fikrinin padisah tarafindan Onceden
planlandig1 diisiiniilmektedir. Oysaki donemin tarihgileri “Acem-i fethetmek amaci

ile” yola ¢ikildigini1 yazmaktadir.
- :~ “v\;i?'- :

Resim 3: Caldiran Savagi Sahnesi (Siikri-i Bitlisi, Selim-name/Fiitiihat-1 Selim Han, vr.131b)

Ancak Yavuz Sultan Selim 1516 yilinda sebepleri {izerinde tarihgiler
mutabakata varamasada Memlikler iizerine yiiriimiistir.> Mercidabik Meydan

Savasi’nda Osmanlinin atesli silah kullanmasi ve savas taktiklerindeki iistiinligi

2 Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarimn Meydan
Muharebeleri Cilt I, s.381-396



dolayistyla Memlik ordusu bozguna ugramistir. Bu savag donemi diger tarihgilerinin

yant sira Matrak¢1 Nasuh tarafindan da anlatilmistir.

Resim 4: Mercidabik Savasi (Siikri-i Bitlisi, Selim-name / Fiithat-1 Selim Han vr.216b)

Mercidabik zaferinden sonra ordu Antep, Halep ve Sam’a girmis, daha sonra
Gazze almip Kahire yolu acilmistir. Kahire yakinlarinda Ridaniye’de yapilan
savastanda Osmanli ordusunun tistiin ayrilmast Osmanlilara Kahire ve Misir iilkesini
kazandlrrnlstlr.3 Ridaniye meydan muharebesi Osmanli ordusu i¢in ¢ok zahmetli ve
cetin gegen bir savastir. Bunun nedeni, ordunun ¢ok uzun bir yol katetmek zorunda

kalmas1 ve kuvvetlerinin neredeyse yari yartya azalmis olmasidir. Ridaniye savasi

® Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarmm Meydan
Muharebeleri Cilt I, 5.426-441



carpismalarin seklinin yanisira ordularin karsilikli manevralart ile de diger meydan
savaslarindan ayrilir. Ozellikle Osmanli birliklerinin alman istihbarat sebebi ile

stiratle yer degistirmesi manevra kabiliyetini gostermesi bakimindan énemlidir.

Resim 5: Ridaniye Savas1 Tasviri (Siikri-i Bitlisi, Selim-name / Fiitdhat-1 Selim Han vr.235 a)

Osmanlilarin Otlukbeli savasindan bu yana gelistirdikleri tiifekli savas diizeni
sadece Dogu diinyasinda degil Bati diinyasinda da yeni bir gelismeyi ortaya
koymaktaydi. Osmanlilar Mohag Savasi’na kadar bu tip savas usuliini
Akkoyunlular, Safeviler ve en sonunda da Memluklular karsisinda uygulamlslalrdlr.4
Memluklular Osmanlilarin bu alisilmadik yepyeni savas diizenlerinin kurbam

olmuslardir.

Yavuz Sultan Selim’in doguda iki 6nemli rakibi (Safaviler ve Ermeniler) ile

mesgul oldugu yillarda X. Leo Papa olmus ve Hagh seferi diisiincesini batili

* Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanli Padisahlarmm Meydan
Muharebeleri Cilt 1, s.444



hiristiyan krallara benimsetmeye calismaktadir. Sonunda 1518 yilinda Hagli Ittifaki
gerceklesmistir. Ancak Yavuz Sultan Selim 1520°de muhtemelen Batiya yapacagi
sefer igin Istanbul’dan Edirne’ye giderken Corlu’da vefat eder ve batiya yonelik
amaclar1 oglu 1. Siileyman’a miras kalir.® Batili cagdas tarihgiler tarafindan
“Muhtesem veya Biiyiikk Tiirk” lakaplari ile anilan . Siileyman, gerek siyasi
faaliyetleri gerekse 46 yil gibi uzun siiren saltanati (1520-1566) ile XVI. asra
damgasini vurmus bir padisah olarak tanimlanmaktadir. Modern literatiirde, onun
doneminde gerceklestirilen reformlar ve adalet prensibinin 6n plana ¢ikarilmasindan
dolayi, isminin basinda “Kanuni” sifatt yaygin olarak kullanilmigtir. Biitiin askeri,
siyasi, ekonomik gelismeler biirokrasideki degisim, sanatta gelisim, sosyal tabanda
rahatlama XVI. yiizyili “Sultan Siileyman Cagi” haline getirmistir. O bir bakima
babasinin siyasetinden ¢ok, biiyiik atasi II. Mehmed’in bati politikalarini takip ederek

sivrilmistir.®

Osmanli ordulari, 1521°de Sultan Siileyman’in tahta ¢ikmasindan hemen sonra
Belgrad’mn ele gecirilmesiyle Macar diizliiklerine ilk adimlarini atmistir. Bu durum
I.Siileyman i¢in mesru hiikiimdar olarak tebasi ve idarecileri neznindeki imajini

desteklemeye yonelik bir basaridir.

Daha sonra 1526’da Moha¢ Meydan Muharebesi ile hem Avrupadaki
geleceginin kapilarini araladi hem de Balkanlarin kaybia kadar gidecek uzun bir
stireci de baglatmis oldu. Osmanli Sultan1 I. Siileyman Macaristan’da dogrudan
hakimiyet kurmak yerine buray1 bir tampon bdlge halinde, amansiz Habsburglara
karst kullanmay1 tercih etmistir. Kademe kademe Macaristan iizerindeki Osmanli
hakimiyeti arttirtlip Osmanlilarin hakimiyetindeki boliim, Habsburglarin idaresindeki

bliim ve Osmanlilara tabii yar1 bagimsiz Erdel Prensligi olusturulmustur.’

® Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlar1 Osmanh Padisahlarmin Meydan
Muharebeleri Cilt I, 5.15

® Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarmm Meydan
Mubharebeleri Cilt I, s.17

” Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarimn Meydan
Mubharebeleri Cilt 11, s.20-21



Resim 6: Kanuni Sultan Siileyman Alemi, TSM nr. 1/1978

Resim 7: Alem Osmanli XVLyiizy1l ikinci yart, TSM nr. 1/1967

Mohag¢ Meydan Savasi Osmanlilarin atesli silah gliciiniin 6ne ¢iktig1 bir savas
olmustur. Osmanlilarin meydan savaslarinda tiifekli piyade askerini kullanma ve
bunlar1 yerlestirme konusunda bundan onceki Caldiran, Mercidabik, Gazze ve
Ridaniye meydan savaslarindan kalma biiylik tecriibeleri vardir. Mohag Savasi
sirasinda yenigerilerin kullandiklar1 tiifeklerin yere diz c¢okerek ya da ayakta
ateslenebildigi ve sehpaya gerek duyulmadigi, bu bakimdan piyadelerin seri hareket
edebildigi ve etkili atis yapabildigi anlasilmaktadir. Bu durum savas sahneleri
resmeden Fethullah Arif’in minyatiirlerine de yansimistir. (Fethullah Arif’i
Stileymanname vr.219b) Minyatiirlerde ayakta tiifekle ates eden askerler

goriilmektedir.

Moha¢ Meydan Muharebesindeki Kapikulu / Yenigerilere ait olan silah ve
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malzeme listesine bakacak olursak® burada 4000 adet tiifek goriilmektedir. Bunun
3000’1 normal kalan 1000 tiifek ise iyi kalitedir. Bunun yaninda 60 adet uzun
menzilli tifek bulunmaktadir. Bu durum yasanan doneme gore yiiksek ates giicli

anlami tasimaktadir.

Konumuz itibariyle listedeki kalkanlari da sdyle siralayabiliriz;
a

Miidevver ibrisim hazeran kalkan (sogiit dali kalkan) 235 adet

b- Miidevver pulad musaykal kalkan (yuvarlak g¢elik kalkan) 219 adet
Eflak kalkan1 (Yenigeri kalkani) 2084 adet

Dokme kalkan 1000 adet

Sabita kalkan (balik derisinden yapilan kalkan) 637 adet

(o]
1

d

@D
]

Bu konu daha ilerdeki boliimlerde ele alinacaktir.

Zigetvar Seferi Kanuni Sultan Siileyman’in son seferidir. Zigetvar’in diisiisii
sirasinda Kanuni’nin vefatt vuku bulur (1566) ve tahta oglu II. Selim (1566-1574)
gecer. Bundan sonra Osmanli — Habsburg siyasi iliskilerinde anlasmaya varilmis ve

1590 yilina kadar barig donemi siirdiiriilmiistir.

XVI. ylzyilin son ¢eyreginde (Sultan I1l. Murad (1574-1595) ve Sultan IlI.
Mehmed’in padisahlik dénemine denk gelir), devasa Osmanli Imparatorlugu daha
once hi¢ yasanmamis boyutlarda dis ve i¢ gelismelere sahne olmaktadir. 1578’de
Safevilerle baslayan savas yillar1 sonunda 1590 yilindaki anlagsmayla gegici de olsa
¢oziimlenmis ve bu sekilde Osmanlilar, Kafkaslarda Hazar Denizi’ne kadar olan

cografyada hakimiyet kurmuglardir.

Fakat bu anlasmadan hemen sonra batida yeni bir miicadelenin igine girilmesi
kacinilmaz olacaktir. 1591 yilinda Bosna hududunda baglayan karsilikli ¢catigsmalarla
parlayan kivilcimlar iki sene sonra alevlenerek Habsburglarla resmi bir genel savasa
dontigmistiir. Savas hali stirerken bir taraftanda igerde genis ¢apli isyanlar patlak

Vermistir.9

Payitahtta savas kararinin alinmasiyla Veziriazam Koca Sinan Pasa ordunun

® Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, .95
% Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarimn Meydan
Mubharebeleri Cilt 11, s.67
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baginda 1593 yilinda sefere ¢ikmistir. Boylece 1606’ya kadar siirecek uzun
savasglarda baslamis olur. Bu sirada Habsburglar Osmanlilara karsi yeni miittefik
arayislarini siirdiirmeye devam etmis, Kazaklar bir kisim Lehliler, hatta Cerkezler ve
Rus Carlig1 grup i¢inde yer almistir. Eflak, Bogdan ve Erdel’de kutsal ittifaka katilip
Osmanli gii¢lerine saldirmaya baslayinca durumu kendi avantajlarina dondiirmeyi
basarmiglardir. Bu tarihlerde Il1l. Murad vefat edip Il1l. Mehmed tahta ¢ikar. (Ocak
1595)10 [1l. Mehmed yonetimi tamamen elinde tutabilmek i¢in birka¢ kere
Veziriazam degisikligi yapmak zorunda kalmistir. Ferhad Pasa, Lala Mehmed Pasa’
nin ardinndan Sinan Pasa’y1 li¢lincii kez Veziriazam yapar. Ancak onunda sonunda
vefati nedeni ile babasi III. Murad’in damadi Damad Ibrahim Pasa’y1 isbasina
getirmeye mecbur kalacaktir. Bu kisi babasi III. Murad’in damadidir. Béylece annesi
Safiye Sultan, oglunu etkisi altinda tutabilecek ve savasa ordunun basinda
gitmemesini saglayabilecektir. Baron Wratislaw’in naklettiklerine gore Safiye Sultan
seferde kazanacagi basar1 sebebiyle oglunun kendi kontroliinden ¢ikacagini diisiiniip
saltanatimin ilk yilinda padisahin Istanbul’dan ayrilmasinin uygun olmayacagmni,
padisah1 ve lilkeyi koruma gorevinin vezirlere ait oldugunu sdylemektedir. Osmanl
yonetiminde Kanuni Sultan Siileyman’dan sonra Sultan II. Selim ve Sultan III.

Murad da ordunun basinda sefere ¢ikmamustir.

Ancak Ill. Mehmed sik sik hocasi tinlii tarih¢i Hoca Saadettin Efendi ile
goriigmektedir. Hocas1 onu tipki atalar1 gibi davranmasi i¢in tesvik eder. Padisah bir
taraftan siir boylarindaki gelismeler hakkinda bilgi alirken diger taraftan biiyiik
dedesi Kanuni Sultan Siileyman’in Zigetvar seferi ile ilgili onun takip ettigi strateji

hakkinda malumat sahibi olmaya ¢alismaktadir.

Padisah III. Mehmed hedefini Viyana olarak ilan ettigi sefere Haziran 1596°da
biiyiik bir tdrenle Istanbul’dan yola ¢ikar. Osmanli tarihinde Kanuni Sultan
Stileyman’dan sonra ilk defa bir padisahin eski atalarinin gelenegini siirdiirmesi

Istanbul’da memnuniyetle karsilanmis ve yeni iimitler dogurmustur.™

1 Feridun M. Emeca, - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarinin Meydan
Muharebeleri Cilt 11, s.76-77
" Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarmmn Meydan
Muharebeleri Cilt 11, s.78-79
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Resim 8: Osmanli Ordusu Hacovasi Seferi i¢in Davutpaga Sahrasinda (David Collection Miizesi

Danimarka)

Hedef vaktiyle Kanuni Sultan Siileyman’in ele gegiremedigi Viyana gibi
goziikse de bu sembolik bir anlam tagimaktadir. Padisahin bizzat ordunun basinda
olmasi nedeni ile onun sanina yakigir, eski fetihleri hatirlatacak bir harekatin

yapilmasi diistiniilmektedir. Sonunda Egri Kalesi’nde karar kilinir. Burasi daha 6nce
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Osmanlilarin ele geciremedigi gilicli bir kale idi ve stratejik bir mevkideydi. Bu
arada bliylilk bir Alman ordusu Hatvan kalesini ele gecirmis ve igindeki
Miisliimanlar, 3000 kisi, g¢ocuk, kadin-erkek, gen¢-yaslhi ayrim yapilmaksizin
katledilmislerdi. Bundan donemin batili kaynaklar1 “Hatvan Katliam1” olarak utancgla
bahseder. Sonunda III. Mehmed’in yonetimindeki Osmanli Ordusu Egri Kalesi’ni

alir.

Daha sonra iki biiyiik ordu Hagova’da karsilacaktir. Hagova Meydan Savasi iki
zorlu giin siirer. Sonug olarak Hiristiyan birlikleri genel panik havasiyla ¢ekilmis ve
tekrar toparlanamamislardir. Béylece Osmanli Ordusu bu meydan savagini da basari

ile sonlandirmustir.
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Resim 10: I11. Mehmed Egri Seferinden Istanbul’a Déniisii (Talikizade, Egri Fetihnamesi)

Hagovasi Meydan Savasi, Mohag Meydan Savasi’ndan sonra Hiristiyan
ordularindaki degisimin gozlenmesi acisindan énemlidir. Aradan gecen zaman i¢inde
Hinistryan ordusunda atesli silah kullanan piyadelerin sayisinin arttirilmasi ve etkili
bir ates giicli, Osmanlilar agisindan beklenmedik bir gelisme olmustur. Osmanli
kronoloji yazarlarinin ifadelerine gore, Osmanliya sasirtici gelen durum kalabalik
tiifekli piyadelerin harp sahasina intikal ettirilme bigimleri, saldir1 teknikleri hatta atl
tifek¢i birliklerinin oluglartydi. Ayrica Hiristiyanlar yeni gelistirilen, Osmanlilarin
sahip olduklarina nazaran daha uzun menzilli toplara sahiptiler. Bununla birlikte
diinya savag sanatinda en 6nemli unsuru olusturan askeri disiplin ve iyi kumanda,
ates giici Ustlinliigiine sahip Habsburg tarafina karst Osmanliyr istiin kilmstir.

Hagovasi Savasi, Osmanli savas tarihi agisindan son derece dnemli bir yere sahiptir.
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Belirli bir askeri degisimin ilk habercisi olmustur. Bununla birlikte bu 6nemli
basarmin uzun Osmanli - Habsburg miicadelesinin seyrine higbir siyasi katkisi

olmamustir.*?

XVI. yiizyilin son ¢eyreginin basma 15 yil savaslar1 diye de adlandirilan
doneme donecek olursak Osmanli da genis capli isyanlar patlak vermistir. Ayni
zamanda da ¢ok cepheli savas donemi yaganmistir. Bu durum imparatorlugun sadece
askeri tarihinde degil i¢ dinamiklerinde de daha Once hi¢ rastlanmayan yeni
gelismeleri beraberinde getirmistir. Imparatorlugun i¢ biinyesinde ve kurumlarinda
yeni degisimler yasanmistir. Uzun savaslar sirasinda Bati, Osmanli giiciiniin niteligi
hakkinda yeni bilgilere sahip olmus, Osmanli ise Batidaki yeni askeri yapinin ve

teknigin sasirtict degisiminin farkina Vau“mlstlr.13

12 Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlar1 Osmanh Padisahlarinin Meydan
Mubharebeleri Cilt 11, 5.134-141

B3 Feridun M. Emecan - Erhan Afyoncu, Savasin Sultanlari Osmanh Padisahlarmmn Meydan
Mubharebeleri Cilt 11, s.67-69
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3. XVI. YUZYIL OSMANLI SANATI

Osmanli toplumunda, sosyal onur, statii ve mertebeler, mutlak egemen bir
padisah tarafindan belirlenmektedir. “Sahibi-i Miilk” hiikiimdar, bilgin ve sanatkarin
en O6nde gelen veli-nimeti ve hamisi idi. Yalniz onun latuf ve inayetine erigenler

toplumun en serefli ve zengin tabakasini olustururdu.**

Osmanli Devleti’nde yiiksek kiiltiir, yiiksek saray kiiltlirii anlami tasirdi.
Hiikiimdar sarayi, toplumda seref ve itibarin, servet ve becerinin tek kaynagi ve
siginagidir. Osmanlidaki en yliksek mimar, sarayin mimar-basi, en yiiksek nakkas,
sarayin bas nakkasidir. Bilgin ve sanatkarlar, hiikiimdarin prestijini, sarayin sanini
yiiceltmek icin gerekli olan o6gelerdir. Ancak bilgi ve sanatin koruyucusu olan
hiikiimdarin, hakem sifatin1 hakkiyla yerine getirebilmesi i¢in kendisininde ilim ve
sanattan anlamasi1 gerekmektedir. Ornegin divani olan sair padisahlar olmasa, Tiirk

edebiyatinin biiyilik dehalari ortaya ¢ikmayabilirdi.

Cesitli sanat kollarinda tipik Osmanli tislubunun kaynagi Osmanli sarayidir.
Sanatkarlar XVI. yiizyilin baglarinda II. Bayezid’la beraber Topkap: Sarayi’nda
yiiksek kiiltiir ve sanat eserlerini iireten atolyelerde sultanin hizmetinde kalabalik
maagl gruplar halinde orgiitlenmislerdir. Buna Ehl-i Hiref ad1 verilir. Osmanli saray
teskilatinin kapikulu halkina mensup olan bu topluluk sarayin Enderun agalarindan
hazinedar basinin emrinde ¢alismaktaydi. Yevmiye iizerinden {i¢ ayda bir maas

alirlard1. ™

XVI. ylizyilda 45 bolik halinde orgiitlenen Ehl-1 Hiref’in en 6nemli ustalari,
nakkaslar, hattatlar, kuyumcular, katipler, cilt¢iler, ¢iniciler, kumas dokuyucular1 her
tiirlit maden isi yapan kazgancilar, ahsap isiyle ugrasan kiindekarlardi. Bazi sanatg1
gruplari kaginilmaz olarak isbirligi icinde ¢alisiyorlardi. Ornegin kumas, ¢ini, madeni
esya lzerindeki desenler Ehl-i Hiref” in sanat tarihi bakimindan en 6nemli boligiini

olusturan nakkaslar tarafindan ¢iziliyordu. Padisahlarin yaptirdigi mimari eserlerde

! Halil Inalcik — Giinsel Renda, Osmanli Uygarhg Cilt 1, 5.18-27
5 Metin S6zen, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, 5.16-19
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bulunan hat, kalemisi, ¢ini ve ahsap isleri yine Ehl-i Hiref’e bagli sanatcilar

tarafindan yapilirds.*®

Osmanli kendi sanatini, hayatinin her noktasinda yasatmistir. Payitahtta,
giinliik hayatinin her kdsesinde, yaptigi mimari sahaserlerde i¢ ve dis siislemesinde,
el yazmasi eserlerin her noktasinda, lizerine giydigi kiyafetlerde, giinliik kullandig1
esyalarda bu sanat1 ¢ok kolayca goriiriiz. Uzak diyarlara sefere ¢ikarken bile sanatini
yaninda tagimugtir. Silahlarin tamaminda olmasa bile birgogunda siisleme o6geleri
vardir. Yaninda gotiirdiigii mehter takiminda, ¢adirlarinda sanati gormemek miimkiin

degildir.

Bu sebepten konunun ¢ok kapsamli olmasi nedeni ile Osmanlinin sanatinin

kullanildig: alanlarini kabaca soyle siraliyabiliriz:

1- Mimari
2- El Yazmalari
3- Tekstil
4- Maden

Ama yine de bunlan tek tek incelerken 6rnegin mimariyi sadece eserlerin
mimart plan ve yapt seklini incelemek eseri hafife almak olarak diisiiniilebilir.
Mimari yapr bir biitiindiir. Tas is¢iligi ile i¢ini siisleyen ¢inileri, kalem isleri,
edirnekarileri ile incelemek dogru olacaktir. El yazmalarini incelerken hat, tezhip,
minyatiir, kat1 ve ciltten bahsetmeden gecilemiyecegini diislinmekteyim. Maden

sanatida giinliik esyalar ve silahlar olarak incelenecektir.
3.1. Mimari

Giizel sanatlarin en {ist seviyeye ulastigi donem olan XVI. yiizyilda yapilmis
olan Osmanli mimarisinin biiylik ve giizel eserlerinde 6zel bir mimari tarz1 vardir. Bu

saheserlerin 6nde gelen 6zelligi hos goriiniimleriyle beraber heybetli oluglaridir.

Sultan Mehmed Han’1in padisahlik doneminde Mimar Ilyas Ali Bursa’da Yesil

Cami’yi yaptirmistir. Yesil Camii’nin zarif gosterisinden dolayr mimar ilyas Ali

16 prof. Dr. Banu Mahir, Tezhip Bulusmasi, 5.202-217
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mimarlik usullerinin kurucusu sayilir. 1l. Bayezid zamaninda Istanbul’da yapilan
Bayezid camii’de Mimar Hayreddin tarafindan yapilmis olup, siitun basliklarina
belirli bir sekil verilmistir. Bu durum Osmanli mimari usuliinii bir adim daha ileriye
gotiirmiistiir. Sultan 1.Selim zamaninda o giine kadar yetigsmis mimarlar arasindan bir
kisi Mimar Sinan 6ne ¢ikmustir. O donem de Istanbul’da Sultan Selim Camii’ ni
yaparak mimari yeteneklerini ortaya koymustur. Sonra Kanuni Sultan Siileyman’in
padisahlig1 sirasinda ¢ok sayida muhtesem eserler ortaya ¢ikarmis ve bir bakima

milli mimarinin kurucusu olmustur.’

Mimar Sinan’in uzun hizmet doneminde hayat verdigi eserlerden en
bilinenlerini siralamaya c¢alisirsak: c¢iraklik eseri tabir edilen Sehzade Camii,
kalfaligim dedigi Siileymaniye Camii, ustalik eseri Selimiye Camii, Sokullu Camii,
Riistem Pasa Camii, Atik Valide Camii, Mihrimah Sultan Camii ve liste boylece

uzayip gider.

Resim 11: Siileymaniye ve Riistem Pasa Camilerinin Kubbeleri

17 Osmanl Mimarisi Usul — i Mimari — i Osmani, s.5-9
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Resim 12: Sehzade Camii

3.1.1. Cini

Osmanli imparatorlugu’nda ¢ini sanatinin degerli eserler vererek zenginlesmesi
Muhammed-el Mecnun ustanin Semerkand’dan Bursa’ya gelisi ile baslar.
Osmanlilarda renkli sir teknigi Bursa Yesil Camii ve tiirbesinde bu usta tarafindan

uygulanmigtir.

Istanbul’da mimari yapilarda goriilen en eski ¢ini, Fatih Camii son cemaat
yerinde karsilikli iki pencere alinligidir. Sir altina dort renk kullanilarak yapilmastir.

Edirne’ deki ti¢ serefeli caminin dis avlu ¢inileri de boyledir.

Mimari ¢inide mozaik ¢ini kullanimi istanbul’da iki yerde goriiliir. Horasanli
ustalarin yaptig1 bu eserler Cinili Késk ve Fatih’in veziri Mahmud Pasa’nin Tiirbe
cinileridir. Daha sonralar1 Tebriz’den gelen Habib Usta’nin uygulamalari ile renkli
sir teknigine 86 yil sonra tekrar doniilmiistiir. Usta Ehl-1 Hiref teskilatina alinir ve ilk

isi 1522°de Yavuz Sultan Selim Camisi’dir. Eserleri arasindaki Sehzade Mehmed
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Tiirbesinin ¢inileri sir tekniginin saheserleridir. 1551°de Siileymaniye Camii igin
yerli ustalar Kanuni Sultan Siileymanin ihtisamina uyacak bir ¢ini terkibi meydana
getirmek istediler. Zimriid yesili, Lapis laciverdi, Mercan kirmizisi, Firuze mavisini
metal oksitlerden elde etmeyi basardilar. Bu renkler beyaz zemin iizerine tesbit edilip
desen siyahla kontiirlendi ve sert bir kursun sirla kaplandi. Elde edilen iiriin o kadar
basarilidir ki o tarihten sonra yapilan ¢inilerde sadece bu terkib kullanildi ve bu iznik
¢inisinin terkibi oldu."® Tiirk ¢ini sanatinin en parlak devri XVL yiizyihn ikinci
yarisinda 1550-1585 yillar1 arasinda Kanuni Sultan Siileyman ve Mimar Sinan

doénemidir.*®

Osmanlida mimari, ¢ini (Kasi) ve Kapkacgak, vazo (Evani) iireten merkez vardi.
Bunlardan birisi serbest piyasada karo ve evani iireten ¢ini atdlyeleri idi. ikincisi
hanedana ait mimari yapilarin ¢inilerini imal eden, saray teskilatina bagli Ehl-i Hiref
¢ini ustalartydi. Uciinciisii ise Ehli Hiref teskilatina bagli saray nakkaslariydi. Bunlar
serbest piyasaya 1smarladiklar1 kase ve tabaklara tiim hiinerlerini gostererek

tezyinatlar yaparlardi.

Saraydaki nakkaghanede ¢iniden ciltlere, yazilardan tezhiplere, kalemislerine,
metal objelere kadar tek bir kisinin elinden ¢ikmis¢asina bir biitiinliik ve usliip birligi
icinde eserler Tretilmistir. Bu nedenle c¢inilerin {iretim zamanlarina gore
desenlerinde, Baba Nakkas’i, Sahkulu’nu, Karamemi’yi ayirt etmek miimkiindiir.
Riistem Pasa Camii, Kadirga Sokullu Camii, Selimiye Camii ¢inilerinde saz tislupu
goriiliir. Natiiralist cicekleri, Edirne Selimiye Hiinkar Mahfili’'nde, Riistem Pasa
Mimber ¢inisinde, Kadirga Sokullu Camii’nde, Hiirrem Sultan Tiirbesi’nde

goriilebilir.

'8 Giiveng Giiven, “Tiirk Cini Sanati”, Tiirk Sanatimn Yapi Taslan 11, s.82-91
9 Nursen Giiven, “Tiirk Cini Sanatinda Nakkas”, Tiirk Sanatinin Yap1 Taslarn 11, 5.92-111



Resim 14: Edirne Selimiye Camii

21
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3.1.2. Kalem Tsi

Yar1 gegirgen kagitlara kursun kalem yardimi ile ¢izilen kuralli ve gelenekli
desenlerin, ayni1 kagit iizerinde ignelenerek delinmesi ve uygulanacag yiizeye sogiit
agacindan elde edilen komiir tozundan yapilan tamponla silkelenip ylizeye
aktarilmasindan sonra boyanip kontiirlenmesiyle elde edilen kuralli siislemeye

verilen isim kalemisidir. Yapan kisiye de kalemkar ya da nakkas ad1 verilir.

Mekanlarin tavan, duvar, kubbe, kemer, tonoz gibi yiizeylerinde calisilan
kalem isi siislemeleri, siva, ahsap, tas, bez, der, metal gibi pek ¢ok degisik ylizeyde
uygulanabilir. Ahsap lizerine kabartma olarak uygulanirsa “Edirnekari”, siva tizerine

kabartma uygulanirsa “Malakari” adin1 alir.

XVI. yiizyill “klasik” tslupta zirveye ¢ikilan donem olmustur. Saray
nakishanesi gelenegi ile desenlerde, renklerde, is¢ilikte saglanan merkeziyetci sistem

sayesinde nadide eserler meydana gelmistir.

Stileymaniye, Kadirga Sokullu, Kara Ahmed Pasa, Riistem Pasa, Takkeci

Ibrahim Aga camileri, Topkap: Saray: yapilari iginde kalem isi saheserleri vardir.?°

20 Dog¢.Dr. Kaya Uger, “Kalemisi”, Tiirk Sanatinin Yapi Taslar1 I1, s. 220-237
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Resim 15: Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Resim 16: Kadirga Sokullu Camii
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3.1.3 Agac Isleri

Osmanli Imparatorlugu déneminde Selguklu ve Beylikler dénemlerinde,
kazanilan bazi ozelliklerin, bazi geleneksel bigimlerin ve tekniklerin segilerek
kullanildigi ve ayni zamanda yeni arayislara girildigi goriilmektedir. Bu donemde
midye kabugundan elde edilen sedef, yash biiylik kaplumbaganin karin derisi
kurutularak yapilan bag, fildisi kakilarak olusturulan kakma tekniginin begeni
kazandi81, oyma, delik isi, tahta boncuk dizme ¢ivileme vb. tekniklerin siire geldigi,

kiindekari tekniginin giderek kayboldugu gériilmektedir.?*

XVI. yilizyillda yapilmis mimariyle baglantili orneklerden camilerin kapi
kanatlar1, pencere kapaklari, mimber ve vaaz kiirsiileri oyma, kakma, kiindekari gibi
teknikler uygulanarak yapilmis zengin agac isciligini gosterir. Bu baglamda
Siileymaniye Camii, Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Edirne Selimiye Camii’nde

cok giizel 6rnekler vardir.

. : | =
Resim 17: Edirne II. Bayezid Cami Kap1 Kanadindan Ayrinti

L H. Orciin Barista, Tiirk E1 Sanatlar Cilt I, s. 336-353
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Miizelerde bulunan parcalar arasinda en eskisi Tiirk ve Islam Eserleri
miizesinde bulunan 3 envanter numarali 1505-6 tarihini tagiyan ceviz tizeri fildisi
kakma II. Bayezid Dénemi Kur’an muhafazisidir. Miizelerdeki pargalardan onceleri
kakmalarda fildisi kullanildigi daha sonralar1 sedef kullanilmaya baslandigini

anlasilmaktadir.

Resim 19: Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesinden 2/2879 nolu Fildisi ve Sedef Kakma Taht
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3.1.4 Tas Isciligi

Osmanlida tas is¢iligi olarak siniflandirilabilecek ¢ok fazla eser vardir.
Mezartasi, aski, tas testi, tas tekne gibi ii¢ boyutlu parcalarin yanmi sira, mihrap,
mimber, vaaz Kkiirsiisli, pencere, ¢oOrten, kusevi, ¢esme cephesi gibi mimari ile
baglantili parcalarda vardir. Tag oyma sanatg¢ilarinin yapmis ve siislemis olduklar
mimari elemanlar ve mimari mdble niteligindeki mimber vaaz kiirsiileri tasarim ve
stislemeleriyle mezar taslar1 kadar degerlidir ve bu sanatta ustalarin becerisinin giizel
sanatlar diizeyinde oldugunun da géjstergesidir.22 Ornekler genelde, oyma, delik isi,

kakma, aplike, boyama gibi teknikler uygulanarak bezenmistir.

Resim 20: Sehzadebasi Cami

XVI. yiizy1lda baskent Istanbul’da Eyiip Sultan hem mezarliklar1 hem de i¢inde
sembolik lahitler bulunan tiirbeleriyle 6ne ¢ikar. Buradaki Sokullu Mehmed Pasa
Tirbesi, Pertev Pasa Sofasi XVI. yiizyila tarihlenebilecek mezar taslariyla ¢ok

onemlidir. Bu tiirbelerde bas taslar1 disinda sandukalar ve sembolik lahitlerde vardir.
23

2 H. Orciin Barista, Tiirk E1 Sanatlar Cilt I, s. 389-433
2 H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlar Cilt I, s. 389-433
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Mimari ile baglantili olarak tas is¢iligi yapilarin portallerinde, dis cephelerinde,
avlu ve iclerinde karsimiza gikar. Ozellikle camilerin ana giris kapilari, hareme giris
kapilari, avludaki sadirvan, yapilarin disina oturtulmus kus evleri, giines saatleri ve

camilerin icinde mihrap, mimber, miiezzin mabhfili, hiinkdr mahfili, minare gibi

tinitelerde sebil ile ¢cesmelerde tas is¢iligi gérﬁh’ir.24

Resim 21: Sehzadebasi Mimber Detay1

XVI. yiizyillda yapilmis Bayezid Camisi, Sultan Selim Camisi, Siileymaniye
Camisi, Sehzade Camisi, Kadirga ve Azapkapir Sokullu Camileri, Edirnekap1 ve
Uskiidar Mihrimah Sultan Camileri ve sayamadigimiz nicelerinde tiim bu is¢iligi

gérmek miimkiindiir.
3.2. El Yazmasi
3.2.1 Tezhib

Kiiltiirel gegmisimizde el yazmasi kitaplarin ve hiis-ii hat levhalarin degeri ¢ok
biiyiiktiir. Tezhib iste biitiin bunlarin kenarlarina yapilan siislemelere verilen genel

isimdir. Tezhib dogadan alman stilize ve yar1 stilize motiflerin kuralll

**H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlar Cilt I, 5.389-433
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kompozisyonlar i¢inde kullanilip altin ve boya ile 6liimsiizlestirilmesidir. Kullanilan
motiflere, renklere ve kompozisyonlara bir¢ok simgesel anlam yiiklenmistir. Mavi
renk sonsuzlugu ve huzuru, altin gilinesi, rumi motifi kus kanadini, hatai ve peng
motifleri bitkileri, yuvarlak kompozisyonlar diinyayi, kompozisyon iginde motiflerin
devamli tekrar1 da diinyanin devamliligini ve ritmini temsil eder. Tezhibi yapan
kisiler kadin ve erkek oluslarina gore sirasiyla miizehhibe ve miizehhib olarak

adlandirilir.?®

Tezhibin donemsel olarak gelisiminin incelemesini saray nakkashanesinin
basindaki {inlii nakkaslarla yapmamiz gerekir. Fatih Sultan Mehmed doneminde
basnakkas Ozbek asilli Baba Nakkas’tir. Hatai ve Rumi motifleri biiyiik bir ustalikla
kullanilmistir. Donemin tezhibinde kullanilan ana renkler altin, lacivert ve mavidir.
Bu renklere ek olarak siyah, beyaz, bordo ve kiif yesili kiigiik zeminlerde

kullamImugtir.®

= = 58] L I A O™ Bl

Resim 22: Baba Nakkas IUK.F.1423

II. Bayezid doneminde tezhib sanatinda biiylik gelismeler baslar. Bunun iki
nedeni vardir. Bunlarm birisi Iran ve Tebriz’den gelip saray nakishanesine katilan
sanatcilar, digeri ise Seyh Hamdullah (6.1520) gibi Tiirk hat sanatina yon vermis bir
sanatkarin yetismis olmasidir. II. Bayezid’in Seyh Hamdullah’in sanatina olan

hayranligt ve ilgisi, onun yazdigi Kur’an-1 Kerim’lerin biiyiik bir 06zenle

% Dog. Dr. Miinevver Uger, “Tezhip”, Tiirk Sanatinin Yapi Taslar1 I1, s. 35-45
% prof. Dr. Faruk Taskale, Tezhip Bulusmas, s. 8-27
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tezhiplenmesine neden olmustur. Donemin usta miizehiplerinden birisi Seyh
Hamdullah hattiyla iki Kur’an-1 Kerim’i bezemis olan Hasan bin Abdullah’tir. Bu
eserlerin ilki Istanbul Universitesi Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ndedir. (IUK.6662),
Eserin ¢ift sayfalik zahriye sayfasinda Hasan bin Abdullah’n kisisel tezhip tislupu ve
son derece ince firga isciligi goriiliir. Lacivert renk hakimdir ve bunun disinda altin,
actk mavi ve diger renklerin c¢ok dengeli kullanilmasi klasik zevke gidigin
habercisidir. Ikinci eser Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi’ndedir. (TSMK.913 Y.Y) Yine

ayni ince motifler bu sefer altinin hakimiyeti ile kurgulanmughr.27

Resim 23: Hattat Seyh Hamdullah’ a ait Kur’an-1 Kerim, Nakkas Hasan b.Abdullah, Zahriye Sayfasi
Tezhibi, TSMK A.5 371b-372

XVI. ylizyilin baglarinda Osmanli tezhib sanatinda yeni akimlar baslar. Bunun
sebebi II. Bayezid’dan sonra padisah olan I. Selim’in 1514 Tebriz Seferi’dir. Herat

ve Tebriz’den Istanbul’a gelen farkli begeni ve bilgiye sahip olan sanatkarlarin

27 prof. Dr. Banu Mahir, Tezhip Bulusmasi, s. 202-217
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calismalariyla Osmanli tezhib sanatinda gelismeler olmustur.”®

Sekiz yillik Yavuz Sultan Selim’in ardindan oglu Kanuni Sultan Siileyman
Osmanli padisahi olur ve hiikiim siirdiigii 46 yi1l boyunca Osmanli devletine altin
cagini yasatir. Kanuni Sultan Siileyman, hem iistiin bir komutan ve devlet adami,
hem de s6z ve hareketlerinde oldukca nazik ve 6lgiilii bir sahsiyet oldugu bilinen
gercek bir sanatseverdir.”® Saray nakkashanesinin Kanuni Sultan Siileymanin
saltanati doneminde ¢ok iyi bir orgiitlenmeyle faaliyet gosterdigi Ehl-i Hiref ve daha
birgok belgeyle kamtlanmugtir. Sarayin biinyesinde teskilatlanan nakkashane

imparatorluk sinirlari i¢inde padisahin sanata da hiikiimdar olmasini saglamistir.

XVI. ylizyilda hat, tezhip, minyatiir ve diger tiim sanatlarin tiimii en ince ve
zarif seklini almistir. Bu nedenle sanat tarihgileri tarafindan “Klasik Donem” olarak
adlandirilmigtir. Tezhib sanati gerek tasarim ve gerekse renk acisindan en olgun

seviyesine ulagmig ve altin donemini yagamistir.

Yavuz Sultan Selim ile Tebriz’den gelen sanatgilarin bir tanesi Sahkulu’dur.
Minyatiir tekniginden farkli “saz lislubu” denilen ve kendisiyle 6zdeslestirilen eserler
meydana getirmistir. Nakkashane tarafindan bir ekol olarak uygulanmaya devam
edilmistir. Saz yolunun ana motifleri sivri uclu, ¢ok dilimli ve kivrimli hanger
yapraklar, zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmis hatayi adi verilen sitilize
cicek ve tomurcuklar, periler ve ejderha, ziimriidii anka kusu gibi efsanevi yaratiklar,

aslan, kaplan, fil, geyik, tavsan gibi orman hayvanlari, siiliin turna gibi kuslardir.

%8 prof. Dr. Faruk Taskale, Tezhip Bulusmas, s. 8-27

2 Hilal Kazan, 16. Asirda Sarayin Sanati Himayesi, s. 97

%0 Zeren Tanindi, Mimar Sinan Caginda Tiirk Kitap Sanatimin Unlii Ustalar;, Uluslararast Mimar
Sinan Sempozyumu Bildirileri Dizi:3, s. 139-152

3 Dog. Dr. Miinevver Uger, “Tezhip”, Tiirk Sanatinin Yapi Taslar1 I1, s. 35-45
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Resim 24: New York Metropolitan Museum of Art No:57.51.26, Sahkulu

Saz iislubu tarzindaki eserler albiimlerde toplanmistir, siyah miirekkep ve firga
ile agik zeminli kagitlara yapilmistir. Miirekkep ile yapilan galismalar Osmanlida
resim olarak tamimlandigi i¢in Sahkulu Ehl-i Hiref defterine ressam olarak
kaydedilmistir.

Resim 25: Veli Can imzali Peri Resmi TSMK H. 2162 48b
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Sah Kulu’nun 6grencisi olan “Karamemi” hocasinin vefatindan sonra beraber
calisigi diger miizehhiblerin arasindan siyrilir ve 1557 yilinda Kanuni Sultan
Stileyman’in bas nakkasi olur. Yapilan arastirmalarda II. Selim zamaninda da eser

verdigi anlagilmaktadir.®

Sah Kulu gibi bir hocanin yaninda yetismis olan Karamemi hocasinin
ekoliinden tamamen farkli bir ekoliin yaraticisi olmustur. Cigek denince ilk akla
gelen sanatcgidir. Eserlerinde o donemin bahge ¢igeklerini yasatmistir. Usta sanatci
laleler, stimbiiller, giiller, bahar dallari, karanfiller, hashaslar, haseki kiipeleri,
menekseler, nergisler, ayn-1 sefalar, servi agaglari, ¢icek acan bahar dallar1 gibi

bahge cicekleri ve bitkilerini tezhib sanatina kazandirmistir.

€

ST\

_—

Resim 26: Divan-1 Muhibbiden ser levha, TUK 5467

¥ nci Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim, Cizim Teknigi ve
Cegsitleri, s.44
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Karamemi Osmanl siisleme sanatinda klasik kurallarin digina ¢ikmis ve o giine
kadar goriilmemis bir tislubun temsilcisi olmustur. Bu islupta kullanilan renkler,
lacivert, turuncu, yesil, visne ¢iiriigli, pembe, sari, eflatun, siyah ve bu renklerin
cesitli tonlaridir. Karamemi bu ¢igeklerin en giizel 6rneklerini de Kanuni Sultan
Siileymanin “Muhibbi” mahlasiyla yazdig: siirlerinin yer aldigit Muhibbi Divani’nda
yer vermistir.*® Bu divanda cigeklerin yam sira bulut, rumi ve genellikle sikaf

tarzinda olan halkar vardir.

Resim 27: Muhibbi Divan, TUK 5467

Karamemi’nin diger 6nemli bir eseri de X V1. yiizyilin 6nemli bir hattatt Ahmet
Karahisari’nin (0.1556) 1546 tarihli Kur’an-1 Kerim’e yaptig1 tezyinattir. (TSM.Y.B.
5417) 3%

Osmanli Padisahlarinin biiyiik ebatta hazirlanan tugralarini bezemek de

% Dog. Dr. Miinevver Uger, “Tezhip”, Tiirk Sanatinin Yapi Taslar1 I1, s. 35-45
% Prof. Dr. Faruk Taskale, Tezhip Bulusmas, s. 8-27
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miizehhiplerce yapilmaktaydi. Miizehhip imzasi tasimayan III. Murad tugrasinin
tezhibinin de dslupu sebebiyle Karamemi’ye veya onun izinden giden 1558 tarihli
Ehl-i Hiref kayitlarina Neb-i Karamemi olarak kaydedilmis miizehhibbe ait olmasi

miimkiindiir.*®

Resim 28: Sultan I1l. Murad Tugrasi’ndaki ayrintt TSM GY 1392

3.2.2 Hat

Osmanl Islam kiiltiir ve medeniyeti dogrultusunda Arap yazisina bagl olarak
ortaya cikmis ve gelismis gilizel sanatlarin bir dali olan hat sanatini zirveye
cikarmustir. Tiirk Medeniyeti, Islam Medeniyeti ile birlesince tezyini sanatlarda da
bliyiik bir gelisme olmus, Miisliiman milletlerin ortak kiiltiirii olan bu yaziy1 Tiirk
sanatkarlar milli bir sanat haline getirmislerdir. Tiirklerin elinde bu yazi sadeligini
kazanmis ve miikemmel bir sekil almistir. Oyle ki Tiirklerin yazi sanatindaki bu
basarist “Kur’an Mekke’de indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazild1” soziinii

dedirtmistir.*®

Hat sanatinda baglangigtan giliniimiize harflerin anatomik yapilarindaki

arayislar, degisiklikler ve gelismeler sonucunda bir¢ok yazi ¢esidi ortaya ¢ikmistir.

% prof. Dr. Banu Mahir, Tezhip Bulusmasi, s. 202-217
% Yard. Dog. Dr. Hiiseyin Giindiiz, Hat ve Tezhip Sanat, s. 75-93
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Bunlarn s0yle siralayabiliriz. Kafl, Aklam-1 Sitte Yazilar1 (Muhakkak, Reyhani,
Siilis, Nesih, Tevki, Rika) Gubari, T4’lik, Divani.*’

Okumaya yonelik hazirlanmis kitaplarin disinda yazilarin diiz satirlar halinde
yazilmayip istifli olarak yazilmas1 oldukea ileri bir anlayisin {iriiniidiir. Istif iyi bir

anatomik bilgi ve kompozisyon giicii gerektirir.*

XVL. yiizyilda Osmanlilarin en énemli iki hattat1 Seyh Hamdullah (0.1520) ve
Ahmed Semseddin Karahisari’® (0.1556) dir. 1. Bayezid Amasya’da yazi hocast
Seyh Hamdullah’1 istanbul’a davet edip, kendisine sarayda oda ayirip, timar verir. I1.
Bayezid Seyh Hamdullah’a Mushaf ve kitalar yazdirarak hat sanatinda Osmanli
{islubunun dogmasina neden olmustur. Seyh Hamdullah’mn agtig1 yol biitiin Islam
diinyasinda benimsenmis ve sanatkar hattatlarin iistad1 olarak kabul edilmistir. Seyh
Hamdullah’in Aklam-1 Sitte’ ye 0Ozellikle de siilis ve nesih yazilarma getirdigi
yorum, Yakiitii’l Must'dsimi’den sonra hat sanatinda en 6nemli ilerleme asamasi
olarak kabul edilmis,tir.39 Seyh Hamdullah’la beraber Kur’an-1 Kerim tek cesit
yaziyla, nesih hattiyla yazilmigtir. Eserlerinin ¢ogunu kit’a ve murakka olarak
hazirlamis, 47 adet kiigiik ve biiyiikk boy Kur’an-1 Kerim binlerce kit’a ve murakka
yazmistir. Seyh Hamdullah sanatinin en giizel 6rnekleri, gerek yazi gerekse tezyinat
ve cildiyle muhtesem Mushaflar Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A.6487. 6552.
6565, 6567, 6662, 6667 de kayith, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde 402 ve 2450
kayitli olarak bulunmaktadir.* Seyh Hamdullah mimari yazilarla pek mesgul

olmamasina ragmen Istanbul ve Edirne’deki Bayezit Camii kitabelerini yazmustir.

3 prof. Dr. Ali Alparslan, Hat ve Tezhip Sanati, s. 27-45

% Yard. Dog. Dr. Hiiseyin Giindiiz, Hat ve Tezhip Sanati, s. 75-93

% prof. Dr. Muhittin Serin, Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, s. 98-99
*Yard. Dog. Dr. Hiiseyin Giindiiz, Hat ve Tezhip Sanati, s. 75-93
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Resim 29: Seyh Hamdullah’ a ait Kur’an-1 Kerim, TIEM 402

Kanuni Sultan Siileyman doneminin miistesna hattati Ahmed Semseddin
Karahisari’dir. Osmanl Tiirk hattatlar1 arasinda, Tiirk Hat sanatin1 diinyaya tanitmasi
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Karahisari’nin Kalem-i Miisenna da denilen celi
yazidaki ustalig1 diger yazilardan daha iistiindiir. Ozellikle miisenna siiliis ve celi
siiliis yazilarda ulagtigit kompozisyon giizelligi biitiin hattatlar tarafindan kabul
edilmistir. Daima yeni tasarimlar arayan Karahisari, altinla yazdigi harflerin etrafini

siyah miirekkeple ¢ok ince ve hassas bigimde tahrirlemistir.

En onemli eserlerinin basinda Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdigi TSMK
H.S.5’de kayitl Kur’an-1 Kerim gelir. Yakut tarzinda diizenlenmis olup, her sayfada
ilk satir1 muhakkak, 5 satir1 nesih son satir1 yine muhakkak hatla yazilmistir. Diger
onemli eseri TSMK. YB.5417’ de kayitli Kur’an-1 Kerim’dir. Ser levhasi devrin en
giizel 6rneklerinden biriyle tezhiplidir. Ahmed Karahisari’nin énemli eserlerinden
biri de TIEM 1443 de kayith olan biiyiik boy En’am’dir. Burada yazdig1 kufi yazilar
ve etrafi tahrirli Besmelelerle sanatin, sanatta inceligin ve giizelligin zirvesinde

oldugunu gosterir.*!

* Yard. Dog. Dr. Hiiseyin Giindiiz, Hat ve Tezhip Sanati, 5.75-93
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® 4

Resiml 30: Ahmed Karahisari’ nin Muselsel Besmele’ si TIEM 1443

3.2.3 Minyatiir

I[slam Kitap Sanati’nda ayricalikli yere sahip olan Osmanli minyatiirleri,
belgesel deger tasimalar1 ve Ozellikle de tarihi konulu eserlerdeki 6rneklerinin
gercekel yaklasimi ile deger tasir. Bu resimler tarih, sosyoloji, kiiltiir alanlarinda

yapilan aragtirmalarda yararlanilan gorsel belgelerdir.42

Metin And,*® “Osmanl minyatiir sanatinin gelisimini II. Mehmed déneminden
baglatarak XIX. ylizyilin sonuna kadar alt1 evrede incelemistir.” Bunun ilk {i¢ evresi
XVI. yiizyila denk diismektedir. Ben de bu kronoloji i¢inde minyatiirden kisaca

bahsedecegim.

1- Olusum Evresi

II. Mehmed, II. Bayezid ve I. Selim donemi (1451 — 1520)
2- Gegis Evresi

I. Stileyman ve II. Selim donemi (1520 — 1574)
3- Kilasik Evre

II1. Murad ve II. Mehmed donemi (1574 — 1603)

2 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, 5.173
3 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar: I Minyatiir, $.35-85
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1. Bayezid dénemi Istanbul’daki minyatiir ressamliginin gelisimi bakimindan
cok onemlidir. Ozellikle daha cok yerli sanatgilarin Herat ve Siraz minyatiirlerini
ornek alarak yaptiklar1 ¢alismalarla, Osmanli minyatiir sanatinin olusumunda 6nemli
adimlar atilmigtir. II. Bayezid déneminden kalan minyatiirlii yazma eserlerden

bazilar1 sunlardir:

Firdev s-i Tavil’in Siileymannamesi CBL 406 (Dublin)
Ahmed?’ nin Iskendernamesi  TSM H 679 (17 Minyatiir)
Firdevsi Ths1’ nin Sehnamesi TSM H 1540

Bu dénemde tarihgilik ve sehnamecilikte gelisme goriilmektedir. II. Bayezid
doneminin 1484 — 1485 yillarindaki olaylarin manzum olarak anlatildigi Sehname-i
Melik-i Ummi (TSM H 1123) iginde yedi minyatiir bulunan bir eserdir. Bu yazmayi
hazirlayan ve minyatiirlerini yapan Muhammed b. Abdullah nakkastir.

I. Selim doneminden iki minyatiirlii yazma kalmistir. Bunlar:

- Feridii’d-din Attar’ in Mantiku’t Tayr (1515) nlishast TSM H 1512.

Bu yazmada 16 minyatiir vardir.

- Emir Hiisrev-i Dehlevi’ nin Kiilliyat: (BL Add London 21104)*

[.Selim’in farkli bir yonden kitap sanatina katkis1 vardir. I.Selim fethettigi
yerlerden degerli yazmalari Istanbul’a getirdigi gibi, dogudan sanatcilari da
beraberinde getirmistir. Sah Ismail Siraz’1 Akkoyunlulardan, Herat’1 da Timur’dan
alip, buradaki el yazmalarin1 ve nakkashanedeki sanatg¢ilart Tebriz’e kendi sarayina
getirmistir. 1514°de 1. Selim Caldiran Savas1 ile Sah Ismail’i yenince Tebriz’de

toplanan yazma eserleri ve sanatgilari Istanbul’a tagimistir.

* Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar: I Minyatiir, s.35-85
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Resim 31: Av Sahnesi Giyu Cevgan (TSM H 845)

1517 ve 1518’deki Suriye ve Kahire seferleri ile de Memluk sultaninin
sarayindaki yazmalar ve hatta Mekke ve Medine’deki Kur’an-1 Kerimler de
Istanbul’a getirilmisdir. Bunlar Topkapt Sarayr ve Tiirk Islam Eserleri

miuzelerindedir.

Gegis Evresinde (1520-1574) diretilmis minyatiirlii yazmalarin sayist 50’ye
ulagmaktadir. Biiyiik bir kism1 Kanuni Sultan Siilleyman doneminde iiretilmistir. Bu
dénem kitap sanatinin altin ¢agidir. Uretilen minyatiirlii yazmalarin biiyiik bir kismi
edebi eserlerdir. Digerleri ise donemin tarihini anlatan eserlerdir. Edebi eserlerden

birkag ornek verilirse:

Ali Sir Nevai’ nin Hamse (TSM H 802)
Arifi’ nin Giy-i Cevgan (TSM H 845)
Ali Sir Nevai’ nin Divan (TSM H 983), (TSM H 806), (TSM H 804) *°

5 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari I Minyatiir, 5.35-85
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Resim 32: Osmanli Ordusu ile Safavi Ordusu Karsilagmasi, Selimname (TSM H 1597-1598)

Bu donemde edebi eserler sayica ¢ok olmakla birlikte 6zellikle sultanlarin
yasamlarmi ve etkinliklerini anlatan gsehnameler ve seferlerini anlatan
gazavatnameler onem kazanmistir. Bunlarin ilki Siikri’nin Selimname’sidir. (TSM H
1587-1598) L.Selim’in Safavi ve Memluklulara karsi olan savaglarini anlatir.
Matrak¢1 Nastih, Kanuni Sultan Siileyman déneminde eserler iiretmistir. Insansiz

kent resimleriyle yepyeni bir tiir yaratmistir. Hem metnini yazip hem de
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minyatiirlerini yaptig1 ti¢ tarih kitab1 vardir. Matrak¢inin {i¢ eserinden en kapsamlisi
olan “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irikeyn” (IUK T 5964) adli eserinde, sanatgi
Osmanli Ordusu’nun Istanbul’dan Tebriz’e gidisi ve doniisii sirasinda konakladig
sehirlerin minyatiirlerini yapmustir. Giiniimiizde bu sehirlerin XVI. yiizyildaki halini
anlamamiz bakimindan essiz bir eserdir. Ikinci eser “Siileymanname veya “Tarih-i
Feth-i Siklos” ve (TSM 1608) “Estiirgin ve Ustinibelgrad”. 32 minyatiir vardir. Bu
eser iki bolimdiir. I. Boliim’de Kuzey Akdeniz kiyilarindaki Cenova, Nice, Marsilya
gibi kaleler ve Barbaros Hayrettin Pasa komutasindaki Fransa’ya yardim amaglh
gitmig Osmanli Donanmas1 vardir. ikinci béliimde ise Macaristan seferi resmedilir.
Ugiincii kitab ise “Tarih-i Sultdn Bayezid’dir. (TSM R 1272) On minyatiir vardur.
Bu eserde Osmanli ordusu tarafindan ele gegirilen Kili, Akkerman, Inebaht1, Modon,

. .. . e e 46
Giilek kale ve kentlerinin ayrica Osmanli donanmasinin minyatiirii vardir.

Donemin en iinlii Sehnamesi ise Fethullah Arif Celebi’nin Fars¢a yazilmis bes

ciltlik Sehname-1 Al-i Osman’dur.

[lk cildi “Enbiyaname”, yaradilisi ve peygamberleri inceler ve on adet
minyatiir icerir. Ikinci ve iiciincii ciltler bilinememektedir. Dérdiincii cilt
Osmanname’de 34 adet minyatiir vardir. Sultan [.Osman’dan I.Bayezid’e kadar
Osmanl tarihini inceler. Bizce onemli olan eser ise son cilttir. Kanuni Sultan
Siileyman donemine ayrilmis “Siileymanname” (TSM H 1517) bir bas yapitdir.
Yazari bilinmeyen bir baska gazavatname “Fiitiihat-1 Cemile’’dir. (TSM H 1592)
Bu eserdeki minyatiirler 1551-1552 yillarinda Macaristan’a yapilan seferde
Temagvar, Lipova ve Egri Kalesi’nin fethini anlatmaktadir. Baska bir tarihi eserde
Ahmed Feridun Pasa’nin Sokullu Mehmed Pasa adina yazdigi iki yillik Zigetvar
seferini anlatan “Niizhet (el-esrar) el-ahbar der sefer-i Zigetvar” (TSM H 1339)
isimli eserdir.*’” Kanuni Sultan Stileyman’in 6limi ve II. Selim’in tahta ¢ikist bu
eserde anlatilmistir. Gegis evresin de ayrica portre ressamliginin 6rnekleri de vardir.
Sahkulu yine bu donemde eserlerini vermistir ve yerli yabanct bircok miizede
bulunmaktadir. Ayn1 sekilde Veli Can XVI. yiizyilin sonlaria dogru saz iislubu ile

eser vermistir. Bir¢ok albiimde eserleri vardir.

6 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, 5.54
47 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlar1 I Minyatiir, s.42



Resim 33: Nasiih Matrake1 (IUK T 5964)

42
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ud)

Resim 34: Arifi Siileymanname Rodos Kusatmas1 (TSM H 1517)

Minyatiir sanatt III.Murad (1574-1595) ve Ill.Mehmed (1595-1605)
déneminde doruga ulasmistir. Bu donemin 6nemli Seyhnamecisi (1579-1597) Seyyid
Lokman’dir. Onun ¢ogu kez donemin {inlii nakkasi Osman ile hazirladiklar1 eserler

bas yapitdir. Seyyid Lokman’in ilk minyatiirlii eseri “Tarih-i Sultan Siileyman veya
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Zafername™’ dir. (CBL 413) Yazar, Kanuni Sultan Siileyman doénemini, Arifi’nin
Siileymanname de biraktigi yerden anlatmaya devam eder. Seyid Lokman, Nakkas
Osman birlikteliginden ortaya ¢ikan eserler Sehname-i Selim Han (TSMK A 3595)
ve Kiyafetii’l —insaniyye fi Semaili’l — Osmaniyye (IUK T 6087, TSM H 1563)’ dir.
III. Mehmed’ in siinnet diigiiniinii resmeden Surname-i Himayun’da (TSM H 1344)
437 minyatiir vardir. Bu eser, yine donemin bas yapititir. Seyyid Lokman’mn diger
onemli eserlerinden “Sehin Sahname-i Murad-1 Salis” (IUK F 1404) 1II. Murad i¢in
yazilmigtir. “Ziibdetii’t — Tevarih” (TIEM 1973), (CBL 414), (TSM H 1321) diger
onemli bir eserdir ve anlatimina yaradilistan baglar. Minyatiirlerin yarisindan ¢ogu
peygamberlere ayrilmistir. Donemin diger Onemli ¢alismalarindan birisi Seyyid
Lokman’im iki ciltlik Hiinernamesi’dir. (TSM H 1523) Sehnamelerin yani sira bir de

gazavatnameler vardir.

Resim 35: Veli Can (TSM H 2836)



45

3.2.4Cild

Kitap veya mecmuanin yapraklarin1 dagilmaktan korumak icin yapilan
koruyucu kapaga cild denilmekte ve cild kelimesi de Arapga olup “deri” anlamina
gelmektedir.*® Osmanli Tiirk ciltlerinin sanat degeri tastyan ilk 6rnegi XV. yiizyilda

Sultan II. Murad’ a sunulan ve miizikle ilgili bir eser olan Makasidii’l Elhan’dir.

Resim 36: IUK 5461 nolu eserin cildi

Fatih Sultan Mehmed yazma eserlerin sanat degerine sahip olmalar1 igin
hamilik yapmigtir. XV. yiizyilda cildlerde genellikle dis kapakta iri dilimli, salbekli

oval semse ve kdsebentler mevcuttur. Semse ve kosebentlerin igerisinde el aleti ile

8 Dog, Dr. Ahmet Sami Aritan, “Klasik Tiirk Cildi Sanati Duayeni — islam Secen 45. Y1l Sanat
Etkinlikleri”, s.22
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yapilmis iri hatailer, rumiler ve dallar vardir, zemin ise altin veya mavidir. Fatih
donemi cildlerinde Selguklu tarzinin yani sira Timur’lu — Tiirk cild tarzinin da etkisi
ile dis kapakta miicadele eden hayvanlar ve insan figiirleri ile kati tekniginin

kullanildig1 goriilmektedir.

XVI. yiizyila gelindiginde Osmanli siyasi hayatindaki istikrar ile birlikte her
sanat dalinda oldugu gibi cild sanati da ¢ok biiyiik gelismeler gostermistir. II.
Bayezid (1481-1512) doneminde saraydaki Ehl-i Hiref’te miicellidler de
bulunmaktaydi. Bu doénemde miicellidler cild kapaklarindaki sitislemelerde XV.
yiizyilin klasik gelenegini devam ettirmekle beraber yenilik arayisina da girmislerdir.
Bu yenilikler semse ve koOsebentlerin iglerine konulan  bezemelerin

yapllmaslndadlr.49

Resim 37: Firdevsi’ nin Sahnamesi I¢ Kapak TSM H 1499, Kat’1

* Sevil Aygen, “Klasik Tiirk Cildi Sanati”, Kémiirde Acan Cicekler, 5.52-61
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Kaliplarla basilarak gémme tekniginde yapilan hatai, rumi, peng, bulut gibi
motiflerin kullanimi ile kuralli kompozisyonlar olusturulmustur. Cevre bordiirler
XV. yiizyila oranla daha genislemis i¢lerine yuvarlak veya oval kartuslar konmustur.
Bu yiizyilda kahverenginin gesitli tonlarindaki derilerin yaninda siyah, kirmizi, visne

¢lirligli, mavi, mor, nefti, zeytuni ve tahini derilerde kullanilmistir.

Miicellitlerin ¢ok biiyiik kismi cildlerin lizerine imza atmadiklari i¢in isimleri
bilinmemektedir. Tespit edilebilen XVI ve XVIL. yiizyillarda ser miicellit olanlardan
bazilar1 sunlardir: Yedikuleli Alaeddin (1518), Mehmed Celebi (1544), Siileyman
Celebi (1595) ve Kara Mehmed (1605)’dir.

XVI. yiizyilda deri cildlerin yani sira semse ve kdsebentli rugani cildler de
goriilmektedir. XVII. ylizyilda Rugani cild ustalarinin ¢ogu yaptiklar: cildler lizerine
isimlerini yazmustir. Hac1 Ibrahim (1690), Yusuf Misri (1701), grencisi ve lake

ustadlarinin en {inliisii Ali Uskiidari (1721-1764 tarihleri aras1 eserleri vardir)

bunlardan bazilaridir. XVIIIL. ylizyilda ise Abdullah Buhari’ nin ¢igek buketleri ve
0

Avrupa usulii manzarali olan cildlerini goriiriiz.”

Resim 38: Lake cilt, Ali Uskiidari, XVI. yiizy1l, TSMK.EH 1470

% Mine Esiner Ozen, Tiirk Cild Sanati, 5.40-41
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3.25Kat’1

Kat’1, kesmek, bicmek anlaminda Arapga bir sozciiktiir. (Kamis-1 Tiirkis.1075)
Kagit veya deri lizerine ¢izilmis yazi, motif veya bir seklin oyulup ¢ikartilarak bir
baska kagit ya da deriye yapistirilmasiyla gerceklestirilen bu sanat i¢in Farsga
“efsan” kelimesi de kullanilmistir. XVI. yiizy1l Osmanlinin klasik doneminde kitap
tezyinat sanatlar1 iginde kat’it bezeme ve tasvirler ilgi gormistir. El yazmasi
kitaplarin sayfa siislemelerinde, cild kaplarindaki semse ve kosebentlerinde
sayfalarinin yapismamasi ic¢in kullanilan sayfa ayraclarinda, 6yki tasvirlerinde ve
hiisn-i hat 6rneklerinde kat’1 sanatinin zarif ve ince islerine yer verilmistir. Tek ¢icek
motifleri veya buketler, agaclar, bitkiler, tabiat manzaralari, vazolar, kalyonlar, sel
sebil ve kosk tasvirleri ve hayvan figiirleri, ziimriitii anka ve ejderha betimlemeleri
ve geometrik desenler oyma sanatinda kullanilan genis motif cesitliligine

orneklerdir.>

M,
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Resim 39 : III. Murad Albiimii (1572-1573) Viyana National Bibliothek Cod.mixt 313 y.12b

Kat’1 gelenegi oncelikle cild kapaklarinda olmak iizere Sultan II. Bayezid ve 1.
Selim zamanlarinda goriilmekle beraber Kanuni Sultan Siileyman en giizel 6rneklerle
doruga ulagsmistir. Efsan’ct Mehmed tarafindan yapilmis nefis bir kat’t bahge
manzarasinin oldugu 98 sayfalik Sah Mahmud Nisaburi Albiimii (IUK. F 1426) bu

5! Zehra Gokdeniz — Nesrin Tekge, “Kat’1 Sanat1 veya Kagit Oyma Sanat1”, s.34-43
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alandaki 6nemli eserlerden biridir.>* Kanuni Sultan Stileyman’ 1n sehzadesi Mehmed
icin kat’1 olarak yapilan Siir Mecmuasi “Mecmua-i Eg’ar” (TSMK Revan 1963) ve
kirk hadis “Hadis-1 Erbain” (TSMK E.H. 2851) gibi bir¢ok eser hazirlayan sanatci
Benli Ali Celebi’dir. Mehmed Bin Gazanfer tarafindan Arifi’nin iinlii Gay @ Cevgan
(1539) tasavvufi mesnevisine yapilan ¢alisma ¢ok 6zenlidir. (TSMK H 845)

Resim 40: Tufe-i Gaznevi 1685 TUK. T 5461

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda yetigmis linlii kat’1 sanatcisi, ¢ars1 esnafindan
yetismis Bursali Fahri’dir.>®> En onemli eserlerinden birisi 1572 tarihli Sultan IIL
Murad’a  sunulan Murakka Albimi’dir (Mixt.313) ve Viyana milli
kiitiiphanesindedir. Fahri tarafindan yapilmis talik hatli iki murakka sayfa Paris Milli
Kiitiiphanesi’ndedir (Arabe 6074 M1587). icinde Kat’1 sanatmin giizel 6rneklerinin
oldugu diger bir albiim Peter Mundy Albiimii” diir (BM, MEOA 1974. 6-17.03). Bu

albiim British miizesinin ¢evrim i¢i katalogunda goriilebilmektedir.

*2 Giilbiin Mesera, “Tiirk Sanatinda ince Kagit Oymacihig1”
%3 Filiz Cagman, “Kat’1”, Osmanh Diinyasinda Kagit Oyma Sanat1 ve Sanat¢ilari
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Resim 41: Mundy Albiimil, British Library, Londra Add.23880

3.2.6 Ebru

Suda erimeyen dogal boyalarin firga yardimi ile Kkitreli suyun iizerine
serpistirilerek desenli kagit elde edilmesine Ebru adi verilir. Geleneksel sanatlarin en
eskilerinden olan Ebru bugiin levha sanati olarak bilinse de Osmanli Donemi’ nde
kitap ciltlemesinde, ciharglse cildlerde dis kapakta genellikle de yan kagit olarak i¢
kapakta kullanilmigtir.

Tarihi tespit edilen en eski ebru 1447 tarihli olup, Topkapi Sarayi’nda
bulunmaktadir. Osmanli doneminde bir ¢ok ebruzen yetismistir. Ebru tarihinde tespit
edilen ilk ebruzen Mehmet Efendi’dir. Ebru tarihindeki diger 6nemli iistadlardan biri
de Ayasofya Hatibi idi. Giiniimiizde ““Hatib” adi ile anilan Ebru tiiriinii gelistirmistir.
Bunun disinda Battal Ebru, Somaki Ebru, Nefli Ebru, Serpmeli Battal, Gelgit Ebrusu,
Sal Ebrusu, Tarakli Ebru, Cicek Ebru, Koltuk Ebru, Kumlu Ebru, Biilbiil yuvasi,
Hafif Ebru, Akkase gibi ebru gesitleri vardir.>*

5 Seher Unver, “Ebru Sanati”, Kémiirde A¢an Cigekler, 5.44-49
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Resim 42: Seyh Hamdullah Hatt1 ile bir murakkadan iki kita, etrafinda Hatibin enfes Ebrulari, (SSM
120-0243 SH)
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Resim 43: Battal Ebru Mustafa Esat Diizginman, Fuat Basar Kolleksiyonu
3.3. Tekstil

Tekstil Osmanli el sanatlarinin ustalikli dallarindan biridir. Dokuma kumaslar,
baski ve boyali dokumalar, diiz yaygilar, halilar, islemeler, orgii ve oOriiciiliikk
islerinden olusur. Giinlimiize ulusan giysi ve giysi tamamlayici aksesuar
kolleksiyonlarinin yanisira bugiin ev tekstili adi altinda kiimelenen mimariyle
baglantili olan tekstil {iriinlerinin de zenginligi Osmanl Imparatorlugu déneminde
giiclii bir tekstil sanatinin varligina isaret etmektedir. Yazili kaynaklar disinda,
minyatiir, ¢izim graviir vb. gibi gorsel kaynaklar miize ve kolleksiyonlardaki tekstil

tirtinleri konusunda bilgilerimizi tamamlamamiz saglamaktadlr.‘s‘r’

Ancak tekstil konusunun genisligi dolayistyla bu boliim de sadece dokuma
kumaslar, Padisahlarin tercihleri ve savas sirasinda daha c¢ok kullanilan c¢adirlar

uzerinde durulacaktir.

**H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlar Cilt 11, 5.489
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Resim 44: TSM Env. No 13/1421

Kumaglar, Osmanli torenlerinin vazgecilmez bir parcasini olusturmaktaydi.
Saray hizmetkarlarina ve yabanci diplomatlara giydirilen hil’atlar, kiyafetler, sancak,
zar (duvar perdeleri), ve yer oOrtiileri olarak gecit ve kabul torenlerine gorsel bir
gorkem kazandiran bu kumaslar Padigahin kudret ve cOmertliginin kesin bir
gostergesiydi. O donemde bu kumaslarin simgesel onemleri saray halkinin
hareketlerine de yansimaktaydi. Ornegin Osmanli devlet adamlar1 Padisahin etegini
operlerdi. Degerli kumaslar devlet yazismalarinda zarf olarak kullanilirdi. Kadifeden,
kemhadan keseler gibi Ornekler Topkapi Sarayr Miizesi’nde mevcuttur (env.no
13/1891, 13/1458).
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Resim 45: Fatih Sultan Mehmed Kaftani, TSM Env. No: 1321

Giliniimiize gelen belgeler arasinda her yeni padisah igin geleneksel olarak
saray atdlyelerine ya da ¢ogunlukla Avrupali italyan iireticilere bilyiik miktarda
degerli kumas siparisi verildigine dair belgeler meveuttur.”® Biitiin bunlar Osmanli
hiikiimdarlarinin kumas ve giysilere verdigi kisisel 6nemi gézler 6niine sermektedir.
Padisahin veya hanedan iiyesinin 6liimiinden sonra, giysilerinden biri “sarikli baglhig
ve kaftan1” tiirbedeki sandukanin iizerine konur. Bir digeri de etiketlenip bohgalanip

dikkatlice saklanirdi.

% Nurhan Atasoy-Walter B.Denny-Louise W.Mackie-Hiilya Tezcan, “ipek”, Osmanli Dokuma Sanat
1.Boliim, s.20-35
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Resim 46: III. Murad Kaftan1 TSM 13/216

Hanedan iiyeleri ve sarayda yasayanlar ¢ogunlukla kadifeler, “kemha” denilen
degerli metal tellerle dokunmus renkli kumaslar giyerlerdi. Padisahlarin, halkinda
katildig1 biiyiik torenlerde altin ve giimiisle dokunmus “seraser” kiyafetler giydigi
bilinmektedir. Din adamlar1 diiz kumaslar giyerlerdi. Ulemalar higbir zaman desenli

kumagla minyatiirlerde betimlenmemistir.
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Resim 47: Cocuk Kaftan TSM 13/967

Resim 48: Cocuk Kaftan1 TSM 13/266

XV ve XVI. yiizyilin ilk yarisinda kumas c¢esitlerinin ve kiyafet kesimlerinin

gelisimini gozlemlemek belge yetersizliginden dolayr miimkiin degildir. Ancak
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Kanuni Sultan Siileyman hakkindaki bilgilerden, bazi renklerin Osmanlilar i¢in ¢ok
sembolik anlamlar tasidigi anlagilmaktadir. Birgok yazili kaynakta ve giiniimiize
ulagsmig elbiselerde Padisahlarin gilivezi renk (icinde mavi olan kirmizi) giydigini
gormekteyiz. Kanuni Sultan Siileyman’in oglunu o6ldiirtmenin acisinin gostergesi
olarak, son zamanlarinda koyu mavi ve yesil sade giysiler giydigi bilinmektedir.
Sehinsahnamede (TSMK B 200, y 146 a) lll. Murad’in annesinin cenazesini
betimleyen minyatiirde matemdekilerin ¢ogu yesil giysiyle resmedilmistir. Bunun
yaninda koyu mavi ve kahverengi de goriiliir. Basliklarda koyu renkli bir sarik olur.
Ya da baghgin sag tarafina bir boy siyah tiilbent eklenirdi. III. Murad ve
[1l. Mehmed’in babalarinin 61diigii giin mor giydigi diisiiniilmektedir. Koyu mavi ve
lacivert rengin minyatiirlerde sik kullanilmasinin sebebi, 6len Padisahin cenazesiyle
selefinin ciilus toreninin ayni gilin yapilmasindan dolayr oldugu diisiiniilmektedir.
Dolayisyla yeni padisahlarin ciilus kiyafetleri gosteristen uzaktir. Belirlenmis
zamanlarda yapilan torenlerde, kili¢ kusanma, Cuma selamligi, yetiskinlige gecis
torenleri, siinnet torenlerinin hepsinde Padisah halkin huzuruna gérkemli ve gorsel
olarak da olabildigince giiclii bir etki birakabilecek sekilde ¢ikardi. Minyatiirlerde
tarihgilerin verdigi detaylara gore giysiler Osmanli askeri giicliniin 6nemli bir
simgesi olarak goriiliirdii. Bu sebepten Sultanin savas kiyafetlerinin de, Ssivil
kiyafetlerinden pek farki yoktur. Sultanin askeri ve sivil kiyafeti arasindaki tek fark
elbisenin altinda kalan ya da icine dikilmis, plaka veya zincirden yapilmis zirh
kullanmas: idi. Uzerine de “kapanige” ad1 verilen ici kiirklii, tam yakali, kisa kollu
bir giysi giyerdi.>’ Talikzade Suphi Celebi’nin Egri fetihnamesinde (TSMK Env. No.
H.1609 y 68b-69a) bir minyatiirde 1598 Egri Seferi’ nden donen I1I. Mehmed zirhsiz
uzun sar1 giysisinin tizerine altin semselerle siislii glivezi bir kapanice giymistir. Bu
g6z kamastirici kiyafet altin ve giimiis ¢intemani siislemeli koyu giivezi bir salvarla

tamamlanmistir.

Osmanli’da padisah ve sehzadelerin atli veya yaya olarak gececekleri yollara
kumas sermek saygi ve bagliligi ifade etmenin en yaygin yontemidir. Ama ayn

zamanda devletin bir kudret ve zenginlik gostergesidir. 1699’da Silahdar Giircii

5 Nurhan Atasoy-Walter B.Denny-Louise W.Mackie-Hiilya Tezcan, “ipek”, Osmanli Dokuma Sanati
1.B6liim, 5.20-35



58

Ibrahim Aga Davud Pasa’daki evinde verdigi davete katilmasi onuruna Padisahin
yoluna “diba” lar serdirmistir.”® Diba klaptanli (¢ok ince altin veya giimiis bir tel

izerine ¢ok ince ipek sarilarak yapilan malzeme) dokunmus ipek kumastir.

Osmanlilar “Hil’at” giysi ile 6diillendirme gelenegine sahiptirler. Hil’at’lar
genellikle verilen kisinin konumuna ya da iletilmek istenilen onurun derecesine gore
renk ve kalitede dokunurdu. Resim 49°’da goriilen Osmanli Seraser kaftan 1711
yilinda III. Ahmed (1703-1730) tarafindan Isveg elgisi Gustaf Celcing’e hil’at olarak

verilmistir.

Resim 49: Osmanli Seraser Kaftan (Hil’at), Biby Castle Isveg

% Nurhan Atasoy-Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupadaki Yansimalar : 1453-1699, 5.33
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Biitiin bunlardan Osmanlinin kumasa, dokumaya ne kadar onem verdigi
anlasilmaktadir. Bu sebepten bir ticaret malzemesi olarak ipek Osmanlida ¢ok
onemlidir. Osmanli ipekli dokumalarinin en biiyiikk pazarinin Balkanlar, Avrupa ve
Moskova Prensligi oldugu soéylenir. Rusya, Polonya, Macaristan, Romanya,
Bulgaristan ve eski Yugoslav iilkelerinin miizelerinde bulunan genis koleksiyonlar,
yogun ipek ticaretinin asikar kanitlari olarak gozler Oniine serilmektedir.>® Ipek
ticareti bir donem savas nedeni de olabilmistir. Daha onceki boliimlerden “XVI.
ylizyll Osmanli dénemi politik ve medeni hayat” ta bahsedildigi gibi, Yavuz Sultan
Selim’in Safaviler tizerine yiiriidiigi Caldiran Meydan Savasi’nin sebeblerinden biri

ipek ticaret yoludur.

Resim 50: Osmanli kumagi, Kremlin Armory Museum Moskov, env. no. TK 2683

Osmanli ipliklerinin en itibarli ve gorkemli olanlari kumasin eni boyunca
glimis ve altinli iplikle dokunmus “seraser” lerdir. Topkapt Sarayr Miizesi’nde
oldukea az sayida seraser kalmistir. Ipegin ithal iiriin ya da imparatorluk armaganlar
olarak girdigi Rusya ve Dogu Avrupa iilkelerinde ise daha ¢ok sayida ornek

korunabilmistir.*°

%9 Nurhan Atasoy - Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupadaki Yansimalar: : 1453 — 1699, s.33
% Nurhan Atasoy - Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupadaki Yansimalar: : 1453 — 1699, s.33
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Resim 51: David Collection Kopenhag env. no. Tex.6

Tiirklerin en eski ev tipi olan ¢adir, yiizyillar boyu yasamlarinda 6zel bir yer
tutmugtur. Turklerin kiiltlir ve siyasi tarihlerini tam olarak kavrayabilmek igin
yasamlarini bi¢imlendiren c¢adir1 anlamak gerekir. Cadir Tiirk hiikiimdarlarinin
sarayl, halkin da evi olmustur. Arazi lizerinde ylizlercesi bir araya getirilerek cesitli
buytikliikte ¢adir sehirler kurulmustur. Gogebelikten ¢adir kentlere daha sonra da
anitsal mimari eserlerle donattiklari Kentlerdeki yasam tarzina gegen Tirkler,
Anadolu’da yerlesik durumun yaninda eski ¢adir gelenegini higbir zaman
birakmamiglardir. Biiyiikk bir imparatorluk kuran Osmanlilar, gogebe kiiltiiriinii
yasadiklar1 ¢aga basarili bir bigcimde uyarlayarak siirdiirmiislerdir.®*  Osmanl
ordusunun dinamizmini, uzun ve biiylik askeri sefer ve fetihlerinin basarilarinin,
inanilmaz organizasyon yetene8inin arkasinda gocebe yasantinin unutulmamis
deneyimleri ve eski ¢adir kiiltiirii vardir. Osmanlilar askeri seferler sirasinda (ayni
eski tarihlerinde oldugu gibi) c¢adirlarla gocer kentler kurmuslardir. Bu goger
kentlerde, halkin oturdugu evlerin yerini bu kez yenigerilerin ¢adirlari, yiiksek riitbeli
zevatin sehirdeki saray ve kosklerinin yerini de yine onlarin ¢adirlart aliyordu. Géger
kentlerin tam ortasinda da Padisahin sehirdeki sarayir yerine, etrafi kumastan
yapilmis sur duvarlariyla ¢evrili Otag-1 Hiimayun bulunuyordu. Otag-1 Hiimayunlar

Osmanli padigahlarinin saray disindaki kudret ve gorkemlerinin bir simgesiydi.

%1 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun Osmanh Cadirlar, 5.15-17
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Resim 52’de Zigetvar kusatmasinda Osmanli ordusuna ait ¢adirlar arasindaki Otag-1

Hiimay(n’ da bunu gérmek miimkiindiir.

Resim 52: Niizhet el-Ahbar el-Esrar der Sefer-i Sigetvar 1568-1569, TSM H. 1339 y 32b 33a ayrint1

III. Ahmed’in Surnamesi’ nde 1720 yilinda sehzadelerin siinnet diigiinii
senlikleri dolayisiyla ok meydaninda kurulan cadirkent resmedilmistir. Otag-1

Himayun ve etrafinda olusturulan c¢adirkentin adeta havadan goriiniisiini
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canlandiran minyatiir Topkap1 Sarayi’nin havadan goriiniisii ile karsilastirildiginda
benzerlik dikkat ¢ekicidir.?? 1566 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’in sefer sirasinda
Olimi tizerine Il.Selim tahta Osmanli Padisahlarinin sarayr olan “otag”da yani
cadirda tahta c¢ikmistir. Mimarinin yerini ¢adir ve sayebanlarin (Farsga, bir cesit
golgelik) aldig1 bu baglilik téreni hig siiphesiz bundan oncekilerden daha az gorkemli
degildi. Minyatiir sanatgilar1 ¢adirlardaki gorkemi ¢ok giizel yansitmislardir.

Resim 53: III. Ahmed Surnamesi 1720, TSM A 3593 y 17b ayrinti

%2 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun Osmanl Cadirlari, 5.15-17
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Cadir, Padisahlar son yolculuklarina ugurlanirken de kullanilmistir. Kanun
geregi yikanmadan 6nce Padigahin yiliziinii Yenigeri Agasi son defa ¢adirda kontrol
ederdi. Eger tiirbesi heniiz bitmemisse mezarin {izerine ¢adir kurulur ve ¢adir tiirbe

gorevi de goriirdii.

Minyatiirlerdeki goriintiilerin ¢ogunda ya c¢adirin kendi sayebani vardir,
dolayisiyla onii agiktir ya da ¢adirin etekleri iki yana toplanarak onii agilmustir.
Cadirin ici goziikkmez, i¢ slislemeleri fark edilmez. Bu saheser cadirlar1 goriip
anlayabilmemiz ve iizerindeki islemelere hayran olabilmemiz igin giinlimiize
ulasabilen ve Topkap: Sarayr miizesi ile Istanbul Askeri Miize envanterlerin de olan

bazi 6rnekler asagida yer almaktadir.

Resim 54: Tek Direkli Cadir, XIX. yiizyil, ASM env. n0.26537 (etek), 26413 (tepe)
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Resim 55: ASM env. no. 26537 detay

Resim 56: ki Direkli Sayebanli Germe Cadir, XVII. yiizy1l, ASM env. no. 23604 (tepesi), 23661 (bir
etegi), 23657 (diger etegi)
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Resim 58: Iki direkli Cadir, TSM env. no. 29/7 Deta
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Resim 59: ki Direkli Cadir, TSM env. no. 29/7 Detay

Osmanlinin savasa giderken yaninda gétiirdiigii Otag-1 Himayun’da kullanilan
bu cadirlar savasta bile ihtisamdan hicbir 6diin verilmediginin bir diger gostergesidir.
Osmanlinin yine savag alaninda kullandigi, bugiin bir¢ok Avrupa miizesinde savas
ganimeti olarak sergilenmekte olan baska bir 6rnek ise bir gesit dokuma teknigi ile
yapilmis olan kalkanlardir. Belgelerde hafif kalkan, ¢i¢ekli kalkan, siislii kalkan,
toren kalkan1 gibi isimlerle de anilan s6giit kalkanlar maden ve tekstil sanatlarindaki
baz1 tekniklerin (islemecilik, oriiciiliik, dokumacilik gibi) birlikte kullaniminin
sonunda elde edilen saheserlerdir. Ipek iplikle ince sogiit dallarmin sarilmasi
suretiyle yapilmistir. Bu sirada ortaya ¢ikan desenler o kadar narindir ki sogiit
kalkanlarinin bazilarinin olaganiistii sifatin1 hak etmelerine neden olur. ileriki
boliimlerde bir grup soégiit kalkan, malzeme, teknik, bigcim, renk, kompozisyon

ozellikleri ile detayl olarak incelenecektir.
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Resim 60: TSM 1/2571 Detayda bir Sogiit Kalkan
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3.4. Maden

Maden isciligi Tiirklerde en yaygin el sanatlarindan birisidir. Bunun sebebi
Tirklerin demir madenini ¢ok eski yillardan beri bilip kullanmalaridir. Tiirkler, Cin
ve Arap kaynaklarinca Orta Asya’da demir kiiltiiriniin kurucusu olarak taninirlar.
Zengin demir yataklarina sahip olan Orta Asya, maden sanatinin uygulandigi, maden
is¢iligi ile tinlenmis ilk bolgedir. Ayrica Tung devrine rastlayan biitiin eserlerde bile
sitilize hayvan motifleri ile siislemelere de rastlanmaktadir.®® Kullanilan madenler,

demir, bakir, tung, bronz, piring, altin ve glimiistiir.

Osmanli déoneminde metal islerinde ¢ok c¢esitli liretim ve bezeme teknikleri
kullanildig1 goriillmektedir. Bunlardan bazilari; dovme, dokiim, kazima, oyma, delik
isi (ajur), kakma, kaplama, tombak (altin yaldiz kaplama), savatlama, mine, zincir isi,
telkari, vb. olarak siralanabilir. Bugiin miizelerde, dini yapilarda ve &zel

koleksiyonlarda bulunan ¢ok fazla eser vardir.®*

TSM H 1344 env. no ile Topkap: Saray1 Miizesi koleksiyonunda bulunmakta
olan Surname-i Hiimayun iginde 427 minyatir mevcuttur. Bu eser III. Murad’in
kendinden sonra I1l. Mehmed adiyla tahta ¢ikacak olan sehzadesi i¢in diizenledigi 52
giin siiren senliklerin resmedildigi el yazmasidir. Bu el yazmasindaki minyatiirlerin
bazilarinda metal isgilikleri resmedilmistir. Altin giimiis tel ¢ekenler (48b- 49a),
bigakgilar (176b-177a), iizengiciler (182b-183a), kalaycilar (134b-135a). kilig
yapanlar (297b-298a), kuyumcular (356b-357a) goriilebilmektedir.®® Bu minyatiirler

bize ustalarin ¢calisma metodlar1 ile iligkili bilgiler vermektedir.

Maden isciliginin uygulama buldugu alanlar1 sdyle siralayabiliriz. Glimiis, altin
ve yaninda bolca yar1 degerli ve degerli taslarin kullanildig: siis esyalari, daha ¢ok
bakir olmak iizere bronz ve pirincinde kullanildigi gilindelik kullanim esyalar1 ve

silahlar.

Osmanlilarin muharip bir millet olmasi silah yapim teknigini en 6nemli maden

% Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlar, 5.149-151
% H. Orciin Barista, Tiirk E1 Sanatlar1 Cilt I, 5.275
% Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun An Imperial Celebration
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isciligini dali haline getirmistir. Bu sebepten konunun devaminda Osmanl: silahlari

malzeme, yapim teknikleri ve bezemeler agisindan etraflica incelenmistir.
3.4.1. Silahlar

Silahin tanimi, Tirk Dil Kurumu sézlﬁgﬁnde66 savunma ve saldirma amacl
ara¢ seklindedir. Silahlar ilk ¢aglardan itibaren insanoglu tarafindan kullanilmistir ve
delici, kesici, koruyucu daha sonraki zamanlarda da atesli silahlar olarak gelisim
gostermiglerdir. Uzerlerindeki titiz iscilik nedeni ile sanat eseri niteligi
kazanmiglardir. Ancak modern ¢ag ile birlikte fabrikasyon imalata gegilince, bu el

sanati is¢iligi de dnemini kaybetmistir.

Osmanli  ordusunun kullandig1 silahlar devletin degisik yerlerdeki
imalathanelerinde ozellikle de Tophane-i Amire’ de iiretilmislerdir.®” Daha sonra da
“cebehane” adi verilen biiylik silah depolarinda korunur, burada silahlarin diizenli
olarak bakim ve tamirleri yapilirdi. Ilk Osmanli cebehanesi Edirne’de kurulmustur.
Istanbul’un fethinden sonra sarayin birinci avlusunda yer alan Aya Irini Kilisesi
Fatih Sultan Mehmed tarafindan degerli harp silah arag ve gereclerinin toplandig:
cebehane olarak kullanilmaya baslanmigtir. Kullanilmak tizere imal edilen veya harp
ganimeti olarak ele gecirilen pek c¢ok silah, ara¢ ve techizat Cebehane’de
depolanmistir. 1846 yilinda Tophane Miisiri Fethi Ahmed Pasa, tarafindan depo
vazifesi goren Cebehane’deki silah, ara¢ ve techizat miize diisiincesi ile diizenlenmis
ve ayr1 boliimlerde sergilenir hale getirilmistir. Boylece 1846 yilinda Tophane Miisiri
Fethi Ahmed Pasa’ nin girisimleri ile Aya Irini Kilisesi “Mecma-i Esliha-i Atika ve
Mecma-i Asar-1 Atika” yeni Tiirk¢emizle Eski Silahlar ve Eski Eserler Miizesi adi ile
Istanbul’ un ve Tiirkiye nin ilk miizesi olmu§tur.68 XX. Yiizyil baslarina kadar
silahlar bu miizede muhafaza edilip sergilenmeye devam etmistir. Burada sergilenen
silahlar giiniimiizde en zengin silah kolleksiyonlarindan birine sahip olan Istanbul
Harbiye’deki Askeri Miize’nin kolleksiyonlarinin temelini olusturmustur. Bugiin
Askeri Miize, XIV. yiizyildan giliniimiize kadar uzanan genis bir zaman dilimine

tarihlenen ¢ok sayida askeri kiiltlir varligina sahiptir. Bu eserlerden yaklagik 5000

® Tiirk Dil Kurumu, Ankara 2009, 5.1766
% Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, s.15-24
% Topkap1 Saray1 Internet Sitesi, Silahlar Boliimii
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kadar1 miize salonlarinda ve bahgesinde ziyaretcilerin izlenimine sunulmustur.
Miizenin bilimsel ¢agdas salonlarinda sergileme tematik veya kronolojik esaslara

gore yapilmaktadir.

Topkap1 Sarayi’nin miize olarak kullanilmaya baglamasi XX. yiizyilin
baslaridir. Topkap1 Saray1r 1924 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan miize
konumuna getirilince once buradaki silahlarin dokiim ve tasnifi yapilmis 1928
yilindan itibaren de “Silah Seksiyonu” ziyarete acilmistir. Topkapr Saray:
Miizesi’nin Arap, Emevi, Abbasi, Memluk, Iran, Tiirk, Kirim-Tatar, Hint, Avrupa,
Japon Kkiiltiirlerine ait 52.000 parca silahtan olusan bir kolleksiyonu vardir. Bu
koleksiyon 1300 yillik genis bir zaman dilimini kapsayan 6rnekleri ile diinyanin bu
alandaki sayili koleksiyonlarindan biridir. Koleksiyonun bir boliimii cebehaneden
intikal eden, bir boliimii de saray muhafizlar tarafindan kullanilmis olan silahlardir.
Fakat koleksiyonun esas en dikkate deger bolimiinii ise bizzat padisahlarin siparisi
tizerine ya da hediye edilmek amaciyla 6zel olarak imal edilmis olan sarayin 6zel
koleksiyonuna ait silahlar olusturmaktadir. Fatih Sultan Mehmed, Sultan I1. Bayezid,
Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siilleyman, Sultan II. Selim, Sultan ITII. Mehmed,
Sultan I.Ahmed gibi birgcok Osmanli padisahina, sadrazam, pasa, silahtaraga gibi {ist
diizey devlet adamlarina ait silahlar, ince is¢ilikleri ve bezemeleri ile goz doldurur.
Kolleksiyonda sanatsal degeri yiiksek orneklerin ¢esitlenmesini saglayan 6nemli bir
etmen de ganimet yolu ile ele gecen degerli silahlarin saraya alinmasi gelenegidir.
Vaktiyle bu silahlarin en onemlileri Biiyilk Hazine ile Silahtar Hazinesi’nde
saklanmaktaydilar. Bunlardan bazilarinin manevi oldugu kadar maddi degerleri de
biiyiiktiir. I¢lerinde kabzalar1 ve kinlar1 altin giimiis paftalarla ve degerli taslarla
siislii olan kiliglar ok-yay muhafazalari, kalkanlar ve zirhlar bulunur.®® Koleksiyonun
en erken orneklerine sahabelerin ve bazi Emevi ve Abbasi halifelerinin VII — XIII.
yiizyillara tarihlenen kiliclar1 ile XIV-XVI. vyiizyillara tarihlenen Memlik
silahlaridir. Bunlarin arasinda kilig, migfer, zirh takimlari, alem ve baltalar
mevcuttur. Yavuz Sultan Selim’in Misir’t fethetmesinden sonra ganimet olarak
saraya getirilen bu 6rneklerin iginde yer alan ve Kayitbay, Kansuh el-Gavri gibi

Memliik sultanlarinin adini tagiyan silahlar sadece donemlerinin silah teknolojilerini

% Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlar, 5.149-151
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yansitmakla kalmaz ayrica sanatsal acidan da biiyiik deger tasir. Ote yandan ganimet
ya da hediye olarak saray koleksiyonuna girmis olan Iran silahlar1 grubunda yay,
kilig, balta, mizrak, alem, migfer, kalkan gibi 6rnekler vardir. Bunlarin herbiri islam
maden sanatinin ince isciligini ve siisleme zevkini yansitacak sekildedir. Bunlarin
yanisira Avrupa devletlerine ait silahlar ganimet yoluyla, Kirim-Tatar, Hint ve Japon

silahlari ise hediye yolu ile saray koleksiyonuna girmistir.”

Koleksiyonun say1 ve cesit agisindan en zengin boliimiinii Osmanli silahlart
olusturur. Koleksiyonda Osmanli ordusunun en 6zgiin silahlar1 olarak ok ve yay gibi
atict silahlar, atesli silahlarin ortaya ¢ikmasindan sonra da kullanilmaya devam
etmistir. XVI. yiizyildan XIX. yilizyilin sonuna kadar ise okguluk sporunda
kullanilmistir. Koleksiyonda II. Bayezid tarafindan yapilmis yaylar bulunmaktadir.
Maizrak, cirit, gibi delici silahlar, kili¢, yatagan, meg, pala, hancer, kama, teber ve
baltalardan olusan kesici silahlar, bu silahlardan korunmak {tizere gelistirilmis olan
migfer, kalkan zirh, at alin zirhlar1 gibi silahlar koleksiyondaki Osmanli silahlarinin
diger tiirleridir. Bunlarin disinda sesber, topuz gibi vurucu silahlar, tug, sancak, ve
alem gibi hakimiyet ve devlet sembolleri ile sogiit kalkanlar koleksiyonun 6nemli
parcalaridir. Koleksiyonun bir diger énemli bolimii de atesli silahlardir. Tiifekler
XVI. yiizyildan itibaren tarihlenmekte, tabancalarin da ¢ogu XIX. yiizyil ve sonrasi

olarak tarihlenmektedir.”

Osmanli Ordusu’nda kullanilan silahlarin hemen hepsi ince is¢iligin yani sira
siisleme sanat1 bakimindan da zengin 6rneklerdir. Kilig, hanger, meg, kalkan, migfer,
zirh, tabanca, tiifek gibi silahlarda madeni aksamin {izerine altin ve giimiis kakma,
kabartma veya kazima teknigi ile islenmis bitkisel bezemelerin igine ayetlerin,
manzum Kitabelerin ve silah1 yapan kisilerin ya da sahibinin adinin yerlestirildigi
sik¢a goriiliir. Ok ve yaylarda ahsap zeminlerin kalemisi ve lake teknigi ile bezendigi
kilig, tiifek ve tabanca gibi silahlarin ahsap aksaminin kemik, fildisi, altin ve glimiis

aplike veya kakmalarla bezenmis degerli veya yar1 degerli taslarla zenginlestirilmis

" H. Orciin Barista, Tiirk El Sanatlar1 Cilt I, 5.275
! Topkapi Saray1 Miizesi, Bilkent Kiiltiir Girigim Yayinlari, s.224-226
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oldugu goriiliir.”

Osmanli Imparatorlugu’nun XIV. yiizy1l basindan XVIIL. yiizy1l sonuna kadar
mali durumunun ¢ok iyi olmasi silahin bir savas araci olarak gelisimini sagladig
kadar bir sanat eseri niteligi kazanmasina da neden olmustur. Degerli maden ve
taglarla yapilan ¢esitli siisleme ve bezemeler silah1 soguk goriiniimiinden ¢ikartarak

giinliik giyim kusamin miicevher gibi bir aksesuari haline getirmistir.

3.4.1.1 Kili¢

73 «

Kili¢ Tiirkge bir kelimedir. Tiirk Dil Kurumu’ nca’™ “uzun, diiz egrice her iki

yiizii keskin, kin i¢inde bele takilan silah” olarak tanimlanmaktadir.

Tirkler degisik silahlar arasinda en ¢ok kilica ragbet etmisler ve ¢ok da
ustalikla kullanmuglardir. Tiirk kilicinin esas formu hafif egri olmasidir. Ozellikleri
dolayisiyla diiz bir forma ve fazlaca agirhiga sahip olan Ortacag kiliclarinda kol
kuvveti ve darbe etkisi gibi fiziki 6zellikler onem kazanirken, egri ve hafif olan Tiirk

kiliglarinda bilegin rahatca hareketi Gnem kazanmlstlr.74

Resim 61: Sultan II. Bayezid, TSM env. no 1/382

Osmanlilarda kilicin 6nemi ¢ok biliyliktiir ve padisahin tahta ¢ikmasindan
hemen sonra hakimiyet gostergesi olarak kilic alayr diizenlenirdi. Bu tdren
padisahligin ilanindaki baslica térendir. Kili¢ kusanma usulii Osmanlida protokol ve
hiyerarsik diizen igerisinde ¢ok Onemli bir bi¢cimde yapildigi i¢in Avrupa’daki

krallarin tag giyme torenlerine denk diismektedir. Sabah namazin1 miiteakip Padisah

"2 Topkap Saray: Miizesi, 5.228
™ Tiirk Dil Kurumu, Ankara 2009, 5.1153
" Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlar, 5.32
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Eylip’e, Ebu Eyyub el-Ensari’nin tiirbesine gider, orada Seyhiil-islam tarafindan kilig
kusatilir, sonra da atalarmin tiirbeleri ziyaret edilir, daha sonra saraya déniiliirdii. Tlk
kilig kusanan Yildinm Bayezid’tir. Kaynaklarda agiklanan ilk kilig alayr da II.
Murad’in ciilusunu takip eden giinlerde Edirne’de Eski Cami’de yapilmistir. Ancak
tarihte geleneksel kili¢ alaymin gergek baslangici Fatih Sultan Mehmed (1444-1445)
(1451-1481) olarak kabul edilir. Fatih Sultan Mehmed yemininin son bdliimiinde
“kilicim adina yemin ediyorum ki” ciimlesini kullanmistir. Osmanlida kilig alay1 bir

kanun oldugu i¢in payitahtin sonuna kadar devam etmistir.”

Resim 62: Yatagan II. Bayezid veya 1. Selim oldugu dusiiniiliiyor. Furusiyya Art Collection cat.
No.21

M — ‘w\m\m\w,mmm
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Resim 63: Fatih Sultan Mehmed Kilici, (1444-1446, 1451-1481)TSM env.no 1/90

Osmanli kiliglari, taban denilen gévde boliimiiniin kaliteli ve 6zel formiillerle
hazirlanmis 3 ile 5 kg aras1 agirlikta demir bir kiilgenin ustaca doviilmesi suretiyle
yapilirdi. Yas pamuktan bir yumagi havada tereyagi keser gibi kesmesi amaclanird.
Doévme isleminden sonra yapilan su verme islemi ¢ok 6nemliydi. Ciinkii az su

verilirse egilir, ¢ok su verilirse kirilirdi. O yiizden tam kivaminda yapilmasi gerekir

> Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlar, s.59-64
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ki bu da fazlaca bilgi ve ustalik isteyen teknik bir istir. Bu teknik bilgiye sahip olan
ustalar kili¢ yapiminda ¢ok basarili olmuslardir. Osmanlida kilig ustalar1 Ehl-i Hiref
arasinda sayilmaktadir. Yukarida anlatildig1 gibi yapilan, ugtan itibaren iki tarafi da
keskin olan bu saglam kilici Osmanli siisleme olarak da tist seviyelere tasimistir. Bu
sebepten kayitlardan anlasildigina gore kiliglarin yapiminda Ehl-i Hiref’teki meshur

hattat, nakkas, kuyumcu ve kilig ustalar ile isbirligi i¢inde caligmistir.”®

Tarih boyunca hiikiimdarlar birbirlerine ya da basarili olmus konutanlarina
onlan yiiceltmek amagh seref sembolii olarak kili¢, yatagan ya da hangerler hediye
etmislerdir. Kiymetli birer hediye esyasi olarak kullanildiklar1 i¢in de gerek kabzalar
ve gerekse kinlarina bezemeler yapilmistir. Kiligta esas dekorasyon yazidir. En ¢ok
nesih yazi kullanilmis, padisahin tugrasi, yapan ustanin adi, Kuran-1 Kerim’ den
ayetler, hadisler, dualar, secereler, manzum parg¢alar yazilmistir. Donemlerine uygun
desenler kullanilarak bezenmis, rumi kompozisyonlari, lale, yaprak, kivrik dallar
kullanilmis, altin, giimiis, ziimriit, yakut, elmas gibi degerli taslarla siislenmistir.
Biitiin bu siislemeler ve yazi1 Orneklerinin ¢elik iizerinde yer almasi i¢in: oyma,

kakma, telkari ve savat teknikleri kullanilmustir.”’

Resim 64: TSM env. no. 1/294 (1500-1550)

’® Hilmi Aydin, Sultanlarim Silahlari, s.66-69
" Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, s.77-78
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3.4.1.2 Migfer

Arapca bir kelimedir. Tiirk Dil Kurumu’na™® gérede gelik baslik, tolga, anlamini
tasir. Kilig darbelerini yana kaydirarak tam bir koruma saglamasi nedeniyle

kullanilmaktaydi. Ayrica, giyene de heybetli bir goriiniim kazandirmaktaydi.

Resim 65: XVI-XVIL. yiizyil Migfer, TSM 1462

Tiirk migferlerinde ylizyillara gore bazi degisiklikler géze carpar. XV. ylizyilda
migferlerin hemen hepsi goz siperlikli ve pecelikli govde kisimlar1 da oldukga sivri
ve incedir. Bu yiizyilin sonlarina dogru govde inceligini kaybeder dogu etkisiyle
govde disa tasip siskinlesir ve tepelikte kiigiilir. XVI. ylizyllda oran olarak
miikemmelliyete erisilmis agiz ¢cevresiyle gévde arasinda tam bir uyum saglanmistir.
XVIL yiizyilda ise tepelik fonksiyonunu kaybetmis govde bazen dilimli bazen diiz
yapilmis goz siperliginin yerini de alin siperligi almustir.”® XV ve XVI. yiizyilda
migferlerin demir ve ¢elikten yapildigi, XVI. yilizyildan sonra bakir migferlere agirlik
verildigi goriilmektedir. XVII. ylizyildan sonra silisleme ve sekil bakimindan

herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir.

8 Tiirk Dil Kurumu, Ankara 2009, 5.1393
™ Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, s.34
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Resim 66: XVI. yiizyil Osmanli migferi TSM 1/798

Migferler tek bir madeni levhadan hazirlanabildigi gibi, ayr1 ayr1 parcalardan
yapilip sonradan da birlestirilebiliniyordu. Ama genellikle gévde kismi tek parcadan
cikarilir buna enselik, kulaklik, alin siperligi ve tug yuvalar per¢inlenirdi. Tek
parcadan migfer yapiminda kullanilacak maden levha haline getirilir ve 1sitilarak
ortas1 ¢cukurlastirilmis kaliplar icerisine konur sonra da etrafindaki ustalar tarafindan
sira ile dogiilerek yuvarlak bir sekil almasi saglanirdi. Bu isleme arada metalin
isitilip tavlanmasi ile maden istenilen sekli alincaya kadar devam edilirdi. Eger
parcali migfer yapilmak isteniyorsa karsilikli kenarlar lehimlenerek birbirine
tutturulurdu. Burun siperligi, alinlik gibi parcalar sonradan migfere perg¢inlenerek

tutturulurdu. Bazen 6zel menteseler oldugu da goriilmiistiir.



76

Resim 67: Tirban Migfer, Polish Army Museum, env. n0.2915x

Ozel merasim giinlerinde giyilen degerli taslarla siislenmis ve ok giizel
yazilarla bezenmis Tiirk migferleri de vardir. Siislemede oyma, kazima, dékme,

kakma, kabartma teknigiyle bitki motifleri ve bolca yazi uygulanmistir.®’

Resim 68: Murassa Migfer XVI. yilizyll TSM 1187

8 Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlar1, 5.105-1073
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3.4.1.3. Zarh

Zirh, Farsca bir kelimedir. Tiirk Dil Kurumu®® tarafindan eskiden oktan kiligtan
stingiiden korunmak amaciyla kullanilan ¢elik giysi olarak tanimlanir. Osmanlilarin

zirthlar1 XV ve XVI. ylizyilda form ve malzeme olarak Memluk zirhlariyla benzesir.

Resim 69: Osmanli Kolgagi, TSM 1/781

Osmanlilarin kullandig1 zirhlar, viicudun degisik kisimlarini korumaya yonelik,
ayr1 ayr1 parcalardan olusuyordu. Zincir 6rme zirhin 6nii kol altlar1 ve sirt, uzun
dikdortgen celik levhalarla kuvvetlendirilmistir. Ayrica kollarin korunmasi igin
dirsekle bilek arasinda kolgaklar vardir. Bu tiir zincir 6rme zirh tamamen celik
yiizeylerle kaplt Avrupa zirhlarindan daha kullanishdir. Hareket kabiliyeti fazladir,
giineste daha az 1sinir, delikleri viicudun havalanmasini saglar. Ayrica soguktan
korunmak i¢in iizerine elbise de giyilebilir. XVIIL. yiizyildan sonra ise daha ¢ok

bastanbasa zincir orgiilii zirhlar kullanma kolayligindan dolay1 ragbet giirmiistiir.82

8 Tiirk Dil Kurumu, Ankara 2009, 5.2234
8 Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, s.34
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Resim 70: Zirh TSM 2456

Zirhlarin viicuda zarar vermemesi i¢in zirh gdmlegin altina pamuklu ve dikisli
kalin hirkalar giyilirdi. Bunlarin ketenden ve ipekten olanlart vardi, bunlarin iizerine

silah gegmemesi i¢in dualar ve ayetler yazilird.

Padisahlarin torenlerde giydikleri zirhlar glimiis ve altin kakmalarla siislenmis
ve lizerine Kuran-1 Kerim’ den koruyucu manalar1 olan ayetler ve padisahlarin
isimleri yazilmistir. Savas sirasinda Padisahlarin daha rahat hareket etmelerini
saglamak i¢in ve manevi kuvveti de saglamak i¢in zirhlar1 kumaslar igerisine sokup
gomlek haline getirmislerdir. Fatih Sultan Mehmed’in bu ¢esit zirh1 da sar1 ipekli
kumas igerisindedir. Hareket kabiliyeti igin kisa kollu ve genistir. TSM env.No 1/987
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Resim 71: XVIIL. yiizyil Sultan III. Mustafa’ min zirh takimi (1771-1772), TSM 2/109-115
3.4.1.4. At Alin Zirhlan

At Tirklerin yalniz siyasi ve askeri faaliyetlerinde degil, medeniyet tarihinde
de ¢ok biiyiik roller oynamis her donemde ve giinliik hayatlarinda daima 6n planda
yer almigtir. Osmanlilarda ytlizyillar boyunca kazanilan askeri bagarilarda insan, at ve
silahin uyumu ¢ok 6nemlidir. Sadece askerler degil padisahlarin ve sehzadelerinin
hepsi usta binicilerdi. Bu gelenek imparatorlugun tarih sahnesinden c¢ekilisine kadar
devam etmistir. Osmanli savascilar1 atin1 kendinden bir parca saydigi icin savasta
kendi kadar atin1 da korumustur. Alin zirhlar1 yakin ¢arpigsmada diismanin silah

darbelerinden korunabilmesi i¢in hayvanlarin bagina gecirilen muhafazadir.
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Resim 72: ASM 7156

Resim 74: TSM 1/1445
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3.4.1.5. Tiirk Yay ve Oklar1

Pagan donemlerinden beri ok ve yay Tiirkler i¢in hakimiyet sembolii idi.
Selguklulara gelindiginde ok ve yay hem adaleti hem de hiikiimdarlig1 temsil eden

bir semboldiir.

Tarihi kaynaklarda XI. yiizyildan itibaren Islam ordularinda celik yaylar
kullanildig1 belirtilmektedir. Yine ayni1 kaynaklar, bu tiir yaylarin Avrupa’da ancak
XIII. yiizyillda goriildiigiinii yazmaktadir. Orta ¢agda Miisliimanlar, ok ve yaylarin
bircok modelini gelistirmislerdir. Her atista cok fazla ok atanlar1 bile mevcuttur.
Okguluk sanati, Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesinden sonra 6zellikle Osmanli
doneminde onemli gelismeler kaydetmistir. Ilk fetihlerden XVI. yiizyiln ilk
ceyregine kadar Osmanli okcu birliklerinin savaslarin kaderine tesir eden énemli bir

faktor oldugu bilinmektedir.®

Resim 75: Ahgap Ok Kuburu, TSM env.no.1/10463

Ok yapiminda XIV. yiizyilla kadar kayin agaci XV. yiizyillda ise kamis
kullanilmistir. XVI. yilizyildan sonra ¢am agaci kullanilmaya baglanmistir. Oklarin en
tyileri gen¢ cam agaclarindan yapilirdi. Devlet-1 Aliye’nin ¢am ormanlarinda yalniz
korpe cam dali kesmeye memur ettigi “camci1” denilen 6zel miifrezeleri vardi. Bunlar

icer parmak kalinliginda bir metre uzunlugunda ¢amlar1 keserek rutubetsiz bir yerde

% Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, s.80-82
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en az li¢ sene bekletirlerdi. Oklarin en iyisini yapmak i¢in bu ¢amlarin yirmi sene,

bunlarin daha mukavemetlisini yapmak i¢in elli sene bekletmek lazimdi.

Resim 76: XVIIL. yiizy1l Ahsap Osmanli Yayi, TSM env.no.1/1069

Osmanli oklarinin en Onemlisi parlayict fitilli oklardir. Bunlar deniz
savaslarinda diisman yelkenlilerine atilirdi. Isabet ettigi zaman patlar ve yelkenin

yanmasi saglanirdi.

Tiirk yaylari, diinyanin en iyi yaylar1 olarak iin kazanmigtir. Refleks yaylardir.
Atig sirasinda gerdirilen yay kollar1 yay kurulu degilken tersine dogru kivriktir.
Yapimlarinda agag, boynuz, sinir ve tutkal kullanilmistir. Kaliteli bir yayimn yapilmasi
uzun zaman isteyen sabir ve beceri gerektiren zor bir istir. Tiirk yaylarinin boylar
110-140 cm, agirliklari ise 300-400 gramdir. Yaylarda kullanilan ve iskeleti meydana
getiren agag olarak akca agaci tercih edillirdi. Bu agag, nemi iyi ¢eken, islenmesi gii¢
ve tutkali icine iyice sindiren bir yapiya sahiptir. Kabuk kisimlari soyulan agag
uzunlamasina ikiye boliinerek her pargasindan bir yay cikarilirdi. Kabza olacak
kismin ortast yuvarlatilir, iki ucuna da yass1 ve sivri bir form verilirdi. Daha sonra da
bu kollar saf su dolu bir kabta yumusaymcaya kadar kaynatilip yay tezgahinda

gerekli bigim verilip, rutubetsiz bir ortamda bir sene kadar kurumaya



83

birakilmaktaydi. Bundan sonra da hayvanin viicudundan ¢ikarilan sinirler
kullanilarak gerilir, tutkallanir, uzun islemlerin sonunda yay tamamlanmis olur. Daha
sonra da siislemesi yapilir. Siislemeler devirlerinin karakteristik motifleri ile
yapimisdir.  Ozellikle padisaha ait yaylarda essiz giizellikte siislemeler
goriilmektedir. 1. Mahmud (1808-1839) devrinden sonra okguluk savag alanlarindaki

6nemini kaybetmis ve sadece av ve spor alanlarinda kullaniimigtir.>*

Resim 77: Tirk deri ok hedefi (puta) ASM 21038

Resim 78: Yay Torbasi (Sadak), TSM 1/19889 Resim 79: Yay Torbasi (Sadak),

National Museum Poznan,

8 Hilmi Aydin, Sultanlarm Silahlari, 5.89-92
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3.4.1.6. Balta ve Teberler

Biitiin silah ¢esitlerinde oldugu gibi balta ve teberler de hem silah hem de ayni
zamanda sanat eseridir. Teberlerin tizerinde kakma maden isciligi, yazilar, bitkisel ve
geometrik siislemeler yer almaktadir. Osmanli ordusunda yakin savag silah1 olarak
balta kullanilmistir. Silah olarak kullanilan baltalarin iki tarafli ve demir aksami ay
seklinde olan iki metre civart uzunlukta bir sopa gegirilmislerine “ay balta” ya da
farsca balta anlamina gelen “Teber” adi verilmistir. Teberler IX. ylizyildan sonra
hiikiimdar ve devlet biiyiiklerinin 6niinde giden muhafizlarin ellerinde merasim ve

siis objesi olarak kullanilmustir.®

Resim 80: Giimiig ve Altin Yaldizli Téren Baltasi, XVI-XVIL. yiizyil, TSM 1/2404

% Hilmi Aydin, Sultanlarn Silahlar, 5.162-164
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T.5.M. Env. No: 1/ 2402
Teber (18. yy. Osmanl)

Uzunluk: 67 cm.

Sapin iki ucu demir. Uzerleri
altin kakma bezemelidir
Yarim hilal bigimindeki balta
bolimiinde, aynali yaziyla
“Ali” yazilidur. Baltanin

sapla birlesmesini saglayan
parganin iizerinde “81. Alay

3. Tabur redif” ibareleri yer

almaktadr.

Resim 81: Osmanli Teber XVIIL. yiizy1l, TSM 1/2402
3.4.1.7. Topuz ve Sesperler

Topuz ¢arpigsmalarda kullanilan bir cins silahtir. Bas tarafi yuvarlak oldugu i¢in
bu isim verilmistir. Genel olarak topuz (bas) ve buna bitisik bir saptan olusur.
Yekpare oldugu gibi basi bakir veya demirden saplari agagtan olanlar1 da vardir.
“Salik” ad1 verilen topuzun bir diger c¢esidi de tamamen Tiirklere 6zgii bir silahtir.
Yuvarlak baslt bir topuzun bas ve kenarlarin1 ucglarina zincirler bagli bilyeler
tutturulmustur. Bilyelerin karisik hareketi vurusta savunma imkanini azaltacagindan
irkiitiicli bir etkisi vardir. “Sesper” de yine topuzun bir ¢esidir. Fars¢a’daki ses (alt1)
ve per (kanat, dilim) kelimelerinin birlesmesinden olusur. Topuzun bas kisminin
kanatl yapilmig halidir. Genellikle alt1 kanat kullanilsa da daha fazla kanatli olanlar

da vardir.
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Torenlerde kullanilan topuz ve sesperlerin yesim ve necef tasindan olanlari,
miicevherli olanlar1 vardir. Yapimlarinda oyma, ¢akma, kakma teknigi, kuyumculuk,

kazima-hak teknigi, savatlama teknigi gibi teknikler kullanilmistir.

Resim 83: Tiirk Topuzu TSM 1/2393

Resim 84: Tirk Topuzu (Salik) TSM 1/
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4. KALKANLAR

Kalkan Tiirk Dil Kurumu® tarafindan kili¢ ve benzerlerinden korunmak igin
savageilarin kullandigi korunmalik olarak tanimlanir. Kalkanin ilk kullanilmaya
basladig1 donemi tesbit etmek giictiir. Ancak sepet 6orme tekniginin 0grenilmesi ile
basladig1 diistiniilebilir. Bu durum ise tarihgesinin neolitik ¢aga kadar geriye gitmesi
anlamimi tasir. Ancak dogada kolayca yok olabilecek malzemeler kullanilarak
yapilmis olmalarindan dolayi, bu hafif 6rgii kalkanlardan elimizde higbir 6rnek
mevcut degildir. Tarihsel tesbiti yapilabilmis en eski kalkanlar tahtadan yapilmis ve
tizerleri deri ile kaplanmig olanlardir. Bicimleri ise uzun dikdortgen seklindedir ve
insan figirlerini andirirlar. Bunlar eski Misir Kralligindaki yaya askerlerin
(piyadelerin) kullandig1 kalkanlardir. Meshur Roma askerlerinin kalkanlarinin
ebatlar1 ise yaklagik 130x80 cm kadardi. Bunlar ahsaptan yapilip, demirle
kuvvetlendirilmis tizeri boyali deri ile kapli, dikdortgen seklinde ve dis biikey
kalkanlardi. Yunan agir zirhli askerlerinin kalkanlari ise yuvarlakti. Agactan
yapilmis ve bronz levha ile kaplanmislardi. Bazende sadece bronzdan da
olabiliyordu. Uzerlerinde bazi semboller, harfler ve sehir armalari olurdu. Bu
donemde Avrupa iilkelerinde, kalkanlarin sekilleri agisindan hig bir standart yoktu,
her bi¢cimde kalkan kullanilabiliyordu. Bunlar yuvarlak, tiggen, dort koseli, badem
seklinde ya da asimetrik olabiliyordu. Afrika kitasinda ise durum daha da farkh idi.
Colde yasayanlar uygun aga¢ bulmanin zorlugundan dolay1r daha kolay bulunabilen
kamis veya deriyi tercih etmigslerdir. Bugiin Harbiye Askeri Miizesi’nde bunlardan

birka¢ 6rnek mevcuttur.

Resim 85: Timsah Derisi Kalkan, Afrika, ASM 96

® Tiirk Dil Kurumu, Ankara 2009, 5.1047
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Resim 86: Fil Derisi Kalkan, Afrika, ASM 4490

Resim 87: Kaplumbaga Kabugu Kalkan, Afrika, ASM 99

Bunlarin disinda XVI. yiizyilda Adarga denilen Endiiliis kalkanlari iki ovalin
birlesmesinden meydana gelir ve Antilop derisinden yapilirdi. Bu kalkanin bir 6rnegi

Viyana’da Kunst Historisches Museum’da mevcuttur.
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Resim 88: Adarga Deri Kalkan, Kunst Historisches Museum, Viyana, C.195

Aslinda kalkanin formu kullanilan malzemeyle iligkili olsada her durumda
ideal form dairedir.®’ Dogu devletlerinde, 6zellikle de Islam iilkelerinde kalkanlar,
hafif, yuvarlak ve dis biikey formda olurdu. Bu tiir kalkanlar en ¢ok Tiirkler ve
Persler tarafindan kullanilmig olmakla birlikte Hint, Cin ve Araplarinda kullandig
bilinmektedir. Ahmed Cevdet Pasa’nin 1882 yilinda yayimlanan “Tarih-i Asker-i
Osmani” eserinde kalkandan bahsedis seklini Sayin Hilmi Aydin’ 1n kitabinda sdyle
aktarllrmstlr.88 “Eski Tirklerde kalkan kelimesi kalkang seklinde yazildigina gore,
sert ve dayanikli manasinda kal (kalin) ile tekerlek manasina kang (tang) sézlerinden
gelmis olmasi muhtemeldir. Bu itibarla Tiirklerin ilk kullandig1 kalkanlarin yuvarlak
oldugu diisliniilebilir”. Kalkan hem siivariler hem de piyadeler tarafindan
kullanilmaktadir. Islevselliginin yaninda kalkanin hafif olmasi bir tercih nedeni
olmustur. Ciinkii savasci, bir eliyle savasirken diger eliyle de kalkani tasiyip

koordineli olarak hareket ettirmesi gerekmektedir. Kalkanin dis biikey bombeli olusu

8 zdzistaw Zyulski, Jr., (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Peace The Ottoman-Polish Relation in 15th-19th centuries., s.71-72
% Hilmi Aydimn, Sultanlarm Silahlari, 5.93
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ve ortadaki metal gobek kisminin da dis biikey olusu savas¢inin mizrak, kilig ve

oklardan daha kolay korunmasini saglamaktadir.

Tirkler kalkanlarin1 ¢ok farkli malzemelerle iiretmislerdir. Bunlar1 soyle
tasnifleyebiliriz. Kaplumbaga kabugu, fil, gergedan, timsah, balik ve okiiz gibi
hayvanlarin derileri, ip, tahta, hasir, sogiit ve incir dali gibi ahsap malzeme, bakir ve
demir gibi metaller. Kullanilan bu malzeme g¢esitliligini Moha¢ Meydan
muharebesindeki  Kapikulu/Yenigerilere ait olan malzeme listesinden de
gérebiliyoruz.89 Listede kalkanlarin g¢esit ve sayilari soyledir : Sogiit Kalkan 235
adet, Yuvarlak celik kalkan 219 adet, Yenigeri kalkan1 2084 adet, Dokme kalkan
1000 adet, Balik derisi kalkan 637 adet. Kalkanlar ayrica {izerine yapilan bezemelere
gore de tasniflendirilebilinir. O zamanda kalkan, diger biitliin silahlarda da oldugu

gibi kullananin mevkii ve statiisiinlin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Savas alanlarinda bulunan kalkanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu askeri miizelerde
de bolca bulunan ftizeri hi¢ siislenmemis, sade ve ortasinda bakir, demir veya gelik
dis biikey bir gobek bulunan tahtadan veya diisiik agirliktaki saz, sogiit dali ve incir
dali gibi malzemelerden yapilan kalkanlardir. Bunlar savas sirasinda en disiik
riitbedeki askerlerin kullandig: kalkanlardir. Diger bir grup kalkanlar, lizerleri tekstil
malzeme veya deri ile kaplanip daha sonra sembolik motifler ve hat yazilariyla
siislenmis olanlardir. Uglincii grupta ise siisleme biraz daha ileriye gétiiriilmiis
tezyinatta altin kakma ve degerli taslar kullanilarak kalkan miicevhere
dontstiiriilmiistiir. Tiirk siisleme sanatinin sahaseri olan bu kalkanlar padisah, vezir
ve komutanlar i¢in yapilmis olup daha ziyade torenlerde kullanilmislar ya da degerli

hediye olarak sunulmuslardir.

XVL. yiizyila ait Osmanli ve Iran minyatiirlerini inceledigimizde kalkanlarin
yuvarlak ve c¢ok gilizel renklerle boyanip altinla tezyinat yapilmis oldugu
goriilmektedir. Iran  minyatiirlerinin ~ giizel ~ 6rneklerini  Shah ~ Tahmasp
Shahnamesinde® bulabiliyoruz. Burada érneklerini koyacagim ve yer veremedigim

birgok minyatiirde goriildiigii gibi kalkanlara bir¢ok renkte tezyinat yapilmistir.

% Feridun M. Emecen-Erhan Afyoncu, “Kapikulu/Yenigerilere Ait Silah ve Malzeme Listesi, TSMA
nr. D9633”, Savasin Sultanlan I1.Cilt, s.60-63,
% Shelia R. Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp, 5.138-139
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Kirmiz1 ve lacivert daha ¢ok goriilsede, bordo, siyah, yesil, turuncu ve sar1 da

goriiliir. Koyu renkler altin, agik renkler lacivert ile tezhip motifleri ile bezenmistir.

Resim 90: The Shahnama of Shah Tahmasp, Folyo 98V, Detay®

% Shelia R. Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp, 5.249-239
% Shelia R. Canby, The Shahnama of Shah Tahmasp, 5.139
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Resim 91: The David Collection Copenhagen Museum, 45p, Detay

Hindistan’in Mughal minyatiirlerinde de kalkan figiiriine rastlanmaktadir.
Londra’da Royal Library de sergilenen ‘“Padshahname” de birgok sayfada (43v, 46v,
50v, 72v, 133r, 134r, 146v) kalkan goriilmektedir.*® British Museum’ da bulunmakta
olan ve XVI. yiizyilh betimleyen Baburname’deki minyatiirlerde de kalkan
goriilmektedir. XVIL. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren Hint ve Iran kalkanlarinda
metal kullanimi1 yayginlagsmis ve metalin {izerine piring, giimiis ve altin siislemeler

kullanllmlstlr.94

Osmanli minyatiirlerinden de Orneklendirme yaparsak “Seyyid Lokman,

Hiinername (TSM H 1523)”, “(Siikri-Bitlisi Selim-name/Futihat-1 Selim Han (TSM

% The Emperors Album, The Metropolitan Museum of Arts,
% zdzistaw Zyulski, Jr., (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Peace The Ottoman-Polish Relation in 15th-19th centuries., 5.73
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H 1587-1598)”, “Arifi Siileymanname (TSM H 1517)” minyatiirlerinde kalkanlar

goriilmektedir.

Resim 92: Seyyid Lokman Hiinername, TSM H 1523, vr.165a

Kalkanlar her zaman giizel bir savas ganimeti olarak diisiintildiigiinden savas
alanlarindan ele gecenler dikkatlice muhafaza edilmislerdir. Cogunlugu Istanbul
olmak iizere Tiirk miizelerinin disinda bircok miizenin koleksiyonunda mevcuttur.
Bunlar soyle sayilabilir. Viyana, Dresden, Karlsruhe, Venedik, Budapeste, Cracow,
Varsova, Poznan, Moskova, St.Petersburg, Paris. Bundan sonraki bdliimlerde,
giiniimiize ulasmis sergilenebilir degerde olup yukarida belirtilen sehirlerdeki
miizelerde sergilenmekte olan veya 6zel koleksiyonlardaki kalkanlardan miimkiin

oldugu kadar 6rnek imkanlarin elverdigi 6l¢iide incelenecektir.

Bu incelemede kalkanlar yapildiklari malzemeler gézoniine alinarak tasnif

edilmistir. Buna gore kalkanlar {i¢ grupta incelenmistir.

a- Metal kalkanlar,
b- Deri kalkanlar,

c-  Sogiit kalkanlar
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Tez konum olan Sogiit Kalkanlar detayli olarak besinci boliimde incelenecegi
i¢in yukarida da bahsi gecen metal ve deri kalkanlar ile ilgili sadece miizelerden

fotograflarla asagida 6rnekler verilmistir.

4.1. Metal Kalkanlar

Resim 94: Tombak Kalkan, Osmanli, XVI. yiizyil sonu, Cap 57.5 cm, ASM Env.no.21264 (Vezir
Mehmed Pasa’ya aittir)



95

Resim 95: Tombak Kalkan, Osmnh, XVI. yiizyil sonu, Cap 55 cm, ASM Env.no.17402 (Vezir Hafiz
Ahmed Pasa’ya aittir, 1564-1632)

Resim 96: Tombak Kalkan, Osmanli, Cap 55.5 cm, ASM Env.no.4326/10
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: TSM 1/11074, Tran Kalkan1

Resim 97

Kunst Historisches Museum, C85

iyana

\Y

Resim 98



Resim 99: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, Env. no. R882

4.2. Deri Kalkanlar

Resim 100: Lake Kdsele Kalkan, TSM 2/1073

97
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Resim 101: Hermitage Miizesi, St. Petersburg Gegici Sergi, Mungal

Resim 102: Staatliche Kunstsammlungen, Dresden, Cap1 61,1 cm, XVI. yiizyil

Resim 103: Sultan I1. Bayezid Dénemi (1481-1512), Fil Derisi Kalkan, Antik Sanat, Kis Miizayedesi,
Istanbul 2008
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5. XVL. YUZYILDA SOGUT KALKANLARDA GORULEN
MOTIFLER

Sanat, ait oldugu milletin kiiltiirinlin ve sosyal yasantisinin izlerini tasir.
Siislemelerde kullanilmakta olan motifler, topluluklarin gelenck ve goéreneklerini
yansitip, zevk, diisiince ve inanglarimi ifade ederler. Bu nedenle motifler uzun yillar
boyunca bu kavramlar i¢inde gelismis, olgunlasmis ve sonunda da o milletin sanat

simgesi haline gelmistir.

Tirk tezhip sanatinin koklerini Orta Asya’ya dayanan motifler meydana
getirmektedir. Bunlar hatayi, pen¢, gonca giil, yaprak, miinhani, rumi, bulut gibi
motiflerdir. Tiirklerin Islami kabuliinden sonra dinin getirdigi yasaklar nedeni ile
zaman i¢inde motiflerde degisiklikler olusmus, ¢esitlenme ve gelismeler meydana
gelmistir. Motifleri ilk ¢ikis noktalar1 ile degerlendirirsek bitkisel ve hayvansal
olarak ayirim yapabiliriz. Bitkisel kokenli stilize motifler hatayi, peng, gonca giil,
yapraklar, agaglar, meyveler, yar1 stilize motifler, giil, lale, karanfil, siimbiil gibi
ciceklerdir. Hayvansal kokenli oldugu tahmin edilen motif rumi motifidir. Bu
motiflerin ve diger bircok motifin tek tek incelenmesinin ¢ok icerikli olmasi nedeni
ile biz burada motifleri kalkanlarda daha ¢ok goriilen siisleme unsurlari olarak

inceleyecegiz.
5.1. Rumi

Rumi motifi Tiirk slisleme sanatinda ¢ok kullanilan bir motiftir. Orta Asya
kokenli olan “rumi” motifinin giiniimiize gelen en erken 6rnegi Uygur Tiirklerine ait
IX ve X. yiizyl tarihli Bezeklik’teki duvar freskidir.®> Ejderhanin kanatlarinda ¢ok
net goziikkmektedir. Burada goriinen sekil daha sonraki yiizyillarda aynen
uygulanmistir. Ruminin hayvansan kokenli bir motif oldugu diislincesi bu belgeye
dayandirilmaktadir. Ancak sanat tarihgiler motifin bitkisel ya da hayvansal
oldugunda heniiz hem fikir degildir. Roma Imparatorlugu déneminde, imparatorluga
ait Anadolu topraklar1 “Diyar-1 Rum” olarak adlandirilmaktaydi. 1071 Malazgirt

Savasi ile buralar1 fetheden ve Anadolu’ya yerlesen Selguklular’ ada Rum

% Cahide Keskiner, “Siisleme Sanatlarimizda Rumi”, Antika 34, s.18-29
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Selguklulart denilmekteydi. Motif Selguklularca Anadolu’ya getirilmis ¢ok
kullanilmis ve gelistirilmis oldugu igin Selguklulara ait anlaminda “rumi” adi

Verilmistir.96

XIV. ylizyila kadar olan donemde rumi motifleri ile hayvan motifleri sekil
itibari ile yakindir. Bazi 6rneklerde miinhani ile rumi motifi ¢ok benzesir. XIV.
yiizyildan itibaren rumi deseninde fazlaca degisim olmus biitiin bu benzerliklerden
uzaklagmistir. Basglangigtan giiniimiize kadar rumi motifinin Tirk siisleme sanatinin
her dalinda her donemde 6nemli bir yeri olmustur Ve tas isciliginde, ¢inide, ahsapta,
madende, kumasta, tezhipte ¢ok fazla kullanilmistir. Rumi motifini siisleme sanatinin
yukarida bahsedilen her dalinda miistakil olarak kullnilmis halde goérebilmekteyiz.
Bu sebeple kompozisyon tipleri arasinda rumili desenin her zaman ayri bir yeri ve
Oonemi olmustur. Bu durum rumiye uslup sifati kazandirmistir. Diger motif
gruplariyla da birlikte kullanilabilen rumiyi higbir zaman 6rnegin bir hatayi ile
birlikte ayn1 dal iizerinde iizerinde ¢izemeyiz. Rumi motiflerini her zaman ayr1 bir
dal tizerinde ¢izmek bir kuraldir.”’ Rumiyi ciziligleri ve desen igindeki islevlerine

gore iki grupta inceleyebiliriz. Cizilislerine gore rumiler:

Resim 104: Louvre Miizesi, X VII. ylizy1l Osmanli

% Dr. Kaya Ucer-Dr. Miinevver Uger, Lale-i Miinevveran, s.156
¥ Dr. Kaya Ucer-Dr. Miinevver Uger, Lale-i Miinevveran, s.156-157
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YALIN RUMI — Sadece basit rumi formundan olusan detaysiz bir ¢izimdir. Cizim

kuralinin en giizel belli oldugu halidir.

KANATLI RUMI — Aynm1 merkezden ¢ikan iki yalmn rumiden olusur. Genelde

kompozisyonlarda kapali form olusturmak i¢in kullanilir.

DENDANLI RUMI — Sade ruminin sinir hatlarinin baz1 yerlerine yerlerine dendan

dedigimiz dilimlemelerin yapilmis halidir.

TEZYINI RUMI — Kompozisyonda kullanilan 6lgiisiinden daha iri olarak cizilen

rumi motifinin igerisine yerlestirilmis bitkisel kokenli motiflerle bezenmis seklidir.

SENCIDE RUMI — Simetrik gibi diisiiniilebilen bir rumi gesididir. Ancak geometrik

anlamda tam bir simetriden bahsedemeyiz.

SARILMA RUMI — Normal rumi motifinden daha ince ve uzun cizilen rumi
motifinin tizerine belirli bir noktadan baslayarak sarilan genelde sinir ¢izgisi kiiciik

dendanlarla ¢izilen rumi motifine verilen isimdir.

HURDE RUMI - Olg¢ii olarak biraz daha iri ¢izilen yalin ruminin iginin yine yalin

rumilerin kurallar i¢inde yerlestirilmesiyle bezenmis halidir.

Desen i¢inde konumlandiklar1 yerlere gére rumilerin vazifeleri vardir. Bu vazifelere

gore rumi motifi su isimlerle adlandirilir.

AYIRMA RUMI - Siislemede, hazirlanan desenin bir cesni kazanmasi ve
yeknesakliktan kurtulmas: i¢in paftalara ayrilmasi ve bu paftalarin farkh
renklendirilmesi gerekir. Bu renk ayrimi bulut, rumi gibi motiflerle yapilir. Kullanim
amaci bu olan rumilere ayirma rumi denir. Sencide, sarilma, dendanli ve hurde rumi

gibi biitiin rumiler desende ayn1 zamanda ayirma rumi olarak kullanilabilir.

TEPELIK — Anatomik yapisi rumi ile ayn1 olan tepelik formu dairesel bir merkezden
¢ikan kii¢lik rumiler ve yaylarin belirli formlarda kullanilmasi ile olusan bir motifdir.
Kapali formlarin birlesme ve bitim noktasinda tig motifinin ¢ikis noktasinda

kullanilmaktadir.
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ORTABAG - Rumi kompozisyonlarinda helezonlarm baslama ve birlesme
noktalarinda yer alir. Bitkisel motiflerdeki pen¢ motifinin islevini goriir. Ortabag
kullanildigi kompozisyondaki rumi ¢esidine gore bigimlenir. Ornedin sarilma

rumilerle sarilma ortabaglar, hurdeli rumilerle hurdeli ortabaglar kullanilir.

Rumi kompozisyonlarin ¢ok kati kurallart vardir. Hatayi grubu motiflerle
kullanildiginda her ikisi de kendi helezonlarinda olurlar. Bu dallar birbirlerinin
tizerinde alt ve iist sirasiyla gegerler. Kesisme noktalart rumi kanadi, tepelik veya

salyangoz motifleri ile kapatilir. Degisik cins rumilerde, kendi dallar iizerindedir.

Resim 106: TSM 1/11074, Detay
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5.2. Bitkisel Motifler

Tiirk siisleme sanatinda stilize edilmis ¢igekleri birkag sekilde gorebiliriz. Bir
¢icegin dikine kesitinin stilize edilmesinden “hatayi”, kusbakis1 goriiniimiiniin stilize
edilmesinden “peng”, profilden gériiniimiiniin stilize edilmesinden ise yari stilize

cicekler (lale, karanfil, simbiil, vb.) ortaya ¢ikar.*®
5.2.1. Hatayi

Stisleme sanatlarmin baslica motiflerinden biri olan hatayi Tiirk sanatinda
bitkisel desenlere temel teskil edecek derecede yaygin kullanilan bir ¢igek grubudur.
Yogun bicimde stilize oldugundan ilham kaynaginin tabiattaki hangi ¢igek oldugu
belirsizdir. Isminden de anlasilacagi gibi kaynaginin “Hata”, “Hatay”, “Hitay”,

“Huten” isimleri ile anilan Cin Tiirkistani oldugu diisiiniilmektedir.

Timur’dan (6limi 1405) sonra basa gecenlerden Baysungur Mirza (1397-
1433) Heratta sanat ¢alismalarini arttirarak devam ettirmistir. On yili agkin bir siire
sarayinda kurdugu sanat atOlyesinde essiz eserler hazirlatti ki bu sayede Bati
Tiirkistan kiiltiiriiniin kitap sanatlarini yiiksek bir olgunluga eristirmistir. Hem hattat
hem de miizehhip olan Baysungur Mirza, Glyaseddin adl1 bir sanatkar1 yeni motifler
bulmak amaciyla Cin Tiirkistanina yollar oradan getirilen motif veya motiflere de
iilkeyi anmak amaciyla hatayi adi verilir.*® Kaynag1 neresi olursa olsun, ilk ortaya
cikist hangi kosulda olursa olsun hatayi ¢igcekleri fazlaca cesidiyle en giizel

orneklerini Timurlu ve Osmanli klasik doneminde vermistir.

i | .' h‘ .|; !\ ;\
Resim 107: TSM 1/2441 Detay

% Dr. inci A.Birol, Dog. Dr. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 5.65
% Dr. inci Birol-Dog. Dr. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatinda Motifler, s.65
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Cok farkli sekilleri olmakla birlikte en ¢ok kullanilan sekliyle hatayiler Muhsin
Demironat tarafindan sdyle anlatilmstir.'® Cicegin gobek kisminda tohumlart
koruyan mesime dedigimiz kesecik vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda can
noktasi bulunur ve mine ya da helezon seklinde gosterilir ve ¢icegin sap1 buraya
baghdir. Mesimenin etrafindaki yapraklar ise c¢icegin renkli kismini yani tag
yapraklar1 temsil eder. Hatayi genelde alt1 adet tag¢ yapraklidir. Helezonlar iizerinde
tek yonde yerlestirilen hatayi motifinde dikey durusan gore dal alttan girip yukardan
cikar. Cicek geometrik olarak tam simetrik ¢izilsede kompozisyon geregi dallari
kivrildig1 yone dogru bu simetri bozularak kompozisyonda ahenk saglanir. Déneme
gore uslup degismistir. Fatih Sultan Mehmed doneminde Baba Nakkas’ in yumusak
tislupu, Kanuni Sultan Siileyman déneminde Sahkulu’ nun ¢ok farkli, ¢cok detayl
tislupu vardir.'! Hatayi motifi ¢ini ve kumasta tezhibe gore daha iri kullanildigi i¢in

daha detaylandirilabilinmistir.
5.2.2. Pen¢

Pencg bir ¢igegin kusbakist goriiniisiiniin yani enine kesidinin stilize edilmis
seklidir. Cizimdeki yaprak sayisina gore Farsca isimler alir. Ug yaprakli ise “seberk”,
dort yaprakli “ciharberk™, bes yaprakli “pengberk”, alt1 yaprakli “sesberk”, birbirine
sartlmis yaprakli ise “sadberk” olarak adlandirilir. Fakat zaman i¢inde en ¢ok

kullanilan beg yaprakli ¢igcek olacak ki tiim enine kesitli ¢igeklere peng denmistir.102

1% Muhsin Demironat’ mn Yaymlanmams Ders Notlari
91 Ho¢. Miinevver Uger-Dog. Kaya Uger, istanbulun 100 Motifi, 5.33-35
192 Muhsin Demiironat’ m Yaymlanmams Ders Notlar1
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Peng¢ motifi bliyiikliigiine gore kompozisyonun ana motifi ve baslangi¢c noktasi
olabilir. Ciinkli merkez bir motiftir ve yonli yoktur. Her yone hareket saglar. Bu
nedenle helezonlarin kesisme noktalarinda ve yon degistirme i¢in deseni rahatlatan
ve ¢Oziim getiren bir motiftir. Bir merkezden can noktasi ile baslayarak kurgulanan
cicek dairesel olarak halka halka genisler. Once bir daire ¢izilerek cicegin dis hatti
belirlenir. Sonra ka¢ yaprakli peng diisiiniiliiyorsa daire o sayiya esit olarak boliiniir.
Daha sonra yaprak ve dendanlarla detaylandirilir. Katmerli pencglerde, merkezi ayni
degisik yaricaplarda daireler ¢izilir ve dilimlere ayrilir. Cicekte her katmandaki
yaprak ayriminin Obiir katmanla ayni hizada olmamasina dikkat edilir. Tabiatta da
goriildiigl gibi dilimlerin capraz gelmesi motife biitlinliikk ve ahenk saglar. Dendan
ve yapraklarda i¢ katmandan dis katmanlara dogru gidildikg¢e kiigiikten biiytige dogru
gider. Eger pengleri olusturan yapraklarin hepsi aym yone dogru egilmis veya
kivrilmis ise meydana gelen doniis hareketinden dolayr bu sekle cark-1 felek ismi

verilir.1%®
5.2.3. Gonca

Gonca stilize motifler i¢cinde hatayi grubunda yer alan boyuna kesitli basit ve
kiiciik motiflerdir. A¢ilmamis, gonca ¢igek anlamina gelen gonca motifi dallarin
uclara dogru incelerek zarif bir bi¢imde sonlanmasini saglar. Gonca hatayinin
acilmamis ilk hali gibidir. Ta¢ ve c¢anak yapraklart vardir ama tohum kesesi
goziikmez. Gonca da dallar, hatayilerde oldugu gibi motifin alt boliimiinden girer, ist

boliimiinden ¢ikar.

Resim 109: TSM 1/2441 Detay

1% Dr. inci Birol-Dog. Dr. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 5.49-50
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5.2.4. Yapraklar

Selguklu sanatinda geometrik iislupun hakimiyeti yiiziinden gelismemis olan
ve aymi bitkisel stilize motifler grubunda yer alan yaprak, hatayi, pen¢ motifleri
Osmanli doneminde 6nem kazanmustir. Yaprak, hatayi, peng, gonca gibi motiflerle
birlikte kullanilan ve desen iginde Onemli bir yeri olan temel motiflerdendir.
Yapraklar kompozisyonlarda motifler diginda yer alan bos alanlarin doldurulmasinda
kullanilan dengeliyici unsurlardir. Kompozisyonlarda duruma gore, sade ve kiigiik
boyda yapraklar, iri disli yapraklar, pargali, dilimli, kivrimli yapraklar veya ortadan
katli yapraklar seklinde kullanilir. Cini, kalem isi, tekstil gibi tezhibe gore daha
biiyiik siisleme alanlarinda kullanilan iri yapraklarin orta kisimlar gesitli sekillerde
rumi, bulut veya kiiciik boyutlu c¢igeklerle detaylandirilmistir. Tezhiplenmis el
yazmalarinda yaprak genelde cok kiigiik ebatta ve yalindir. Ancak halkari tarzda
yaprak iri ve detayli ¢izilir. Orta damarlart ve sap girisleri ¢esitli sekillerde

siislenebilir veya kalin ¢izilerek farkl bir estetik gortiniim kazandirilir.

5.2.5. Saz Yolu Yaprag

XVI. yiizyllda Osmanli tezhip sanatina damgasini vuran Sahkulu Tebriz’li bir
sanat¢idir.  Yavuz  Sultan  Selim’in 1514  Tebriz’it  almasiyla Osmanlt
Imparatorlugu’na, Amasya’ya getirilir ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
sarayda bas nakkas olur. Sahkulunun baslattig1 saz yolu ekoliiniin en karakteristik
motifi yapraklardir. Bu tarzda inceden kalina giden niiansh firca cekiligleriyle
yapilan hatlar sitilize yaprak ve hayvan motiflerine derinlik ve hareket vermektedir.
Bu ntiansh ¢alismalar Sahkulu ekoliiniin belirleyici unsurlaridir. Hayvan motiflerinin
ve bitkisel motiflerin dallarinin kivrakligi muhtesem bir uyum igerisindedir. Saz yolu
yapraklart da uzun, sivri u¢lu, ¢ok hareketli ve zarif bir goriiniise sahiptir. Bu ekoli

I11. Murad Albiimii’ nde ve Ali Uskiidari’nin eserlerinde géiriilmektedir.104

194 Dog. Miinevver Uger-Dog. Kaya Uger, istanbulun 100 Motifi, istanbul’un Yiizleri Serisi, 5.16-
22
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s IR
Resim 110: TSM 1/2441, Detay

5.2.6. Agaclar

Tabiatin vazgegilmezi olan agaglarinda, Tiirk Sanati’nda 6nemli bir yeri vardir.
Yar stilize ya da stilize olarak resmedilen aga¢ motiflerinin en baginda “Hayat
Agact” motifi gelir. Hayat agact ¢ok eski donemlerden itibaren biiyiik
medeniyetlerce yogun bi¢imde kullanilmis her toplumun inang sistemine gore farkli
sembolik anlamlar tasimistir. Hayat Agaci, Selguklu ve Beylikler déneminde cennet
anlami kazanir. Dallar arasinda yer alan narlar cennet meyvelerini, kuslar ise cennet
kuslarin1 temsil eder. Cini ve tas is¢iliginde sik¢a kullanilsa da Osmanli doneminde

tezhip sanatinda pek rastlanmaz.

Tirk bezeme sanatinda en cok rastlanan aga¢ motiflerinden birisi “Servi”
motifidir. Tezhip, minyatiir, ¢ini, tag ve kalemisi gibi Tiirk sanatinin tiim alanlarinda
sevilerek kullanilmigtir. Servi agacinin farkli kavramlar ifade ettigi bilinir. Ruhun
Allah katina yiikselisini temsil eder. Halk arasinda ince uzun boylu sevgiliye
benzetilir. Dik durusu birligi temsil eder, Allah lafzinin ilk harfi olan elife benzetilir,
tasavvufta sabrin simgesidir. Ge¢miste hayat ve Oliim arasinda bag kurduguna
inanilan hayat agaci motifinin bir yan51mas1d1r.105 Tezhipte en giizel 6rneklerini Kara
Memi’nin Muhibbi Divani’nda bulabiliriz. I.Ahmed albiimiindeki minyatiirlerde
cesitli camilerdeki ¢inilerde goriilebilecegi gibi liziim asma dallar1 ve bahar dallar1 ile

birlikte sik¢a kullanilir.

195 Dog. Miinevver Uger-Dog. Kaya Uger, istanbulun 100 Motifi, 5.102-103
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Diger kullanilan aga¢ motifi, ¢icek agmis meyve agact motifidir. Betimlenen
agaclarin cicekleri, hangi meyve agacinin ¢igegi oldugu anlasilmayacak derecede
stilize edilmistir. Ancak yaprak ve ¢iceklerin renk ve dizilisine bakilarak erik ve

kiraz oldugu tahmin edilir.%°

Resim 111: Furusiyya Sanat Koleksiyonu, Env. no. R 882, Detay

N A
q | S
\ 350
]

Resim 112: Tombak At Alinligi, ASM 7166, Detay

Resim 113: Bakir Tiirk Kalkan, XVI. yiizyil, TSM*%’

196 prof. ilhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, 5.80
Y97 Hilmi Aydin, “Sogiit Dali Orgiilii Kalkanlar”, Antik & Dekor, Antika Dekorasyon ve Sanat
Dergisi.1996, say1 37
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5.3. Yan Stilize Cicekler

Yarn stilize ¢igekler, ¢igegin tabiattaki goriinlimiine yakin bir sekilde stilize
edilmesi ile ortaya ¢ikar. Bu tarz motiflere c¢igegin kaynagi gizlenemez ve
bakildiginda hangi ¢icek oldugu agikca belli olur. XVI. yiizyilda tezhipte miizehhip
Karamemi {islupunda ¢ok yaygin olarak kullanilmistir. Hasbahgenin tiim ¢igeklerini
desenlerinde kullanan Karamemi 1556 tarihli Divan-1 Muhibbi (IUK T 5467) adli

eserinde yar sitilize ¢igeklerin en {istlin 6rneklerini vermistir.

&

Resim 115: TSM 2/1073, Detay
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Yar stilize ¢igekler kompozisyon i¢inde kullanilirken her biri kendi dali kendi
yapragi ile ¢izilmelidir. Sonsuzluk hissi veren ulama desenler burada yerini bahge
havasi veren ayr1 ayri ¢ikisl ¢igek topluluklarina birakmistir. Yar stilize ¢icekler
yalniz basina oldugu kadar hatayi ve rumi motifleri esliginde de kullanilmislardir.
Ozellikle ¢ini sanatinda hemen hemen tiim hasbahge ¢iceklerini bulmak ve kirmizi
renkleri ile lale ve Karanfilleri gérmek miimkiindiir. istanbul’ da Riistem Pasa Cami’
nin Unli ¢ini panolarinda nergisler, giiller, karanfiller, laleler, siimbiiller nefis

hatayilerle birlikte kullanilmustir.'%
5.4. Bulut

Tiirk siisleme sanatlarinda 6nemli bir yeri olan bulut motifinin ¢ikis yeri olarak
Cin gosterilmektedir. Gerek eski Cin sanatinda, gerekse Iran sanatinda 6zellikle
minyatiirlerde konular genellikle efsanelerle baglantilidirlar. Motiflerde konu ile
iligkili olarak genelde hayal mahsuliidiir. Nitekim Cin eserlerinde pek ¢ok rastlanan
bulut motifi mitolojik varliklardan olan Simurg ve Ejderhanin bogusmalar1 sirasinda
hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan buharin ve atesin ifadesidir. Bunun Cin
bulutuna kaynak kabul edilecegini gosteren belgeler vardir.'® Ote yandan Orta
Asya’ da Kara Hoca ve Bezeklik’te bulunan siva ilizerindeki kalemisi teknigi ile
yapilmis olan daglarin cevreledigi gol icindeki ejderha resmindeki ejderhanin sirt

cizgisini olusturan motif buluttur.**°

Tiirkler sanatta ger¢ekci davranmiglar ve ilham
kaynagi olarak tabiati segmislerdir. Bu sebeple ister Cin’ den alinmis olsun, ister
bizzat kendileri ¢izmis olsun gerek kullanma tarzlar1 gerekse ¢izim sekilleri itibariyle
bulutun ¢ikis noktas: tabiattir. Bulut motifi Osmanli nakishanelerinde en yaygin
sekilde XVI. ve XVII. yiizyilda klasik tezhiplerde ciltlerde, minyatiirlerde, ¢iniler,

silahlar, kalemisi vb. sanat dallarinda bolca kullanilmistir.

108 pr, 1nci Birol-Dog. Dr. Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s.113

19 Dy, Inci Birol-Dog. Dr. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarmda Motifler, s.153-154

19 Dog. Miinevver Uger-Dog. Kaya Uger, istanbulun 100 Motifi, istanbul’un Yiizleri Serisi, 5.63-
67
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Resim 116: ASM 4326-10, Detay

Bulut motifini ¢izilis sekline gore iki grupta toplayabiliriz. Bunlarin birincisi,
y1igma buluttur ve daha ¢ok minyatiirlerde gokyiiziinii temsil etmek i¢in kullanilir.
Digeri ise dolant1 veya ¢izgi bulut dedigimiz gruptur. Bu grup ayni rumi motifinin
desen icinde kullanilirken kompozisyona verdigi katkiy1 verebilmektedir. Daginik
veya serbest bulut, desene ¢esni katar, ayirma bulut ise zemini paftalara bolerek renk
aymrimlar yapabilir. Hurde bulut yaprak, hatayi gibi biiyiik ¢izilmis motiflerin i¢ini
stisleyebilir. Ayrica orta bag gerdanlik ve tepelik gibi vazife goren bulut motifleri de

vardir.
5.5. Cintemani

Uggen seklini hatirlatan ikisi altta birisi {istte ii¢ yuvarlak ve iki dalgali
cizgiden meydana gelir. Tezyinatta {i¢ yuvarlak benek bazen yalnmz olarakta
bulunabilir. Bu motifin igine ¢izilen daireler motife hilal sekli verir. Asya Islam
Oncesi inanislarinda cintemaninin budizmin ili¢ ana temasini temsil ettigi tezi
mevcuttur. Islam &ncesi Orta Asya’sindan Anadolu topraklarina tasinan bu motifi
Osmanli sanatkarlar1 gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul etmislerdir.

Dokumalarda, hali ve ¢inide ¢okca kullanllmlstlr.111

Resim 117: TSM 1/2466, Detay

11 Dog. Miinevver Uger-Dog. Kaya Uger, istanbulun 100 Motifi, istanbul’un Yiizleri Serisi, 5.68-
70
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6. SOGUT KALKANLAR

Sogiit kalkanlar Tiirk El Sanatlarinin altin ¢agi olan klasik dénemde incelik ve
zerafeti yansitan karakteristik motiflerle bezenerek yapilmis birer savunma silahidir.
Kullanisli, saglam ve hafif oluslar1 savunma silahi olarak en 6nemli 6zellikleridir.
Maden ve tekstil sanatlarindaki bazi tekniklerin (islemecilik, Oriiciilik ve
dokumacilik, gibi) birlikte kullaniminin sonunda elde edilen saheserlerdir.
Belgelerde sogiit kalkanin yanisira hafif kalkan, ¢igekli kalkan, stislii kalkan, toren

kalkani1 gibi isimlerle de anilir.

Sogiit kalkanlarin biiyilikliigii ortalama 60 cm, metal gébek boliimii ise 20 cm
capindadir. S6giit kalkanlarda asil savunmay1 ortadaki demir veya gelikten dis biikey
olarak yapilmig olan gobek bdliimiiniin, darbeleri kaydirarak -etkisizlestirmesi
saglamaktadir. Bu gobeklerin sade olanlar1 oldugu gibi kendinden kabartmali,
motifli, yazili, yakut ve firuze gibi degerli taslarla siislii olanlar1 da mevcuttur.
Kalkanin gébek boliimiiniin etrafinda gévde ya da etek tabir edilmekte olan renkli,
desenli boliim vardir. Bu boliimde yapim asamasinda malzeme olarak saz demeti,
ince sogiit dallar1 veya ince incir dallart kullanilmistir. Bu malzemelerin tercih
edilme nedenleri hafif olmalar1 ve kolay sekillendirilebilme o6zellikleridir.
Kurumadan once kabuklar1 soyulmus sogiit dallari renkli ipek ipliklerle sarilarak ve
igne ile sepet Orme teknigi kullanilarak kalkanin govde bolimii meydana
getirilmistir. Ortalama 40 sira iplikle sarilmig dal sirast mevcuttur. Govde bdliimiiniin
tizerinde Osmanli motifleri kullanilarak yapilmis yazili, bitkisel, geometrik, nesnel,
bezemeli ve bir merkez ¢evresinde gelisen kompozisyonlar bulunmaktadir. Gévde
bolimiinde zemin rengi genellikle kirmizinin gesitli tonlaridir. Krem rengi ise zemin
rengi olarak daha az kullanilmistir. Bezemelerde ise kirmizi, krem, sar1, yesil, mavi,
siyah renkler ve ayrica altin ile glimiis kullanilmistir. Govde boliimii dis biikey ve
kabaralidir. Kabaralar iplikle siislenmis gévde boliimiinii hem saglamlastirir hemde
stisler ve iizerlerinde g¢esitli siislemeler mevcuttur. Sogiit kalkanlar arka yliizleri
kadife kumagla astarlanmistir. Gobek ¢evresinde yumusak dokulu bir kumasla ayrica

bir kaplama daha vardir. Kalkanlarin hepsinin arka yiizlerinde kalkani tasiyabilmek
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icin tutmag denilen saplari mevcuttur. Bu saplar kabaralarin arka yiizdeki deliklerine

gecirilmis kordonlarla olusturulmustur.*?

Uzerlerinde bezeme olan bu nadide sgiit kalkanlar X V1. yiizyilda ¢ok degerli
hediyeler olarak da kullanilmiglardir. Ayrica savas alanlarininda favori ganimeti
olarak diisiiniildiglinden elde edilince dikkatlice muhafaza edilmislerdir. Bugiin
bir¢ok miize ve 6zel kolleksiyonlarin biinyesinde yer almaktadir. Tez ¢aligmasinda
incelenen sogiit kalkanlari, koleksiyonlarinda muhafaza eden miizelerin bulunduklari
sehirleri sdyle siralayabiliriz; Istanbul, Ankara, Viyana, Dresden, Karlsruhe,
Stuttgart, Venedik, Budapeste, Cracow, Varsova, Poznan, Paris, Moskova,
St.Petersburg. Koleksiyonlarda bulunan sogiit kalkanlar Topkapi Saray1r Miizesi,
Harbiye Askeri Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi’nden baglamak {izere desen
¢Oziimlemeleri ile incelenmistir. Bu boliimiin sonunda ise Osmanli kalkanlarindan
ornek alinarak Avrupa iilkeleri tarafindan yapilmis ve miizelerde bu baslikla

sergilenen birkag¢ 6rnekten bahsedilmistir.

Resim 118: Kalkan Muhafazasi, Polish Army Museum Warsaw

12 prof. Dr. H.Orciin Barista, Merasim Kalkanlari, Art Dekor, Subat 1999, 5.92-95
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6.1. Topkap1 Saray: Sogiit Kalkanlar

6.1.1. TSM 1/ 726

Env. No. : 1/726
Cap :56cm
Tarih : XVL Yiizyil

Topkapt Sarayr Miizesi silah bolimiinde sergilenmekte olan bir sogiit
kalkandir. Ince sdgiit dallarmna ipek iplik sarilarak dis biikey olarak yapilmistir.
Zemin kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin dis ve i¢ kenarlarinda krem ve
siyah renklerle calisilmis iki adet bordiir mevcuttur. Kirmizi boliimde yer alan desen
incelemesinde ilk once dort adet krem rengi bulut goze carpmaktadir. Bulut
kompozisyonunun dis kenarlar1 siyahla tahrirlenmistir. I¢ biinyelerinde ise altin
sirma ile kiigiik motifler yapilmistir. Bulut deseninin orta bdlimlerindeki tahririn

disina konulan golgelerinde ise altin kullanilmistir.

Cizim 1: TSM 1/726 Detay
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Bulutlarin ince boliimlerine konmus olan motiflerden ortadaki iki pen¢ krem,
en dista ki iki peng altin sirma aradaki iki pafta da altin sirma renklidir. Bulutlarin
arasinda kalan boliimlerde dort grup halinde siyah zeminli paftalar vardir. Bunlardan
ortada yer alan biiyilk dikdortgen olan dort adedinin iizerinde altinla yazilmis
besmele ile baslayan bir ayet vardir. Di1s kenardaki sekiz ve i¢ kenardaki dort siyah
pafta ise daha kiigiiktiir ve iglerinde hat yazisiyla yazilmig “Allah” kelimesi vardir.
Kalkanin renkli gdvde boliiminde on adet c¢icek seklinde piring kabara

bulunmaktadir.

Ortadaki gobek adi verilen boliim demirden yapilmis olup 24 c¢cm capinda ve
dis biikkeydir. Altinla kaplanmistir. Merkezde sivri yiiksek bir tepelik vardir. Bunun
etrafinda alt1 kdseli biiyiik biiyiik bir dairesel semse, bunun kdselerine bagl alt1 adet
oval semse aralarda da yarim semseler kullanilmistir. Her yarim semseden {i¢ adet
lale motifi ¢ikist mevcuttur. Semselerin ve lalerin dis kenarlar1 altin kabartmadir.
Aralarda kabartma giimiis negatifler ve zeminde altin negatifler vardir. Laleler ve
semseler i¢ine firuze ve yakut taslar yerlestirilmistir. En dista altin bir kenar bordiir

vardir. Uzerinde sitilize ¢igekli bir tezyinat ve firuzeler bulunmaktadur.

Resim 120: TSM 1/726



6.1.2. TSM 1/ 2441

Env. No. 1 1/2441

Cap :62cm
Tarih : XVI. yiizyil
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Topkapt Sarayr Miizesi silah bolimiinde sergilenmekte olan bir sogiit

kalkandir. Ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmustir, dis biikeydir. Kirmizi

renkli govde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda krem ve siyah renklerle ¢alisilmis iki

adet bordiir mevcuttur. Kirmizi zeminli orta kisimda desen incelemesi yapildiginda

ilk dikkat ¢eken halkar desenidir. Dort adet biiyiik hatayi motifi vardir. Bunlar iki

farkli hatayiden olusur. Ayn1 hatayiler karsilikli yerlestirilmistir.
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Cizim 2: TSM 1/2441 Detay

Hatayinin merkezi kirmizi, orta govde bolgesi sar1 renktedir. Bu alan kirmizi

ile tahrirlenmistir. Govdenin igindeki yaprak siyah ve kirmizi kontiirli i¢indeki
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cicekler giimiis ve krem renklidir. Tac¢ yapraklar giimiis, arasindaki ¢igekler siyah
olup tahrirleri krem rengidir. Diger hatayide ise orta govde bolgesi krem, igindeki
yapraklar yesil, ortadaki ¢igekler ise nil yesili ve glimiis renkle yapilmistir. Tahrirler
kirmizidir. Tag yapraklar siyah aradaki ¢igekler giimiis renklidir. Halkar deseninde
hatayiler arasinda kalan dal helezonunda birer peng motifi bulunmaktadir ve bunlar
dort adettir. Ortasi sar1, merkezi altin, tahrir ise kirmizidir. D1 kenarda giimiis renkli
sekiz ta¢ yapragi vardir. Govdenin dis kisminda dort adet kiigiik giimiis renkli peng,
dort adette gonca vardir. Goncanin ¢anak yapraklar: sari, yapraklarmn arasindaki
cicek nil yesili onlarin tizerindeki cicek yapraklar1 giimiis ortadaki yaprak yine nil
yesili, disaridaki yapraklar ise sar1 renklidir. Aralarda pen¢ motifini ¢evreleyen iki
yaprak saz yapragidir. Bu yapraklar ve dallar nil yesilidir. Kalkanin renkli gévde

boliimiinde yedi adet ¢igek seklinde piring kabara mevcuttur.

Ortadaki gobek kisminda “carkifelek” adimi da kullandigimiz kabartmali bir
helezon sekil vardir. Dis biikey olup demirden yapilmistir. Gébegin dis kenarinda
altin kakma Ayet-el Kirsi hatti mevcuttur.

Resim 122: TSM 1/2441
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6.1.3. TSM 1/ 2466

Env. No. : 1/2466
Cap :58 cm
Tarih : XV Yiizyil

Topkapt Sarayr Miizesi silah bolimiinde sergilenmekte olan bir sogiit
kalkandir. Ince sdgiit dallarma ipek iplik sarilarak dis biikey olarak yapilmustir.
Zemin krem rengidir. Krem renkli gdvde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda siyah,
kirmiz1 ve beyaz renkler kullanilmis iki adet bordiir mevcuttur. Krem renkli orta
kisimda desen incelemesi yapildiginda ilk dikkat ¢ceken kirmizi renkli dort adet bulut
motifidir. Kenarlarinda tahrir yoktur ve iclerinde ¢intemani motifleri vardir.
Bulutlarin i¢ biinyeleri iki ayr1 sekilde renklendirilmis olup ayni olanlar karsilikli
yerlestirilmistir. Birinci grupta bulutun golge boliimii siyah, ince boliimdeki
penglerin merkezleri ve paftalarin i¢ boliimleri ile ¢intemanilerin ortasindaki
yuvarlak giimiis renklidir. Cintemanilerin dis kisimlari, penglerin ve paftalarin dis
boliimleri beyaz renkli pengler siyah tahrirlidir. Ikinci grupta ise bulutun gélge
boliimii beyaz, ¢intemanilerin ortasindaki yuvarlak boliimler beyaz renktedir.
Cintemanilerin dis kisimlari, penglerin ve paftanin merkezi giimiis, paftanin dis1 ise
siyah renktir. Pengler tahrirsizdir. Bulutlarin arasinda dort adet mavi zeminli yazi
paftas1 vardir. Mavi pafta 6nce giimiis sonrada kirmizi ile tahrirlenmistir. icinde

beyaz yuvarlak siislemeler vardir. Hat ise glimiis rengindedir.

Resim 123: TSM 1/2466, Detay
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Cizim 3: TSM 1/2466 Detay

Gobek boliimii dis biikey olup demirden yapilmustir, dis biikeydir. Uzeri altin
kaplamadir. Ortada sekiz koseli dairesel semse paftasit bulunmaktadir. Tam merkezde
yiiksek silindirik tepelikte yakut vardir. Ortadaki semsenin kenarlarina baglh sekiz
adet oval semse mevcuttur. Dis kenarlar1 kabartmadir. Her semsede ii¢ firuze, iki
yakut vardir. Ortadaki semsede ise dista sekiz yakut icte ise sekiz firuze vardir.
Gobegin en dis kenar boliimiinde ise yakut ve firuzeler sirayla dizilmistir. Paftalarin
disinda kalan boliimde kabartma olarak yapilmis bitkisel motifler ve hayvan motifleri

vardir.

Resim 124: TSM 1/2466
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6.1.4. TSM 1/ 2571

Env. No. :1/2571
Cap :64cm
Tarih : XVI. Yiizyil

Topkapt Sarayr Miizesi silah bolimiinde sergilenmekte olan bir sogiit
kalkandir. Ince sgiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmis ve dis biikeydir. Zemin
kirmiz1 renktedir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda siyah ve
krem rengi liggenler kullanilarak yapilmis iki adet bordiir mevcuttur. Kirmizi zeminli
orta kisminda desen incelemesi yapildigi zaman goriilen yar sitilize ¢i¢eklerin bir
cicek bahgesi gibi yerlestirilmis olmasidir. Tamami giimiis ile tahrirlenmis karanfil,
lale ve goncalar vardir. Lale motiflerinde distaki iki yaprak giimiis, i¢ bolim su
yesili, karanfilde dalla birlesen boliim giimiis, bundan sonraki boliim dallarda
kullanilan yesil, ¢icek kismi ise su anda ¢ok agik somon rengi olarak goriillmektedir.
Goncalar da iki glimiisiin arasinda bir nil yesilinden olusan {i¢ ¢anak yaprak vardir.
Yapraklar dallarla ayni yesil renktedir. Saplar ve yapraklarin tamamu tahrirsizdir.
Sadece lale saplarinda diger yesil yapraklarin arasinda ikiser giimiis yaprak vardir.
Gobek boliimiine yakin bir yerde kirmizi zeminin iizerinde dort adet cicek seklinde

piring kabara vardir.

Resim 125: TSM 1/2571 Detay

Kalkanin gobek kismi digbiikey ve demirdendir. Merkezinde yildiz bigiminde

on koseli kabartma vardir. Etrafindaki altin stislemeler dokiilmiistiir. Metalin en dis



121

boliimiinde kismen goziiken altindan tii¢ iplik rumi bordiir vardir.
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Resim 126: TSM 1/2571
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6.1.5. TSM 1/ 2443

Env. No. 1 1/2443
Cap :57¢cm
Tarih : XVL. yiizy1l sonu

Topkap1 Sarayr Miizesi biinyesinde bulunan bir sogiit kalkandir. Ince sogiit
dallarina ipek iplik sarilarak yapilmistir. Dis bilikeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi
renkli gdvde bolimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda siyah ve krem rengi kullanilarak
yapilmis iki adet bordiir vardir. Kirmizi zeminli orta kisimda desen incelemesi
yapildiginda tiim yiizeyde yar stilize ¢igekler goriiliir. Desende {i¢ yar1 stilize ¢igek
grubu vardir. Bunlar lale, giil ve bahar dallaridir. Higbiri tahrirlenmemistir. Tk iki
grupta dort adet G¢li grup seklinde bahar dali demeti ve sekiz adet iki yapragi ile tek
bir lale motifi vardir. Diger motif grubu ise dort adet digerlerine gore ters durmakta
olan yapraklar ile birlikte iki goncast ile giil betimlemesidir. Lale motifinde krem
rengi iki yaprak, ortada ise nil yesili bir yaprak kullanilmistir. Bu nil yesili yapragin
icinde ortast siyah olan kirmiz1 bir bolge vardir. Kok bolgesindeki iki yaprak, saz
yapragidir. Dal ve yapraklar yesil renklidir. Yapragin ortasinda krem rengi damar
vardir. Giil demedinde goncalarin ¢anak yapraklar1 ve dallar yesil, giillerin de krem
rengi oldugu disiiniilmektedir. Bahar dali demetlerinde sap ve yapraklar yesil
renklidir. Ancak c¢igeklerin rengi ¢ok iyi goéziikmemektedir. Kirmizi bolimiin

izerinde on adet ¢igek seklinde piring kabara bulunmaktadir.

Resim 127: TSM 1/2443, Detay

Kalkanin gobek kismi dis biikey olup demirden yapilmistir. Bu bdliimde altin
kakma teknigi ile tezyinat yapilmistir. Ug adet oval semse mevcuttur. Ancak
iclerindeki bezemeler dokiilmiistiir. Semselerin her iki yaninda onlar1 sarmalayacak

kadar iri yapraklari olan ikiser lale vardir. Lalelerin i¢ kisimlar1 rumi komposizyonla
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siislenirken yapraklarda da bitkisel tezyinat goriilmektedir. Bunlarin aralarinda ise

birer tane toplam ii¢ adet bulut motifi bulunmaktadir.
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Resim 128: TSM 1/2443
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6.1.6. TSM 1/ 1930

Env. No. : 1/1930
Cap : 60-65 cm civari
Tarih : X VL. yiizy1l

Topkap1 Sarayr Miizesi biinyesinde olan bir sogiit kalkandir. Ince sogiit
dallarina ipek iplik sarilarak yapilmis ve dig biikeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi
renkli govde bdoliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda kirmizi, siyah ve krem renkle
yapilmis ii¢ adet bordiir vardir. Kirmizi zeminli orta boliimde desen incelemesi
yapildiginda pafta seklinde kullanilmis iki rumi ve bir tepelikten olusan tezyini rumi
kompozisyon goriiliir. Bu desen, her seferinde biri asagiya digeri yukariya bakacak
sekilde ters olarak yerlestirilerek on kere tekrarlanmistir. Paftalar bir siyah bir krem
rengi olarak siralanmig, krem olanlar siyah, siyah olanlarda krem renk ile
tahrirlenmistir. Tepeliklerin ortasinda biiylik¢e bir hatayi motifi vardir. Rumilerin
iginde de birer ¢intemani motifi mevcuttur, desen hem tepelikte hemde rumilerde
birer gonca ve yapraklarla bitirilmistir. Hatayinin her iki renk zemin renginde de
merkez bolimil kirmizi, govde bolimi ise altin sirmadir ve hatayi motifinin
etrafindaki tahrirler kirmizi renk ile yapilmistir. Sadece ta¢ yapraklar siyah zeminli
paftada krem rengi, krem renkli paftada ise siyah renktedir. Dallar siyah zeminli
paftada krem renk, krem renkli paftada ise kirmizidir. Cintemaniler ve yapraklar sari
olup sadece siyah zeminli paftalarda kirmizi tahrirlidir. Goncalar ise govde sari, tag
yapraklar hatayi motifinde oldugu gibi paftanin rengine gore siyahta sari, krem
renginde ise siyah renktir. Rumi paftali kalin bordiirden sonra gébek kismina dogru
iki ince bordiir aralarinda da bir yazi bordiirii vardir. Bu bordiir altinla paftalara
ayrilmustir. Sekiz adet siyah renkli {izerinde altinla “Allah” yazilmis kiigiik paftalar
mevcuttur. Geriye kalan daha biiylik olan paftada bir ayet yazilidir. Kalkanin gévde
boliimiinde yedi adet ¢icek seklinde piring kabara mevcuttur. Bir kisminin eksik

oldugu diistiniilmektedir.

Kalkanin gébek boliimii dis biikeydir ve demirden yapilmistir. Goébegin dig
kenar1 ajur seklinde desenlendirilmistir. Metal gobegin orta boliimiinde kabartmali

helezon sekil “carkifelek vardir.
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Cizim 6: TSM 1/1930, Detay

Carkifelek yirmidort helezonludur. Bunun oniki helezonuna altinla tezyinat
yapilmustir. Helezon i¢inde dalin birinde hurdelenmis rumiler digerinde ise negatif

bitkisel motifler mevcuttur.
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Resim 130: TSM 1/1930



126

6.1.7. TSM 1/ 2597

Env. No. : 1/2597
Cap : 67 cm / Yiikseklik : 18 cm
Tarih : X VL. yiizy1l

Topkap: Saray1 Miizesi biinyesinde olan bir sogiit kalkandir. Ince sogiit dalina
ipek iplik sarilarak yapilmistir ve dis biikeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi renkli
gbdvde boliimiiniin i¢ kenarinda siyah renkle yapilmis diiz bir bordiir vardir. Kirmizi
zeminli govde boliimiinde desen incelemesi yapildiginda {i¢ adet biiyiik hatayi motifi
dikkat ¢eker. Bu motif krem renklidir. Hatayinin merkez noktasi, orta gévde ve tag
yapraklart hep ayni krem renklidir. Cok ince bir kontiirle i¢ biinyenin sinirlari
cizilmistir. Ta¢ yapraklarin disindaki cicekler glimiis renklidir. Orta gdvdenin i¢
bilinyesinde dislar1 kalin giimiisle sinirlandirilmis ortalar1 kirmizi iki adet nil yesili
yaprak vardir. Yapraklarin arasinda da tohumlar1 temsil eden kirmizi bir ¢igek
bulunmaktadir. Hatayi motiflerinin aralarinda ise yine ii¢ adet bulut motifi goriiliir.
Bunlar giimiisle yapilmis olup kalin gévde kisimlarinda birer beyaz nokta vardir ki
bunlar bulunduklar1 yerlere gore irili ufakli olup her bir bulut motifinde altigar adet
vardir. Kalkandaki diger 6nemli bir motif ¢intemani motifidir. Uglii yuvarlaklar
halindedir ve on iki adet dis kenarda, alt1 adette i¢ kenarda olmak {iizere toplam on
sekiz adettir. Igte siyah benek, onun disinda giimiis zeminli daire ve en dista siyah
renkli tahrir vardir. Kalkanin gévde boliimiinde yedi adet metal kabara mevcuttur.

Bir kisminin eksik oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 131: TSM 1/2597, Detay
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Kalkanin ortasindaki gobek kismi demirden yapilmistir ve dis biikeydir. Disg
kenarinda ajur seklinde yapilmis rumi desenli bir bordiir vardir. i¢ kisimda altin
tezyinatin ¢ogunlugu dokiilmiistiir. Merkezde altinla yapilmis rumili bir bordiir daha

sonrada icleri rumi desenleriyle siislii ii¢ adet oval semse motifi goriilmektedir.

R

RN

Resim 132: TSM 1/2597
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6.1.8. TSM 1/ 775

Env. No. - 1775
Cap :65¢cm
Tarih : XV yiizyil

Topkap: Sarayr Miizesi biinyesinde bulunan bir sdgiit kalkandir. ince sogiit
dalina ipek iplik sarilarak yapilmistir ve dig biikkeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi
renkli govde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda siyah ve krem rengi ile yapilmis iki
adet bordiir vardir. Kirmizi zeminli gévde boliimiinde desen incelemesi yapildiginda
dort adet yar sitilize ¢igek buketi aralarinda da dort adet bulut motifi goriilmektedir.
Her bukette bes adet lale vardir. Lalenin sapa baglanan merkez noktasi krem rengi ve
siyah tahrirlidir. Dis iki yapragi siyah, ortadaki yaprak ise saridir. Yapraklar ve
saplar krem rengidir. Sadece dalin en altinda karsilikli iki yapragin ortasi siyah
damarlidir. Lalelerin aralarinda krem rengi ikiger siimbiil dali vardir. Her dalda beser
stimbiil goziikmektedir. Bulut motifi siyah renklidir ve sar1 renkle tahrirlenmistir.
Alt1 adet sar1 renkli top ile siislenmistir. Motiflerin renklerinde anlatilan siyah renk,
kararmis giimils veya siyah renkli ibrisim olabilir. Fotografta ayirt edici bir 6zellige
rastlanmamistir. Kirmizi1 boliimiin tizerinde dort adedi i¢ kenarda, bes adedi de orta
ve dis kenarda olan yildiz seklinde bronz kabaralar vardir. Bunlarin bir kisminin

eksik oldugu diistiniilmektedir.

Resim 133: TSM 1/775, Detay

Kalkanin gébek boliimii demirden yapilmistir ve dis biikeydir. Uzerindeki
altinla tezyinatin biliylik bolimii dokiilmiistiir. Agiklik halinde kalmis olan alti
bolimiin  semse oldugu Ongoriilmektedir.  Aralarinda ise  kompozisyon

goriilmemesine ragmen bitkisel motif dallar1 ayirtedilebilmektedir.
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Detay

Cizim 7: TSM 1/775,

~oga

Resim 134: TSM 1/775
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6.1.9. TSM 1/ 1437

Env. No. 1 1/1437
Cap
Tarih : XV yiizyil

Topkap1 Saray biinyesinde bulunan bir sogiit kalkandir. Ince ségiit dalina ipek
iplik sarilarak yapilmis ve dis biikeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi renkli govde
boliimiiniin i¢ ve dig kenarlarinda sar1 renkle yapilmis biri ince digeri kalin olmak
tizere ikiger adet bordiir mevcuttur. Sar1 renkli kalin bordiirlerde glimiis renkli kiigiik
stislemeler vardir. Kirmizi renkli govde bolimiinde desen incelemesi yapildigi
zaman alt1 adet yar sitilize bahar dali oldugu goriilmektedir. Dal ve ¢icek saplari
yesil, ciceklerin ortadaki merkez boliimii sari, ¢igekler ise giimiis renklidir. Her ¢icek
paftasinda dal iizerinde yedi adet ¢icek vardir ve cigcek dali dis kenardaki sar1 renkli
ince bordiirden baglamakta ve cigekler metal gobek kisma dogru uzanmaktadir.
Cigek paftalarinin arasinda yine alt1 adet ¢igeklere gore ters yone dogru yerlestirilmis
bitkisel bezemeli bagka bir pafta mevcuttur. Sar1 bir vazonun i¢inde ii¢ adet kirmizi
canak yaprakli sar1 karanfiller, aralarinda tek bir sar1 bahar ¢igegi ve yapraklar vardir.
Bu ¢igek grubu glimiis bir zeminin iizerindedir. Kalkanin gévde kisminin tizerindeki
i¢ bordiir tizerinde dort, govdenin diger boliimlerinde ii¢ olmak iizere toplam yedi
adet kabara mevcuttur. Kabaralarin tamaminin  gliniimiize  ulasmadigi

diistiniilmektedir.

Resim 135: TSM 1/1437, On ve Arka Detay
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Kalkanin gobek bolimii demirden yapilmis, dis biikkey ve altin tezyinathdir.
Merkezde yiiksek bir tepelik mevcuttur. Tepeligin etrafinda bes koseli dairesel bir
semse vardir. Bunu takip eden boliimde ise bes adet oval semse motifi mevcuttur.
Semselerin i¢ boliimlerinde tezyinat silinmis ya da yapilmamistir. Semselerin
aralarinda negatif sekilde tasarlanmis altin bitkisel dallar vardir. Igleri bos biiyiik

penglerde goriilmektedir.

Kalkanin arka boliimii kirmizi renkli kadife kaplidir. Kola takmak ig¢in

kolcaklar mevcuttur.

Resim 136: TSM 1/1437
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6.1.10. TSM 1/ 2464

Env. No. : TSM 1/2464

Cap
Tarih

Topkap1 Sarayi biinyesinde bulunan bir ségiit kalkandir. Ince ségiit dalina ipek
iplik sarilarak yapilmistir ve dis biikkeydir. Kalkanin zemin rengi kirmizidir. Kirmizi
renkli gévde boliminiin i¢ ve dis kenarlarinda siyah ve krem rengi kullanilarak
yapilmis iki adet bordiir mevcuttur. Kirmizi renkli govde bodlimiinde desen
incelemesi yapildigr zaman ilk dikkat ¢eken sar1 ve/veya krem dort adet bulut
motifidir. Motif siyah kontiirliidiir. Bulut motifi, tasarim olarak TSM 1/726 ve TSM
1/2466 envanter nolu kalkanlardaki bulut motifine ¢ok benzemektedir. Bulut
motiflerinin aralarinda, dort adet koyu zeminli yazi paftast yerlestirilmistir.
Uzerlerinde “Ya Allah — Ya Muhammed — Ya Ebubekir - Ya Hiiseyin” ** diger bir
kaynaga gore ise “Ya Allah — Ya Muhammed — Ya Ebubekir — Ya Osman” '**
yazdig1 ifade edilmistir. Kalkanda ortalarinda hilalleri olan siyah kontiirlii toplam on
iki ¢intemani ti¢lii benegi mevcuttur. Yazi paftasinin i¢ bordiir yoniinde ortada ve dis
bordiir yoniinde koselerde olmak iizere iiclii gruplar halinde yerlestirilmistir. i¢
beneklerin altin oldugu tahmin edilmektedir. Toplam sekiz adet piring kabara
mevcuttur. Kalkanin gobek bolimii demirden yapilmis olup dis biikeydir ve altin

tezyinathdir. Ancak elimizdeki fotograf deseni tanimlamaya imkan vermemektedir.

gut dal
cev

1zde-

li
kat

Sdarm:

¢
< ku-
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Resim 137: TSM 1/2464

113 prof. Dr. H.Orciin Barista, “Merasim Kalkanlar1”, Art Dekor, Subat 1999, s.92-95
14 Hilmi Aydin, “Sanat Saheserleri S6git Kalkanlar”, Tarih ve Medeniyet, Aralik 1994, Say1 10,
s.59-61
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6.2. Harbiye Askeri Miize So6giit Kalkanlar

6.2.1. ASM 100

Env. No. : ASM 100

Cap :62cm

Tarih : XVL. yiizy1l sonu

Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi’nin, islam Savunma Silahlar1 Boliimii’nde
sergilenmekte olan bir sogiit kalkanidir. ince sogiit veya incir dallarma ipek iplik
sartlarak yapilmig ve dig biikeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi renkli govde
boliimiiniin dis ve i¢ kenarlarinda sar1 renkle yapilmis diiz ama ii¢ siralik kalin bir
bordiir vardir. Sar1 renkli bordiir kirmiziyla paftalara ayrilmistir. I¢ kisimda ii¢, dis
kisimda bes adet pafta mevcuttur. Bordiirlerin aralarindaki boliimde alti adet metal
plakadan pafta vardir. Bu plakalar su anda kararmig ve lizerinde higbir tezyinat
olmasa da birinin tizerinde semse seklinde bir pafta ve semsenin disinda da ¢ok silik
altin yaldiz kalintis1 goriilmektedir. Iki metal paftamin ortasinda ikiser adet altin
kontiirlii ve iginde pen¢ motifi olan beyaz paftalar vardir. Paftalar yan yanadir ve
altin kontiirlii dar kirmiz1 bordiirlerle ayrilmistir. V sekli olusturan bu bordiirlerin
aralarinda tepe noktalarindan birlesmis iki beyaz tiggen vardir. Penglerin merkezi
ortast beyaz olan kirmiz1 bir dairedir. Tag¢ yapraklar ise altin sirmadir. Bu tiir ikili
beyaz paftalardan {i¢ adet mevcuttur. Ayrica {li¢ adet altin sirma ile yapilmis bulut
motifi vardir. Uzerine siislemek amacli her bulut motifinde ii¢ adet beyaz top vardir.
Renkli boliimde iki ¢esit kabara mevcuttur. Birisi sivri tepelikli digeri ise ¢icek
seklindedir. Kararmis metaldir. Cigek kabara alt1 adet sivri tepelikli kabara ise on
adettir.

Resim 138: ASM 100, Detay
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Kalkanin ortasindaki metal gobek kismi demirden yapilmis ve disg biikeydir.
Uzerindeki tezyinat altindir. Ortada bes koseli dairesel bir semse vardir. Kosenin
devaminda bir lale motifi, altinda da yarim semse paftasi vardir. Bunlarin ortalarinda
da bes adet oval semse mevcuttur. Bu paftalarin kenar kontiirleri kabarik altindir.
Oval semse ve lale paftalar1 arasinda ikiser kabarik bulut motifi vardir. Boylece bes
lalenin herbirinin etrafinda dorder bulut yerlestirilmis oldugu goriiliir. Aralarda ise

zeminde negatif bitkisel tezyinat bulunmaktadr.

Resim 140: ASM 100
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6.2.2. ASM 101

Env. No. : ASM 101

Cap :63cm

Tarih : XVL. yiizy1l sonu

Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi’nin, Islam Savunma Silahlar1 Bolimii’nde
sergilenmekte olan bir sogiit kalkandir. Ince sdgiit veya incir dallarina ipek sarilarak
yapilmistir, dis biikeydir. Zemin kirmizidir. Kirmizi renkli gévde bolimiiniin dis
kenarinda sar1 ve kirmizi renkler kullanilarak yapilmis bir bordiir vardir. Kirmizi
bolimde yer alan desenin incelemesi yapildiginda ilk dikkat ¢eken dort adet
dikdortgen yazi paftasi, dort adet rumili kapali formdur. Rumiler ve kapali form
krem renklidir ve dig kenarlar siyah tahrirlidir. Her birinin i¢inde birer biiyiik hatayi
vardir. Biiylik hatayilerden de dorder adet gonca ¢ikis yapmis ve desen goncalarin ug
kisimlarina konan yapraklarla bitirilmistir. Goncalarin ¢anak yapraklar1 yesil,
cigceklerin altta olanlar1 sepia, ortalar1 giimiis, istteki tek ise glimiis rengindedir.
Goncanin dis kenarlart gri i¢ kismi kirmizi kontiirliidiir. Desendeki biitiin
yapraklarda goncalarin ¢anak yapragindaki ile aym yesil renktir. Hatayi motifi iki
ayr1 sekilde renklendirilmistir. Merkez kirmizi, orta bolim giimiis tel, i¢indeki
yapraklar yesil, cicek sar1 renklidir. Disarda ise ta¢ yapraklar gri, cigekler giimiis
rengindedir. Hatayinin tamami glimiis kontiirliidiir. Diger renklendirme ise, merkez
yine kirmizi, orta boliim krem, i¢indeki yapraklar gri, ¢icek yesildir. Canak yapraklar
giimiis, cigekler ise gri renklidir. Biitiin hatayi yine giimiis kontiirliidiir. Ayn1 sekilde

renklendirilmis, hatayiler karsilikli olarak yerlestirilmistir.

Resim 141: ASM 101, Detay Cizim 8: ASM 101, Detay



136

Resim 142: ASM 101, Detay

Kalkanin ortasindaki metal gobek kismi demirden yapilmis, dis biikeydir.
Uzerindeki tezyinat altindir. Ortada bes koseli dairesel bir semse mevcuttur.
Koselerin devaminda bes adet biiylik lale vardir. Ayrica her semsenin alt
boliimlerinden ikiser adet daha kiiciik laleler ¢ikmaktadir. Bu paftalarin her biri
kabartma altin tahrirlidir ve iclerindeki tezyinat dokiilmiistiir. Aralarda ise saz

yaprakli, negatif olarak boyanmis bitkisel motiflerin dallar1 dolagmaktadir.

Resim 143: ASM 101
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6.2.3. ASM 25704

Env. No. : ASM 25704
Cap :65¢cm
Tarih : XVIL. yiizy1l

Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi’nin, Islam Savunma Silahlar1 Boliimii’nde
sergilenmekte olan bir ségiit kalkandir. Ince sogiit veya incir dallarina ipek iplik
sarilarak yapilmistir, dis biikeydir. Renk agisindan iyi durumda degildir. Ana zemin
renginin solmus ve kirlenmis olmasma ragmen kirmizi oldugu diisiiniilmektedir.
Kirmiz1 renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda krem renkli iki bordiir vardir.
Govdenin i¢ boliimiindeki krem renkli bordiirde siyahla yazilmis alti adet Allah
yazist meveuttur. Kirmizi boliimdeki desenin incelemesi yapildiginda bes adet yari
sitilize karanfil dali goriilmektedir. Her bir dalda yine beser adet karanfil cicegi
vardir. Motif tamamen kararmis glimiis rengindedir. Ci¢ek dali dis kenardaki krem
renkli boliimden baslamakta ve cicekler metal gobek kismina dogru uzanmaktadir.
En alttaki iki karanfil ¢icegin ortadaki dalina birlesememektedir. Cigek paftalarinin
arasinda yine bes adet cigeklere gore ters yonde yerlestirilmis bitkisel bezemeli bagka
bir pafta vardir. Krem renkli bir vazonun iginde iki sar1 yaprak ve yapraklarin
arasindan ¢ikan biri altta, ikisi yukarida krem renkli ii¢ ¢igek ve aralarinda bir
stimbiil vardir. Cigekler karanfile veya laleye benzetilebilir. Zemin giimiis

rengindedir. Metal kabaralar giliniimiize ulasamamustir. Ancak yerlerinde izler

gorilmektedir.

Resim 144: ASM 25704, Detay
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Kalkanin gébek boliimii demirden yapilmustir, dis biikeydir. Uzerinde altin
tezyinat mevcuttur. Merkezde silindirik bir tepelik vardir. Desen tepeligin etrafindan
kurgulanmigtir. Dort biiylik oval semse yerlestirilmistir. Bunlarin i¢cinde yine birer
oval semse mevcuttur. Birinin i¢inde kanatli bir rumi ¢ok net olarak goriinmektedir.
Biiyiik oval semselerin aralarina dort dairesel semse yerlestirilmistir. Bunlarin
igindeki desen goriilmemektedir. Dairesel semselerin alt ve iist boliimlerinde ikiser
adet lale vardir. Toplam on alt1 lale bulunmaktadir. Ancak bunlarinda i¢ tezyinati
belli degildir. Biitiin paftalarin aralarinda zeminde negatif tarzinda yapilmis altin

bitkisel tezyinat mevcuttur. Ozellikle ¢ok giizel saz yapraklari mevcuttur.

Resim 145: ASM 25704, Detay

Kullanildigi donemlerde bir tamir gordiigi disiiniilmektedir. Tezimde
inceledigim Badisches Landes Museum Karlsruhe Env.no. D.20°deki kalkanda da
benzer desenin mevcudiyeti ve bu desenin ASM 25704 ile karsilastirilmasinin
sonucu beni bu kanmiya sevk etmistir. Son karanfillerin sapa ulasamamasi, dis
bordiirde “Allah” hattinin olmamasi ve dis bordiirde kullanilan s6giit dallarinin renkli

kisimda kullanilanlara gére kalin olmasi diistincemi dogrular niteliktedir.
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Resim 146: ASM 25704, Detay

Resim 147: ASM 25704
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6.3. Ankara Etnografya Miizesi Sogiit Kalkan

Env. No. 16225

Cap
Tarih

Ankara Etnografya Miizesi’nde Silahlar Bolimii’nde sergilenmekte olan bir
sogiit kalkandir. Ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmustir, dis biikeydir.
Zemin kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda sirasiyla
birer kirmiz1 ve sar1 renkli bordiir mevcuttur. Kirmizilarin her ikisinde de giimiisle
dikdortgen pafta tekrari vardir. Sar1 olan bordiirlerde ise glimiis ile yazilmis Allah
hatt1 tekrarlanmigtir. Bordiirlerin arasindaki bolim incelendigi zaman yar stilize
ciceklerle siislenmis paftalar goriiliir. Alt1 adet glimiis licgen paftanin i¢cinde vazoda
cicek buketi goriilmektedir. Iki ayr1 ¢icek buketli pafta vardir. Her birinden iicer
tanedir. Dizilisleri birbirini takip eder sekildedir. Her ikisinde de iizerinde dort
giimiis nokta olan, siyah tahrirli beyaz renkli bir vazo mevcuttur. Vazonun i¢inden
iki adet sar1 renkli biiyiik yaprak cikar. Yapraklarin arasindan ti¢ kirmizi dal ¢ikisi
mevcuttur. Dallarin arasinda sar1 siimbiiller, dallarin disinda sar1 stimbiil ve beyaz
bahar dali mevcuttur. Buketin birinde ii¢ ¢igek dalinin {i¢linde de lale motifi vardir.
Kenardakiler beyaz ve sar1 yaprakli ortadaki ise sar1 ve kirmizi yapraklidir. Diger
bukette ise lale sadece ortadir, sar1 ve kirmizi yapraklidir. Kenardaki lalelerin yerinde
ise beyaz slimbiiller vardir. Glimiis zeminli ve ¢i¢cek buketli paftalarin arasinda ise
ikiser adet karanfilden meydana gelmis alt1 adet motif bulunur. Ikiser yaprag: ile
birlikte olan karanfil motifleri birbirine ters simetrik olup ¢icegin biri dis kenara
digeri ise i¢ kenara bakmaktadir ve giimiis iplikten yapilmistir. Bunlarin arasinda ise
sar1 ile tahrirlenmis glimiis bir bulut mevcuttur. Fotografin durusu nedeni ile kabara
say1s1 net olarak goriilememektedir. Ancak cigek seklindedir, piringten yapilmustir. I¢

bordiirde ve renkli gévde kisminda birkag tane fark edilebilmektedir.

Kalkanin gébek boliimii demirden yapilmis olup, dis biikeydir. Uzerinde altin
tezyinat vardir. Ancak sadece metal gobegin dis kenarinda bordiir olarak kullanilmis
bir hat yazisi goriilebilmektedir. Altin kakma teknigi kullanilmistir. Ancak ne yazdig

okunamamaktadir.
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Resim 148: Ankara Etnografya Miizesi Env.no. 6225, Detay

Resim 149: Ankara Etnografya Miizesi Env. no. 6225
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6.4. Polonya Cesitli Miizelerde Bulunan Ségiit Kalkanlar
6.4.1 Czartoryski Museum, Cracow

Env. No.

Cap
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Cracow’da Czartoryski Miizesi biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarinleri arasinda agilan “Savas ve Barig; XV ve XIX. yiizyillar arasi Osmanl —
Polonya iliskileri” baglikli sergi ¢ercevesinde hazirlanan katalogda fotografi vardir.

15 tarafindan nadir kalitede bir

Czartoryski Miizesi’nden Zdzistaw Zygulski, Jr
kalkan olarak vasiflandirilmistir. Ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmistir,
dis biikeydir. Kalkanin ipek iplikle yapilmig gévde kisminin deseni incelendiginde
ilk gbze carpan kirmizi renkle yapilmis biitiin kalkani1 kaplayan bes kollu bir yildiz
paftasidir. Kollarin disinda kalan boliimler ise bes iicgen pafta seklindedir ve mavi
zemin koyu mavi kenar tahrirlidir. Bu paftalarin iginde ikisi ortada iist iiste digerleri
yanlarda ikiser ikiser olmak iizere altisar lale motifi bulunmaktadir. Bu ¢iceklerin
saplar1 ve merkezler kirmiz1 ortadaki iki yaprak kirmizi tahrirli ve sar1 renklidir. Dig
kisimidaki iki yaprak ise koyu mavidir. Kirmizi zeminli yi1ldizin kollarindaki desen
mavi karanfil motifleridir. Uzerinde bes mavi benegi olan sar1 vazonun iginden altta
ve listte olmak tizere iki adet sar1 renkli dal ve ikiser sar1 yaprak ¢ikmistir. Bunlarin
tizerinde licer adet mavi karanfil mevcuttur. Kalkanin renkli bdliimiiniin i¢ ve dis

kenarlarinda iki adet tizerinde mavi motifler bulunan kalin sar1 renkli bordiir vardir.

Ayrica bu boliimde sekiz adet giil seklinde piring kabara mevcuttur.

15 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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Resim 150: Czartoryski Museum, Detay

Kalkanin orta boliimiindeki gobek adi verilen metal kisim altin kaplamadir ve
dis biikeydir. Merkezde bir ¢arkifelek motifi bulunmaktadir. Gobek boliimiiniin diger
yerlerinde ise kabartma olarak bir¢ok ¢igek mevuttur. Cigek motiflerinin arasinda en

dikkat ¢ekici olan yart stilize karanfil motifidir.

Resim 151: Czartoryski Museum
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6.4.2. Czartoryski Museum Cracow

Env. No.

Cap
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Cracow’da Czartoryski Miizesi biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarihleri arasinda acilan “Savas ve Barig ; XV ve XIX. ylizyillar arast Osmanlt —
Polonya iliskileri” baslikli sergi ¢ercevesinde hazirlanan katalogda fotografi

116 Viyana kusatmasi sirasinda savas alanindan elde edilen bir ganimet

vardir.
kalkandir. Ince sogiit dallarmna ipek iplik sarilarak yapilmustir, dis biikeydir. Zemin
kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin dis kenarinda sar1 renkli i¢inde kiigiik
giimiis motifler olan bir bordiir vardir. Kirmizi renkli govde kisminda desen
incelemesi yapildig1 zaman dort adet giimiis ile yapilmis biiyiik motif gériinmektedir.
Motiflerin biiylikliigi kalkanin renkli boliimiiniin kalinligi olan 20 cm kadardir.
Motif dort adet biiyiik saz yapraginin dala baglanma noktalarindan “X” harfi
meydana getirircesine birlestirilmesinden meydana gelmektedir. Motifin sag ve sol
taraflarinda yapraklardan ¢ikan iki dal bir hatayi iki de yaprakla sonlanir. Motifin alt
ve Ust taraflarinda da merkezden ¢ikan birer dalin {istiinde birer hatayi ve sonunda iki
yaprak vardir. Kalkanin gébek kismina yakin olan hatayilerin her birinin iizerinde

altin ve glimiis kapli dort adet hatayi seklinde kabara mevcuttur. Bu nedenle sadece

hatayiden ¢ikan yapraklar goriilebilmektedir.

16 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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Resim 152: Czartoryski Museum, Detay

Kalkanin gobek boliimii metalden yapilmistir ve dis bilikeydir. Zemin altin
kaplamadir ve kabartma bitkisel tezyinatlidir. Kalkanin gévde boliimiinde dort adet
olan giimlis motif, bir miktar kiigiiltiilerek kalkanin gdébek boliimiinde de
kullanilmistir. Kabartma seklindedir, giimiis kaplidir ve {i¢ adettir. Gobek boliimiiniin
merkezinde ise zemin altin, kabartmalar giimiis olmak {izere bir carkifelek motifi

vardir.

Resim 153: Czartoryski Museum
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6.4.3. Royal Castle, Wawel Cracow

Env. No.

Cap
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Cracow’da Czartoryski Miizesi biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarihleri arasinda acilan “Savas ve Barig ; XV ve XIX. ylizyillar arast Osmanlt —
Polonya iliskileri” baslikli sergi c¢ercevesinde hazirlanan katalogda fotografi

Y ince sogiit dallarma ipek iplik sarilarak yapilmustir, dis biikeydir.

vardir.
Fotografin siyah beyaz olmasi ve kitapta renklerden hi¢ bahsedilmemesi nedeniyle
kalkanin renkleri hakkinda bilgiye miize i¢inden ¢ekilmis ¢ok kiigiik bir fotografdan
ulagsabildim. Buna gore zemin krem rengidir. Krem renkli govdenin i¢ ve dis
kenarlarinda iki adet giimiis bordiir mevcuttur. Bordiirler arasinda kalan boliimde
desen incelemesi yapildiginda dort adet, ikiser saz yapraktan olusan paftalar goriiliir.
Biiyiik ve kivrimli saz yapraklarinin orta damarlar1 belirlenmistir ve yapraklarin
giimiis oldugu diisiiniilmektedir. iki yapragin arasinda kalan boliimde iki yaprag: ile
birlikte bir ¢igek vardir. Cigek giimiis zemini kirmizidir. Saz yaprakli paftalarin
aralarinda ise giimiis iplikle yapilmis cigek buketi paftalari vardir ve bu paftalarda
dort tanedir. Buketin iginde ii¢ adet ¢icek mevcuttur ve altta iki iistte bir seklinde
dizilmistir. Ustteki ¢igegin yapraklarinin arasinda kalan zemin kirmizidir. Kalkanimn

govde boliimiinde dort tanesi i¢ bordiir, dort tanesi de dis bordiir de olmak {izere

toplam sekiz adet cicek seklinde kabara mevcuttur.

W7 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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Resim 154: Royal Castle

Kalkanin gobek kismi metaldir ve dis biikeydir. Gobek kisminin merkezinden
itibaren kabartmali bir helezon sekil vardir. On yedi helezondan olugsmaktadir. Her
helezonda icinde bitkisel motifler olan semseler mevcuttur. Semselerin dis kenarlar
dort adet saz yaprakla olusturulmustur. Yukarida adi gegen kitapta “niello” teknigi
kullanildig1 yazildigindan helezonlardaki desenlerin giimiis oldugunu tahmin
etmekteyim. (Niello teknigi, bakir veya giimiisle karistirilan siyah kiikiirt ile metal
plaka iizerine desen yapma teknigidir. Bu teknige Osmanli’da Savatlama

denmektedir.)

Resim 155: Royal Castle



148

6.4.4. National Museum, Poznan

Env. No. :Rm 2147
Cap :60 cm
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Poznan’da National Museum biinyesinde bulunan bir ségiit kalkandir.
Istanbul, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999 tarihleri
arasinda agilan “Savas ve Baris ; XV ve XIX. yiizyillar aras1t Osmanli — Polonya
iligkileri” basliklt sergi g¢ercevesinde sergilenmis ve aymi isimli kitapta katalog
béliimiinde 86 numarada yaymlanmistir.™*® Bu kalkan Schaffgotsch Kontonun silah
koleksiyonu arasinda yer almaktadir. 1683 Viyana Kusatmasi sirasinda Kryzysztof
Leopold Schaffgotsch tarafindan savas ganimeti olarak alinmistir. Kalkan ince sogiit
dallarina ipek iplik sarilarak yapilmistir ve dis biikeydir. Kalkan krem rengindedir.
Kalkanin krem renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda giimiis renkli iki adet
bordiir mevcuttur. Bordiirlerin arasinda {i¢ adet giimiisle yapilmis bulut motifi ve ii¢
adet yine glimiisle yapilmis bitkisel motif vardir. Kalkanin renkli béliimiinde dort i¢

bordiirde dort olmak tizere toplam sekiz adet ¢icek seklinde kabara mevcuttur.

Kalkanin orta gobek boliimiinde bulunmakta olan dis biikkey metal kisim
dévme demirden yapilmistir. Tam merkezde ise kabaralarla ayn1 desende bir demir
tepelik mevcuttur. Gobek boliimiiniin iizerinde dort adet altinla yapilmis bezeme

goziikmektedir. Kalkanin arka ytizii kumas kaplhidir.

18 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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Resim 156: National Museum, Rm 2147, Detay

Resim 157: National Museum, Rm 2147
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6.4.5. Polish Army Museum, Warsaw

Env. No. : 24317
Cap 164 cm
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Varsova’da, Polish Army Museum biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. Istanbul, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarihleri arasinda agilan “Savas ve Baris ; XV ve XIX. ylizyillar arasi Osmanl —
Polonya iliskileri” baslikli sergi cergevesinde sergilenmis ve ayni isimli kitapta

19 Bu kalkan Varsova

katalog boliimiinde 87 numarada yaylnlanmlstlr.1
Universitesi'nin koleksiyonunda olup 1917 yilinda Polish Army Museum’a
gecmistir. Kalkan ince incir dallarina ipek, giimiis ve altin iplikler sarilarak
yapilmistir ve dis biikkeydir. Kalkan kirmizi renktedir. Kalkanin kirmizi renkli gévde
boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda sar1 renkli iki adet bordiir mevcuttur. i¢ bordiirde
ti¢, dis kisitmda da dort olmak {izere toplam sekiz adet piring ¢igek seklinde kabara
vardir. Kirmiz1 boliimde bordiirler arasinda stilize ¢igeklerden olusan motifler vardir.
Bunlarin alt1 adedi biiylik, alt1 adedi de nisbeten kiiciiktiir. Biiylik olan paftalarda
altin ve glimiis zeminler tizerinde iki yaprag ile li¢ adet karanfil motifi vardir. Kiiciik

olanda ise glimiis zeminde bir karanfil ve iki yaprak olup paftanin her iki yaninda da

birer simbiul dali vardir.

Kalkanin ortadaki dis biikey gébek boliimii sert deridir. Uzeri ince bir giimiis
tabaka ile kaplanmistir. En ortada piring bir tepelik vardir. Tepeligin etrafinda
birbiriyle kesisen alt1 biiyiik daire vardir. Bunlar altin kakmadir.

19 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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Resim 158: Polish Army Museum, 24317, Detay

Resim 159: Polish Army Museum, 24317
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6.4.6. Polish Army Museum, Warsaw

Env. No.

Cap
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Varsova’da, Polish Army Museum biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. Istanbul, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarihleri arasinda acilan “Savas ve Barig ; XV ve XIX. ylizyillar arast Osmanlt —
Polonya iliskileri” baslikli sergi cer¢evesinde hazirlanan kitapta fotografi vardir.*?°
Ince ségiit veya incir dallarma ipek iplik sarilarak yapilmustir, dis biikeydir. Kitaptaki
fotografin siyah beyaz olmasi nedeniyle renk ve desen analizi yapabilmekte bir
kisitlama mevcuttur. Ancak kitapta bu kalkan aciklanirken kirmizi, mavi, yesil
renklerin kullanildigr belirtilmistir. Fotograftaki golgelerden biitiin kalkani kapliyan
altt kollu bir yildiz paftast mevcut oldugu anlasilmaktadir. Kollarin disinda kalan
boliimlerin iizerinde yine golge seklinde alti1 adet ¢igek sapt oldugu tahmin edilen
golgeler vardir. Aym golgelerden st {iste iki tanede yildizin kollarinin iginde
bulunmaktadir. Bu haliyle Czartoryski Museum’daki bes kollu yildiz tezyinath
kalkan ile benzerlik kurulabilmektedir. Ayrica Royal Castle oldugu diisiiniilen ve
6.4.7 nolu boliimde bahsedilen kalkanlada benzerlik gostermektedir.

Kalkanin gobek bolimii demirden yapilmistir, giimiisle kaplanmistir ve dis
blikeydir. Gobek boliimiiniin dis kenarinda iizerine taslar yerlestirilmis bir bordiir
vardir. Metal gobek boliimiinde dairesel olarak yerlestirilmis {i¢ adet hilal mevcuttur
ve lizerlerinde taslar dizilmistir. Adi gecen katalogda insan yliziinii animsattig
sOylenmektedir. Gobek boliimiiniin tasarimindan daha kiiclik boyutta yapilmis olan
alt1 adet rozet kalkanin renkli boliimiine yerlestirtirilmistir. Kalkanin bu boliimiinde

dort adet ¢icek seklinde kabara mevcuttur.

120 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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Resim 160: Polish Army Museum
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6.4.7. Royal Castle Cracow

Env. No.

Cap
Tarih : XVIL ylizyil

Cracow Royal Castle Miizesi biinyesinde bulunmakta oldugu diisiiniilen bir

sOgiit kalkandir. Royal Castle biinyesinde bulunan bagka bir kalkanla (env.no.2082)
birlikte sergilenmekte oldugu i¢in bu kaniya varilmistir. ince sogiit dalarmin ipek
iplikle sarilmasi ile yapilmistir, dis blikeydir. Kalkanin zemin rengi gridir. Kalkanin
renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda kirmizi renk kullanilarak yapilmis
birer adet kalin bordiir vardir. Bordiirlerin arasinda kalan boliimde desen incelemesi
esnasinda gri zemin lizerinde kirmizi ile yapilmig alti koseli bir yildiz dikkat ¢eker.
Bu yildizin kollar i¢inde bir sar1 digeri beyaz birer ¢ift basit yaprak mevcuttur.
Yildiz koselerinin aralarinda kalan gri alanda ise ayn1 motif ii¢ ¢ift sar1 ii¢ ¢ift beyaz
olmak {iizere alt1 ¢ift olarak tekrarlanmistir. Kalkan desen olarak Polish Army
Museum, Warsaw’daki gobek bdliimiinde hilal olan kalkanla benzesmektedir.
Kalkanin renkli boliimiiniin lizerinde bes adedi tasli bes adedi tassiz olmak iizere

toplam on adet kabara mevcuttur.

Kalkanin gobek boliimii demirdendir, dis biikeydir. Uzeri tash, metal

.

aplikelerle siislidiir.

Resim 161: Royal Castle, Arka Detay
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Resim 162: Royal Castle
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6.4.8. Czartoryski Museum, Cracow

Env. No. : X1V - 380
Cap :60cm
Tarih : XVII. ylizyil

Polonya Cracaw’da Czartoryski Miizesi biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. istanbul, Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarihleri arasinda acilan “Savas ve Baris ; XV ve XIX. ylizyillar arast Osmanli —
Polonya iliskileri” baslikli sergi cergevesinde sergilenmis ve ayni isimli kitapta
katalog bélimiinde 85 numarada yaymlanmstir.’® Bu kalkan 1683 Viyana
Kusatmasi sirasinda Kral Field Hetman Mikoloj Hieronim Sieniawski tarafindan
savas ganimeti olarak alinmistir. Bu kalkanin Viyana yakinlarinda Forchtenstein
Castle’de bulunan Kont Nikolaus Esterhazy’nin (1583-1645) koleksiyonu arasindaki
Macar yapimi toren kalkanina ilham verdigi diisiiniilmektedir.*?* Kalkan spiral hale
getirilmis saz veya sOgiit dalinin giimiis iplikle sarilmasiyla yapilmistir ve dis
blikeydir. Kalkanin dis ylizeyi giimiis ve altin ipliklerle dokunmus bir kumas ile
kapldir. Uzerinde on iki adet giimiis iplikle islenmis gonca buketi vardir. Her
bukette lic gonca mecuttur. Kalkanin {lizerinde metal paftalar vardir. Orta bdliimde
dairesel bir semse vardir ve i¢inde firuze taslarla siisleme yapilmistir. Tam merkezde
bir firuze etrafinda ise yakut ve firuzeler vardir. Ortadaki semsenin etrafinda ii¢ adet
daire semse ve ili¢ adet yarim semse dairesel olarak siralanmistir. Aralarda ise
bezeme amacl kiigiik rozetler vardir. Metalden yapilmis rozetler altin ile kaplanmig
glimiistiir ve tizerlerinde firuze taslarla tezyinat vardir. En dista ise metal bir bordiir

mevcuttur. Kalkanin arka tarafi ise seftali pembesi renginde kadife ile kaplidir.

Bu tiir taslarla tezyinat yapilmis kalkanlar, miicevher kalkanlar olarak

isimlendirilebilmektedir.

121 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
122 Nurhan Atasoy-Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupadaki Yansimalari, 5.263
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Resim 163: Czartoryski Museum, XIV-380



158

6.4.9. Czartoryski Museum Cracow

Env. No.

Cap
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Cracow’da Czartoryski Miizesi biinyesinde bulunan bir sogiit
kalkandir. Istanbul, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ nde 29 Haziran — 20 Eyliil 1999
tarihleri arasinda acgilan “Savas ve Baris ; XV ve XIX. ylizyillar arasi Osmanli —
Polonya iligkileri” baghikli sergi ¢ercevesinde hazirlanan kitapta fotografi
mevcuttur.** 1683 Viyana Kusatmas1 sirasinda savas ganimeti olarak alinmistir.
Kalkan spiral hale getirilmis saz veya ince sogiit dalinin giimiis iplikle sarilmasi ile
yaptlmistir. Kalkanin dis yiizii glimiis ve altin iplikle dokunmus kumasla kaplidir.
Uzerinde dairesel ve oval semseler mevcuttur. Semselerin iizeri ise irili ufakl firuze
taglar1 ile bezenmistir. Kalkanin merkezinde kirmizi bir tag vardir. Bu haliyle 6.4.8.
nolu boliimde inceledigimiz kalkanla benzesmektedir. Bu tiir taglarla tezyinat

yapilmis kalkanlar, miicevher kalkanlar olarak isimlendirilebilmektedir.

Resim 164: Czartoryski Museum, Cracow

123 7dzistaw Zygulski, Jr, (Czartorvski Museum in Cracow), The Shield of the Orient, War and
Piece, Ottoman-Polish Relation in the 15th-19th Centuries, s.70-79
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6.4.10. Royal Castle, Cracow

Env. No. : 3363
Cap :58,5cm
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Cracow’da Wawel bolgesindeki Royal Castle biinyesinde bulunan bir
sogiit kalkandir. Miize tarafindan Osmanli olarak vasiflandirilmistir. Miize sozii
gecen kalkanin yapiminda kullanilan malzemeleri su sekilde agiklamistir. Gilimiis,
altin, pamuk rattan, firuze, ¢esitli kuartz taslar. Yapiminda kullanilan teknikler ise
sOyledir; orgli, parlatma, dovme, dokiim, altinla kaplamak, kakma. Biitiin bunlardan
kalkanin bir sogiit kalkan oldugu tahmin edilmektedir. Rattan, saz veya sogiit dalinin
pamuk iplikle sarilmasiyla iiretilmistir. Uzerinin kumas kapli olmas1 muhtemeldir.
Yapim sekli olarak Czartoryski Museum Env.no. XIV-380’ e benzer oldugu tahmin
edilmektedir. Uzerinde dairesel veya oval semse seklinde metal rozetler mevcuttur.
Herbirinin {izeri firuze basta olmak iizere almandine ve chalcedon taslariyla
siislenmistir. Uzerinde taslarla bolca tezyinat yapilmis kalkanlar miicevher kalkan

olarak isimlendirilebilmektedir.

Resim 165: Royal Castle, Cracow, 3363
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6.4.11. Royal Castle, Cracow

Env. No. : 2082
Cap :59,5¢cm
Tarih : XVII. ylizy1l

Polonya Cracow’da Wawel bolgesindeki Royal Castle biinyesinde bulunan bir
kalkandir. Miize tarafindan Osmanli olarak vasiflandirilmistir. Miizenin s6zii gecen
kalkanin yapiminda kullanilan malzemeleri agiklamasi su sekildedir; glimiis, giimiis
iplik, altin, kadife, rattan, bronz, kemik, firuze ve kuartz taslar. Yapiminda kullanilan
teknikler ise soyle aciklanmustir; 6rgii, nakis, dokiim, oyma, mine is¢iligi. Biitiin
bunlardan kalkanin bir sogiit kalkan oldugu tahmin edilmektedir. Rattan veya
sazlarin veya sogiit dalinin iplikle sarilmasiyla meydana getirilmis olup, iizerinin
kadife kapli olmasi muhtemeldir. Yapim sekli olarak Czartoryski Museum Env.no.
X1V-380" e benzer oldugu tahmin edilmektedir. Uzerinde dairesel veya oval semse
seklinde metal rozetler mevcuttur. Herbirinin tizeri firuze ve calcedon taslariyla
siislenmistir. Uzerinde taslarla bolca tezyinat yapilmis kalkanlar miicevher kalkan

olarak isimlendirilebilmektedir.

Resim 166: Royal Castle, 2082
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6.5. Almanya’da Cesitli Miizelerdeki Sogiit Kalkanlar
6.5.1. Staatliche Kunstsammlungen, Dresden

Env. No.

Cap
Tarih : XVI veya XVIL. yiizyil

Dresden’de Staatlice Kunstsammlungen Miizesi koleksiyonunda bulunmakta
olan bir sogiit kalkandir. Kalkan ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmaistir,
dis biikeydir. Kalkanin renkli gévde bolimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda sar1 ve kirmizi
renklerle yapilmis birer adet bordiir vardir. Kalkanin gévde bdliimiinde desen
incelemesi yapildiginda goriilen, giinesi temsilen girdap misali bir paftalamanin
goriilmektedir, bu tarza cgarkifelek ismi verilebilmektedir. On adet pafta birbirini
takip edecek sekilde sar1 ve kirmizi olarak siralanmistir. Paftalarin i¢inde ise dorder
adet stilize pen¢ motif vardir. Bunlar bir sapin iizerinde ikiser yapraklariyla birlikte
siralanmuglardir. Kirmizi paftalarda sari, altin, sari, altin, cigekler seklinde sari
paftalarda ise altin, kirmizi, altin, kirmizi ¢igekler seklinde igten disariya dogru renk
dizilimi mevcuttur. Kalkanda dort adet i¢ bordiirde alt1 adet desenli boliimde toplam

on adet ¢icek seklinde metal kabara vardir.

Kalkanin ortadaki gobek boliimii celik olup dis biikeydir. Uzerinde c¢ok
Ozenilmis bir altin tezyinat vardir. Negatif hatayi, gonca ve penglerden meydana
gelen gobegin merkezinden baslayip dairesel olarak genisleyen cigek dallarindan

olusan ¢ok giizel bir desen mevcuttur.
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Resim 167: Staatliche Kunstsammlungen, Detay
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Bu kalkanin 6.7.4 ve 6.6.2 boliimlerinde incelenen, Furussiyya Sanat Vakfi
koleksiyonundaki R-884 nolu kalkan ve Louvre Miizesi’ndeki girdap desenli kalkan

ile aralarinda c¢ok biiyiik benzerlik vardir.

Resim 168: Staatliche Kunstsammlungen
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6.5.2. Landesmuseum Wiirttemberg, Stuttgart

Env. No. : KK Orange 9
Cap
Tarih : XVIL ylizyil

Landesmuseum, Wiirttemberg, biinyesinde bulunan bir sogiit kalkandir. ince
sogiit dalima ipek iplik sarilarak yapilmis ve dis biikkeydir. Guth Von Sulz
koleksiyonuna aittir. Kalkanin zemini kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢
ve dis kenarlarinda sar1 renkle yapilmis biri ince digeri kalin olmak iizere ikiser adet
bordiir mevcuttur. Kirmiz1 renkli gévde bolimiinde desen incelemesi yapildigi
zaman alt1 adet yan sitilize ¢i¢cek goriliir. Bunlarin {i¢ adedi karanfil, {i¢ adedi ise
bahar dalidir. Her dal iizerinde yediser adet ¢igek vardir. Dallar yesil renklidir. Bahar
dallarinin merkezi sar1, ta¢ yapraklar glimiis renk iplikle yapilmistir. Karanfilerde de
giimiis iplik kullanilmistir. Cigek dallar1 dis kenardaki sar1 renkli ince bordiirden
baslamakta ve cicekler ortadaki metal gobek kisma dogru uzanmaktadir. Cicek
paftalarinin arasinda yine alt1 adet ¢iceklere gore ters yone dogru yerlestirilmis
bitkisel bezemeli bagka bir pafta vardir. Sar1 bir vazonun i¢inde {i¢ adet kirmiz1 ¢anak
yapraklt sar1 karanfiller ve aralarinda tek bir bahar dali c¢igegi mevcuttur.
Karanfillerin alt kisminda ise vazodan ¢ikan iki adet sar1 renkli stimbiil vardir. Bu

cicek grubu glimiis bir zemin igerisindedir. Kalkanin i¢ bordiirii {izerinde dort,

desenli boliimiinde de alt1 adet ¢igek seklinde metal kabara mevcuttur.
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Kalkanin gobek bolimii demirden yapilmis, dis biikkey ve altin tezyinathdir.
Gobek boliimiiniin en dig boliimiiniin bir yazi bordiirii vardir. Ancak hat paftanin her
yerinde ayni netlikte degildir. Diger boliim merkezden on sekiz boliime ayrilmis
yazinin ist bolimiinde ve merkez civarinda bu on sekiz parcanin igine bitkisel
tezyinat yapilmistir. Kalkanin arka kismi sari bir kumasla kaplanmistir. Ortada
kirmizi bir kumas bolimii daha vardir. Kola gegirebilmek icinde kolgaklar
mevcuttur. Kalkan arka yiizii ve gdvde boliimiindeki desen agisindan boliim 6.1.9.’da

incelenmis olan TSM 1/1437 envanter nolu kalkan ile benzerlik gostermektedir.

Resim 170: Landesmuseum Wiirttemberg, KK Orange
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6.5.3. Badisches Landesmuseum, Karlsruhe

Env. No. :D. 20
Cap :59,5¢cm
Tarih : XVIL ylizyil

Badischers Landesmuseum koleksiyonunda bulunmakta olan bir sogiit
kalkandir. Kalkan ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmistir, dis biikeydir.
Kalkanin zemin rengi kirmizidir. Kirmizi renkli govde bolimiiniin i¢ ve dis
kenarlarinda birer tane sari renkli kalin bordiir mevcuttur. Bordiirlerde Allah yazisi
tekrarlanmaktadir. Kalkanin renkli boliimiinde yer alan desen incelendiginde {i¢ ayri
pafta ile karsilasmaktayiz. Birinci pafta kenardaki sar1 bordiirden itibaren baslayan
sar1 zeminli kahverengi kontiirliidiir. Stilize edilmis bir aga¢ formudur. i¢ biinyesinde
iki kirmizi ve bir kahverengi bezeme vardir ve alt1 adettir. Ikinci pafta yine dis
kenardaki sar1 bordiirden baslayan bir bahar dali buketidir. Saplar sar1 ¢i¢eklerin
merkezleri sar1, tag yapraklar ise kahverengidir. Cigekler her bukette yedi tanedir ve
kalkanda ii¢ adet cigek paftasi vardir. Ugiincii pafta ise vazoda cicek buketidir. Sari
renkli vazo i¢ kenardaki sar1 bordiiriin iizerine yerlesmistir. Vazoda biri altta ikisi
yukarda sar1 renkli {i¢ adet karanfil motifi vardir. Canak yapraklar kirmizi, zemin
kahverengidir. Bu kalkanda dordii i¢ kenar bordiirde olmak iizere ¢igek seklinde on

adet metal kabara bulunmaktadir.

Resim 171: Badisches Landesmuseum, D.20, Detay
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Kalkanin goébek kismi demir olup, dig biikeydir. Gobegin merkezinde on dort
koseli bir yildiz vardir. Bu koselerden biitiin goébek on dort pargaya boliinmiistiir.

Ancak iizerinde tezyinat goriilmektedir.
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Resim 172: Badisches Landesmuseum, D.2



167

6.5.4. Karlsruhe Museum, Baden

Env. No.
Cap :60cm
Tarih : XVIL ylizyil

Almanya Karlsruhe Miizesi Koleksiyonu’nda olan bir sdgiit kalkandir. Kalkan
ince sogiit dallarma ipek iplik sarilarak yapilmistir ve dig biikeydir. Zemin rengi
kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiinlin i¢ ve dis kenarlarinda farkli renkte
bordiir yoktur. Buna ragmen zemin rengi degistirilmeden siyah ile kirmizi zemin
tizerine “Allah” yazis1 dis kenarda on iig, i¢ kenarda ise bes defa tekrarlanarak
bordiirler olusturulmustur. Kirmizi renkli gdvde bdliimiinde desen arastirmasi
yapildig1 zaman ilk dikkat ¢eken ii¢ adet bulut motifidir. Siyah renk kullanilmigtir.
Bulutlarin arasinda ise yine siyahla pafta ¢izilmis ve i¢inin hatlar1 da siyahla yazilmis
lic adet yazi paftasi vardir. Kalkanin iizerinde dort tanesi i¢ bordiirde alt1 taneside

govde boliimiinde olmak tizere on adet ¢igek seklinde kabara mevcuttur.

Resim 173: Karlsruhe Museum, Detay

Kalkanin gébek béliimii demirden yapilmistir ve dis biikeydir. Uzerinde altinla
yapilmis tezyinat vardir. Gobegin dis kenarinda bir bordiir, merkezde tezyinath
yuvarlak bir tepelik aralarinda ise {i¢ yuvarlak, {i¢ oval semse mevcuttur. Fotografin
miisaade ettigi kadar goriilebildigi i¢in tezyinat i¢in altin olmasi disinda bir sey

sOylenememektedir.
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Resim 174: Karlsruhe Museum
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6.5.5. Karlsruhe Museum, Baden

Env. No.
Cap :65.50 cm
Tarih : XVIL ylizyil

Karlsruhe Miize’si biinyesinde bulunan bir sogiit kalkandir. Savas ganimeti
olarak ele gegen bir Osmanli kalkanidir. ince sdgiit dallarmin ipek iplik ile sarilmasi
ile yapilmistir, dig blikeydir. Kalkanin zemini krem rengidir. Renkli boliimii i¢ ve dis
kenarlarda sar1 renkli birer bordiir bulunmaktadir. Kalkanin krem renkli boliimiinde
desen incelemesi yapildiginda ii¢ adet sar1 ve/veya beyaz (fotograftan renk ayrimi
yapilamamaktadir) bulut goriinmektedir. Bulutlarin arasinda yazi paftalar i¢in renk
farkliliklar1 ayirt edilebilsede daha net bir sey goriilememektedir. Kalkanin govde
bolimiinde dort tanesi i¢ bordiirde olmak iizere toplam on adet metal kabara

bulunmaktadir.

Kalkanin ortadaki gobek boliimii demir olup, dis biikeydir. Uzerinde altin

tezyinat vardir. Ancak desen fotograf kalitesinden otiiri anlagilamamaktadir.

Resim 175: Karlsruhe Museum
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6.5.6. Museum Slandschaft, Hessen Kassel

Env. No.
Cap 162.70 cm
Tarih : XVIL ylizyil

Hessen Kassel’de Museum Slandschaft blinyesinde bulunmakta olan bir sogiit
kalkandir. Ince sdgiit dallarmin ipek iplikle sarilmasi ile yapilmustir, dis biikeydir.
Kirk yedi adet iplikle sarilmis dal sirasinin bir araya gelmesi ile olusmustur. 1855.7gr
agirlig1 oldugu yiiksekliginin 15 cm oldugu bilgisi mevcuttur. Kalkanin zemin rengi
kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda sar1 renkli birer
bordiir vardir. Uzerleri kirmiz1 renk ile alt1 i¢ kenarda, alt1 da dis kenarda olmak
tizere boliimlendirilmis ancak i¢ine baska bir bezeme eklenmemistir. Kalkanin renkli
boliimiindeki desen incelemesinde iki adet pafta goriilmektedir. Birinci pafta sar1 ile
yapilmis yazi paftasidir ve ii¢ adetdir. Uzerlerinde kirmizi ile Allah yazisi vardr.
Ikinci pafta ise diiz bir semse formudur. Sadece ¢izgilerden olusmustur. A¢ik mavi
ile baslayan aralarinda sar1 olan yine ac¢ik mavi ile biten kirmizi zeminli geometrik
bir sekildir. Semsenin tepelikleri de agik mavi olarak yapilmistir. Kalkanin renkli
kisminda i¢ kenar bordiiriinde dort olmak {izere toplam on adet ¢i¢ek seklinde piring

kabara mevcuttur.

Kalkanin ortadaki gobek kismi demirdendir, dis biikeydir ve altin tezyinatlidir.
Merkezden itibaren on sekiz boliime ayrilmistir. Ortada ve dis kenarda altin tezyinat
mevcuttur ancak desen ayirt edilememektedir. Gobek kismi bolim 6.5.2.°de
incelenen Landes Museum Wirttemer, Stutgart env.no K.K. orange 9 ile benzerlik
gostermektedir. Yine 6.5.3.’de incelenen Badisches Landes Museum Karlesruhe

Env.no. D.20 ile de ayn1 benzerlik tespit edilmistir.
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Resim 176: Museum Slandschaft
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6.6. Avrupa’da Cesitli Miizelerdeki Sogiit Kalkanlar
6.6.1. Louvre Museum, Paris

Env. No.

Cap
Tarih : XVIL ylizyil

Paris Louvre Miizesi koleksiyonunda bulunmakta olan bir sogiit kalkandir.
Kalkan ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak yapilmistir, dis biikeydir. Kalkanin
renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda bordiir géziikmemektedir. Kalkanin
renkli gévde boliimiinde desen incelemesi yapildiginda goriilen giinesi temsil eden
girdap misali bir paftalamanin oldugudur. On adet pafta birbirini takip edecek sekilde
sar1 ve kirmizi olarak siralanmistir. Paftalarin iginde ise beser adet sar1 paftada
kirmizi, kirmizi paftada sar1 olacak sekilde stilize peng motifleri mevcuttur.
Kalkanda dort adet i¢ bordiirde, alt1 adet renkli boliimde olmak iizere toplam on adet

cigek seklinde kabara vardir.

Resim 177: Louvre Museum, Detay

Kalkanin ortadaki gobek boliimii celik olup dis biikeydir. Uzerinde altinla
oldugunu diisiinmekte oldugum c¢ok ince bir tezyinat vardir. Gobek boliimiindeki
desen fotografin miisaade ettigi kadar goriilebilmektedir. Bes adet kiigiik semse ayirt
edilebilmekte ancak i¢indeki ve disindaki desenler ayirt edilememektedir. Gobegin
en dis kenarinda oyma olarak yapilmis bitkisel bir bordiiriin mevcudiyeti tahmin
edilmektedir. Bu kalkanin 6.7.4. boliimiinde incelenecek olan Frussiya Sanat Vakfi
koleksiyonundaki R-884 nolu kalkan ile 6.5.1. boliimiinde incelenmis olan Dresden’

deki girdap desenli kalkan ile aralarinda ¢ok biiyiik benzerlik vardir.
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Resim 178: Louvre Museum
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6.6.2. Louvre Museum, Paris

Env. No.

Cap
Tarih : XVII. ylizy1l

Louvre Miizesi koleksiyonu icinde bulunan bir sdgiit kalkandir. Ince sogiit
dallatina ipek iplik sarilarak yapilmistir. Zemin rengi kirmizidir. Kirmizi renkli
govde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda kirmizi renkli birer bordiir bunlara birlesik
sart renkli birer bordiir daha mevcuttur. Sar1 bordiirlerde giimiis iplik ile yapilan
Allah kelimesi tekrarlanmistir. Sar1 bordiirler arasindaki boliim incelendigi zaman
stilize ciceklerde olusan ii¢ farkli pafta goriilmektedir. Birinci paftada ikiser yapragi
ile ters simetrik iki adet karanfil motifi vardir. Saplar1 sar1 renkli cigekler ve
yapraklar giimiistiir. Karanfilin biri dis kenara digeri i¢ kenara bakmaktadir.
Karanfillerin aralarinda herbir ¢igegin ayr1 ayr1 ¢ikis yaptigi ortasi sar1 kenarlari
giimiis iki adet vazo vardir. Ikinci paftada ii¢ adet giimiis lale motifi vardir. Bunlar
dort adet etrafi giimiisle kontiirlenmis sar1 renkli saz yapraklarindan ¢ikar. Bu laleli
motifin etrafi ise giimis iple yapilmis iki biiyiik saz yaprag: ile cevrilmistir. Bu
yapraklari i¢i birer sar1 pen¢ ve bundan ¢ikan iki kirmizi yaprakla bezenmistir. Bu
biiyiik saz yaprakli pafta kalkanin deseninde ii¢ defa tekrarlanmistir. Ugiincii paftada
ise sar1 ve kirmizi bahar dallarinda olugsmus bir buket vardir. Dallar saridir ve glimiis
bir liggen paftanin i¢inde yer almaktadir. Kalkanin gébek boliimii demirden yapilmis
olup, dis biikkeydir ve iizeri altin tezyinathdir. Gobek kisminin en dis kenarindaki
bordiirde altin kakma teknigi kullanilarak yazilmis bir hat vardir. Ancak ¢ok kisith

bir miktar1 goriilebilmektedir.

Resim 179: Louvre Museum
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6.6.3. Hermitage Museum, St. Petersburg

Env. No. :B.0O. 1062
Cap :61,5cm
Tarih : XVI. ve XVIL yiizyil

St.Petersburg, Hermitage Miizesi’nin biinyesi i¢inde Arsenal koleksiyonu
olarak bulunmakta olan bir sogiit kalkandir. Ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak
yapilmistir. Kalkanin zemin rengi nefti yesildir. Yesil renkli gévde boliimiiniin i¢ ve
dis kenarinda en dista nil yesili daha sonrada nefti yesil ve bordonun beraber
kullanilmastyla meydana getirilmis ikiser adet bordiir vardir. I¢ ve dis kenarlardaki
iki renkli bordiirlere birer gerdanlik gibi diiz ve ters konmus tepelikler dizilmistir.
Tepeliklerin renkleri bordo, somon, su yesili, yaprak yesilidir. Bu iki bordiiriin
arasindaki bolgedeki desenler incelendiginde ii¢ adet desen grubu gériiliir. ilk grup
dis kenardaki ¢icekli bordiirden baslayan bordo kontiirle belirlenmis stilize bir
agactir. Agacin zemini nefti yesildir. Agacin i¢ kisminda ve disinda saplar iizerinde
cigcekler vardir. Renkleri bordiirdeki tepeliklerle aynidir, saplar su yesilidir. Agag
formundaki desen paftasi toplam alti tanedir. Ikiser ikiser grup halinde
yerlestirilmistir. Birbirine yakin olan iki agacin arasinda iizerinde {i¢ ¢igek olan bir
cicek sap1 vardir. Etrafinda ¢ok ince iplikle cam agaci formunda pafta belirlenmistir.
Bu paftada ¢icek saplar1 somon, ¢igekler su yesilidir. Uciincii paftanin ise baslangic
noktast i¢ kenardir. Somon renkli iki cigek dali birlesik olarak ¢ikar ve {izerindeki

cicek sayis1 artarak bir licgen olusturur. Toplam bukette on bes adet degisik

renklerde cicek vardir. Etrafinda yine ¢ok ince ¢am agaci formu mevcuttur.

Resim 180: Hermitage Museum, B.0.1062, Detay
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Kalkanin iizerindeki ¢am agaci benzetmesi yaptigim tiggen form birgok
kalkanda farkli sekillerde tekrarlanmaktadir. Kalkanin ¢igeklerle bezeli nefti yesil
boliimiinde toplam sekiz adet kalin metal rozet bulunmaktadir. Bunlar dordii hilal
ikisi alt1 kollu yildiz (¢arkifelek) ikisi de dikdortgendir ve lizerlerinde tas yerleri

vardir.

Kalkanin orta gobek kismi celikten yapilmistir, dig bilikeydir. Zemin altin
kaplanmis ve ¢esitli formlarda metal aplikeler konulmustur. Bu formlarin tizerlerinde

taslar diismiis olsa da yerleri goriilmektedir.

Resim 181: Hermitage Museum, B.0.1062
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6.6.4. Royal Armoury, Stockholm

Env. No. : 10607 (eski LRK 287)
Cap :59,5¢cm
Tarih : XVL yiizy1l basi, Safavi

Stockholm’de Royal Armoury biinyesi i¢inde bulunmakta olan bir sogiit
kalkandir. Bu kalkan Isve¢ Kraligesi Christina’ya (1626-1684) ait bir silahtir.
Tahminen Prag’dan 1648 yilinda getirilen savas ganimetleri arasinda yer almaktadir.

124 Kalkan ince sogiit dallarina ipek

Osmanli eklemeleri olan Safavi bir kalkandir.
iplik sarilarak yapilmistir, dis biikeydir. Zemin rengi kirmizidir. Kirmizi renkli gévde
boliimiintin dis kenarinda doért adet bordiir vardir. Bunlar distan ice dogru, sar1 ve
siyah renkli ince bir bordiir, sar1, kirmizi, siyah renkli yine ince bir bordiir daha sonra
sar1 zeminli kalin bir bordiir seklindedir. Bu bordiirde kirmiz1 paftalarin arasinda hat
yazist mevcuttur. Yazi Kuran-1 Kerim sure 48°dir. Bu bordiirden sonra yine kirmizi,
sart ve siyah kullanilan ince bir bordiir vardir. Bu bordiir aynen i¢ kenarda da
tekrarlanmis daha sonra sar1 zeminli bir hat yazili bordiir konmustur. Bordiirler
arasinda kalan bolimde on iki adet sar1 zeminli ve siyah tahrirli semse formu
mevcuttur. Bu semselerin i¢inde Orta Asya’dan kiiltiirlimiize giren “Kilin figiirleri”
yerlestirilmistir. Semse formlarinin aralarinda kalan boliimde de kirmizi zeminin

tizerinde sar1, beyaz, siyah renkleri kullanarak stilize peng, hatayi motiflerine sahip

bitkisel bir kompozisyon uygulanmistir.

Kalkanin ortasindaki gébek boliimii geliktir ve dig biikeydir. Dig kenarinda ajur
teknigi ile yapilmis rumili bir bordiir vardir. Deliklerden goziiken alt kisim altindir.
Uzerine firuze taslar konmustur. Gobek boliimiinde zeminde dort adet altin semse
formu vardir ve i¢i rumi tezyinathidir. Semselerin sag ve solunda birer olmak {iizere
toplam sekiz lale formu vardir. Uzerlerinde birer firuze tas mevcuttur. Ayrica
merkeze ve kenarlara cesitli formlarda {izerlerinde firuzeler olan altin aplikeler
eklenmistir. Firuzelerin ve altin aplikelerin Osmanhilar tarafindan eklendigi

distiniilmektedir.

24 Hunt for Paradise, Court Arts of Safavid Iran (1501-1576), 5.229
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Resim 182: Royal Armoury, 10607



179

6.6.5. Royal Armoury, Stockholm

Env. No. 110608
Cap
Tarih : XVL yiizy1l, Safavi

Stockholm’de Royal Armoury bilinyesi i¢inde bulunmakta ol bir sogiit
kalkandir. Bu kalkan Isve¢ Kralicesi Christina’ya (1626-1684) ait bir savunma
silahidir. Tahminen Prag’dan 1648 yilinda getirilen savag ganimetleri arasinda yer
almaktadir. Safavi kalkandir. Kalkan ince sogiit dallarina ipek iplik sarilarak
yapilmustir, dis bilikeydir. Zemin rengi kirmizidir. Kalkanin kirmizi renkli gévde
boliimiiniin dis kenarinda biri sar1, digeri sar1 ve siyah olmak iizere iki adet bordiir
vardir. Kalkanin i¢ kenarinda ise sar1 ve siyah renk kullanilarak yapilan bordiir iki
sar1 bordiiriin arasindadir. Kalkanin, i¢ ve dis bordiirler arasinda kalan renkli
kisminda bulunan deseni incelersek ilk géze c¢arpan hayvan figiirleridir. Bu Safavi
doneminin 6zelligidir. Bir hayvanin diger bir hayvani avlamasi ¢okca kullanilan bir
motiftir. Kalkanin {izerinde bu av sahnesinin betimlendigi motif dort kez
tekrarlanmistir. Gri renkli aslan, kaplan, pars gibi bir hayvan, siyah bir biiyiik bas
hayvani yakalamis, devirmeye ¢aligmaktadir. Bundan baska yine dort ayri yerde
ikiser ikiser kullanilmis iki ayr1 hayvan figiirii vardir. Bunlarin i¢ kenara yakin olani
muhtemelen tilkidir. iki tanesi birer hatayi dalinin iizerinde beklemektedirler ve sari
renklidir. Ayni hatayinin {ist kisminda ise hatayiden ¢ikan dalin tizerinde bekleyen
iki yirtict hayvan daha vardir. Renkleri yine saridir. Bunlarin diginda stilize ¢igekleri
lizerinde barindiran sar1 renkli dal helezonlart mevcuttur. Uzerinde gdsterisli dort
adet hatayi vardir. Bundan baska dallarin iizerinde peng, gonca ve Yyapraklar

mevcuttur.

Resim 183: Royal Armoury 10608, Detay
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Kalkanin ortasindaki gobek boliimii celiktir ve dis biikeydir. Dis kenarda
bordiir seklinde ve i¢ kisimda merkezde dairesel olarak altin tezyinat vardir ve

merkezde silindirik bir tepelik mevcuttur. Ancak desen tahmin edilememektedir.

Resim 184: Royal Armoury 10608
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6.6.6. Kunst Historisches Museum, Wien

Env. No. : Hofjagd-Riistkammer, C172
Cap
Tarih : XVL yiizy1l (1530 tarihli)

Kunst Historisches Museum biinyesinde bulunmakta olan sdgiit kalkandir. Ince

sOgiit veya incir dallariin ipek iplikle sarilmasi ile yapilmistir, dis biikeydir. 1556
yilinda Archduke Ferdinand tarafindan Macaristan’dan savas ganimeti olarak
getirilenler arasinda yer almaktadir. Kalkanin zemin rengi kirmizidir. Kalkanin renkli
govde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda sar1 ve siyah renk kullanilarak yapilan iki
adet bordiir mevcuttur. So6giit kalkanin kirmizi renkli gbvde bodlimiinde desen
incelemesi yapildigr zaman ilk goriilen bulut motifidir. Sar1 zeminli siyah kontiirli
bir motifdir. Dort defa tekrarlanmistir. Bulut motifinin ince yerlerine alti adet top
konulmustur. Bunlarda siyah kontiirliidiir ve altindir. Aynmi altin toplarin kiigiikleri
bulutlarin i¢ biinyelerini siislemek amacli kullanilmistir. Toplar bulutlarin biiyiik olan
boliimiinde, ortadaki ii¢ tanede beser adet, yanlardaki kiiciiklerde birer adet
kullanilmistir. Bulut kompozisyonu bu haliyle Topkap1 Saray1 Miizesi’'nde bulunan
TSM 1/726 envanter nolu eserin bulutlart ile benzesmektedir. Renkli boliimde i¢

kenar bordiiriinde dort adet giil seklinde piring kabara mevcuttur.

Kalkanin gobek bolimii demirden yapilmistir, giimiis kaplamadir ve dig
biikeydir. Di1s kenarinda ajur seklinde yapilmis rumi desenli bir bir bordiir vardir. ¢
kisimdaki altin tezyinatin ¢ogunlugu dokiilmiistiir. Merkezde altinla yapilmis bir
bordiiriin kalintilar1 mevcuttur. Gébekte bu haliyle Topkap:r Sarayr Miizesi TSM

1/2597 envanter nolu eserin gdbegi ile benzesmektedir.

Resim 185: Kunst Historisches Museum, C 172, Detay
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Resim 186: Kunst Historisches Museum, C172
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6.6.7. Nurhan Atasoy Arsivi

Env. No.
Cap :57¢cm
Tarih : XVIL. yiizy1l Osmanli imparatorlugu

Menseinin neresi oldugu ve nerede sergilendigi bilinmemektedir. ince sdgiit
dalina ipek iplik sarilarak yapilmig bir sogiit kalkandir ve dis biikeydir. Zemin rengi
kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dis kenarlarinda birer tane sari
renkli bordiir mevcuttur. Kirmizi zeminli gdvde bdliimiinde desen incelemesi
yapildiginda ii¢ adet yar stilize ¢icek bunlarin arasinda da ii¢ adet bulut motifi
goriilmektedir. Bulut motifi giimiis iplikle yapilmistir. Cicek motifinde saplar ve
cigeklerin sapa baglant1 noktalar1 saridir, ¢igekler ise giimiis renkli iplikle yapilmistir.
Her sapta beser adettir ve karanfil ¢icegidir. I¢ kenar bordiiriinde dort kirmiz1 renkli,

govde boliimiinde ise dort olmak iizere sekiz adet y1ldiz bi¢imli kabara mevcuttur.

Kalkanin gobek bolimi demirden yapilmigtir, dis biikeydir ve altin
tezyinathidir. Ortada icinde insan yiizii olan bir giines etrafinda da ii¢ adet hilal

vardr. I¢lerindeki altin tezyinat kismen dokiilmiistiir.

Resim 187: Nurhan Atasoy Arsivi, www.turkishculture.org
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6.7. Ozel Koleksiyonlarda Ségiit Kalkanlar

6.7.1. Khalili Koleksiyonu

Env. No. :MTW 1151
Cap : 58,8 cm
Tarih : XVIveya XVIL. yiizyil

Khalili Koleksiyonu biinyesi i¢inde bulunmakta olan bir sogiit kalkandir.
Khalili koleksiyonu katalog kitabinda'® 103 nolu eserdir. Kalkan 1684 yili Belgrad
Kusatmasi sirasinda savas ganimeti olarak Odenwald’daki Erbach Kontu’nun
koleksiyonuna dahil olmus ve bugiinlere gelebilmesi saglanmistir. Kalkan ince sogiit
dallarmma ipek iplik sarilarak yapilmistir, dig biikeydir. Zemin rengi kirmizidir.
Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢ ve dig kenarlarinda birer ince kirmizi ve siyah ile
hazirlanmis bordiir vardir. I¢ kenarda bu iki renkli bordiirden sonra dnce kirmizi
sonrada kalinca bir sart bordiir mevcuttur. Kirmizi boliimde bulunan desen
incelemesinde sadece bulut motifinin kullamldig1 gériilmektedir. Iki cesit bulut
motifi vardir. Her birinden yediser adet mevcuttur. Bir motif grubu i¢ kenara diger
grup dis kenara bakacak sekilde yerlestirilmistir. Bulut motifleri sar1 renkli, siyah
kontiirliidiir. Kalkanin bu renkli boliimiinde dort adedi i¢ bordiirde olmak iizere
toplam on adet giil biciminde bronz kabara mevcuttur. Kalkanin gdébek boliimii

cilalanmig ahsaptir.

}’h "f'.!‘f ; 7 ,/ 2

Resim 188: Khalili Koleksiyonu MTW 1151, Detay

125 ).M Rogers, Empire of the Sultans, Ottoman Art from the Khalili Collection



185

Cizim 10: Khalili Koleksiyonu MTW 1151, Detay

Resim 189: Khalili Koleksiyonu MTW 1151
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6.7.2. Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu

Env. No. :R-878
Cap :61.5cm
Tarih : XVI. yiizy1l

Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu biinyesinde bulunmakta olan sogiit
kalkandir. Katalog icinde 346 nolu eserdir. Bu kalkan 1685 senesindeki Hapsburglar
ve Tiirkler arasindaki savas sirasinda elde edilen ganimetidir. 1970 yilina kadar
Thurnau Castle’ de Count von Giech koleksiyonu iginde yer almistir. Kalkan spiral
hale getirilmis saz veya ince sogiit dallarinin ipek iplikle sarilmasiyla yapilmistir.
Kalkanin zemin rengi kirmizidir. Bu boliimdeki deseni inceledigimiz zaman kalkanin
en st bolgesinde sar1 bir yuvarlak i¢ bdlgesi kirmizi, siyah ve altin ile slislenmistir.
Bir giines tasviri olmasi muhtemeldir. Bu motifin saginda ve solunda bulunan benzer
motif birlik sancaginin ucu olarak tanimlanmaktadir. Bu motif Tiirkler tarafindan
Orta Asya’da Islam &ncesi donemde kullanilmistir.*® Kalkanmn alt bsliimiinde sar1
bir pafta i¢inde altin ile Kuran-1 Kerim’den ayet (61:13) yazilidir. Kalkanin arka
tarafi krem rengi bir kumas ile kaplidir. Kalkanin ortadaki gobek boliimii piringtir.

Resim 190: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-878, Arka

126 The Arts of the Muslim Knight, The Furussiye Art Foundation Collection, 5.358-377
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Resim 191: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-878
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6.7.3. Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu

Env. No. :R-879
Cap 156 cm
Tarih : XVI. yiizy1l sonu

Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu biinyesinde bulunmakta olan sogiit
kalkandir. Katalog i¢inde 348 nolu eserdir. Kalkan spiral hale getirilmis saz veya
ince sogiit dallarinin ipek iplikle sarilmastyla yapilmistir, dis biikeydir. Kalkanin
zemin rengi kirmizidir. Kirmizi renkli gévde boliimiiniin i¢ kenarinda sar1 renkli bir
bordiir mevcuttur. Kalkanin renkli bolimiinde yer alan desenin incelemesinde ilk
olarak rumi paftalar1 goze ¢arpar. Renkli boliimiin i¢ kenarma oturtulmus bir orta
bagdan ¢ikis yapan rumi paftalariin iizerinde ikiser rumi mevcuttur ve pafta dis
kenarda bir tepelikle son bulmaktadir. Kalkanin tizerine sar1 renkli on adet rumi
paftas: yerlestirilmistir. Bu paftalarin arasinda helezon dallar {izerinde dolasan
hatayi, pen¢ ve yapraklarindan olusan bir halkar deseni mevcuttur. Dallar ve
yapraklar saridir. Ancak peng ve hatayilerde saridan baska bir veya iki renk daha

olmas1 miimkiindiir ancak fotograftan renk belirlmesi yapilamamuistir.

Cizim 11: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-879, Detay
Resim 192: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-879, Detay
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Kalkanin ortadaki gobek béliimii celiktendir ve dis biikeydir. Uzerinde oyma
teknigi ile desen uygulamasi yapilmistir. Merkezde ve onun etrafindaki alanda
dairesel rumi desenli bir bordiir vardir. Baska bir bordiirde metalin dis kenarindadir
ve yine rumi desenli olarak hazirlanmigtir. D1s bordiiriin Gistiinde {i¢ adet tepeligi olan
rumi desenli yarim semse ve {i¢ adet oval semse mevcuttur. Oval semseden iki adet
lale, iki adet karanfil ¢ikmaktadir. Kalkanin gobek bolimiiniin iizerinde celik bir
kanca vardir. Metalin iizerindeki rumi deseni XVI. ylizyildan daha onceki bir
doneme ait oldugu diisliniilmektedir. Bu nedenle kalkanin gdbek boliimiiniin XX.
yiizyilldan daha Onceki bir doneme ait baska bir gdobekle degistirildigi tahmin
edilmektedir.*”’

Resim 193: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-879

127 The Arts of the Muslim Knight, The Furussiye Art Foundation Collection, 5.358-377
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6.7.4. Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu

Env. No. :R - 884
Cap :51cm
Tarih : XVI veya XVIL yiizy1l

Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu biinyesinde bulunmakta olan bir sogiit
kalkandir. Katalog i¢inde 347 nolu eserdir. Kalkan spiral hale getirilmis saz veya
ince sogiit dallarinin ipek iplikle sarilmasiyla yapilmistir ve dis biikeydir. Kirmizi
renkli govde boliimiiniin i¢ kenarinda sari ve siyah renklerin {liggenler halinde
kullanilmastyla desenlenmis ince bir bordiir mevcuttur. Kalkanin renkli boliimiinde
desen incelemesi yapildiginda goriilen, gilinesi temsilen girdap misali bir paftalama
yapilmis olmasidir. On adet pafta birbirini takip edecek sekilde sar1 ve kirmizi olarak
siralanmistir. Iclerinde ise kirmizi paftada sari, sar1 paftada kirmizi olacak sekilde
bitkisel motifler vardir. Paftalarda motiflerin bitmemis olmasindan dolay1 kalkanin
renkli govde bolimiiniin dig kenar kismimin eksik oldugu disiiniilmektedir.
Kalkanda dort adet i¢ paftada, bir adet renkli boliimde olmak iizere toplam bes adet
cicek seklinde ve taglarla bezenmis metal kabara mevcuttur. Taglar1 diismiis olup

desenli kismin kenar boliimiiniin eksik olmasi sebebiyle kabara sayisida eksiktir.

Kalkanin orta gobek kismi gelikdir ve dis biikeydir. Uzerinde altin kakma
tezyinat vardir. Orta boliimde dairesel hat yazili bir bordiir vardir. Hat yazis1 “Kuran-
1 Kerim Sure 48:1-2” altinla yazﬂmlstlr.128 Gobegin dis kisminda bulunan bordiir
altinla bezenmis rumi kompozisyonuna sahiptir. Gobekte ayrica iki bordiir arasinda
dort adet, i¢i altinla rumi kompozisyonu tezyinatlh semse formlu pafta

bulunmaktadir.

Inceledigimiz kalkan, 6.5.1.’de anlatilmis olan Landesmuseum K.K.Orange 9
envanter nolu ve 6.6.2. boliimiinde anlatilmis olan Louvre Miizesi’ndeki girdap

desenli iki kalkanla desen agisindan ¢ok biiyiik benzerlik gostermektedir.

128 The Arts of the Muslim Knight, The Furussiye Art Foundation Collection, 5.358-377
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347
Shield

Turkev. Ottoma

Resim 194: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-884
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6.7.5. Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu

Env. No. :R-946
Cap :59cm
Tarih : XVIL ylizyil

Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu biinyesinde bulunmakta volan bir sogiit
kalkandir. Katalog ig¢inde 349 nolu eserdir. Metropolitan Museum of Art, New
York’da 1990-2002 yillar1 aras1 sergilenmistir. Kalkan 1683 yili Viyana Kusatmasi
sirasinda Avrupa’nin sahip oldugu “Count of Erbach, Odenwald” ganimetlerdendir.
Kalkan ince sogiit dallarinin ipek iplikle sarilmasiyla yapilmis olup dis biikkeydir.
Kalkanin renkli gévde boliimii boyanarak yapilan tezyinata sahiptir. Zemin beyazdir.
Bu beyaz rengin iizerinde yine boya ile yapilan dort siyah iki kirmizi biiyiik semse
formlu pafta vardir. Semselerin igleri sar1 renkli bulut ve stilize c¢iceklerle
siislenmistir. Semselerin aralarinda yesil dallar iizerinde stilize bitkisel motiflerin
oldugu alt1 adet desen paftast mevcuttur. Ancak hatayi ve pengler silinmis olup ara
ara kirmiz1 lekeler goriilmektedir. Kalkanin gobek kismi celikdir ve lizerinde tezyinat

yoktur.

Osmanli yapimi boyanarak iizeri desenlendirilmis sogiit kalkanlardan ¢ok az
ornek mevcuttur. Bu eser onlardan biridir. Avrupa’da taklit olarak yapilmis 6rnekleri
mevcuttur. Salzburg Archbishop’unun korumalarinin kullandigi kalkanlar bu tarzdir.
Diger bir 6rnek Medici Ailesi i¢in Gujerat’da yapilan kalkan Museo del Bargello,

Florence’de sergilenmektedir.129

29 The Arts of the Muslim Knight, The Furussiye Art Foundation Collection, 5.358-377
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Resim 195: Furusiyya Sanat Vakfi Koleksiyonu, R-946
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6.8. Osmanhdan Esinlenerek Uretilmis Avrupa Kalkanlar

6.8.1. Macar Forchtenstein Castle, env.no. E 65.84-2

Resim 196: Macar Forchtenstein Castle, env.no. E 65.84-2

Kont Nicolaus Esterhdzy’nin (1583-1645) téren kalkani, Macar Forchtenstein
Castle, Esterhazy Treasury, Viyana yakinlari, env.no. E 65.84-2. Kontun Osmanl
toren kalkanlar1 model alinarak yapilmis birkac¢ kalkani vardir. 6.4.8." de incelenen

Czartoryski Museum Cracow, env.no. XIV-380 kalkan bunlardan biridir.**°

130 Nurhan Atasoy — Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupa’daki Yansimalari, 5.263



6.8.2. Staatliche Kunstsammlungen Riistkammer, Dresden

arigle

TR[HRS”D*

Resim 197: Staatliche Kunstsammlungen Riistkammer, Dresden, env. no. N1.

Lake deri kalkan XVI. yiizyilin ikinci yaris1 Venedik imalatidir.**!

31 Nurhan Atasoy — Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupa’daki Yansimalari, 5.319

195
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6.8.3. Armeria di Palazzo Ducale, Venedik

Resim 198: Armeria di Palazzo Ducale, Venedik, env.no. J19

Lake deri kalkan XVI. yiizyilin ikinci yaris1 Venedik imalatidir.**?

132 Nurhan Atasoy — Lale Ulug, Osmanh Kiiltiiriiniin Avrupa’daki Yansimalari, 5.319
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6.8.4. Royal Castle, Wawel, Cracow

Resim 199: Royal Castle, Wawel, Cracow, env.no. 974

XVIIL. yiizyil ikinci yarisi Polonya yapimidir. 60 cm ¢apinda, 20 cm
yiiksekliktedir. 13

133 www.krakow.pl/wystawa-stala/skarbiec-koronny-i-zbrojownia
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6.8.5. Royal Castle Wawel, Cracow

Resim 200: Royal Castle Wawel, Cracow, env.no.196

XVIIL ylizyil ikinci yarist Polonya yapimidir. 64.5 cm ¢apinda, gobek capi 25

cm’dir. 4

134 www.krakow.pl/wystawa-stala/skarbiec-koronny-i-zbrojownia
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7. ESER TANITIMI

Eserlerimi, 50x70 cm ebatlarinda el boyamasi kagit kullanarak ¢alismak iizere
kurguladim. So6giit kalkan1 sembolize edecek olan eserin desenini sogiit kalkan gibi
daire formunda olmasi1 gerektigi diisiincesi ile kullanabilecegim en biiyiik ¢ap olarak
36 cm’yi tercih ettim. Sogit kalkanlarin ortalama 60 cm capta gobek boliimiiniin de
ortalama 20 cm ¢aptak oldugunu akilda tutarsak aralarindaki oranin 1/3 oldugu
anlasilir. Bu nedenle kendi tasarimlarda gobek boliimiinii 12 cm olarak hesapladim.
Biitiin bunlarin sonunda sogiit kalkanlar1 sembolize eden kendi eserlerimi 36 cm dis
cap ve 12 cm i¢ cap olacak sekilde tasarladim. Cizmis oldugum desenler bu ¢aplarda
birer daire tezhibi gibi diisiiniilebilir. Ancak desenlerin meydana gelisinde sogiit
kalkanlarda kullanilan motifler gozontine alinarak kompozisyon ¢izimleri

yapilmuistir.

7.1. Eser Tasarmm

Eserin bir tanesini tezhipte ¢ok kullanilan rumi kompozisyonu ile tasarlamak
istedim. Inceledigim sogiit kalkan orneklerinden ii¢ adet kalkanda rumili desen
mevcuttur. Bu kalkanlar TSM 1/1930, ASM 101, Furissiya Sanat Vakfi
koleksiyonunundan R-879 envanter nolu kalkanlardir. Bu kalkanlarin incelemesi
altinc1 béliimde yapilmistir. Rumi motifli kompozisyonlar metal kalkanlarda, migfer
ve at alin zirhlarinda da g¢okga goriilmektedir. Metal kalkanlardan rumi desen
ornekleri daha 6nce rumi motifi anlatilirken Resim 105 ve 106°da verilmistir. Cap1
36 cm olan bir dairenin i¢ine uyguladigim, rumi motifi tasariminda,
kompozisyonlarda kullanilan 6l¢iiden daha iri rumiler kullanma ihtiyaci
duyulmustur. Bu diisiince beni tezyini rumi kullanimina sevk etmistir. TSM 1/1930
envanter nolu sogiit kalkan benim i¢in bir 6rnek olmustur. Desenin dis dairesi on esit
boliime ayrilip her birine bir motif grubu yerlestirilmistir. Bu motif grubu iki iri ve
dendanli rumi ve aralarinda yine ayni tarzda ¢izilmis bir tepelikten olugsmaktadir.
Motif grubunu her seferinde birisi asagiya digeri yukar1 bakacak sekilde birbirine

ters olarak yerlestirilmistir.
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Cizim 12: Eser Tasarimi

Tasarimimin gébek boliimiinii meydana getirmek tizere ise rumi kapali formu
kullanilarak bir desen olusturulmustur. Bu desende ASM 101 envanter nolu sogiit
kalkandan esinlendigim sdylenebilir. Capt 12 cm olan i¢ dairenin {izerine birbirinden
ayrik duran alt1 adet kapali form tasarlanmistir. Bunlar daha sonra desen i¢indeki
ayirma Rumilerin helezonunun dendan haline getirilmesi ile birlestirilmistir. Bu
paftanin ortasina konan orta bagdan yine dendanlardan olusan baska bir pafta daha
cikartilmig ve bdylece desene bir hareket saglanmistir. Desen uygulamasi kahverengi

el boyamasi kagit izerinde ¢alisilmistir.

Sogiit kalkanlart genel olarak XVI ve XVII. yiizyillara tarihlersek bu donem
tezhibin en ince ve gosterisli yapildigi doneme denk gelmektedir. Bu sebepten XVI.
yiizyilin gorkemini biraz olsun anlatabilmek amagli biitiin paftalarin zeminlerinde
altin kullanmay1 tercih ettim. Dis dairedeki motif gruplarindan birinin zemininde
yesil digerinin ise sar1 altin kullamlmustir. I¢ dairede ise rumi kapali form tamamen
sar1 altindir. Sadece i¢ merkeze bakan ufak bir boliimde yesil altin kullanilmistir.

Orta bagdan ¢ikan dendanlarin olusturdugu pafta ise yesil altindir.
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Cizim 13: Desen Tasariminin Tezhip Detay1

Uygulayacagim tezhibinde yine XVI. yiizyila uyum saglamasi agisindan ince
olmasma Ozen gosterilmis ve yapraklar cogunlukla eser lizerinde saz yapragi
seklinde calisilmistir. Cigek renkleri olarak beyaz, pembe, mavi, siilyen ve kirmizi
kullanilmistir. Bu renkteki ¢igeklere bir ton koyu veya kontras renklerle degrade renk
gecisi verilmis, tahrirlerde ise siyah kullanilmistir. Gobek boliimiinde ise rumiler ve
helezonlarinda siilyen rengi kullanilmis olup, rumiler daha ince goriilmesi agisindan
hurdelenmigtir. Orta bagdan c¢ikan paftanin dendanlar1 beyazdir. Bu boliimdeki
yapraklarin tiimii saz yapragi olarak calisilmis ve XVI. ylizyil esintisi verilmeye

caligilmistir.

I¢ ve dis ¢aplardaki desen birbirine yar stilize motif gruplari ile baglanmis ve

boylece kompozisyonda bir biitiinlik saglanmistir. Eserde parlakligi ve dikkat
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cekiciligi arttirmak amagli igne perdahi kullanilmistir. Eserin merkezine sogiit

kalkanlarin metal gobek boliimiinii temsilen yuvarlak carkifelek tarzinda ¢izilmis bir

rumi kompozisyon kat’1 teknigi ile hazirlanarak ilave edilmistir.

kL

Resim 201: Eser Calismasi

Resim 202: Eser | Calisma Siireci
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Resim 203: Eser |
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7.2. Eser Tasarmm

Bu eserimde, seklini ve anlamini ¢ok begendigim servi agacini, sdgiit kalkanin
govdesi olan renkli kisma denk gelen bdliimde kullanmak istedim. Arastirdigim
sogiit kalkanlardan St. Petersburg Hermitage Miizesi’'nde sergilenmekte olan
B.0.1062 envanter nolu kalkanda ve D.20 envanter no ile Badisches Landes
Museum Karlsruhe’de sergilenen kalkanda servi agact motifi mevcuttur. Bu
agaclarin i¢ biinyelerinde ¢icekler bulunmaktadir. Agaclar dikdortgen seklindedir ve
diiz hatlarla ¢izilmistir. Agac¢ motiflerinin aralarindaki desenlerde ise ¢icek buketleri
kullanilmistir. Her iki kalkanda da altiser adet servi mevcuttur. Sogiit kalkanlardan
bagka, servi agact motifi metal kalkanlarda da incelenmistir. Furissiya Sanat Vakfi
koleksiyonunda R-882, Topkapi Saray1 Miizesi’nden envanter nosu belirlenemeyen
bir bakir kalkanda, Harbiye Askeri Miize biinyesinden 17402, 4403 envanter nolu
tombak kalkanlarda yine altiser adet servi agaci motifi kullanildigi goriilmiistiir.
Biitiin bunlardan dolay1, tasarimda alt1 adet servi agaci kullanmaya karar verilmistir.
Agaclar tasarimda 36 cm’lik dis ¢apmin iizerine dis bordiirden merkeze dogru
uzanacak sekilde yerlestirilmistir. Aralarinda olusan bosluklara ise B.0.1062 ve D.20
envanter nolu kalkanlardaki gibi ¢icek buketleri degil, bunun yerine halkar deseni
yerlestirilmesi diisiiniiliip desen tamamen bitkisel, stilize, hatayi, peng, gonca ve

yaprak motifleri kullanilarak tasarlanmistir.

Sogiit kalkanlarda halkar tarzinin kullanimimi gosteren ¢ok giizel ornekler
vardir. TSM 1/2441, ASM 101, 10607 ve 10608 nolu Stockholm Royal Armoury
Miizesi koleksiyonundaki eserler ve Furussiyya Sanat Vakfi koleksiyonundaki R-879
nolu eser 6rnek olarak gosterilebilirler. Cizilmis olan halkar deseninde tamamen altin
kullanilarak uygulama yapimi planlanmistir. Servi agacinin i¢ biinyesinde ise
rumilerden olusan bir desen kullanilmasi tercih edilmistir. S6giit kalkanlardan TSM
1/2597 ajur isi tekniginden esinlenerek servi agaclarindaki rumi kompozisyonuna
kat’t teknigi kullanimi uygun gorilmistir. Ajur isi olarak servi agacinin
goriilebildigi ornekler metal kalkanlarda mevcuttur. Harbiye Askeri Miizesi’ndeki

ASM 17402 envanter nolu tombak kalkan buna gilizel bir Ornektir. Kendi
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tasarimimda servi agact motifi altin kagit kullanilarak kat’1 teknigi ile yapilmis olup

deliklerden goziiken zeminde renklendirme yapilmistir.

Cizim 15: Eser Il Servi Agac1 Motifi
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Ortadaki gobek boliimii 12 cm ¢apli bir daire olarak planlanmistir. Dairenin
tizerine dendanlarin igine 12 adet rumi kapali form yerlestirilmistir. Burada iki ayr1
form kullanilmis olup her birinden altiser adet mevcuttur ve birbirini takip eder
sekilde yerlestirilmistir. Kapali formlarin zeminleri tamamen altin olarak
diisiiniilmiis sar1 ve beyaz altin uygulamasi planlanmistir. Bu bdliimde parlakligi ve
dikkat ¢ekiciligi arttirmak amagcli igne perdahi kullanilmistir. I¢lerindeki rumilerin
renkleri bordo olarak tasarlanmistir. Hazirlanan desen koyu nohudi renkte el
boyamasi kagit lizerine c¢alisilmistir. Eserin merkezine sogiit kalkanlarin metal gébek
bolimiinii temsilen yuvarlak metal bir desen kat’i teknigi ile hazirlanarak ilave

edilmistir.
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Resim 204: Eser Il
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7.3. Eser Tasarim

Bu tasarimda sogiit kalkanlarin metal gobek boliimlerinde veya govde
boliimlerinde kullanilmis olan ¢arkifelek tarzi uygulanmak istenmistir. Arastirma
esnasinda karsilasilan kalkanlarin gobek boliimlerinde garkifelek kullanimu ile ilgili
ornekler sunlardir. TSM 1/2441, TSM 1/1930 ve Polonya Cracow Royal Castle’ de
bulunan 6.4.3.nolu béliimde incelenmis olan kalkandir. Govde boliimiinde carkifelek
kullanilan 6rnekler ise renk ve desen agisindan birbirine ¢ok benzeyen Dresden
Staatliche Kunstsammlungen’de, Paris Louvre Miizesi’nde ve Furisyya Sanat Vakfi
koleksiyonu R-884 envanter no’da bulunmakta olan kalkanlardir. Bu kalkanlar

6.5.1., 6.6.1. ve 6.7.4. nolu boliimlerde incelenmistir.

Tasarim yine 36 cm dis ve 12 cm i¢ ¢ap olarak kurgulanmis olup iki daire
arasina 6 dilimden olusan bir carkifelek yerlestirilmistir. Carkifelegin sinirlarinm
belirleyen helezonlari, sarilma rumi helezonu gibi kullanip {iizerlerine sarilma
rumilerden olusan formlar ilave edilmistir. Bunu yapmaktaki ama¢ XVI. ylizyildaki
tezhibin tarzina uygunluk saglamak ve daha ihtisamli tezhip elde etmektir.
Carkifelegin i¢ boliimlerine ise karanfil ve laleler yerlestirilmistir. Birbirini takip
eden her bolimde saplar1 ve yapraklari ile Ali Uskiidari’ni tarzina benzetilerek
hazirlanmis ikiser adet lale ve karanfil motifi kullanilmistir. Cigeklerde tarama
tekniginin uygulanmasi, sartlma Rumilerde ise iki renk altin kullanilmasi

planlanmistir. Gobek boliimiinde ise hat diistiniilmiistiir.

Cizim 16: Eser III Desen Cizimi
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8. SONUC

Sogiit Kalkanlar, Tirk el sanatlarinin altin ¢agi olan klasik doénemin
karakteristik motifleri ile bezenmis, donemin incelik ve zerafetini giiniimiize tagimis
birer olagan iistii sanat eseridir. Temel olarak metal bir gobek ile metal kabaralar ve
ipek iplikle siislenmis iki ana tiniteden olusmaktadir. Kalkanlar1 arka ylizeyleri
kadife gibi yumusak kumaslarla kaplanmistir ve her birinde tutmag¢ adi verilen

kulplar mevcuttur. Ancak giiniimiize az sayida kalkanin tutmaglari ulasabilmistir.

Kalkanlarin gobek bdoliimleri metalden iiretilmis olup Tlizerlerine gesitli
teknikler kullanilarak genellikle altin tezyinat yapilmistir. Desen merkezdeki
tepeligin etrafindan baslatilmis olup semseler ve lale paftalar ile diizenlenmis aralari
ise stilize motifler ve bulutlar ile bezenmistir. Ornek olarak Topkapi Saray:
Miizesi’'nden 1/2443, 1/2597, 1/775, 1/1437, 1/2464, Harbiye Askeri Miizesi’nden
ise 100, 101 ve 25704 envanter nolu kalkanlar gdsterilebilir. Gobekte bordiir hat
yazist (Ankara Etnografya Miizesi 6225) de veya ajur (TSM 1/2597) de
goriilebilmektedir. Desen tasariminda carkifelekte kullanilmis bir paftalama
yontemidir. Ornek olarak TSM 1/2441, TSM 1/1930 verilebilir. Ayrica tezyinatin
tizerinde miicevher kullanimi da miimkiindiir. TSM 1/726 ve TSM 1/2466 bu tarza

Ornektir.

Kalkanlar zemin rengi agisindan incelendiginde c¢ok az sayida krem renkli
kalkan ile karsilagilmistir. TSM 1/2466 envanter nolu ve 6.4.3., 6.4.4., 6.5.5. nolu
boliimlerde incelenmis olan kalkanlarda zemin krem renklidir. St. Petersburg’da
bulunmakta olan bir kalkan nefti yesildir. Incelenmis olan diger kalkanlarin ise
tiimiinde zemin degisik tonlarda kirmizidir. Kalkanlarda motif bazinda inceleme
yaptigimiz zaman ipek iplik ile hazirlanmis govde bolimiinde kullanildig
belirlenebilen motifleri sdyle siralayabiliriz; vazoda ¢igekler, yari stilize lale, siimbiil,
karanfil, bahar dali, giil goncasi, stilize hatayi, peng, saz yaprag: ve rumi, ¢intemani,
ejdere doniismils Cin bulutu siralanabilir. Motiflerin aralarinda veya bazen

bordiirlerde dini yaz1 bezemeleri mecuttur.
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Bulut motifi bazen tek basina, bazen dini yazilarla birlikte veya yari stilize
cicek buketleri ile birlikte kullanilmistir. Tek basina bulut motifi ile bezenmis
kalkanlara Ornek olarak boliim 6.6.6.’da incelenmis olan kalkan ve Khalili
koleksiyonu MTW1151 nolu kalkan verilebilir. Bulut motifi ile dini yazinin ayni
kalkanda kullanilmasinin en giizel 6rnekleri TSM 1/726, TSM 1/2466, TSM 1/2464
ve ASM 100°diir. Bolim 6.6.7.’de incelenmis olan kalkan, TSM 1/2597 ve TSM
1/775 nolu kalkanlarda ise bulut motifinin yar stilize ¢igek motifleri ile birlikte
kullanildigr goriilmektedir. Cintemani motifi genellikle bulut motifi ile birlikte bazen
bulutlarin i¢ kisimlarini siisleme amagli kullanilmigtir. Topkap1 Sarayr Miizesi’nde

bulunan TSM 1/2466, TSM 1/2597 ve TSM 1/2464 nolu kalkanlar buna ornektir.

Incelenen kalkanlarda rumi motifinin degisik tarzlarda kullanimlari
gbzlenmistir. Bunlar, tezyini rumi (TSM 1/1930), kapali form (ASM 101)
kompozisyon seklinde (Frussiya Sanat Vakfi R-879) olarak siralanabilir.

Incelenen kalkanlarda sadece yar stilize ¢igek motifleri kullanilarak yapilmis
olan oOrneklerin en giizelleri TSM 1/2571, TSM 1/2443 ve TSM 1/775 dir.
Bunlardan 6zellikle TSM 1/2571 envanter nolu kalkan bir ¢icek bahgesi goriintiisii
ile muhtesemdir. Stilize ¢icek motifleri bazen tek basina digger motiflere eslik
ederek bazen de bir halkar kompozisyonunda kullanilmislardir. TSM 1/2441, TSM
1/1930, TSM 1/2597, ASM 101, Frussiya Sanat Vakfi R-879, Isve¢ Royal Army
Museum 10607 ve 10608 nolu kalkanlar ¢ok giizel 6rneklerdir.

Incelenen kalkanlarm bir boliimiinde yar1 stilize ¢igekler farkli tarzlarda
birlikte kullanilmislardir. Cicek demetleri, vazolarin iginde c¢igek veya cigekler,
agaclar bir arada goriilebilmektedir. Desenlerde bazi1 motifler merkeze bazi1 motifler
dis bordiire yonlendirilmis sekilde yerlestirilmis olabilmektedir. Vazodan ¢ikan ¢icek
motifinin oldugu ornekler Ankara Etnografya Miizesi’nde 6225, ASM 25704, TSM
1/1437 envanter nolu kalkanlar ve ¢esitli yabanci miizelerin koleksiyonlarinda
bulunan 6.5.2., 6.6.1., 6.6.3. ve 6.4.5. nolu boliimlerde incelenmis olan kalkanlardir.
Yan stilize ¢igek gruplarinin stilize edilmis aga¢ formu ile birlikte kullanildiginin
gorildiigii kalkan 6rnekleri de vardir. Bunlar 6.5.3. ve 6.6.3. boliimlerinde incelenen

Karlsruhe ve St. Petersburg sehirlerinde bulunan kalkanlardir. Bu boliimde verilen
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orneklerdeki motifler Tiirk Kilim deseni motifleri ile benzerlik gdstermektedir.

Bir bagka grup desen ise zeminde paftalamalarin yapildigr kalkanlardir.
Polonya’da c¢esitli miizelerde zeminde bes veya altt kollu yildizin kullanuldig:
kalkanlar mevcuttur. Yildizin i¢ ve disinda kalan boliimler yar stilize ciceklerle
bezenmistir. Bu kalkanlar bolim 6.4.1., 6.4.6. ve 6.4.7.’de incelenmistir. Ayr1 bir
grup kalkanda ise gévde boliimiinde ¢arkifelek tarzinda bir paftalama kullanilmistir.
Cesitli lilkelerdeki miizelerde muhafaza edilen 6.5.1., 6.6.2. ve 6.7.4. numarali
boliimlerde incelenmis olan kalkanlar carkifelek govde igin giizel Orneklerdir.

Carkifelegin her boliimii yar stilize ¢igeklerle bezenmistir.

Yukarida yapmis oldugum tiim ¢oziimlemelerden elde edilecek sonucu tek bir
climle anlatmak gerekirse soyle sdylenebilir; gerek tarsarim giicii, gerek kullanilan
renklerin uyumu ve gerekse is¢iligin mitkkemmelligi nedeni ile birer sanat saheseri
olarak algiladigimiz sogiit kalkanlar bugiine kadar oldugu gibi bundan sonrada
insanlarin takdirlerini toplamaya ve bu konuda calisacak kisilere yol gostermeye

devam edecektir.
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