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ONSOZ

Bu calisma, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisi, Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Tiyatro Programi’nda, Prof. Dr. Merih

Tangilin yonetiminde bir yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.

Bu calisma ile oncelikle diinyada kadm hareketinin baslangi¢ noktalarinda
yatan fikirlerin arastirmasiyla birlikte ‘Feminist Teori’ ve ‘Feminizm’ kavramlarmin
tarihsel siireglerini kavramak tizerinde durulmustur. Bu siireclerin ve siireclerin
sagladig1 kuram-akim-yontem arastirmasi ile elde edilen bilginin mercegiyle William
Shakespeare’in Macbeth eserindeki kadin karakterlerin degerlendirmesi yapilarak

fikir edinmek hedeflenmistir.

Calismamin temelini olusturmami saglayan degerli hocam ve tez danigmanim
Prof. Dr. Merih Tangiin’e sonsuz tesekkiir ederim. Calisma siirecindeki destekleri
icin ¢alisma arkadaslarim Ars. Gor. Ali Barisik’a, Ars. Gor. Emre Cakman’a ve Ogr.
Gor. Ebru Soyuerden’e; calismanin diizenlenmesine katkilar1 i¢cin Emre Yetim’e

tesekkiir ederim.

May1s 2019 Ayse Ozkoylii



OZET

(SHAKESPEARE’IN MACBETH ESERINDEKI KADIN KARAKTERLERININ
FEMINIST TEORI UZERINDEN ELESTIREL BIR INCELEMESTI)

Diinya tarihi gdstermektedir ki, ataerkil diizen, kadmlar1 toplumsal cinsiyet
rolleri ile kiskaca almis ve kadinlar1 ikincillestirmistir. Tiim insanlarm esitligi adina
gerceklestirilen atilimlardan dahi kadinlarin payma diisen yine esitsizlik olmustur.
Kamusal yasantidan soyutlanip toplumsal baglamda dislanan ve siifli goriilen
kadnlarin, temel hak ve Ozgirlik talebiyle 18. yiizyilda baslattiklar1 miicadele

feminist miicadeleyi baglatmis ve giiniimiize kadar biiyiiyiip geliserek stiregelmistir.

20. yiizyilin ikliminde sosyal bilimlerin kazandigi ivme ile feminist teorinin
iirettigi alt ve yan basliklar sanat alaninda farkli bakislar ortaya koymustur. Edebi ve
metinsel kaynaklarda ‘kadin statiisii’ masaya yatirilmis ve bdylece tiyatro
metinlerindeki kadin rollerin de yeniden okumasi gerceklestirilerek feminist elestirel
perspektif ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma, feminist teorinin ortaya cikisindan yillar
once William Shakespeare’in yazdigi Macbeth eserindeki cadilar ve Lady Macbeth
karakterlerini bu perspektiften incelemeyi ve bu trajedinin kadin karakterler

ekseninde yorumlamasini yapmay1 amaglamistir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Feminist Teori, Shakespeare, Macbeth
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ABSTRACT

(A CRITICAL EXAMINATION OF FEMALE CHARACTERS IN
SHAKESPEARE’S MACBETH ON FEMINIST THEORY)

The history of the world shows that the patriarchal order has clamped women
with gender roles and scorned women. Even the for spurts in the name of equality of
all people, the share of women is still inequality. The struggle, which was started by
women who were ostracized from the public life, excluded in the social context and
seen servile in the 18th century with the demand of basic rights and freedoms, started
the feminist struggle and has continued to grow and develop until today.

With the impetus gained by social sciences in the climate of the twentieth
century, the lower and sub-headings produced by feminist theory have propounded
different perspectives in the field of art. In literary and textual sources, ‘status of
women’ has been probed, thus by re-reading the roles of women in theatrical texts a
feminist critical perspective has emerged. This study aims to examine the witches
and Lady Macbeth characters in Macbeth written by William Shakespeare many
years before the appearance of feminist theory from this perspective and to interpret

this tragedy on the basis of female characters.

Key words: Feminism, Feminist Theory, Shakespeare, Macbeth



1. GIRIS

Varlig1 dinlerden bile eski olan tiyatro, ‘mimesis’, yani taklit ile doniismeye
baslamistir. Tiyatro sanati; Oykiiler, kahramanlar, akimlar, degerler yaratarak pek ¢ok
alt ve yan baslik gelistirmis, koskocaman bir sanat dalidir!. Hem yazinsal hem de
performatif bir sanat dali olmanin yani sira, 6znesindeki insan ruhu sebebiyle bu

sanat dali biiyiik bir tarihsel 6rgiidiir ayn1 zamanda.

Tiyatro alanindaki ilk kuramsal caligmalar Antik Yunan diisiincesinden

”n

dogmustur. "... Antik Yunan tiyatro diisiincesi, ¢agn tiyatrosu, sanati, felsefesi ve
toplum yasamu ile bir biitiin olusturur ..."2. Ozleri nedeniyle insanimn sahip oldugu her
seyin bir yansimasi olan tiyatro sanat1 ve diger tiim sanat dallari, her daim insanlik
tarihinin evrelerine paralel doniisiimlere sahip olmuslardir. Eserlerin, fikirlerin,
kuramlarm degisen ve doniisen yapilar1 bizlere donemlere ait siki ip uglar1 ve bilgi

erisimi saglar.

Yazarlar1 ve/veya sanatgilar1 eserlerini arastirirken  cografyasindan,
cografyasindaki tarihi kod ve geleneklerinden, cografyasinin gecirdigi politik
stireglerden, sosyolojik ve kiiltiirel mirasindan, doniistimlerinden ayr1 degerlendirmek
miimkiin degildir. Bu sebeple tiim insanlara dair ve ait olan sanati da insanin tarihiyle

birlikte ele almak gereklidir.

! Memet FUAT, Tiyatro Tarihi, 9.
2 Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 18.



Yirminci yiizyilin toplumlar1 doniistiirdiigii ¢ok katmanli yapi, sanatin ve
edebiyatin liretimlerinde biiyiik ¢esitlilikler dogurmustur. Felsefenin, bilimin, sanatin
cok katmanli gelisimi pek ¢ok yeni arastirma alani saglamustir. Bilhassa ikinci Diinya
Savagi sonrasinda dallanip budaklanan sosyal bilimlerin mercek altina aldigi
toplumsal psikoloji, sosyoloji, dinler tarihi gibi kdken arastirmalar1 yeni bir elestiri
perspektifini beraberinde getirerek yapisal ¢oziimlemenin de Oniinii agmustir.
"Feminist Elestirel Kuram”, "Feminist Sanat” ve "Feminist Tiyatro” bu arastirma
alanlarindandir. Bu baglamda 1960’lardan itibaren Il. Dalga Feminist teorisyenler
‘sanat ve kadin’ olgusunu arastrmislar, kadmin statiisiinii tarihsel ve metinsel

doneleriyle beraber ele alarak feminist bir yorumlama penceresini aralamislardir®.

Yirminci ve yirmi birinci yiizyll post-modern arayislarin, modernizmin
mutlak iilkiilerinden siyrilma arastirmalarmin ortaya ¢ikis zamanlaridir. Kok salmis
hemen her seyi tepe taklak edip, insanin adeta simdide degil ileride yasadigi,
kendiliginden siirekli doniisiimii yaratan post-modernizm; ge¢misi dilde, sanat
iisluplarinda, felsefede meydana getirdigi kiiltiirel farklilasim ile elestirir®. Cinsiyet
ayrimcilig1r post-modernizmin mercek altina aldigi temel basliklardan biridir. Antik
ve klasik tiyatro metinlerinin feminist elestirel bakis ile incelenmesi post-modern

yaklasimin edebi ve sanatsal arastirmalarindandir.

Sanatin kullandig1 ve daima evrimlesen dil, biitiin kiiltiirel doniisiim ve
degisimler; tiyatro sanatinda yeni sahneleme deneyleri, laboratuvarlar, oyunlarin yeni
okumalarinin gerceklesmesi gibi arastirmalara zemin olusturmaktadir. Kendinden

onceki silireclere gobekten bagli olan biitiin bu arastirma ve caligmalar, bu tez

3 T.G. PETERSON - P. MATHEWS, Sanat Tarihi, Cev. Ahu Antmen, 13-18.
4 Mehmet SIMSEK, Modernite, Postmodernite ve Bauman, 38-40.



calismasinda da oldugu gibi spesifik aragtirma konularinin bilgilerini tagimaktadir.
Feminist elestirel okuma hem bu ylizyilin sanati agisindan hem de sanatin
sosyolojiyle olan yakin iliskisi ac¢isindan g6z ardi edilmemesi gereken arastirma

basliklarindan biridir.

Kadmlar i¢in sosyal, cinsel, bireysel, kimliksel ya da tam manasiyla
varolugsal esitligin her platformda savunusunu gelistiren feminist diisiincenin sanat
ile kurdugu iliski oldukca detayli bir arastirma konusudur. Bu tez calismasiyla
dogrudan baglantili olmas1 nedeniyle Feminist Teori mercek altina alinmistir. Klasik
bir tiyatro metnini feminist teori iizerinden inceleyebilmek i¢in 6ncelikle bu teorinin

gelisim evrelerini anlamak gerekmektedir.

Bu ¢alismanin 6zlinde diinya tarihinde feminist diislincenin gelisimi ve
perspektifi incelenmistir. Bu incelemeden elde edilen bilgi ile William
Shakespeare’in yasadigi donemin toplumsal yapis1 ve kadin statiisii ele alinmis
ardindan tahminen 1605 yilinda kaleme almaya basladigi "Macbeth” eseri mercek
altma alinmistir. Agirhikli olarak Lady Macbeth karakteri tlizerinde durulmakla
birlikte eserdeki diger kadin Kkarakterlerinin incelemeleri yapilmustir. William
Shakespeare’in sanat yasami, eserlerinin iislup ve igerigi incelenmis ve son olarak
ise; Macbeth eserine feminist elestirel bir okuma yapilarak kadin karakterlerin analizi

lizerinde durulmustur.



2. FEMINiZMIN TARIHSEL SURECLERI

2.1. Feminizmin Anlami

Feminizm; Latince kadm anlamina gelen femina sozciligiinden gelmektedir.
Fransizcaya gegerken; erkekte kadinsilik anlamimi tasiyan feminen soézciigiine
doniislip sonra on sekizinci ylizyil itibariyle hem sozliiklerde hem de diisiince
tarihinde yerini bularak giiniimiizde bildigimiz anlamiyla feminizm sozciligiine

evirilmistir®.

Tiirk Dil Kurumu feminizm s6zctigiinii; "Toplumda kadinin haklarini
cogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacini giiden diisiince

akimi, kadin hareketi” olarak ifade etmistir®.

Feminist teori, kadinin tarihteki ikincilliklerinin nedenlerini tespit etme ve bu
nedenleri bertaraf etmenin yollarini arastirmayla baglamistir. Feminizmin kavram
olarak ortaya ¢ikisi 17. yiizyil sonlar1 ve 18. yiizyila baslarina rast gelir. Aydinlanma
Cagr’nin sagladigr ozgirliikk¢li atmosferde kadinin kendini gergeklestirmesinin
oniindeki engellere karsi attigi adimlardan gilinlimiize siiregelen bu miicadele

hareketinin ad1 feminizmdir.

5 Sibel OZBUDUN, Nicin Feminizm Degil, 5.
® Tiirk Dil Kurumu, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=FEMINIZM



2.2. Feminizmde I. Dalga

Aydmlanma cag1 atmosferi bir hak arayisi i¢in ideal zemini olusturmustur
clinkii ortaya siirdiigii 6zgiirliik¢li yap1, direkt olarak insanin dogustan sahip oldugu
haklar1 somutlastirmak iizerine insa edilmistir. Bu ¢agda bilimsel kesiflerin getirdigi
rasyonalite, aydinlanmaci diisiiniirlerin felsefesine icerik ve yontemsel olarak
egemen olmustur. Pozitivist bakis ve elestirel diisiinme sosyal yasam, politika ve

sanat da dahil olmak {izere yagsamin her alaninda goriilmektedir.

Aydinlanmaci felsefe, kendinden bir onceki yiizyilda diisiincenin kurgusal
kurallar c¢ercevesinde bicim almasi ve bu diisiince bi¢imlerinin metafizik temeline
kars1 akilsal tutumunu benimseyerek bir reddedisle kendini gergeklestirmis; ‘akil
yoluyla elde edilen bilgi’ ve ‘akilla kavranamayan sey’ smiflandirmasina gitmistir.
Neticesinde de bu karsilastirma tizerinden ‘seylere’ deger bigmistir. Sir Isaac Newton
1687 yilinda yazdigi Principa Mathematica’sinda bu sistemi, "Eger fiziksel diinya
insan akli ile anlasilabilen birkag basit kuralla diizenlenebiliyorsa, o zaman etik,
politik ve estetik diinyalar da bu kurallara gére diizenlenmelidir”’ diye yazarak

aciklamustir.

Newtoncu goriiste, diinya isleyisi rasyoneldir. Bu rasyonalite matematikseldir

ve dogada her seyin matematigi vardir. Oyleyse dogal haklar da matematiksel olarak

7" Isaac NEWTON’dan Akt. Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 23.



hukuki zemine tasinabilir ve dogal olan her sey hukukta yer edinebilir. Ancak bu
akilct yaklasim dislayict bir noktaya gelmistir ¢linkii bireylerin 6znelligini goz ardi
etmektedir. Aydinlanmaci diisiince; rasyonel ve matematiksel ilkelerin olusturdugu
formiil alanina dahil olmayan tinsel, etik, inangsal, estetik ve kisiye 6zgii sekillenen
gorece olusumlart; ikincil, oOteki, gergeklikten kopuk, akildan uzak olarak
tamimlanmig, asagi goriilmiis ve kendinden olamayan goriisleri denetime alma
egilimi gostermistir. Kadmin temsil ettigi diisliniilen anaglik, duygusallik ve
toplumsal roliinlin biitiinii de bu oteki alanina dahil edildigi icin kadin ikincil
pozisyona sokulmustur. Halbuki aydinlanmacilarin savusu olan degerler bunun
aksini gostermekteydi. “Insan Haklar1 ilk kez 18. yiizyll Fransiz ve Amerikan

Devrimleri icinde dile getirildi”®

. Bireylerin, hiikiimetler tarafindan miidahale
edilemeyecek Odiinsliz dogal haklarmin varligint maddeleyerek resmi hale getiren,
Amerikan Bagimsizlik Bildirisi (1776) ve Fransa Insan Haklar1 Bildirisi (1789), bu

Ozgiirliik¢li savununun ispat1 olmustur.

Dogal Haklar olarak tanimlanan insan haklar1 teoride herkes icin esitligi;
mutlak ve degistirilemez olarak ifade eder. Insanin, dogumuyla birlikte, ik ve cins
gozetmeksizin varoluslarinin getirisi olan, kosulsuzca sahip olduklar1 haklar1 vardir.

Dog. Dr. Yildirim Torun bunu su sekilde ifade etmistir:

“... Insan haklar1 terimi, genel olarak Locke ve haleflerinin
dogal haklar olarak adlandirdigi ilkeler temelinde ele
alimmustir. Insana ait olan bu haklar, dogaldir ve onlarin
kaynagi da insan dogasidir. Insan haklarnmn temelinde yer

aldig1 diisiiniilen dogal haklar ise, su niteliklerle karakterize
edilebilir:

8 Necla ARAT, Feminizmin ABC’si, 32.



1. Dogal haklar, insanlarin varolus itibariyle sahip oldugu ve
hicbir seklide devredemeyecegi ve vazgegemeyecegi
haklardir.

2. Dogal haklar, bireyle birlikte var oldugu ig¢indir ki,
toplumdan bagimsizdir ve bundan dolay1 da toplum tarafindan
belirlenemez.

3. Dogal haklar evrensel bir nitelik tagimasi itibariyle zaman
ya da mekan ile sinirlandirilamaz.

4. Dogal haklar mutlak bir nitelige haiz oldugundan
engellenemez ve gecersiz kilmamaz ...”°

Aydmlanmaci1 Feministlerin fikirsel tetikleyicilerinden en 6nemlisi kuskusuz
aydimlanmaci felsefe ve bilimine hakim Newton’cu goriisteki ‘tinsel olanin reddi’ ve
kadin varligmin tinsel ve manevi olan iizerinden tanimlanarak sekil almasiyla insa
edilmis toplumsal yapidir. Siireg, kadin kanadindan bakildiginda biiyiik bir ¢eliski
ortaya koymaktadir. Ciinkii pratikte kadin erkegin karsisinda ikincil pozisyonda

brrakilmistir.

Tanrinm, atanin, egemenligin aile i¢indeki temsilcisinin baba oldugunu ve bu
temsiliyetin babadan ogula aktarildigini kabul eden hiyerarsik patriyarkal sistemin ve
koleligin var oldugu bir donemde dogal haklari herkes i¢in esitligi sagladigmni iddia
etmek s6z konusu degildir. Dogal haklara sahip olan kisiler ailelerin efendileri ve
miilk sahipleridir. Kamusal alanda da smirli olarak varlik gosterebilen kadinlar

egitim veya kazang saglayabilecekleri islerden de yoksun birakilmislardirt®.

% Yildirrm TORUN, “Insan Haklar1”, Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fak. Dergisi,
418.
10 Julliet MITCHEL, Kadinlar: En Uzun Devrim, Cev. Giinseli Inal, 2.



Kadmlarin hem kamusal alandaki hem de ev yasantisindaki edilgen konumu kadinin
hane digindaki sosyal varligini iyice siliklestirmistir. Evlilik akdinin baglayiciligiyla,
kadmn resmi bir sekilde erkek himayesine alinarak yasal varligmmi ve 6z kimligini
yitirmeye baglamistir. Kadinlar segme — se¢ilme hakkina ve egitim alma 6zgiirliigiine
sahip degillerdir. Yasalar oniinde evli kadin, evli oldugu adam karsisinda bir hakka
sahip olamadig1 gibi evlendigi erkege sahip oldugu haklarimi devrederek erkege

muhtag bir yasam siirdiirmek mecburiyetinde kalmistir?,

Aydinlanmaci feminist hareketinin zemininde yatan neden bu celiskilerin
varligityla sabitlenmis olan haksiz yasamsal pratiklerdir. Kadinlar, dogal haklar
doktrini ¢ergevesinde hak esitliginin altin1 ¢gizmislerdir. Diizenleme ve hatta diizeltme
getirilmesi gerektigini savunduklar1 temel taleplerin igerigi; kadinin varolus amacinin
erkege hizmet etmek oldugunu o6greten toplumsal diizen ve kadini benliginden
uzaklastirip, kole kalmaya itip, elestirel diislinme sistemine yaklasmasina mani olan

yerlesik egitimsizlik ve yetistirilmeme durumu olmustur.

Neticede pozitivizm gelenegi 6zgiirliikk¢ii yaklasimimi kadindan esirgemis ve
fakat kadmmin da kendini sorgulamasi i¢in bir zemin olusturmustur. Patriyarki,
kolelik, egitimde firsat esitsizligi, secme ve se¢ilme hakki sinirlamalar1 ve kamusal
alanda smirlamalarin oldugu bir donem s6z konusuyken, dogal haklar bildirisi,
hayata gecirilis bicimi nedeniyle kadinlar tarafindan bir erkek oligarsisinin
mesrulastirilmast  olarak  goriilmiistiir. Cinsler arast ayrimciliin  bu denli

belirginlesmesi boylelikle kadimnlar agisindan 6rgiitlii miicadeleyi baglatmustir.

11 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 23.



1792’de Mary Wollstonecraft (1759-1797), 15 Aralik 1792’de Amerika
Birlesik Devletleri’'nde kabul edilen Temek Haklar Yasasi’mi (Bill of Rights)
devsirerek yazdigi feminist manifesto; Kadin Haklarinin Savunusu (Vindication of
the Rights of Women) kitabini yayinlatmisti. Pugper Neves, Wolstonecraft’in metnini

sOyle ifade etmistir:

“Fransiz Ihtilalinden etkilenen ve ilham
alanWolstonecraft,1792’de yazdigi Kadin Haklar1 Savunusu
(Vindication of the Rights of Women) ile hem Rousseau’nun
doktrinine kars1 tezler {retti hem de bircok devrimci
taleplerde bulundu. Kitapta yazar, kizlarla erkeklerin esit
egitim gorme olanaklarini engelleyen Fransiz Devrimcileri
basta olmak iizere tiim burjuvalara karsi yazmisti. Ona gore
kadinlarin siis bebekligine ve ev isine mahkim edilmesi,
Rousseau’nun dedigi gibi kadin dogasmin geregi degildi.”*?

18. ve 19. yiizyll kadin hareketi yalnizca siyasi taleplerle smirli degildir.
Aydinlanmaci feministlerin miicadele ekseni kadinlarin esit yasam kosullari, vicdani
varliklarinin kabulii, cinsel kimliklerine duyulan 6nyargilarin kirilmasi, bireylerin
kamusal alaninda dengesi, egitim firsatlarinin esitlenmesi ve bilhassa oy kullanma
hakk1 iizerine reform taleplerinden olugsmaktaydi. Mary Wolstonecraft bir mesale
yakmist1. I. Dalga Feminizm’in Aydinlanmacilar1 olarak bu siire¢ boyunca ortaya
¢ikan feminist aktivistler, yogun bigimde taleplerini ve ¢oziimlerini dile getiren
yaymlar ortaya koyarak orgiitlenmelerini yaymislardir. 1837°de Sarah Grimke (1792-
1873) tarafindan kaleme alinan Cinslerin Esitligi Uzerine Mektuplar (Letters on
Equality of the Sexes), 1848’de Sarah Grimke, Lucretia Mott (1793-1880) ve
Elizabeth Cady Stanton (1815-1902) tarafindan diizenlenen New York Seneca Falls
Kadin Haklar1 Konvansiyonu (Seneca Falls Women Rights Convention)1851°de

12 pugper NEVES, “3 Dalga ile Feminizm Tarihi”, Kara Kizil Notlar Dergisi, 2.
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diizenlenen Akron Kadin Haklar1 Toplantis1 (Akron Women’s Rights Convention),
1854’de Elizabeth Cady Stanton tarafindan kaleme alinan New York Eyaleti Kanun
Yapicilarina (Adress to the New York State Legislature) veya Margaret Fuller’in
(1810-1850) 1954’te basilan 19. Yiizyilda Kadinlar (Women in the Nineteenth
Century) gibi basliklar, bu yiizyilin kadin hareketi adina yapilan toplant1 ve yayinlara
onemli birer Ornektir. Akil cagi olarak kapanan 18. yiizyil yerini 19. ylizyilin

ideolojik anlamda hizli gergeklesen farkliliklarina birakmustir 3,

Aydinlanma c¢agmin sagladigr 6zgiir dislince ortami bilimsel ve teknik
gelismelerin oniinii agmistir. Cografi kesiflerin baglattigi somiirgecilik ve kitalararasi
alisveris ile gelisen pazar sayesinde Avrupa zenginlesmistir. Teknik gelismelerin
iiretime yansimasiyla da Endiistri Devrimi gerceklesmistir. 18. ylizyilin sonu 19.
yiizyilin basmda Avrupa’da ortaya g¢ikan Endiistri Devrimi, insan giiciine dayali
iiretimi makine gliciinlin egemen oldugu iiretime teslim etmis; makinelesme ve hizli
iretim-tiiketim kapital ekonomiyi, toplumsal siniflar1 ve kentlerde niifus artigimi

beraberinde getirmistir.

Felsefede aydinlanmaci gelenegin mirasi olan akilcihigin karsismma Alman
Idealizmi ve irrasyonel gergeklik, bilimde Darwin’in evrim teorisiyle beraber Ingiliz
Pozitivizmi, sanatta da kuralc1 akli devre dis1 birakan bireysel ve sezgisel Fransiz
Romantizmi ortaya ¢ikmustir. Boyle biiyiik degisimler; insa edilecek farkli diizenler,
smifsal farkliliklar, sanatsal, politik, kiiltiirel, 6rfi sosyal doniisiimler ve farkl
miicadele alanlarin1 dogururken kadin hareketi de bu degisimleri kendi siizgecinden
gecirerek yoluna devam etmistir. Endiistri Devrimi’nde kadinin durdugu zemini Ney

Bensadon “Yalniz basmna kaldiginda erkek, Sanayi Devrimi’nin iistesinden

13 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 73-131.
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gelebilecek durumda degildi. Kadnlarin i birligi gerekiyordu. Ayn1 sey, iki diinya

9914

savaginda da soz konusu oldu.”** olarak tarif ederek kadin miicadelesi ile sinifsal

miicadelenin iliskisine vurgu yapmustir.

Sanattaki Romantik Akim imlerinin ideolojik fikirlere yansimasmi o6zellikle
kadin hareketinde gézlemlemek miimkiin olmustur. Josephine Donovan hareketin bu
siirecini 19. Yiizy1l Kiiltiirel Feminizmi olarak tanmmlar®. 19. Yiizyil Kiiltiirel
Feminizmi Aydmlanmaci feminist diisiinceden farkli olarak duygu-bilgi eksenli
birlesik bir cati altinda fikir tiretmistir. Margaret Fuller’in savunuculugunu yaptigi
“kiiltiirel disilesme” bunun bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir; kadimi erkekten ayiran
sezgisel, tinsel varolus, kadin tarafindan bireysel olarak kesfedilip yasamimin her
alaninda kullanabilecegi 06diinsiiz bir gilice doniismelidir ki bu yine erkek
egemenliginden ve dayatmasindan kurtuldugu takdirde gergeklesecektir veya ancak
kadin bu gii¢ sayesinde s6z konusu baskiy1 yenecektir. Ancak her kosulda kadinin
bireyselligini elde etmesi en dnemli anahtardir. Kadmin bireysel gelisimi ile cinsler
arasindaki farkliliklar yerini biitiinciil varolusa birakacaktir ki bu disilesme sayesinde
uyum ve barig hakimiyeti kendini gergeklestirebilecektir. Aydinlanmaci felsefenin
kadin1 dislamasma mazeret olarak gdsterdigi ve kadina atfettigi bayagi imaj, Fuller
diisiincesinde anaerkil bir yap1 iitopyas1 ve gii¢ tasvirine doniismiistiir'®. 21. yiizyil
kadin hareketinin benimsedigi; kadinin Ozgiirliigiiniin diinyay1 iyilestirecegi

goriisiiniin temeli de bu fikre dayanmaktadir.

14 Ney BENSADON, Kadin Haklar, Cev. Sirin Tekeli, 55.
15 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 73-75.
1% Ag.k
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Hala patriyarka ve kadinin ikincilligi ile miicadele eden hareket, bir yandan
kiiltiirel bir doniisiim arayisina girmistir ¢linkii bu hareketin temelde inandigi
‘Anaerkil Yapr’ icin siyasal haklarin elde edilmesi tek basina yeterli degildir’.
Kiiltiirel doniigiim arayisi; kamusal varolusta denge ve uyum, barigsin hakimiyeti,
siddet karsithgi, ayn1 kan - ayni ata - ayni beyin gibi toplumsal yakinlastirmay1
diisleyen romantik kdprii modellerini gelistirmistir. Basta din olmak {izere gelenekgi
ve kisitlayici her fikrin bozulmasi gerektigi gibi radikal fikirler de liretmis olan
hareket toplum belleginde ezbere gelistirilmis dini yaklagimlara karsi devrim
formiiliinii ortaya koymustur. Bununla birlikte 19. yiizy1l feminist diisiincesine hakim
bireycil ve duyumsal anaerkil fikrin filizlenmesindeki en biiyiik itki Bati diistincesini

domine eden "Sosyal Darvinizm” yaklasimi ve eril ideolojidir'®.

Kadinin zayif oldugu goriisii onlar1 haklarindan mahrum birakmay1 19.
yiizyilda da stirdiirmiistiir. Kadin diisiiniirler, cinslerin esitligine giden yolda kadin ve
erkek ayriminin sebeplerini arastrmis ve gerekcelendirme olarak erkek egemen
degerlerin hiikkmii ¢evresinde toplanmislardir. Bdylelikle 19. Yiizyill Kiiltiirel
Feminizminin sahip oldugu degerlerin arasinda kolektif yapi biiyiik yere sahip
olmustur. Ciinkii siire¢ i¢inde kadm-erkek ayrimini alt etmenin yolunun anaerkil
diizen ve nihayetinde her iki cinsin katkisiyla gerceklesecek olan esitlik fikri ortaya

cikmustir.

Charlotte Perkins Gilman (1860-1935) da kendi sebep sonug iliskisini eril
odakli kiiltiirel model lizerinden gelistirmistir. Gilman, eril yaklasimin barmndirdig:

siddetin; sanat, edebiyat, politika, ekonomi, dil, spor gibi tiim insanlar1 kapsayan

17 Necla ARAT, Feminizmin ABC’si, 34 — 35.
18 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 75.
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alanlar tizerindeki egemenligi sebebiyle kadin bakis agisinin yasamda izinin
barmmadigmin altimi ¢izmistir. Tipki Fuller’de oldugu gibi anaerkil toplum, tim
canlilar i¢in baris ve uyum toplumudur ¢ikarimi yapmistir. Kadinin ev mahkimu
olusu ve erk giice gobekten bagliligina deginmistir. Biitiin bunlarin yani sira getirdigi
Oonermeler arasinda c¢agdas feminist diisiinceye de zemin olusturan kadinin ev
icindeki emegini yiiceltmek fikrini ortaya koymustur. Evin kadinin diinyas1 degil
diinyanin kadmin evi olmasi gerektigi fikrinden yola ¢ikarak; kadin ve aile
yasantisini enine boyuna incelemistir. Karsiliksiz olarak evde calismak yerine
kadinm evdeki emeginin de ekonomik karsilig1 olmas1 gerektigini one siirmiistiir®.
Kadinin toplumsal basmakalip rollerinin yerini gerek aile icinde gerek sosyal
yasamda, paylasimli, esit ve 0zgiin rollere birakmasi gerektigini savunan Gilman

emek vurgusu yapmistir.

Bu yaklasimin 1s1ginda 19. Yiizyil kiiltiirel feminizminde romantik anaerkil
toplum diizeni iitopyasina ek olarak iktidar-giic ve smif glindeme gelmeye
baslamigtir. Gilman’in bu radikal Onermesinden yola c¢ikarak 19. ylizyil
feminizminde 6zellikle sosyo-ekonomik baglamda ev i¢i ve kamusal yasant1 alaninda
reform arayan kadin hareketi icin ‘emek-karsilik’ iliskisi 6nemli bir basghiga
donlismiistiir. Marx ve Engels temelli feminist kollar, radikal feminizm ve toplumsal
reform feminizmi gibi kavramlar ile miicadelenin siyasi kanadindaki dontistimlerin

Onlinli agmustir.

1800’lerin ortalarma dogru artik yerlesmis olan kapitalist sistem géz Oniine
alindiginda ezen ve ezilen smiflarin arasindaki is boliimii, kadinlar agisindan hem

cinsler aras1 hem de simiflar aras1 bir igerik kazanmistir. Kapitalist sistemde kadmlar,

19 C. Perkins GILMAN, The Home, 62-104.
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ikincil pozisyonda bu defa hem hane i¢inde hem de kamuda emeginin karsiliksiz
kalmast veya hakkiyla karsilik alamamasi durumuyla karsilagmiglardir. Donovan,
Karl Marx’in (1818-1883) is boliimiiniin koklerini dayandirdigi aile yapismi Alman
Ideolojisi'nde Marx bu aile ici is boliimiiniin bir insanin baska bir insana
efendiliginin ilk bi¢cimini yarattigini belirtmisti; kar1 ve ¢ocuklarin koca tarafindan

kolelestirilmesini 6zel miilkiyetin ilk bi¢imi olarak gordii”?°

sOzleriyle aktarmistir.
19. yiizyillda Marx ve Engels’in felsefesi, kadin odakli olmamakla birlikte kadinin

ikincil konumunu baslik olarak ele almistir.

Aile kurumunun irdelendigi bu yaklasim feminist diisiincede kokensel bir
arastirmadan ileri gelmistir. Mezopotamya uygarliklarindaki ortak emek ve kolektif
yasam modeli, avciliktan siirii yetistirme ve toprak siirmeye gegilmesiyle birlikte
degisime ugramustir. Uretime gegis toplumlar1 ihtiyagtan fazlasini elde etmeye
gotlirmiistlir. Art1 liretim sebebiyle iiretilen ve tiiketilenler degis-tokus yapilabilecek
metalara doniismiis, fazla tiretim igin fazladan is giicline ihtiya¢ duyulmus bu da
kolelik sistemiyle birlikte emegin gercek anlamda degersizlestirmesine sebep
vermistir. Kadinin anaerkil toplumun ortak yasam modelindeki evi diizenleme,
cocuklar1 yetistirme gibi isleri erkegin miilk ve varlik edinmesine kiyasla basit
goriilmeye baslanmistir. Degersizlesen emegi sonucunda kadin, isleri yiiriiten
erkegin liremesi ve onun keyfi i¢in var olma seviyesine indirgenmis ve hane ici
kolesine doniismiistiir. Erkeklerin egemenligi ve mutlak otoritesi Antik Yunan’in
kahramanlik doénemine orada Roma’ya ve Avrupa’ya yayilarak ilerlemis ve
yerlesmistir. Devlet yonetimleri ve toplum iliskisindeki hiyerarsi aslinda gegilen
otoriter baba figiirlinlin hane halkiyla arasindaki iliskinin makro dlgekteki yansimasi

1

olmustur®’. Engels kadinm kurtulusunu ev isinin de toplumsal bir endiistriye

20 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 140.
2 Friedrich ENGELS, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni, Cev. Kenan Somer, 53-65.
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donmesi, is giicline dahil olmasi ve aile biriminin bertaraf edilerek ekonomik
birimlerin en kii¢iik mekanizmasmin saf dis1 birakilmasinda goriir?2. Engels’e gore
kadmin ezilmesindeki temel unsur; kadmnin fiziksel zayifligindan 6tiirii caligmayip,
aile i¢indeki konumunun siirekli edilgen kalmasi oldugundan kadimnin ¢alismasi ve
smif bilinci kazanmasi birincil 6nem tasir?®. Marksist Feminist ekol, 19. yiizyildan
itibaren bu eksende, kadinin is giiciine dahil edilmesiyle ezilen konumundan
styrilacagi teorisi lizerinde ¢alismistir. Kadinm ezilen bir toplumsal grup olmasinin
arkasinda; kadmlarin kapitalist sistemde her tiirlii emeklerine yabancilagmalari
sonucunda ve benliklerinden kopuslar1 yatmaktadir. Prof. Dr. Fatmagiil Berktay bu

kopmay1 soyle ifade etmistir:

“... Boylece kadinlar bir toplumsal grup olarak, kapitalist
sistemde, emegin yeniden iiretimini (bedavaya) iistlenerek
egemen sisteme onemli bir avantaj saglarlar. Bunun yani sira
kadnlar, sadece tiretim siireci i¢inde degil, hem iicretli emek
hem de ev i¢i yasam siireglerinde bizatihi bedenlerinden
dolay1 ayrica bir yabancilasma yasarlar. Kapitalist iiretim
tarzinda iscilerin dcretli emek iligskileri i¢inde kendi
emeklerinin iiriinlerinden kopmalar1 ve kendi emeklerine
yabancilasmalar1 gibi, kadmlar da ataerkil sistemde kendi
bedenleri ve onun {iriinleri iizerindeki denetimlerini yitirirler;
bedenleri kendileri ve baskalar1 i¢in nesneye indirgenir. ...”%*

Feminist diisiincenin tarihsel gelisiminde, siyasi olgunlasma ddnemine
gegmesi miicadele alanindaki kazanimlari acisindan son derece onemlidir. Necla

Arat donemi su sekilde ifade etmistir:

22 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 149.
2 Julliet MITCHEL, Kadinlar: En Uzun Devrim, Cev. Giinseli Inal, 7-8.
24 Fatmagiil BERKTAY, Toplumsal Cinsiyet Calismalari, 10.
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“19. yiizy1l icinde giderek daha ¢ok sayida kadinin siyasal
akimlarla ilgilendiklerini, oOrgiitlendiklerini ve {ilkelerindeki
yasalarin bireyci-esitlik¢ci feminizm Ogretisi tarafindan talep
edilen temel sivil ve siyasal haklar, kadinlar1 da kapsayacak
bigimde degistirilsin diye ¢alistiklarini gérmekteyiz.”?

Basta oy hakki olmak iizere siyasi haklarinin pesinde ¢alisma yiiriiten kadin
orgiitlenmelerine; Milicent Fawcett (1847-1929) tarafindan 1897°de Kadinlarm Oy
Hakk1 i¢in Ulusal Birlik (National Union for Women Suffrage) ve 1903’te Emmeline
Goulden Pankhurst (1858 — 1928) onderliginde Kadinlarin Siyasal ve Sosyal Birligi
(Women Social and Political Union) hareketi giiclii 6rneklerdir?® (Bensadon, 1990, s.
50-51). ilk olarak 1892 senesinde Yeni Zelanda’daki Liberal Is¢i Partisi koalisyonu
hiikiimeti kadinlara oy hakki tanimistir. Arkasindan Kuzey Avrupa iilkelerinin bir
kismi, basta Almanya ve Ingiltere olmak iizere baz1 Bat1 Avrupa iilkeleri Bolsevik
devrimi (1917) ile birlikte Rusya, 1920’lerde Amerika Birlesik Devletleri ve
Kanada’da kadinlar miicadelelerinin sonucunu almistir. 70’lerde Avrupa’da en son
Isveg, giiniimiizde ise 2006°da Birlesik Arap Emirlikleri, 2015 yilinda ise Suudi

Arabistan’a kadar kadinlarin oy hakk1 miicadelesi siiregelmistir?’.

20. yiizyilin baslarina gelindiginde ziihrevi hastaliklar, fuhus, tecaviiz gibi

basliklar da mercek altina alinmaya baslanmistir. Fawcett 1913 tarihli Kadin

Konseyi’nde fuhus icin "erkeklerin parasal ¢ikar1 i¢in kadmlarm zorunlu koleligi”?®

25 Necla ARAT, Feminizmin ABC’si, 65.

%, Ney BENSADON, Kadin Haklari, Cev. Sirin Tekeli, 50-51.

27 Tiirkiye Anne, Cocuk ve Ergen Saghg Enstitiisii, Kadimin Siyasi Haklar Tarihcesi,1-5.

28 Millicent FAWCETT den Akt. Pusper NEVES, “3 Dalga ile Feminizm Tarihi”, Kara Kizil Notlar
Derdgisi, 3.
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tanimlamasini yaparak kadin erkek arasindaki sosyo-ekonomik somiiriiyli giindeme
getirmistir. 1850’lerden itibaren Avrupa’da yayilarak kadmlar yiiksekdgrenim gérme
hakkini elde etmisler ancak smirli ¢alisma imkaniyla karsi karsiya kalmiglardir.
Birinci Diinya savasiyla beraber (1914-1918) erkeklerin yoklugu sebebiyle kadinlar
silah fabrikas1 veya sekretarya gibi islerde ¢alisarak kendilerine is diinyasinda yer
edinmeye baslamislardir. Kadinlarin savas siiresince alt kademe dahi olsa ¢esitli
islerde ¢alismalar1 sonucunda Ingiltere’de Cinsiyet Nedeniyle Kisitlama Yasasi’nda
1919 yilinda parlamento degisiklik yapilmistir ve kadinlar pek cok iste calisma hakki
kazanmiglardir. Biitiin bu gelismelerin 1s181inda 20. yiizyilin baslar1 ve ortalarinda
Avrupa ve Amerika’da yavas olsa bile kadinlar miicadele alanlarindan kazanim

saglayabilmislerdir?®.

Ozetle, 1. Dalga Feministler hem siyasi hem de kiiltiirel doniisiimlerin
pesinde, kadmin ikincil pozisyonunu nedensellestirmeye ve tanimladiklar
problemlere ¢6ziim getirmeye yonelmislerdir. Kendilerinden sonraki kusaklarin
kadin hareketine on ayak olmuslardir. Kadma karsi olusturulmus biitiin 6n yargilar1
kirmak, eril egemen tiim alanlardaki diisiince sistemleriyle miicadele etmek 1. Dalga
Feministlerin temel attig1 konulardwr. 1. Dalga Feministler, anaerkil toplumun
getirecegi barig ve ortaklik, kadin dogasinin hakimiyetinde tiim canlilar igin esit
yasam kosullar1 gibi iitopik tlkiilerin yani1 sira somut olarak; oy hakki, egitim
reformlari, ¢alistiklar: is alanlarmin ¢esitlenmesi gibi kazanimlar elde etmislerdir.

Necla Arat bu dalgayi su sekilde tarif etmistir:

29 Ney BENSADON, Kadin Haklan, Cev. Sirin Tekeli, 52-62.
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“Cagdas feminist diislincenin kaynaklarmi1 kadinlarin
toplumsal yasama katilmalarini engelleyen ayrimci yasalarin
ortadan kaldirilmast i¢in verilen savagim olusturmustu. Bu
akimin tarihsel arka planinda kadmlarin toplumdaki yerlerini
iyilestirmek, egitim-6grenim ve tiim Oteki hizmetlerde esit
firsat ve olanaklara sahip olmak, yani esitligi ve demokrasiyi
gercek anlamda yasamak istegi yatmaktaydi. Bu akim,
gercekei bir akimdi ama i¢ginde romantik bir {itopyayr da
barindirmaktaydi.”*

2.3. Feminizmde I1. Dalga

Ikinci dalganin odag1; feminizm teorisyenlerinin hem fikir olugu iizere, erkek
yikicilig1 ve kadin olanm reddi arasindaki iliski etrafinda toplanmaktadir. Bu bag
endiistri devriminin toplumu sekillendirirken meydana getirdigi yabancilasma ile
adim adim kendini hissettirerek kadin hareketinde de goriis farkliliklarini meydana
getirmistir®’. Boylelikle, Feminizmin Ikinci Dalga yiikselisinde kadin hareketinin 6ne
¢ikan; "Varoluscu Feminizm”, "Radikal Feminizm”, "Liberal Feminizm”, "Sosyalist
Feminizm” gibi boliimiin ilerisinde deginilecek olan kollar1 ortaya ¢ikmustir. Aslinda
tim bu akimlar hemen hemen aymi basliklarin temelini arastirirken, toplumsal
boliinmenin bir yansimasi olarak kadin sorununda neden-sonug iliskisi ve ¢oziim

onermelerinde birbirlerinden ayrilmiglardir.

Endiistri Cag1 olduk¢a yogun ve kalabalik tarihsel donliim noktalarina sahiptir.
Endiistri devrimi ve onu takip eden savaslar, silah piyasalar, savasan/

kurulan/yikilan devletler, kitlesel politizasyon gibi siirekli doniisen, hi¢ durmayan bir

30 Necla ARAT, Feminizmin ABC’si, 65.
31 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 321.
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cagdwr. Dolayisiyla 20. yiizyil insaninin diisiinsel arastirmalarindan ¢ikan her tiirli
(sanatsal, politik, sosyal vb.) iiretim de olduk¢a kalabaliktir. Her ¢agda oldugu gibi

bu ¢agin da gegirdigi siirecler toplumun karakterini sekillendirmiglerdir.

Bu tarihsel doniim noktalar1 goz Oniine alindiginda, feminist diigiincenin
kollar1; kadmlarin 6tekilik, ezilme ve ikincil pozisyonlarinin arastirmasinda kokteki
sorunlar icin; emperyalizm, biyolojik ve psikolojik yapilar, teknolojik tahribat,
smifsal ayrimlarin yol actig1 belirleyici toplumsal roller ve hepsinden 6nemlisi savas
sebebiyle militer bir eril-ataerkil dominasyon olusumu gibi olgulara yonelmislerdir®2.
Siire¢ olarak, 1960’lar ve 70’ler siyasi anlamda 6zellikle {iniversitelerde hareketli
gecen yillardir. Farkli sol fraksiyonlar, ekonomik somiiriiye baskaldiri, ozellikle
Avrupa’da devlet yonetimlerinin kendi ¢ikarlarin1 gozeten politikalarina karsi
cikislar, barig savunusu donemin genglerinin siyasi orgiitlenmeleriyle beraber biiyiik
Kitlesel hareketler olarak birbirine tesir edip diinyaya yayilarak tarihte yerini almistir.
Bu bagkaldir1 ve doniisiim atmosferinde kadin hareketinin biling diizeyi yiikselmis ve
saglamlagmistir. 1960’larin ortalarindan itibaren hem Avrupa hem de ABD’de artik
tahsilli bir kadin kusagi vardir. Kadinlar i¢in yasam pratikleri ve talep edilen haklarin
karsiliksiz kalmasi artik bu egitimli ve kararli kadin jenerasyonu i¢in ¢ok daha
bilingli bir miicadele i¢indedir®®. Egitim ve orgiitlenme kadin hareketinde bir biling
yaratarak daha genis kitleleri etki altina alacaktir. Sosyal yasamda aktif hale gelen
kadinlar miicadelenin de dilini degistireceklerdir. Miicadeleyi akademik bir dil
iizerinden yiirlitmek ve kadin miicadelesine daha oncekilerden farkli bir kuramsal
boyut kazandirmak bu donemde gergeklesmis ve giinlimiize kadar geliserek

stirmiistur.

32 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 320.
33 Necla ARAT, Feminizmin ABC’si, 70-71.
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Simone De Beauvoir (1908-1986), bir kadin diisiiniir ve edebiyatg1 olarak 20.
yiizy1l feminist diisiincesinin insasinda ¢ok ©nemli bir yere sahiptir. ideolojik
cikarsama ve analizlerini, dnemli 20. yiizyi1l felsefi akimlarindan varolusculuk

felsefesinin perspektifiyle tiretmistir.

Beauvoir, varolusgu felsefenin 0Oznel-6teki iligkisini, ozgirlik kaygisi
kavramlarini; kadin cinsi ve erkek cinsinin sosyal kimliklerine uyarlayarak toplumsal
cinsiyeti onemli bir gosterge olarak almistir. Kendinden dnceki kusagin kadinlar1 gibi
o da bir kadm olarak toplumda ikincil konumda olmay1 sorgulamistir. Beauvoir Oteki
veya /kinci Cins tanimlamalari ile kadinin bulundugu noktanmn neden-sonug iliskisini

detayli bicimde arastirmistir, bu 6tekiligi su sekilde ifade eder:

“... Sizin anlayacagmiz, kadin, erkek neye karar verirse odur;
bu ylizden de ona, erkege 6zellikle cinsel yan1 agir basan bir
varlik gibi goziktiglni belirtmek lizere "disi” sifat1 verilir:
erkek icin kadin tepeden twrnaga cinselliktir, erkek icin Oyle
olduguna gore de bu onun mutlak degeridir. O, kendine gore
degil, erkege gore belirlenip ayrilmaktadir; G6zsel (temel)
varligm karsisindaki 6zsel-olmayan varliktir. Erkek Ozne’dir,
Mutlak Varlik’tir: kadinsa Oteki Cins’tir ...”%*

Kadinin sosyo-kiiltiirel varligini, kadin kimliginin erkek kimligi tizerinden
veya ondan bagimsiz tanimlanmadigini; kadinlarin, toplumsal rollerin dismna
cikmaktan korkar halde oldugunu ve tiim bunlarin erkek egemen toplum diizeninden

kaynaklandigin1 1949°da yaymlanan “Kadin Ikinci Cins” baslikl ii¢ ciltlik kitabinda

34 Simone BEAUVOIR, Cev. Bertan Onaran, Kadin Ikinci Cins, 17.
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tartigmistir.  Boylelikle, literatiirde "Toplumsal Cinsiyet” kavrami masaya
yatirilmistir ki bu donemde kendini gosterecek olan feminist kuram arastirmalarmin

yap1 tasi toplumsal cinsiyet kavraminin yarattig1 etkiler olmustur.

Tipki ilk boliimde deginilen 19. Yiizyil Kiiltiirel Feminizminde de tartigilip
¢Ozlimii arandig1 gibi, toplumsal normlar, patriyarka ve kadina dayatilan sosyal rol,
20. Yiizyilda halen gegerliligini korumaktadir. 21. Yiizyil da bile bu sorunsal ortadan

kalkmis degildir. Beauvoir "ikinci Cins” kitabinda buna su ifadelerle vurgu yapar:

“Erkegi biricik yasama nedeni ve yolu diye kabul eden kadin,
erkegin destegi olmadan ne yapabilir ki?... Ve nihayet kadinin
"son derece maddi”, "evine bagli” asagilik derecede ¢ikarci
olusu, biitiin 6mriinli yemek hazirlamak, bulasik yikamakla
gecirmeye mahkum edilisindendir: biiyiikliikk duygusunu bu
yasama bi¢iminden ¢ikarak degil ya. ... Yasami birtakim
ereklere yOonelmemistir: birer aragtan baska sey olmayan
nesneler, yemek, giyim, ev bakimi gibi seyler iiretmekle ya da
bunlara bakmakla gecirir dmriinii; oysa bunlar, hayvansal
yasamla Ozgiir varolus arasindaki 6zel-olmayan araglardir;
0zsel-olmayan aracin biricik degeriyse, yararliliktir; ev kadini
iste bu yararlilik diizeyinde yasar ve kendini de ancak
yakinlarma yararli oldugu oranda kutlar. Oysa var olan higbir
varlik boyle 6zsel-olmayan bir rolle yetinemez: varlik, boyle
bir durumda —6zellikle siyaset adamlarinda gorildigi tizere-
hemen aracit erek yapar ve aracin degeri, onun goziinde
mutlak degere doniisiir.”*°

Bu donemde 6zel alan desifre edilmistir ¢iinkii kadmna kimligi iizerinden

kaliplar ve toplumsal indirgemeler ile bicimlenmis bir rol sunulmasi, 20. yiizyilin

35 Simone BEAUVOIR, Cev. Bertan Onaran, Kadin Ikinci Cins, 17.
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biling diizeyi yiiksek kadinlar1 i¢in artik ortadan kaldirilmasi gereken biiyiikk bir
basliktir.

Bu baslik, "Ozel Olan Politiktir" sloganiyla yankilanir. Slogan; 6zel alanda
yasanan cinsel baski, emek sOmiirlisi, mahkumiyet, tahakkiimiin yani sira is
paylastirmada, kamusal alan esitliginde cinsiyet¢i ayrimlarin s6z konusu oldugu ve
her kadin i¢cin ortak olan meselelerin toplandigi bir miicadele yelpazesini
kapsamaktadir. Prof. Dr. Fatmagiil Berktay, bu olusumu "‘Kisisel olan politiktir’
sloganinin, ..., siyasal kavrayiglarin ve kimi zaman da siyasal kurumlarin
doniistiiriilmesine hatir1 sayilir bir katkida bulundugu acik "¢ sézleriyle aktarmustir.
Bu dogrultuda kadinlari sonug almasi gereken nihai ilerlemeler her kadin i¢in ortak
bir hedeftir. Bu ortak cikarlar1 gozeten "kiz kardeslik” kavrami ortaya ¢ikmis ve bu

yiizyilin kadin hareketi i¢in son derece etkin bir gii¢ birligi olmustur.

70’lerden itibaren kadinlarin ortak c¢ikarlar tizerine kurduklar1 ¢ati, kendi
icinde muhalefet arglimanlarini da yillar i¢erisinde kuvvetlendirmistir. Artik 90’lara
gelinirken post-modern arayislarin  baglamasiyla beraber toplumsal yap1 da
baskalagimini siirdiirmiistiir. Bireysel kullanimi artan teknoloji, market aglarmin
geniglemesi, telekomiinikasyon gibi hizli tiiketim 6zelliklerinin kendini hissettiren
varligi toplumun Kkarakteristiginde ne kadar doniisim goOsterdiyse, politize olan
kadimnlar icin de goriis ayriliklarinin hatlar1 ayni1 oranda bas gdstermistir. Prof. Dr.

Berktay bu gegisi su sekilde ifade etmistir:

36 Fatmagiil BERKTAY, Tarihin Cinsiyeti, 114.
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“1960’larin erken donem feminist teori ve pratigi, genelde bir
biitiin olarak kadmnlarm erkeklerinkinden farkli ¢ikarlara sahip
oldugu ve gene genelde erkeklerin kadnlar iizerinde
egemenlik kurdugu ve bu egemenlikten yararlandigi
diistincesini temel alirken, 1990’lara gelindiginde artik
kadinlar arasi1 deneyimlerin, konumlarin ve dolayisiyla da
cikarlarin farkliligi iizerinde durulmaya ve bu alanda yeni
bilgiler iiretilmeye baslandr%’

Feminist harekette farkl politik yaklasim ve zeminler yontemsel ayriliklari
dogurmus ve beraberinde boliinmeleri getirmistir. Sorunlarin kokeni ve bu sorunlari
bertaraf etme 6nermeleri birbirlerinden ayrismaktadir. Bu siiregte ortaya ¢ikan farkli

gruplardan bazilar1 kisaca asagida 6zetlenecektir.

Liberal demokrasinin bosluklarini, kadin-erkek esitliginin saglanamayisina
yol agmakla suglayan Liberal Feministler, ¢calismanin 19. yiizyil feminist diisiincesi
bolimlerinde deginildigi gibi neticeyi yasal diizenlemeler ve devlet tarafindan
gereken siyasi haklarin saglanmasinda gormiislerdir. Bu yonde attiklar1 adimlarla
kamusal alanda 19. yiizyildan beri kadmlar i¢in ciddi kazanimlar saglamislardir.
Bununla birlikte liberal feminizmin esitlik teorisi toplumdaki etnik, sinifsal, irksal
parametreleri gormezden gelerek dogrudan yasa oOniinde esitlik ile ilgilenmistir.
Dolayisiyla bu yaklasim, feminist hareketin kapsamli kiiltiirel dokusu bakimindan

eksik kalmaktadir.

Radikal feministler ise, 60’larin sol Orgiitlenmeleri icerisindeki erk yapiya

kars1 hareket gelistiren kadmlarin yoneldigi bir hareket olarak ortaya ¢ikmustir. 20.

37 Fatmagiil BERKTAY, Toplumsal Cinsiyet Calismalari, 8:
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yiizyilin radikal feministleri i¢in kadin hareketinin temeli "erkeklere kars1 kadinlar”
cergevesinde gelismistir. Temelde kadin ve erkegin psisesinin birbirlerinden kiiltiirel,
fizyolojik ve biyolojik anlamda tamamen ayristig1 goriisiinde olan radikal feministler
kapitalizmin degil esas olarak erkek egemenliginin kadmnin ezilmesindeki birincil

% Radikal Feminizm; kurammin odagma, kadin

sebep oldugu goriisiindedirler
cinselligi ve bedenini yerlestirmistir. Kadinin cinselligi ve dogurganligi, anneligi,
cocuk ile arasindaki fizyolojik ve duygusal bagi politik basliklar olarak mercek altma
almis ve yukarida bahsi gegen, "6zel olan politiktir” savunusuna varmiglardir. Onlara
gore; siifsal, etnik, rksal bir fark olmaksizin esitlik saglanmalidir. Her zaman ve her
yerde, kadin yalnizca kadin olmasi nedeniyle erkek tahakkiimii altindadir. Kadinin
dogasi ve erkegin dogasi bagkadir ve bu baskalik s6z konusu oldugu i¢in kadin erkek
arasindaki iliskinin esitlik diizeyine ¢ikarilmasi oldukca zordur. Her ne kadar Ikinci
Dalga Feminizmin yiikselisinde ¢ok onemli bir yere sahip olan "kiz kardeslik”
kavrami bu bazdan dogmus olsa dahi kadin ve erkek arasinda bu kadar keskin bir
ayristrma hem dogal degildir hem de aslinda kadim1 yasamdan soyutlayan eril

yaklasimin hatasini tekrar etmektir. Neticede, eril yaklasimin ayristiric1 fikirleri

esitlik diistincesini zedelemektedir.

Her ne kadar yaklasim anlaminda birbirlerinden ayrissalar dahi Ikinci Dalga
Feministlerin ortak tartisma alanlar1 ilerisi i¢in aydinlatici sonuglar dogurmustur.
Toplumsal cinsiyet esitligi fikrinin alt basliklar1 arasinda en 6nemli maddelerden biri
kadin bedeni lizerinden gergeklestirilen ahlakciliktir. Kadin cinselliginin yiizyillardir
stiregelen ahlak¢1 yaklagimla ayiplanmasi kadmin cinsel kimliginin yillar i¢inde
toplumca yok sayilmasina yol agmistir. Kadmin cinselligi, dogurganlig1 sebebiyle

yalnizca anne kimligi ile iligkilendirilmistir. 20. ylizyilda Bati’da artik biyoloji,

38 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 266.
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kimya ve tip glivenilir dogum kontrol yontemlerini kesfetmisken "Kadmnin Cinsel
Kimligi ve Dogurganlig1” birbirinden ayrisarak kadnlar i¢in cinsel kimliklerinden
s6z etme ve bunu topluma kabul ettirme miicadelesinin savagimi da giindeme
gelmistir. Bu tibbi teknikler sayesinde kadmlar beden denetimlerinin inisiyatifini
iistlenmek igin savasirken bir yandan da cinsel kimliklerini miidafaa etmislerdir®®. Bu
alan; 20. yiizy1l kadin hareketinin en 6nemli adimlarindan biridir. Necla Akgokgce

kadinin bu miicadele alan1 i¢in sunlar1 sylemistir:

“...Bu siiregte kadinlar bedenleri lizerindeki denetime karsi
ciktilar, kadin olarak yasamanm mutluluk ve erdemlerini
kesfettiler. Bu yillarda kadin hareketi icinde kiz kardeslik
birlik ve dayamigma ruhu egemendi. Kadmlarin radikal
sorgulamalarindan bilim de nasibini aldi. Bilim sorgulandi.
Bilgiye ulasma yOntemleri biiyiite¢ altina alindi. Kadinlar
kendileri adma, kendileri i¢in bilgi {iretmeye basladilar.
Tarihin, sosyolojinin, iktisadin, tibbin erkek egemen yapisi
gozler oniine serildi...”*°

Donem g6z oniline alindiginda; diinya ekonomisi insanlarmn tiimii i¢in firsat
esitsizligine sebep olmaktadir. Kadinin toplumsal konumunda ekonomik kosullarin
sebep oldugu ayrimcilik géz ardi edilemeyecek bir unsurdur ve kadin hareketinde bu
unsuru Oncelik olarak ele alan kuram Sosyalist Feminizm olmustur. Calismanin
onceki boliimiinde deginilen Marksist Feminist kurama gore kadmin ezilmesinin
kaynaginda "kapitalist iiretim modeli” yatmaktadir. Bu yaklagim kadinin ekonomik
sOmiirlisiiniin  altm1  ¢izmektedir. 20. ylizyilin Sosyalist Feminist kurami ise
Marksizm’in temel kavramlariyla beraber toplumsal cinsiyeti de ele almistr.

Sosyalist feministlere gore; kadinlarin toplumda ezilmesinin siirmesi ataerkil diizen

3% Andrée MICHEL, Feminizm, Cev. Sirin Tekeli, 28.
40 Necla AKGOKCE, Kadin Hareketinin Yiizyili, 12.
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ve kapitalizmin birbiriyle etkilesimi sonucudur. Radikal feminizmin yogunlastigi
ataerkil diizen ve Marksist feminizmin yogunlastigi kadmin kapitalist ekonomik
sOmiiriisii yaklagimlarini sentezleyen Sosyalist Feminizm; kadmin hem hane i¢inde
hem de disinda gordiigii tahakkiimii sosyo-ekonomik kosullar baglaminda ele

almustr.

Sonug olarak; feminizmin Ikinci Dalgasi, hem farkli pratik ve kuramlar:
barindirmas1 hem de ortak cikarlar dogrultusunda gii¢ birligine sahip olmasi
agisindan Birinci Dalgadan ayrisir. Ikinci Dalga Feminizm, goriis farkhiliklar1 ve
¢Oziim Onermelerinde boliinmeler yasamis olsa dahi 6zlinde birlesen ve sonraki
nesillere 151k tutan ¢ikarsamalara sahiptir. Ikinci Dalga o6ziinde, tiim diinya
kadinlarinin ortak dert ve hayalleri lizerinden sekillenir; kadmlarin "distinsel, fiziksel
ve duygusal emeginin” karsiligini hem esit ekonomik kosullarla kazanmasini hem de
toplumsal itibarina kavusmasii ister. Nihai erek; 6zgiivenli ve bagimsiz iradeye
sahip bir kadin profiline ulasmak, bagimsiz bir kisilik ve kimlik ortaya koyup,

kendini 6diin vermeksizin yasayabilmektir.

Bu eksende kadinlarin ortak idealleri dogrultusunda gelistirdikleri yukarida
deginilen kardeslik dayanigsmasi, eril egemenligin karsisinda yiiksek bir muhalefet
sesi olmay1r basarmistir. Bu giicli muhalefet 1970’lerin sonlarindan itibaren
akademide de yer edinmistir®!. Sanat, sosyal bilimler, edebiyat, politik bilimler gibi
pek cok disiplinde feminist fikir bazli olusumlar ve iiretimler gerceklestirilmeye

baslanmustir.

41 Fatmagiil BERKTAY, Toplumsal Cinsiyet Calismalari, 6:
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2.3.1. Feminist Kuramin Sanatla Etkilesimi

20. yiizyillda yasam, endiistrilesmenin ve kapitalizmin yarattigt maddi
degerlerin yiikselisiyle, insani degerlerin ¢ikarlarin gerisine diistiigii bir evreye
girmistir. Donemin sanat disiplinleri de bu deger doniistimiiyle birlikte deneysel bir
arayisa yonelmistir. Bu ylizyil, Aydinlanmacilarin sarsilmaz bigimde inandig1; sanat
ve bilimin, insanmn varligint anlamlandirarak, diinyanin isleyisini aciklayarak, ahlaki
dogrular1 saptayarak, adaleti ve insanligin refahin1 saglayacagi goriisiinden ¢ok farkli
bir portreye sahip olmustur. Dénemin hizli degisen atmosferinde 20. yiizy1l diisiince
ve sanatinin egildigi konular da kendinden onceki kusaklar géz oniine alindiginda
cok daha spesifik yapilara sahip olmuslardir. Psikoloji Felsefesi, Sanatin Deneysel
Oncii Akimlari, Politik Tiyatro, Dil Felsefesi, Toplumsal Cinsiyet Felsefesi,
Psikanaliz, Feminist Sosyoloji gibi niteleyici 6zellige sahip uzmanlik alanlari, yan
basliklar ve alt dallar bu atmosferin iriinleridir. 2. Diinya savaginin ardindan
hissedilen kiiltiirel doniisiim atmosferinde, 1960’larda baslayip 70’lerde kamuoyunda
yank1 uyandiran deneysel sanat pratikleri, ¢alismanin ilerisinde deginilecek olan
Feminist Tiyatro’nun da temelini olusturmustur. Prof. Dr. Sevda Sener 20. Yiizyil

sanat¢isinin liretimini sdyle ifade etmistir:

«...Ozetle siyasal ve ekonomik durum, bilimsel bulgular ve
felsefi goriisler, insanin diisiin alisgkanliklarini temelinden
sarsmakta, onu durumuna, ¢evresine, isine, dogaya ve kendine
yabancilastirarak bunalima siiriiklemektedir. Savas oncesi ve
savag sonrasinda ortaya c¢ikan yeni sanat akimlar1 bu
bunalimin ifadesidir...”*?

42 Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 238.
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Sanat ve feminizmin c¢arpigsarak 20. yiizyil literatiirinde yer edinmesini
aragtirabilmek i¢in Moderniteden Post-Moderniteye gecisi incelemek gerekir.
Modern kavramy; i¢cinde barmdirdigi simdinin eski ile kiyasi ve simdinin yeniliginin
eskiye oranla ilerlemis, gelismis oldugu vurgusuyla pozitif bir anlam tagir. Bu
bakimdan, tarihsel kronoloji penceresinden incelendiginde Modernizm, Ronesans ve
Reform aydinlanmalariyla; bireyin 6zgiirliigiinii ve dogal haklarmmi gézeten esitlikgi,
entelektiiel, hiimanist ve rasyonel bir sistemi mesrulastirarak kendinden onceki
karanlik ¢agi, modern caga doniistiirmiistiir. Siire¢ olarak Modern Cag, kesin
baslangic ve bitig tarihleri olmamakla beraber Bati’da aydinlanma hareketinden
glinimiize degin genis bir zaman1 kapsar ve siire¢ olarak, epistemolojik, entelektiiel,
siyasi, sosyal ve ekonomik (gorece tanimi ile ilerlemelerin) doniisiimlerin teorilesme
ve uygulamasmi barindirir. Modernizm kavrami bu tanimlama 151gmda, 18. ylizyil
akilciligi ile beslenen 19. yiizyilda belirginlesen ve eskinin yerine "geliskin-ilerlemis
yeniyi” koyma eregine sahip sanatsal, felsefi ve toplumsal bir akimdir. Fakat
simdinin zamansal olarak siirerliliginin olmayis1; yani simdi kavraminin daimi olarak
eskiyerek yeni bir simdiye evrilmesi durumu algisal bir geliskiyi de beraberinde
getirmektedir. 19. yiizyil, akil ve bilimi insan yasaminin 6znesi kilarak, sekiiler ulus-
devlet eksenine dogru yol almistir. 20. yiizyilda ise diinya; diktatorliikler, devrimler,
hizla artan tiiketim ve yarattig1 sektorler, diinya savaslari, i¢ savaslar, ¢ok biiylik bir
hizla ilerlemis olan teknoloji, kitle imha silahlarmin bulunmasi ve kullanilmasi,
somiirgecilik, kiiresellesme, ¢evre tahribatinda biiyiik artiglar, kitlelerin endiistri
merkezlerine gd¢iiyle gergeklesen niifus patlamalar1 gibi radikal degisimlerle sahne
olmustur®®, Yani, modern diinyada stabilizasyondan s6z etmek pek miimkiin degildir,
doneme dogas1 geregi yikim ve siirekli doniisiim hakimdir ve bu doniisiimiin

stirekliligi simdinin daima eskimesi manasina gelmektedir.

43 M. Emin SIMSEK, Moderniteden Postmoderniteye Uzanan Bir Koprii Zygmunt Bauman, 5-
18.
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20. ylizyill insani, modernitenin iyimserlikle giristigi litopyalarin getirdigi
ideolojik ve sosyolojik bir bunalimla miicadele etmek zorunda kalmistir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda artik modernizmin hayal kirikligina donlisen atmosferi igin
sosyolojik, felsefi ve sanatsal itirazlar yiikselmeye baslamistir; modernin karsisinda
onu yok etmek eregiyle 6zellikle de sanatta Postmodernizm hareketi bas gosterir.
Modern’in, simdiyi iiretim ekseninde arayismin karsisina Postmodern; gecmis ile
bagin istiinde durmayan, gecici, ileriye odakl, kolay vazgecen, sahip olduguyla
zayif baglar kuran tiiketim enerjisini getirir. Postmodern insanin hem meta ile hem
kendiyle hem de diger bireylerle kurduklar1 iliski yiizeysel fakat tepkisel bir
ozelliktedir. Alisilagelmisi yikarken ayni zamanda tiiketecegi Oznenin yaratimini

gerceklestirmektedir. Mehmet Simsek yiiksek lisans tezinde soyle aktarmustir:

“...Modernlik; sekiiler, liberal, sanayilesmis, bilim ve akil
birlikteliginde olusan toplumsal bir deneyim olarak ‘ileri’ye
yonelen bir durumdur. Bu durumun, yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda sonlandigi kabul edilir. Modernligin sonlanmasi ile
ortaya ¢ikan duruma, postmodernlik ya da postmodernite
denmektedir. Modern toplumun aligkanliklar1 ve davranig
bicimleri; aidiyet ve politik teorileri (sinif gibi) insanlik i¢in
umutlu gériinmedigi bir ddnemdir postmodern donemde...”**

Cag elbette, medyanin teknolojik gelisim ile genis kitlelere ulasabilme
imkanin ortaya ¢ikmasi, reklamlar araciligiyla tiiketim tesviki ve kapitalist ekonomi
ile sosyal anlamda negatif goriilebilecek bi¢gimde farklilasmistir fakat bu farklilasim

biitiiniiyle karamsar bir siirecin tesirinde yitik olarak yorumlanmamalidir. 20.

4 A.g.e. 44.
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yiizyilin ortalarindan itibaren, postmodernizmin bilhassa sanat ve edebiyatta kendini
gosterdigi itki, bu tarihsel yapinin perspektifinden incelendiginde altyapisal olarak
yaratim, yikim ve silirekli doniisiim {liggeninde hareket etmistir ve bu hareket ¢agin
kiiltiirel atilimlarinin zeminini olusturmustur. Ornegin, feminizmde ikinci dalga
bashiginda deginilen feminist elestirel yaklagim ve Queer kuram da bu post-modern
ve marjinal tepkiselligin cinsel 6zgilirlesme kanadi ile 6n plana ¢ikmistir ve pek cok
disiplinde tartisma bashklar1 olusturmustur. Ileride drneklenecegi iizere 20. yiizyil
feminist hareketinin 1ideolojik ayrisimlarindan anlasilacagi iizere, postmodern
feminizm genel ¢ikarimlarin yapildigi bir ¢izgide durmamis aksine etnik koken, irk,
cinsiyet, cinsel yonelim, cinsel asagilama gibi toplumsal bellekte ezbere yaklasim ve
Onyargil unsurlarinin sosyo-ekonomik c¢ercevelerinin goz oOniinde bulundurularak
degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Bu bilgilerin 1s1ginda, postmodernizm ve
sanat bir araya geldiginde ‘kadin-erkek ayrimciligi ve ataerkil alg1 ne sosyal yasamda
ne de sanat yaratiminin herhangi bir alaninda barindirilmamali’ diisiincesi belirgin

olarak ortaya konmustur.

1960’lardan itibaren ‘cinsiyet ayrimciligi’ en c¢ok savasim verilen sosyal
olgulardan biri olmustur. Freudcu Psikanaliz ve Lacanci Psikanaliz’in cinsel kimlik
ayrimlarindan yola ¢ikarak; cinsellik, benlik/6znellik kavramlar1 ve dil arasindaki
baglantiy1 kiiltiirel etkilesime dayandiran postyapisalct ii¢ kadmn diisiiniir Helene
Cixous (1937-), Julia Kristeva (1941-) ve Luce Irigaray (1930-), kiiltiire ve sosyal
bilim dallarina hakim olan ataerkil degerlendirme geleneginin toplumsal cinsiyet
ayrimciligint pekistirdigine yonelik yaklasimlar gelistirmislerdir. Bati kiiltiiriiniin
kadmni her kosulda ikincil degerde tuttugunu ve bu degeri bertaraf etme yolunun
giicli bir kadin simgelestirmesinden gectigi konusunda hemfikir olmuslardir.
Kadinin tipki erkekler gibi her alanda basariya ulasabilecegi diigiincesindeki,
"erkekler gibi” vurgusunun en basta yaniltict oldugu gorisiiyle birlikte terminolojiyi

disil 6znellige yoneltmeyi hedeflenmistir. Cixous, Kristeva ve Irigaray temelde, disil
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bir kiiltiirel algmin yoksunlugunun altin1 ¢izerek en basta bunun olusturulmasi

gerektigini savunmuslardir.

Feminist dramaturji, feminist elestirel okuma ve karakterlerin cinsiyet
varliginin alt metin desifresinde temel sorular1 sormus olmasi dolayisiyla Cixous
sanatin ve feminizmin birlesim noktasinda 6nemli bir yere sahiptir. 1970’lerdeki dil
ve cinsiyet ¢alismalar1 lizerinden William Shakespeare, Edgar Allan Poe, Jean Genet
gibi yazarlarin eserlerine yeniden okumalar yapmis olan Cixous disil yazim ve
Oznellik aragtirmalarinin gerceklestirilebilecek en verimli yazmnsal alanin tiyatro
oldugu fikrini benimseyerek bu alana yogunlasmistir. Madan Sarup "Postyapisalcilik

ve Postmodernizm” kitabinda Cixous’un tiyatro ¢alismalari i¢in sunlar1 sdylemistir:

“...Tiyatro i¢in yazmak Cixous’un tasarisini hem genisletmis
hem de doniistiirmiistiir. Bu durum, baskaliga iligkin farkli
iligkileri arastirmasina, dilin bedensel boyutlarina iliskin
kuramsallasmasini gelistirmesine, alternatif toplumsal ve
O0znel ekonomilerin var oldugu Onermesine, kuramsal
calismasmi tarihsel degisim diizeneklerine baglamasina
olanak tanmmustir...”*

Biitiin bu arastirmalar feminist sanat fikrinin olusmasinda itici gii¢ olmustur.
Kadin bakis acisinin yoksunlugu giderilmesi gereken bir eksik olarak goriilmeye
baslanmistir. Sanatsal olusumlarin cinsiyet engeline takilmasi fikri baska bir

miicadele alanin1 dogurmus ve kadin hareketini sanat kuramlarma yoneltmistir.

4 Madan SARUP, Postyapisalcilik ve Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Giiglii, 168.
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Feminist Sanat yaklasimi Amerika’da filizlenmistir. 1960’larda kadinin
biyolojik cinsiyetinin sanat disiplinlerinde konu edilip eril tahakkiim altinda tek tip
ve basmakalip tanimlanmasi veya bedenen nesnelestirilmesi s6z konusudur. Ancak
fikren, sanat¢t kimligiyle ve bir birey olarak kadma sanat platformlarmna yer
verilmemektedir. Bu ayrimci tutuma miidahale ile "Feminist Sanat” kavrami masaya

yatirilmistir.

2017 yilinda yasamini yitirene kadar New York Universitesi Sanat Tarihi
Enstitiisii Modern Sanatlar boliimiinde akademik calismalarini siirdiirmiis olan Linda
Nochlin’in, 1971 yilinda yazdig1 "Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t yok?” baslikh
makalesi kadin ve sanat iligskisine dair 6nemli analiz ve sorular1 masaya yatirmistir.
Makalede kadin ve erkek cinsleri arasinda alt ve iist degerden s6z etmenin miimkiin
olup olmadigini, sanatsal yaratimda cinsiyetin belirleyici bir etmen olup olmadigma,
degerlendirme ve siniflandirma parametrelerinin neler oldugunu, kimler tarafindan
olusturuldugunu ve bu yaygin kabul gérmiis diistincelerin giivenilirligini sorgulamis;
kadinlarin binlerce yildir sliregelen esitlikten yoksun, yok sayilma, kamusal alanda
siirlandirilma 6zellikle de egitimsiz birakilmalarmin sonucunda kadin sanatgilarin
yiikselmedigi analizini dile getirmistir. Nochlin’in bu makalesi sanatta feminist
diisiincenin ifade bulmasini saglarken ayni zamanda kadmn sanatcilar ve kadin sanat
tarihgileri i¢in ideolojik bir aydinlanmayi1 da beraberinde getirmistir. Nochlin bu
anlamda disil 6zlerini terk etmeksizin yaratan iireten kadin sanatg¢ilarin yolunu agmis
ve baska bir perspektif ile sanatin irdelenmesine n ayak olmustur®® Nochlin aslinda
hem cinsiyet ayrimciliginin hem de herhangi baska bir ayrimciligin sanatin 6ziiyle
bagdasmayan smnirhiliginin ve sorgusuzca alisila geleni siirdiirmenin sakincasini

aktarmistir. Sanatta gerceklestirmenin, olusturmanin, yaratmanin erkek iizerinden,

46 Ahu ANTMEN, Sanat¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla Yirminci Yiizyill Bati Sanatinda
Akimlar, 241.
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eril kistaslarla tanimlanmasini sorgulayarak sanatta cinsiyet ayrimciligiyla

miicadeleye 6nemli bir ivme kazandirmistir.

20. yiizy1l sanatmin elestirel yaklastigi/sorguladigi estetik olgulardan biri
sanatin 1srarla anlamlandirilmaya ¢alisildig1 yorumlamaci yaklasim bigimi olmustur.
Sanat¢inin, taginabilir/izlenebilir ve sanat¢idan bagimsiz bir nesneye doniisen iiretimi
ve o lretimi gorlip kendine 6zgii yorumlayabilir konumda olan alicis1 arasindaki
Ozne-nesne iliskisi gdzden gegirilmistir. Sanatin kisiye O0zgii, 6znel duygusal ve
bireysel algi denetiminden ¢ikarilip, sanat¢1 ve alici arasinda gergek bir deneyime
doniismesi yonelimi disiplinler arasi performans sanatin1 dogurmustur®’. Irk¢1 veya
cinsiyet¢i ayrimcilik gibi basliklar1 elestirilerinin odak noktasinda tutan 20. yiizyil
sanatgis1 i¢in, Ozellikle de feminist sanatgilar icin performans son derece etkin bir
ifade olmustur. Ahu Antmen bu ifade bi¢ciminin yaratimini "1960'lardan gliniimiize
cok yogun ve cesitli bir iiretimi kapsayan Feminist Sanat birikimi i¢inde resim,
heykel gibi geleneksel tiirlerin yanmi sira etkin bir karst durusun ifadesi olarak

performans 6nemli bir yer tutar”*®

sOzleriyle ifade etmistir. Bu baglamda; disavurum,
tepkisel ve itkisel taraflar1 agir basan ifade bicimi ile performans sanati; ‘feminist
sanat’ ve ‘feminist tiyatro’ basliklar1 ile dogas1 geregi sik1 bir baga sahiptir. Asagida
belirtilen 6rnekler bu bagin feminist bakis agis1 ile arasindaki giiglii bag1 ispatlar

niteliktedir.

Yoko Ono'nun (1933-) izleyiciye lizerindeki giysileri makasla yirtma gorevi

verdigi 1964 tarihli performans: "Kesip Bigme Isi" veya 1974 yilinda Yugoslav

47 Erika FISCHER-LICHTE, Performatif Estetik Cev. Tufan Acil, 23-29.
48 Ahu ANTMEN, Sanat¢ilardan Yazilar ve Ac¢iklamalarla Yirminci Yiizyill Bati Sanatinda
Akimlar, 241.
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sanat¢l Marina Abramovic’in (1946-) kendini bir kukla konumuna sokup izleyicinin
performans alanindaki kesici alet, fotograf, parfiim, zincir, bant gibi gesitli objelerle
kendisine istedigini yapabilme oOzgirligi tanidigi "Ryhthm 0” performansi gibi
ornekler, deneyim ve konu itibariyle carpici drneklerdir. ‘Edilgen konumdaki kadm’,
‘bedeni tlizerinde hiikiim verilebilecek pozisyonda kalan ‘caresiz’ kadm’, ‘¢iplak
kadin bedeni ve ahlak’ gibi hem imgesel hem de politik zemine sahip bu
performanslarin varlig tarihsel siire¢ g6z oniinde bulunduruldugunda olduk¢a 6nemli

yere sahiptirler. Bu 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindiir.

Sonu¢ olarak, Feminist Sanat, kadin sanatgilar ic¢in yalnizca biyolojik
smiflandirmanin 6niine gegmek adina gergeklestirilmis bir miicadele alan1 degildir.
Bunun disinda ve 6tesinde, bu disil perspektif; geleneksel eril ve disil kavramlarinin
sahip oldugu deger yargilarina yaratici/garpici/sanatsal bir iislupla soru sorarak
tartisma siirdiirmiistiir. Uretimler, sanat camiasindaki baskin ve gizil cinsiyetci
politikalara karsi muhalif bir sestir. Bu muhalif sanatsal yaratimm tarihsel
ehemmiyetini Ahu Antmen, "Kisiselin 'politik' kilindig1 bir yaklagimlar biitiinii olan
Feminist Sanat, 1960 sanatin taniminin, igeriginin, ifade bi¢imlerinin ve
malzemesinin sinirlarm1  genisletilmis bir akim olarak sanatta 1960 sonrasi

49 sozleriyle ifade

post-modern siirecin gelisiminde Onemli bir rol oynamistir
etmistir. Somut Ornekleriyle birlikte s6z konusu sanatsal dil gbz Oniinde
bulundurulursa, kadin muhalefetinin boyut degistirmeye basladig1 ortaya

cikmaktadir.

49 Ahu ANTMEN, Sanatg¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla Yirminci Yiizyill Bati Sanatinda
Akimlar, 244,
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Postmodern feminist goriisiin sanatta kadin i¢in agtig1 pencere yukarida
belirtildigi tizere 6zellikle cinsel ayrimciligi konu almistir. Aydmlanmact modern
feministlerin kadin cinsine yonelik deger yiicelten anlayisina karsilik, postmodern
feminizm, kadin ve erkek olarak cinslerin farkliliklarinin hak esitligi s6z konusu
oldugunda ortadan kalkmasinm altmi ¢izmislerdir. Ozgiirliik kavraminda &znelligin
vurgulanmasi1 s6z konudur. Eril dominasyonu kirmanin yolunun bir cinsin digerinin
seviyesine yiikselmesi veya bir cinsin digerinin iizerinde olmasi ile asilacagini degil,
cinslerin oznellikleriyle ve farkliliklariyla degerlendirilmesi gerektigine vurgu
yapmuglardir. Yani hakca firsat esitligi zaten olmasi gereken durumdur ancak bunun
Otesinde ‘0znel’ olan esas alinmalidir. Bu 6znellik deyisi, kadin1 ve erkegi negatif
bicimde cinslerine ayirmak anlamina gelmemelidir. Bu diislincenin savunusu her iki
cinsin esit kosullarla var olmalar1 esasina dayanarak kendi 6znel varoluslarina sahip

olabilmeleridir.

Hem bu calismanin amaci olan, William Shakespeare’in Macbeth eserinin
Feminist Teori tizerinden incelenebilmesi i¢in hem de Feminist Tiyatro basliginin
merkezini olusturmasi sebebiyle bir sonraki boliimde Feminist Elestirel Kuram

mercek altina alinacaktr.

2.3.2. Feminist Elestiri Kuram

20. yilizy1l bilimi kadin ve erkek cinslerinin arasindaki psikolojik dengeleri,
norolojik farkliliklar1 vurgulayarak gerekgelendirirken, sosyal bilimler kadin ve

toplum arasindaki bagi ve cinsler arasi farki, biyolojinin 6tesinde biitiinciil bir olgu
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olarak ele almistir. Boylelikle bilimin, biyolojik farklilik veya iistiinlikk tespitlerinin
karsisina kadin arastirmalar1 ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, cinsler arasi farkin
biling diizeyinde ortadan kaldirilmasi eregini sunmustur®. 20. yiizyilda Feminist
Hareket her alanda baskin olan eril yaklasimin sonuglarini sorgulamistir ve ezber
bozan toplumsal cinsiyet ¢ikarimiyla kemiklesmis cinsiyet rollerini hedefine
yerlestirmistir. “"Feminist Edebiyat Elestirisi” toplumsal bellegi olusturan en biiyiik

degerlerden birinin; yazin sanatmin eril bilesenlerini ¢oziimlemistir.

1960’larda Avrupa ve Amerika’da, edebi eserlerin feminist bakis acgisi ile
yeniden okumalarinin yapilmasi kadinmn sahip oldugu toplumsal ve politik yere
iliskin analizler ortaya ¢ikarmistir. Bu analizler yerlesik eril goriiniin {iriinii olan
kurgusal kadin profilinin de kadmin sosyal ikincilligiyle ortiistiiglinii ve dahas1 edebi
iretimlerde kadinin noksan, gerceklikten uzak, cinsel bir ara¢ olmanin Gtesine
gecemeyen, asagilanan bir profili temsil ettigi gergegini giin yliziine ¢ikmistir.
Feminist elestirel yaklasim bu profili ortaya koymak, bu profilin genel kabuliinii
ortadan kaldirmak ve dahasi disil bakis acisiyla alternatif bir yazin stili olusturmak
iizerine egilmistir. Feminist elestirel yaklasim disiplinler arasi arastirmalarin
tetikleyicisi olarak tarih, felsefe, psikoloji, sanat gibi alanlara etkin bir perspektif

saglamistir.

Kadm perspektifinden kadinin varligi ile erkek perspektifinden kadinin
varligmin arasindaki farkliliklar nelerdir? Bu temel soru yaygin, basmakalip, cinsel
asagilama ile dolu edebi tasvirlerin sonunu getirmek i¢in sorulmustur. Kurgusal
olarak; kadinin bedeni, ruhu, kendini gerceklestirmesi, olaylar karsisinda sergiledigi
tutum, cinsel kimligi, sosyal kimligi yeniden irdelenmistir. Berna Moran (1923-

1993), Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adli eserinde Feminist Elestiri alanin1 okur

50 Ozlem BELKIS, Feminist Tiyatro, 23.
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olarak kadina yaklasim ve yazar olarak kadina yaklasim seklinde iki baglikta

toplamugtir.>

Okur olarak kadna yaklagim s6z konusu oldugunda, Kate Millet (1934-2017)
tarafindan 1969 yilinda kaleme alinan Cinsel Politika incelemesi feminist elestirel
yaklasim i¢in kilit bir 6rnek teskil eder. Millet, eril bakis agisiyla, eril kalemden
cikan yazmsal iiretimdeki kadin imgesini desifre etmis ve kokenini irdelemistir.
Millet, bu incelemesinde edebiyat iriinlerini toplumsal cinsiyet siizgecinden
gegirerek nasil yorumlanabilecegini toplum-politika-cinsiyet tiggeninde formiilize
etmistir. Eserinde ataerkil sistemin ideolojik, sosyolojik, biyolojik, kiiltiirel, dini,
geleneksel kodlarin1 tartismis ve bu egemen yapinin mesru kilinmasma yetecek
gecerli kosullarin olgunlagsmasimin, kisiye dogumundan itibaren 6gretilen toplumsal
aligkanliklarin siirdiiriilmesiyle basladigini belirtmistir. Toplumsal cinsiyet bilinci bu
anlamda cinsel politika kuraminin yapi tasi konumunda yer almistir. Baskin Ataerkil
sistemin dagitt1 kaniksanmis cinsiyet rollerinin, cinsel devrim sonrasinda dahi dogal

kabul edilmesini Millet soyle sorgulamistir:

“... Ciinkii ¢ocuk dogurmak ve emzirmek biyolojik olarak
kadinin gorevi oldugu halde, ¢ocuk yetistirmenin kiiltiiriin
kadmma yiikledigi bir sorumluluk oldugu da ayrica
belirtilmistir. Kiiltiiriin yiikledigi bir sorumluluk nasil olur da
degismez kader niteligine gelir? Ustelik kiiltiirel antropoloji
alanindaki klasik arastirmalar, rol ve is bolimiiniin ¢ok
cesitlemeler gdsterdigini de Orneklemistir. Kadmnlarin kumasg
dokudugu, erkeklerin baliga ¢iktigi toplumlarda oldugu gibi,
kadinin baliga ¢ikip, erkegin kumas dokudugu toplumlarda
da, erkege yiiklenilen islerin daha biiyiik prestij, gli¢, statii ve

51 Berna MORAN, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, 243.
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0diil kazandiran igler oldugu tamamen varsayimlara dayanan
bir nitelik tasir...”%?

Millet, cinsel politika kurami ile kadmna yonelik ataerkil ve basmakalip
cinsiyet ayrimciligmnin enlem ve boylamimi detaylandirmigtir. Neticede feminist
elestirinin okur olarak kadini degerlendirdigi baslik, eril kalemden ¢ikan kadin
profilini ideolojik bir pencereden irdelenmistir. Ataerkil sistem ve toplumun edebi
metinlerdeki yansimalari tizerinde durulmus, eserlerin kadin karakterlerine yonelik
gizil veya agik cinsiyet¢i yaklagim ¢oziimlenmistir. Bu ¢oziimleme metodu tiyatro
yazin1 i¢in, antik ve klasik metinlerin yeniden okumasinda kadin karakterlerin
durum-zaman ve cinsiyet zorunluluklarma feminist bir yapibozum ile

yaklasabilmenin saglayicis1 olmustur.>

Feminist edebiyat elestirisinde yazar olarak kadina yaklasimi mercek altina
aldig1 noktalar ise; kadin edebiyat¢ilarin sahip olduklar1 erkek meslektaslarindan
ayrigan bir Uslup farkliligini arastirmasi ve eril yazimin disil alternatiflerinin

arastirmasi seklindedir.

Kadmlarin toplumda ezilmislik veya geriye itilmislikleri onlarin ortak
derdidir. Kadinlarim yasamu algilayis1 ve kendilerini gergeklestiris bigimleri erkek
cinsinden ayrigmaktadir. Erkegin goziinden portrelenen kadin imgesi de edebiyatta
kadin goziinden aktarilan kadin imgesiyle birbirinden nitelik bakimindan farklidir.

Bu yaklasim, kadin yazarlarin edebi eserlerinde baska bir bigem benimsediklerinin

52 Kate MILLET; Cinsel Politika, Cev. Secgkin Selvi. 340.
%3 Berna MORAN, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, 254.
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iizerine egilmistir. Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Bakir Sengiil, kadmn yazarlarm gecirdigi

evreleri soyle ifade etmistir:

“...Amerikali feminist elestirmen E. Showalter, feminist
edebiyatin 1840’tan itibaren Ui¢ asamali olarak gelistigini
ifade eder. 1840-1880 donemi, kadin yazarlarin erkek
yazarlar1 taklit ettikleri donemdir. Bu donemde kadin
yazarlar, erkek yazarlarin kadinlar hakkinda gelistirdikleri
yaklasimi kabullenirler. 1880-1920 zaman arali§indaysa
erkeklerin taklit edilmesinden vazgegilir ve kadinlara doniik
ayrimciligin ortadan kaldirilmasi i¢in miicadeleye girisilir.
1920 sonrasi ise edebi eserlerin ortaya ¢ikmasinda takimilan
tepkisel yaklasimlarin sona erdigi donemdir. Bu dénemde
kadmna doniik ve kadmlar i¢in yeni ve 6zgiin bir dil olugsmaya
baslar. Feminist edebiyatin sekillenmeye basladigi bu
donemde edebiyat, feminist kuram igin bir ara¢ gorevi
istlenir. Asamal1 bir sekilde gelisen kadin edebiyati, zamanla
kalic1 eserler vermeye doniik bir yola girmistir ...

Yani, gegmiste erkek yazim dilini taklit eden, erkek kiiltiir algisiyla hareket
eden kadin yazarlar 1920’lerden itibaren kadinlara 6zgii bir estetigi olusturmaya
baslamiglardir. 1960’lara gelindiginde edebiyatin feminist elestirisi kadin yazarlara
islupsal tartisma ve deneme alani saglamistir 1970’lerde konu, kurgu ve dil
kullanim1 disil bir yonelimle karakterize olmaya baslamistir. Bu anlamda, 6znellik
tastyan disil dilin ve feminist yap1 sOkiimiin arastirmasi giindeme gelerek, yazinsal
yaratimda cinsel kimligin diigiimleri, rolii ve kadm acisindan katkis1 masaya

yatirimigtir. >

54 M. Bakir SENGUL, “Uluslararasi1 Sosyal Bilimler Dergisi”, Kadin Edebiyati: Bir Varolus
Miicadelesi, 205.
% Berna MORAN, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, 254.
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Bu noktadan itibaren tiyatro yazmina feminist elestirel yaklasim giindeme
gelmistir. Bir sonraki bdliim Feminizmde ikinci Dalganim sanat ile arasinda kurdugu

bagin tiyatroda buldugu karsilik ele alacaktir.

2.3.3. Feminist Tiyatro

Feminizmde ikinci dalganm tarihteki gelisim siirecinde kendine ¢izdigi
rotadan anlasilacagi tiizere iilkelerin sosyo-politik grafikleri toplumsal politik
doniisiimlerin  belirleyicisi olmustur. Ikinci dalga diliminde kadmlar igin;
somiirgecilik, kolelik, smnifsal ayrimlar gibi ekonomik ve sosyal gerceklik
basliklarinda miicadele etrafinda konumlanan hak ve Ozgiirlik savasimmin da
oncesinde, ilkin kadinlarin var olan kosullar1 iyilestirmeleri ve kazanim sagladiklar1

bu iyilestirmeleri muhafaza etmeleri s6z konusudur.

Aydinlanmacilarin altin1 ¢izdigi kavram “esitlik” iken, ikinci dalga daha
ziyade farkliliklarin toplumsal kabulii tizerinden bir 6zgiirliikk yaklasimi gelistirmeye
odaklanmistir. Yukar1 boliimlerde de deginildigi lizere, Ozetle Aydinlanmacilara
kiyasla Ikinci dalga feministlerin yontemi, kadmnlarin yasamin getirilerine kars
gelistirdikleri eylem ve edinimleri, erkeklerden ayrisan yonlerini de vurgulayarak
kuramsal bir diizleme tagimak ve bu kurami miimkiin oldugunca daha biiytik kitlelere
yaymaktir. 20. ylizyil kadin hareketinin dogurdugu bu aktarim radikal feministlerin
etkisiyle “biling yiikseltme” kavramini ortaya c¢ikarmustir. “Biling Yiikseltme”
kavrami kolektif bir biling diizeyi yakalamak, mevcut kosullara elestirel bir yaklagim
getirmek, toplumsal kodlar1 yine toplumsal bellek {izerinden hem zihinsel olarak hem
de pratikte sekillendirmek amacini tagir. Dr. Ogr. Uyesi Giilhan Demiriz ve Benan

Havva Baran tarafindan Biling¢ Yiikseltme kavrami sdyle ifade edilmektedir:
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“...0Ozel alana’ yogunlasarak bu alandaki iktidar/gii¢ iliskileri
ve baski mekanizmalarini analizlerine dahil eden radikal
feminist kuramin evrensel bir olgu olarak ataerkilligi analizde
on plana ¢ikardig1 goriiliir. Ozellikle Marksist perspektiften
gelen ‘“retim’ ve ‘yeniden {iretim’ kavramlarini kadin
iizerinden yeniden tanimlayan ve bunlar1 kadinlarin 6zel
alanda konumlanmasinin aracist olarak ele alan radikal
feminist kuram, Ozel alanda toplumsal cinsiyet rolleri
arasindaki farkliliga ve bu farkliliga iliskin olarak toplumsal
ingalara dikkat ¢ekmektedir. Bu farklilik analizine ayrica
kadin cinselligi, biyolojisi, bedeni ve annelik olgusunu da
dahil eden radikal feminist kuram, kadnlarin deneyimledigi
baskilarin ortak bir kadin kategorisinde birlestigini vurgular.
Bu wvurgu, kadmlarin ontolojik olarak ayni1 ve 06zdes bir
cinsiyet kimliginde bulusarak ataerkilligi deneyimlediklerinin
altin1 ¢cizmekte ve bahsi gecen tiim bu goriislerin tezahiirleri;
donemin ivme kazanan feminist hareketi igerisinde “evrensel
kiz kardeslik” fikrinde, “6zel olan politiktir” sloganinda ve
“biling yiikseltme” pratiklerinde karsilik bulmaktadir...”%

Feminist aktivizmin bu yonii, tiyatro ile bir noktada kesisir. Deneysel
tiyatronun politik yonii kadmn aktivizminin sanatsal disavurumuna zemin olusturan
kosullar1 sagladigi i¢in feminizm bu anlamda ¢alisma gruplarinda kadin hikayelerini
paylasmaya olanak saglar. Yani, alternatif tiyatro gruplari, meslek profesyonelleri
olsun olmasim hikaye anlaticilar1 ve "biling ylikseltme” gruplarinda kadinlar sahne
alip kendi hikayelerini paylasarak 06zel alanlarmi tartismaya baslamislardir.
Tiyatronun kokeni olan taklit, bilin¢ yiikseltme gruplarinda bir paylasim ve aktarim
aracma doniigmiistiir. Gilinlimiizde de halen biling yiikseltme gruplar1 etkinligini

surdirmektedir.

% G. DEMIRIZ — B. H. Baran, “Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi”,
Biling Yiikseltme Pratigi Olarak Tiyatro Eylem Pratigi ve Kadinlara Yansimalari, 315.
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Bu bilgi ve 6nceki bolimde ele alinan feminist elestiri kurami birlestirilirse
ikinci dalga perspektifinden bakildiginda feminist sanatsal tiretim, kadmin kiiltiirel

ve politik konumu iizerinden gelistirilen protest bir erekle ortaya ¢ikmistir.

Bu perspektif daha 6nce de deginildigi tizere 1960’lar ile nce Amerika’da ve
sonrasinda da kazandigi ivme ile beraber Avrupa’da feminist sanat doniistimiinii
filizlendirmistir. Bu doniisiimde kadinin sosyal varliginin, cinsel kimliginin, politik
durusunun kadmlar tarafindan etkin savunusu ve yaygmlasmasi1 énemli bir taraftir.
Ancak bir diger onemli etmen feminist elestiri boliimiinde de deginildigi iizere
kadinlarin cinsel kimliklerinden bagimsiz bigimde 6n plana ¢ikarilmaya baslanmasi
olmustur. Dog. Dr. Ozlem Belkis bu siireci bir tamirat olarak nitelendirmis ve bu
yaklasima iligskin “Bu tamirat igin ilk akla gelen ve en dikkati ¢eken yontem, var olan
yazili biitliniin i¢ine kadmlarm ve kadinlarla ilgili olan boliimiin eklenmesi oldu.
Kadin sanat¢ilarm eserlerinin ve yasam Oykiilerinin belgelenmesi, yazilmasi 1970’ler
ve 1980’lerde yogunlastr™’ demektedir. Neticede “Feminist Tiyatro” anlayisinin
belkemigi olan ‘feminist elestirel yaklasim® da bu kadm arastirmalar1 sayesinde
giindeme gelmis, kadin hareketi ile paralel olarak gelisim gostermistir. En
nihayetinde ataerkil kodlarin mimarlar1 olarak toplumun tek bir cinsini sorumlu
gormek miimkiin degildir. Bu toplumsal olarak ortaya ¢ikan, gelenek ile beslenen ve
kitlesel olarak kabullenilmis bir algi durumudur. Feminist elestirinin odaginda da

ayrigtiran, Otekilestiren, tekelci iktidar algist vardir.

57 Ozlem BELKIS, Feminist Tiyatro, 26.
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Feminist elestirinin sanatsal {iretimlere tezahiirii cinsiyet {izerinden
gerceklestirilen toplumsal 6n yargilarin, kaniksanmig rollerin kaliplarmi catlatmasi
olmustur. Tarihsel aragtirmalarda giin yiiziine ¢ikan kadm figiirler, kadin sanat¢ilarin
biyografilerinin olusturulup arsivlenmesi, eski ve ¢agdas edebi metinlerin elestirel
gozle yeniden okunup yorumlanmasi gibi etkiler bu siireclerin neticeleridir. Dog. Dr.

Ozlem Belkis su sekilde ifade etmektedir:

“...Feminist elestirinin 20. yiizyilda bilinen her seye dair
ezberi bozmasi, pek cok alanda yeni okuma ve gbérme
bigimlerini gelistirmesi farkli alanlarda calisan
aragtirmacilarin ortak goriisidir. Agikca sdylenebilir ki
feministler, bilimlerin yerlesik norm ve yontemlerine gayet
sorgulayict bir yaklagimi iirettiler, giiclii elestiriler getirdiler.
Feminist edebiyat elestirisi, feminist hareket ile eszamanli
olarak gelismis, fakat teorik gelisimi, 1960’lar, 1970’ler ve
1980’lerde farkli isimler ve iddialariyla yenilenmis,
gelismistir. Bazi1 erken oOrneklerine rastlansa da feminist
edebiyat elestirisinin ikinci dalga dedigimiz 1960’lara kadar
beklemesi gerekmistir. Bu kuramsal c¢alismalarin feminist
tiyatro c¢alismalarini da atesleyecek caligmalar oldugunu
kaydetmeliyiz...”®

Biitiin bunlara ek olarak 60’lar ve 70’ler cinsel Gzgiirlesmenin batidaki
kazanimlariyla sanat ¢evrelerinde es zamanli olarak deneysel bir siirece girmistir.
Post-modern yonelimler c¢ercevesinde sahne sanatlarinda performatif estetigin
arayisi, dilde yapi-bozum, sanatta ritiielistik ve kiiltiirel arastirmalar, Queer kuram

gibi pek ¢ok alan 20. yiizyilin s6z konusu liretimleri sayesinde belirginlesmistir.

%8 Ozlem BELKIS, Feminist Tiyatro, 28.
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Postmodernitenin  feminist sanat ile birlesimi bir Onceki bolimde
irdelenmistir. Feminist sanat¢ilar agisindan bu birlesimin temel aldig1 unsur,
yogunluklu olarak beden ve cinsel kimlik sentezidir. II. Dalga ve III. Dalga kadin
hareketinin miicadele eksenine baktigimizda aslinda —aliman sonuglara ve
ilerlemelere ragmen- degisiklik hemen hemen yok gibidir. Kadmnlar giiniimiizde de
halen, bu koklii 6n yargi ve zihniyet karsisinda sosyal ve Ozel yasamlarinda
cogunlukla da aynmi bagliklarda savasim vermeyi siirdiirmektedirler. Tabu haline

getirilen kadin bedeni hala lizerinde en ¢ok tartisilan bagliklardan biridir.

Gerek diger sanat disiplinlerinde gerek tiyatro sanatinda kadin bedeni ve
kadmin cinselligi biiyiik bir topik olmakla birlikte, feminist sanat i¢cin ayn1 zamanda
bir argiimandir. Giinah, yasak, ayip gibi kavramlar yillardir kadin bedenini cinsel bir
objeye doniistiirmekte ve bdyle gormektedir. Arzu nesnesi konumundaki kadin
bedeni, kendini gercgeklestirmek ve dahasi kendini 6zgiir kilmak ig¢in bu kalip
yargidan siyrilmalidir. Feminist sanat bu nedenle kadmin cinselligi ve kadmin bedeni

iizerine egilmis ve yerlesik fikirlerden siyrilmay1 hedeflemistir.

Sahne sanatlar1 ve dolayisiyla tiyatro, izleyicisi olan, izleyeni tarafindan
bakma eylemiyle kendini gerceklestiren interaktif bir sanat bi¢imidir. Bu baglamda,
kadin bedenine yaklasim, kadin imgesini pekistiren bir sanatsal araca doniigsmiistiir.
Feminist sanat, kadinin cinselligini ve bedenini literatiirde ve pratikte arzu-nesne
basliginin altindan ¢ikarmanin yolunu arastirmistir. Artik 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren sanatin muhalif yan1 ve feminist hareketin politik esaslar1 gergevesinde kat
edilen yol, kadinlarin ger¢ek anlamda hayatin her alaninda kendilerine ait bir lislup

belirlemeleri ve varliklarina yon vermeleri anlamina gelmistir.
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Ozetleyecek olursak onceki baslhklarda deginilen esaslar ve bu bilgiler
birlestirildiginde feminist sanat, feminist elestiri kurami ile hem edebiyat alaninda
hem de tiyatro literatiiriinde ilerleme kaydedilmesine olanak saglayan bu biiyiik

platformu olusturmustur.

Daha 6nce feminist elestiri kurami1 ve Feminist kuramin sanat ile etkilesimi
basliklarinda da deginildigi iizere, bu noktada performans sanati olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Kadmin 6zdeslestirildigi cinsel imgenin kisitlayiciligi sanatsal anlamda
farkli bir konumda degildir. Kadmlarin bedenleri ve cinsel kimlikleriyle ilgili
sorunsali irdeleyen feminist diisiince performans sanatinda bu doniisimii
baglatmistir. Mary Kally’nin ifadesi ile "Dolayisiyla, feministlerin performans
alanindaki katkisi, tam da cinsellik sorununu hem cinsel Oznenin ingasina
odaklanacak hem de sanatgi-yaratict kavramini sorunsallastiracak sekilde, bedenin
karsisina koymak oldu”®®. Kadm, beden ve cinsel kimlik iicgeni, dilde cinsiyetgilik
fikrini de ortaya koymustur. Feminist teorisyen ve sanat¢ilar agisindan genis bir
skalaya sahip olan sanat alaninda, yazinsal eserlerde gerek edebiyat¢1 gerek okur
olarak kadinin konumu tartisilmaya ve onceki boliimlerde de deginildigi iizere tiyatro

sanatinda bir aragtirmaya gidilmistir.

Feminist tiyatro, ikinci diinya savasi sonrasi sanatsal anlamda girisilen 70’11
yillarin kamusal alanda da kendini goriiniir kildig1 deneysel atmosferden beslenen
"deneysel tiyatro” bagligi ile paralel bir gelisim gostermistir. Sol menseili olup yeni
bir yasam modelini arayan, nihai anlamda insanlar1 6zgiirliikleriyle birlestirecek

yasama modellerini arayan politik aktivizm, kadm hareketinin de besleyicisi

% Mary KALLY, Sanat/Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Cev. Esin Sogancilar, 268.
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olmustur. Toplumsal ihtiyaglar bu yeni arayislarin motivasyonudur zira ekonomik
onermelerin disinda, toplumsal cinsiyet esitligi, cinsel 6zgiirliik, etnik kimlik, cinsel
kimlik gibi farkli toplumsal yap1 taslar1 giindemdedir. Yani 6znel bagliklarin biiyiik
Olgcekle degerlendirildigi bir slire¢ s6z konusudur: "6zel olan politiktir”. Kadinlarin
Ozgiirliik miicadelesinin ikinci dalgasinda kamusal yasam ve 6zel yasam hak arayisi
giindelik yasam dinamiklerine tesir eden ataerkil gelenegi enine boyuna desifre
etmenin etrafinda sekillenir. Kisinin kendi yasamini desifre etmesi, toplumsal
cinsiyet esitsizli§inin matematiginin ¢oziimlenmesi ve ‘neden, nasil’ sorularinin
sorulmasi bu siirecin temelini olusturmustur. Bu siirecin nihai ereginde olan ‘birlik’
diisiincesi boylelikle deneyim kavramindan ileri gelmistir. Kadnlarin arasindaki bu
birlik, sinif, din, irk gibi toplum nezdinde ayristiric1 unsurlarin tiimiiniin 6tesinde bir

olusuma doniismiistiir®.

Yukarida da deginildigi gibi biling yilikseltme gibi deneyim paylasimlari
gerek kiiltlirel ortaklik gerek politik miicadele ekseninde yontemsel olarak belirleyici
bir konumdadir. Bu atmosfer goz oniine alindiginda tiyatro sanatindaki deneysel
oncii akimlarin yadsinamaz itKisiyle beraber feminist aktivizmin birlesimi kaginilmaz

bir sonuctur denilebilir.

Feminist tiyatro, diger disiplinlerde oldugu gibi ataerkil yargi kaliplarini ve
eril yapilanmalar1 tespit edip bunun sonuglarini bertaraf etmek {iizerine bir yol
izlemistir. Cok yonlii ve katmanlh bigimde gergeklestirilen bu doniisiim alanindaki

calismalar Mimesis Feminist Ozel Sayisinda sdyle 6rneklendirilmistir:

80 Ed. A. Ciineyt Yalaz, “Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi”, Giris, 13-16
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“...Pek c¢ok alanda ve yaygm bir calisma baslar: Sanat-
politika iligkisi baglaminda tiyatro tarihinin kadin bakis
acistyla analizi yapilir ve yeniden yazim siireci baglar.
Universitelerde kiiltiir alanmin cinsiyet¢i yoniinii mercek
altna alan dersler verilir, sadece kadin oyunculara acgik
oyunculuk smiflar1 olusturulur. Kiiltiirel alanda faaliyet
gosteren her bir yapilanma toplumsal cinsiyet ekseninde
calismalar diizenler: Muhalif yapilanmalar biinyelerinde bir
kadin tiyatrosu ¢alisma grubu kurarken, profesyonel
tiyatrocularin  iiye oldugu mesleki yapilanmalar, kadin
oyuncularin istihdam ve tiicretlendirme sorunlarmi giindeme
alir. Bagimsiz kadm yazarlar bir araya gelip sorunlarmi
tartigmaya ve mesleki durumlar1 tizerinden kolektifler
olusturmaya baslarlar...”®

Tiim bu orneklerden de anlasilacag: tizere, kadinlarin hem tarihsel hem de
sosyal kimlik anlaminda goriiniir olmalari, benlikleriyle kendilerini toplumsal dlgiitte
goriiniir kilmalarin1 saglamalar1 ve eril-kiiltiirel yapiya alternatif sunabilmeleri uzun

vadeli ve onemli adimlardir.

Bu admmlar1 g6z Oniine alarak feminist tiyatrocular 6zelinde yontemsel bir
degerlendirme yapildiginda ortaya ¢ikan sonug ise su yonde olmustur; kadinlarin
deneyimleri eril bakis acisindan degil disil bir siizgecle ortaya konulmali ve
kadinlarin tarihi de yine kadinlar tarafindan ortaya konmalidir. Dahas1 eril bakis
acisiyla kaleme almmus yazinsal iriinler tekrar degerlendirilmelidir. Bu metinlerde
inga edilmis olan kadin imgesi analiz edilmeli ve metindeki kadin dogasina aykir1
ve/veya kadin diismanlifi iceren cinsiyet¢i Ogeler ayristirilmali ve tartismaya

acimalidir. Bu da dogrudan bu caligmanin amaci olan, feminist bakis agisiyla

61 Ed. A. Ciineyt Yalaz, “Mimesis Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi”, Giris, 13-16
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klasikler de dahil olmak {izere metinlerin yeniden okumasi yapilmasi anlamina

gelmektedir.

Sonug olarak, 1960 ve 1980 arasinda gegen donem, devrimci dalgalanmalar
ve kitlesel bagkaldirilar sonucunda toplumun degisim icin yaptirim gliciiniin
oldugunu gosteren bir donem olmustur. Bu anlamda feminizmin ikinci dalgas1 da
kadnlar i¢cin somut kazanimlarm gerceklestigi devrimci bir siire¢ olmustur.
1960’lardan itibaren istihdam, egitim, politik dislanma, kadm bedeni tizerinde devlet
denetimine kars1 veya cinsiyet ayrimciligi hususlarinda gelisme saglayabilmislerdir.
Sanatsal, felsefi yaratimda son derece yaratici ve carpici meydan okumalar,
cozlimlemeler ve formiiller ortaya koyabilmislerdir. Ancak tiim bu edinimlere
ragmen hala gilinlimiizde kadinin ugradigi ayrimcilik ve buna karsilik esitlik
miicadelesi siirmektedir®?. Ancak 70’lerin ortalarindan itibaren ve son ceyregine
girerken politize olmus tiim kesimlerde oldugu gibi kadin aktivizminin bir parcasi
olan feminist tiyatro da kendi i¢inde fikir karsitliklarindan dogan ayrigsmalarla
marjinallesmis ve bolinmiistiir. Bu noktadan itibaren kadin hareketi ve feminizmin

ticlincii dalgasi, 1980 sonras1 ve giiniimiize bakmak gerekmektedir.

2.4.Feminizmde 111. Dalga

1980’lerin sonlarmmdan ve 90’larin baslarindan itibaren gilinlimiize kadar
stiregelen siireci kapsayan donem Feminizmin III. Dalgas1 olarak tanimlanmaktadir.
Diinya genelinde 80’lerin sonlari, uluslararasi siyasi ve kiiltiirel diizlemlerin yiiksek

etkilesim halinde oldugu bir donem yasanmistir. Bu etkilesimle beraber kuramlar,

62 Necla ARAT, Feminizmin ABC’si, 9.
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akimlar, kavramlar tekrar tekrar ele alinmis ve bunun neticesinde de farkli bakis
acilar1 olusmustur. Bu bakis agilar1 da 6zellikle 90’larin baslarindan itibaren fikir
cesitliligini, kiiltiirel arastirmalarin yogunlugu sayesinde de kiiltiirlerarasi aligverisi
saglanustir®, Bilhassa etnik ve cinsel kimlik gibi olgular iizerinden bireylerin 6z
ifade bicimleri ortaya koymalar1 bu siirecin en 6nem teskil eden yonleri olmustur. Bu
durum ‘birey-benlik’ algisindaki yiikselisi de isaret etmektedir. Kadin hareketi,
bireysel deneyimlerden kitlesel olana dogru genisleyen bir ¢ati altinda fikir ve pratik

gelistirdigi bir siirece girmistir.

20. yilizyilin sonunda, feminist teorinin merkezi ugrasi, tekil kavramlarin
tiranhgina direnmek halini aldi. Postmodernist ve ¢ok Kkiiltlircli teorinin fark
vurgusunun da etkisiyle, feminist teori daha spesifik hale geldi, kadinlar arasindaki
farkliliklara daha fazla dikkat sarf eder oldu — 6zellikle de 1k, simnif, etnik baglam ve

cinsellik farkliliklarmna®®.

Birey algisinin giliglenmesi ile ortaya ¢ikan farklilasma dogal olarak politize
olmus kadinlara da sicramis bunun neticesinde feminizmin miicadele alanlarina da
tesir etmistir. ‘Kadma siddet’, ‘tére’, ‘cinsel saldirr’, ‘cinsiyet¢i dil kullanimr’, “aile
ici siddet’ gibi daha mikro diizeydeki kadin sorunlar1 masaya yatirilmistir ve orgiitlii
veya Orgiitsiiz her kesimden kadina ulasilarak Dbilinglendirme saglamak

hedeflenmistir.

8 (. TUR — A. KOYUNCU, “Uluslararast iliskiler Dergisi”, Feminist Uluslararasi iliskiler
Yaklasim: Temelleri, Gelisimi, Katki ve Sorunlari, 6.

64 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 349.
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II. Dalga feministlerin kendi igindeki goriis ayriliklarindan dogan farkli
fraksiyonlar 21. yiizyilda da etkinliklerini gdstermislerdir. Ozellikle postmodern teori

ve feminist teoriye etkisi cagdas kuramcilar icin gegerliligini yitirmemis alanlardir.

1990’11 yillarin kiltiirlerarast yapisi yukarida da deginildigi tizere yeni ve
farkli yonelimleri beraberinde getirmistir. Bu yap1 dahilinde {igiincii dalga
feminizmin iizerine egildigi teorik yeni yOnelimler mevcuttur. Bu yonelimlerin
arasinda en Oonemlilerden ikisi: ‘eko feminizm’ ve ‘kiiresel feminizm’ teorileridir.
Biiyiik oranda Kkiiltiirleraras1 ve uluslararasi platformlarin etkinliklerinin etkisi ile
kurulan baglar, kadinlarin miicadelesinde kat edilen mesafe veya Odetilen bedel
anlaminda cografyadan cografyaya farkli seviyelere sahip olundugunu agik¢a goz
online koymustur. Kiiresel Feminizm ‘Batili’ olmayan toplumlardaki kadinlarin
kosul ve dertlerini eksen almaktadir. Eko feminizm ise eril egemenligin doga
iizerindeki konumunu arastirmaktadir. Aslinda I. Dalga Aydinlanmaci Feministlerin
de tlizerinde durdugu ‘eril politika-doga’ iligkisini irdeleyen bu teorik yonelim, erkek
egemen diinya politikalarinin doga lizerindeki tahribatini/yagmalama egilimini ele

almaktadir®.

Ucgiincii Dalga Feminizm, barmdirdig1 yonelim ve fikirlerin ortaya ¢ikmasini
saglayacak birikimi bir anlamda ikinci dalga feminist teorilerinden devralarak
gelistirmiglerdir. Kadini1 tahakkiim altinda tutan, kisitlayici alanlarin tanimlarini
oncekine kiyasla daha 6znel bir noktadan ele almis ve bu noktadan ilerleyerek
toplumsal bir donilisiimii hedeflemistir. Tiim diinya kadmlarinin temel hak ve
Ozgiirliiklerini savunmakta bir araya geldikleri uluslararasi platformlarm oldukca

cogaldigi bir cagda yasaniyor olunmasi icilinci dalganin komiinikasyon ve

8 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 350-351.
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bilinglenme anlaminda avantajli oldugu bir donemdir. Kadinlarin, 6diin vermeksizin,
kosulsuz kendilerini gercgeklestirebildikleri bir diinyaya ulasmak adina verdikleri

miicadele sirmektedir.
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3. RONESANS AYDINLANMASI

Kadinlarmn tarihte ikincil konuma gelislerinin kokenlerinin arastirmasi ilk
boliimde deginildigi gibi Orta Cag sonrasinda Ronesans Reformlarmin hazirladigi
zemin ve sonrasinda Aydmlanma hareketleri ile birlikte gerceklemistir. Feminist
diisiince ve Kadin Hareketi, kadinlarin ortak dertlerini masaya yatirmak, kadmlar i¢in
ozgiirliik¢li ve esitlik¢i diizenlemeleri gergeklestirmek adina yola ¢ikmistir. Ancak
kitlesel aydinlanma hareketinden 6nce kadinlarin bir araya gelerek bilinen Orgiitsel
bir ¢at1 altinda toplanmamis olmalar1 onlarin ortak dertlerinin olmadig1 anlamina

gelmemektedir.

Dogrudan bu ¢alismanin konusuna etki etmesi sebebiyle Maine Universitesi
Edebiyat Profesorii Josephine Donovan tarafindan da masaya yatirilan ve feminist
hareketin, "feminizm” gatis1 altinda olmasa dahi 18. yiizyil 6ncesine dayandigina dair
yapilan arastirmalara goz atmak gerekir. Josephine Donovan bu ilkel feminist

diisiince i¢in sunlar1 sdylemistir:

“...Aslinda, “birinci dalga” da feminizmin ilk dalgasi1 degil.
Women and the Rise of the Novel, 1405-1726 isimli kitabimda
tartistigim erken modernlik calismalarimda, Bat1 Avrupa’da
15. 16. ve 17. ylizyillarda da feminist dalgalar oldugunu
gbérdiim. Bugiin feministlerin ilgilendigi konularin pek ¢ogu —
tecaviiz, cinsel siddet ve kadmlara kars1 siddet— 0 zaman da
kadinlarin ele aldiklar1 konulardi. O zaman da kadinlar adil
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bir egitim, onurlu ve rasyonel Ozneler olarak saygili bir
muamele talep ediyorlard...”%®

William Shakespeare’in eserlerini anlamak, eserlerindeki kadin karakterleri
feminist elestirel yaklasim ile yorumlayabilmek ic¢in yasadigi donemi ve donemin
tarihsel siireclerini gdzden gecirmek gerekir. Kralice Elizabeth déneminde Ingiliz
kiiltiirii, Elizabeth donemi tiyatrosu, toplum, yonetim ve halk arasindaki iliski,
Ronesans ve kadina yaklasim hakkinda bilgi sahibi olmak, ¢alismanin nihai amaci ile
ilintili oldugu i¢cin 6nemlidir. Dolayistyla ¢alismanm bu boliimiinde kisaca doneme

ve kadmin toplumsal konumu ile sanat arasindaki iliskisine deginilecektir.

3.1. Ronesans Donemi Kadin, Sanat ve Tiyatro

Kadm ve din arasidaki iliski tarihte toplumun kadina yaklasimimi karakterize
eden onemli baglardan biridir. Ciinkii ahlak ve din; tarih boyunca medeniyetlerde
giinah veya erdem gibi kavramlar1 organize eden ve toplumsal normlar1 olusturan en
giiclii yapilar olmuslardir. Toplumsal yapiy1 sekillendiren yasa ve kurallarin diizeni
biiyiik Ol¢iide dinde 6liim sonrasi yasam ve Odiil-ceza sisteminin insanda yarattigi
korku ¢ercevesinde sekillenmistir. Kadina yiiklenen ve temsil etmesi beklenen belli
bash rollerin toplumsal zorunluluklar1 biyolojik gerekcelendirmeleriyle birlikte bu
yapilarin neticesinde sekillenmistir. Bu rollerin din kiiltiiriindeki varsilliginin toplum
ve kadm iliskisine dair durumu hakkinda Dr. Ogr. Uyesi Musa Kaval sunlar1

yazmistir:

% Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 350-351.
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“...Tarih, psikoloji ve antropoloji bilimleri insanoglunun
yasaminda dinin Onemli bir yeri oldugunu ortaya
koymaktadir. Ozellikle bireylerden beklenen &devler
konusunda ki bu o6devler dinsel birtakim sorumluluklar ile
birlikte ahiret yasamini etkilemektedir, din toplumsal
yasamda normatif bir yapi sergileyerek bireylere rollerini
hatirlatmaktadir. Gegmiste dinin, toplumsal hayat1 belirleyen
ve ona yon ¢izen en etkin unsur oldugunu diisiindiigiimiizde
kadinin yasamis oldugu sorunlarin din ile iliskisi oldugu
kesindir. Giiniimiiz diinyasinda kadmn haklar1 konusundaki
bilinglenmeden dolay1r dikkatlerin yogunlastigi konu c¢ok
eskilere dayanan anlayislarin bir neticesidir...”®’

Avrupa tarihinde, neredeyse bin yillik bir donemi kapsayan Orta Cag, Bati
Roma Imparatorlugu’nun c¢okiisii ve kavimler gocii ile baslamstir. Kuzey
Avrupa’dan gelen Germen Anglo-Saxon, Ostrogot ve Visigot kavimleri tarafindan
cografyasi paylasilmis olan Avrupa, Hristiyanlik dinini benimsemis ve yonetimde
mutlak giicii elinde bulunduran tek bir kral, ona bagh derebeyleri ve sahip olduklar1
topraklarda miilkiyet hakki olmayan serf adli kéle tipi calisanlardan olusan feodalite
sistemiyle yoOnetilmeye baslamistir. Yani; derebeyleri, tiiccarlar, din adamlari,
askerler, saray mensuplar1 gibi zengin ve is¢i, ciftei, hizmetli gibi yoksul smiflarin
arasinda bir orta smif yoktur. Feodal sistemde, tahtin ele gecirilme siklig1 nedeniyle
merkezi idarenin oturmayisi, c¢atismalar ve siirekli gerceklesebilecek bir savas
beklentisi istikrarsizliga neden olmustur. Ozellikle erken ve asil Orta Cag Avrupasi
sik sik otorite bosluguna diigsmiistiir. Kithik ve yoksulluk ile bogusan halkin destegini
zaten elde etmis olan yiikselisteki ruhban smifi, idari otorite bosluklarim1 da
degerlendirerek kilisenin diinyevi otoriteye baglanmayacagint ilan etmistir.
Boylelikle basta Papa olmak {izere, iist ve alt kademeli dini gorevler biitiiniiyle
kilisenin denetimine girmistir. Zamanla papalik monarsisi, idari yonetim tistiinde

tahakkiime, kitlesel destek ile de en etkin ve giiclii otorite haline gelmistir. Kilise

67 Musa KAVAL, “Akademik Bakis Dergisi”, Tlahi Dinlerde Kadimin Kiymet Problemi, 307.
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mutlak bir giic olarak Orta Cagda Avrupa’yr timiiyle etkiye alarak olduk¢a
muhafazakar ve tekelci bir siireci gerceklestirmistir. Prof. Dr. Server Tanilli (1931-
2011) Uygarlik Tarihi isimli eserinde “...Orta Cagda Kilise, insanlarin yalniz imani
ile ilgili degildir. Sosyal yasamin hemen biitiin alanlarinda, Kilise, biiyiikk bir rol

1768

oynamaktadir. Kilise’nin karismadigi ¢ok az sey vardir...”*® sozleriyle Kilisenin o

donemki toplumsal ve siyasal hayattaki konumunu tarif etmistir.

Aslinda kavimler gogii ile birlikte neredeyse tarihten silinmek iizere olan
Roma ve Eski Yunan kiltliriini muhafaza ederek Ronesans ile beraber tekrar
dirilmesini saglayan da kilise olmustur. lahiyat, temel matematik, Gotik mimari, ¢ok
sesli miizik, Latin dili ve Ik Cag felsefesi kilisenin verdigi egitimler olmuslardir.
Ancak ne var ki Orta Cag kilisesinin hiikiimranliginda diisiince 6zgiirliigiinden s6z
etmek miimkiin olmamistir. Kilisenin aforoz etme yetkisi devlet yonetimleri {izerinde
baglayici bir etki ve baski olusturmustur. Din gérevlileri devlet hazinelerinden biiyiik
paylar almis ve idari kararlarda séz sahibi olabilmislerdir. Ilk ve asil orta ¢ag
donemlerinden itibaren; bilgi, estetik ve ahlak kilise tarafindan dagitilmis ve kilise

tarafindan yonetilmistir.®

Sonug¢ olarak Hristiyan dogmasiyla hareket eden Kilise, Orta Cag
Avrupasi’'nda yasamin yoOniinii tayin etmistir. Kilisenin kadin ve erkegi
konumlandiris1 birbirinden keskin hatlarla ayrilmistir. Eski ve Yeni Ahit’teki insanin

yaratilis1 6gretisi Kilise tarafindan toplumsal degerlerin saptanmasinda temel ¢ikis

% Server TANILLI, Uygarhk Tarihi, 58.

% A.g.k., 60.
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noktasidir. Kadin bir gsekilde hem kutsal hem degersiz hem de seytani olabilmistir.

Bu yaklagimi Dr. Ogr. Uyesi Musa Kaval syle anlatmugtir:

“...Yahudi itikadinin devami olarak kabul edilen Hiristiyan
inancinda da kadinin yaratilis amacit aymidir. Eski Ahit’te
yazilmis bir mektupta bu inang soyle desteklenir; “Erkek
kadinin degil, fakat kadin erkegindir, kadin erkek i¢in
yaratildi, fakat erkek kadin i¢in yaratilmadr” (Gospel, First
Epistle of Paul, 11 Chapter, 12-13). Bir bagka kutsal metinde
ise ayn1 manada kadmin yaratilis sebebi olarak soyle ifadelere
rasthiyoruz; “Ciinkii erkek kadindan degil, kadin erkekten
yaratildi. Erkek kadin i¢cin degil, kadin erkek i¢in yaratildi"
(Korintliler, 11:8-9). [...] Kadnin pasif ve erkege bagimli bir
hayat benimsemesini tavsiye eden su sozler duruma agiklik
getirecektir: “Kadinlar da sag orgiileriyle, altinlarla, incilerle
ya da pahali giysilerle degil, sade giyimle, edepli ve o6l¢iilii
tutumla Tanr1 yolunda yiiriiyen kadimnlara yarasir bigimde, iyi
islerle siislenmelerini isterim. Kadin siikunet ve tam bir
uysallik i¢inde 6grensin. Kadinin 6gretmesine, erkege egemen
olmasina izin vermiyorum; sakin olsun. Ciinkii 6nce Adem,
sonra Havva yaratildi; aldatilan da Adem degildi, kadin
aldatilip sug isledi. Ama dogum yapip kurtulacaktir; yeter ki
sagduyuyla, iman, sevgi ve kutsallikta yasasin” (Timoteos,
2:9-15). Goriilecegi lizere Hiristiyan inancinda kadin ilk
gilinahtan dolay1 erkegin ardinda pasif bir konuma bulunmali
ve isledigi giinahin karsihiginda dogum yapmali. Bu
ifadelerden giinahkar kadin i¢in en uygun yer aile, giinahina
kefaret olarak yapacagi sey de ¢ocuk dogurmak olacaktir...”"°

Bu bilgilerin 1s1ginda incelendiginde Hristiyan Kilisesi altindaki Orta cag
Avrupasi kiiltiirel yapisinda kadm imgesi dislanan veya suclanan konumda oldugu
aciktir. Iffetli ve bastan ¢ikarici, seytani elgisi ve hayati siirdiiren anne gibi birbirine

z1t uclarda algilanan kadin, toplumun en alt tabakasimdadir.

0 Musa KAVAL, “Akademik Bakis Dergisi”, ilahi Dinlerde Kadimin Kiymet Problemi, 309-310.
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Kilisenin giizel sanatlar ile kurdugu iliski de oldukca sert koselidir. Kilisenin
tanrmin ¢atis1 olmasi sebebiyle mimari, resim sanati dini yliceltmeler ve dini
betimlemeleri yansitma amaci tasimistir. Katedraller sahip olduklar: tanrisal anlam
sebebiyle oldukga gérkemli yapilar olmuslardir. Ayni1 sekilde din adamlar1 toplumun
en ylksek kademesinde kiiltiir ve ahlak elgileri olarak bu gérkeme yarasir bir goriintii
sergilemislerdir. Latince kilisenin, dolayisiyla kilisenin denetiminde olan kiiltiiriin de
resmi diliydi. Ilahi miizik, ¢ok sesli kilise korolar1 sebebiyle miizik ve Latin dili ve
yazin1  Ogrenimi  veren Kilise’nin  kiiltiirel perspektifini  dini  doktrinler
sekillendirmigstir. Hristiyan inanisinda, insanin yaratilis mitinden Otlirii insan
giinahlariyla birlikte dogdugu i¢in, Omriinii diinyevi hazzin pesindeki sanat ile
oyalanarak degil, tanrtya hizmet ederek gecirmelidir. Bu sebeple sanat, Orta Cag’da
tanrisal bir erege sahip oldugu miiddetce kilise tarafindan kabul gormiistiir. Tiyatro
sanat1 ise Orta Cag’da yasakli bir alan olmustur ve Ronesans’a kadar tiyatro alaninda
bir gelismeden s6z etmek miimkiin degildir. Antik Yunan ve Roma diislincesi daima
yeniyi arayan, soru soran, elestiren ve 6zgiin fikir tireten bir yol izlemistir. Hristiyan
doktrini ise din ile sinirhdir. Hristiyanlikla birlikte Avrupa’da Pagan — Roma ve
Antik Yunan’in kiiltiirii sakincali veya giinahkar ilan edilerek yasaklanmistir.
Hristiyan egitimde Latince okuma ve yazmayi saglamak i¢in aralarinda tiyatro
eserlerinin de oldugu Antik metinler ¢alistirilmistir. Boylelikle manastirlarda antik

sanatm ve kiiltiiriin 6zii muhafaza edilmis fakat pratik anlamda kullanilmamustir.”*

Geg Orta Cag donemi (14. ve 15. yiizyillar) Ronesans’a ge¢is siireci olan bir
ara donemdir. Serflerin giderek derebeylerinin emek somiiriisiine karsi ¢ikislar1 gibi

kitlesel baskaldirilarin olugmasi, yazmin baski ile ¢ogaltilmasmnin kesfi, ozellikle

"1 Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 70-71.
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Hacli Seferleri sonrasinda denizlere agilimlarin, dolayisiyla da cografi kesiflerin
baglamasi Avrupa’da doniisiimleri baglatmustir. Arap uygarliklariyla gelistirilen
kiilttirel ve ticari aligverislerle olusan iktisadi gelismenin yaratimi yeni bir sinifi yani
burjuva sinifin1 dogurmustur. Burjuvazinin elde ettigi ekonomik refah, baskici1 Orta
Cag Hristiyan gelenegi ile ters diismiis ve Orta Cagda merkezi kilise olan Avrupa,
ticaretle beraber kilise dist bir Bati Uygarhigina gegis saglayarak kiiltiirel bir
doniistime gitmistir. Orta Cagin tanr1 ve insan arasindaki iliskiye dini yaklagimindaki
diinyevi degersizlik yerini Ronesans’ta birey ve evrensel uyuma birakmistir. Bu
goriis elbette ortaya ¢ikan burjuva smifi ve liberal yonelimi de beslemistir. Oteki
diinya algisinin baglayiciliindan, kendi ¢ikarlarina sadik kalan ve bu diinyanin

icerisinde var olan devlet algis1 ile ulus-devlet yapisi olusmustur’?

Ronesans’in kesin baslangici ile ilgili olarak tarih¢ilerin hemfikir olabildikleri
kesin bir tarih olmamakla birlikte Tiirklerin Dogu Roma Imparatorlugu’nu (1453)
fethi ile Bizans alimlerinin Avrupa’ya go¢ etmeye baslamasi sonucu Avrupa
kiiltiiriinde bas gosteren kiiltiirel farklilasma, Ronesans baslangici i¢in genel olarak
kabul goren bir yaklasim olmustur.”® Yeniden Dogus anlamma gelen Ronesans,
Antik Yunan ve Roma diislincesinin tekrar yiikselmesidir. Bu anlamda Ronesans ve
Reformlar hem Orta Cagm izlerine sahiptir hem de modernizmin Onciisi

konumdadir.

Orta Cagin baskict kilise catis1 altindaki toplum, Rdnesans insaninin
diisiincesinde bireysel varolusa yonelmistir. Hem Avrupa dis1 birikimi hem yeniden

yiikselen Ik Cag felsefesini harmanlayarak Kkiiltiirel zenginlik siirecinde olan

2 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi, C.1, 130
B A.g.k., 129.
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Ronesans insani; yeni yasam tasarisini Hiimanizm diisiincesi {lizerine insa etmistir.
Hiimanist hareketin ve dolayis1 ile Rénesans’in baslangi¢ noktasi italya olmustur. 14.
Yiizyilda yasamis olan Petrarca (1304-1374) yasamayi bir sanat olarak tanimlayip
insanin yagamsal iilkiisiiniin de i¢sel ve digsal tiim etkilerden 6zgiirleserek ruhunun
oziine ulasmak oldugunu 6ne siirmiistiir.”* Bu bireysel aydinlanma ve diinyevi refah
anlayis1 evvela edebi eserlerde kendini gostermis ve 16. yiizyilla gelindiginde
neredeyse tiim Bat1’ya yayilmistir”®. Ronesans siiresince bilgi gelistirme ve erisimi
Antik Yunan ve Roma geleneginin izinden gitmistir. Ronesans aydinlanmasinda
”Akademiler” gelisimin ve hiimanizmanin biiyiik bir hizla yayginlasmasmi saglayan
kurumlar olarak Avrupa’da etkinlik gostermislerdir. Mehmet Fuat (1926-2002),

akademileri ile ilgili sunlar1 soylemistir:

“...Ronesans akademileri ¢ok Onemli kuramlardi. Akademi
ad1 Eflatun’un Academia’sindan (Atina yakinlarinda Eflatun
ile 6grencileri ile bulustuklar1 koru) geliyordu. Akademilerin
cevresinde toplanan bilginler hiimanizmanm, Bilgi'nin
Canlanmasmin o6nciileri olmuslardi. Klasik sanat, mimarlik,
edebiyat alanlarindaki arastirmalari, buluglariyla hem Kiliseyi
hem de soylu kisileri etkiliyorlardi. Diisiincelerinin biitiin
Avrupa'ya yayilmasini ise baski makinesi biiyiik bir hizla
sagliyordu...”’®

Ronesans reformlarmmin en onemlilerinden biri dinde doniisiim olmustur.
Protestan reformu, kiliseyi 6ncelikleri agisindan doniistiirmek ve esasi olarak din ve

birey arasindaki iligkiyi iyilestirmek adina bir atilimdan ortaya ¢ikmaistir.

" Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi, C.1, 130
5 Server TANILLI, Uygarhk Tarihi, 58.
6 Memet FUAT, Tiyatro Tarihi, 75.
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Orta Cag Katolik Kilisesi’nin en adaletsiz oldugu ve halki suistimal ettigi
alanlarin basinda, para karsiligi glinahlar1 affetme yetkisine sahip oldugu iddiasi ve
endiiljans uygulamasi olmustur. 14. yiizyila gelindiginde halkin 6dedigi vergilerin
yilksek oranda kiliseye gitmesi, kiliseden ¢ikan acimasiz cezalarin uygulandigi
Engizisyon mahkemeleri, din adamlarmin disinda kimsenin sahip olmadig:
ayricaliklar, maddi-manevi suistimaller, aforoz etme yetkisi, ruhban smnifinin dini
ogretinin aksine bolluk ve sefahat i¢inde bir yasam siiriiyor olmasi, egitim-6gretimin
kilise tekelinde olmasi1 ve halkin kendi dinleri hususunda yeterli bilgiye ulasamamasi
gibi etmenler giderek Kiliseye karsi bir direng noktasi olusturmaya baslamis ve
kiliseden uzaklasan Kkitlelerle birlikte reformlarin 6nii ag¢ilmaya baslamistir. Bilhassa
kilisenin egitim tekeli halkin okuma-yazma dahi bilmemesinden sebep zaten kutsal
kitab1 okuyarak dini bir birikime ulagmalarina engel olmustur. Reform yonelimi
egitim konusunu bu anlamda olduk¢a Onemsemistir. Reformcular Kilisenin
yozlagsmasina kars1 diizenlemelere gidilmesini savunurlarken bir taraftan da Katolik
Kilisesi oOgretilerini inkar ederek Hristiyanligin ilk halinin baz almip orijinal
Ogretinin geri getirilmesini hedeflemislerdir. Bunlarin yam sira, reformlarin oniini
acan bir diger dnemli etmen de devletlerin ticari ve cografi acilimlar: ile birlikte,
kilisenin, mutlak otoritesini ilan edisinden itibaren devlet idaresindeki etkin rolii
ekonomik bir darbe almistir. Kilise ve devlet yonetimlerinin iktidar miicadelesi,
kilisenin diinyevi bir iktidar olma hirsma kapilarak din ile ters diistiigline yonelik
elestirilerin hedefinde kalmasima neden olmustur ve bu durum reformcularin devlet-

din iliskisine yaklasimi agisindan saglam bir argiiman halini almugtir.”’

Biitiin bu bilgilerin 1s1ginda; Alman din adami Martin Luther’in (1483-1546)

Protestan reformunun oOnciisii olarak Avrupa Ronesans’mm en biiyiik kirilma

" Mustafa SAHIN, Katolik Karsi Reformu Olarak Trente Konsili ve Katolik Gelenege Etkisi, 33.
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noktalarindan birini gergeklestirmesiyle, Papa merkezli Avrupa’nin yapist Ronesans
doneminde Orta Cag’a kiyasla oldukga farklilagmigtir. Temelinde kutsal kitabin tiim
insanlar i¢in oldugu ve inancin kilise otoritesi ve tekelinden ¢ikip bireysel algiya
acilmasi bulunan Protestan mezhebi Avrupa’da 1530’larda yayilmaya baslamistir.

Martin Luther 1546 yilinda 6ldiigiinde Roma’da artik bir Protestan Kilisesi vardir’®,

Ozgiirliik¢li bir atmosferin hizla yayildigi Ronesans dénemi Avrupa’nin
diisiince diizeyini yiikseltmis, bilimsel ¢aligsmalar ve sanat biiylik bir gelisim evresine

girmistir.

Calismanin Oncesinde deginildigi gibi Orta Cag siiresince kiiltliriin ve
egitimin kilise tekelinde olmas: kadmnlarin zaten tiimiiyle sosyal yasamdan
soyutlandiginin 6nemli bir gostergesidir. Ronesans ve reformlarin egitimi halka
tasimas1t kadinlar agisindan bir degisiklik getirmemis, kiiltirel ve bilimsel
calismalarin yiiriitiildiigl tiniversite ve egitim merkezleri yalnizca erkek 6grenciler
icin var olmayi siirdiirmiislerdir. Bu nedenle hem Orta Cagda hem de bu ¢agda yok
denecek kadar az sayida kadin okuma-yazma bilir durumda olmustur. Buna ragmen
15. ylizyila gelindiginde edebi eserlerde kadina yonelik cinsel asagilama, alt
tabakadan goriilme ve stereotipik yaklasim, ikincillestirilme, seytanlastirma gibi

konulari kritik eden kadin yazarlar ortaya ¢ikmaya baslamistir’®.

Orta Cagin sanata ket vuran yaklasimina karsilik Ronesans aydinlanmasi,

toplumu birbirine baglayici yaratimlarin pesinden giden bir siire¢ olmustur. Yazin ve

8 A.g.e. 33-36.
79 Josephine DONOVAN, Women and the Rise of the Novel, 1405-1726, 10.
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tiyatro sanati da resim ve plastik sanatlarda oldugu gibi Ronesans’ta biiylik bir

gelisme gostermistir.

3.1.1 Ronesans ve Tiyatro

Ronesans diisiincesinin Antik Yunan ve Roma kdklerine yeniden doniisiini
her alanda oldugu gibi tiyatro sanatinda da gdzlemlemek miimkiindiir. Orta Cag
manastir egitimlerinde kullanilan tiyatro metinleri Ronesans’ta hem miras olarak
aydinlatict1 yol gorevi gormiis hem de Italya, Ispanya gibi geleneksel halk
tiyatrosunun yaygin oldugu Avrupa iilkelerinde bu miras ile ulus gelenekleri sentez
olarak bir tiyatro diisiincesi yaratmistir. Orta Cagda manastirlarda egitim amaci ile
kullanilan dil (Latince) elit bir dildir ve siradan halk tarafindan kullanilmamastir.
Dolayisiyla, saray ve ruhban sinifina ait bu dil siradan insanlarin algilamadiklar1
soylu bir dil olma 6zelligi tasimistir. Ancak Ronesans ile ortaya ¢ikan ulus-devlet
anlayisinin ulusal degerlere ve ortak bir dile yOnelmesiyle tiim siniflarin anlak
diizeyini kapsayan bir dil kullanimi ortaya ¢ikmistir.®® Ulusal ortak dil kullanimu,
halk, saray ve burjuva smifin1 bir araya getiren bir gelenegin dogmasina biiytik katki
saglamistir. Kilisenin baski siiresince sanat savunulmasi gereken bir alan olmak
durumunda kaldig1 i¢in kiliseye karsi tiyatro sanatmin gerekgelendirilirken en ¢ok
alt1 ¢izilen 6zelligi halki egiten ve birlestiren bir misyona sahip oldugu savi

olmustur.

80 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi, C.1, 131
81 Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 73.
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Kilise, Orta Cagda tiyatroyu okuma-yazma bilmeyen halkin kutsal kitap ve
din ogretilerini 6grenmesini saglamak amaciyla kullanmistir. Kilise kutsal kitap
boliimlerini oyunlastirarak halka ulastirilmistir. Zaman iginde bu dini bdliimlere
eklenen komik parodiler veya seyirlik eklentiler ile tiyatro halk i¢in bir eglence
kaynagma doniismiistiir. Bu durum kilisenin tiyatro gosterilerine cephe almasina ve
yasaklamalarina sebep vermisse de halkin destegine sahip olan tiyatro hem yazarlar
hem de oyunlarla kendine yer edinmeyi sirdirmiistir. 15 ve 16. yiizyillarda
Avrupa’da tiyatro sanati saraylilar da dahil olmak {izere her simiftan insani
kapsayabilen bir gelenege doniismiis durumdadir. Tiyatro hem sahnelemeleri hem de
sanatsal erekleri ile smifsal, geleneksel ve ulusal-kiiltiirel sentezleme yapmay1
basararak eglenceli bir degere doniismiis ve bu donemlerde biiyiik bir yiikselise

gecmistir. 82

Ronesans’in  sanatsal doniisiimleri insani degerlerin yeniden yiikselip,
diinyada huzur ve 6zgiirliik¢li anlayigin yiikselmesiyle yon bulmustur. Bu anlayis her
alanda etkin olmustur. Mimari, resim, edebiyat gibi yaratim iceren alanlarda bu
dontistimlerin stil olarak gegirdikleri farklilagsmalar belirginlesmeye ve donlismeye
donem boyu devam etmislerdir. Stil olarak da Antik Yunan ve Roma’nin izini siiren
Ronesans sanatinda Ozellikle resim ve plastik sanatlarindaki boyut degisimi
sahnelemeyi de iki boyutlu gériiniimden ii¢ boyutlu bir perspektife yonlendirmistir.
Prof. Dr. Ozdemir Nutku bu perspektif algis1 icin “Perspektifin kullanis1 yalnizca
gorlinliste degil, 6zde de vardi Derinligin bir birlesime, dolaysiyla bir biitiine
gotiirmesi belki de Ronesans’in sanat alanina getirdigi en 6nemli bulustur. Bu bulus
gérme eyleminin akla uyduruldugunu ve yapay derinlik yerine ger¢ege uygun bir

perspektifin getirildigini gdsterir’® demistir.

2 A gk, 74,
8 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi, C.1, 131
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Ronesans tiyatrosu hem egildigi prensipler hem de Orta Cag dini egitim
tiyatrosu yapisindan bi¢imsel olarak ayrisir. Prof. Dr. Sevda Sener, "Diinden Bugiine
Tiyatro Diisiincesi” adli kitabinda Ronesans tiyatrosu prensiplerini su sekilde

siklandirmistir:

“...Ronesans tiyatro diislincesinin odaklandig1 konular
sunlardir: a) Tiyatro okunmak i¢in degil oynanmak i¢indir, b)
Tiyatro’da gercege benzerlik gozetilmelidir, c) Tragedya ve
komedya farkli Ozellikler tasiyan ayri tiirlerdir, d) Antik
kuramcilarin 6nerdikleri bigcimleme kurallarina uyulmalidir, )
Tiyatro’nun gorevi egiterek yarar saglamak, eglendirerek
zevk vermektir...”8

Daha 6nce de deginildigi gibi tiyatro metinleri Orta Cag Kilisesi i¢in bir
egitim materyali olmanin 6tesine gegmediginden yazin sanati olarak goriilmiislerdir.
Ronesans aydinlanmasinda yeniden giin yliziine ¢ikan bu eserler birer tiyatro metni

olarak, okunmak degil canlandirilmak adina varliklarini1 yeniden kazanmiglardir.

Orta Cag tiyatrosu kutsal metinlerin aracilig1 ile didaktik bir yapida olup
simgesel iislupta kendini var etmistir. Ronesans doneminde ise tiyatro dini
gosterimlerden ayristikga ortaya ¢ikan eserler konu itibariyle siradan kisilere ve
olaylara yonelerek diinya gercekligine uyumlanmaya baslamistir. Antik donemin
izinden giden Ronesans kuramcilar1 Aristoteles’in "Poetika” ilkelerini benimsemis

ve tiyatroda taklit ilkesi ile gercegi yansitan; tiyatro oyunlarmin toplumda erdemli,

8 Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 81.
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gelistirici, ornek teskil edecek bir etkiye sahip olmasi gerektiginden, karakter ve
olaylar oldugu gibi degil olmasi gerektigi gibi bir ¢izgi ile ¢ercevelenmistir.
Dénemin tiyatrosu Aristoteles’in (MO 384 — MO 322) tragedya ve komedya
tanimlarma uygun bir ¢izgide ilerlemistir. Oyun tiirleri, hikaye konulari, oyun kisileri
ve olay oOrgiisli seyirci tizerindeki tesir dikkate alinarak tanimlanmistir. Komedi ve
tragedya tiirlerinin yapilar1 Ronesans doneminde de tanimlanmislardir. William
Shakespeare’in konu ve kisilerini Ingiltere tarihinden aldigi tarihsel oyunlari,
Macbeth, Hamlet gibi trajedileri veya Bir Yaz Gecesi Donlimii Riiyasi gibi
komedyalarin1 goz Oniine aldigimizda Roénesans oyunlarinda da tiir ayrimlarmi

rahatlikla gérmek miimkiindiir. Prof. Dr. Sevda Sener su sekilde ifade etmistir:

“..Tragedya ve komedya tanimlarinda sunlar belirtildi:
Tragedya, konusunu tarihten ya da mitolojiden aldig: halde,
komedya, konusunu giinliik yasantidan alir. Tragedya kisileri
bilinen, tanmmis insanlardandir, komedyada ise uydurma
kisiler bulunur. Tragedyanmn Oykiisii, mutlu baslayip yikimla
sonuglanir. Oysa komedyada olaylar bunun tersi yonde
gelisir, karisik baslayan oykii mutlulukla biter. Tragedyada
oyun kisilerinin soylu ve erdemli olmasina karsm, komedya
ortalamadan asagi kisileri, kusurlu ve eksikli olanlar1 ele alir.
Tragedya seyircide korku ve merhamet duygular1 uyandirarak
seyirciyi bu duygulardan aritir. Oysa komedya kusurlara
giildiirerek, seyircinin bu gibi kusurlardan ka¢mmasini
saglar...”®

Bi¢imsel diizenleme Ronesans tiyatrosunun c¢ergevesini  ¢izmistir.
Aristoteles’in ti¢ birlik kurali, uzunluk, orant1 ilkeleri ya da eylem birligi tipki Antik
Yunan’da oldugu gibi bu donemde de yazarlarm uyguladigi kurallar arasinda

olmustur. Ciinkii tiyatronun seyirci ile kurdugu iliskide nihai hedeflerin

8 Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 84.
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tutturulabilmesi bu kurallarm uygulanmasiyla miimkiin olacaktir. Ornegin tragedya
eserlerinde kanli sahnelerin g6z Oniinde canlandirilmamasi, toplumsal ahlakin ve
etigin disina ¢ikan olaylardan kagmilmasi veya hak-adalet-baris temalarinin
yiiceltilmesi gibi ilkeler iizerinden ilerleyerek Ronesans tiyatrosunun egitici misyona

sahip olmas1 hedeflenmistir.

Ozetle, Orta ¢ag siiresince bastirilip, uygunsuz bulunan yahut dini bir anlat1
olmanin diginda islevi bulunmayan tiyatro ve genel anlamiyla sanat, Ronesans
doneminde kiliseye karst bir savunu halindedir. Ronesans donemi i¢in tiyatro hem
bi¢imsel anlamda hem de igerik olarak kendi kendini doniistiirmiis ve yeniden aktif
hale gelmistir. Ancak bu doniisimler incelendiginde ortaya ¢ikan tabloda
Ronesans’in orijinal bir kuram ortaya ¢ikarmasimdan ziyade Antik Yunan ve Roma
kuramcilarinin izini siirdiigti goriilmektedir. Bir halk tiyatrosu gelenegini yaratmis ve
tiim insanlar1 kapsayabilen sanatsal bir alan yaratimini saglamislardir. Yalniz tek bir
ziimreye hitap etmeden bdoylesi kapsayict bir yaklagim olusturabilmek Ronesans
tiyatrosunun en biiyiik kazanimlardan biri olmustur. Bununla beraber, halkin begenisi
ve talepleri lizerine e8ilen Ronesans yazarlar1 aslinda pek de bu kuramsal yaklagimi
dikkate almayarak kendilerine has iiretimler sunmuslardir ki William Shakespeare
bunun 6nemli Orneklerinden biri olarak giiniimiize gelmistir. Sonraki bdliimde
deginilecegi iizere, William Shakespeare’in hem tragedyalarinda hem de
komedyalarinda olay oOrgiileri, mekansal tasvirleri ve oyun karakterleri oldukga

0zgiin ve kurallarin cogunlukla disinda yer almaktadir.

3.1.2. Kralice Elizabeth Donemi ingiltere’si ve Tiyatro

Ingiltere tarihine bakildiginda I. Elizabeth’in hiikiimdarligindaki donem 6yle

uzun ve yiikselis gostermis bir donem olmustur ki bu donem tarihte Elizabeth Cag1
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olarak adlandirilmistir. Elizabeth Cagi; krallarin hiikiimdarligimin s6z konusu oldugu
bir donemde, yani eril yonetim hakimiyetinde idare edilen diinyada alisilmisin
disinda bir basar1 gdsteren Kralige Elizabeth’in bir kadm olarak Ingiltere’yi yukar1

tasimasindaki basar1 nedeniyle bu ad1 almistir®,

Kralige 1. Elizabeth’in tahta gegcmesinden &nceki siire¢ Ingiltere i¢in sancili
bir siire¢ olmustur. Ingiliz yarimadasmin politik degisiminde en biiyiik etken 1529
yilinda Ingiltere Krali VIII. Henry’nin Ingiliz Kilisesini, Katolik Roma Kilisesinden
ayirmasi ile baslamistir. 16. yiizyil Ingiltere’si, bu degisim ile birlikte krala bagl
kendi kilisesine, yani Anglikan kilisesine sahip olmustur. Bu Ingiltere’nin Roma

Papalig1 egemenliginden ¢ikmasi manasma gelmektedir.®

Avrupa’daki siyasi gidisatin yoniinii degistiren ingiliz Reformu’nun mimari,
I. Elizabeth’in de babasi Tudor Hanedanligindan VIII. Henry’dir. Elizabeth’ten dnce
tahta 5 yil boyunca sahip olan Mary bir Katolik olarak Protestanlara kars1 oldukg¢a
acimasiz politikalar yiiriitmiistiir. Ingiltere VIII. Henry’den Kralige 1. Elizabeth’in
tahta gelisine kadar devamli bir i¢ savas ve dis saldir1 tehdidi altinda kalmistir. Hem
mezhep savaslar1 hem de 16. yiizyilda Ingiltere’den giiclii konumda olan Katolik
Fransa ve Ispanya tehlikesiyle kars1 karsiya olan Ingiltere biiyiik bir hastalik salgini
ve kitlik ile miicadele ettigi bir donem gecirmistir. Babasindan, oldukca ¢alkantili
durumda olan bir iilke miras kalan I. Elizabeth 1558 yilinda 25 yasindayken tahta
gectiginde biitiin bu karamsar iklim ile miicadele etmek zorunda kalmustir. Ingiliz

halkinin sevingle karsiladigi bir kralice olarak tahta gelen 1. Elizabeth oncelikle

8 R. Hakk1 OZTAN, “http://www.iekaum.hacettepe.edu.tr/cagaisminiveren.pdf” (Erisim tar:
29.04.2019), Caga ismini Veren Kadin: L. Elizabeth, 3.
8 Norman DAVIES, Avrupa Tarihi, Cev. Burcu C1gman, 531.
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mezhep catigmalariin Oniine gegmek tizere hareket etmistir. Hem Katoliklerin hem
de Protestanlarin esitlik¢i bicimde yonetimde ve sivil yasamda var olabilmeleri igin
diizenlemeler gerceklestirerek Uzlastirmaci bir politika izlemistir. Ispanyol kral
Philip’in de dahil oldugu pek ¢ok aday yillarca 1. Elizabeth ile evlilik yaparak
Ingiltere yonetiminde yer almay: denemis fakat Elizabeth tarafindan reddedilmistir.
Kralice Elizabeth’in ‘bakire kralige’ veya ‘Ingiltere’nin annesi’ olarak anilmasinin
nedeni de aslinda iilkesine hiikmettigi 45 yil boyunca hi¢ evlenmemis olmas1 ve hatta
gelen biitiin evlilik tekliflerini reddetmis olmasidir. Kral Philip i¢in Kralige Elizabeth
ile evlenmek Ingiltere’yi Katoliklestirme ¢abasmin bir par¢as1 olmustur. Bu evlilik
ile birlikte Katolik bir imparatorluk kurarak Avrupa’nin en gii¢lii siyasi ve ekonomik
birligini kurarak, bu birligin basindaki yonetici konumuna gelebilecektir. Siyasi ve
ekonomik en biiyiik Avrupa gii¢lerinden biri olan Katolik Ispanya’nin krali Philip’in
uzunca bir miiddet Ingiltere’yi yeniden Katoliklestirme ¢abalar1 iki iilke arasinda
gerilimlerin tirmanmasina neden olmustur. Kralige I. Elizabeth’in yine koyu Katolik
olan kuzeni Mary, Iskocya tahtindan siirgiin edilip Ingiltere’de ev hapsinde yasarken,
Philip’in de destegiyle, kralice Elizabeth’e kars1 suikast girisimine karisarak vatana
thanet sugundan 1587 yilinda idam edilmis ve bunun iizerine Elizabeth’i tahtindan
etme planlar1 suya diisen Philip Ingiltere’ye karsi bir savas agmustir. Ancak 1588
yilinda biiyiik ispanyol Armadasi, Ingiltere tarafindan bozguna ugratilmis ve Kralice
I. Elizabeth’in galibiyetiyle beraber Ingiltere, Elizabeth’in 1609 yilinda 6liimiine dek
tahtta kalacag1 Altm Cag1’na girmistir. 88

Ozetle, mezhep c¢atismalarindaki birlestirici ve uzlasmaci yaklasimu,
danigmanlar1 ile birlikte yapici politikalar {iretmesi, halkina karsi adil tutumu,
ekonomik diizenlemelerinde sergiledigi tutumluluk ile daima {ilkenin g¢ikarlarini

gdzetmesi Kralice I. Elizabeth’in Ingiltere tarihindeki dnemli konumunun nedenlerini

8 R. Hakk1 OZTAN, A.g.e., 3-4.
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olusturmustur. Bunlarin 6tesinde ataerkil egemen bir diinya diizeninde, kadin bir
liderin bu denli saygin ve basarili olusu bu ¢alismanin igerigi agisindan da géz ardi

edilemeyecek bir degerdir.

Biitiin bu bilgilerin 1513inda, Ingiltere adma, Anglikan kilisesinin varligmin
sagladif1 bagimsizlik, Ingiltere’de 16. yiizyil ile baslayan Ingiliz ulusalciligmnin
yiikselisi, bireysellik ve 6zgirliikk temalarmin hem halk ve yonetim iizerinde hem de
sanat-edebiyat alanlarinda giderek etkin bir tislubun ortaya ¢ikmasini da saglamistir.
Bu etkin temayr Prof. Dr. Mina Urgan, “Oysa Ingiltere’de ¢oktan kok salan
yurtseverlik, 1588’de Biiyiik Britanya’y: istilaya kalkan Ispanyollarm “Invencible
Armada” yani “Yenilemez Filo” dedikleri yiiz otuza yakin geminin batirilmasiyla

589

biisbiitiin costu™®” sozleriyle ifade etmistir.

Dil kullannmmimn 6znellesmesi, geleneksel hale getirilebilecek bir edebi
yaklasimi meydana getirmis ve boylelikle Elizabeth Cagi’nda siir, diiz yaz1 ve tiyatro
edebiyat1 kendine 6zgii bir bigem kazanmaya baslamistir. Elizabeth Cagi siiresince
en ¢ok 6nem verilen alanlardan biri ¢eviri bilim olmustur. Pek ¢ok eser Ingilizceye
cevrilerek yazarlar i¢in de bir kaynak olusturmustur. Prof. Dr. Mina Urgan, William

Shakespeare i¢cin de kaynak olusturan eser ¢evirilerine iliskin sunlar1 yazmustir:

“...Elizabeth Cagr’nin ilk yillarinda da daha sonralari da,
cevirilere goriilmedik bir 6nem verilerek, hem {ilkenin
kiiltiirtine katkida bulunuldu, hem de sairlere ve Ozellikle
tiyatro yazarlarma bir cesit hammadde saglandi. Ornegin
Thomas North’un Plutarkhos’un {inlii Yunanlilarin  ve

89 Mina URGAN, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, 56.
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Romalilarm  yasam  Oykiilerinden  yaptig1  ceviri,
Shakespeare’in  Yunan ve Roma tarihiyle ilgili tiim
oyunlarinin baglica kaynagi oldu. William Painter’in, Palace
of Pleasure (Haz Sarayi) adi altinda ¢esitli dillerde yazilmis
Oykiilerden yaptig1 ¢eviri, nice Elizabeth Cag1 tiyatro oyunu
yazarina, isledikleri konularin ana hatlarmi verdi. John Florio,
Montaigne’in denemelerini; Arthur Golding, Ovidius’u;
George Chapman, Homeros’u; Philomen Holland, Suetonius
ve Plinius’u ¢evirdi. Ogretmenler, &grencileri tarafindan
oynanmak lizere, Latince yazilmis bazi komedyalari
Ingilizceye ¢evirdiler, vb. Boylece eski Yunan ve Roma
yazarlarinin ¢ogu c¢evrildi. Ama gariptir Ki, tiyatro edebiyati
acisindan en onemli olan kisiler, yani Sophokles, Aeschylos,
Euripides gibi biiylik tragedya yazarlar1 ve Aristophanes gibi
biiyiik bir komedya yazari, Ingilizceye ¢evrilecek kadar
onemsenmedi her nedense...”%

Ronesans aydinlanmasmin ilkesi sayilabilecek; “bireyin 6zline ve benlik
algisma varmasi” ideali hem Oncesinde hem de Elizabeth Cagi tiyatrosu goz oniine
alindiginda sanatsal anlamda doruk noktasma varmustir. Italyan Ronesans’1 igin
plastik sanatlar ve resim nasil bir yiikselis gdstermisse Ingiltere i¢inde yazin sanati
Ronesans’ta Oyle bir yiikselis yasamistir. Elizabeth yonetiminde tiyatro gilindelik
yasamin dogal bir parcasi olarak sehirlerde oldukg¢a yiiksek katilimli toplumsal bir
faaliyet halinde olmustur. Diiz yazi, siir ve tiyatro edebiyat1 Ingiltere’de Elizabeth
Cagi ile biiytlik bir gelisim gostererek (biiyiik bir kismi) giiniimiize kadar gelmistir.

Bu bilgilerin 15181nda Kralige Elizabeth déneminde hali hazirda ingiltere nin
gelismekte olan bir tiyatro gelenegine sahip oldugu aciktir. 1576 yilinda Londra’da
Lord Leichester kumpanyasindan James Burbage tarafindan ilk tiyatro binasi (The

Theatre) yaptirilana kadar, yukarida da deginildigi gibi oyunlar okullarda, saraylarda,

% Mina URGAN, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, 57.
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soylularin evlerinde ve yurt-han gibi mekanlarda oynaniyordu. 1599 yilinda yikilan
The Theatre’in malzemeleriyle yapilan The Globe Tiyatrosu ve Blackfriars Tiyatrosu
William Shakespeare’in de ¢alistigi onemli tiyatrolardir. Bu iki tiyatroda da hem
William Shakespeare hem de James Burbage’in oglu Richard Burbage birlikte
calismiglardir. Lord Chamberlain kumpanyasi ise Elizabeth Cagi tiyatrolar1 arasinda
en faal calisgan ve en iyi Orgiitlenmis kumpanyalardan biridir. Shakespeare’in de
1595°den sonra bu kumpanya ile g¢alistigma dair belgeler mevcuttur. Elizabeth
Cagr’nin en o6nemli oyuncularindan biri olan Richard Burbage’in kaynaklardan
edinilen bilgiler sayesinde Shakespeare’in eserlerinin basrolii oldugu bilinmektedir.
Elizabeth Cag1 i¢in oyunlarm sahne tlizerinde canlandirilirken gézden kagirilmamasi
gereken bir noktas1 kadin karakterleri canlandiran erkek oyunculardir. ‘boy-actress’
adi ile anilan bu oyuncular ¢ocuklardan olusmaktaydi ve yalniz kadin rollerini temsil
etmek iizere bir egitim ile yetistirilirlerdi. Kadinlarin sahne almalar1 ayip ve glinah

sayilldigindan Restorasyon Cag1 gelene kadar sahneye hi¢ kadin aktris ¢tkmamustir.®

Elizabeth Cagi1 izleyicisi yukarida da deginildigi ilizere karma bir siniftan
olugmaktaydi. Bu karma izleyiciye hitap edebilme durumu, hem ¢agmn eserlerindeki
konu ve karakterlerin bulundugu ¢izgi hem de tiyatro yapilarinin kent yasaminin bir
parcasi olmasindan kaynaklaniyordu. Her kesimden insanlarin bir araya geldikleri
olagan bir faaliyet konumundaki tiyatro, Elizabeth Cagi i¢in birlestirici bir
konumdaydi. Oyunlarin isledikleri konular ve bu konularin sahneye aktarilisi
gercekten ilgi ¢ekecek durumdadir ve dahasi tiyatroya ait kuramsal kurallar heniiz
Shakespeare’in iinii yiiriimezden evvel yavas yavas yikilmaya baslamistir. Memet

Fuat bu durumu soyle ifade etmistir:

1 Mina URGAN, Shakespeare ve Hamlet, 61-65.
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Shakespeare daha Stratford’dayken, Elizabeth Cagi oyun yazarlar1 kurallara
onem vermemeye baslamislardl. Aristoteles’i, Horace’t (1.O. 65 — 68)
dinlemiyorlardi. Unutulan yalnizca ti¢ birlik kurali degildi, sahnede korkung
hareketler de yapiliyordu. King Lear’de Shakespeare bir insanin kor ediligini
gosterecek kadar ileri gitmistir. Oysa klasik kurallara gore, bu gibi seylerin seyirciye
gosterilmemesi, sahne arkasinda yapilip sonradan anlatilmasi gerekirdi. Elizabeth
Cagr’nin Obiir yazarlarma uyan Shakespeare de trajedi ile komediyi, krallarla
soytarilar1 birbirine karistirmistir. Oyunlarinda diiz yazi ile siiri i¢ ige kullanmais,

soylu kisileri siirle, alt tabakay1 diiz yaziyla konusturmak kuralina da aldirmamistir.®2

1616 yilinda William Shakespeare 6ldiigiinde Londra’da tiyatrolarin sayisi on
(10)’u  bulmustur. Elizabeth Cag1 sonrasinda da tiyatrolar Ingiltere igin
gelenekselligini geliserek korumayi siirdiirmiistiir. 1603 senesinde Kral I. James tahta
gectikten sonra Lord Chamberlain kumpanyasi kralin himayesi altma alimmis bir

tiyatroya doniiserek ‘The King’s Company’ adin1 almustir.%

Sonug olarak Elizabeth Cagi tiyatrosunun genel cergevesine baktigimizda
gelismekte olan ve oznellik tasiyan degerler fark edilmektedir. Ingiltere’nin
gelisiminde ve imparatorluga evrilmesinde biiyiik etkiye sahip Kralige I. Elizabeth
s6z konusu Ingiliz 6zgiin tiyatro biceminin ilerlemesinde etkin bir role sahip

olmustur.

92 Mehmet FUAT, Tiyatro Tarihi, 210.
% Mina URGAN, Shakespeare, 63.
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Tudor Hanedanligi doneminde Ingiltere uzunca bir siire despotik bir
hiikiimdarlik ile yonetilmis ve halkin 6zellikle de Giil Savaslar1 sonrasinda savaglarin
sonunu getirecek istikrarli bir yonetim ihtiyact olusmustur. Halk baris ve refah
istemistir. I¢ savas tehlikesinden, dis iliskilerin bozuk olusundan veya ekonomik
zorluklardan bunalmis olan halk i¢in Elizabeth bu talepleri karsilayan istikrarli ve
makul bir yoneticidir. Donem yazarlarmin eserleri incelendiginde karakterler ve olay
orglilerinin cergevesini ¢izen etmenler arasinda tarih ve mitoloji géze ¢arpmaktadir.
William Shakespeare’in de mitolojiden yararlandigmi ya da sik¢a Pagan referanslar
kullandigini gézlemlemek miimkiindiir. Masals1 kurgularinin, dogaiistii varliklarin
veya mistik Ogelerin kullanimi ilerleyen boliimlerde incelenecek olan Macbeth
eserinde de oldukca yogundur. Karakterlerin detayli varliklarini ve diyaloglarin
Ozlerini arastirmak bu anlamda oldukc¢a onemlidir. Bu noktadan itibaren ¢alismanin
Oziinde incelenecek olan Macbeth eserine egilebilmek amaciyla, eserin yazari

William Shakespeare’i mercek altina almak gereklidir.
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4. WILLIAM SHAKESPEARE

William Shakespeare her ne kadar eserleri ile kocaman bir tiyatro yazinma
yon vermis ve giiniimiize kalarak halen pek ¢ok anlamda inceleniyor olsa dahi ne
yazik ki hakkinda pek az sey bilinen bir yazardir. Oyle ki Shakespeare’i ve onun
edebiyatini incelemek bir uzmanlik alanidir. Eserlerinin giincelligini korumasi,
dilindeki ustalik, karakterlerinin detayli i¢ diinyas: ve daha bir¢ok etmen onu ve
eserlerini devamli c¢oziimlemeler ve yorumlamalarla adeta tiikenmez bir kaynak
haline getirmektedir. Oscar Brockett, William Shakespeare’i ve eserlerinin bu denli
mercek altma alinigin1 “Kisa bir yazida Shakespeare’in hakkimi vermek miimkiin
degildir ¢iinkii hi¢cbir oyun yazarinin eserleri onunki kadar incelenmemis ve

oviilmemistir” %

sOzleriyle ifade etmistir. Her ne kadar eserleri giiniimiize kadar
gelebilmis olsa dahi William Shakespeare’in kendisine dair kesin sonuglara ulagsmay1

saglayacak resmi ¢ok az belge mevcuttur®.

Hakkinda az sey biliniyor olmasi onunla ilgili bir siirli spekiilasyon
olugmasma sebep vermis olsa dahi Shakespeare uzmanlar1 tarafindan genel kabul
gérmiis ve belgelere dayali bilgileri incelemek dogru olacaktir. Calismanmn bu
boliimiinde William Shakespeare’in yasamindan ve eserlerinin 6zelliklerinden kisaca

s0z edilmis ve sonrasinda Macbeth eseri mercek altina alinmustir.

% Oscar BROCKETT, Tiyatro Tarihi, Cev. Beliz Giigbilmez, 173.
% Mina URGAN, Shakespeare ve Hamleti 13.
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4.1. William Shakespeare’e Dair

William Shakespeare’in 1592 yilina (28 yasina kadar) kadar olan yasamina
dair, resmi belgelerle ispatlanabilir bilgiler yalnizca ve yalnizca ti¢ veri ile smirhdir.

Bunlar vaftiz edilme tarihi, evlilik tarihi ve ¢ocuklarinin dogum tarihleridir.

Belgelerin gosterdigi lizere deri, yiin, tahil ticareti ile ugrasan bir baba (John
Shakespeare) ile ciftci kiz1 olan bir anneden (Mary Arden) diinyaya gelen William
Shakespeare Stratford-upon-Avon’da diinyaya gelmistir. Tam dogum tarihi
bilinmese dahi Ingiltere’de dogum giinii 23 Nisan olarak kabul edilmektedir.
Cocuklarin genel olarak, dogumlarindan birkag¢ giin sonra vaftiz edilmeleri sebebiyle
bu tarith dogru kabul edilir ¢ilinkii kilise kayitlar1 William Shakespeare’in vaftiz
toreniniz 26 Nisan 1564 olarak gostermektedir. Bir diger resmi belge ise yazarin 18
yasindayken (1582 yilinda) Anne Hathaway isimli bir kadin ile yaptig1 evliligi
gostermektedir ancak bu evlilige dair kaynaklarda, ¢ocuklarm dogum yillar1 harig
herhangi bir bilgi mevcut degildir. Dolayisi ile dogdugu yerden ne zaman ne amagla
ayrildigi, nasil bir egitimden gectigi, evliliginin yasamina nasil bir tesiri oldugu,
Londra’ya hangi tarihler arasinda geldigi gibi gencligine dair bilgileri sunacak bir

kaynak veya belge yoktur.%

1592 yilina gelindiginde ise, Shakespeare’in ¢agdaslarindan Robert Greene’in
otobiyografik bir risalesinde (A Groatsworth of Wit Bought With a Million of

% Mina URGAN, Shakespeare ve Hamleti 13-17.
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Repentence) Shakespeare’e oldugu kesin goziiyle bakilan ofkeli atiflardan onun
Londra’da tiyatro camiasinda oyunculuk ve yazarlik yaptigi sonucuna varilmaktadir,
Robert Greene’den sonra ise William Shakespeare hakkinda edinebildigimiz en
onemli yazili bilgi ise 1598 senesinde Francis Meres tarafindan yazilan
Shakespeare’e 6vgii yazis1 olmustur®’. 1585 ve 1596 yillar1 arasindaki yasantisma
dair giivenilir bir kaynak bulunmamasma ragmen Londra’ya geldigini bir oyuncu ve
oyun yazari olarak tiyatro meslegine adim atip kisa siirede basar1 yakaladigini
biliyoruz. Shakespeare kiilliyatina istinaden olduk¢a yogun ve verimli bir sanat
yasamma sahip oldugunu gordiiglimiiz William Shakespeare toplamda 154 sone,
mitolojiden esinlenerek kaleme aldig: iki uzun oykii siiri ve farkl kategorilere sahip
genel kabul gordiigii say1 itibariyle 38 oyun birakmistir®. Yasaminm son yillarim

Stratford’da geciren William Shakespeare 1616 yilinda 6Imiistiir.

Oliimiinden yillar sonra halen giincelligini koruyan eserleri hakkinda bu
kadar az sey biliniyor olunmasima ragmen William Shakespeare’i 6liimsiliz kilmistir.
Shakespeare bir gelenek miras birakmistir. Onun eserlerini incelemek dahi ayr1 bir
bashik anlamina gelmektedir. Bir sonraki bélimde William Shakespeare’in

yorumlanmasi ve eserlerine elestirel bakis agis1 getirmek konusuna deginilmistir.

% Mina URGAN, Shakespeare ve Hamleti 13.
% William SHAKESPEARE, “Cevza Sevgen’in Giris Yazis1”, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu,

XXVII11.
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4.2. William Shakespeare’in Eserlerinin Yorumlanmasi

William Shakespeare’in eserlerini yorumlamakta —buna farkli bir elestirel
okuma yapmak- da dahil olmak tizere dikkat edilmesi gerekli olan hususlarin basinda
tarthsel stiregleri, yani eserin yazilma tarihinin mevcut kosullariyla, yorumlama
tarihinin mevcut kosullarin1 goz oniinde bulundurmak gelmektedir. Eserlerinin 21.
ylizyllda dahi halen yorumlanmaya devam etmesinin nedenlerini ve yorumlama
bigimlerini mercek altina almak gerekir. Cevza Sevgen Macbeth eserinin girisinde

Shakespeare’in yorumlanmasina dair sunlar1 yazmaistir:

“..Eserleri her c¢agda yeni yorumlara olanak veren
Shakespeare dort yiliz yi1l boyunca giindemde kalabilmis bir
yazar. .. Hemen biitin oyunlarinda yasami olanca
karmagikligi, muglaklik ve gizemiyle sergilemis, sorunlari
ortaya koyarken siyah beyaz yargilardan bilingli olarak
kagmmustir. Insan deneyimini basite indirgeyen kesin
¢Ozlimler yerine bizlere soru sorma ve kendi ¢dziimlerimizi
iretme olanag1 sunan Shakespeare bdylece eskimeden,
demode olmadan giliniimiize gelmeyi basarmis ender
yazarlardan biri. Shakespeare’in siirekli yeni yorumlar1 davet
etmesi, ¢agdasimiz olmasa da giincelligini korudugunun en
giiclii kamtidir kuskusuz...”%

Shakespeare eserlerinin sahip oldugu bu aktiiel aciklik, tarihsel siireclerin

getirisi olan sanatsal goriis ve estetik degisimleriyle beraber giliniimiizde de gerek

9 William SHAKESPEARE, “Cevza Sevgen’in Giris Yazis1”, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu,

XX111.
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cagdaslastirilarak gerek dramaturjik altyapilarla halen olduk¢a zengin bir kaynak

olarak sahnelemede siklikla tercih edilmektedir.

William Shakespeare yasammni yitirdikten yirmi alt1 yil sonra Ingiltere’de
Piiritenler tarafindan kati bir dini siire¢ yasanmistir. Bu siirecte tiyatrolar, gerek
sahnelemelerde kadinlari da rol almalari, gerek halkin hem smifsal hem de cinsel
bir karma olusturarak tiyatrolarda kitlesel bicimde bir araya toplanmalarina elvermesi
nedeniyle 1660 senesine kadar Kral Il. Charles tarafindan yeniden agilana dek tam on
sekiz yil kapali kalmistir. Bu kat1 denetim siirecinden ¢ikarilabilecek en biiyiik pay

kadmlarm oyuncu olarak sahneye ¢ikabilmeleri olmustur.%

17. ylizyilm son ceyregi Shakespeare oyunlarmin iizerinde degisiklikler
yapilarak sahnelendigi bir deneme periyoduna girmistir. Oyunlara boliimler eklemek
veya ¢ikarmak yahut farkli Shakespeare metinlerini birbirleriyle birlestirmek gibi reji
dokunuglar1 gerceklestirilmistir. 18. ylizyilda ise uyarlamalar siirmiis ancak yeniden
eserlerin 6zgilin hallerini sahnelerken gercekei bir sahneleme bigimi baskin gelmeye
baslamustir. Tipk1 Kralice Elizabeth gibi donemine adii veren ancak sanmi halkin
sevgisinden ziyade kati ahlaki diizenlemeler ve sanayi devriminin etkisiyle smifsal
farkliliklarin belirleyici oldugu bir ekonomik diizenden elde etmis olan Kralige
Victoria’nin déoneminde (1837-1901) 19. yiizyil tiyatro yonelimleri islevsel olarak 6n
plana c¢ikmaya baglamistir. Bu donemde oyunlarin 6zgilin hallerini sahnelemek
yaygindir. Yavas yavas yonetmen-oyuncu gibi gorev farkliliklar1 ortaya ¢ikmaya
baslarken oyunculukta romantik bir tarz egemen olmaya baslar. 20. yiizyil ile tiyatro

literatiiriinde ve sahnelemede artik yonetmen kavrami mevcuttur. Bu donemin ilk

100 William SHAKESPEARE, “Cevza Sevgen’in Giris Yazis1”, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu,

XX111.
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yarisindan eserlerin yeniden okunmasindan ziyade, Ozgiin metinleri farkl
yaklasimlarla sahneye koymak, reji denemeleri 6n plana ¢ikarken ikinci yaridan
itibaren tema, dil ve {islupsal elestiri biiylik 6lglide Shakespeare eserlerinin yeniden

yorumlanmasinda birincil uygulama bigiminde déniismiistiir.1%!

Bu bilgilerin 1s18inda bir Shakespeare oyununu yorumlarken, giiniimiizde
feminist elestirel bakis1 da kapsayan ucu agik bir deneme-yanilma platformu s6z
konusudur. Shakespearyen gelenek goz oniine alindiginda, ingiliz tiyatrosu, sahip
oldugu Shakespeare kiilliyat1 etrafinda sekillendirdigi degerler dogrultusunda
bugiiniin kadin oyuncularma pratik anlamda birtakim zorluklar miras birakmustir.
Hem eril dominasyonun s6z konusu oldugu Shakespeare oyunlarmin rol dagilimi
hem de catigma ve olay Orgiilerinin erkek kahraman eksenli olmasi yillar i¢ginde
doniistimii bu ¢ergeveden ¢ikarmakta yetersiz kalmistir. Geleneksel yapisi1 ve dahasi
geleneksel bir deger olarak kabul gormesi Shakespeare eserlerinin kadin
yorumlamalarinda baska bir zorluk olusturmaktadir. Fantastik karakterlerin
cinsiyetsiz olarak sahneye konulmasi veya biitiin karakterlerin erkekler tarafindan
canlandirilmas1 gibi denemelere acik olan Shakespeare eserlerinde otantik doku

kadin okumalarda bir kabul zorluguna yol acabilmektedir!®?

. Dolayisiyla bir
Shakespeare eserinin yeniden okumasi yapilirken yaklasim ne olursa olsun kadin
karakterlerin iizerinden gitmek, birer yan karakter olmalar1 sebebiyle zorlu bir
yolculuktur. Buna ragmen ¢okc¢a ornek mevcuttur. Shakespeare eserlerine iligkin

elestirel yaklasim i¢in Cevza Sevgen sunlar1 soylemistir:

101 William SHAKESPEARE, “Cevza Sevgen’in Giris Yazis1”, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu,
XX111.

102 Lizbeth GOODMAN, Shakespeare, Feminism and Gender, 70-71.
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“...20. yiizyi1l boyunca Shakespeare’in oyunlar1 karakter
analizi ve tarihsel yaklasimdan baslayarak biyografik,
tematik, Marksist, formalist, yapisalci, psikanalisttik ve
feminist elestiriye kadar pek ¢ok farkli yontemle irdelenmis,
yazarin kullandig1 dil ve imgeler yeni elestiri akimindan
postyapisalciliga  kadar ¢esitli  yaklagimlarin  15181nda
tartisgilmigtir.  Kiiltiir ¢aligmalari, yeni tarihselcilik ve
postkolonizm ile son yillarda Shakespeare elestirisine yeni bir
boyut eklendigine tanik oluyoruz...”%

Hem sahneleme hem de teorik olarak Shakespeare ve kadin arastirmalari
ozellikle 21. yiizy1l itibariyle mercek altima alinan bir edebi-sanatsal alandir. Daha
onceki boliimlerde de deginildigi tizere bu bashk pek cok farkli disiplinin bir araya
gelmesinin yani sira politik bir hareket etrafinda sekillenmistir. Biitiin bu bilgilerin

1s1¢1inda Macbeth eseri giiglii kadin karakterleri barindirmasi1 nedeniyle se¢ilmistir.

103 William SHAKESPEARE, “Cevza Sevgen’in Giris Yazis1”, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu,

XXVI1.
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5. MACBETH ESERIi

Macbeth, William Shakespeare’in en kisa trajedisi olarak bilinir ve yaklasik
olarak iki bin satirdan olusmaktadir. Raphael Holinshed’in Ingiltere, iskogya ve
Irlanda tarihini &ykiiledigi vakayinamesini Shakespeare, tipki diger eserlerinde -
ozellikle tarihsel oyunlarinda- kullandigi gibi Macbeth eserini yazarken de kaynak
olarak kullanmistir. Britanya Adalarmin geg¢misini destanst bigimde Nuh’un
ogullarindan baglayarak ele alan Holinshed’in vakayinamesi, bu cografyanin tarihini
1580’lere kadar aktarmaktadir'®. Elbette Macbeth eserini olustururken temel olarak
iskeletini kullandig1 tarihsel esas Oykiiye sadik kalmamis, kokli degisiklikler
gerceklestirirken trajediye kendi dil zenginligini katarak Holinshed’in Oykiisiinii
biitiiniiyle doniistiirmiistiir. Konusunu Iskogya soylencelerinden alan Macbeth eseri
yazildig1 siiregte Ingiltere kosullar1 gdz oniinde bulunduruldugunda nedensellik

bakimindan dénemle Ortiismektedir.

Tarihsel metnin karakterlerini alip kendi Macbeth Oykiisiinii yaratirken
Shakespeare dzellikle degisiklige gitmistir. Vakayiname metnine bakildiginda iskog
asil soyundan Donwald, Kral Duffe’1 ve tebaasini evinde misafir etmis ve kral
Donwald’1in karismin tesviki sonucu 6ldiiriilmiistiir. Cinayetlerinin sucu, planlayarak
sarhos ettikleri usaklarina kalir. Yani Macbeth Donwald, Kral Duncan ise Kral Duffe
olarak Shakespeare’in eserinde tematik kisiler olarak yazilmislardir. Mina Urgan bu

alintilama ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

104 A g k., xxxi.
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“...Holinshed, Iskogyali asilzadelerden Donwald’m, Kral
Duffe’1 evinde nasil misafir ettigini, karisinin tesvikiyle onu
geceleyin nasil 6ldiirdiiglinti, sugu Onceden sarhos ettigi
usaklarin istiine atarak onlarin da canma nasil kiydigini,
cinayet meydana ¢ikinca sozde acisindan nasil paralandigini
anlatir.  Shakespeare bu cinayeti c¢ogu ayrintilariyla
Holinshed’den alir. Ama oyununda Donwald’mm yerine
Macbeth’i, Duffe’n yerine de Duncan’1 koyar...”1%®

Kendi Macbeth Oykiisiiniin 6rgilisiinde ufak alintilamalar kullanmis olsa da
Macbeth karakterleri ve sonucu goz Oniine alindiginda Holinshed vakayinamesine

kiyasla bambagka bir dykiidiir.

Netice olarak; Banquo, Lady Macbeth, Kral Duncan, Macbeth adlarinin
temsil ettikleri gergek tarihi kisiler ve oyunun gectigi cografya, Holinshed
vakayinamesinden gelmis ve William Shakespeare’in kaleminden oldukga yiiksek

tansiyonlu bir tragedyaya dontigmiistiir.

5.1. William Shakespeare’in Macbeth Eserinin Ozeti ve Olay Orgiisii

Oyunun birinci perdesi, gok giiriiltiileri ve firtinada {i¢ cadi ile agilir. Cadilar
Macbeth’e gériineceklerini agiklar. Iskogya ve Norveg savastadir. iskogya kralina
bagli soylu askerler olan Macbeth ve Banquo’nun savasta elde ettikleri zafer yarali

bir subay tarafindan Kral Duncan’a haber verilir. Cawdor beyi savas esnasinda

105 Mina URGAN, Macbeth: Bir inceleme, 83.
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kralina ihanet ederek Norve¢ ile is birligi yapmis ancak bozguna ugramistir.
Ozellikle Macbeth’in savas alanindaki kahramanlhigindan oldukca etkilenen Kral
Duncan, tebaasina Cawdor Beyligini Macbeth’e tahsis edecegini agiklar. Cadilar
savag donilisii Macbeth ve Banquo’ya goriiniip kehanetlerini siralar, Macbeth’e dnce
sahip oldugu beylik olan Glamis Beyi diye seslenir, sonra ona Cawdor Beyi ve
nihayetinde Iskogya Krali olacagmi, Banquo’ya ise neslinin kral olacagini
miijdelerler. Cadilar kaybolduktan hemen sonra, kralin yanmndan gelen Iskogyali
soylular Ross ve Angus, Macbeth’e Cawdor Beyi oldugunu haber verirler. Macbeth,
Cawdor Beyi’nin ihaneti iizerine aniden tipki cadilarin 6n gordigi gibi Cawdor
Beyligine getirildigini 6grenince, kral olacagina iliskin fikirleri saplantili bir hal
almaya baslamistir. Banquo durumun farkindadir ve onu uyarwr. Kral Duncan,
Macbeth’i savas basarisi igin kutlarken onu Cawdor Beyi olarak selamlar, ona ve
tebaasmna Iverness’te Macbeth’in satosuna ziyarete gelecegini agiklar. Macbeth
cadilarin kehanetlerinin ilkinin gergeklestigini ve bir sonraki kehanetin kral olmak
oldugunu onceden esi Lady Macbeth’e bir mektupla bildirmistir. Kral ve tebaay1
karsilamak iizere satoya gitmis olan Macbeth, Lady Macbeth ile Kral Duncan’1
evlerinde oldiireceklerdir. Gece bir ziyafet verilir. Macbeth sevdigi ve saydigi krali
oldiirmek hususunda c¢ekincededir, yemek masasindan kalkmis kendi kendine
diisiincelere dalmigken Lady Macbeth onu bulur ve isleyecekleri cinayete dair

cesaretlendirir. 106

Ikinci perde Banquo oglu Fleance ve Macbeth’in cadilarin kehanetleri {izerine
konusmasiyla baslar. Macbeth kehanetlerin son etabiyla ilgili gelecek planlamasi
yapmistir ve bunlar1 Banquo ile konusmak istedigini dile getirir. Banquo ve oglunun
cikisiyla Macbeth’e cinayet saatini bildiren ¢an sesi duyulur. Bu esnada Lady

Macbeth cinayet sugunu yiikleyecekleri kralin hizmetlilerinin igkilerine onlar1

106 William SHAKESPEARE, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, 3-25.
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uyusturacak bir toz karistirmigtir. Macbeth cinayet planini gercgeklestirir. Hentiz kralt
oldiirmemisken bile bu cinayetin fikrinden rahatsizlik duyan Macbeth sanrilar
gormeye baglamistir. Lady Macbeth kocasinin krali 61diirdiigii hangeri alip tistiindeki
kani, uyuttugu nobetgilerin tizerlerine siirer. Geceyi uykusuz geciren Macbeth, sabah
satoda kalan tebaay1 bir sey olmamig¢asina karsilar. Kral Duncan’in hizmetindeki
soylulardan Macduff, yatmadan evvel kendisini sabah erken uyandirmasini isteyen
krali kaldirmak tizere kaldig1 odaya gider. Cinayet ortaya ¢ikar. Macbeth ve kralin
hizmetindeki soylulardan Lennox Macduff’in cinayeti haber vermesinin iizerine
kosarak kralin kaldig1 odaya giderler. Macbeth kralin kaldig1 odaya gittiginde Lady
Macbeth’in uyusturup iizerlerine kan siirdiigii iki nobetciyi cinayetle suglayabilmek
icin Oldiirmiistiir. Satoda kalan biitiin kral tebaasi1 soylular cinayet haberini alirlar.
Macbeth ve Lady Macbeth son derece iizgiin goriinmekte ve buna uygun
konusmaktadirlar ancak Olen kral Duncan’in iki oglu Malcolm ve Donalbain
durumdan siiphelenmislerdir. Kendilerine zarar gelmesini istemedikleri icin Malcolm
Ingiltere’ye, Donalbain ise irlanda’ya kagmak iizere oradan ayrililar. Onlarm bu
kacis1 da soylularin arasinda, cinayeti islediklerini sandiklar1 iki ndbetciyi tutmus
olabilecekleri seklinde yorumlanir. Bu esnada, Macbeth’in sanrilari, firtina, cadilar
gibi dogaiistli atmosfer slirmektedir; krala bagli soylulardan Ross ve yasi1 bir adam
aralarinda kralm atlarmm aniden yaban atlar1 gibi davranarak kactiklar1 veya
birbirlerini yediklerini konusurlar. Ross da Scone’a gidecektir, Macduff ise Fife’a
gidecegini soyler. Ikinci perde Macduff’in Macbeth’in kraliyet tacin1 giymek iizere

Scone’a gittigini Ross’a haber vermesiyle kapanir.%

Ugiincii perde, Forres’te, sarayinda kraliyet tacin1 basinda tastyan Macbeth’in
Banquo’yu o6ldiirme planiyla agilir. Erdemli, cesur olusundan ve cadilarm onun

soyunun kral soyu olduguna dair kehanetlerinden otiirii Banquo’nun varligindan

07 William SHAKESPEARE, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, 27-44.
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endise duydugunu itiraf eden Macbeth, Banquo’yu 6ldiirmesi i¢in iki kisiden katil
olmalarini istemistir. Lady Macbeth, kocasinin saglikli diisiinemediginin farkindadir
ancak bu seferki cinayet planindan habersizdir. Macbeth’in daveti iizerine Banquo ve
oglu Fleance yolda ona Macbeth tarafindan goérevlendirilmis {i¢ katilin saldirisina
ugrarlar. Banquo vurularak Sliir ancak oglu Fleance kagmay1 basarir. Sarayda sélen
stirmektedir. Macbeth ve Lady Macbeth ev sahipligi yapmaktadirlar. Birinci katil
saraya gelip Banquo’nun oldiiriiliip gémiildiigiinii ancak oglu Fleance’in kagtigini
bildirir. Macbeth 6nce solen salonunda kalktigi koltuguna Banquo’nun hayaletinin
gidip oturdugunu goriir. Kendi disinda kimse bu hayaleti gormez. $6len salonunun
huzurunu kagirir. Hayaletin gitmesiyle durumu toparlamaya calissa da sofrada
Banquo’yu andig1 anda hayalet tekrar goriiniir. Macbeth hayaleti kovmaya calisr,
delice konustugu i¢in konuklar huzursuzlanirlar. Macbeth’in rahatsiz oldugunu
diisiinerek oradan ayrilirlar. Huzursuz durumundan otiiriic Macbeth tekrar cadilara
gitmeye karar verir. Bu esnada biiyii ve efsun tanricas1 Hekate, ii¢ cadiya goriiniir.
Uc cadi Macbeth’in islerine dahil olup kral olma umudunu ona asiladig1 igin
kizgindir. Bir sonraki giin Macbeth ile yapacaklar1 goriismede Macbeth’in aklina
girmeleri i¢cin onlar1 gorevlendirir. Hekate Macbeth’in kendini fazla yukarida
gérmesinin onun sonunu getirecegini ima eder. Perde, bir beyin Lennox’a; dlen kral
Duncan’m oglu Malcolm’un Ingiltere’de oldugunu, Macbeth’in katil olduguna iliskin
konustugunu ve Macduff’in Macbeth’in ¢agrisin1 reddederek Malcolm’un yanina
gittigini anlatmastyla kapanir. Bu konusmada Macbeth katil olarak tanimlanir ve ona

kars1 gelecek bir ayaklanmadan bahsedilir. 1%

Dérdiincii perde Macbeth’in gelecekten yeni haberler alabilmek icin cadilarin
yanmna bir magaraya gitmesiyle acilir. Cadilar bu defa Hecate’nin buyrugu iistiine

Macbeth’e onu manipiile edecek haberler verirler; Macduff’a kars1 dikkatli olmasini,

108 William SHAKESPEARE, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, 45-66.
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anne rahminden dogma hi¢ kimseden korkmamasini, Birnam ormani kalkip {istiine
gelmedikge yenilmez olacagmi soylerler. Ancak bu defa sekiz kralin hayaleti
Macbeth’in Oniinden gecer, en son Banquo’nun oglu kafasinda kraliyet taci ile
goriliir. Cadilar goriismenin ardindan kaybolurlar. Lennox Macbeth’e Macduff’in
Ingiltere’ye kagtigmi haber verir. Bunun iizerine Macduff’in Fife’da bulunan evine
katil yollayan Macbeth, karis1 ve ¢ocugunu &ldiirtiir. Macduff bu sirada ingiltere’de
tahtmn esas sahibi olan Malcolm ile Iskogya’ya déniip Macbeth’i tahttan indirmek
iizerine plan yapmaktadir. Amcas1 Siward’m destegini alan Malcolm’a Ingiltere krali
da asker tahsis etmistir. Perde Ross’un, Ingiltere’ye ulasip Macduff’a karis1 ve

¢ocugunun Macbeth tarafindan katledildigi haberini vermesiyle kapanir.1%°

Son perde, Lady Macbeth’in uyurgezer bir halde elindeki kan lekelerini
cikarmaya c¢alistigi sanrisiyla dolanmasi ve kendi kendine vicdani rahatsizliginin
disavurumu olan sayiklamalariyla acilir. Bu esnada basinda Malcolm olan Ingiltere
ordusu Birnam Ormani’na dogru yaklagsmaktadir. Menteith, Caithness, Angus ve
Lennox gibi Isko¢ kralna bagli soylular Macbeth’in Dunsinane satosunun
yakinlarinda hazir beklemektedirler Macbeth’den zorba, katil diye s6z etmektedirler.
Macbeth savas hazirhigindayken Lady Macbeth’in 6liim haberi gelir. Birnam
ormaninda bulunan Malcolm’un ordusu, kamufle olmak i¢in aga¢ dallarina
biliriinmiiglerdir. Macbeth’in  bulundugu Dunsinane satosuna dogru hiicuma
gectiklerinde orman yiiriiyor gibi goriiniirler. Macbeth cadilarin kehanetini hatirlar.
Malcolm’un ordusu satoyu kusatir, gen¢ Siward ile kars1 karsiya kalan Macbeth onu
oldiiriir. Sonra Macduff ile kars1 karsiya kalirlar. Higbir annenin rahminden dogan
insanin kendini Oldiiremeyecegi kehanetine giivenerek Macduff’1 yenebilecegini
sanan Macbeth, Macduff’in dogmadigini, annesinin karninin yarilarak g¢ikarildigini

Ogrenir. En nihayetinde Macbeth, Macduff tarafindan oldiiriiliir ve kesik basi

109 William SHAKESPEARE, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, 67-89.
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Macduff tarafindan Malcolm’a verilir. Malcolm kralligini ilan eder. Iskogya, zalim,

yalanci, katil ve entrikac1 Macbeth’in hiikiimdarhigindan kurtulmustur.

5.2. Macbeth Eserindeki Kadin Karakterler

Bir 6nceki bolimde Macbeth eserinin olay orglisii ve Ozeti aktarimistir.
Oyunda cadilar haricinde toplamda {i¢ kadin ismi gegmektedir. Lady Macbeth, Lady
Macbeth’in hizmetindeki kadmlardan biri (ismi yok), Hekate ve cadilarin disinda
yalnizca bir sahnede rast geldigimiz ve Oykiisiinden ziyade sonunu gordiigiimiiz

Lady Macduff disinda baska bir kadin ismi ve rol, mevcut degildir.

Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 2014 senesi 12. basimmim Macbeth eseri

ikinci sayfasinda oyun kisileri su sekilde siralanmastir:

OYUN KISILERI
DUNCAN, iskogya Krali
MALCOLM ]' Ogullar
DONALBAIN

110 William SHAKESPEARE, Macbeth, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, 91-108



MACBETH -
BANQUO

MACDUFF

LENNOX [~
ROSS
ANGUS
CAITHNESS
FLEANCE, Banquo’nun oglu
SIWARD, Northumberland kontu
GENC SIWARD, Siward’in oglu
SEYTON, Macbeth’in emir subay1
MACDUFF’1n oglu

Ingiliz hekim
Iskogyali hekim
Kapici

Yasli adam

Ucg katil

LADY MACBETH
LADY MACDUFF

Lady Macbeth’in hizmetinde bir kadin

HEKATE
Cadilar
Hayaletler

Beyler, Subaylar, Askerler, Gorevliler ve Haberciler

Iskogyali soylular
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Kisiler tablosundan da goriildiigii iizere oyun kisilerinin cogunlugu; askerler,

devlet icin calisan erkekler, soylu erkekler, kral ve asilzadelerden olugmaktadir.
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Cadilar, Macbeth eserinin ilk sahnesinde karsimiza ¢ikarlar. Hirpani
goriiniimleri ile firtmali bir gecede bulusmus ve Macbeth’e goriineceklerini haber
vermiglerdir. Oyunun gidisatina neden olan ¢ok biiylik bir kirilmayr cadilar
gerceklestirirler.  Kehanetleri  oyunun  bagkahramani  Macbeth’i  felakete
stiriikleyecektir. Macbeth ve Lady Macbeth hirs ve kotilik ile sarilmislardir.
Miisebbibi ise ii¢ cadinin Macbeth’in gelecegine iliskin kehanetleridir. Hekate, ii¢
cadinin ve belli ki cadilarin bagindadir. Cadilar i¢in bir otorite figiirii olan bu Pagan
Tanrigasi, oyunda biyiilerin ve efsunlarin Tanrigasi olarak goriiniir. Cadilari,
insanogluna yani Macbeth’e hizmet etmekle suclar ve onlarin neden oldugu bu kaosu

diizeltmeleri i¢in bir iiltimatom vererek ortaliktan kaybolur.

Lady Macbeth, Macbeth’in cadilardan gelen yiikselme kehanetini haber alir
almaz, Macbeth’den daha ¢ok heyecanlanip hirslanan ve en nihayetinde islenen
cinayetlerin ortagi olarak aklin1 kaybederek yikima giden soylu bir kadin karakterdir.
Sert sozler soyler, giicli ve yigit bir kadindir. Korkusuz Lady Macbeth, oyun
ilerledik¢e giicten diiser, aklin1 kaybeder ve en nihayetinde giinahlariyla birlikte 6lip
gider.

Lady Macduft, Macbeth’in hirslarinin kurbani olarak cocugu ile birlikte
oldiiriiliir. Kocas1i Macbeth’in tiranligina kars itaatsizlik edip tahtin asil sahiplerinin
yanma gidip onu yalniz birakmistir. Yine cadilarin miidahalesi ve Macbeth’in

cinayeti onun ve ¢ocugunun yasamina mal olur.

Oyunun kadmn karakterleri yukarida belirtildigi gibidir. Lady Macbeth,
Hekate ve Cadilar 6zelinde bir inceleme yapilacaktir. Bir sonraki boliimde adi gegen

kadin karakterler ile ilgili Feminist Elestiri Kurami ve Feminist Teori penceresinden
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bir analiz yapilacaktir. Oyundan alntilama yapilarak nedensellik bulunmaya

calisilacak ve bireysel yoruma yer verilecektir.
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6. MACBETH ESERINDEKI KADIN KARAKTERLERE
FEMINIST YAKLASIM'!!

Oncelikle Macbeth oyununun daha ilk sahnesinde seyirci karsisma ¢ikip
oyunu baglatan; Hekate nin onderligindeki cadilarin oyundaki islevini ortaya koymak
adina, diinyevi olmayan bu varliklarin temellendigi kaynagi incelemek
gerekmektedir. Ileride deginilecegi iizere aslinda William Shakespeare’in Macbeth
oyunundaki cadi tanimi, bildigimiz manasiyla cadi sozciigiine karsilik
gelmemektedir. Dolayisiyla hem oyun o6zelinde hem tarihsel siireciyle cadi
sOzcliginiin geldigi yer, Hekate isminin temsil ettigi ilk degerler, bu degerlerin
dontistimleri, oyundaki islevleriyle karsilastirildigi zaman daha anlasilir hale

gelecektir.

Hekate ilk olarak okuyucunun karsisina Yunan Mitolojisinde c¢ikmaktadir.
Aslinda Zeus’un hiikiim siirdiigli Olympos tanrilar1 ¢agindan bile eskidir onun
varligi. Titanlar soyundan bir tanricadir Hekate. Temsil ettigi ve insanlara kattigi
degerler ilk efsanelerde olumlu, gerekli ve saygi degerlerdir. Jean Pierre Vernant,
Zeus’un kralligmi ilan ettigi biiyiik titan savaslarinda tanriga Hekate’yi soyle

anlatmustir:

“...Yine Zeus, savasa girmemis olan tanrica Hekate’nin biitiin
ayricaliklarint  korumus, hatta genisletmistir. Zeus’un
diizenledigi giicler paylasiminda Hekate’nin ayr1 bir yeri

11 William SHAKESPEARE’in Macbeth eseri ile ilgili bu baslik altinda yapilacak olan tiim inceleme
ve alintilar Sabahattin Eyiiboglu tarafindan gevrilip, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlar: tarafindan
2014 yilinda Istanbul’da basilan niishas1 kullanilarak yapilacaktir.



92

oldugu aciktir. Bu tanriga agik bicimde yer ya da gok tanrigasi
degildir, cok diizenli tanrilar diinyasinda bir tiir oyunu, keyfi,
rastlantty1 temsil eder. Birine arka ¢ikabilir, hi¢ neden yokken
birine zarar verebilir. Hekate mutlulugu, mutsuzlugu keyfince
dagitir. Suda baliklari, gokte kuslari, yerde siiriileri istedigi
gibi ¢ogaltir ya da azaltir. Tanrilar diinyasinda keyfiligi temsil
eder, o diinyaya igretiligi getirir. Zeus ile Gaia zamanin
istlindedir, onceden ne olup bitecegini bilirler; Hekate
dislileri yaglar, diinyanin daha serbestce, biraz da rastlantiyla
islemesini saglar. Ayricaliklar1 sinirsizdir. .12

Anlasildig1 iizere tanrica Hekate, mitolojik kaynaklarda sahip oldugu degerler
bakimidan insanlarin yagsamlarina tesir eden bir tanrica olarak saygm bir dini

figlirdiir. “Hekate, iyiligini biitlin insanlara yayar ve kendisinden istenen liituflar

9113

sunmaktan kagmmaz”!*®. Ilk dénem inanislarinda Hekate, maddi refah, saglik,

bereket, savasta zafer gibi insanlarin ihtiyaglarini diledigi bir tanricadir. Ancak sonra
Hekate’ye atfedilen nitelikler degisim gostermeye baslamistir. Goriinen o ki, William
Shakespeare’in betimledigi ve cadilarla bir araya getirdigi nitelikler bu degisimden

yola ¢ikilarak gergeklesmistir. Pierre Grimal bu doniisiime dair sunlar1 yazmistir:

“...Eski devirde Hekate’nin nitelikleri bunlardwr. Fakat bu
tanrica giderek farkli bir uzmanlik kazandi. Sihire ve biiylilere
hiilkmeden tanriga olarak goriilmeye baslandi. Ruhlar alemiyle
iligkilendirildi. Biiyiiciilere ve sihirbazlara, iki elinde birer
mesaleyle ya da degisik hayvanlar (kisrak, kopek, kurt vs.)
seklinde goriiliiyordu. Sihirbazligin icadi ona atfedildi ve
efsane onu, Kolkhisli Aietes ve Medeia gibi en alasindan
biiyiiciiler smifina soktu...”*

112 3 Pierre VERNANT, Evren Tanrilar Insanlar, Cev. M. Emin Ozcan, 35.
113 Pierre GRIMAL, Mitoloji Sozliigii: Yunan & Roma, Cev. Sevgi Tamgii¢, 228.
114 A g k., 228.
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Zaman igerisinde, tek tanrili din sistemlerine gegis tipki pek cok Pagan
tanrigas1 gibi Hekate’nin de varhigini donistiirmiistir. Bu doniisiimle birlikte
tanrigalar temsil ettikleri degerlerin zit istikametine dogru bir degisim gecirirken bir
taraftan gozden diismiislerdir. Dahasi, seytanlastirilmuslardir!®®,  William
Shakespeare’in Hristiyanligin kabuliinden ¢ok sonralar1 yasamig bir yazar oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda tanrica Hekate’ nin dinler tarihindeki yerinin artik ¢oktan
s0z konusu doniislimii tamamladig1 agiktir. Neticede William Shakespeare’in
Hekate’ye bigtigi ayr1 bir biiyiicii-cad1 yakistirmasi s6z konusu degildir. Hristiyan
inaniginin kabul ettigi doniisiim geg¢irmis bir pagan tanricasini eserine oldugu gibi
yaygin haliyle tagimistir. Dolayisi ile eserde artik Hekate’nin biiylicii-tanriga sifati ile

yer almasi son derece dogal kabul edilebilir. Eserde Hekate, cadilarin hiyerarsik

olarak tistiinde ve onlardan sorumlu olarak tasvir edilmistir.

BIRINCI CADI

Ne var, Hekate? Hayrola? Kizgin goriiniiyorsun.

HEKATE

Nasil kizmam? Sizi cadi karilar, sizi!
Sizi yiizsiizler,

Sizi bagindan biiytiik islere kalkisanlar!
Siz nasil Macbeth’le anlasir,

Oliim aligverisine girersiniz de

Bana anlatmazsimiz bu seytanliklar1?

Ben ki bastyim bu iglerin,

115 A. Beyza CINAR, “Bilimname Dergisi”, Lilith: Yahudi Mitolojisinde Ana Tanri¢anmin Diisiis ve
Seytana Doniisiim Seriiveni, 364-367.
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Sanatimizin sirlarini, bilyli yapmasini

Benim 6greten size.

Ne var ki, Shakespeare, sihir giiciine sahip dogalistii yaratiklarin otoritesi
olarak ele aldig1 tanrica Hekate’ye bir oyun kisisi olarak ¢ok fazla yer vermemistir.
Asli olarak yer tutan ve Macbeth i¢in bir baht doniisiimiine yol acan karakterler

‘cadilar’ olmustur.

Cadilik biiyiiciililk gibi temalarin Shakespeare’in eserlerinde sikga goriilme
sebeplerinden biri de Ingiltere’nin Kralice Elizabeth’ten sonraki hiikiimdar1 Kral
James’in cadilik, biiyli, seytani giicler gibi konulara olan meraki ve sarsilmaz
inancidir. Oyle ki Kral James tarafindan kaleme alinmis, ‘seytana hizmet eden
varliklar’ tanimlamasiyla cadilar1 da anlattigi ve Shakespeare’in Holinshed
vakayinamesinin yani sira alintilama yaptigi bir baska kitap olan "Daemonologie”
isimli kitap da doneme ait bir ip ucu sayilabilir. Elizabeth doneminden beri cadilik ve
biiyticiilik varliklar1 kabul gérmiis birer unsur iken, Kral James’in cadiligm 6lim
cezasi ile yargilanacagi bir kanunu parlamentodan gegirmesiyle birlikte tarihe ‘cadi
avl’ diye gegecek olan ve bilhassa 17. Yiizyilda bir siirii kadinin nedensizce

oldiiriilmesine neden olan olaylarm mesalesi de yanmugtir.*'®

Macbeth eseri daha ilk perdeden cadilarin temsil ettigi seytani karanlik ile
acilir. Bu yaratiklarin tam olarak ne olduklari belli degildir. Oyunun irkiitiicii
atmosferini yaratan figiirler olarak cadilar goriinmedikleri sahnelerde de aslinda

etkilerini siirdiirmektedirler ¢linkii Macbeth ve Lady Macbeth yasamlarinin gidisatini

116 Mina URGAN, Macbeth: Bir inceleme, 18
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cadilarin kehanetleri tizerine kurgulayip en nihayetinde de felaketlerine varirlar.
Siddetli ve iirkiitiicii bir firtinanin ortasinda goriiniir cadilar. Macbeth’in yanina
gitmekten s6z etmektedirler. Oyun onlar ile acgildiginda hem firtina hem de
konusmalar1 oyunun genel kasvetli atmosferinin gergevesini ¢izmektedir. Cadilar
efsunlu sozciikler mirildanirlar ve kendi aralarinda biiyiiyii cagristiran tekerlemelerin

sifresiyle konusurlar.

BIRINCI CADI

Dur geliyorum, kara kedi, bagirma!

IKINCI CADI
Beni de c¢agiran yesil kurbaga.

UCUNCU CADI
Aksama.

UCU BIRDEN
Iyi demek kotii demek, kotii demek iyi demek;
Sisli puslu havalarda kanatlanip ugmak gerek.

(Cikarlar.)

Macbeth eseri de pek cok klasik metin gibi farkli ve ¢agdas yorumlamalara
acik bir metindir. Icerdigi iktidar hirsi, entrika, doyumsuzluk gibi giincel temalarin
yant sira baridirdig1 metafizik unsurlar belki de Macbeth eserini daha da cazip hale
getirebilir. Bu nedenle metindeki baht donlisimiinii gergeklestiren cadi
karakterlerinin cinsiyetleri bir tartigma topigi olabilir. Cadilar birer kadin mudir?
Metnin icerisinde net bir bicimde cadilara kadin cinsiyeti verilmis midir? Cadilar

erkek yahut cinsiyetsiz olabilir mi? Bu sorularin yanitlari, metinde kadinlara verilen
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rolii algilamak acisindan 6nemlidir. Onceki boliimlerde de deginildigi {izere Macbeth
eserinde erkek karakterler gogunluktadir fakat eserin ana dykiisiinde 6nemli detaylar
kadin karakterler iizerinden islenmistir. Dolayisiyla cadilara bigilecek cinsiyet bu
anlamda da Onem arz etmektedir. En basta Hekate gibi bir ana tanriganin
onderliginde yer almalar1 onlar1 zaten birer cadi-kadin imajina yaklastirmaktadir
ancak daha da belirgin olarak imajlar1 oyunun birinci perdesinin ikinci sahnesinde
cadilarm hem kendi aralarindaki konusmalarinda hem de Macbeth ve Banquo’nun

agzindan ¢ikan tasvirlerde netlesirler.

UCU BIRDEN

Kader Tanriganin ii¢ kiz1 var

El ele vermis dolasirlar.

Ne dag dinlerler ne tas, ne deniz ne kara.
Uc kez sana, ii¢ kez bana.

Dokuz etmeye ne ister? Haydi ti¢ kez daha.

Sussss!.. Biiyii tamam!.. Biiyii kesssss!

Bu kisimda biiyli yaparlarken cadilar, Kader Tanricanin {i¢ kizi olarak
kuvvetle muhtemel kendilerinden bahsetmektedirler ki kendilerinin kader ile
baglantilarinin detayma ileride deginilecektir. Bir diger dikkat ¢eken taraf ise cadilik
kavraminin bir pagan tanrigasi iizerinden sembolize edilmis olmasidir. Tanrica
imajinin cadilik ile birlesmesi de en nihayetinde genel anlamda da kadin imajinin
kotiiclil bir pozisyona sokulmasi manasina gelir. Yukari da deginildigi iizere
Shakespeare pagan referanslarmi Hristiyan bir doniisiim {izerinden vermekte ve buna
kendi bir yorum veya yakistirma getirmemektedir. Cadilik ile 6zdeslestirilmis bir
tanrica imaj1 gérkemli bir goksel varlig1 ¢agristrmamaktadir. Aksine bu imaj kotiictil
bir yorumdur. Saygin olmaktan ¢ok uzaktadir ve karanlik tarafi isaret etmektedir.

Adindan her ne kadar bir tanriga olarak s6z edilse dahi, tek tanrili Hristiyanlhk
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dininde ilahi gii¢ yalnizca tanridadir ve geriye kalan tiim eski inaniglar birer mittir.
Mitlerin degisim ve doniisiimlerinde de disi cinse sahip goksel varliklar daha evvel
de s6z edildigi gibi olumsuz birer unsur halini almislardir. Hekate eserde her ne
kadar bigimsel bir tasvire sahip olmasa da ¢agristirdig1 imaj kotii ve karanlktir. Ug

cad1 da ayni1 oranda kotii ve tuhaf tasvir edilir.

BANQUO

Forres’e ne kadar var daha? Bunlar da kim?
Sunlara bak: Kupkuru! Kiliklar1 da bir acayip...
Bu diinyadan degiller sanki?

Hey, in misiniz, cin misiniz?

Insan dilinden anlar mismiz?

Yarik ¢izik parmaklarinizi

Kupkuru dudaklariniza gétiirdiigiiniize gore
Anlamis goriiniiyorsunuz soylediklerimi.

Size kadin diyecegim diyemiyorum,

Bu kadar sakalli kadin da olmaz ki.

MACBETH

Konusun konusabiliyorsaniz: Kimsiniz, nesiniz?

Banquo, son derece hirpani, korkutucu goriinlisli ve deforme olmus
bedenlere sahip ii¢ kisi ile konusmaktadir. Bu kisiler hem bu diinyaya aitmis gibi
degillerdir hem kadmi andirirlar hem de belli ki (donemin giizellik standartlar1 da

gdz Oniine alindig1 taktirde) bir kadinin sahip olmas1 gereken narin goriintiiye sahip
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olmaktan son derece uzaktirlar''’. Bununla birlikte Macbeth’in “...kimsiniz,
nesiniz?” sorusu, cadilarin goriintiisiiniin insan imajindan da son derece uzak

oldugunu gostermektedir.

Ne var ki soziinii ettigimiz cadilar William Shakespeare tarafindan tekst
icerisinde cadi sozcligli kullanilarak ifade edilmemistir. Macbeth eserinin asil
metninde cadi sozciigli gegmez, eser yaymlandiktan sonra agiklayici olmasi i¢in cadi
sOzcliglinden faydalanilir. Shakespeare, metinde gecen bu dogaiistii yaratiklar i¢in
‘the wierd sisters’ tanimin1 kullanmistir. Eski Ingilizcede wierd sdzciigii kader
anlamina geldigi icin aslinda cadilarm oyunda temsil ettigi esas olgu kaderdir!®. iste
bu nedenle cadilarin kader tanriga ve ii¢ kizindan s6z etmeleri kendi varliklariyla
ortiigmektedir. Hekate’nin pagan inamiginda ilk temsil ettigi degerler ile sonradan
dontistiigii degerlerin bir birlesimini “kader kardesler” temsilinde yakalamak da bu
anlamda miimkiindiir. Sonug¢ olarak kader iizerinden insanlarin karar alma
stireclerine sihir yoluyla etki eden bu dogaiistii varliklar1 cadilik ile birlestirmek
olagandir. Tim bu bilgileri géz oOniinde bulundurarak Shakespeare’in orijinal
tekstinde gegen ‘sisters’ sozciigliniin anlami kiz kardes oldugundan, bu doga {istii

varliklarin disi varliklar oldugu da su gotiirmez bir gercektir.

Her ne kadar kader ile baglar1 giiglii olsa dahi cadilarin temsil ettikleri
unsurlar bunun oOtesindedir. Cadilar1 birer kader ¢igirtkani yahut kahin olarak
sinirlandirmak miimkiin degildir. Daha ziyade kadere etkide bulunabilen doga iistii
canlilar olarak Macbeth’i tetikleyen kehanetleri aktarmislar ve felaketlerin yolunu

acmuglardir. Giiniin birinde Iskogya krali olacagini cadilardan 6grenmistir Macbeth

117 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Cev. A. Cevat Akkoyunlu, 90-129
118 Mina URGAN, Macbeth: Bir inceleme, 14.
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ve fakat Iskogya krali olmasmmn hangi yollardan gerceklesecegine dair bir bilgi

sunmamiglardir:

BIRINCI CADI

Selam sana Macbeth! Selam Glamis beyine!

IKINCI CADI
Selam sana Macbeth! Cawdor beyine!

UCUNCU CADI

Selam sana Macbeth! Selam yarinin kralina!

Cadilarin Macbeth’1 karsilarken dile getirdikleri selam her seyin baslangici
olmustur ancak cadilar Macbeth’in tahta geg¢mesi i¢in krali 6ldiirmesi gerektigine
dair herhangi bir sey sdylememislerdir. Yani bu durumda Macbeth’in bahtina biiyiik
bir dokunus yapmis olsalar dahi cadilar Lady Macbeth ve Macbeth’in isledigi
cinayetlerinden birebir sorumlu tutulamazlar. Durum daha ¢etrefillidir, “Ne var ki, 0
stwrada tahtta oturan Duncan’t éldiireceginden hi¢ séz etmezler ona. Yasli Duncan’in
eceliyle olmesi, yakin akrabast olan Macbeth’in cinayet islemeden tahta ge¢mesi de
olasidir. Macbeth iradesini istedigi gibi, egri ya da dogru yolda kullanmakta tam

anlamiyla ézgiirdiir '

Cadilarin tam olarak oyun metnindeki varliklar1 veya temsil ettikleri

deger/degerler nelerdir sorularmin cevaplar1 ¢ok da net degildir. Holinshed

119 Mina URGAN, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, 229-230.
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vakayinamesinde doga {istli giiclerin yazgisal rollerine deginilmis ve Shakespeare’in
eserine nasil bir adaptasyon getirdiginden onceki bdliimlerde soz edilmistir. Evet,
Macbeth hirslarma kapilmistir, Lady Macbeth kocasmin hirslarinin paydasidir. Bu
durum metnin igerisinde oldukg¢a aciktir ancak cadilar William Shakespeare’in
kaleminden nasil bir amag¢ ile ortaya ¢ikmislardir? Burada onemli bir noktaya
deginmek gerekmektedir. William Shakespeare’in sahip oldugu, onu essiz kilan dil
kullannminda gerek karakterlerinin sozciiklerindeki alt anlamlardan gerekse olay
orgiilerindeki katmanlardan anlayabiliyoruz ki; ilk bakista ortaya ¢ikmayan pek ¢ok
alt metin, Shakespeare’in metinlerini biraz daha dikkatli inceleyince ortaya
¢ikabilmektedir. Cadilarin, Macbeth oyununda birer "kader sdzciisiinden” ziyade
biiyiik resim incelendiginde ortaya ¢ikan rolleri toplumsal ve politik bir elestiriye

sahip olabilir mi? Terry Eagleton soyle ifade etmistir:

Macbeth’te olumlu degerin ii¢ cadida yattig1 son derece
aciktir. Cadilar oyunun kahramanlaridir (heroine); her ne
kadar oyunun kendisi bu gercegi cok az tanisa da, her ne
kadar elestirmenler onlar1 karalamak i¢in ¢ok fazla ugrassa da
bu boyledir. Macbeth’deki mubhteris diisiinceleri serbest
birakarak, hiyerarsik toplumsal diizene duyulan sayginin
foyasini, diizenli zulme ve kesintisiz savas haline dayanan bir
toplumun sofuca kendini kandirigi olarak ortaya c¢ikaran
onlardir. Cadilar bu vahsi diizenin siirgiinleridir; bu diizenin
sisli-puslu sinirlar1 {lizerindeki kendilerine ait kiz kardes
cemaatinde ikamet eden, onun kabile c¢ekismeleri ve askeri
payeleriyle her tiirlii aligverisi reddeden siirgiinler. Bu yapiy1
altiist etmeyi vaat eden onlarin bilmecemsi, ¢ift anlaml
konugmalaridir (‘iki anlamda bize oyun ederler’): onlarin
tacizkar s6z oyunlar, Macbeth’te, onun varliginin icini
bosaltip arzuya doniistiren bir eksikligi a¢iga cikararak,
Macbeth’in igine sizar ve onun alti oyarlar. ..”*?

120 Terry EAGLOTON, William Shakespeare, Cev. A. Ciineyt Yalaz, 10.
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Terry Eagleton tarafindan getirilen bu kritigin penceresinden bakildiginda
cadilara bigilen rol aslinda son derece devrimci bir amag¢ glider. Oyuna cadilarin
katkist kahramanm ¢okiisiinii getirecek olan baht doniigii miidiir yoksa oyunun
kahramanlari olan {i¢ cadinin izleyici i¢in gozler dniine serecekleri biiyiik bir elestiri
olarak sistemin gercekleri mi s6z konusudur? Tanrica Hekate ile ti¢ cadi arasindaki
hiyerarsik ¢atisma da Shakespeare tarafindan kasitli bicimde hiyerarsik bir ¢okiisiin
temsil gorevi ylikledigi cadilar i¢in son derece ortiisen bir durum olacaktir. Bu bakis
acis1 en nihayetinde oyunun kadin karakterlerinden ii¢iinii oldukca yiicelten bir bakis
acgisidir. Ancak ne var ki iste bu bakis agisindan bakabilmek i¢in metne tarafli bir

okuma yapmak gerekmektedir.

Metnin ylizeyindeki gostergelerin  ekseninden okunmasiyla ulasilan
noktalardan biri Macbeth’i etkileyen, zihnine giren giiclerden ilki siiphesiz ki
cadilardir. Sonrasinda ise, Macbeth’in zihninde ona cadilardan ¢ok daha fazla ve
sistematik bicimde tesir edecek bir baska gii¢ vardir. Bu giic hem Macbeth’e ¢ok
daha yakmdir hem de Macbeth’in neredeyse kosulsuzca giivenine sahiptir. Bu kisi
esi Lady Macbeth’dir. Metnin igerisinde Lady Macbeth’e ait boliimler gériinenden
fazlasina isaret etmektedir. Hem kendi zihni ve vicdani ile ettigi miicadele hem de
kocasma yonelik kati tutum ve tesviki onu hemen goze carpar kilar. Bu noktada

tekste sorular yonlendirerek Lady Macbeth ¢oziimlemesi yapmak kolaylasacaktir.

Madem o6yle cinayetler ve en nihayetinde bu ¢okiis nigin gergeklesmistir?
Sorumlu veya sorumlular kimlerdir? Kader veya yazgidan s6z etmek miimkiin
miidiir? Macbeth, tiim bu olup bitenlere cadilar tarafindan iletilen kehaneti dgrenir
ogrenmez yalniz basina hareket ederek mi yol agmistir yoksa bir su¢ ortagina sahip

midir? Sorulabilecek bir siirii soru vardir. Bunlarin ve bunun gibi sorularin yanitlari
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eserde biiyiilk oranda Lady Macbeth’in etkinligi desifre edildigi zaman bir sonuca

varmaktadir.

Lady Macbeth karakteri, adaptasyon ve desifre agisindan hem dramaturjik
anlamda hem de bir oyuncunun perspektifinden bakildiginda karmasik dogasiyla
yorumlamaya en acik edebi karakterlerden biri olarak goriilebilir. Pek ¢ok farkl
nedensellik yiiklenebilecek bu karakter, oldugu gibi ele alindiginda William
Shakespeare’in kaleminden nasil portrelenmistir 6ncelikle buna bakilmalidir. Eserin
verdigi doneler ve karakterin agzindan ¢ikanlar bir araya getirildiginde ortaya tutarh
bir karakter c¢ikmaktadir. En yalin haliyle mercek altina alindigi zaman Lady
Macbeth bir kahraman degildir, sebep oldugu yikim ve sert sozlerine bakilacak
olursa seytani bir kadindir. Tipk1 kocast gibi o da yikima ugrayacaktir ve her ne
olursa olsun bir noktada vicdanina yenilecektir. Aslinda kotiiliik tasarlayan, kotiiliikk
eden bir kiginin vicdanen yikima ugramasi insan dogasina oldukg¢a uygundur. Ancak
Lady Macbeth’it Macbeth’den aywran 6zellikler nelerdir ve Lady Macbeth nicin

eserde bu denli kilit bir karakter konumundadir?

Lady Macbeth karakterini anlamak veya ona dair yaklasim gelistirecek ip
uglar1 bulmak i¢cin Lady Macbeth’in repliklerine bakmak gerekir. Lady Macbeth en
az Macbeth kadar biiyiik bir unsurdur bu eser i¢in. Azmettirici, sug¢ ortagi, gozii pek,
g6zl kara, cesur, hirsli, yalanci, giiglii, merhametsiz ve daha pek ¢ok sifat ve tanim
kullanmak miimkiin Lady Macbeth i¢in. Birka¢ boliim dnce bahsi gecen, Macbeth
eserinin mimar1 Holinshed Vakayinamesi’nde Lady Macbeth soyle geger: "Karisi,

onun bu isi goze almasi (yani Duncan’1 6ldiirmesi) i¢in, onu 6zellikle kigkirtiyordu;
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¢linkii ¢ok haris bir kadind1 ve kralice olmak istegiyle yanip tutusuyordu”*?. William
Shakespeare i¢in esas kaynak olan bu eserdeki betimlemeden de anlasilacag iizere
Lady Macbeth olumsuz 6zelliklerine yenik diisen kotiiciil bir kadin olarak tasvir
edilmigtir. William Shakespeare’in Macbeth oyunu i¢in de bu kadmnin profili pek
farkli degildir. Macbeth hirslarina yenik diisebilecek bir vicdani bosluk ig¢indedir
ancak karisinin tesvik ve israr1 olmasa yine de tiim bu olup bitenler gerceklesir miydi
sorusunun yanitin1 Shakespeare Macbeth hanesinde eksi olarak vermeye gayret etmis
gibidir. Bunu Lady Macbeth’in goziinden kocasini aktardigi yerden c¢ikarmak

miumkiindiir.

LADY MACBETH

Ama tabiatina giivenim yok; fazla insan siitli emmissin, en
kestirme yoldan gidecek ylirek yok sende. Yiikselmek istemesine
istiyorsun; iginde hirs yok degil; tas gibi de bir yiiregin olmali
yaninda, o yok sende. Hem dalavere yapmayacaksin, hem de

hakkin olmayan tahta oturacaksin!

Lady Macbeth’in kocas1 hakkinda séylediklerinden anlasilan, Macbeth
dalavere yapamayacak kadar namusludur. Macbeth ayni zamanda hirslidir da ancak
isi sonuna kadar gotiiremeyecek kadar vicdanina yenik diisecek bir kimsedir. Lady
Macbeth’in sozleri agikca kocasindan farkli olarak dominant ve korkusuz bir bireyi
isaret etmektedir. Iktidar olmak ugruna erdemlerini ¢igneyebilecek bir kisidir Lady

Macbeth. Erdemsiz bir kisi saygideger olamaz. Kocasi erdemliyken Lady Macbeth

121 Mina URGAN, Shakespeare ve Hamlet, 221-222.
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erdemsiz goriiniir. Bu tasvirden anlasilacagi tizere Macbeth erdemleri olan ve
istemsizce (!), dis etkilere maruz kalarak kendi yikimmna gidecek olan antagonist
iken, Lady Macbeth, kocasinin yikiminin insasinda rol oynayacak, cadilar ile hemen
hemen aymi dilizlemde sayilan antagonist konumundadir. Halbuki arzu ve
ihtiraslariyla Lady Macbeth ve Macbeth ayni yanilgilara diisen bir ¢ifttir. Lady
Macbeth’in portresi yukaridaki repliklerle beraber oyunun daha en basinda tehlikeli

bir karakter oldugunun uyarisini vermektedir.

Lady Macbeth ve gilic kavrami bir araya geldiginde Macbeth’in aksine bir
iktidar profilinden ziyade Oliimciil bir kadin imaji canlanmaktadir. Cadilarin
uyandirdigir ugursuzluk hissine sahiptir Lady Macbeth. Bunun nedeni; metin, tipki
cadilar ve Hekate unsurlar1 gibi Lady Macbeth’i de dogaiistii bir noktaya baglayarak,
saygin veya en azindan erk bir iktidar figiirii olmaktan ¢ok uzakta noktalara

gotiirmektedir.

Lady Macbeth daha birinci perdenin besinci sahnesinde Iverness’teki
satosunda kocasindan gelen kehanet haberinin yazili oldugu mektubu okur okumaz
sanki yillardir bu firsat1 kolluyormusgasina ¢ilginca bir hirsa kapilir. Kendince bu

haberin gelisine iliskin isaretleri bulup anlamlar ¢ikarir.

LADY MACBETH

Karganin da sesi onun i¢in kisild1 demek.
Kara haberi veriyormus meger

Surlarimizdan igeri giren kralin.
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Habercinin kralin ziyaret edecegini bildirmesi {izerine Lady Macbeth’in ilk
sozleri bunlardir. Mektubu okurken kocasmnin korkakligindan dem vuran Lady
Macbeth, kralin ziyareti i¢in bu defa kara haber yakistirmasini yaparak kendi
hirslarint aktarmaya baglamistir iistelik buna ek olarak bu diinyaya ait olmayan

varliklara seslenmektedir, tipki bir cadi gibi;

LADY MACBETH

Gelin cinlerim, kana susamis cinlerim!
Gelin, alim benden kadinligima;

Katilagtirin, taslastir beni tepeden tirnaga.
Oyle koyulastirin ki kanima,

Merhamet isleyemez olsun igine!
Insanligim yumusatip da beni

Sarsmasin korkung kararimu,

Aman vermeyin bana isim bitinceye dek!

Lady Macbeth kendi kendine kaldig1 bu bdliimde karanlik ve doga iistii bir

gii¢ ile baglantiya gecercesine yakarmaktadir.

LADY MACBETH

Gelin, cinayet elcileri, gelin neredeyseniz,
Siz ey varligin géze goriinmez katiiliikk yilanlari,
Gelin, sarin memelerimde kadmligima,

Zehire cevirin siitiimii! Sen de gel karanlik gece;
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En kara cehennem dumanlarima sarin da gel,
Gel ki gérmesin acacagi yarayi
Keskin hangerimin gozii bile.
Karanlik goklerden higbir 151k s1zip da
"Dur! Vurma!” diyemesin bana!

(Macbeth girer.)
Koca Glamis beyi! Sanli Cawdor beyi!
Yarin o beylerin de beyi yiice Macbeth!
Mektubun kor goziinii act1 yasadigim giiniin,

Yarmlar1 yastyorum su anda!

Verdigi cinayet karar1 aciktir. Henliz Macbeth ile goriismezden evvel kendi
kendine bir cinayet plan1 yapmustir bile. Oncelikle, Kral Duncan odldiiriilecek ve
yerine kocast Macbeth tahta gegecektir. Ustelik Duncan gercekten de Lady
Macbeth’in  karanlik giiclere ettigi duasinda belirttigi gibi bir hanger ile
oldiiriilecektir. Bu replikler agik¢a gostermektedir ki cadilarin kehanetinden sonra
karanlik/seytani varliklarla baglar1 olan bir diger kadin karakter Lady Macbeth yani
oyunun iki ana karakterinden kadm olanidir. Lady Macbeth’in doga {istiiyle kurdugu
bag ve tek basmna kurguladigi cinayet planindan da ortaya ¢ikan dominant yapi,
donemin sosyo-kiiltiirel perspektifinden bakildiginda bir kadin karakter i¢in oldukg¢a
negatif bir imaj1 isaret etmektedir. Aslinda edebiyatta Kate Millett’in altin1 ¢izdigi
kadmin cinselligi unsuru dikkatli bakildiginda burada mevcuttur. Kadmna atfedilen
ozellikler karsisinda erkeginkiler. Lady Macbeth cinlerinden merhametini sokiip
almasmi istemektedir. Kadinlikk ve merhamet, Shakespeare tarafindan birbirini
tamamlayan ogeler olarak dokiiliir Lady Macbeth’in agzindan. Kadinca bir tirkeklige
kapilmadan serin kanli bi¢imde bu cinayeti islemek ve is bitene dek kendini
amacindan alikoyacak kadm dogasindan ileri gelen hi¢bir yumusakliga mahal

birakmamak istemektedir Lady Macbeth. Bu anlamda cinsiyet ve iktidar arasindaki
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iliski Lady Macbeth’in yakarisinda farkli bir boyut kazanir. Kadina atfedilen
nitelikler masumiyet, merhamet, yumusaklik gibi bir 6zden gelmekteyken iktidar ve
erk yapt bir anlamda sertlik/gozii peklik gerektirmektedir ki, Lady Macbeth,
yakardig1 bu doga istii gliclerden kadinliginin kendisinden alinmasini dilemistir. Bu
sayede bir erkek gibi gilicli, korkusuz ve amaglar1 ugrunda tereddiitsiiz

ilerleyebilecek bir kimlige biiriiniip iktidara gecebilecektir.

LADY MACBETH

Gelin cinlerim, kana susamis cinlerim!
Gelin, almn benden kadinligima;

Katilagtirin, taslastirin beni tepeden tirnaga.

Lady Macbeth, William Shakespeare’in kaleminden ¢ikan kadin karakterlerin
arasinda iktidar ve gii¢ gibi siyasi arzulara sahip ve bu arzularin pesinden kosan tek
kadin karakterdir. Giiclii, geleneksellesmis ve i¢ginde bir kadin i¢in farkl bicimde var
olmanin olduk¢a imkansiz oldugu bu patriyarkal sistemde, Lady Macbeth sahip
oldugu giiclii karakterle tiimiiyle 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu gii¢, eril bir giic
degildir. Ne istedigini gayet iyi bilen ve bu ugurda ilerleyebilecek bir kadmn giiciidiir
bu aym zamanda. Ote yandan sevgi, aile, dogurganlik, gii¢, savas, iktidar gibi
konvansiyonel ve disil — eril olarak keskin hatlarla birbirinden ayrilmis kavramlarin
oldugu bir déonemde Lady Macbeth olduk¢a sira disi sayilabilir. Maskulen kabul
edilen hicbir 6zelligi barindirmayan bir temsille ele alinan kadin roliinii, toplumsal
cinsiyet ekseninde altiist eden Lady Macbeth’in metinde ‘kadin ozelliklerini’
tagidigma tanik olmak neredeyse miimkiin degildir. Elbette toplumsal cinsiyet rol
kaliplarinin 6tesinde, bir oyun karakteri olarak da Lady Macbeth 6zel bir noktadadir.

Kocasmin siyasi varligmi desteklemenin disinda kendine ait siyasi beklenti ve
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cikarlar1 olan Lady Macbeth, bu anlamda kuskusuz c¢izgi dis1 bir kadin karakter

olarak yazilmistur.

Donemin sosyal yapisina ve toplumsal karakterine kisaca goz atilirsa Lady
Macbeth’i sira dig1 noktaya getiren 6zelliklerin altin1 ¢izmek kolaylasacaktir. Cadilik,
biiyticiilik gibi suclamalarim miimkiin ve rast gele oldugu, bu suglamalar sebebiyle
kadinlarin mahkemeye c¢ikarildigi, iskence gordiigli ve hatta somut deliller oldugu
iddiasiyla idam edildigi bir donemdir s6z konusu donem. Kral James’in, 1591
senesinde bilhassa kendinin dahil oldugu, cadilarin gemisini batirmak iizere
kendisine biliyli yaptigina iliskin baslattig1 sorusturmadan da goriilebilecegi lizere,
donem batil ve cinsiyet lizerinden gergeklestirilen bir ayrim sonucu giinah,
kotiictlliik kavramlarinin domine ettigi ve kesinlikle kadinlarin lehine olmayan bir
donemdir'?2. Onceki boliimlerde deginildigi lizere nasil ki Ronesans bilhassa estetik
ve ahlak yoniiyle Antik Yunan’a, Antik Roma’ya doniis anlamima geliyor ise ve
Antik Yunan’in Dionysos’un senliklerinden tiyatrosuna geciste kadin yavas yavas
silinmis ise, Ronesans Ingiltere’sinde de kadin hem yazinsal olarak hem de kat1 dini
doktrin ve uygulamalariyla fiilen sahneden silinmis denilebilir.  Aristoteles’in
Poetika’sinda da kadin; ciliz, kit ve iirkektir ki yeniden canlanan Atina ahlakindaki
yeri ikincil olan kadmm, Elizabeth donemi metinlerinde de ataerkil toplum
degerleriyle yogurulmus olmasi pek sasirtict degildir'?®. Neticede her ne kadar bir
kadin hiikiimdar yonetiminde olsa dahi (Kralice I. Elizabeth) egemen Hristiyan
kiiltiiri ile harmanlanmis bu Antik Yunan ve Roma etkisi kadin hanesinde art1 bir
degere doniismemistir. William Shakespeare’in  yasadigi donemde heniiz

gerceklesmis bir dini reform s6z konusuyken ve sosyal pratiklerin kadin 6zelinde

122 Diane PURKISS, Shakespeare, Feminism and Gender, 216.
123 Merih TANGUN, “Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi”

Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin Karakterlerini Yiiceltiyor mu? Yeriyor mu?, 33-34.
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pozitif bir gelisiminden bahsetmek miimkiin degilken, Lady Macbeth tipik bir

karakter olmanin oldukc¢a disindadir denilebilir.

Lady Macbeth’in etkin varligi, metinde; Kral Duncan’a yonelik siddetli ve
sonunda da basariya ulagan komplonun ilk adimlariyla belirir. Ancak bu yalnizca bir
baslangictir. Lady Macbeth bu komployu yalniz basina hayata gecirmeyecektir. Tek
basina basarili olsa dahi iktidar1 isgal edebilmek i¢in kocasina ihtiyaci vardir.
Macbeth cinayeti islemeden 6nce dahi Lady Macbeth’in etkinlikleriyle daha edilgen
bir konuma gelir. Kocasmin ¢ekimserligi karsisinda biiriindigii azmettirici kisilik
Lady Macbeth’i metnin odagmma tasirken ayni zamanda toplumsal mercekten
bakildiginda onu kocasmin esiti bir konuma da getirir. "Ne ¢are ki, Macbeth’in
iradesi kocasmim ille yiicelmesini isteyen Lady Macbeth’in baskis1 karsisinda
giicsiizdiir. Iste bu yiizden Macbeth, korkung vicdan azaplar1 cekerek, ¢ok degerli
yash bir insanmn kanii dokmek zorunda kalir”'?*, Lady Macbeth Aristotalyen
diisiincenin 6n gordiigii az akilli ve noksan kadin algisinin tam aksine oldukca gii¢lii

125

bir anlaga sahiptir Bu anlak sayesinde etkili bir retorik Ornegi gostererek

Macbeth’i manipiile etmistir.

MACBETH

124 Mina URGAN, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, 229.
125 Merih TANGUN, “Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi”

Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin Karakterlerini Yiiceltiyor mu? Yeriyor mu?, 33-34.
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Adam burada, iki kath glivenlikte:

Bir kere akrabasi ve adamriyim:

Sonra misafirim: Degil kendim bigaklamak,
El bigagina karsi korumam gerek onu.
Ustelik bu Duncan ne iyi yiirekli bir insan,
Ve ne bulunmaz bir kral.

Her degeri ayr1 bir Israfil borusu olur

Lanet okumak i¢in onu 6ldiirene!

Sebep yok onu 6ldiirmem igin,

Beni mahmuzlayan tek sey, kendi yiikselme hirsim;

Vicdani hesaplasmasi sonucunda yenik diiserek Macbeth cinayet fikrinden
tamamen uzaklagmistir. Durumunun analizini ve 0z elestirisini yaparak Duncan’1
oldiirme fikrinden cayar. lyi yiirekli bir insanin canmi almak istememektedir,
yiikselecekse dahi bu yontemle olsun istemeyen Macbeth plandan vazge¢mistir.
Dogru ve erdemli yolda ilerlemek istemektedir. Bu ¢ikarsama Macbeth’in kahraman
ozelliklerini korudugunu gdstermektedir. Ote yandan Lady Macbeth’in yukarida
bahsi gecen etkinligi devreye girecektir. Bu cinayet dyle ya da boyle islenecek ve
Macbeth tahta gececektir. Bunun gerceklesebilmesi ise Lady Macbeth’in manipiilatif

sOzcukleri ile mimkiin olacaktir.

LADY MACBETH

Giyinip kusandigin umut sarhos muydu yoksa?
Uykularda miyd: simdiye dek?

Yemyesil, sapsar1 kesildi,

Renk renk hayaller kurarken!
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Sevgini de boyle bilecegim bundan sonra:

Istemekte yigit, yapmaya gelince korkak, dyle mi?

Macbeth’in vazgecisi karsisinda Lady Macbeth’in tutumu oldukca katidir.
Kocasina kars1 kullandig1 igneleyici ve suglayici dil oldukga cesur bir portre ¢izerken

bir yandan da Lady Macbeth’in iktidar hirsinin boyutunu ortaya koyar.

Dikkat ¢eken 6nemli bir nokta da Lady Macbeth’in, Macbeth’i ikna etmeye
ugrastigt  konusmada kendini kocasinin iradesiyle kiyaslarken agzindan
dokiilenlerdir. Yine kadma yiiklenen toplumsal roller s6z konusudur. Lady Macbeth
bir anne oldugunun altini ¢izer ve fakat s6z konusu olan ortaya fedakarlik ve cesaret

konmasiysa anneliginin bile kendisini durduramayacagindan dem vurur:

LADY MACBETH

Daha ileri git simdi,

Ama sen yoksun, sen kendi elinde degilsin:
Ben cocuk biiyiittliim, bilirim nedir tadi
Siitiimii emen bir yavrunun. Oyleyken,
Mememi ¢eker alirdim dissiz damaklarindan,
Beynini ezerdim kendi yavrumun,

Senin ettigin yemini etmis olsaydim.
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Lady Macbeth kralice tacini, belki de Macbeth’in kral tacini istediginden
daha fazla arzulamaktadir. Lady Macbeth ile Macbeth arasinda gegen bu gériismenin
sonunda Macbeth ikna olmus ve trajik hata yoluna goktan girmistir bile. Yani Lady
Macbeth donem eserleri i¢inde degerlendirildigi zaman aksiyonu oldukga yiiksek bir
kadin karakterdir. Gelgelelim, bir kadin i¢in olduk¢a zekidir ancak sahip oldugu
zekay1 kotliye kullanmasi onun imajin1 negatif bir seviyeye siiriikler. Lady Macbeth
‘koti kadin” olarak cinayet planlar, karanlik gii¢lerle baglant1 kurar, kocasina karsi
hem saygisizdir hem de ondan daha otoriterdir. Bunun gibi 6rnekleri ¢ogaltmak

miumkiindiir.

En nihayetinde plan wuygulanir, Kral Duncan misafir yataginda,
uykusundayken haince katledilir. Macbeth bu cinayeti islemistir ancak bunun vicdani
agirhigim tasiyabilecek kadar giiclii bir izlenim birakmaz seyirci/okuyucu i¢in. Lady
Macbeth’in otoriter hatta zorba yaklasimmin en onemli O6rneklerinden birini bu
noktada gormek miimkiindiir. Cinayet sonrasinda Macbeth adeta kendinden gegmis
haldedir, plan1 tamamlayamamstir bu sebeple. Ote yandan Lady Macbeth sarsilmaz

bir 6zgiiven ve serin kanlilik 6rnegi sergilemektedir.

MACBETH
... Diistinmekten bile korkuyorum

Yaptigim seyi. Dayanamam bir daha gérmeye.

LADY MACBETH

Ne gevsek yliregin varmis! Ver bana hangerleri!
Uyuyanlar ve oliiler birer resimdir sadece!
Umaci resimleri ¢ocuklar1 korkutur yalniz.
Kani akiyorsa hala, alir siirerim

Usaklarin suratlarina: Onlarm suglu goriilmesi gerek.
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(Lady Macbeth ¢ikar...)

Lady Macbeth, kocasinin yarida biraktig1 planin gerisini getirerek bu cinayete
yalnizca fikir ortagr olmakla kalmamis fiili ortaklarindan da biri olmustur. Lady
Macbeth’in de elinde kan vardir. Cinayet sonras1 bu inceleyecek olursak eger, bir
savasct olmasina ragmen Macbeth, Lady Macbeth’in yaninda oldukca niifuzsuz ve
korkak bir kimlik ortaya koymaktadir. Ataerkil yap1 diisiiniildiigiinde Lady Macbeth
neredeyse Macbeth ailesinin erki, patriyarkinin basindaki glic konumunda
bulunmaktadir. Haddini asan bir kadin midir Lady Macbeth? "Lady Macbeth cinsel
rollerin keskin ayrim ¢izgisini asar ve cinsiyetsizlestirilmis olmay1 haykirir...”*%,
Lady Macbeth i¢in toplumsal cinsiyet lizerinden elde edilecek olan kabuliin 6tesinde
mensup oldugu smif {izerinden elde edecegi kazang ¢ok daha 6n plandadir aslinda.
Bu kazanci yilikselme hirst olarak tanimlayacak olursak eger yine ayni meselenin alt1
¢izilmis oluyor: Lady Macbeth esinin siyasi ¢ikarlarini g6z etmenin yaninda kendi 6z
siyasi arzu ve ¢ikarlara sahip bir kadin. Evet, esi olmadan i¢inde yiikselebilecegi bir
sistem s0z konusu degildir belki ancak Lady Macbeth etkin haliyle kocasini pekala
yonetebilen ve yonlendirebilen bir profildir. Dolaysiyla sz konusu iktidar
kavgasinin basrollerinden biri aslinda Lady Macbeth’in kendidir. Prof. Dr. Merih
Tangiin, bu basrolii "Lady Macbeth, hirslari, iktidar kavgasi olan, kocasini rahatlikla
yonlendirebilen, giiclii, falcilarin kehanetlerine inanarak kocasini tahta gegebilmesi
icin kendi evinde kral 6ldiirmeye ikna edebilen ve bunu biiyiik bir sogukkanlilikla
saklayabilen...”*?" sozleriyle tarif etmistir. Oyun dilinden de anlasilacag: iizere
erkeklik algismin 6zii giicten ileri gelmektedir ve Lady Macbeth bu bakimdan erk bir

pozisyondadir.

126 Terry EAGLETON, William Shakespeare, Cev. A. Ciineyt Yalaz, 12.
127 Merih TANGUN, “Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi”

Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin Karakterlerini Yiiceltiyor mu? Yeriyor mu?, 33-34.
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LADY MACBETH

Erkek misin degil misin sen?

MACBETH
Erkegim elbet, bir kahramanim hem de:
Su benim korkmadan baktigim seyi

Seytan bile gorse sararir korkudan.

LADY MACBETH
Birak bu sagmalari1!

Korkudan hayal gérmeye basladin yine:

Ah, bu irkilip tirpermeler

Bu gercek korkunun uydurmalari,

Ayiptir, ayp! Nedir o yiiziiniin hali?

Lady Macbeth, Macbeth’in yasadig1 vicdani ¢okiisiin biiyiik ihtimalle gayet
iyi farkindadir ve onun bu haline tahammiil gostermemektedir. Yani, daha evvel de
deginildigi {lizere kadma atfedilen ‘merhamet’ 0&zelligini karsilamamaktadir.
Erdemlerini bir kenara birakip hakki olmayan taca hile ve vahsetle sahip olan
Macbeth icin ka¢milmaz yikim kendini gordiigii hayallerde gosterir, Macbeth’in
gerceklik algisi kirilmaktadir. Lady Macbeth ise giiclii konumunu muhafaza etmeye
gayret gosterirken giderek kocasinin sanrilar1 ve gerceklikten kopuk davraniglari

sebebiyle yalnizlagsmaya baslamistir. Ustelik zaman gectikge Macbeth’in durumu
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hepten kotiiye gitmeye baslamistir. Ciinkii nasil kendisi zorbalikla, haksizlikla
cikmistir tahta, pekala cadilarin kehanetinde gelecekte taht {izerinde Banquo’nun
soyu goriinmekte olduguna gore kendi de aymi sekilde tahttan indirilebilir
durumdadir. Cinayetlerin ardi arkasi kesilmez, Macbeth ailesi artik lanetlidir.
Macbeth de Lady Macbeth de bundan sonrasinda huzura ermeyecektir. Ne var Ki
ayn1 yikima gidecek olsalar dahi ve hatta ayni sugun paydasi olsalar dahi

okur/izleyici goziinde degerlendirmeleri kuvvetle muhtemel farkli olacaktur.

Ta¢ giydikten sonra da tedirginlik icindedir; ¢linkii o ugursuz cadilar,
Macbeth’in yakm arkadasi Bonquo’nun ogullarinin Iskogya’da kral olacaklarini
bildirmislerdir. Onun i¢in Macbeth, Banquo’yu da oldiirtiir. Artik bir kan denizine
batan Macbeth, soylulardan Macduff’dan kuskulandigi i¢in, onun karismin ve kiigiik
cocuklarmin canlarma kiyilmasin1 emredecek kadar zalimlesir. Biitiin bu cinayetleri
islerken, akil almaz korkular ve acilar ¢ceker. Kendi deyimiyle, sanki kafas1 akreplerle
doludur. Karis1 ise artik ona destek olacak durumda degildir. Ciinkii kendi hesabina
degil de kocasina sevgisinden otiirii haris olan bu kadin, tam bir ruhsal ¢okiintii
icinde bocalamakta, uykusunda gezerek Duncan’in oldirildigi geceyi yeniden
yasamakta, yasl adamim kanimi ellerinden hala ¢ikaramamaktadir. Eskiden birbirine
¢cok yakin olan bu kar1 kocanin giderek birbirinden uzaklasmalari, ayr1 ayri
cehennemlerde yapayalniz kalmalar1 ve onlar i¢in 6liimden bagka kurtulus yolu

olmadig1 igin, yapayalniz 6lmeleri, bu ac1 tragedyanin en ac1 yanlarmmdan biridir*?8,

En basindan beri biiyiik bir serin kanlilik 6rnegi gosteren Lady Macbeth,
devam eden cinayetler, kocasmnin degisen cehresi ve kendi sanrilariyla birlikte

giigsiizlesmeye baslar. Ozellikle Fife Beyi’nin karis1 ve ¢ocugunun suikasti

128 Mina URGAN, Ingiliz Edebiyat1 Tarihi, 229.
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sonrasinda Lady Macbeth’in doniisiimii olduk¢a net gergeklesir. Ortagi oldugu tiim
bu kanlt planlarin sonucunda yikimina yakindir Lady Macbeth ve tipki kocas1 gibi
kendi de bu cinayetlerin vicdani yiikii altinda ezilmektedir. Sonuna yaklasirken

gecirdigi doniisiim onun su sozleriyle oldukca agiga ¢ikmaktadir:

LADY MACBETH
Cik elimden, korkung leke ¢ik diyorum sana!

Cehennem ne kadar karanlikmus!

LADY MACBETH
Kan kokuyor hala surast:
Arabistan’in biitiin kokular1

Temizleyemeyecek su ufacik eli!

Rahat bir uykudan mahrum kalmis Lady Macbeth’in uyurgezerligi esnasinda
agzindan dokiilenlere bakilacak olursa, eline bulasan kandan asla kurtulamadigi,
vicdanini yerle bir oldugu ve isledigi glinahlardan siyrilamayip cehenneme gitmenin
kabuslarin1 yasadigi ortadadir. Bu doniisim aslinda hizli ve sert bir doniigiimdiir
ancak en nihayetinde oyun kahramanmi manipiile edip onu bunca kirli ise girmeye
mecbur birakan cadilar ve Lady Macbeth olmustur. Bu hazin sondan anlasilacagi
iizere cezalarini ¢ekmeleri gerekmektedir. Cadilar bu anlamda Lady Macbeth gibi
biiylik bir bedel 6deyip canlarindan olmamiglardir elbette fakat hesap vermek
zorunda olduklar1 Hekate’nin buyruguyla, kehanetlerinin neden oldugu tiim olaylara
yeniden miidahale etmek ve her seyi olmasi gerektigi hale getirmek zorunda

kalmiglardir. Lady Macbeth ve Macbeth’in ise cezalar1 6liim olmustur.
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Lady Macbeth’in kat1 yiiregi nigin yumusamstir? Islenen cinayetlerin
neticesinde cehenneme gidecegi korkusu bas gdstermis olabilir mi? Lady Macbeth’in
daha en basta doga {istli varliklarla temas kurmasi bu ihtimali biraz diistirmektedir.
Zira dini biitiin bir Hristiyan olmadigini daha ilk perdenin V. sahnesinde ettigi duanin
tanr1 yerine cinler ve bir takim karanlk giliglere olmasindan bu belli olmaktadir.
Oyleyse, kocasinin giderek mental hasar almasima sebep oldugunun bilincine varmasi
Lady Macbeth’in ¢okiisii icin onemli bir etken olabilir. Dahast kocasinin aklini
yitirmesi neticesinde iktidarda yalniz kalamayacagi korkusu Lady Macbeth gibi
siyasi hirslar1 acikga ortada olan kadmn bir karakter i¢in pekala akla yakin
goriinmektedir. Biitiin bunlarin yaninda V. perdenin I. sahnesinde Lady Macbeth
acikca eline bulasan kanin kabuslarmi gormektedir. Boylesi bir vicdani rahatsizlik
gosteriyor ki Lady Macbeth’in ruhunda aslinda kadina atfedilmis ve onun kurtulmak
istedigi toplumsal cinsiyet motifleri bas gostermeye baglamis, yiiregi yumusamustir.
Veya bu durum bunca koétiiliik sonrasinda Lady Macbeth gibi bir kétii karakterin hak

ettigi cezadir ki okuyucu/seyirci onun cani ile 6deyecegi bu bedel ile rahatlayabilsin.

Lady Macbeth her ne kadar ‘koétii kadin® imaji sunuyor olsa dahi, Macbeth
oyununun kilit karakteridir ve bir benzeri daha yoktur. Cadilik ve pagan referanslari
ile s6z konusu oyunun tiim kadinlar1 oldukc¢a giiclii aksiyonlara sahiplerdir. Oyunun
alt yapisimni olusturan tiim serim noktalar1 bu kadinlarin olusturduklar1 sarmallar
sayesinde ortaya ¢ikar ve ¢oziiliirler. William Shakespeare, Lady Macbeth ile tiyatro
yazinma oldukca giiclii bir kadin karakter kazandirmistir. Kocasi ile birlikte
erdemden uzaklasmalar1 onlar1 aslinda hem esit kilar hem de sug¢ ortagi yapar.
Dénemin toplumsal yapist g6z onilinde bulunduruldugunda Lady Macbeth varligi,
kullandig1 dil ve erekleri sebebiyle kuskusuz hanesinde eksi puan bulunan
karakterdir ancak diger bir taraftan o kadar kudretlidir ki Macbeth onsuz neredeyse
yok denecek bir noktada bulunmaktadir. Lady Macbeth’i metinde dislanan pozisyona
sokan en biiylik etmen cadilik referansidir. Dinsizlik, giinahkarlik, seytana hizmet

gibi son derece hassas, doneminde karsilig1 6lim cezast olan bu tip referanslar
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ozellikle de Kral James gibi bir hiikiimdarin doneminde Lady Macbeth’in kotii
karakter diginda bir noktada ele alinmasina olanak tanimamaktadir. Dolayis1 ile zaten
cadilarin ve Hekate’nin durumunun farkli olmasi beklenemez. Sonug¢ olarak Lady
Macbeth ve Macbeth oyununun kadin karakterleri ‘kotii karakterler’ olarak kaleme
alimmiglardir. Gli¢ ve kadin birlesimi saygin bir yere sahip degildir. Kadin dogasi
cinsiyet¢i bir 6z ile sunulurken Lady Macbeth 06ziinii reddeden bir kadin
pozisyonunda kalir ve Oziine yaklastiginda da caniyla bedel 6der. Kahraman
Macbeth’in  hayatim1 kendi hirslariyla Lady Macbeth, kehanetleriyle cadilar

bitirmislerdir.
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7. SONUC

Lady Macbeth, William Shakespeare’in kaleminden ¢ikmis olduk¢a giiclii
kadin karakterlerden biridir. William Shakespeare’in Lady Macbeth ile temsil ettigi
tim degerler, ona oyunun gelisiminin sebebini ve yikimla netice alacak olan
sonucunun sorumlulugunu yiiklemistir. Oyunun I. perdesinin 7. sahnesinden
anlasilacagi iizere eger Lady Macbeth karakteri olmasaydi, Macbeth cadilarin
itkisiyle kral olmayi yine arzulayacak fakat erdemleri ve vicdanmin yolundan
sapmayarak eyleminden vazgececekti. Demek ki Lady Macbeth giiclii karakteri,
kararlar1, kendi hirslar1 ve yiiksek manipiilasyon giiciiyle "Macbeth” eserinin biiyiik

anlamda aksiyonunun da saglayicis1 konumdadir.

Kiiltiirel perspektiften okundugunda Lady Macbeth daha en basindan itibaren
canavar Ozellikler sergileyen biri olarak tasvir edilmistir. Bunun yan sira sinirlari
zorlayan yapis1 Lady Macbeth’in muhtemelen en dikkat ¢eken yanlarindan biridir.
Lady Macbeth’in sosyal konumu goz Oniine alindiginda; patriyarkal aile sistemi,
hiyerarsi ve feodal devlet yonetiminin altinda bulunmaktadir. Bu konuma ragmen
onun ne kadar cesur ve gii¢lii oldugunu gérmek miimkiindiir. Kral yonetiminde, krala
bagli beyliklerden birinin unvanini kocasi nedeniyle tasiyan Lady Macbeth hem
kendi iradesiyle krala ihanet etmistir hem de bir es olarak kocasinin kararlarina,
sorgulamak bir yana dursun, zorbaca hiikmetmistir. Dahasi din dig1 pratiklerle
baglantis1 Lady Macbeth’i zaten oyunun basinda heniiz eyleme ge¢meden giinahkar
bir noktaya tagimistir. Seytani kadin imaji Lady Macbeth’in 6n planda gériinen ve

giiclinlin kaynag1 olan unsurdur.
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Gelgelelim giiniimiiziin degerleriyle bir degerlendirme yapilirsa eger Lady
Macbeth olduk¢a devrimci bir kadin figliri olarak okunabilir. Ve hatta Lady
Macbeth’in bir ‘feminist’ oldugunu bile 6ne siirmek miimkiindiir. Bu okuma soyle
yapilabilir; kendine sunulan ile yetinmeyen, korkusuz bir kadin. Yonetim kargisinda
boyun egmeyen, sinirlari ihlal eden savasimci bir kadin. Politik anlamda kendini var
eden ve istekleri dogrultusunda eyleme gecen zgiir bir kadn. Iyi bir es, iyi bir anne
gibi toplumsal cinsiyet yakistirmalarma uygun davranmayan sira disi bir kadin.
Ozetle, Lady Macbeth kendi ¢ikarlarma yonelik hareket etmistir. Dahas1 ataerkil bir
diinyanin i¢inde, sistemi kendi adma politik oyunlarla biikmeyi basarmistir. Bu

ylizdendir ki cadilik ile bagdastirilmis olmasi pekala dogaldir.

Lady Macbeth’in eylemlerindeki ‘canavar’ betimlemesi biiyiilk oranda
Duncan cinayetinin planinin sahibesi ve cinayetin faillerinden biri olmasindan ileri
gelmektedir ancak Macbeth ciftinin cinayetleri, erk diinyanin kanli savaglari ve
zaferleri ile ayn1 kefede degerlendirilmezler. Elbette ‘masum’ bir kisinin kars1 koyma
hakki olmadan uykusunda oldiiriilmesi yahut haksiz bir zafer kazanma ugruna
islenen cinayet ile savas alaninda gerceklesen Oldiirme eylemi ayni eylemler
degillerdir. Ciinkii kosullar farklidir ve etik s6z konusudur. Aydinlanmaci feminist
diisiincenin 6nermelerinden dini ve anaerkil toplum arastirmalar1 dahilinde savas,
yikim, bir cinsin veya smifin yOnettigi geriye kalanlarin ise hiikmedilen-edilgen
sayildig1 yonetim bicimi ataerkil bir isleyis modeli olarak goriilmiistiir'?®. Bu
anlamda, erk yonetimin i¢inde Lady Macbeth’in kendini ayn1 dil ve algi {izerinden
gerceklestirdigi yorumunu yapmak miimkiindiir. Yonetimde her iki cinsin de esit
paya sahip oldugu androjen bir sistem veya anaerkil bir diizen belki de tiimiiyle farkli
bir karakterizasyonu getirebilirdi. Ingiltere’nin ‘Altin Cag’® diye isimlendirilen

donemini yasamasmi saglayan Kralice Elizabeth’in yOnetimi de monarsi ve

129 Josephine DONOVAN, Feminist Teori, Cev. Aksu Bora, 85.
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hanedanligin devamindan olusan erk bir modeldir. Calismanin 6nceki boliimlerinde
de deginildigi gibi Kralige Elizabeth kadin bir hiikiimdar olarak bu ataerkil sistemde
kendini erk konumuna getirmistir. Ornegin; ispanya’ya kars1 denizde zafer kazanan
bir hiikiimdar olarak saygmlik kazanmustir. Bir bakima Ispanya armadasma kars
kazanilan zafer, kraligenin yonetici olarak riistiinii ispat etmesi anlamina gelmistir ki
kraliyet tebaasinda sayginlik kazanmasini saglamistir. Hi¢ evlenmemis bir kadin
olarak taht1 yalniz basma yonetmistir. William Shakespeare’in Macbeth oyununda
kurguladig1 kadmn-iktidar arasindaki iliskinin bigimlendigi nokta da bu sistemin bir
yansimasidir, en kii¢iik toplumsal birim olan ailenin yoneticisi, Macbeth ailesi i¢in

Lady Macbeth gibi goriinmektedir:

“...Lady Macbeth kadin iktidar1 yiiceltmede cadilarla ayni
soydandir ama modern deyisle o, kendisine hiikmeden eril
sistemi, tahakkiim ve erkeklik alanlarinda geg¢mek icin
¢irpman bir 'burjuva' feministtir. Boyle olsa bile, bebeklerin
beyinlerini patlatmak hakkindaki kana susamis konugmasinin,
bir askerinin bagirsaklarmi desmekten neden daha 'doga dist’
oldugunu anlamak zordur. Uysal kadmlar, askeri katliam ve
aristokratik unvanlar oyun tarafindan dogal olarak kabul
edilir; cadilar ve kralin katli ise edilmez. Yine de bu karsithk
Macbeth oyununun kendi terimleri iginde kalmayacaktir
¢linkii doga dis1 olanin -Macbeth'in iktidar hirs1 —dogal olanin
icinde-soylular arasindaki rutin girtlak kesme rekabeti- hali
hazirda gizlenmis oldugu cadilar tarafindan ifsa edilir...”**

Lady Macbeth karakterini sanatsal ve edebi geleneksel kodlar {izerinden
okumak ve karakteri su¢lu, kotii, canavar, cadi, bastan ¢ikarict v.b basmakalip koti
kahraman yaklasimlariyla sahneye tasimak elbette miimkiindiir. Temelde, kocasini

kiskirtarak Lady Macbeth tetikleyici unsur olmustur. Ardindan taht1 kar1 koca zorla

130 Terry EAGLETON, William Shakespeare, Cev. A. Ciineyt Yalaz, 15.
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ele gecirmislerdir. Edebi tasvirlerde kadinlarin siniflandirilmast belli kriterlere gore

"

ayrilabilmektedir: "... erdem ayrimmin yani sira, giizellik ve yas da biiyiik rol
oynayan niteliklerdir"*®!, Lady Macbeth’in yas1 veya giizelligi eserde belirtilen
ozellikler degildir. Macbeth’in sahip oldugu erdemlere sahip olmayis1 Lady Macbeth
karakterinin ana ¢ergevesini ¢izen en onemli gostergelerden biridir. Lady Macbeth,
Duncan’m 6liimiiyle tek basina tahta gecemeyecegine gore Macbeth’in tahta gegmesi
icin ugrasmaktadir. Kocasimin siyasi ylikselisinden elde edecegi ¢ikar Macbeth’in
yaninda, Macbeth’e bagl smifsal ve yarim bir ylikselistir. Kocasmnin sahip olacagi
mertebe onun da sahip olacag1 mertebedir. Halihazirda sahip olduklar1 unvanlariyla
yetinmeleri miimkiindiir. Macbeth cadilarin kehanetiyle kral olmaya can atabilir,
kendisine vaat edilen; iilke yonetimi, itibar ve zenginliktir. Lady Macbeth’in
cadilarin kehanetinden payina diisen ise, iilkeyi yonetecek kisinin karisi olmak. Bu

kehanetle hi¢ ilgilenmeyebilirdi de. Ancak tam aksine Lady Macbeth bu yiikselisi

neredeyse kocasindan daha fazla istemektedir.

... Kadlar, bir grup olarak, herhangi bir smifin erkeklere
tanidig1 hak ve zevklerden hoslanmazlar. Bu nedenle,
kadinlarin smifsal sistemde yatirimlar1 daha azdmr. Ancak
unutmamak gerekir ki, varlig1 yoneticilerine bagimli olan her
grupta oldugu gibi, kadmlar da artik-degerle gecinen bir
bagimli smftir... Ciinkii (klasik 6rnegini kolelik diizeninde
gordiigiimiiz  gibi) varhiklarin1  siirdiirmeyi, kendilerini
besleyenlerin refahi ile 6zdes kilarlar. Kendi kendilerine
kurtaric1 radikal ¢oziimler arama umudu, ¢ogunun goze
alamayacagi Ol¢iide bir olanaksizlik gibi goriiniir ve bu konu
tizerindeki baski kaldirilincaya kadar da bilinglenmeden
boylece siiriip gider...”132

131 Kate MILLET; Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi. 70.
132 Kate MILLET; Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi. 71.
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Glig, iktidar ve itibar Lady Macbeth konumundaki bir kadin i¢in sahip
olunabilecek en yiiksek seviyedir ve o da yasamdan en yiiksek seviyeyi
beklemektedir. Dolayisi ile Lady Macbeth’in kendi i¢in istedigi yasama ulagsma azmi
onu ‘kotii kadin’ basmakalibinin ¢ok 6tesine tagimaktadir. Lady Macbeth, 6rnegin;
Kral Lear ve Cordelia, Hamlet ve Ophelia, Othello ve Desdemona gibi William
Shakespeare’in kaleme aldig1 cogunlukla evlat veya asik olan kadin karakterlerinden
de ayrismaktadir. Macbeth eserinde agirhik Macbeth Kkarakterinin eylem ve
konugmalarmin tlizerine kuruludur. Bununla birlikte Lady Macbeth yalnizca ortalig:
karistirp, metinde kahraman tarafindan ¢6ziilmesi beklenen diiglimleri olusturan
yardimc1 bir karakter pozisyonuna indirgenemez. Karakterin sahip oldugu
ozelliklerin totalde c¢izdigi cerceve bir yandan ortaya olduk¢a kuvvetli bir kisilik
koyarken diger yandan da toplumsal cinsiyet baglaminda her ne kadar kuvvetli olursa
olsun kadinin sistem tarafindan siirlandirilan hareket alaninin da gostergesidir. Lady
Macbeth’i essiz kilan 0Ozelligi tiim aksiyonlarmin altinda yatan biling ve

motivasyondur. Oyle ki bu motivasyon onu etik dis1 davranmaya gotiiriir.

Cinsiyet politikalar1 {izerinden gergeklestirilen bir arastirmada tarihsel
kosullar g6z oOniinde bulundurulmaksizin bir degerlendirme yapilamaz. William
Shakespeare zamanmni yansitip, karakterlerini doneminin filtrelerinden gegirerek
olusturmustur. Ronesans Avrupasi’nin toplumsal cinsiyet parametrelerini hesaba
katarak yapilacak bir degerlendirme Macbeth eseri 6zelinde William Shakespeare’i
‘kadin’ bir karakter igin cinsiyet ayrimcist bir konuma getirmemektedir. En
nihayetinde arzu ve eylemlerinden sorumlu tutulan bir karakter giigsiiz tasvir
edilemez. Dolayis1 ile s6z konusu karakterin istediklerini gergeklestirebilmeye yetkin
olmas1 gerekmektedir. Lady Macbeth, aldig1 kararlarin ve eylemlerinin kurbani olur.
Macbeth ile arasindaki iliskinin parcalandigina tanik olur. Macbeth’in adim adim
yikimin1 goriir. Elde ettikleri kazang ne kendini ne de kocasini iyi bir yere
tagimamistir. William Shakespeare oyunun sonunda Lady Macbeth’in intiharini

kaleme alarak aslinda onu cezalandirmistir. Sucluluk ve vicdani hesaplagsmayla dolu
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uyurgezerligi Lady Macbeth’i giligsliz kilmistir ve en nihayetinde de kendi canini
almistir.  William  Shakespeare’in  Lady Macbeth’i  bir kahraman olarak
portrelemedigi oyun donelerinden agik¢a anlasilmaktadir. Kahraman tanimini
kargilamiyor olsa dahi Lady Macbeth giiclii kadin imajiyla sonraki okumalar i¢in
ikonik bir karakter zemini olusturmaktadir. Yorumlamaya agik bir figiirdiir. Macbeth
eseri, bulundurdugu saray siyaseti ve iktidar oyunlar1 unsurlar1 sayesinde politize
edilmeye, yeniden okumasi yapilmaya son derece uygun zengin bir metindir. Lady
Macbeth karakteri de hali hazirda var olan giicli kadin imgesiyle geleneksel
yorumlamaya meydan okuyacak adaptasyonlarla sahnelenebilir, betimlenebilir, farkli
yazinsal ve performans eserlerinde yerini alabilir. Kuskusuz Lady Macbeth, William
Shakespeare tarafindan olduk¢a zengin bir malzeme ile donatilmis, etkili bir kadin

karakterdir.
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