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OZET

(TURK RESIM SANATINDA SANATCININ OZPORTRESI VE BEDENI)

Tiirk cagdas resim sanatinda Ozportre konulu bu arastirmada, Tiirk resim
sanatinda ve diinyada Ozportre alaninda yapilmis Ornek calismalar, donemsel,
kavramsal, teknik ve dislinsel anlamlarda farkli ornekler {izerinden ortaya
konulmustur. Ozportre, sanatgiyr, anlamsal ve bicimsel olarak en iyi anlatan,
varligini goriiniir hale getiren, oliimsilizlestiren, sanatsal ve diistinsel farkliligin,
entelektiiel zenginligin ve donemsel etkilerin dogrudan yansitildigi birer belge

niteliginde degerlendirilmektedir.

Calismada, diinyadan ve Tiirkiye’den sanatgilarin, 6zportre iiretimlerinde, kendi
bedenleri iizerinden dogrudan aktardiklari; zaman, sosyo-kiiltiirel yapi, egitim,
toplumsal ve cografi farkliliklara deginilmistir. Bu nitelikler g6z oniine alindiginda,
Ozportreler, eseri lireten sanat¢1 ve yasadigi toplumla ilgili derin ve ¢cok yonlii bilgiler

aktarabilmektedir.

Portre gelenegi, insan bedeninin desen ve malzeme olarak kullanilmasi, en eski
caglardan itibaren siiregelmis, toplumun ve buna paralel olarak beden algisi
tizerindeki degisimleri dogrudan yansitmistir. Portreler, sanatsal niteliklerinin yani
sira, belgeleme, tanimlama, kutsallik, kalicilik, toplumsal statii, bilimsel olana
kaynaklik etme, toplumsallik, sermaye niteligi ve nihayet kimligin yeniden insaasi
gibi birden fazla kavramsal alanda iiretilmeye devam etmistir. Insana ve insan
bedenine bakisin bir tiir temsili olan portreler, birbirinden bagimsiz ve ¢ok katmanl
imgeler haline doniismiistiir. Antik donemlerden, Ortacaga, Ronesans’tan nihayet
giiniimiiz tiiketim toplumuna kadar gelisen ve degisen sanatsal kimlik, beden algisi,

toplumsallik ve bireysellik, portreler ve 6zporteler iizerinden okunabilir.



Ozportreler, portrelerden farkli olarak, sanatcinin hem igerden hem de disardan
bakisini ayn1 anda ortaya koyabilen, bir hesaplagsma, oliimstizliik, 6zgiirliik ve iiretim
alamdir. Sanatg1 kendi bedenini malzeme olarak kullanarak, kendi imgesini kendi

eliyle tiretebilmektedir.

Cagdas Tiirk resim sanati Ozportre gelenegi, donemsel etkileri, bireysel
farkliliklari, diistinsel ve teknik olarak doniim noktalariyla, bu calismada temsil
edilmeye c¢alisilmistir. Calismada yer verilen 6zportre 6rnekleri, Seker Ahmet Pasa,
Hisnii Yusuf, Osman Hamdi, Avni Lifij, Mihri Misfik, Feyhaman Duran,
Fahrelnissa Zeid, Hale Asaf, B.Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Nes’e Erdok, Aydin
Ayan, Balkan Naci Islimyeli, Mehmet Giileryiiz, Nur Kogak, ismet Dogan, Taner
Ceylan, Ozlem Simsek, Siikran Moral ve Rugiil Serbest ile genel bir cerceveleme ile
sunulmustur. S6z konusu Ozportre oOrnekleri, bireysel, toplumsal ve diisiinsel
niteliklerinin yani sira, resim alaninin digina tasan ortak hareket noktalar1 ve farkli
disiplinlerden Ornekler ile ¢calismada yer almistir. Bu sayede, dzportre liretimlerine

daha genis ve giincel bir bakis kazandirilmaya ¢alisilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Portre, Ozportre, Cagdas Tiirk Resim Sanati, Beden,
Performans sanati.



ABSTRACT

(SELF-PORTRAIT AND BODY IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING)

In this research about self-portrait in Contemporary Turkish Painting, sample
studies conducted in the area of self-portrait in Turkish painting and in the world
were presented based on different samples in periodical, conceptual, technical and
intellectual terms. Self-portrait is evaluated as a document, which describes the artist
best in semantic and formal terms, makes his existence visible, immortalizes him/her
and where the artistic and intellectual difference, intellectual richness and periodical
effects are reflected in the most immediate way.

In the study, the differences in time, socio-cultural structure, education, social and
geographical differences, which artists from the world and Turkey transmitted
directly based on their own bodies in their self-portrait productions were touched
upon. When these qualities are considered, self-portraits can transpose deep and
multifaceted data regarding the artist who produces the work and the society he lives
in.

The portrait tradition, the use of the human body as a pattern and material, have
continued since the oldest ages and have directly reflected the changes in the society
and concordantly the changes in the body perception. The production of portraits has
continued in more than one conceptual area such as documentation, description,
holiness, persistency, social status, serving as a source for the scientific, collectivism,
capital quality and the reconstruction of identity. Portraits, which are some sort of
representation of approach to human and human body, have turned into multilayered
images free from each other. The artistic identity, body perception, sense of

community and individualism, which have developed and changed starting from



Xi

ancient period and extending over Middle Ages, Renaissance and eventually today’s

consumer culture, can be read based on portraits and self-portraits.

Self portraits are areas of showdown, immortality, freedom and production,
which, differing from portraits, may present the approach of the artist both from the
inside and outside at the same time. Artist can use his/her own body as a material and
form his/her image with his/her own hands.

The Contemporary Turkish painting self-portrait tradition was aimed to be
represented in this study with its periodical effects, individual differences and
intellectual and technical turning points. The self-portrait samples provided in the
study were provided with a general framing with Seker Ahmet Pagsa and Hiisnii
Yusuf, Osman Hamdi, Avni Lifij, Mihri Miisfik, Feyhaman Duran, Fahrelnissa Zeid,
Hale Asaf, B.Rahmi Eyiiboglu, Nuri Iyem, Nes’e Erdok, Aydin Ayan, Balkan Naci
Islimyeli, Mehmet Giileryiiz, Nur Kogak, Ismet Dogan, Taner Ceylan, Ozlem
Simsek, Siikran Moral and Rugiil Serbest. The self-portraits concerned were included
in the study with not only their individual, social and intellectual qualities but also
their common points of departure, which exceed the area of painting and with
samples from different disciplines. The aim was to gain self-portrait productions a

wider and contemporary approach by this means.

KEYWORDS: Portrait, Self-portrait, Contemporary Turkish Painting, Body, The

Art Of Performance.



1. GIRIS

Resim tarihinde uzun bir ge¢mise sahip portre tiiriiniin, Tirk resminde dini
siirlandirmalar ve siislemeciligin 6n planda olmasi gibi nedenlerden, 19. Yiizyila
gelene kadar yetkin orneklerine rastlanamadigi sdylenebilir. Bununla birlikte Bati
sanatinda temel eleman cogunlukla figiirken, Tiirk sanatinda, Onceleri manzara
resimleri 6n planda olmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Seker Ahmet Pasa
ve Hiisnlii Yusuf’un kendi 6zportre ¢aligmalarini yapmalariyla, 6zportre alanindaki

ilk gelismelere Onciiliik ettikleri sdylenebilir.

Tiirk resminde portrelerin ortaya ¢ikmaya basladigi donem, iilkemizde Tanzimat
sonrast donemine denk diismektedir. Bu donemde sanatgilarin, -ayn1 zamanda- kendi
kimliklerine, yasadiklar1 zamana ve kosullarina donmeye basladiklart donemdir.
“Otoportre, insanin diinyay1 kesfederken bir birey olarak da kendinin farkina
varmasinin diga vurumudur.!. Tiirk resim sanatinda bireyselligin 6n plana ¢ikmaya
baslamasi, bir baska deyisle, sanat¢ilarin yurt disinda aldiklar1 egitim ile kendi
iilkelerindeki konular1 bir araya getirerek, kendi dillerini olusturmaya baslamalari,

ozportredeki gelismelerin yasandigr donemle paralellik gosterir.

Kendi portresini yapan, bir baska deyisle, kendi bedenini bir malzeme olarak
yeniden lireten sanat¢i icin Ozportreler, kimliklerinin ve sanat arayislarinin ¢ikis
noktast olmaya baslamistir. Ozellikle Ozportreler, bu arayista benzetme ve
gercekeilik amacindaki portrelere nazaran, daha 6zgiin, yaratici, kisisel ve kiiltiirel

nitelikleriyle sanat anlayisinin gelismesinde etkili olmustur.

Insan bedenini ve suretini nesnelestiren portrenin islevsel ve sosyo-ekonomik
gorevleri, 6zportrelerle farkli bir baglama oturmustur. Portrelerin iiretilmesinde, kayit

altina alinma, arsivlenme, belgelenme, 6liimsiizliik, egemenlik, soylu sinifa ait olma,

! Aysegiil Demirbulak(2007), Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, 57



hukuksal ihtiyaglar gibi sebeplerden s6z edebilirken, ozportrelerde ice bakis,
yaraticilik, sorgulama, sanat anlayisi, yeniden liretim, politika, beden gibi yeni

kavramlar aranmaya baglanmustir.

Ozportreyle birlikte, 6zellikle beden anlayisi sanat¢inin elinde bir figiirden ¢ok,

yeniden iiretilebilen, politik bir nesne ve bir sanat aracina doniismiistiir.

Sanat tarihine bakildiginda beden kavrami ve algisi, zamansal olarak toplumla
birlikte farklilasip degismistir. Pierre Bourdieu, bedeni, tipki toplumun -ekonomik ve
siyasi- diger alanlar1 gibi sermayenin iiretim ve tiikketim haklari tizerindeki kavgalarin
onemli bir alan1 olarak kavramsallastirir.? Bourdieu’niin habitus kavranmiyla iddia
ettigi “bedene donligmiis toplumsallik”, toplumsal olanin pratik anlaminin bedende
cisimlesmis oldugudur. Bir baska deyisle beden, bir habitus olarak toplumsal bir
alandir. Bazen ekonomik bir nesneye, bazen de bir diislincenin temsiline veya
imgesine donlismiistiir. Bedenin tarihsel olarak iktidar ¢atismalarinin bir alani olarak
goriilmesi, onun toplumsal niteliklerinin  siirekli yeniden {retilmesi ve
farklilagsmasina neden olmustur. Bir baska deyisle beden, kendinden baska seyleri de
gosteren bir alandir. Beden, kendisinden baska anlamlarin, baska 6zdesliklerin veya

farkliliklarin bir tastyicisidir.®

Ozportreler ile sanatgt bu alani yonetebilen yeni bir iktidar olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ciinkii, bedenin yeniden ingaasi, kimligin ve 6zgiir bedenin insaasini
miimkiin kilmigtir. Ozportre, bedene kisisel ve toplumsal ¢ift yonlii bir belge niteligi
kazandirmistir. Sanatin 6znesi olan insan, kendi bedenini nesnelestirerek ona yeni
alanlar agma firsat1 bulmus, sosyal beden 6zgiirlesmis ve kisisellesebilmistir. Kendi
suretini, bedenini benzetme kaygisi tasimadan sanatin bir araci olarak kullanan

sanatgilar i¢cin beden, bir figlir olmaktan 6te, bir arayis ve bir araca donlismiistiir.

2 Pierre Bourdieu, (1999) Sanatin Kurallari (Cev: Necmettin Kamil Sevil) Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

3 Yasin Aktay, (2003), iktidarin Nesnesi ve Kaynag Olarak Beden ve Kimlik Politikalar:
Kamusal Alan Tartismalarina Bir Dipnot. Sivil Toplum (1)2.



1.1 Tezin Amaci

Bu caligmada, tiim yukaridaki tespitler 1s18inda ve Cagdas Tiirk Resim Sanati
baglaminda, resimlerinde “6zportrelerini” ve “kendi bedenlerini” sanatsal nesne
olarak ele alan sanat¢ilarin sanat tretimleri, bi¢cimsel 6zellikleri ve amaglar1, bu

konuyu nasil sorguladiklari, vb. agilardan kendi 6zportreleri tizerinden incelenmistir.

Bu arastirmada, Portre ve Ozportre, Cagdas Tiirk Resminde Ozportre ve drnekleri,
Beden, Anatomi, Beden ve Nesne iliskisi ve Sanatgilarin kendi bedenlerini yeniden
tretirken gelistirdikleri yaklasimlari ve karsilastiklar1 problemleri kavramsal ve
pratik olarak, Tiirke ve yabanci dildeki(ingilizce) kaynaklardan faydalanilarak,
ortaya konmast amag¢lanmistir. Bununla birlikte, Cagdas Tiirk sanatinda 6zportre ve
performans alaninda c¢aligmalar1 bulunan sanat¢ilardan 6zportre, kendi bedenlerini
sanatsal iiretimde kullanma pratikleri, amaclari, potansiyeli ve bu konudaki
yaklasimlarin1 paylastiklar1 sdylesilerden notlar ve alintilar ¢calismada yer alacaktir.
Bununla birlikte portre ve 6zportre, sanat tarihi ekseni i¢inde arastirilacak, belirlenen
tez konusu baglaminda genel bir analiz ve degerlendirme yapilacaktir. Bu genelleme
sonrasinda eser-metnin olusumu agirlikli olarak Cagdas Tiirk Resim Sanatinda

“Ozportre” ve “Sanat¢inin Bedeni” iizerinde yogunlasilmistir.

Calisma, Cagdas Tiirk Resim Sanati, gelisimi ve yeni lretim bigimleri ile,
ozellikle kendi bedenini malzeme olarak kullanma baglaminda, performans
alanindaki etkilesim ve ortakliklar1 da irdelenmistir. Arastirma, giincel ve teknik yeni
olanaklara, yapilmis ¢alismalara, ortakliklara ve kavramsal olarak benzerliklere ayna
tutmay1 denemistir. Bu sayede, Cagdas Tiirk Resim sanatinda 6zportre konusunda
daha once yazilmis kronolojik ve teknik degerlendirmelerin yapildig1 ¢alismalardan
farkli bir alan agmay1 hedeflemistir. Arastirma alan1 iginde yer alan 6rnek sanatci ve
tretimleri, tarithsel doniim noktalari, teknik yenilikler, donemsel temsiller, yeni
iiretim bicim ve yaklagimlar1 gibi farkliliklar1 ¢esitlendirecek sekilde temsili olarak

sec¢ilmislerdir.



2. YONTEM

Bu boliimde arastirma yontemi, veri toplama aracinin gelistirilmesi, verilerin

toplanmasi ve ¢oziimlenmesinde yararlanilan yontem ve teknikler agiklanmustir.

Arastirma yoOntemi olarak, tarihi ve teknik betimleme yontemi kullanilmustir.
Kaynak tarama modeliyle elde edilen bilgiler, konuya agiklik getirecek eserlerin
secimi ve yorumlanmasiyla olusturulmustur. Arastirmada kullanilan sanat tarihi,
portre ve 6zportre sanatgilari, sanatgilarin eserleri, donemlerin 6zellikleri hakkinda
kaynak taramasi yoluyla bu alanda yazilmis kitap ve makaleler, yayimlanmamis

tezler ve internet kaynaklar1 incelenmistir.

Bununla birlikte Cagdas Tirk Resim ve Performans alanlarinda {iretimlerde
bulunan sanatg¢ilardan bazilariyla elektronik posta yoluyla soru- cevap, soylesi ve
roportaj tekniklerini kullanarak, portre, 6zportre, bedenin malzeme olarak kullanimu,

potansiyeli ve sorunsallari lizerine diisiinceleri alinarak tezde yer verilmistir.

Arastirmada Orneklem olarak, giliniimiizde ve ge¢miste Tiirkiye’de ve diinyada
yapilmis olan portre, 6zportre ve bedeni malzeme olarak kullanan performans tiirleri
ele alinmigtir. Cagdas Tirk resminde Ozportre calismalarini etkileyen sanatsal
goriigler ve irettikleri ile farklilik ve yenilik yaratan sanatc¢ilar secilmistir. Bu

dogrultuda 6rneklem, evrenin kendisidir.

Bu arastirmada, portre ve Ozportre lireten sanatgilar ve eserleri incelenmistir. Bu
alanda yazilmis kitaplar, tezler, dergiler, yaymnlanmis ve yayinlanmamis verilere,
roportaj ve soylesi notlarina yer verilmistir. Makale ve dergilerin, kisisel arsiv ve
referans yayinlarinin diginda; sanat yapitlarinin resim ve fotograflar icin kitap ve
katalog taramalar1 yapilmis, gorsel veriler i¢in internet ortamindan destek alinmustir.

Elde edilen alint1 ve veriler kaynakg¢ada agikga belirtilmistir.



3. PORTRE, OZPORTRE VE CAGDAS TURK RESMINDE OZPORTRE

3.1 Portre

Kavram olarak ele alindiginda portre, Ortagag’da, ‘yeniden iliretmek’ anlamina
gelen protrabo sozciigiinden gelir. Sozlik anlamiyla portre, kimligi belli olan
kisileri konu alan resim veya heykellerdir. Onceleri tanrisal bakisi ve aslina
benzerligin yakalanmasi 6nemli olan portreler, her donemde o donemin sanat ve

giizellik anlayigini yansitmistir.

[k 6rneklerini, M.O. IV. yiizylla kadar Yunan erken dénem heykel biistlerde
rastlanmaktadir. Giiniimiize kadar kalmis en eski yagliboya portreler ise, M.O. 1. ile
III. Yiizyil arasinda Roma Dénemi Misir’inda yapilmis olan Fayyum Portreleridir.
Birbirinden farkli bir¢ok amag ve yaklasimla tiretilmis portre ¢alismalarina, zamansal

ve teknik olarak iki yonlii bakmak dogru bir takibi miimkiin kilmaktadir.

Fanilige kars1 koyma, dliimsiizliige ulastirma giicii, Fayyum Portrelerinde doruk
noktasia ulagirken, portreler daha sonra ilahi bir temsil, sosyo- ekonomik giiciin
gostergesi, belgelenme ve kayit altina alinma, sanatsal yeniden iiretimin bir alan1 gibi

pek cok farkl diisiince ve teknikle ¢esitlenmistir.

Portrelerin ~ bir sanat tiirli olarak kabul edilmesi, onlarin bir amag¢ igin
tiretilmesinden sonra gelmektedir. Simdi miizelerimizin ve galerilerimizin
duvarlarinda siralanmis tablo ve heykellerin ¢cogunlugu hi¢ de sanat yapiti olarak
sergilenmek icin yapilmamustir. Bunlar, sanat¢inin ise koyuldugu andan itibaren
kafasinda var olan belirli bir ama¢ ve belirli bir neden sonucu ortaya

konulmuslardir.*

4 E.H.Gombrich, (1997), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 207- 223



3.2 Portrenin Gelisimi

“Insanlik tarihi boyunca portreye, sanat kaygis1 giiden bir resim tiirii olmaktan ¢ok
once, kayitlara gecme istegi, Oliimsiizliik tutkusu, egemenlik kurma ihtiyaci,
yonetici-soylu smifa ait olma ayricaligi ve dini inanisa bagli olarak 6lim-defin

torenleri, hukuki ve ticari iliskiler gibi nedenlerle ihtiya¢ duyulmustur”.®

Ronesans ve Reformasyon donemleri sonrasinda ilgi odagi olan ve hizla artmaya
baslayan portreler, 6zellikle varlikli ve iist sinif insanlarin, atalarmin ve yakin
akrabalarinin goriintiilerinin yasatilmas1 amaciyla yapiliyordu. Anma islevinin
otesinde faydalar1 da olan portreler, sinifsal statiiniin ve genel 6nemliligin gostergesi

olarak aile seceresinin kanitlanmasina yardim ediyordu.

Resim 3.1: Bellini, Fatih Sultan Mehmed Portre, 1480, Topkap1 Saray1 Koleksiyonu.

5 Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, 45



Portreler birer kopya olmaktan 6te giderek, bir temsil, bir gosterge ve mesajin
kendisi haline donmeye baslamistir. Mcluhan’in dedigi gibi arag¢ olan sanat, mesajin
kendisi olmustur. Leppert’e gore “Ben buyum”un belgesi olarak degil, daha ziyade
“Bunu anlatiyorum™un belgesi olarak c¢izilen portreler, baslarda ilahi bir temsil, daha
sonra portresini gordiigiimiiz kisinin 6nemli, pahali ve ¢ok 6zel bir reklami olarak

islev gdrmeye baslamislardir.

Portreler, toplumda s6z hakkina sahip olanlarin bir nisan1 veya kimlik belgesi
gorevi kazanmist1 diyebiliriz. “Kisinin nesiller boyu aile {iyelerinin resimleriyle dolu
uzun bir galeri, bizzat yagliboya resmin prestij -ve maliyeti- sayesinde, ailenin eskiye
uzanan 6oneminin kanit1 olarak ig goriiyordu. Daima kisisel bobiirlenme igin dikilen
anitlardan 6te anlamlar tagiyan portreler, kiiltiiri yonetmenin baslica araclarindan biri

islevini yiiriitiiyordu”.%

Cagdas portreler oncesinde, daha fazla toplumsal nitelikler ve amaglar tasidigini
sOyleyebilecegimiz portreler, sanatsal nitelikleriyle zamanin iktidar araglarina gore
yon degistirme kabiliyetine sahiptirler. Sanatsal alanin disiplinler istii iktidari,
portrelerle politik ¢alismalara donlismiistiir. Hem bireysel hem de toplumsal olan
insan bedenini kullanmasiyla zaten politik olan portreler, zamanin sosyo- ekonomik

ve sanatsal anlayisini yansitmiglardir.

3.3 Portre Tirleri

Bir resmin portre olabilmesi i¢in Oncelikle gergek bir kisiyi resmetmesi veya
yansitmasi gerekmektedir. Bagka bir deyisle, portresi yapilan kisi gercek bir birey ve
hedeflenen seyirci kitlesi tarafindan taniniyor olmalidir. Benzetme, bu yoniiyle portre
i¢in vazge¢ilmez bir niteliktir. On altinci yiizyil ile yirminci ylizyilin baslar1 arasinda
yapilan c¢ogu portrede, resmi yapilan kisinin kendi goriiniisleri esas alinarak
betimleme veya temsili yapilmistir. Bununla birlikte, yakin ge¢miste portre

tiretimlerinde soyut ve disavurumcu c¢aligmalarin yogunlugunun arttig1 sdylenebilir.

® Richard Leppert, (2002). Sanatta Anlamin Gériintiisii. (1. Baski). (Cev. 1. Tiirkmen). Istanbul:
Ayrmt1 Yayinlar



Portrenin uzun ve degisken tarihine bakildiginda, temsil amacinin ¢aglar dncesine
dayanan bir gecmise sahip oldugunu sdyleyebiliriz. British Museum tarafindan
gerceklestirilen kazilarda bulunan ve 26 bin yil Oncesine ait kadin portresinin,
sembolik sanatin bilinen ilk portre 06rnegi oldugu iddia edilirken, antik
uygarliklardan M.O 100- 800 yillar1 arasinda yasamis Mogika uygarligmin giindelik
esyalarin iizerine dahi portre resmettikleri goriilmektedir. Ozellikle Mogika
uygarliginda tiretilen portrelerin, askeri ve sosyal amag ve temsiller i¢in kullanilmis
olabilecegi varsayilmaktadir. Ornegin, arastirmacilar tarafindan orta simif ile yiiksek
smiflarda ortak olarak kullanildig1 kesfedilen portre nitelikli esyalarin, bu iki sinifi

birbirine yaklastiran bir arag¢ olarak kullanildig1 tahmin edilmektedir.

Resim 3.2: Mogika Stili Portreli Seramik Vazo, Milattan 6nce 100- 800, Peru, Fowler Miizesi.



Portre tiirlerini ele aldigimizda, zaman, malzeme, teknik ve kavramsal nitelikler
olarak genel bir cer¢evelemeye ihtiyag duyulmaktadir. Bu baglamda ortaya ¢ikan
portre tiirleri, kullanilan malzeme ve teknik yaklagimlar ile sanatsal yaklasimlar bir

arada degerlendirilmelidir.

Bu calismada, yukarida saydigimiz temel o6zellikleri gergevesinde, 6rnek sanat
olusturabilecek sanatsal calismalar ile genel bir c¢ergeve iizerinden portre tiirlerini

ortaya koymaya ¢alisacagiz.

3.3.1 ilk Portre Ornekleri Heykel Portreler/Biistler

Resim 3.3: Togali erkek biistii, 193-235 dolaylar1, Mersin Miizesi.
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Ik olarak, M.O. IV. yiizylla kadar geriye gétiiriilebilecek bir siirecte, Yunan
sanatt erken doneminde heykel biist-portrelere rastlanmaktadir. Bu ¢alismalarda,
sanatcilarin, daha sonraki donemlerde karsimiza ¢ikan portre iiretimlerinden c¢ok
farkli bir tutum sergilediklerini sdyleyebiliriz. Oviicii nitelikte olmayan, gercekei,
Olciilii, dingin, duygular1 abartilmamis bir portre tiirii olarak karsimiza ¢ikan Klasik
Donem sanatcilarin, ¢alismalarinda ilahi bir temsilin pesinde olduklar1 kabul
edilebilir. Portrelerinde, gergege birebir uygun yiiz ifadesi vermekten ¢ok, yiizleri
tanrisal bir miikkemmellik arayisiyla ortaya koymaya ¢alismislardir. Insan bedenini
tanrisal bir temsilin aract ve portre sanatini da bunu gergeklestirmek icin bir alan
olarak kullanmislardir. “ M.O. V. Yiizyildaki Yunan heykel ve resimlerindeki baslar
donuk ve bos bakish ifadesiz baslar degildir ama yiiz cizgileri klasik donemde
herhangi giiclii bir duyguyu ifade eder goriinmezler. Viicut ve viicudun hareketleri,
bu ustalarca, Sokrates’in “ruhsal yap1” dedigi seyi ifade etmek ic¢in kullanilmistir,
clinkii bu ustalar, yliz hatlarinda yapilacak oyunlarin basin yalin giizelligini

bozacagin hissediyorlardi”

IV. yiizyilin sonlarina dogru, portrelerde yliz ifadeleri belirginlesir ve buglinkii
anlamiyla portreler yapilmaya bagslandigi sdylenebilir. Bununla birlikte, portrelerde
gercegl yansitmayan, abartili veya ovgiisel nitelikte unsurlarin yapildigi goriisii de
Helenistik Donem diye isimlendirilen bu dénemde ortaya ¢ikar. Gergek goriintiileri
elde edilemeyecegi i¢in, bu elestireye kaynak olan goriis ispatlanamasa da portrelerin
temsil gorevleri degerlendirildiginde, olumlamalarin miimkiin olabilecegi kabul
edilebilir. “Biiyiikk Iskender, saraym heykelcisi Lisippos’a bir heykelini
yontturmustur. Olasilikla, Lisippos’un yaptig1 heykelin Asya’nin gercek fatihinden
cok, bir tanriya benzedigini sdyleyebilirdik. Ancak su kadarini sdyleyebiliriz:
Iskender gibi yerinde duramayan iistiin yetenekli ama basarilariyla biraz da stmarmis
bir kisinin kalkik kaslar1 ve enerji dolu yiiz ifadesiyle bu biiste benzeyebilecegini

diistinebiliriz”.®

" E.H. Gombrich(1950), Sanatin (:)ykiisii, 227
8 E.H. Gombrich(1950), Sanatin OyKkiisii, 230
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3.3.2 Fayyum Portreleri

Portreler birer kopya olmaktan 6te giderek, bir temsil, bir gosterge ve mesajin
kendisi haline donmeye baslamistir. Mcluhan’in dedigi gibi ara¢ olan sanat, mesajin
kendisi olmustur. Leppert’e gore® “Ben buyum”un belgesi olarak degil, daha ziyade
“Bunu anlattyorum”un belgesi olarak ¢izilen portreler, baslarda ilahi bir temsil, daha
sonra portresini gordiigiimiiz kisinin 6nemli, pahali ve ¢ok 6zel bir reklami olarak

islev gébrmeye baslamislardir.

“Portre sanatinin fanilige karsi koyma, oOliimsiizliige ulastirma giici,
Fayyum Portrelerinde doruk noktasina ulagmistir. Bununla birlikte, dliim ve
gdmme inanislarinda portre kullanilmasi eski c¢aglardan itibaren Tiirk
kiiltiirinde de yer almustir. Islamiyetten dnceki Tiirk resim sanatinin en eski
orneklerinden Kagnili boylarina atfedilen Karasuk ve Tastik devirlerinde (M.O.
1400-M.S. 300) Uybat mezarlarindan ¢ikan tahta heykeller ve tas iizerine
oyulmus ruh tasvirleri, 6lii yikanirken yiiziinde pisen boyali terracotta maskeler

natiiralist ve detayc1 portrelerdir’.1°

Resim 3.4: David Le Breton, Yiiz Uzerine adl1 kitabin kapak resmi Misir'da El-Feyyum mezarhiginda
bulunan Roma donemi mumya portreleri.

® Richard Leppert, (2002). Sanatta Anlamin Gériintiisii, 103
10 Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, 48
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Fayyum portrelerinde, erkek, kadin ve ¢ocuklarin, yiizleri veya bedenlerinin dortte
ticii goriilen portreler sanki vesikalik fotograf ¢eken bir makineyle ¢ekilmis gibidir.
Resmi yapilan kisiler, bu resimlerden habersizlerdir. Topragin altina girecek bu
resimlerde, resimleri siparis eden kisilerin, bu portre {iretimleriyle yasamla veya

gelecekle ilgili bir amag giittiigii soylenemez.

“Misirlilara has bir cenaze ritiielinin kutsal nesneleri olan Feyyum Portrelerinin
resim olarak ikili bir islevleri vardi: Cakal basli tanr1 Anubis’le Osiris Kralligi’na
yapacaklar1 yolculukta oliilerin kimligini gosteriyorlarmis, pasaport fotograflar gibi;
ikinci islevleriyse daha basit, acili aile igin kaybettiklerinden bir yadigar”.!! Burada
Fayyum portrelerinin hem bir belge hem de bir ami niteliginde kullanildigini
sdyleyebiliriz. Olen kisinin temsili olarak islev goren bu portreler, sanatsal kaygidan
cok uzak, hayatin ve oliimiin arasinda bir arabulucu, bir koleksiyon envanteri ve

islevsel bir arag niteliklerindeydi.

3.3.3 Teknik Olarak Farklilasan Portreler

Zamansal olarak farkli 6rnekleriyle karsilasabildigimiz portre tiirlerinin yanisira,
teknik olarak c¢esitlenen uygulamalar da sanatgilar tarafindan ortaya konmustur.
Teknik olarak baktigimizda portre ve Ozportrelerde temel bakis bicimi {i¢ ana

baglikta toplanabilir:

Onden Bakis: “Yiiziin onden veya dortte ii¢ bize doniik oldugu bu durumda,
karsilikli “seyreden” ve “seyredilen” konumu dogmaktadir. Portrenin bakislari,
ylziimiize hatta go6zlerimize dikilmistir. ‘Ben’ diyen bu bakis Ozportrelerde

cogunlukla tercih edilmigtir”.'?

11 Deniz Korkmaz Ekici(2013), Fayyum Portreleri, Karabiik Universitesi Fethi Toker Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 3, say1 1, Karabiik.
2 Demirbulak, a.g.k. 49
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Resim 3.5: Gustave Courbet, Caresiz Adam, 1843-45. Tuval iizerine yagliboya, 44x55 cm.
Ozel Koleksiyon.

Gustave Courbet’in 1843 yilinda yapmaya basladigi ve yapimi iki yil siiren
Ozportresinde, sanat¢it kendini tam karsidan ‘ben’ diyen bakisini goriiriiz. Gergek
ismi “Le déséspéré” olan “The Desperate Man”i sanat¢i, kendini bir cinnet veya
delirme aninda resmetmis gibi goriinmektedir. Resim, doéneminde bir Narsistlik
Ornegi olarak da yorumlanmis ve Courbet, kendisi i¢in o giine kadar yarattig1 kamu

imajiyla belirgin bir tezat olusturmustu.
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Resim 3.6: Leonardo da vinci, Mona Lisa, 1503-1506. Ahsap panel {izerine yagliboya, 77x53 cm.
Louvre, Paris

Donemin profilden resmedilen portrelerini redderek dortte iicli seyirciye doniik
resmedilen Mona Lisa portresinde, resmedilen kisi direk olarak onu seyredenin
gozlerinin igine dogru bakar. Beden, elleri ve karni resmin i¢ine alir. Bir sandalyenin
koluna yaslanarak ellerini birbiri iizerine konmus halde resmedilen Mona Lisa,
resmin i¢indeki bigimleri, renkleri ve sinirlar1 eriterek uygulanan sfumato teknigiyle

yapilmustir.
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Dértte Ug (U¢ Ceyrek) Yana Déniik ‘Su’ Diyen Bakis: “Inceden inceye bizi
gozleyip yakalayan bakis ile kendini saklayan bakis arasinda bir noktadadir. Bu bakis
hareketliligi sebebiyle bir geometrik espasa indirgenemez. Ressamlar portrede basi
omuzlara nazaran ve goz bebeklerini de gozlerine nazaran eksenlerinden ¢ikararak

her an degisebilirmis izlenimi veren bir devinim yaratirlar”.*®
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WS mserabilpy
A YN | 1
TREIE

Resim 3.7: Gauguin, Ozportre, Sefiller, Tuval iizerine yagliboya, 44.5x50.3 cm. Van Gogh Miizesi,
Amsterdam.

Gauguin’in bu resmi, Van Gogh’a bir armaganidir. Resim, Amsterdam Van Gogh
miizesinde bulunmaktadir. Gauguin, otoportresini Victor Hugo’nun Sefiller’indeki
roman kahramanindan esinlenerek yapar. Gauguin de tipki Jean Valjean gibi kendini
toplumun baskisi altinda hissetmektedir. Vincent’a soyle yazar: “Basima hiicum eden
kan ve gozlerimin c¢evresindeki renkler, demirci ocaklarindaki renkleri hatirlatiyor.
Boylece, kizgin lavlar ruhuma dogru akiyor, gézlerimin ve burnumun etrafindaki

cizgiler bana Iran halilarindaki ¢igekleri hatirlatiyor. Bunda soyut resmin ve

13 Demirbulak, a.g.k. 50
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Sembolizm’in etkisi var. Arka plandaki ¢ocuksu ¢igekler de sanatsal safligimizi

gdsteriyor”. 14

Profilden ‘O’ Diyen Bakis: Bas ve viicut bir doniis neticesi bakisimiza dikey ve
tablodaki kisinin bakis1 izleyici i¢in erigsilmez hale gelir. Bakanla bakilan arasindaki
g6z kontag1 tamamiyle koparilmistir. Ugiincii sahis yabanciligindadir. “O” diyen bir

bakistir.®

Resim 3.8: James Abbott McNeil Whistler, Sanat¢imin Annesinin Portresi, 1871.Tuval {izerine
yagliboya, 142x160 cm. Musee d’Orsay, Paris.

Whistler, duygusal Oykiilere yer vermis ve c¢aligsmalarinda konudan &te, renk ve
bicime vurgu yapmistir. Whistler’in en iinlii ¢alismalarindan biri, annesinin
portresidir. 1872’de bu tabloyu sergilerken Whistler, “Gri ve Siyah Diizenleme”

olarak caligmasini isimlendirmistir. Herhangi bir duygusallik ifadesi yaratmaktan

14 http://www.leblebitozu.com/tahitili-kadinlariyla-paul-gauguinin-22-essiz-tablosu/ Yayin tarihi
2017
15 Demirbulak, a.g.k. 51
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kaginan sanat¢inin anlayisini yansitmaktadir. Sanatgi, portrede bigim ve renk
uyumunu yakalarken, konunun uyandirdigi duyguyu da bu sayede yakalamaktadir.
Yalin bigimlerin 6zenli dengesi, tabloya huzur dolu bir 6zellik vermekte, yash
hanimin saglarinda, giysisinde ve duvarda goriilen “gri ve siyah”in donuk tonlari,
tabloyu bu kadar c¢ekici kilan, kabullenilmis  yalmzlik  duygusunu
giiclendirmektedir.®

3.4 Ozportre

Ozportre, kavram olarak incelendiginde ¢esitli tanimlarla karsilasabiliriz. Kisinin
kendi kendini fotograflamasi, resmetmesi, yansitmasi ya da yorumlamasi farkli
otoritecilerce otoportre, 6z- portre ya da self portrait olarak adlandirilmaktadir.
YOzportre, portreden farkli olarak sanat¢inin kendine déniik, objektif olmayan, ¢ok
yonlii bakisidir. Sanatgi, kendine ayna veya bir fotograf lizerinden baksa da gordiigi
sey asla disardan bakan birinin goriisiiyle ayni olamaz. Bunun nedeni ayni anda hem

distan hem de i¢ten ¢ift tarafli bir bakisin mecburi olusudur.

Ozportrede, sanat¢inin disaridan kendine bakis1 ve igerden disar1 dogru bir bakist
miimkiin olmaktadir. Sanat¢1 bu yaklagimda bir tiir ¢ift tarafli ayna ile kendini
yansitmaya ya da yeniden liretmeye ¢alisir. Bu ayn1 zamanda zamansal olarak da
hem ge¢mise hem de gelecege bakistir. Bundan dolay: {iretim, gorsel ve diisiinsel
olarak bir sorgu ve nedensellik igerir. Portre ve 6zportre her ne kadar temelde aym
kavramlar gibi goziikse de portre calisan sanat¢1 ¢calismalarini disa doniik yani bireye
kendi perspektifinden bakarak izlenimlerini aktarirken, dzportrelerde ise ice doniik
olma durumu s6z konusudur. Bu durumda sanat¢r kendine bakarken bakan

konumunda olurken kendi bakiglarinin altinda ayn1 zamanda kendine bakilan kisi

16 Gombrich, a.g.k. 244
17 Esra Saglik, (2013). Gorsel Sanatlarda Otobiyog rafik Anlatimlar, Gazi Sanat ve Tasarim Dergisi,
12(1), 231.)
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konumunda bakilan olur. “ Otoportre {iretiminde sanatgi, kendi 6zelliklerini géren ve

ayni zamanda goriinen konumundadir .8

Ozportre iiretimleri tarih boyunca neredeyse her sanat¢i igin bir deneyim ve
arastirma alani olmustur. Bu arastirma, kendi iizerinden sanatsal anlayis1 ve diinya
goriigiinlin olanaklar1 ve ihtimalleri iizerinden bir arayistir. Sanatcilar 6zportreleri
tizerinden kendi entellektiiel sanat anlayislarini ortaya koyarlar. Yaptiklari i¢ gériiden

ve diisiinceden bagimsiz olamaz. Bu yiizden bir temsil degil, bir hesaplagmadir.

‘Ben buyum’ veya ‘Bu gordiiglinliz, benlerden bir tanesidir’ ifadeleri olarak
ortaya konulan 6zgiir bir kimliktir. Korkularini, diisiincelerini, duygularini, anilarini,
birikimlerini, isteklerini yansitan, sanat¢inin kendine bakma bigimidir. Ozportreler,

ayni1 zamanda sanata bakis acisini, duygusal ve entellektiiel kisiliginin gostergesidir.

Bununla birlikte, sanat¢1 kendini 6zportre ile belgeler. Bu belgeleme, portrede
oldugu gibi oOliimsiizlestirme ve kayda gecme amacindan ¢ok daha katmanli bir
cabadir. Sanat¢t kendi hayat goriislinli, sanat anlayisini, entelektiiel zekasini ve
kendine bakma bi¢imini belgeler. Zamansaldir. Gegmisten ve gelecekten bagimsiz
degildir. Ozportreler hem siireci, hem de birikimleri igerir. Sanatcimin simdi ile
kurdugu iliski ve gelecekle ilgili bakisi, ¢ok katmanli olarak ortaya konulmustur.
Bunun nedeni, Ozportrenin diisiinsel, duygusal ve vazgecgilemez olarak kisisel

nitelikte olmasidir.

Sanat¢1, Ozportre iiretimi igin nesnelestirdigi kendi bedeni iizerinden, ayni
zamanda yeni olanaklarini da kesfeder. Figiir olarak kullandig1 kendi bedeni lizerinde
iktidar tamamen sanat¢inin kendisidir. Bu yiizden, bedeni toplumsal bir nitelikten,
Ozglir bir nesneye ve/ya bedene donlismiistiir. Bu 6zgiirlesmis beden, kesfetme ve
kendini ¢ogaltabilmek i¢in oldukc¢a donanimli bir sanatsal aragtir. En iyi bildigi sey

olan kendi bedeni ile yeni arayislara ¢ikabilir.

18 Umit 6zkanll, (2006). Sanat ve Sanat¢1 Baglaminda Otoportre ve Portre. Yaymlanmanus
Yiksek Lisans Tezi, Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. S.6
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Resim 3.9: Francisco de Goya, Dr. Arrieta ile Ozportre, 1820. Tuval iizerine yagliboya, 117x79cm.

Ornegin, son yillarinin hayal kiriklig1 ve izolasyonunda bile, Goya en biiyiik
caligmalarindan olan Doktor Arrieta’yla Otoportresini iiretmistir(1820). “Resimde,
neredeyse Oliimciil olan hastalig1 sirasinda, bir ilag bardagiyla ona bakan doktor
arkadagmin destekledigi kendini caresiz olarak gosteriyor. Resim, ilacin giiciine -
aklin giicline - bir 6vgili ve ayn1 zamanda bir pietadir. Doktorun kollari, sanat¢iyi
Bakire'nin 6lii Mesih'i kucakladigi gibi sarmis ve Mesih gibi Goya da sekiz yil daha

yasamak i¢in yeniden dirilmistir. Demek ki bu onun son portresi, umutsuzlugun



20

degil, bir kurtulus imajidir”.*°®

Ozportrelerde iiretilen kimlik de sanatci icin kurgusaldir. Toplumca goriilen,
standartlasan ve kabul edilen kimliklerden farkli alternatif kimlikler miimkiin
olabilir. Sanatg¢1 kimligi, toplumsal kimligi ve kendi 6znel kimligi sanat¢iya ¢ok
katmanli bir ¢aligma alan1 sunar. Hem kendisi ile hem de nesne ile kurdugu iliski,
Ozportrelerde bir aradadir. Kendi icin agtig1 bu sanatsal alan, kendi terminolojisine
ve diline sahiptir. Bu da hem izleyicisi hem de iireticisi i¢in 6zportreleri yeni bir kesif

alan1 haline getirir.

Resim 3.10: Rene Magritte, Ozportre, imkansizi Denemek, 1928.

1% Richard Lacayo( 2014), “Only Goya: A Retrospective for the Spanish Master who Saw Things in
the Dark.” Time. 184.16 (2014): 48-50. Academic Search Premier. Web. 8 Dec. 2014
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Ornegin, Rene Magritte, 1928 yilinda, “Imkansizi Denemek” adli zportresini
yaparak, sanat¢inin gordiiklerinin disinda, kurgusal bir diinyayr resmetmeye
caligmasimin bir Ornegini Uretmistir.  Sanatgi, kendi bedeni {izerinden yeni
denemelere agilarak, imkansizi aramaktadir. Magritte’in tablosundaki ressam kendi
bedenini standart bir kopya malzemesi olmaktan ¢ok Otede yepyeni bir gergek
tiretmek icin kullantyor. Bu yeni gercek, gercegin kendisinden tamamen kopuk

degildir. Gergek yeni gergekler i¢in kesif alan1 agmustir.

Asagidaki boliimde Ozportrelere, belgeleme, 6zneyi nesnelestirme, sanatginin
kendi bedeni figiirlestirme olanaklari {izerinden genel arastirma ve degerlendirmelere

yer verilecektir.

3.4.1 Ozportre ile Kendini Belgeleme

Ozportre tiirii, cogu sanat yapitinda oldugu gibi pek ¢ok farkli nedenle iiretilirken,
ayn1 zamanda bir¢ok farkli amacg icin de kullanilabilirler. Sanatgilar icin 6zportre
tiretmek, kendini sorgulamak, sosyal statiilerini ylikseltmek, sanat anlayisini ortaya
koymak, kendini oOliimsiizlestirmek, varligin1i belgelemek, diinya goriisiinii ve
entellektiiel giiclinii ortaya koymak gibi bir ¢ok amaca hizmet edebilir. Bunlardan en

eskisi sliphesiz belgeleme ve varligini kayit altina alarak 6liimsiizlesme amacidir.

Fayyum portrelerinden veya antik Yunan’dan baglayarak, Roma’nin Cumhuriyet
oldugu ve imparatorluga doniistiigli donemlerden giiniimiize kadar, farkli portre ve
Ozportre 6rneklerinin her birinin en temelde bir belgeleme, bir bagka deyisle bir arsiv
niteliginden sz edilebilir. Zamansal nitelikleri ile hem toplumsal hem de sanatsal
niteliklerin taginmasi ve aktarilmasina hizmet eden 6nemli bir arag olarak kabul
edilebilirler.  “Otoportreler, sanat¢inin kendi kisisel tarihi, fiziksel ve Kkiiltiirel
kimligini belgelerken, ayn1 anda yasanilan zamanla ilgili nitelikler de barindirirlar.

Otoportreler hem yapildiklar: ¢cagin hem de ait olduklar1 sanat¢inin kisisel ve ig¢inde
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yagsadigi ortama Ozgii Ozelliklerini tasimak ve yansitmak agisindan belgeci

niteliklerini daima korumuslardir”.?°

Sanat yapitlari, dogalar1 geregi birer belgedirler. Sanat¢i, belgeleme amaci
tasimasa dahi, ortaya koydugu eserle, manzarayi, sehri, yapiyi, olaylari, duygu ve
diislinceleri, insan1 goriiniir ve kalici bir belge haline getirmis, bununla birlikte kendi
varligin1 da ortaya koymus olur. “Arnolfi'nin Evliligi” portresinde kendisini hem bir
ressam, hem bir sahit, hem de bir tarih kaydedici olarak resme dahil eden Jan van

Eyck 6rneginde oldugu gibi, bu belgeleme ¢ok yonlii olabilir.

Ozportrelerde bu belgelemeler, ¢ok daha derin ve kisisel amaglar igerir. Sanatg1
bir insan olarak kendini, varligin1 ve oliimsiizligiinii belgelerken, ayn1 zamanda
sanatsal goriisiinii, tekligini ve entellektiiel varligin1 da belgeler. Bu sanatsal varlik,
sanatt nasil kullandigini, nasil yorumladigin1 ve nasil izler biraktiin1 6zportrelerle

belgeler.

Resim 3.11: Rembrandt van Rijn, Ozportresi, 1655-1658 dolaylari, Kunsthistoriches Museum,
Viyana.

20 Mehmet Ergiiven, (1996), Tiirk Resminde Otoportre, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 5.
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Hollanda’nin en 6nemli ressami ve yasamis tiim ressamlarin en onemlilerinden
birisi Rembradt van Rijn (1606-1669)’dir. Rembrandt kendini portreleriyle inanilmaz
bir sekilde belgelemistir. Geng ve basarili oldugu ustalik donemlerinden, iflas edip
yanliz kaldig1 yasliligina kadar resmettigi Ozportreleri benzersiz bir otobiyografi

olusturur.

“Tekil ve ice doniik bir sanat olan Ozportreler, sanat¢t ve sanatginin sanatsal
kimligini yansitir. Sanat¢1 kendine ve dis diinyaya ait goriisiini, Ozportreleri
araciligiyla ortaya koyar. Ozportreler, sanatsal varolusu ve sanat tarihsel tanmnmay1
giivence altina almanin saglam bir yoludur. Sanat¢inin goriinligiiniin ve sanatginin

etrafindaki diinyay1 yorumlayis bigimlerinin bir kaydidir”.?

Ozportreleriyle kendine ait agtifi kisisel sanatsal alanda sanatgi, Ozgiir
tiretimlerini ve bu iiretimlerin degerini ancak kendisi verebilir. Bu degerlendirme,
hem icten disa dogru bakisi, hem distan igeri bakisi gerektirdigi i¢in kisisel bir
belgeleme s0z konusudur. Sanat¢i Ozglin olarak sanat anlayisint ve dilini
Ozportrelerinde kacinilmaz olarak ortaya koyar. Bu ayni zamanda sanat¢inin kendi
sanatsal goriisiiniin de belgesidir. Bu kisisel belgeleme, niteliklerinden ¢ok,

zamansalliklar1 ve farkliliklariyla bir belge degeri tasir.

3.5 Nesnelesen Ozne

Kisisel bir anlatim olan 6zportrede sanat eserinin konusu, sanat¢inin kendisidir.
Sanatc1 kendi kendini tanimlar ve ayn1 zamanda kendini kesfeder. Ozportre {iretirken
sanat¢1, sanat eyleminin 6znesi iken, kendini bir nesne bir figiir olarak ele almak
zorundadir. En 1iy1 tanidigi, igeriden ve disaridan ayni anda bakabildigi bir nesne
olarak kendi bedeni, 6zne elinde cok katmanli olarak yeniden iiretilebilir bir

malzeme hale gelir.

Ozne olarak sanatsal eylemin gerceklestiricisi olan sanatci, kendini
nesnellestirerek ayn1 zamanda bagimsizlastirabilir ve kendi igin yeni alanlar agabilir.

Bu sayede, bedenini 6zne olarak degilse de nesneye doniisen bir beden olarak

21 Demirbulak, a.g.k. 60



24

Ozgiirlestirebilir. "Nesnellestirmek, ortaliga dokmek, goriiniir, kamusal, herkes
tarafindan bilinir, ifsa edilmis kilmaktir. Gergek anlamda bir sanatci, herkesin belli
belirsiz sekilde hissettigi seyleri aleni kilan -kamusal alana ¢ikartan- kisidir; ortiikk ve
zimni olani ifsa etme hususi kabiliyetini haiz kisidir; hakiki bir yaratma faaliyeti

gerceklestiren kisidir".?

Ozneden bagimsiz hale gelen nesnelesmis beden, sanat¢iya yeni ihtimaller ve
olanaklar sunabilir. Resim sanatinin yani sira 1960’larda ortaya ¢ikan Performans
sanatinda da sanatcilar, bedenlerini sanatin bir araci ve bir nesnesi olarak kullanmaya
baslamislardir. Sanatcilar tarafindan farkli baglamlarda bir ara¢ olarak kullanilan
beden, oOzellikle geleneksel yapilari elestirmek igin yaratilan sanatsal iiretimlerde
kullanilmistir. Kendi bedeni tizerinden sanatin sinirlarini sorgulamaya calisan sanatgi

i¢in beden artik bir sanatsal {iretim alanidir.

Baudrillard tarafindan, ‘bedenin yeniden kesfi’ olarak tanimlanan bu dénemde

sanat¢ilar bedenlerini bir arastirma alani olarak kullanmaya baslamislardir.

Resim 3.12: Stelarc, Kol Siispansiyonuna Kulak, performans, 2012.

% Pierre Bourdieu ve L. Wacquant. (2003). Diisiiniimsel Bir Antropoloji f¢in Cevaplar. Cev. N.
Okten. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.270
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Omegin, Cindy Sherman, 1977’den itibaren gerceklestirdigi “Isimsiz Film
Kareleri’nde, Amerikan filmlerindeki kadin stereotiplerini ele alan ve kendisinin
cektigi ve kendisinin rol aldigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu fotograflarinda
izleyen/izlenen rollerini tersyiiz etmistir. Sherman, bu {iretimlerinde gercegi, kendini
ve sanati yeniden kurgulamigtir. Calismada farkli fotograflarda, farkli kimliklerle

gordiigiimiiz Sherman, hem kendisini hem de olasiliklarin1 yeniden iiretmektedir.?®

3.6 Beden ve Nesnelesen Beden

Tarihsel olarak beden algisi ve toplum birlikte farklilasip degismektedir. Aslinda
zamansal olan beden tartigsmasi, bir 6zgiirliik tartismasidir. Beden algis1 ve toplumsal
yapt birlikte degerlendirilmelidir. Cilinkii bu iki kavram, birbirinden kopuk ve
bagimsiz degildir. Degisen toplumsal degerler, ayni anda toplumdaki beden algisini

da degistirmistir ve zamansal olarak beden algis1 akilc1 olmaya dogru farklilasmistir.

Ortacagda, beden giinaha giden yol, bir et yigindir. Sanayi devrimiyle birlikte
beden, emegi ve giici temsil eden yeni bir sermaye bi¢imine donlismistiir.

Kapitalizmde ise beden, bir arzu nesnesi olarak ele alinmistir.

“Beden, insanligin varolusundan giiniimiize kadar {lizerinde egemenlik kurmaya
calisan cesitli iktidar mekanizmalarinin etkilerinden ve bu mekanizmalarin bireyi
denetim altina almaya c¢alisirken, Oncelikle bedene yonelmelerinden dolay: siirekli

degisim halindedir”.2*

Bedenin sosyo-kiiltiirel degerine donemsel olarak baktigimizda birbirinden
farklilasan yaklasimlari gorebiliriz. Ornegin Antik Yunan’da algisal olarak bugiiniin
aksine beden, tek bir parcadir. Bir biitiin olarak ele alinmalidir. Helen ve Roma

heykellerinde beden, tanrisal olarak yticeltilir.

23 Ahu Antmen(2008), 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 275
24 G. Meryem Kiling, (2016). Sanat iktidar Beden, (Yaymnlanmamis) Sanatta Yeterlilik
Tezi,Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
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“Ortagagda insan bir birey ya da 6zne olarak algilanmaz. Insan bu donemde
toplumsal goriisiine gore tanrmin bir kuludur”.?® Beden bir giinah nesnesidir.
Kiling’a gore; “beden asagilanan, hor goriilen ve kilise tarafindan dinsel dogmalar
ile hizaya getirilmeye calisilan bir varlik durumundadir. Bir hizmet araci olarak

beden, dteki diinyay1 rahat gecirmek amacina gore ruh igin calistirilmaktadir”. 2

Ronesansla birlikte beden yeni arastirma alanlart sunan, bilimsel nitelikleriyle
merak uyandiran essiz bir kaynak olarak goriilmeye baslamisti. Ronesans, yeni bir

kesif alan1 olarak bedeni bilimsel degeriyle yeniden iiretmisti.

Ortacagla, Ronesans’1 karsilagtiran Ciigen’e gore; “ Birey Ortacagda onemsizdi.
Bunun nedeni de bireyin kul olmasiydi. Birey tanrinin devleti i¢in ¢aligmali ve ona
kul olmaliydi. Ancak bunlara karsilik Ronesans, insani bir birey olarak gérmekteydi.

Bireysellik &n plana ¢ikarak, insan, kisi olarak yeniden dogmustu”. 2’

Resim 3.13: Rembrandt, Dr. Tulp'un Anatomi dersi, 1632.

25 Kadir Ciigen (2013). Orta Cag ve Ronesans’ta Felsefe, istanbul: Ezgi Kitapevi
% Kiling, (2016).Sanat iktidar Beden
27 Ciigen, 2013, Ortac¢ag ve Ronesans’ta Felsefe, 200.
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“Rembrandt’in ilk anatomi dersi tablosunda, Cerrahlar Loncast Baskani Dr.
Tulp’un idam edilmis bir suc¢lunun bedeni iizerinde verdigi ders, loncanin diger
tyeleri tarafindan izlenmektedir. Tabloda dikkati ¢eken nokta ise, giinlimiiz
operasyonlarindaki gibi otopsisi yapilan bedene 1sik verilmemekte, aksine 151k
bedenden yayilmaktadir. Dolayisiyla mefthum, seylestirilmis bir nesne degil,

oznedir”.%8

Ronesans’ta kutsallik tizerinden belirlenmis bir kisilik kavrami sz konusu
degildi. Birey, kendi istediklerini yapan ve kendi gelecegi iizerinde s6z sahibi olan
niteliklere sahipti. Beden de ruh da var oldugu kisiye aitti. “Ronesans’la bireyciligin
ortaya ¢ikmasi ve feodalizmle kilisede var olan grup kimliklerinin ortadan kalkmasi
gibi gelismeler bedenin ilk kez 6zellesmesini de beraberinde getirmistir. Ronesans’la
birlikte her birey bir ada halini almistir. Artik cemaat iligkilerinden cemiyet

iliskilerine ge¢is s6z konusudur”.?®

Sanayilesme ile birlikte beden, sermayenin bir sOmiirii araci haline gelmeye
baslamistir. Emek giicli ihtiyacinin artmasi, daha fazla bedene ve bedenin zihinsel,
fiziksel giicline olan talebi artirmistir. Hayatta kalmak ve beklentilerini
karsilayabilmek i¢in siirekli ¢alismak zorunda kalan birey, adeta siirekli iiretmek
zorunda olan ve bu amagla kullanilan bir makine halini almistir.Bu mekanik bedene

bireyler giin gegtik¢e yabancilagmistir.

“Kapitalizmin devamlilifi emek giiciiniin denetimi iizerine kurulmustur. Emek
denetimi  de teknolojik ve teknik  gelisimlerle beraber  degismistir.
Endiistriyellesmenin ilk asamasinda uygulanan denetim bic¢imleri giiniimiizde artik
onemini yitirmistir. Kisinin bedenini ve emek giiciinii denetlemeye yonelik denetim
mekanizmalart  yerini  zihnin  denetlenmesine yonelik ideolojik  denetim

mekanizmalarina birakmigtir.®

28 Serhat Soysekerci,(2015) Beden Sanati (Rembrandt ve Anatomi dersleri), Dogu Bati Yayinlar
2 Nazife SISMAN (2006). Emanetten Miilke —-Kadin- Beden- Siyaset- iz Yayinlari: istanbul. 200
%0 Savag Caglayan, Onur Bayrakc¢1, Emek Siireclerinde Denetim, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2016, Say1: 39, ss. 257-274
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Tiiketim kiiltiiriine gelindiginde beden artik yeterli degildir. Beden iizerinde yeni
kimlikler, degerler, arzular liretilmeye baslanmistir. Beden artik, tiiketim kiiltiirii i¢in

bir sermayeye donlismiistiir.

Yukarida sirasiyla beden kavraminin, toplumla birlikte nasil degistigi ortaya
konulmustur. Tiim bu tartismalarin kaynagi bedenin bir miilk olarak ele alindig1 ve
bedenin miilkiyet hakkinin kimde olacagidir. Beden, farkli iktidar gii¢leri tarafindan
paylasilmaya ¢alisilan birseydir. Ben ve beden iligskisi miilkiyet baglaminda
¢oziilmesi gereken bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nihayet glinlimiizde ben,
bedenin sahibi olarak yapisal degisiklikler yapabilmeye baslamistir. Foucault’ya
gore; “iktidar iligkilerinin 6zneyi kurma, degistirme ve doniistirme eylemleri,
bedenin ihlali anlamina gelmektedir. Beden, iktidarin goziinde politik bir
argiimandir, kisiliksizlestirilmistir*.®* Bedenin yeniden insasi, o bedene sahip olan
bireyin elinde miimkiin olabilir. Aksi halde beden, iktidar tarafindan taminlanan
Oznellik smirlart  iginde kalir. Bu smirlar iktidar tarafindan ¢izilmis ve
isimlendirilmistir. Kabul edilen anlamiyla beden, iktidar s6ylemlerinin bir {iriiniidiir.

Ozneyi bir bedene doniistiirmenin altinda, bedensiz 6zneler yaratma amaci vardir.

Toplumsal bir ayricalik yaratmak icin birey siirekli olarak tiiketmelidir. Beden, bir
arzu simgesi olarak bir tiikketim nesnesine donlismektedir. Bedenin nesnelesmesiyle,
bireysel oOzellikler, sorgulama ve arastirma, Ozgiirliikk, yaraticilik gibi sanatsal
degerler alt iist olmaktadir. Nihayet nesnelesen beden tiiketilebilir nitelige

indirgenebilmistir.

Baudrillard, “Tiiketilen seyler arasinda diger nesnelerden daha giizel, daha
kiymetli, daha essiz ve daha fazla yan anlamla yiiklii olan seyin beden oldugunu

belirtmis bedenin ahlaki ve ideolojik islevde ruhun yerini aldigim vurgulamistir”,32

Sanatc1 kendi iktidarimi eline aldiginda, artik, bedenini ve beden goriintiisii bir

elestiri araci olarak kullanabilir. Hayati ve toplumu kendi bedeni iizerinden

31 Ferda Keskin (2005) Ozne ve iktidar, (Michel Foucault, Ozne ve iktidar i¢in Sunus), 2. Baski,
Ayrint1 Yayimnlari, Istanbul, 2005

%2 Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi. Cev., Oguz Adanir, Asli Karamollaoglu. 2. bs. Istanbul:
Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, Subat 2011
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elestirmeye baslayarak kendini yeni olasiliklar, sorgulamalara ve yeni degerlere

agabilir.

3.7 Performans Nesnesi Olarak Beden

Ozportre tiiriiniin yan1 sira, bedenlerini kendi sanatsal {iretimlerinin bir araci
olarak kullanan bir diger sanat tiiri Performans sanatidir. 1960’larda bedenin
yeniden kesfi ile birlikte sanatgilar, kendilerini her seyden once bedenleriyle ifade
edebilmelerinin en dolaysiz yolunu insa etmeye baslamislardir.  Geleneksel
kurumlara, galeri, miize gibi belli ideolojileri barindiran mekanlara kars1 bir tavir
gelistirmiglerdir. Sanat eserinin alinip satilan bir meta olmasimin oniine gegen yeni
bir sanatsal liretim ve malzeme ile ortaya ¢ikmislardir: kendi bedenleri. Bununla
birlikte sanat kavramini da yeniden iireterek, disiplinler arasi ve sanat taniminin

sinirlarini zorlayan bir ifade bigimi liretmeye baglamislardir.

Burada en temel 6zellik sanat¢inin sanatsal {iretiminin temel malzemesi olarak
kendi bedenini kullanmasidir. Ozportrede de oldugu gibi sanat¢1 bedeni iizerinden
yeni olasiliklar1 ve kimlikleri deneyimleyebilmektedir. Bununla birlikte bedeni
sadece fiziksel degil, tarihsel ve sosyo- kiiltiirel tanimlariyla da toplumu ve insani

elestirebilecek zengin ve ickin bir malzeme olarak kesfetmislerdir.

“Performansla birlikte, o gline degin genellikle iki boyutlu yiizeyler {izerinde
temsil edilen beden, basli basina sergilenen bir sanatsal malzemeye doniismiistiir. Bu
acidan bakildiginda Kavramsal Sanat’in boya yerine kavramlar1 ve dili kullanmasi
gibi performans sanati da malzeme olarak bedeni se¢mistir’.®®* Bu agidan
bakildiginda beden, metne bagliligiyla tiyatro sahnesinin kullanimi disinda
konumlanmistir. Performans sanatinda metin, sanatginin  bedeni tarafindan

yazilmaktadir. Oyuncunun yerini ise sanatginin kendisi almigtir.

33 Ahu Antmen(2008), 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 193.
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Resim 3.14: Nil Yalter, Basssiz Kadin veya Gobek Dansi, 1974. Performans ve video.

Bu videoda Nil Yalter kendi bedenini bir yazi alani olarak kullanmistir. Videonun
'merkezinde' dans eden gobek yer alir. Kisiligin gostergesi bas kadrajin disindadir.
Yalter, video boyunca gobegine bir metin yazar ve onu okur. Metnin ‘'igerigi’
politiktir. Erotique et Civilisations adli kitaptan, Afrika'da kadmnlarin 'stinnet'
edilmesini anlatan bir boliim sanatci tarafindan bir yandan gdbek atilirken bir yandan
yazilir. Yalter, bu ilk videosunda bircok konuyu ayni anda bedeni iizerinden
islemistir. Oryantal imgeler, kadin bedeni, sanat¢inin bedeni, yazma eylemi, okuma
eylemi, dans, miizik ve biitiin bunlarin ironik bir kolajla bir araya getirilisi

performansini olusturur.

Bedenin sanatsal bir dil bir ara¢ olarak kullanilmasi ve bir dogallik iginde
sunulmasi, performans sanatinda bedeni daha 6zgiir olarak deneyimlemesine imkan
verir. Bedene doniik bu tavir, izleyicinin izledigi seyin bir “gdsteri” degil, gercek bir
deneyim olarak algilamasina ve paylagsmasina neden olur.  Beden, ancak

deneyimleyerek ve yasayarak ogrenir.
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“Beuys’un ise kendinden baglamasi, kendisini sanatta bir malzeme yapmasi; yani
insan1 ilk kez sanat eserinin malzemesi ve bir anlamda sanat eserinin kendisi olarak
ele almasi, ‘insan bir heykeldir’ daha dogrusu ‘insan plastiktir’ demesi bu

yiizdendir”.3

3.8 Sanatcimin Kendini Yeniden Uretiminde Karsisina Cikan Problemler ve

Cagdas Yaklasimlar

Sanatc1 Heather Dewey- Hagborg, 2013 yilinda gizli hiikiimet belgelerini sizdirma
sugundan yargilanan ve 2017°de serbest birakilan Chelsea Manning ile hapisteyken
DNA analizleri ile genomik kimlik verilerini kullanarak 30’a yakin olast Manning
portresini mask seklinde basip sergide izleyici ile paylasmistir. Burada sanatg1, bilimi
ve yeni teknolojileri, kimlik ve yeni kimlik insasin1 portrenin olusumundaki olas1
sonuclar izleyiciyle paylasmis, izleyicilere, sergideki her kimligi, bir ihtimal olarak

sunmustur.

Tarihsel niteliklerini dogrudan yansitan ozportreler, teknik ve kavramsal olarak,
yeni ve farklilasan toplumsal gelismelerle gesitlenmektedir. Ozellikle, sanatginin
kendi bedenini malzeme olarak kullanmasi, hem bireysel hem de toplumsal yonleri
ile giincel sanatta bir ¢cok farkli disiplinle i¢ i¢e girmesine, ortak diller olusturmasina
ve doniismesine etki etmektedir. Sanat¢inin sanatsal tretimle kendi bedenini ve
olasiliklarint yonetebilmesi, beden politikalari, teknolojik yenilikler ve olanaklar,
yeni acilan alanlar, sanat¢inin kendi bedenini kullanarak yaptig1 sanatsal iiretimlerde

cagdas yaklagimlar1 ortaya ¢ikarmistir.

3.8.1 Cagdas Tiirk Resminde Ozportre

Insan yiizii, kimligi, kisiligi, zamam, duygu ve diisiinceleri nasil yansitiyorsa,
Ozportreler de donemini ve onu iireten sanat¢isinin tiim niteliklerini ve farkliliklarim

yansitabilir. Varliklarinin en biiyiik ispati ve belki de zorunlulugu olarak sanatcilar

3 Aylin Beyoglu( 2019), Sanatta Mekan Kurgusu Baglaminda Joseph Beuys Yapitlar1. YEDI:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Kis 2019 (21), s. 33-41.
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Ozportrelerini iiretmis, tarih boyunca tiretilmis bu 6zportreler de, donemlerinin en

biiyiik tanig1 haline gelmislerdir.

Cagdas Tiirk resminin ornek aldigr Bati, XIV. Yiizyilda Massacio ile basladigi
kabul edilen Ozportre sanatinda birka¢ baglik altina alinabilecek ancak zengin
cesitlilikte 6rnekler vermistir. “Masaccio’nun eserinin i¢inde kendini, saygi duydugu
ya da olmak istedigi bir kisilikte resmetmesi ile baslayan otoportrenin seriiveni,
Michelangelo’nun Aziz Barthelomos’un yiiziilen derisinde kendisini resmedisi,
Diirer’in Isa goriintiisiindeki Otoportresi, hasta Bacchus olarak kendini ¢izen
Caravaggio, ciibbesi i¢inde bir hukuk doktoru olarak Sir Joshua Reynolds otoportresi

gibi ¢ok iyi bilinen eserlerle devam etmistir”.*°

Sanatsal iiretimleri, sanatcimin kimligini olusturmaktadir. Ozportre {iretimleri
sonucunda, sanat¢1 kendini sanatsal kimligini ve hayat goriisiinii ortaya koyar. Tiirk
resminde kendi kimligini ortaya koyan c¢alismalarin, Bati kaynakli sanatsal

yaklasimlardan etkilenerek ortaya ¢ikmaya basladigi sdylenebilir.

Ozportre, dnceleri siparis usulii ve yonlendirmelerle yapilan sanatsal iiretimlerde
kendiliginden gelisen bir tiir degildi. Tiirk resmi erken donemlerinde manzara ve
natiirmorta yogunlasilan c¢alismalar, daha sonralar1 figiir, portre ve ozportreye
tasinmistir. Tiirk resminin batiya nazaran biraz geriden geldigi iddialarinin aksine,
Tiirk ressami Ozportre iretimlerinde benzetme kaygisindan &te, calismalarinda
bireysel yasantilarini, kendi psikolojik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik biitiinliigiinii

ortaya koyan caligsmalar yapmislardir.

“Sanat yapitinin Oznesinin de nesnesinin de sanat¢inin kendisi oldugu tanim
otoportreyi gosterir. Tiirk resim sanati tarihinde ilk 6rneginden giinlimiize heniiz
ikiyliz senenin dahi gérmedigi otoportre, insanlik var oldukga siirecek Omriinii yeni
orneklerle zenginlestirecek ve arastirmacilar igin her zaman 6nem ve cazibesini

koruyacaktir” %

3 Demirbulak, a.g.k. 67
3 Demirbulak, a.g.k. 82
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3.8.2 Cagdas Tiirk Resim Tarihinde Ornek Ozportreler Uzerine incelemeler

Tiirk tasvir sanati, Uygur donemi duvar siislemeleri, ¢ini, seramik, el yazmalari,
mimari kullanimlar ve goélge oyunlarindaki resimlemeler gibi ilk Ornekleri ile
baslamistir denilebilir. Lale devri ve Batililasma donemine kadar, ¢ogunlukla
minyatilir tasvirlere ve natlirmaortlara agirlik veren Tiirk resminde, insan bedeni
resimlemeleri padisah portreleri ile calisilmaya baslanmistir. Yabanci ressamlarin
etkisi, sarayin teknik ve askeri anlamda resim egitimine destek vermesi, batili

anlamda Tiirk resminin gelismesinde etkili olmustur.

Portre ve 6zportreler ise belgeleme ve sanatginin kendini tanitma araci olarak bu
gelisim ve degisimde one ¢ikmis tiirlerden olmustur. Tiirk resminde 6zportreler,
portrelerden daha sonra gelismeye baslamis, sanatcilarin bagimsizlasmasini,

bireysellesmesini ve entellektiiel kimliklerinin gelismesini temsil etmistir diyebiliriz.

3.8.2.1 Seker Ahmet Pasa ve Hiisnii Yusuf Ornekleri

Resim 3.15: Seker Ahmet Paga, Kendi Portresi, 1841-1907, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Tibbiye Mektebi’'nde resim 6gretmenligi yardimciliina getirilen ve Abdiilaziz’in
resim egitimi i¢in Paris’e gonderdigi Seker Ahmet Pasa, Gustave Boulanger ve Jean
Leon Gerome’dan dersler almistir. Tiirkiye’de ger¢ek anlamda agilan ilk resim
sergisini gerceklestiren Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), manzara ve natlirmort
konulu eserlerinde figiire pek yer vermemistir. Konuya ve tabiata bagl resimlerinde

gercegi oldugu gibi yansitma derdi okunabilmektedir.

Seker Ahmet Pasa’nin bati tarzinda yaptigi fakat Osmanli ressami kimligini 6n
plana ¢ikan Ozportresi, ¢agdas Tiirk resim sanat¢ilarinda “birey” olma siirecinin ilk
orneklerinden sayilabilir. “Cagdas Tirk resim sanati otoportrelerinin ilk 6rnekleri
olan Hiisnli Yusuf ve Seker Ahmet Pasa’nin eserlerinde dikkat ¢eken, acemilikten
ote bir tutukluk ve tedirginlik halidir. Kendini resmetme, suretini gozler Oniine

sermenin saskinlig1 ressamlarin yiiziinden okunabilmektedir”.%’

20. ylizyil1 baslarinda, Tiirk resim sanatinda, insan figiirii ve kompozisyonlari
konusunda gelismeler yasanmisti. ‘Seker Ahmet Paga, Hiisnii Yusuf, Hasan Riza
gibi sanatcilarin diger portrelerden bagka, kendi portrelerini de yaptiklar1 goriiliir. Bu
portreler arasinda Seker Ahmet Pasa’nin elinde paleti ve fircalariyla kendisini tasvir
ettigi portresi, once de belirtildigi gibi yeni bir resim teknigine, Tiirk sanatgisinin
sahip ¢iktigini simgeleyen bir anlam tasimaktadir’.®® Seker Ahmet Pasa, 6zportresini
yaparken Bati resminin kurallarina kullanmis olsa da, resmettigi kisi bir Osmanli’dur.

Bu, sanatci1 olarak kendi bireysel dilini olusturmasima dogrudan bir 6rnek olarak
kabul edilebilir.

37 Demirbulak, a.g.k. 57
38 Sezer Tansug, Tiirk Resimde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, Istanbul 1995, s. 78
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Resim 3.16: Hiisnii Yusuf, Ozportresi, 1817-1861, Topgu Okulu Kitaplig1 (kayip).

‘Miihendishane’den yetisen ilk 6nemli ressam olarak, Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey
gosterilir. Avrupa egitiminden sonra Miihendishane’de resim hocaligina atanan
Hiisnii Yusuf Bey’in, resim yapmanin yaninda bazi mimari detay projeleri de
¢izdigine dair kayitlar vardir. Hiisnii Yusuf’un kendi portresi ile diger bazi ¢izimleri
koleksiyonlarda korunmustur’.*® Miihendishanenin disinda, Avrupa’ya egitim igin
gonderilmis, Paris, Belcika, Viyana, Berlin ve Italya’da resim ¢alismis Hiisnii Yusuf,
gercekci bir resim anlayisini benimsemistir. Demirbulak’m?*® degerlendirmesine
gore, kendisinden sonrakilere 6ncii bir model olan Hiisnli Yusuf’un 6zportresi batili

anlamda Turk resminin erken donem eserlerine Ornektir.

Ozenli kiyafeti, durusu ile reailist bir yaklasimla gériineni oldugu gibi resmeden
sanatcinin Ozportresinde belgeleyici bir yaklasim okunabilir. ‘Otoportrede bas ile

viicut arasindaki oranti zafiyeti ve baglanti sorunu anatomi bilgisi ve desen

39 Sezer Tansug(1995), Tiirk Resimde Yeni Dénem, Remzi Kitapevi, Istanbul, 103
40 Demirbulak, a.g.k. 107
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eksikligine dikkat ¢ekerken durustaki tutuklugun, bakistaki ¢ekingenligin bir birey
olarak kendinin farkina varan sanatginin kendini belgelerken yasadig: ikilemden ileri

geldigini sdylemek; ¢ok iddial1 bir gériis sayrlmamalidir”.**

3.8.2.2 Osman Hamdi Bey

Resim 3.17: Osman Hamdi Bey, Ozportre, 1904, Ab-1 Hayat Cesmesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi.

41 Demirbulak, a.g.k. 59
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‘Dogu ve bati kiiltiirlerine vakif egitime sahip, Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Arkeoloji Miizesi’nin kurulusunu gerceklestirmis, ilk Osmanli arkeologu olarak
yaptig1 kazilarda ¢ok sayida onemli yapitt miizelerimize kazandirmis, batililasma
yoniinde bir dizi reformun yapildigi donemde yetismis; idareci, egitmen, arkeolog ve

ressam olan ¢ok yonlii bir Osmanli aydinidir”.#?

Osman Hamdi, Paris’te Jean Leon Gerome ve Ludwing Deutsch gibi Batili
oryantalistlerden resim dersleri almis ve onlar gibi ayrintili ve gergek¢i resimler
yapmistir. Resimlerinde Anadolu insanlari, kiiltlirii, mekanlar1 ve nesneleri konu
alimustir. Osman Hamdi resimlerinde, Osmanli mimarisi ve sanatina dair unsurlarin
detayl1 bir bigimde islendigi ve cogunda kendisinin yer aldigi i¢ mekan goriintiilerini
goriiriiz.  Arkeolog, miizeci ve ressam olarak Osman Hamdi, Kiiltiirel ve dini
mekanlar, ibadet sahneleri, silah tacirleri, feraceli kadinlar ve kendisiyle birlikte

yakin ¢evresinden kisilere ait portreler resimlerinin temel igeriklerini olusturur.

Siklikla portre galismalar1 olan Osman Hamdi, aile fertlerinin portrelerini ve
ilging buldugu kisileri resmetmistir. Resimlerini yaparken fotograftan yararlandigi
bilinen Osman Hamdi, fotograflar1 oldugu gibi yansitmamis, kurgulamistir. Bu
kurmaca sahneler bir oryantalizm elestirisi olarak kabul edilebilir. Cagdaslasma
yoniinde 6nemli girisimleri ve c¢aligmalari olan Osman Hamdi i¢in resimlerinde

kendini kullanmasi, kendi diinyasina ve bakis agisina davet niteligindedir.

3.8.2.3 Avni Lifij

Duygu ve ifadeye 6nem veren Hiiseyin Avni Lifij, 6zportreleriyle taninan bir
ressamdir. Fransa’da resim egitimi almasi, ddnemin Izlenimci akimindan
etkilenmesine yol agmistir. 20. yiizyilin baslarinda resimlerinde, renk ve desen

yetenegini birlestiren ve farkli anlamlara gelen ¢esitli simgeler kullanmistir.

42 Demirbulak, a.g.k. 109
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Resim 3.18: H. Avni Lifij, Pipolu, Kadehli Ozportre, 1906, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu.

En bilinen 6zportresinde, kendisini pipolu olarak resmetmistir. O donem icki
yasasi, dine aykir1 gibi sebeplerden dolay: tepki almistir. Omzundaki yirtik corap,
elindeki kadehi igmek yerine tutmasi bir ¢esit elestiri ve gondermedir. Sapkasi ve
piposu da sembolik anlamlariyla birer génderme olarak kabul edilebilir. Pipolu
Ozportresinde romantik, ifadeci, disavurumcu ve hatta sembolik okumalar yapmak
olasidir. “Ister bilingli ister bilingaltindan gelen bir esinle yapmis olsun Avni Lifij II.
Mesrutiyetle tarihlenen bu tablosunda "zeitgeist" yani "¢agin ruhu"nu resmetmistir.
Tuvalden bizleri kisik gozleri ile siizen bu geng JonTiirk sanki beraberinde getirecegi
tim yenilikleri, degisimleri ve trajedileri ile 6niinde uzanan yeni ¢aga, 20. ylizyila
kadeh kaldirmaktadir.”*® Tiirk ressamlarinin Avrupa'da agilan ilk sergi olan Viyana
Sergisi'nde(1918) de yer alan Lifij, kompozisyon acisindan bir dahi olarak kabul

gormustir.

43 Sancar Ozer, Hiiseyin Avni Lifij ve Kadehli-Pipolu Otoportresi,
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section]D=8&articleID=483 Yayinlanma Tarihi 2009
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3.8.2.4 Mihri Miisfik(Rasim)

I. Mesrutiyet doneminde yetisen ilk kadin ressamlarimizdan biri olan Mihri
Miisfik, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ilk kadin iiyesi ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin(1914) kurucusu ve ilk miidiresidir. Okulun kurulmasinda yogun emegi
gecen sanatci, ayrica mektebin ilk kadin profesorii de olmustur. Mihri Miisfik’in

Tiirk kadin ressamlarinin bir egitim sistemi i¢ine sokulmalarinda biiyiik pay1 vardir.**

Ogretmenlik yaptig1 donemlerde dgrencileri icin model, antik heykeller ve doga
calismalar1 yaptirmistir. Mihri Hanim, kizlarin akademiye kabul bile edilemedigi bir
donemde ¢iplak kadin modeller getirterek bu konuda bir ilki bagarmistir. Sanatginin
tiretimlerinde akademik dil, desen, ayrintilar ve kadinst duyarh anlatim dikkat ¢eker.
Sanatg1, rahat firgas1 ve samimi islubuyla kendi kusagi i¢inde ¢ok o6zel bir yere

sahiptir.*®

ftalyan ressam Fausto Zonaro (1854-1929)’dan Akaretler 50 numaradaki
atdlyesinde ilk kadmn ressamlarimizdan olan Celile Hanimla birlikte 6zel resim
dersleri alan iki Tiirk kizindan biridir. Bu donemde iilkenin giizel sanatlar egitimi
veren tek okulu Sanayi-i Nefise Mektebiydi ve okula kiz 6grenciler alinmamaktaydi.
Bundan dolay1 sanatci, egitimine devam edebilmek i¢in Avrupa’ya, once Romaya,
ardindan Paris’e gitmistir. 1913’te gorevine baslamasindan 1922°de tekrar Avrupa’ya
yerlesmesine kadar egitmenlik yapmis ve Tiirk c¢agdas resmine ciddi katkilar

saglamistir.

Mihri Hanmim, dostu Tevfik Fikretin Oliimiinden hemen sonra Riza Tevfik’ten
Tevfik Fikret’in ¢ehresinin maskesini ve sag elinin kalibin1 almak i¢in izin istemistir.
Istegi kabul edilen Mihri Hanim, yaninda getirdigi alg1 ve vazelinle herkesin gozii
oniinde kaliplar1 almistir. Bu ¢alismasiyla Tirk sanatindaki bilinen ilk maska imza

atmistir.*®

4 Sezer Tansug (1999), Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul. 378

% Aysen Aldogan (1999), “Mihri Miisfik’in Yasanu ve Sanat1”, Tombak, 27, Istanbul s.40-46

46 http://fazlikoksal.blogspot.com/2018/04/cesur-ve-cilgin-bir-kadin-ressam-ilk.html Yaymlanma
tarihi:2018


http://fazlikoksal.blogspot.com/2018/04/cesur-ve-cilgin-bir-kadin-ressam-ilk.html
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Sanatc1, genel olarak portre ve Slii-doga calismalarinda eserler iiretmistir. Olii-
doga eserlerinde genellikle iiggen kompozisyon semasi uygulayan sanatci, giinliikk
yasamdan nesneleri kullanarak, ayrintili ve estetik calismalar iiretmistir. Ayni dili
portrelerinde de yansitarak, modelin yiiziiniin fizyonomisini sade fakat etkili bir
kompozisyon diizenlemeleri ile uygulamistir. Rahat ve hareketli ¢izgilerle ya da agik

koyu karsitliklarla figiire derinlik katan sanat¢inin portreleri oldukg¢a dinamiktir.

“Eserlerinde modellerin ruh hallerini, toplumdaki konumuna ve kisiligine dair
ipuglart vermistir. Onun portrelerinden modelin iist ya da alt tabakaya mensup
olduklarini, kisiliklerindeki belirgin Ozellikleri ve resmin yapilis anindaki ruh
hallerini agiklikla anlayabiliriz. Sanatinin bu 6zelligi sayesinde bazi portreleri belge

niteligi de tastmaktadir”.*’

Resim 3.19: Mihri Miisfik, Ozportre, 1920, Ozel Koleksiyon.

47 Giinsel Renda(2002), “Yenilesme Déneminde Kiiltiir Sanat”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.15,Yeni
Tiirkiye Yaynlari, Ankara, .265-283
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Mihri Hanim’in suluboya tekniginde calistigi bu O6zportresi, onun geng kizlik
caglarin1 yansitmaktadir. Yiiziinde giiliimseyen bir ifadeyle gen¢ kiz adeta fotograf
cektirmek iizere poz vermis gibidir. Basin ve yiiziin resmin merkezini olusturdugu
calismada, 151k biraz yukardan ve resme gore sag list taraftan gelmektedir. Figliriin
tizerindeki modern kesimli c¢arsafi, siyah tiil pece tamamliyor. Pege burada
ortinmekten ziyade aksesuar islevi géormektedir. Arka plana gelisigiizel kondurulan
yesil renkte seritler resme derinlik etkisi verirken, figiire de sanki bir yolda
duruyormus izlenimi vermektedir. Eser, oldukca kiigiik boyutlarda caligilmis olup

eski yazi ile “Sevgili Velih’cigime Istanbul Hatiras1” seklinde imzalanmustir.*®

3.8.2.5 Feyhaman Duran

Portre tiiriintin ilk 6nemli temsilcilerinden olan Feyhaman Duran (1886-1970),
Abbas Halim Pasa tarafindan Paris’e resim egitimine gonderilmistir. Paris Giizel
Sanatlar Akademisinde Cormon’un, Julian Akademisi’nde ise Laurens’in
atolyelerinde ¢alismistir. Bu egitimler sayesinde, anatomi ve teknik anlamda
yeterlilik kazamir. Sanatci, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ve Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde ders vermistir.

“Feyhaman Duran’in firgasi rahat, sectigi renkler seffaf ve uyumludur. Titizlikle
yaptig1 portrelerinde, dengeli bir desen, agirbash bir calisma goze garpar”.*® Sanatc,
gercekel uslupla yaptigi portrelerinde, resmedilen kisi hakkinda fikir sahibi
olmamiza yarayan duygulara da yer vermistir. Mustafa Kemal Ataiirk, Ismet Inonii,
Hasan Ali Yiicel gibi Cumhuriyete sekil veren dnemli kisilerin portrelerini yapmus,
donemin sanat anlayisinin tanii ve uygulayicilarindan biri olmustur. Feyhaman
Duran eserlerinde, Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarindan Cumhuriyet’e gegis
asamasindaki sanat anlayisinin, tiim c¢atisma ve gelismeleri okunabilir. Yazi ile resmi

bir arada kullanan sanat¢1, yaziy1 bir resim olarak kabul etmistir.

48 http://www.leblebitozu.com/mihri-musfikin-eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi 2019
49 Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin (1983), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar1, Ankara.
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Resim 3.20: Feyhaman Duran, Ozportre, 1959.

Sanat¢inin, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yaptig1 bu tablo yiiz merkezlidir.
Sanat¢t modelin etrafindaki tiim alani, koyu bir deger ile cevreler. Hatta, basin
goriiniimii, bu koyu deger i¢inde ustalikla eritilir. Yiiziin sol kisminin, agik bir deger
ile ifadelendirildigi 6zportrede kaygi 6gesi on plandadir. Hiizniin baslangic1 bile
sayilabilecek psikolojik bir atmosfer, sanat¢i tarafindan yaratilir. Yiizdeki ifadenin

yasamsal derecedeki dnceligi, 6zportrenin adeta Oniine geger.

“Portrede bir ‘kalip’, bir de anlam vardir; bunlarin ikisinin de bir arada bulunmasi
gerekir. Feyhaman’in portresini ¢izdigi kisileri, kendi ¢evresinden ve yakin dostlari
arasindan se¢mis olmasi, bu bakimdan bosuna degildir. Biz onun portrelerinde,
modelin fizik yapisimi izlemekle kalmaz, o fizigin gerisindeki kisisel anlami da

tuvale yansimus olarak buluruz”.%°

50 Kaya Ozsezgin (1980) Feyhaman Duran, felsefeekibi.com/sanat/isimle



43

Resim 3.21: Feyhaman Duran, Sanatkar Dostlar, 1921.

1921°deki Galatasaray Sergisi’nde sergilenmis Sanatkar Dostlar resmi, Tiirk
resminde ilk grup 6zportresidir. Hollanda grup portreciliginde oldugu gibi, ortak bir
ama¢ ve fayda amaciyla ile bir araya gelmis Onemli kisilerden olusan bu grup
Ozportre resmi, idealist sanat¢1 Orgilitlenmesini yansitmaktadir. Resimde yer alan
ressamlar, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin iiyeleri ve ayn1 zamanda 1914 Kusagi
veya Tiirk Empresyonistleri olarak anilan geng ressamlar grubudur; Ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Sevket Dag, Nuri Iyem, Sami Yetik. Bu resimde yer
almayan 1914 Kusagimin diger ressamlar1 sunlardir; Nazmi Ziya, Namik Ismail, Ruhi
Arel, Avni Lifij.

3.8.2.6 Fahrelnissa Zeid

Kabaagacl Sakir Pasa’nin kizi, sadrazam Cevat Pasa’nin yegeni, ressam Aliye
Berger’in ve yazar Cevat Sakir Kabaagacli (Halikarnas Balik¢isi)nin kiz kardesi olan
Fahriinissa Zeid, 1919°da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde resim egitimine
baslamistir. 1924 yilinda Paris’te Académie Ranson, Atelier Bissiére’de,1929 ile
1930 yillarinda da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Namik Ismail atdlyesinde egitimine

devam eder. Londra’da Institute of Contemporary Arts’ta kisisel sergi agan ilk kadin
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sanatgidir. Fahrelnissa Zeid, 1933’te Izzet Melih Bey’den ayrilir ve 1934’te Irak
Krali 1. Faysal’in kardesi, Irak’in Tiirkiye biiyiikelgisi Prens Zeid bin Hiiseyin ile
evlenir. 1941°de Istanbul’a dénmeye ve sanat ortaminda var olmaya karar verir.
Fahrelnissa Zeid, 1942°de D Grubu’na ve sergilerine katilir. 1940’ yillar,
Fahrelnissa Zeid’in Avrupa resim geleneklerini Dogu kiiltiiriine ait temalarla
harmanlayan kendi 6zgiin stilini gelistirdigi yillardir. Soyuta yonelmis, renk, 151k,
enerji ve hareketin oldugu biiyilk boyutlarda yaptigi lirik kompozisyonlarla
zihinlerde yer etmistir. Daha sonralar1 figure yonelerek ailesinin ve arkadaslarinin
portrelerini ¢izmistir. Bizans, Islam ve Bat1 Avrupa etkileriyle insa edilmis resim dili,

cok katmanli bir yapiya sahip, disavurumcu ve kendine 6zgiidiir.

Geometrik ve serbest soyutlamacit kompozisyondan olusturdugu yapitlarin hem
bat1 hem de dogu etkisi yan yana okunmaktadir. Fahrelnissa Zeid, 1950-1960 yillari
arasinda Amerikan soyut disavurumculugunun etkisinde konudan ziyade doku ve
boyanin &n plana ¢iktig bir yandan da Islami bir estetigin bulundugu calismalar

gerceklestirir.

Onun resimlerindeki ritim ve geometri, hi¢ kuskusuz tasavvufi, kendini yineleyen,
geometriye ve c¢izgiye dayali Dogu gizemciliginin bir uzantisidir. Zeid’in soyut
sanatinda, temelinde mistisizm olan li¢ ayr1 gosterimden s6z etmek gerekir:

[zlenimler, dogaglamalar, kompozisyonlar.®!

Sanatginin ¢aligmalarini ana hatlariyla iige ayirarak ele alabiliriz. Ilki minyatiir
kurgusuna uygun sekilde insa edilmis uzami ve figiirlii kompozisyonlari ile erken
donem, ikincisi geometrik soyutlama ve soyut kompozisyonlariyla olgunluk dénemi
ve son olarak portrelerden olusan ge¢ donem calismalaridir. Sanat¢inin figiirlii
resimlerinde portrelerin ayr1 bir yeri var. Ozellikle yakin ¢evresindeki kisilerin bazen
oldukca biiyiik boyutlu portrelerini ¢aligmis. Bunlarda 6zellikle 1s1kli, Siimer adak
heykelciklerindeki gibi biiyiik gézler dikkati ¢eker ve ifadeyi gozler tanimlar.

51 Yazkag, Pinar, “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Avangart Bir Sanatg1 : Fahrelnissa Zeyd”,
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 6, Say1: 75, Agustos, 2018, s210.
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Resim 3.22: Fahrelnissa Zeid, Ge¢misten Biri (Ozportre), 1980. Raad Zeid Al-Hussein
Koleksiyonu.

Fahrelnissa’nin 1980 tarihli Gegmisten Biri baslikli 6zportresiyle ilgili beyan1 bu
tavrin1 gilizel agiklar: resmi yaparken farkinda olmadan ortaya ¢ikan ellerin Fars,
elbisenin Bizans, yiiziin Girit, gozlerin de oryantal izler barindirmasinin, kendisinin

dort uygarligin miraslarini tagidigmin gostergesi oldugunu sdyler.>?

3.8.2.7 Hale Asaf

Mihri Miigfik( Rasim)’in yegeni olan sanatg¢i ilk resim egitimlerini teyzesinden ve
Namik Ismail’den aldiktan sonra, egitimini devam ettirebilmek igin Berlin’e

gitmistir. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Kampf Arthur ile ¢alistiktan sonra

52 Ayca Giiney, https://www.arttv.com.tr/yazi/fahrelnissa-zeid-tutkuya-ovgu-yazan-ayca-guney 2018
Goriintiileme y1l1: 2018
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Roma ve Paris’te calismalarina devam etmis, 1924- 1925 yillarinda Inas Sanayi-I

Mektebi’nde Feyhaman Duran ve Ibrahim Calli’nin &grencisi olmustur.

1928-32 yillar1 aras;, Bursa Kiz Ogretmen Okulu’na atanan sanatgi, ayni
zamanda, Necati bey Kiz Sanat Enstitiisii’'nde de Fransizca 6gretmenligini yapmustir.
13 adet Bursa goriiniimleri resimlerini heniiz 23-24 yaslarinda yapmis, Ankara ve
istanbul’da sergiler gerceklestirmistir. Hale Asaf, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’'nin 1929’ da kurucularindan biri olmustur. Sanat¢i, gerek
mizac¢ gerekse teknik bakimindan birbirinden farkliliklar gosteren diger iiyelerin
ortak sanat anlayisina sahiptir. Empresyonist renkgilikten ¢ok, desen yapisina,

cizgisel kurulusuna 6nem vermistir.>3

Hale Asaf, grubun tek kadin sanatgisi olarak ilk sergilerini, Ankara Etnografya
Miizesi’nde a¢mis, sergide alti adet portre ve manzara caligmasini sergilemistir.
Ikinci sergileri ise 1931 yilinda Cagaloglu Tiirk Ocagi’'nda acilmustir. 1931 yilinda
tekrar Paris’e giden sanatc¢i, 1932 — 35 yillart arasinda bir ¢ok sergiye katilmistir.

Calismalarinda Raoul Dufy ve Henri Matisse esintileri goriiliir.>*

Kuvvetli bir desene sahip olan sanat¢i, portre ve figiir agirlikli ¢aligmistir. Konu
onun i¢in de bir aragtir, fakat duygudan yalitilmis degildir. Onun sanatinda, tuvale
yansitilan kisinin se¢iminde 0Oznellik bulunmakta ve Oznellige, tuvale nasil
yansitilacagi, planlarin nasil béliimlenecegi, hangi renklerin kullanilacagi gibi,

plastik agidan degerlendirilmeye iliskin sorunlar eklenmektedir.>®

3 N. Berk, A. Turani, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi, s 71

% BERK, N. ve OZSEZGIN, K. (1983). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi. Ankara: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltlir Yayinlari. Genel Yayin no: 248. Cum. Dizisi:11

% PELVANOGLU, B. (2007) Hale Asaf Tiirk Resim Sanatinda Bir Déniim Noktasi. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlart
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Aslinda, yalniz ‘mekan’sal anlamda ve Tiirkiye i¢inde degil, ‘zaman’ agisindan da
bir “miistakil’dir Hale Asaf. Gergek anlamda bir “bagimsiz” Davranislarinda ve
yasaminin biitiiniinde, bu ‘se¢im’in bir yansimasi goriiliir. 1935 yillarma dogru,
yakin tanikliklara gore, Hale Asaf ¢agdas bir kimlikle resimde gercek kisiligini
buluyor. Resimleri, belli bir 6zgiinliige ulasiyor. Yalin, siirsel bir dogalliga erisiyor.

Bunda, zaman ve ¢evrenin de olumlu bir rolii oldugu agik.>®

Sanat¢i, 6z portrelerinde gergek hayatindaki yogun g¢alisma ve eli yiizii boya
icindeki halini yansitmamis, bunun yerine bir burjuva kadini halini sergilemistir.
Hale Asaf’in 6z portresinde oldugu gibi, meydan okur ve kendinden emin bakislarla
kadinin sanatta var oldugunu gosteren kadin sanatgilar, bunu batililasma yani gegis

déneminin zor kosullar altinda basarmislardir.®’

Yasit1 ve hocasinin esi Giizin Duran’a armagan ettigi ilk portreye gelince, onda
acik sec¢ik bir yasama sevinci bir adim ileride, kocaman agilmig gozleriyle muzipge
bir giilimseyisi goze ¢arpmakta. Bununla birlikte, portrelerinin hepsi de mahcup ve
mahzun. Hepsinde, geri diizlemde yogun bir 6zlemin sessiz sesi duyulmakta. Ola ki,

bu nedenle, sanat¢1 kimi resimlerinde yiiz anlatimini silmis, yok etmis olsun.®

% Ugur Kokden, Zaman Devriyeleri, YKY 1. Baski Istanbul, 2003. S 61

5 Ugur Kokden, Bursa’nin Renk Sairi: Hale Asaf
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/18852/001583895010.p
df?sequence=1 (Erisim tarihi:2019)

58 Ugur Kokden,Zaman Devriyeleri, YKY 1. Baski Istanbul, 2003. S158


http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/18852/001583895010.pdf?sequence=1
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/18852/001583895010.pdf?sequence=1

Resim 3.23: Hale Asaf, Oz portre, 1928, Tuval iizerine yagli boya, 60x47cm

48
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3.8.2.8 Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyiliboglu, 1911 yilinda Trabzon’da dogmustur. 1927 yilinda
Trabzon Lisesi’ne resim dgretmeni olarak gorev yapan Zeki Kocamemi (1900-1959)
ile karsilasmas1 sanat¢inin hayatinda bir doniim noktas1 olmustur. Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nazmi Ziya (Giiran) (1881-
1937) ve ibrahim Call1 (1882-1960) atdlyelerinde resim egitimi, Ahmet Hasim'den
(1885-1933) estetik ve mitoloji dersleri almistir. 1931 yilinda sanat¢i, Fransa’ya
gider ve sirasiyla Dijon ve Lyon Giizel Sanatlar okulu at6lyelerinde ve Andre Lhote
atolyesine resim egitimine devam etmistir. 1934 yilinda “D Grubu’na katilmis ve
grubun dagilmasina kadar da grup tiyeligini stirdlirmiistiir. 1937°de Fransiz ressam
Leopold Levy’nin yaninda asistan olarak baglayan akademik kariyeri 38 yil

surmustir.

Sanatg¢i, ressamlarin  Anadolu’nun ¢esitli illerine giderek buralarda resim
yapmalar1 ve halka da resim sanatini tanitip sevdirmeleri igin yapilan Yurt Gezileri
kapsaminda 1938 yilinda Edirne’ye ve 1941 yilinda da Corum’a gitmistir. Yurt
Gezileri, Bedri Rahmi’nin sanatin1 gelistiren ve resim tarzini olusturan bir siirecin
baslangic1 sayilabilir. Caligmalarinda goriilen Anadolu manzaralari, Anadolu
insaninin yasamlar1 ve hatta motifleri, resimlerinde bu gezilerle birlikte yer almaya
baglamistir. Calismalarinda ayrica, kiibizm etkili geometrik yar1 soyut Anadolu

motifleri ve portreleri de yer almistir.

1961 yilinda, Rockefeller Vakfi’nin verdigi bursla, esi Eren Eyiiboglu’yla birlikte,
iki y1l boyunca Fransa ve Amerika’nin degisik kentlerine gitmistir. Bilinmedik
renkler bulabilmek i¢in malzemeyi alisilagelenden farkli yontemlerle kullanmaya, bu
yonde denemeler yapmaya baslar. Plastik tutkal, plastik boyalar, kum, talas,
burusturulmus kagit gibi malzemeler kullanir. Daha 6nceleri biiyiik boyutlu resimler
yapmaya ¢ekindigi soylenen Bedri Rahmi’nin Amerika gezisinden sonra biiyiik

boyutlu resimler yapmaya basladig1 goriiliir.>

http://rtugcetan.blogspot.com/2010/01/bedri-rahmi-eyuboglu_13.html Gériintiileme Tarihi: 2019.
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Cok yonli bir kisilige sahip olan sanat¢inin, siire ve edebiyata meraki lise
yillarinda baglamistir. Yeditepe, Ses, Giiney, Insan, Inkilapgi Genglik ve Varlik
dergilerinde siirlerine yer verilmis ve 1941'den baslayarak cesitli siir kitaplari
yayimlanmistir. Halk edebiyatindan masal, siir, deyis gibi her tiir yerel ve anonim
iriin, siirlerine yansimistir. Bu 6geleri kendine 6zgii bir bicimde isleyen sanatci,
siirlerinde ve resimlerinde benzer dili kullanmigtir. Amerika gezisi sonrasinda soyut
resim ve renk diizenlemelerini birakip yeniden Anadoluya, siire, motife, portreye
donen sanat¢t kumoloji adin1 verdigi teknikle Bedros otoportre serilerini yaparken
siiri resimlerinde bir desen olarak kullanmigtir. Tiirk resim sanati tarihinde kendini
en ¢ok resimleyen sanat¢i olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢ikis noktasini 1938’de
yaptig1 kursunkalem otoportresinin olusturdugu Bedros’lart resme olan istahinin

dizisidir aym1 zamanda.

Resim 3.24: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cakiltasi, Ozportre, 1962.

®Demirbulak, a.g.k. 126.
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3.8.2.9 Nuri Iyem

1915 dogumlu sanat¢i, 1933 yilinda basladigr Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nden birincilikle mezun olmustur. Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli atdlyelerinde ¢alismis ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan da estetik
lizerine teorik dersler almistir. Cumhuriyet Donemi Toplumsal Gergekei Tiirk
Resmi’nin temsilcilerinden biri olan Nuri Iyem, Fransiz Leopold Levy onderliginde
kurulan Yeniler grubu iyelerindendir. Toplumsal sanat anlayisini benimsemis
sanat¢1,1940’larda toplumsal sorunlar1 dile getiren gergekei-figiiratif resimler,

1950’lerde non-figiiratif {islupta calismalar yapmistir.

Sanatgmmin  soyut donemde yaptigi denemeler, daha sonra tekrar ¢aligmaya
basladig1 figiir donemindeki resimlerinde yeni kompozisyon olusumlarinda etkili
olmustur. Sanat¢inin ifade bicimi, akademik sanat anlayisina karsit dogrultuda
sekillenmistir. Iyem, sanat yasaminda Anadolu’ya, insanina, ydresine ydnelmis
ve Anadolu insanini irdeleyen resimler yapmistir. Anitsal formlariyla, figiirlerini
ve Ozellikle portrelerini iglemistir. Kompozisyonlarinda saglam bir yapiya, giiclii bir
desen anlayisina 6nem veren ve figiirlerini bu yap1 iizerine kuran bir yaklagima

sahiptir.®*

Nuri Iyem’in (1915-2005) bu dénemde yaptig1 portre ¢alismalarinda ve figiirlii
kompozisyonlarinda ve 1960 sonrasi donem resimlerinde de melankoli varliginm
hissettirmektedir. Iyem’in bir atdlye g¢aligmasini yansitan Otoportre adli resmi,
Giray’mn ifadesiyle; “yasamin trajedisini agirlikli duyumsatan ifadesi ile yiiz ve
ozellikle gozler, gerilimli bakislar, izleyiciyi dondurucu bir etkilesime stiriikler.
Karsilagma noktalarindan kagcirilan, sorgulayict bakislar, yiizlin tedirginlik yiikli

anlatimina trpertici, dramatik anlamlar katar (...) Nesnelerle sarilan c¢evrenin

61(Damla Can Kog, Osman Altintas, BEDRi RAHMi EYUBOGLU-NESET GUNAL-NURI
IYEM-MEHMET PESEN-NEDRET SEKBAN ESERLERININ YAPI KATEGORILERI
BAKIMINDAN INCELENMESI, idil Sanat ve Dil Arastirmalar1 Enstitiisii, 2016, s839



52

yarattig1 soguk ve bos mekan, trajedinin yaratt1g1 gerilimi doruga ¢ikarir.”%?

1952 yilina kadar etkinligini siirdiiren Yeniler Grubu’nun olustugu bu evre
Kiibizmden soyut anlatima ulasan gabalarin gegisinde yer almaktadir.® 1950°li
yillarda ¢ok partili rejime gegen Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde, 6zgiirliik¢ii demokrasi,
tilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal akim ve yenilikleri giinii giiniine izleyen
bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler getirmistir.®* Beraberinde bu yillardan itibaren
sanat¢ilarin grup etkinlikleri de son bulmustur. Onlarin ardindan kurulan Yeniler
Grubunda ise melankoli, Hasmet Akal’in hiiziinlii ve diisiincelere dalmis kadin
resimlerinde 1960 sonrasi donemde de melankolik eserler veren, Nuri Iyem’in
yaptig1 portre ve otoportre caligmalarinda, tedirgin ifadelerin yarattigi dramatik

etkiyle goriilmektedir.

Resim 3.25: Nuri Iyem, Otoportre, 1999. Duralit iizerine yagh boya, 54x 46.

62 Giray, K. (2001). Nuri Iyem. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlar1, s91

63 Kogak, O. (2009) Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlari, Istanbul: Bilgi
Yayinlar1.S.19

6 Tansug, S. (2008). Cagdas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitapevi Yayinlar1.
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3.8.2.10 Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryliz, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nii 1963'de
tamamladiktan sonra, 1966 yilinda Paris'e giderek egitimine devam etmistir. 70°1i
yillarin ikinci yarisinda Fransa’dan doniisii sonrasinda akademide dersler veren
sanatc1, 1980-84 arasinda New York'a yerleserek hem burada hem de istanbul’da
yasamint stirdirmiistiir. Tiyatro ve sinema ¢alismalart da yapan sanatginin
tiretimlerinde cogunlukla insani ve figiirii kullanir. Toplumun her hangi bir
kesiminden insanlari, hayvanlari, araclar1 veya bazen de hi¢ var olmamis hayali

yasamlar1 deformasyona ugratarak, disavurumcu bi¢imde tiretimlerine tasir.

Resim 3.26: Mehmet Giileryiiz, Ozportre, 1983. Ozel Koleksiyon, Newyork.

Mehmet Giileryiiz, Ozportrelerinde rengi 6n plana c¢ikararak, yogun bi¢im
bozmalara yer vererek, disavurumcu bir tislubu benimser. S6z konusu 6zportreler,

simdi ile ge¢cmise ait olan1 yan yana getirir. “Onun tiimiiyle diigsel portrelerindeki
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tavrt da kisiliginin bir kanit1 olarak kendisine yonelimin tipik gostergesidir. Mehmet
Gileryiiz gergekte kendisini, kendi i¢selligini resimlemektedir. Bu nedenle de sanatg1
dogadan, goriinenden, gordiigiinden gormek istediginden de daha derine, kendi igine

yonelmistir”.®°

Mehmet Giileryiiz’iin kendisini bir kapibara olarak resmettigi “Kendim” baslikli
Ozportre caligmasi, digerlerinden daha karmagsik bir yapiya sahiptir. Tiirk resim
sanat1 iginde yer almis 6zportre gelenegi i¢cinde siklikla karsimiza ¢ikmayan bir bigim
ve igerige sahiptir. Sanatgmin resimlerinde hayvan figiirii farkli bir yorum ve
konumla ele alinir. Hayvana ve insana benzer yonleriyle olusturulmus bu figtirler
cagdas insanin psikolojisini ve davraniglarini ironik bir dille elestirmek igin
kullanildig1 sdylenebilir. Sanat¢inin bu ozportrede topluma yonelik elestirisini,
kendine doniik olarak da yapabilmesi acisindan Onemli bir yaklagimi temsil

etmektedir.

3.8.2.11 Nes’e Erdok

Nes’e Erdok, 1959 - 1963 yillar1 arasinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Neset
Giinal atdlyesinden mezun olduktan sonra Madrid ve Paris’te egitimine devam etti.
Resimin yani1 sira, fresk ve vitray egitimi de alan sanatci, ilk kisisel sergisini 1972

yilinda Paris’te Maison Des Beaux-Arts'da agmustir.

Enuysal ile yaptigi soyleside sanat¢i, Ozportre anlayisini Rembrandt ile
kiyaslamigtir. Erdok, resim hayatinin her doneminde Ozportre yapmayr glince
yazmak gibi diisiindiigiinii belirtmistir. I¢ diinyasmn, ruh halinin, zamansal
degisimlerin gostergesi olarak niteledigi Ozportrelerin, belge niteliginden
bahsetmistir. Bununla birlikte Erdok’un 0Ozportrelerinde zamansal degisimler
okunmaz. “Onun otoportreleri i¢ diinyasinin ve ruh halinin tastyicilaridir. Erdok’un
otoportreleri aynaya bakilarak yapilmamistir. Fotografa bakarak da yapilmamislardir.

Sanat¢inin  i¢goriisiiniin  bir yansimasidirlar. Gegirdigi ameliyatin izleri, sag

65 Canan Beykal, “Sergi Degerlendirmeleri”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Aralik 1983,
2/18, 23
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modelinin degisimleri, gozlik takmasi veya ruh halinin yansimasi olarak goz

cevresindeki ya da yiiziindeki renk degisimleri gibi dogrudan yaslanmayla ilgisi

olmayan daha ¢ok yasanmisliktan kaynaklanan degisimlerdir”.®

Resim 3.27: Nes'e Erdok, Baykuslu Otoportre, 2013.

Erdok’un, Baykuslu o&zportresi de, diger Ozportreleri gibi zamansizdir.
Portrelerinde sanat¢i, zamanlari ve durumlart bir ana toplar. Kendine disaridan
bakan portrelerinde Erdok, i¢ diinyasimi yansitirken, duyguyu gii¢lendirmek ig¢in
beden deformasyonlarina da basvurur. Ergliven’e gore Erdok, “resimle olan
hesaplagsmasini aslinda her seyi kendi portresine ¢evirerek gergeklestirir. Bu noktada

belli bir simit¢i ya da ayakkabi boyacisindan hareketle kendi benzerlerini yaratmak

% M.G. Enuysal, (2017). Ronesans'tan Giiniimiize Figiirli Kompozisyonlarda Kendi Portresini
Kullanan Sanatsilar ve Eserleri. Sanatta Yeterlilik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Resim Ana Sanat Dal1, Istanbul. 91
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Erdok i¢in ilk adimdir. Esas hedef canli/cansiz hemen her seyin, 6zdesligini tamamen

yaratic1 6zneye borglu oldugu bir diinya yaratmaktir” %’

3.8.2.12 Nur Koc¢ak

Tiirkiye’de foto-gercekgiligin ilk ve en Onemli temsilcilerinden biri olan ve
1968°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinden mezun olan Nur Kogak,
sirasiyla akademide Cemal Tollu, Adnan Coker ve Neset Giinal at6lyelerinde egitim
almistir. Sanat¢i daha sonra, Amerika ve Paris’te egitimine devam ederek,

buralardaki deneyimlerinden sonra, piiskiirtme boya ile resim yapmaya baglamistir.

1973’ten itibaren, kendi ifadesiyle pos- sanat’in bir uzantist olan foto gercekci
tarzda isler lireten sanatgi, gercekei ve elestirel bir dili resimlerinde kullanmaktadir.
Toplumsal konulara ve 6zellikle kadin temas: iizerinden figiiratif bir elestiri olarak
yaptig1 foto- gergekei resimleriyle Kogak, kadin ve kadinlarin kullandig1 esyalarin
fetis nesnelere doniistiiriilmesi ile ilgili elestirilerini ortaya koymaktadir. Kullandig:

bu simgesel dil, gercek figlir tizerinden tiretilir.

1979°dan itibaren, gergek fotograflardan irettigi ‘Aile Albimiinden’ isimli
serisinde Kocak, ailesini, kendisini ve yakin ¢evresinin fotograflarini, resim olarak
yeniden iiretmistir. Ozellikle fetis nesneler serisinde yer alan resimlere yapilan
elestiriler, sanat¢inin bakisini kendi hikayesine ve Tiirkiye’ye ¢evirmesine sebep
olmustur. Ozellikle aile albiimlerinden, eski fotograflardan ve dénemini yansitan
asker- sivil kartpostallardan yola ¢ikarak ‘Aile Albliimii ve Vitrinler’serilerini

iiretmeye baslamistir.

87 Ergiiven, M. (2000). Nes'e Erdok. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi. 150
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Resim 3.28: Nur Kogak, “Pinar ve Ben”, 1979. Istanbul.

Sanatg1, baskalarinin ve kendi c¢ektigi fotograflarin diisiik ¢Oziiniirliikkte birer
kopyasi olarak resmettigi portrelerde, donemsel ve sosyo- kiiltiirel olarak bir gdzlem
aktarir. Eski, nostalji, yokluk ve eksiklik gibi kavramlarla yeniden iiretilmis bu

kopyalar, donemsel olarak bir alt metin okumasini barindirir.

3.8.2.13 Balkan Naci Islimyeli

1972°de Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olan sanatgi,
daha sonra egitimine Avusturya, Italya, Amerika gibi bir ¢ok iilkede devam ederek
1996 yilinda profesor oldu. Yazi, siir, sinema ile ilgili egitim ve iretimleri olan
sanatg1, bireyi toplumsal ve tarihsel nitelikleriyle eserlerinde islemektedir. Onceleri
resimleme ve kolaj teknikleriyle iirettigi eserlerinde, Dogu ve Anadolu kiiltiirlerinden
ve efsanelerinden esinlenen simgesel ve anlatimci bir dil ve tavri benimsemistir.
Daha sonralari, bu simgesel dilden uzaklasarak daha yalin doku ve imgeler
kullanmaya baglamistir. Yazi, hem kavramsal hem de bigimsel olarak eserlerinde

siklikla yer almis ve sanat¢1 yaziy: bir plastik unsur olarak kullanmustir.
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Resim 3.29: Balkan Naci islimyeli, Zamansiz, Ozportre. 2003.

Tiirk resminde kendini iiretmek hakkinda islimyeli; “ ‘Benim’ diyebilmek bir
miicadele konusu oldu. Bunu sdyleyenlerden biri de benim Tiirk Sanati'nda. Sadece
irkek otoportre cizimleri disinda, sanat¢1 kendinden bahsetmeyi ayip sayageldi.
Kendini kullanamadi. Kendi tutkularini, heyecanlarini, obsesyonlarini, ¢ok aykiri
fikirlerini, topluma ve diinyaya yenilik enjekte edecek clirette, yirticilikta
heyecanlarin1 ne kesfedebildi ne yaratabildi, ne aktarabildi. Boyle bir toplum sanatc1

yetistirebilir mi? Cok zor...”.%®

Sanat¢1 kendi bedenini, deneyimlemek, ilerlemek, degismek, olgunlagsmak, sahit
olmak, 6grenmek ve adim atmak kavramlariyla isleyerek ¢alismalarinda yer verir.
Ozportrelerini kompozisyonlarmi, 6tekini anlamak bilgeligi igin bir arag olarak
kullanir. Balkan Naci, sanat¢iyr bir tiir gezgin olarak kabul eder. Ona gore sanatgi,

sanat arayist iginde bir dervistir. Yol alir, gorir, izler ve sonuglara varir. Kendi

68 Pinar Canpolat (2012), "Balkan Naci Islimyeli:Sanat;Farkh Seyleri Diisiinmeyi, Anlamayz,
Tartismay1 Ogreten En Biiyiik Disiplin', Lebriz Sanal Dergi, 10 Mayis (Cevrimigi)
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=3&articleID=909&bhcp=1 13 Haziran 2012
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bedenini sorumlu kilarak bu seyahatte, kendi bedeniyle farkli alanlarda, farkli

duygularda, farkli cografyalarda gezinerek, edindigi sorulari izleyiciyle paylasir.

3.8.2.14 Aydin Ayan

Toplumsal- elestirel gergekei tarzda iiretim yapan sanatgi, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde(1972- 1977) sirasiyla, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Neset Giinal atolyelerinde egitim almigtir. Aydin Ayan, egitimci ve sanatgi roliiyle
resimlerinde, yasadigi cografyanin insanini ve sorunlarini yansitir. Caligmalarinda

anlam, igerik ve bi¢im dengeli bir sekilde varlik gosterir.

Aydin Ayan resimlerinde izleyiciyi diisiinsel etkinlige yoneltir. Kat1 bir gercekei
anlatim yerine, insan1 merkeze koyan ve elestiren bir bakis agisi sergiler. Yalnizca
bir diisiince ressami olamayacak kadar plastik bi¢ime 6nem verir. Anlatim ve
konuyu ne amac¢ ne de ara¢ olarak kullanir. Bu ikisi arasindaki denge, onun

resimlerindeki en 6nemli unsur olarak degerlendirilebilir.

“Ayan'in yapitlarinda insanin insanla veya insanin nesneyle iligkilerine ait bir
durum ya da duyarlik resmin gerektirdigi bicimsel kurallar i¢cinde eksiksiz, rahat ve
titiz bir isgilikle yansitilmakta, ¢agina ve yasadigi doneme taniklik ederek yasam
kazanmaktadir. Ayan'in ¢alismalarinda ilk dikkati ¢eken figiiratif anlatim i¢inde dis
diinya ile kurulan organik iliski. Insan ve toplum gergeklerini kendine gore

anlatmaya ¢alistig1 dramatik bir gergekeilik onun benimsedigi”.%

6 Ayla Ersoy (1989). Sanat Cevresi Dergisi, Say1: 134
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Resim 3.30: Aydin Ayan, Egonun Yansimasi, Ozportre, 1988. Tuval iizerine yagliboya.

Ayan’in Ozportresi olan ‘Ego’nun Yansimasi’” resminde, aynada yansiyan
gorilintlisiinii ve palet tutan elini ger¢ek olarak betimler. Ayan, paletten ¢ikan
bagparmaginin disinda goriiniirde yer almaz. Sanat¢i “ben” olarak sadece palet, iki
firga ve palet deliginden ¢ikan bas parmag: ile goriiniir. Boylece kendini geriye
cekerek aynaya yansiyan egosunu seyretmek i¢in “izleyen ben” e izin verir. Bdylece

izleyiciyi goriinmeyen bir dge olarak kabul etmis olur.”

3.8.2.15 ismet Dogan

Ismet Dogan, resim, heykel, yerlestirme, video gibi bir ¢ok alanda
gerceklestirdigi sanatsal iiretimlerinde, kolaj, yeniden iiretim, grafity gibi bir ¢ok
cagdas teknigi bir arada kullanarak, tarih, kiiltiir, kimlik, iktidar, beden kavramlarinm

islemigtir.  Seyirci {lizerine kurulu yapitlarinda, sanatci, iiretim araglarini bedene,

70 Zuhal Arda, (2007) Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Bir
Yaklasim, Selguk Universitesi, Doktora tezi, 91
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diyaloga, kimlige dayandirmaktadir. Ornegin, seyirci aynalarla, yapit1 izledigi siire
boyunca yapitin kendisine dahil olurken, karsisindan ayrildigi anda yeni bir

kompozisyonla kars1 karsiya kaliyor.

Resim 3.31: ismet Dogan, Ozportre, 2011, istanbul.

“Bir resmin altina ‘Ben seni ciimle yapabilirim’ yazmistim. Harflerin de varligi
vardir. Ben yiizleri harflerle gorliyorum. Surete harf yapistirmak, bana gore hala
onemli bir sey. Harfi pargalayip bir bulmaca haline getiriyorum. Bir ciimleyi ya da

metni tuval iizerinde parcalryorum”.”

Ismet Dogan, bedene bir malzeme olarak bakmadigini, kendisinin bir beden
oldugunu belirtmistir. Bedenini imgesel olarak {ireten sanatgi, Ozportre
caligmalarinda bedenini soyutlayarak, ego- merkezli beden anlayisini elestirir.

“Iktidar, bedene niifuz ettigi i¢in ‘yerinden’ ederek, ‘yerine’ gegerek, kendi

L https://medium.com/@irem.korkmaz/ben-seni-c%C3%BCmle-yapabilirim-
sanat%C3%A7%C4%B1-i%CC%87smet-do%C4%9Fan-s%C3%B6yle%C5%9Fisi-420aa014e838
Yayimlanma Tarihi: 2018
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bedenimi imgesel olarak kullaniyorum. Iktidarin dayatti§i imgeleri bozarak,
baglamindan kopararak yeni bir baglama oturtuyorum”.”? Batinin otoportre tarihini,
bir ‘Egoloji’ olarak tanimlayan sanat¢i, kendisinin islerinde bu ego-merkezliligi
elestirdigini ve bu gelenek yiiziinden de sanat¢1 kimligini gelenegi bozma yoniinde
kullandigin1 ifade etmistir. ”Bas” ya da “Kelle” diye adlandirdigi resimlerini bu

caligsmalara 0rnek olarak isaret etmektedir.

3.8.2.16 Siikran Moral

Siikran Moral’a gore Ozportre yapma Oliimsiizlesme ile ilgilidir. Kendi
tiretimlerinin temel aract olan beden de, aslinda tim sanat tarihinin toplaminda
yapilan her seyin 6zetidir. Beden gdgebe bir malzemedir. Yiizyilin bu gogebe olma,
gdc etme, bir yere ait olmama problemlerine de ¢ok iyi cevap verebilen bir

malzemedir. Sadece bedenimiz vardir.

Resim 3.32: Siikran Moral, Vur Kag¢ Kalbim, 2016, Performans, Contemporaray Istanbul.

72 fsmet Dogan, (2019) “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ozportre” konulu sdylesiden
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Sanat¢iya gore, beden, diger araclara gore cok daha zor kullanilabilen bir
malzemedir. Ciinkii insan, fikir ve duygularindan uzak hareket edemez, liretemez.
Bir heykelde oldugu gibi kendi disinda fikir ve duygularinla bir sey yaratmiyorsun,
kendi varligin iizerinden bir sey yapiyorsun. ‘Ger¢ek bedenini riske atabiliyorsun.
Kisiligini riske atiyorsun. Kendini riske atiyorsun. Nasil Mardin’in bir kdyiinde
performans yaptiysam, nasil Diyarbakir’da balkona ¢ikip bir performans yaptiysam,
nasil hamama girip performans yaptiysam ve amemusta oldugu gibi 6liim tehditleri

alarak iilkeyi terk etmek zorunda kaliyorsun’.”

Resim 3.33: Siikran Moral, Evli, U¢ Erkekle, 2010, Performans, Mardin.

3.8.2.17 Taner Ceylan

Ceylan’a gore, kendi bedenini yeniden iiretmenin hi¢bir hedefi ve amaci yoktur.
Kendi evreninin tanris1 olarak sanat¢inin, tamamen en 6zgilr oldugu alanda en
Ozglirce yaptig1 eylemdir sadece. Simarikea, kiistah¢ca ve son derece egoistce ¢ok

Ozeldir ve haklidir. “Benimle tuvalim arasinda higbir sey yoktur o esnada hayatta

73 Siikran Moral, (2019) “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ozportre” konulu séylesiden
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yasayabilecegim ya da yasadigim en mahrem andir: Resim yapmak bagli basina

mahrem oldugu kadar siyasi bir durustur ve eylemdir”.”*

Resim 3.34: Taner Ceylan, Taner Ceylan’in Portresi 1-2, 2002. Tuval iizerineyaglhboya, 34x54 cm.
Paul Kasmin Gallery.

Taner Ceylan, bedeni bir malzemeden ziyade, bir ev, mabet, hatta bir tapinak,
ruhun elbisesi olarak tanimliyor. “Bedeni boyle algiliyor olabilmek i¢in 6nce ruhu
bilmek gerekir. Ancak bu bilgiden sonra tapmnagin, evin, kabugun farkina

varilabilecegine inaniyorum. Beni, kendi bedenim 1tizerinden Tanri’ya ulastiran bir
b

7 Taner Ceylan(2019) “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ozportre” konulu sdylesiden
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ara¢ ayn1 zamanda baska bedenler iizerinden de Tanri’ya ulasmam ig¢in bir arag

olarak goriiyorum”.”

Ceylan’a gore, sanat¢ilar Tanr1’yla yiiz yiize gelmek i¢in 6zportrelerini yaparlar.

3.8.2.18 Ozlem Simsek

Sanat¢1 otoportre caligmalarini ‘kendi imgesini kendi bakisiyla liretmek’ olarak
tanimlamaktadir. Temsilin, bir iktidar bi¢imi ve insanlarin nasil olduklarinin yani sira
nasil olmalar1 gerektigini de gosterdigini sdyler. Ona gore; sanatgi ise otoportre
yoluyla kendi imgesinin nasil olacagini, nasil temsil edilecegini secer, bir baska
deyisle sanatg1 otoportre sayesinde kendisi ile ilgili olan soylemi yonlendirebilir.
Ozlem Simsek’in 2010-2012 yillar1 arasinda iirettigi bir dizi fotograf ve video
calismasinda, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Halife Abdiilmecid Efendi, Mihri
Miisfik, ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail gibi sanat¢ilarin yapitlarini
kendi bedenini kullanarak yeniden kurgulamistir. Feminist temelli bir yaklasimla
sanate1, parodik bir temsille Tiirk resmindeki ‘modern kadin’ imgesini tartismaktadir.
Fotograf ve video c¢alismalarinda, kiyafet, makyaj, tavir ve poz degistirirken,
Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadar resmedilmis kadinlarin nasil goriindiigiinii, viicut
dillerini ve duygularin1 da canlandirmaya c¢alisir. Hareketin baglica anlatim ve anlam
unsuru olarak kullanildigi bu calismalarda, goriintiilenmis, resmedilmis eylemler
sanatc1 tarafindan hareket olarak yeniden canlandirilir. Ornegin kitap okuyan kadin

kitap okur, sigara igen gercekten sigara iger.

‘Bu caligmalar performatif ¢aligmalardir. Sanat¢i kendi bedeniyle bir deneyim
yasar ve cesitli etkiler {retir. Ben performanslar1 kamera karsisinda
gerceklestiriyorum. Kamera karsisinda farkli  kiliklara giriyorum ve kimlik
isaretlerinin igleyisini yeniden diisiinmeyi Oneriyorum. Beden ve kimlik, kiiltiir ve
soylem icinde anlam kazanirlar’.”® Simsek, performansi ile sanatci, bedenin ve

kimligin kiiltiir ve sdylem i¢inde anlamlandirilisin1 temel alir. Ona gore Performatif

» Taner Ceylan(2019) “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda O%portre” konulu s6ylesiden
6 Ozlem Simsek (2019) “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Ozportre” konulu sdylesiden
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calismalarda sanat¢inin temel hareket noktasi, bedensel deneyimleme yoluyla
yerlesik soylem ve kiiltiire yonelik sorgulama, arastirma ve tartisma iiretmektir.
‘Benim farkli kimliklere biirlinmemin sebebi 6ncelikle kendi kimligimi sorgulamam,
oldugumu sandigim kisi kim? oldugumu sandigim kisiden baska biri olma ihtimali
var m1? Ardindan da izleyicileri, kimlik denen mefthumun dogallik algisin1 yeniden

diisiinmeye yonlendirmek’.”

Resim 3.36: Ozlem Simsek, Halife Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe
(Halife Abdiilmecid), 2011.

7 Simsek, 2019, s.k.s
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3.8.2.19 Rugiil Serbest

Kendimiz olabilme, aslinda 6tekiyle de var olabilmektir. Diinya ile olan iliskimiz,
kendimizle olan iliskimizi belirler. Diinyaya bakarak “kendi”nin veya “kendimizin”
ne oldugunu ve nasil oldugunu fark ederiz. Disar1 ile olan iletisimimiz kendimiz i¢in
tiretilen cevaplardan olusur. Kendi bedenimiz yasadigimiz diinya ile iligkimizin
baslangic noktasidir. Var olmak bedenle baslar ve yasama kendi bedenimiz
tizerinden ulasiriz. Merlea-Ponty’nin dedigi gibi, “Bedenimizle diinyaya yerlesiriz,
bedenimiz kendi disimizdaki diinyayla aracimizdir”. ’® Bedenim sayesinde var
oldugum diinyaya ulasabilirim ve diinyada oldugum igin bir bedene sahibim. “Beden
bizi diinyaya acar ve diinyay1 da bize tanmitir: bedenin harikali§i hem goren-goriinen

hem de hisseden-hissedilen olmasidir”.”®

Resimlerimdeki yilizler hem benim, hem de ayni zamanda bir baskasinin yiiziidiir.
Her yiiziime baktigimda, bagka bir yliz, baska bir duygu ve ifade goriirim. Ciinkii
yiiz, asla duragan degildir. Her seferinde yiiziimde belirip kaybolan o ifadeyi
yakalamaya calisirim. “Yiiziimiiziin konumu son derece dnemlidir; yiiziimiiz adeta

algilarla anlamlarin kavsagida durmaktadir”.®

8 Maurice Merleau-Ponty (2016), Alginin Fenomenolojisi, 195

9 Zeynep Direk, (2003) , Diinyanin Teni- M. Ponty Felsefesi, Metis, 46

8 E. Kocabryik, Aynadaki Narkissos, 3. Basim, Bogazici Universitesi Yaymnevi, 2014, s. 156-158.
Resim: “Narcissus” Caravaggio, y. 1600.
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Resim 3.37: Rugiil Serbest, Ozportre, 2017. Tuval iizerine yagliboya, Sanat¢1 Koleksiyonu.

Resimlerimde, kendi yiizimii ve bedenimi bi¢im olarak ele alinm. Bedenim
lizerinden hissettigim ruh durumlarimi ve diisiincelerimi yansitmaya calisirim.
Resmedecegim bir kadin, bir erkek, bir nesne ya da her hangi bir durumun kendisi,
benim bedenimde sekillenir. Ben ve o, bir biitiin haline geliriz. Amacim, bu biitiinii
bozmadan en yalin haliyle anlatabilmek. Bununla birlikte, kendimi tek tarafli ve
disaridan géremedigim i¢in, kendimi resmederken zorluklar olusur. Bunu miimkiin
kilabilmek i¢in, kendime disaridan bakmaya calisirim. Bir bagka géze veya bir araca
ihtiyag duyarim. “Goz sayesinde insan i¢ diinyasindan disar: ¢ikabilir, diinyaya
acilabilir. Gozden digsart bakanin kim oldugu sorusunu yanitlamanin yolu ise gdzden
iceriye bakmaktir. Ancak bu kapmin esiginde 6nemli bir sorun biitiin heybetiyle
karsimiza dikiliverir: kendimize dogrudan bakamayiz; agiz nasil kendini yiyemez ise
goz de kendi bakisinin dogrudan olamaz. Oyleyse, kendimize bakmak i¢in baskasina
mecburuz”.8! Bu, bir tamamlanmamislik, kaygi ve bir bilinmez yaratir. Ciinkii

benligimiz, bir bagka gozle ve bu eksiklik ile tamamlanabilir.

81 Kocabiyik, Aynadaki Narkissos, 200
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Amacim hicbir zaman bedenimi de dogay1 oldugu gibi taklit etmek olmadi. Benim
amacim, duygu durumlarini kendi gergekligim iizerinden yansitabilmek. Bunu da
yiiksek sesli bir dil kullanimina ya da giiriiltiiye bagvurmadan, en sade ve sessiz bir

sekilde yapabilmek.

[Ik doénem resimlerimde kullandigim, ¢igekler, cicekli carsaflar, perdeler,
kiyafetler, resimlerin ana konusunu olusturdu. Mutfak, yatak odast gibi toplumsal
olarak ‘kadinliga 6zgii’ olarak tanimlanan mekanlarda, i¢ge doniik ve ortiilii ifadeler
kullandim.  Resimlerimde bu ige doniikliik, bulundugu yerden kurtulamayan
figiirlere doniistii. Daha sonra, disartya c¢iktim ve yeni karsilasmalara agildim.
Resmettiklerimle disariya, aslinda kendi diinyama ve ozledigim dogaya ciktim.
Kendi i¢cimdeki dogaya ¢ikis, hem Ozgiirlesme hem de bir yaratiydi. Kurgusal ama
Ozglirdii.

Resim 3.38: Rugiil Serbest, Kendimin Ormaninda, 2017. Tuval iizerine yagliboya, 150x130 cm.
Istanbul.
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Resim yapmaya baslamadan 6nce, tuvalin 6niinde uzun bir zaman gegiririm. Her
resim bir arayls ve heyecanla baglar. Resmedecegim konuyu kendimde
igsellestiririm. Bir biitline varmaya c¢alisinm. O fikir ve duygu ile bir figiire
doniislirim. Onun kiyafetleri ve mimikleriyle poz veririm. O duygu ve ifadeyi
sabitlemek icin de genellikle fotografi kullanirim. Bir¢cok pozu kullanarak, onu

yakalamaya calisirim. Mekani1 ve zamani da biitline gore kurgularim.

Teknik olarak genellikle tuval iizerine yagliboya iiretimlerde, boyay1 ¢ok ince,
fircayr da kalem gibi kullanmay tercih ederim. Izleyici resme baktiginda siireci
kavrayabilsin diye her fir¢a vurusunu, bir digerini ortmeyecek sekilde uygularim.
Her firca vurusu, beden iizerine atilan bir ¢entik, bir ¢izgi olarak goriirim.
Resimlerimde kullandigim figilirler hem benim, hem de baskasi. Bu disaridan ve
bagska bedende kendimi yeniden iiretmek, kendime de yeniden bakmay1 sagliyor.

Kendime yeniden bakmis ve tanimadigim yeni benleri bulmus oluyorum.

Resim 3.39: Rugiil Serbest, Opiiciik, 2015. Tuval iizerine yagliboya, 120x85 cm. Istanbul.
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Ormegin ‘Opiiciik’ isimli resmimi, kendimle ve resmimle ¢ikmaza girdigim bir
donemin sonunda yaptim. Resim yeni bir beni bulmanin, aslinda yeni bir yol
bulmanin resmi oldu. Kendimle hesaplastim. Bir bagka deyisle, resim gercekteki ben

ile resmimdeki ben arasinda bir hesaplagmaydi.

Resim 3.40: Rugiil Serbest, Miijde, 2019. Tuval Uzerine Yagliboya, 75x150 cm. istanbul

Ismini, Cebrail’in Meryem’e Tanri’min ¢ocugunu doguracagini ilan edisinin
anlatildigi Miijde Sahnesi’nden(announciation) alan resim, hakkinda birgok farkli
yorum ve degerlendirmeler olan bu sahne iizerine, kendim ile yaptigim bir arayistir.
“Floransali ressamlar bu sahneyi isledikleri tablolarinin bir kdsesine kiiciik bir
zambak motifi eklemislerdir. Zambagin Floransa simgesi oldugunu bilmeyenler bu
motifi bakirelik sembolii olarak yorumlarlar. Aslinda zambak genel akligin,
armmigh@m ve bekaretin semboliidiir”.#? Resimde figiiriin yiiziinden, mektupta
yazilanlar hakkinda birseyler anlamak ¢ok zordur.Yiiziinde ruhani bir 151k vardir ve
bu 151k sanki yiiziine elindeki mektuptan yayilmaktadir. Az sonra uykuya dalacak
gibi, gozleri kapanmak {tizeredir. Resimde ayrica gelincik ¢igegi resmedilmistir.
“Ekinlerin tanricast Demeter cogu zaman basinda veya elinde gelincik cicekleriyle
tasvir edilmistir. Demeter’in kiz1 Persephone kirda cicek toplarken Oliiler Ulkesi

tanris1 Hades tarafindan kacirilmisti. Kizin kaybolmasi tanrigayr kiistiirmiis onun

82 Gezgin D. (2010) Bitki Mitoslari. 2. Baski. Istanbul, Sel Yayincilik



72

kiiskiinliigii sebebiyle toprak kurumus, verimsizlesmistir”.8Ayrica, resimdeki

uyuklama, farkli diinyalara gegisin zamanidir.

Yunan mitolojisinde riiya tanrisi Morpheus’un yatagmin etrafi - gelincik

cicekleriyle cevrilidir.3

PER. . & e £ <

Resim 3.41: Rugiil Serbest, Diis, 2013. Tuval iizerine yaglhiboya, 200x150 cm. izmir
(Ozel Koleksiyon)

8 Robert Graves, Raphael Patai (2014), Hebrew Myths: The Book of Genesis, Rosetta Books, 175

8 http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/ruya-tanrs-morpheus.html
Yayinlanma tarihi: 2013


http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/ruya-tanrs-morpheus.html

Resim 3.42: Rugiil Serbest, Yatak Odasi, 2014. Tuval iizerine yagliboya, 180x120 cm. Izmir.

73



Resim 3.43: Rugiil Serbest, Isimsiz, 2013. Tuval iizerine yagliboya, 180x120 cm. izmir.
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Resim 3.44: Rugiil Serbest, ('jpi.iciilf, 2015. Tuval iizerine yagliboya, 120x85 cm. zmir
(Ozel Koleksiyon)

75



Resim 3.45: Rugiil Serbest, Kalmalisin, 2016. Tuval iizerine yagliboya, 105x140 cm. Istanbul
(2016 Nuri Iyem Resim Odiilii)
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Resim 3.46: Rugiil Serbest, Her Yerden Cok Uzakta, 2016. Tuval {izerine yagliboya, 160x120 cm.
Istanbul
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Resim 3.47: Rugiil Serbest, Temas, 2016. Tuval iizerine yagliboya, 115x150 cm. istanbul
(73. Devlet Resim ve Heykel Yarismast Basar1 Odiilii)
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Resim 348: Rugiil Serbest, Diis'tiigiim Yer, 2017. Tuval iizerine yagliboya, 150x110 cm. Istanbul



Resim 3.49: Rugiil Serbest, Kimse Bilmiyor, 2017. Tuval iizerine yagliboya, 110x150 cm.
Istanbul (Ozel koleksiyon)

% “"
i

Resim 3.50: Rugiil Serbest, Kendimin Ormaninda, 2017. Tuval tizerine yagliboya, 90x12cm.
Istanbul (Ozel Koleksiyon)
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Resim Resim 3.51: Rugiil Serbest, Ozportre, 2016. Tuval iizerine yagliboya, 150x110 cm. Istanbul
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Resim 3.52: Rugiil Serbest, Anlatacaklarim Uzun, 2017. Tuval izerine yagliboya, 170x120 cm.
Istanbul (Ozel Koleksiyon)
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Resim 3.53: Rugiil Serbest, Kendimin Ormaninda II, 2017. Tuval iizerine yagliboya, 150x130.
Istanbul



Resim 3.54: Rugiil Serbest, Mektup, 2017. Tuval iizerine yagliboya, 170x110, istanbul
(2017 Istanbul Kiiltiir Universitesi Akingiic Resim Yarigmasi Birincilik Odiilii)
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Resim 3.55: Rugiil Serbest, Mektup 11, 2017. Tuval Uzerine Yagliboya, 170x110 cm. istanbul
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Resim 3.56: Rugiil Serbest, Kiigiik Bir Dram, 2017. Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.istanbul
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Resim 3.57: Rugiil Serbest, Son Izler, 2018. Tuval iizerine yagliboya, 120x160 cm. Istanbul
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Resim 3.58: Rugiil Serbest, Uzun Yiiriiyiis, 2018. Tuval iizerine yagliboya, 170x110 cm. Istanbul
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Resim 3.59: Rugiil Serbest, Bir Deniz Hayal Et, 2018. Tuval iizerine yagliboya, 110x150 cm.
Istanbul

Resim 3.60: Rugiil Serbest, Diinyanin Teni, 2018. Tuval iizerine yaghboya, 90x120 cm. Istanbul
(Ozel Koleksiyon)
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Resim 3.61: Rugiil Serbest, Kendimin Ormaninda III, 2018. Tuval iizerine yagliboya, 100x150.
Istanbul

Resim 3.62: Rugiil Serbest, Miijde, 2019, Tuval iizerine yagliboya, 75x150 cm. Istanbul
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4. SONUC VE ONERILER

4.1 Sonug

“Portre ve tasvir kelimeleri siklikla bir arada kullanilir. Kendini tasvir etmek, yani
Ozportre, 0 portreyi yapani hi¢bir zaman, kendisi yapmaz, baska birsey yapar.
Kendini iki kez ifade etmeye kalkismanin sanat tarihi diliyle sOylenisi sanirim.
Kendiyle derdi olanin kimi zaman segctigi bir yontem ya da kendini 6limsiiz kilmanin
bir yolu”.8 Ozportre bireyi, anlamsal ve bigimsel olarak en iyi anlatan bir tiirdiir
diyebiliriz. Bireyi toplum i¢inde goriiniir kilan, digerlerinden farklilasan 6zellikleri

On plana ¢ikaran ve portresi yapilan kisinin kimliginin bir belgesi sayilabilir.

Bu ¢aligmada, farkli sanat¢ilarin 6zportre konusundaki diisiince ve yaklagimlarini,
eserleri iizerinden ortaya konulmustur. Yasadiklar1 zaman, kiiltiir, egitim, sosyal ve
cografi farkliliklar, onlara farkli toplumsal yaklasimlart kazandirmis, bu farkliliklar
da oncelikle kendi bedenleri ve kendi sanat anlayislarini direkt olarak yansitan
ozportrelerine aktarilmistir. Bu essiz kaynaklar, bu nitelikleriyle bizlere, eseri tireten

sanatc1 ve yasadigl toplumla ilgili derin ve ¢ok yonlii bilgiler aktarabilmektedir.

Sanat yapitlari, dreticileri olan sanatgilarin bireysel tarihlerinin yaninda, esas olarak,
retildikleri toplumlarin sosyo- politik, sosyo- ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel yapilarim
kavramaya yardimei olan birer anahtar islevi tasirlar. Toplumsal doniigiimlere ve toplumsal
yapidaki kirilma noktalarina bagli olarak ¢esitlenen, diisiinsel iiretimler, bigimsel ve bigemsel
olusumlardir ¢iinkii. Tiirk sanat1 s6z konusu oldugunda daha da belirginlik kazanan bu durum
resim ve heykel i¢in de gegerlidir. Bu sanat dallarindaki diisiinsel degisimler yasanan
donemin ve toplumun diinyaya ve insan bakis ve yaklagiminin plastik dile dokiilmiis
gorsel belgeleri gibidirler.®

8 Liz Rideal, Self-portraits, London, National Portrait Gallery Insights, 2005, s.7.
8 Aydin Ayan, 2008, AYAN, Aydin. (Ocak 2007). Sisyphos’un Direnci, 35. Sanat Y1li
Retrospektif Sergisi Kibele Sanat Galerisi Sergi Katologu
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Portre gelenegine baktigimizda resim sanatinda  klasik anlamda ilk portre
tiirlerinin 1400lerde Italyada yapilmaya baslandig1 , Hiimanizm akimi ve Ronasans
Donemi ile ivme kazandigi goriilebilir. Hiimanizm, insana, insanin basarilarina,
bireyselliklerine verilen 6nem olarak 6zetlenirse, portrelerin, insanin ve bireyselligin
gelismeye baglamasiyla dogrudan etkilendigi varsayilabilir.  Bu yaklasim ve
degerler, 15.yy da gittikce onem kazandik¢a daha fazla sayida portre yapilmistir.
Ozellikle tiiccar ve burjuva smifinin giiciiniin artmas1 ve insanlarin portrelerini
yaptirmak istemeleri, bu alanin gelismesine sebep olan etkenlerdedir.  Ciinkii
Portreler, gercek kisilerin varligini ortaya koyan birer belge niteliginin yani sira,
toplumsal statiisii, giliciin ve varligin da ispatiydi. Portrenin ve tekniklerinin gelismesi
ve bu alanda yeniliklerin aranmaya baslamasi resim sanatinda da dogrudan
gelismelere sebep olmus, Kuzey Avrupa’da Albrecht Diirer ve Hans Memling,
ftalya’da Leonardo Da Vinci yagl boya ile ilk portreleri yapmaya baslamislardir.
Yagliboya bu gelismelerden yalnizca bir tanesidir. O zamana kadar resim yaparken
kullanilan, ahsap tizerine tempera ile yapilan resimler yerine, yagliboya, doku olarak

daha canli ve ger¢ege yakin bir etki sunmaktaydi.

Zamansal ve toplumsal nitelikleriyle, tretildikleri donemlerin birer aynasi
niteligini her zaman koruyan Portreler, o donemin degerlerini, insana bakisini, sanat
anlayisini, kiiltiirtinii ve kesfedilecek daha bir ¢ok bilgiyi, bireysel ve toplumsal
nitelikleri birlikte barindirabilen essiz kaynaklar olarak kabul edilebilir. insana ve
insan bedenine bakis acisinin temsili olan bu tiir, zamanin, kiiltiiriin ve diisiince
tarihinin niteliklerini tasiyan ve aktaran biricik belgelerdir. Antik donemlerden,
ortacaga, Ronesans’tan nihayet giliniimiiz tiiketim toplumlarina kadar gelisen ve
degisen kimlik, bireysellik ve beden algis1 da portreler de yon belirleyici olmustur.
Beden, Antik Yunan’da tanrisal niteliklere sahipken, ortacagda bir glinah nesnesine
veya cennete varabilmek i¢in kullanilacak bir araca, Ronesansta bilimsel bir bakisla
kesfedilecek yeni alanlara isaret etmekteydi. Sanayilesme ve Tiiketim toplumuna
gelindiginde beden bir yatirim ve iktidarin sekillendirdigi 6znellige sahip yeni bir

catigma alani haline gelmisti.
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Portreden farkli olarak 6zportre de, tiim bu olan bitene, sanat eserine hem icerden
hem de disardan miidahil olan sanat¢inin kendisi dahil olmaktadir. “Portre ile sanatci,
kisinin dig goriiniisiinii, bu goriiniisiin altinda yatan kisilik ve ruh halini agik¢a disa
yansitarak modelin suretini Oliimsiizlestirme, ani belgeleme, cinsiyetin iktidarini
sorgulama ya da kendi ile yiizlesme gibi amaglar tasidigi ileri siiriilebilir. Sanatg1
sanatsal acidan yoniinii kendine yonelttiginde ise portre kavrami degiserek, yerini
otoportre kavramina birakir”.8” Ozportreyi , sanat¢inin kendini aradigi, varhigini ve
kimligini sorguladig1 bir portre tiirii olarak degerlendirebiliriz. Ozportrede sanatginin
kendisi ve bedeni, sanatsal, diisiinsel ve duygusal diinyasinin temsili haline
gelmektedir. Ozellikle ¢agdas  olarak tanimlanabilecek daha fazla diisiinsel
felsefelerin 6n plana ¢iktig1 sanat anlayisinda 6zportre, ayn1 zamanda c¢ok katmanh

13

kimligin temsilidir. Ergiiven’e gore * Ozportre oziinde daraltilmis biyografi ve

toplamak iizere boldiigli hayatin kesitidir” (2006).

Ozportrenin sorgulama, belgeleme, yansitma, dzgiirlestirme, yeniden insaa etme,
tarihsellik degeri tagima, Kimligi ¢ogaltmasi gibi birden ¢ok nitelige sahip olabilen ve
sanat¢iya gore farklilasabilen amaci olabilir. Cilinkii 6zportre tiirli, ice doniik ve
bireyseldir. Ressami izleyice tamitirken, Ozportreler, sanat¢inin diinya goriisiinii,
sanatsal kimligini, kabiliyetini ve entellektiiel alt yapisin1 yansitir. Sanat¢i hem

izlenen hem de izleyen konumdadir.

Kac¢inilmaz olarak, hem bireysel, hem de toplumsal yonleri olan Ozportreler,
sanat¢inin kendi bedenine bakisini, sanatsal anlayisini, entellektiiel zenginligini,
duygu ve diisiince diinyasini1 yansitir. Bu baglamdan bakildiginda 6zportreler, ayni
zamanda sanat¢ilara da hem bireysel hem de sanat tarihi agisindan bir
degerlendirmeyi miimkiin kilar. Tiirk cagdas resminde de portre ve 6zportre gelenegi
benzer kavramlar iizerinden degerlendirilebilir. Ozellikle dénemsel etkiler, bireysel
farkliliklar ve sanat tarihinin doniim noktalarinda bulunan 6zportreler, Cagdas Tiirk

resim sanatinda belge nitelikleriyle 6n plandadir. Sanat anlayisindaki bilgi, beceri,

87 Sehran Dilmag, 2018, Disavurumcu Bir ifade Araci Olarak Otoportre, Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Boltimi
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teknik ve yeniliklerin 6rnekleri olarak Ozportrelere bakis, hem sanatciya bireysel

olarak hem de donemlerine sanatsal olarak mimkiin olabilmektedir.

Seker Ahmet Pasa ve Hiisnii Yusuf’un bireyselligin ilk kez ortaya ciktig
donemde Ozportre 6rnekleri, ¢agdas Tiirk resim sanati i¢in bir doniim noktasi olarak
kabul edilebilir. Heniiz tam olarak batili anlamda bir resim anlayisindan soz
edemedigimiz, hem Osmanli hem batil1 ilk 6rneklerin temsillerini olusturmuslardi.
Dogu ve Bat1 kiiltiirlerini bir araya getiren Osman Hamdi ise, 6zportreli ¢caligmalari
ile sanat¢inin bireysel degerlendirme ve sorgulamalarina izleyiciyi davet etmekteydi.
Cevre, kiiltir ve oOzellikle mimariyle kurmaca oryantalist sahnelerle elestiri ve

sorgulamlariin giiclinii arttirmistir.

Empresyonist, simgeci, elestirel ve hatta biraz gdndermeli 6zportresiyle Avni
Lifij, Ozportresiyle donemin degisen ve gerilimli atmosferini yansitmstir.
Mesrutiyetin degisim riizgarinda c¢agdas Tiirk resmine dahil olan ilk kadin
ressamlarimizdan Mihri Miisfik, 6z portrlerinde bu degisimleri, elestiri ve sorgulara
cevap Uretmistir. Sadece toplumsal degil, akademik olarak da degisime zorlanan
sanat anlayisi, kadin bedeni iizerinden sanatginin Ozportrelerinde islenmistir. Geng
Cumbhuriyetin sahidi Feyhaman Duran’in 6zportrelerinde degisen yeni toplumsal

hayatin gecislerini, degerlerini ve dnceliklerini okuyabiliriz.

Uluslararas1 yeni ve farkli bakislar: bir araya getiren tekniklerin donemsel olarak
yansimalarimi o6zellikle ozportrelerde tiim resim tarihinde gorebiliriz.  Gittikce
toplumsalligin ve bireyselligin icice girdigi ve yeni formlar olusturdugu dénemde
Nes’e Erdok’un ozportrelerinde bu sentezlerin yaratict ve diigiinsel yansimalarini

gorebiliriz.

Toplumsal, elestirel, gercek¢i sanatgr ve akademisyenlerden Aydin Ayan’da
oldugu gibi, toplumsal diisiincelerin elestiri alani, artik bireysel bakislar1 ve
malzeme olarak da kendi bedenleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlam ve bigim
Ozportrelerde neredeyse basabas yer almaktadir.  Artik, toplumlari, cografyayi, yeni
kiiltiirleri yeni arastirma ve sorgulama alanlar1 olarak kuran sanatcilar, kendilerini

birer sanat anlayislarinin arayisinda birer dervis olarak nitelendirmeye
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baslamislaridir. Balkan Naci islimyeli, bu tiir bir yeni nesil sanatci- gezgin olarak
nitelendirebiliriz. Ozportrelerinde sanatgi  kendi bedenini, 6tekini anlamak,
deneyimlemek, ilerlemek, degismek, olgunlagsmak, sahit olmak, 6grenmek ve adim
atmak icin kullanmaktadir. Mehmet Giileryiiz ve Ismet Dogan gibi birbirinden farkli
egitim ve doneme ait sanatgilarda ise Ozportreler, neredeyse tamamen bireysel,
ironik, deneysel ve elestirel nitelikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Teknik anlamda
cesitli ara¢ ve yiizeylerin, bu ¢ok katmanl elestirel dil ve anlatimlarda bedenleri,
bireysellikleri ve toplumsalliklarinin sabiti olarak degerlendirilebilir. Sanat¢i olmanin
da sorgulandigi bu yeni Ozportre dilinde, ‘ego’ hedefe alinmig, bu yiizden de

neredeyse her sey ucucu, degisken ve ¢cok katmanli olarak bir aradadir.

Ozportrenin kadim amaglarindan bir olan bireysellesme ve ozgiirlesme arayist
Taner Ceylan’in Ozportrelerinde yalin ve ¢ok giiclii bir dil kullanilarak ortaya
konulmustur. Sanat¢iya gore bedeni ruhla birarada, bir tapinak, ruhun elbisesidir.

Ozgiirlesme bu yiizden iki yonlii de olmalidr.

Cagdas sanat anlayisinda bir ¢ok anlatim tekniginin bir arada kullanilmasi,
Ozportre liretimlerinde de zengin ve ¢ok yonlii iiretimlerin ortaya ¢ikmasina destek
olmustur. Yeni anlayisa gore teknik olarak derinlesen uzmanliklarin yam sira ¢oklu
teknikler anlattmin ve ifadenin giliciinii artirmaktadir. Video, yeni medya,
enstelasyon, performans sanati ve daha bir ¢ok yeni ve hibrit teknik, Ozportre
iiretimlerinde de kendisine yer bulmaktadir. Ornek olarak Ozlem Simsek, dzportre
olarak nitelendirilebilecek tiirden video, poz ve yeniden fliretilmis islerle bedenin
giiclinli islerinde kullanmaktadir. Kendi imgesini kendisinin lretmesi gerektigini
iddia eden sanatc¢i, yeniden {iretim dili, hareket, video ve resim sanatlarini
Ozportrelerde bir arada kullanmaktadir. Kendi iiretimlerinin temel araci olarak beden
ve hareketi kullanan Siikran Moral da, glincel toplumsal sorunlara en iyi sanat¢inin
kendi bedenini kullanarak cevap iiretebilecegini iddia eder. Moral, kendi bedenini

sanatsal liretimlerinin merkezine koymaktadir.
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4.2 Degerlendirme ve Oneriler

Ozportre iiretimlerinde, sanatcinin kendini bir desen, bir malzeme olarak
kullanmasi, yalnizca bigimsel degil, diisiinsel anlamda da ¢ok yonlii bir nitelige
sahiptir. Ozportrenin, ayn1 anda hem iceriden, hem de disaridan bakis1 miimkiin kilan
bu bireysel niteligi, onu portreden ayiran en temel 6zelligidir. Sanat¢1, dzportresini
tiretirken, teknik bilgi birikiminin yani sira, diisiinsel ve duygusal anlamda tiim
gegmigini, tiim repertuvarni, ayni zamanda toplumsalligindan da kopmadan
tiretimine yansitir. Bu agidan bakildiginda, askin bir nitelige sahip 6zportre tiiri,
teknik olarak birden ¢ok kavram, katman, olanak ve ihtimali barindirir. Bir esya, bir
goriintii, bir ses, bir an1 veya bir hareket, hem bireysel hem de toplumsal olarak sanat

eserine bicim veya anlam katabilir.

Ozportre tiiriiniin bu cok katmanli potansiyeli, diger sanatsal ifade, arag¢ ve
tekniklerle alisverise olanak saglar. Ozellikle bedeni ve icra edeni sanatsal iiretime
dogrudan dahil etmesi ile Ozportre tiirli, performans sanatlari ile i¢ ige gecmis
niteliklere sahiptir. Sanat¢inin bedensel olarak, sanatsal liretimin bir araci olmasi,
Ozportre alanina girebilecek yeni denemelere ve olasiliklara alan agmaktadir. Bundan
dolay1 da, bu ¢alismaya dahil edilen sanat¢ilarin ve 6zportre niteligindeki eserlerinin,
sanatsal ve bireysel olarak yeni deneme, olanak ve teknikleri kullandigi, bir bagka

deyisle 6zportre alanini gelistirdigi iddia edilebilir.

Arayis, sorgulama ve kesfetme nitelikleriyle 6zportre tiirii, cagdas anlamda yeni
ifade big¢imlerine agik ve farkli alanlarla daimi olarak etkilesim halinde olmayi
miimkiin kilar. Ozellikle 6zportre tiiriiniin performans alaniyla ortak etkilesimleri
arastirilmig, Tiirkiye’de bu alanda en yetkin akademik kisilerden fikir ve yaklasimlar
calismaya dahil edilmistir. Eseri iireten sanatgiyi, bedensel ve fikirsel olarak sanat
eserine ve liretimine dogrudan dahil etmesi niteligiyle 6zportre ve performans sanati

bu etkilesim alanlarinin fark edilmesine bir 6rnek teskil edebilir.

Caligmanin arastirma yontemleri kisminda yapilan sanat¢i rdportajlarinda ve
literatiir taramasinda  Ozportrenin bireysel ve sanatsal dili iizerinden diger

disiplinlerle baglantilar1 arastirilmistir. Belki de bu sayede 6zportre tiiriiniin, cagdas
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Tiirk resim alaniin yani sira, farkli disiplinlerde olan iletisimi ve etkilesimi fark
edilerek, yeni alanlar tanimlanabilecektir. Calismanin, 6zportre gelenegine yeni bir
yaklasim kazandirmasini ve yeni arastirma alanlari agmasini umarak, Sanatginin
kendini siirekli sorgulamasi ve yeniyi aramasi gerektigini iddia edebilirim. Bu
baglamda bir sanat¢1 olarak, yeniye cesaret etmenin, yeni arayislarin ve iddialarin

bir hak oldugunu sdyleyebilirim.
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