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ONSOZ

Tez konusu, tasarim tarihinin gelistirdigi yontemler ve teknoloji arasindaki
iligkinin triinlerinden olan yeni degisken bir yazi tipi tasarimi iizerine kuruludur.
Degisken yazi tipi ‘Variable fonts’ 6zellikle modern teknolojinin getirdigi imkanlara
dayanan yeni bir tipografik gelisimdir. Geleneksel ve yeni tipografi arasindaki iliskiye
tarihsel olarak bakmak ve tasarimin yoniinii belirlemede referans olarak kullanilmigtir.
1900’lerde baslayan Modernist olgunun sosyo-kiiltiirel, siyasal ve sanat anlayisinin
gbzden gegirilmesi 6nem tasimaktadir. Bu nedenle ¢calismada, Modernizmin getirdigi
gorsel tasarim anlayisi ve Onciilerinin katkilar1 ardindan da Postmodernizm
diisiincesini tasarimlarina aktaran tasarimcilara deginilmistir. 1980’li yillarda
Postmodern tasarim anlayisinin kendini gosterdigi ve mikro bilgisayarlarin da
kullanilmaya baslandig1 donemde 6zellikle grafik tasarim ve tipografide bu anlayigin
daha hizli etki etmesine neden oldugu goriilmektedir. ilerleyen bdliimlerde bilgisayar
teknolojisi ile sayisallasan tipografi ve degisken yazi tipi tasariminin teknolojik alt
yapisi incelenmektedir. Son olarak ¢alismada 6rnek olarak degisken bir font tasarimi

ortaya konmustur.

Yiiksek lisans egitimim siiresince karsilastigim problemlerin ¢dziimiinde
vermis oldugu destekleri, eser metni ¢alismamin temelini olusturan arastirma ve font
tasarim siireci boyunca etkili yonlendirmeleri ve gosterdigi anlayis icin degerli tez
danismanim Prof. Aysegiil izer’e tesekkiirlerimi sunarim. Tez siirecinin her
asamasinda yanimda olan esim, Ozlem Ates Duru’ya, beni destekleyen aileme ve
calismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini esirgemeyen Dilek Culha, Begiim
A. Onder, Ozan Yiice ve Burcu Keskin’e de en igten sevgilerimi ve tesekkiirlerimi

sunarim.

Fidel DURU



OZET

Yazinin tarihi eski ¢aglara dayanmaktadir fakat yazinin en temel 6gesi olan
harflerin bigimsel degisiminin o kadar eski olmadigi goriilmektedir. Bu degisim,
harflerin sadece el yazisinda olmaktan ¢ikip standart bir sistem iizerine kurulmasi ve
kendine ayr1 bir alan olusturmasini saglayan matbaa ile baslamistir. Harflerin
oOlgiilendirilmesi ve belli karakteristik 6zelliklere kavusmasi da yine bu donemde
ortaya ¢ikmaktadir. Mimarinin ve sanat akimlarinin getirdigi degisimler, yazi
karakterlerinde de artisa neden olmustur. Bu artis yaziy1 belli bir siniflandirma igine
alarak, onu farkli diistince ve fikirler etrafinda tanimlama gereksinimi de beraberinde
getirmistir.  Yazinin c¢ogaltilmast igin yapilan calismalar, kagidin, miirekkebin
kullanim1 ve kullanilan baski kaliplarina oyulmasi ya da saklanmasi gibi birgok zorluk
ile karsilastigindan dolay1 bu islemleri basitlestirme kaygilarina da yol agmaktadir. Bu
kaygilar, Modernizim ve devaminda gelen Postmodernist diisiince ile font
tasarimeilarmi farkli arayislara yoneltmistir. Ozellikle, bu ¢alismanin da konusunu
olusturan degisken fontlar bu arayisa cevap vermektedir ve font tasarimcilari agisindan
onemli bir yere sahiptir. Baglangicta degisken fontlar, bilgisayarlar araciligi ile
tipografi 6gelerini sayisallastirma ¢aligmalarina baslayan bilgisayar miithendisleri ve
yazilimcilar tarafindan gelistirilmistir. Devam eden siiregte font tasarimcilar
tarafindan da ele alinarak yeni tasarimlar meydana getirilmistir. Teknolojinin hizli
gelisimi tasarimcinin ulasabilecegi ve kullanabilecegi araclarin da gelisimine katki
saglamig, mikro bilgisayarlarin hayata girmesiyle birlikte harfler artik sadece kagit
iizerinde degil, ekran iizerinde de belirli bir tasarim diisilincesi ile tasarlanmaya ve
gelistirilmeye baslanmistir. Bu ¢alismada degisken font tasarimi gergekletirilerek bu
yeni teknolojinin sundugu imkanlarin incelenmesi ve denenmesi i¢in bir Ornek

olusturulmasi amaglanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Degisken, Font, Tipografi, interpolasyon, Aks, Sayisal
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SUMMARY

The history of type is based on ancient times however it is seen that the formal
change of letters, which are the most fundamental elements of type, is not that old.
This change has started with printing press that enabled the letters to leave being
handwriting and to be established on a standard system, and to create a separate area.
The dimensioning of the letters and the acquisition of certain characteristic features
were also emerged in this period. The changes introduced by the architecture and the
art movements has been caused an increase in the characters of type. This increase has
brought the identification requirement around different thoughts and ideas by
including a certain classification of the type. Studies for the reproduction of the type
encountered with many different difficulties, such as using paper, ink, and carving or
storing printing molds, therefore these difficulties lead to the concerns of
simplification of these processes. These concerns led the font designers to search for
different quests with Modernism and the following Postmodernist
thought.Remarkably, the variable fonts that comprise the subject of this study, respond
to this search and have a significant place in terms of font designers.Initially, variable
fonts were developed by computer engineers and software developers who started the
digitization of typography elements through computers.In the ongoing process, the
new designs were created by handling of font designers. The rapid development of
technology has contributed to the development of the tools that the designer can reach
and use, and with the introduction of microcomputers, the letters are now designed and
developed not only on paper but also on the screen with a certain design idea. In this
study, it is intended to create a sample for examining and testing the offered

possibilities of this new technology by implementing variable font design.

KEY WORDS: Variable, Font, Typography, Interpolation, Axis, Digital
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Bu calismada, yazinin gecirdigi gelisimi kisaca agiklandiktan sonra, modern ve
postmodern sanat ve tasarim akimlarinin tipografiye etkisine deginilmistir.
Tipografideki teknolojik gelisimin sonucu olarak ortaya ¢ikan degisken yazi tipi
(variable fonts) ve degisken bir yazi tipi tasariminin evreleri hakkinda arastirma
yapmak ve bu bilgiler dogrultusunda degisken font tasariminin gergeklestirilmesi bu

tezin amacini olusturmaktadir.

1.2. Caligmanin Kapsami1

Bu calismanin kapsami yazinin gegirdigi tarihsel siireci, bir font tasarimi i¢in
gerekli araglar ve yontemlerin arastirilmasi, teknolojik imkanlarin getirdigi standartlar
ve kurallar baglaminda fontun nasil sekillenmesi gerektigini inceleyen dort bolimii

icermektedir.

1.3. Calismanin Yontemi

Konuyla ilgili kaynaklarin arastirilmasi, iiretilecek olan degisken font igin
gerekli sayisal verilerin toplanmasi ve bunlarin Glyphs, font diizenleme yazilimi
araciligt ile tasarlanmasi ve uygulanmasi siirecleri ¢aligmanin yOntemini

olusturmaktadr.



2. LATIN HARFLERININ VE TIPOGRAFININ GELISiMi

Civi yazisi, hiyeroglifler ya da ¢in yazilar1 gibi tiim yazi bigimlerinin “ortak
ozelligi sozleri ya da heceleri kaydetmektir. Dolayisiyla bu sitemlerde okuma yazma
bilmek ¢ok sayida gostergeyi ve harfi tanimak demektir.”! Alfabe ise, bu kaydetme
zorunluluk diirtiistiniin  bir sonucu olarak agizdan ¢ikan her ses birimini
sembollestirilme ¢abasiyla olusturulmustur. Ancak bilinen birgok alfabede kisitl
sayida harf seslerin bir kismini1 gostermektedir. Tiirk alfabesindeki 29 harf biitlin
sesleri gostermemektedir. Latin harfleri binlerce yil boyunca gelisen ve uyarlanan bir
doniisiimiin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. “Ornegin, modern biiyiik ‘A’ harfi ilk
formu 6kiiz bagini temsil eden bir piktogramdir ancak Fenikeliler sagdan sola yazdigi
icin bu sembol yana donmiistiir. Soldan saga dogru yazan Yunanlilar, sembolii diger
yana cevrilmis ve son olarak Romalilar karakteri tam daire cevirerek karaktere
giinlimiizde kullandigimiz formunu vermistir.”?> Tipografi ise, yazili dilin nasil

gelistigini anlamay1 6zii geregi icermektedir.

2.1 Alfabe ve Latin Harfleri

Grafik tasarimin kokleri antik ¢aglara kadar uzanmaktadir. Insanin ilk magara
duvarma yaptig1 resimlerden bu yana Grafik tasarim, modern diinyanin bir parcasi
haline gelmistir. Tas, deri, kil, papiriis ve kagit gibi farkli malzemeler iizerine yazi
yazmaktan, giiniimiiz sayisal platformlarina tabletler, bilgisayarlar, telefonlara ¢ok
uzun bir yolculuk olmustur. Bu yolculuk sirasinda yazi bir¢ok uygarlikta form
degistirerek ve yazim kurallarina baglanarak 6érnegin “Cin’de kaligrafi, Misir’da resim
yazi, Antik Yunanda ve Roma'da modern alfabenin temelleri atilmistir.” Yazimnmn ilk
zamanlarinda kullanilan malzemeler olarak tas tabletlere metal keskiler, kil {izerine
ahsap cubuklar, papiriis ve kagit icin ise, firga ve kamig kalemler kullanilmistir. Bu
malzemeler harflerin bigimsel formunu da belirlemektedir. Kil iizerine yazilan ¢ivi

yazist kullanilan ahsap malzemenin ucunun bigiminden kaynakli olarak ¢ivi formunda

! Georges JEAN, Yaz1 insanh@imn Bellegi, 53
2 Gavin AMBROSE — Paul HARRIS, Grafik Tasarimda Tipografi, 10
3 Georges JEAN, Yazi Insanlhi@in Bellegi, 53



sekillerden olusan bir harf formu olusmustur. Papiriis iistiinde kullanilan kamis ve
firgalar nedeni ile resimler ¢ivi yazisina gore daha yumusak gegislere sahip
hiyeroglifler ve Cin kaligrafisine benzeyen daha kivrimli formlar goriilmektedir. Tag

iizerine islemek i¢in metal keskilerin kullanildigi Roma yazisinda metalin tasi

Sekil 2. 1: Civi yazis1 ve tiggen bigimli ahsap kalem

kesmesinden dolay1 olugmus keskin hatlar yazi tipinin en belirgin 6zelliklerindendir.
Kisacasi, yazinin en dnemli 6gesi olan harfler bir tasarlanma kaygisi1 olmadan daha

cok donemin kosullar1 ve malzemenin izin verdigi olanaklara gore sekil almistir.

Roma Capital yazilarinda kullanilan yazi tipi 14. Yiizyillardan baglayan birgok
yaz1 tipinin de esin kaynag1 olmustur. Kagit teknolojisinin gelismesi ile daha az dokulu
ylizeyli kagitlarin tiretimi ile metalden yapilmis kesik u¢lu kalem kullanilmasi optik
olarak daha kusursuz harf formlar1 tasarlayabilmeyi miimkiin kilmistir. Bu durumun
bir sonucu olarak 6zellikle el yazisindan esinlenerek olusturulan yazi formlart 14.
ylizyildan Once tasarlanan yazi tiplerine gore daha kusursuz bir harf anatomisine
ulagmistir. Yazinin yayginlasmasinin dniindeki tek engelse kullanilan malzemeler ve
farkli yapidaki kalemler degil, heniiz baski tekniklerinin bulunmamasi ve yazicilarin

her bir kitab1 tek tek elle yazarak ¢ogaltma yonteminin kaynaklanmaktadir.

15. yiizyila kadar da bu yontem kullanilmaya devam etmistir. El yazmalarinda

kitaptaki konunun uzunlugu nedeni ile ¢ogaltma daha uzun siirdiigiinden ve ¢ok fazla



emek gerektirdiginden kitap sayisinda kisitlamaya gidilmektedir. Bu az sayidaki
kitaba sadece yazma iglemini de yapan rahipler ulasilabilmektedir. Bu nedenle siradan
bir insanin bu kitaplara ulagsmasinin imkansiz oldugu sdylenebilir. Yazi ilk

bulunusundan bu yana otorite kurmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Sekil 2. 2: Mermer {istiine Roma Capital yazis1

“15. yiizyilda alfabenin bugiin kabul edip kullandigimiz bi¢imi yazili ve
standart hale getirilmistir. RoOnesans tipograflari tarafindan, ticari ilerleme ve
teknolojik yeniliklerle birlikte el yazis1 ve harf stilleri, yeniden diizenlenebilir ve
iiretilebilir bir dizi 6genin yer aldig1 hareketli yazi iginde sistematik bir hale getirildi.
Bununla birlikte yazi Cin'de ylizyillardir kullanimdaydi; ancak Latin alfabesinin

yogun ve etkili harf serisi, onu dzellikle basima uygun bigime soktu.™

Latin alfabesi, Ogrenilmesinde kolaylik saglayan 26 harften ve bunlarin
varyasyonlarindan olusmaktadir. Latin alfabesinde her harf belirli bir sese karsilik
gelmektedir. Ancak bu duruma ragmen tam olarak fonetik degildir. “Alfabedeki bazi

fonemler (phonems) "th" gibi ¢ift harfle aktarilirken bircok harfin de birden fazla sesi

4 Bruce WILLEN, Nolen STRALS, Lettering & Type, 6



temsil ettigi goriliir. Bu durum, Latin alfabesini yazili dili kopyalayabilmek i¢in uygun

potansiyele sahip kilar.”

Latin alfabesinin tarih boyunca gelisiminde hem fonetik yapis1 hem de yazim
sirasindaki basit formdaki sembolleri sayesinde hareketli baski sistemine daha uygun

hale gelmistir ve daha hizli yayilmasi saglanmistir.

2.1.1 Gutenberg ve Metal Harfler

Alman matbaac1 Johannes Gutenberg (1400 civar1 - 1468), ilk matbaa
makinesini ve hareket ettirilebilen kalip harflerin kullanimini gelistirmistir. Matbaa
makinesinin gelistirilmesi, kitaplarin seri iiretimini saglamigtir. Hareket ettirilebilen
kalip harfin tekrar kullanilabilir olmas1 zaman ve maliyet tasarrufu saglamistir. Bu
teknoloji, Alman sicak metal baski tekniginin gelistirilerek kullanilmaya baslamasina

kadar baski1 endiistrisinin temelini olugturmustur.

Sekil 2. 3: Hareketli yaz1 teknignde kullanilan hurufatlar

Matbaa makinesinde kullanilan hareket ettirilebilen kalip harf sekil 2.3’de
goriilmektedir. Tipografide kullanilan bir¢ok terim bu yazi bloklarinin 6zelliklerinden

adimi almistir. Harfin iistiinde bulundugu blogun fiziksel boyutlar1 harfler arasindaki

5 Georges JEAN, Yazi insanhigin Bellegi, 54



bosluklar1 sabitlediginden, negatif bosluk verilmesi olanaksizdir. Bilgisayar
teknolojisi sayesinde bosluk degerlerinin istenen degerde kullanilabilmesi miimkiin
olmustur. Dijital yazi, 6l¢iimler agisindan karakter kutusu (en sagda) geleneklerine
halen bagli olsa da dijitallesme bu kutularin iist {iste binmesine ve negatif harfler arasi

bosluk diizeninde dizilmelerine olanak saglamaktadir.

2.2 Tipografide Olgiilendirme ve Smiflandirma

Yazi karakteri ve font kelimeleri c¢ogunlukla es anlamli olarak
kullanilmaktadir. Biitiin dillerde birbirlerinin yerine kullanilan bu iki kelime “Font;
daktilo, sablon, tipo baski bloklar1 veya PostScript koduyla yazi karakterinin
tiretilmesi i¢in kullanilan fiziksel araglardir.”® ve ... yazi karakteri, ayn1 dzel tasarima
sahip karakterler, harfler, rakamlar, semboller ve noktalama isaretleri derlemesidir.””
seklinde tanimlanmaktadir. Binlerce yaz1 karakterlerinin i¢inden se¢im yapabilmek

icin Olglilendirmek ve siiflandirmak bir gerekliliktir.

2.2.1 Harf Olgiisii

Tipografide kesin Olgiiler ve goreceli Olgiiler olmak iizere iki tir Olcii
kullanilmaktadir. Temel tipografik 6l¢iiler olan punto ve pika kesin dlgiiler olarak sabit
degerlere sahiptir. Tiim kesin oOl¢iiler Olgtilebilir terimlerle ifade edilmektedir ve
degismezler. Punto, bir fontun yazi biiyiikliiglinii 6l¢mek i¢in kullanilan 6l¢ii birimidir
ve harfin kendi yiiksekligi degil bir harfi cevreleyen blogun yiiksekligini
gostermektedir. “Bu temel tipografik dl¢ii, bir ingin 1/72’sine veya 0.35mm’ye esit

olan mutlak bir dl¢iidiir.”®

Bir yazi karakterinin x-yiiksekligi her harfin punto degerinden bagimsiz olarak
taban yiiksekliginden orta ¢izgiye olan uzakliktir. Tipik olarak bu mesafe kiigiik x
harfinin boyutu kadardir. Bu goreceli bir 6l¢li oldugundan, yazi karakterine bagh
olarak degisiklik gostermektedir.

¢ Georges JEAN, Yazi insanh@mn Bellegi, 42
7A.gk. 43
8 Agk. 44



Em, boslugu diizenleme islevlerini tanimlamak i¢in dizgide kullanilan, bu
nedenle de yazinin biyikliglyle iliskili olan goreceli bir 6l¢li birimidir. Yazi
blytkliigii artarsa, bir emin biyiikliigi de artacaktir. Yazi kiigiilirse, em de
kiigiilecektir. Bir em, verilen yazi karakterinin biiyiikliigiine esittir. Ornegin, 12pt
yazinin em degeri 12 puntodur ve 24pt yazinin em degeri 24 puntodur. Em’in ismi
biiyiik “M” harfinin enine isaret ediyor gibi goriinse de yukaridaki ¢izimde gosterildigi
gibi aslinda bir ‘M’ karakteri, nadiren bir em kadar genis olmaktadir. Bir em, paragraf
girintilerini ve bosluklama gibi 6geleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Farkli yazi
karakterleri, belli bir punto biiytikliigliindeki em degeri baglaminda farklilik gosteren

biiytikliiklerde tipografik karakterler tiretmektedir.

“En 6l¢egi, yazinin yatay dlcegidir ve genellikle bir yiizde degeriyle ifade edilir
ve her karakterin kullandigi alami belirtir. Yiizde degerini degistirmek, karakter
bliytikliigiinii uzatabilir veya daraltabilir. Bir en, bir emin yarisina esit olan goreli bir

olgii birimidir, 6rnegin 72pt yazida bir en 36 punto olmaktadir.”

2.2.3 Yazi1 Karakteri Siniflandirma

Yaz1 karakterlerini siniflandirarak ayirmak binlerce yazi karakterinin
diizenlenmesine yardimci olmaktadir. Ancak genel kabul gérmiis basit ve standart bir
yazi siniflandirma sistemi bulunmamaktadir. Yazi karakterlerinin gesitliligi nedeni ile
standart siniflandirma yontemelerine girmeyen bir¢ok yazi karakteri bulunmaktadir.
Kullanilan genel smiflandirma yazi karakterlerinin  yapisal O6zelliklerine,
gelistirildikleri doneme veya tipik kullanimlarina gore yapilmaktadir. En basit

siiflandirma, tirnakli, tirnaksiz ve grafik seklinde yapilabilmektedir.

Bir diger siniflandirma sistemi ise yazi karekterlerinin tiretildikleri doneme gore
isimlendirilmesini igermektedir. Blok yazi karakterleri, Orta Cagda sik goriilen siislii
yazi islubuna dayanmaktadir. Giinlimiizde Blackletter, Gothic, Old English, Black ve
Broken gibi ¢esitli isimleri olan bu yazi karakterleri agir ve antika goriiniirler, ayrica

uzun metin bloklarinda okunmasi giigtiir.

9 Agk. 46



“Roma kazi yazilarina dayanan dik diiz (Roma) yazinin orantili olarak aralikli
harfleri ve tirnaklar1 goriilmektedir.”'® En okunabilir yaz: tiiriidiir ve yaygin olarak

govde metni i¢in kullanilmaktadir.

Tirnaksiz ve Lineale olarak da adlandirilan Gotik yazi karakterlerinin dik
diizlerin tipik 6zellikleri olan dekoratif tirnaklar1 bulunmamaktadir. Bu karakterlerin
temiz ve basit tasarimlan, onlarin sunum ve tanittim metinleri i¢in ideal yazi
karakterleri olmalarma ve gazete govde metinlerinde de basarili bir bicimde

kullanilmalarina imkan saglamistir.

Bitisik yaz1 karakterleri el yazisini taklit etmek iizere tasarlanmiglardir boylece
basildiklarinda birlestirilmis gibi goriiniirler. El yazisinda oldugu gibi, baz1 gesitleri

digerlerinden daha kolay okunmaktadir.

Grafik yazi karakterleri, kendileri gorsel sayilabilecek karakterler igerirler. Bu
kategori en genis yelpazede cesitli lisluplar1 bir arada barindirir. Cogu kez 06zel,

tematik amagclarla tasarlanirlar ve konuyla gorsel bir baglanti kurulmasini saglarlar.

Gegis donemi bigemi yazi karakterleri onyedinci yiizyilin sonlarinda Eski
Bigem formlardan daha modern formlara dogru degisim kaydeden yazi karakterleridir.
Karakteristik 6zellikleri arasinda artan ¢izgi karsitligi ve kivrimli harflerde daha biiyiik

dikey vurgu olmasi yer almaktadir.

Modern yazi, sa¢ teli inceliginde ¢izgilerin ve desteksiz tirnaklarin
kullanimiyla karakterize edilen asir1 ¢izgi karsitligi olan 18. yiizyilin ortalarindaki yazi

karakteridir.

3. TIPOGRAFIDE MODERN VE POSTMODERN DONEM

Tipografi tarihi ¢ok eski olmasa da yazinin en temel 6gesi olan harflerin
giinimiizdeki formlarini almalart uzun bir zaman almistir. Bu siire icinde el

yazisindan, matbaadaki hareketli metal harflere doniismesiyle tipografi kendi tanimini

10 Agk. 87



almigtir. Tasarim tarihindeki en biiyiik degisim, tasarimcilarin Modernizim ve
devaminda gelen Postmodernizim diislincesini harf formlarina aktarmaya galismasi ile

gerceklesmistir.

3.1 Modernizim ve Tipografi

‘Modern’ kdken itibariyle Latince bir kelime olan ‘modo’ (son zamanlar, tam
simdi)’den tiiretilen modernus teriminden gelen bir sdzciiktiir. i1k defa Milattan Sonra
5. yiizyilda ‘antiqiqus’un karsit anlamima gelecek sekilde Hristiyanligi, pagan
kiiltiirinden ayirmak ic¢in kullanilmigtir. Kdokeni itibariyle, modern her zaman
kendisinden onceki ile hep gatigma halinde olmustur. Aslinda modernizmi incelerken
temellerinin 14. Yiizyila degin ulastigmnin agiklanmasi gerekir. Oyle ki, 18. Yiizyil da
ortaya ¢ikan modernizm Oncesi donemlere bakildiginda, hayatin her alaninda gecerli
dogrulugun Tanrisal bir giic ve giic merkezinin idare edildigi kilise tarafindan
yonetildigi bir goriiliir. Bu nedenle var olan bilgi akiginin sekillenmesi ve kitlelerce
de bilinir hale gelmesinde nihai karari veren merci, yine kilise olarak kargimiza
cikmaktadir. Kat1 kurallari olan bu anlayisin sahip oldugu otoriter yoniiniin yani sira,
o donem igin siyasi bir misyonu da bulunmaktadir. Ancak ne var ki, diinya zaman
icinde yenilenme itkisiyle birlikte c¢esitli donemsel degisimleri de beraberinde
getirmistir. Bu baskici otoritenin yerini yeni hareketlere birakmasmin temelinde
oncelikli olarak bilinen Amerika’nin kesfi gibi cografi kesiflerin yan1 sira, onu takiben
yasanan kiiresel degisimler izlemektedir. Ronesans ve Reform olarak karsimiza ¢ikan
bu hareketler modernlesme olgusunun ivme kazanmasinda biiyiik rol sahibidir. Oyle
ki, Reform hareketleri ile baslayan ve Ronesans ile devam eden dinden bagimsizlik
anlayisi; evren, insan ve bilim gibi tutarli sonuglara dayali bir sistemin gelismesine
olanak tanimigtir. Akil ve diisiincenin higbir otoritenin tekelinde olmamasi gerektigine
vurgu yapan bu felsefik anlayis sayesinde; insan haklari, evrensellik, 6zgiirliik gibi
yeni ve birey odakli yeni anlayislar ortaya ¢ikmigtir. Bireyin biricikligini vurgulayan
bu yenilenme siirecinde felsefe, edebiyat gibi alanlar1 takiben plastik sanatlarin tiim
disiplinlerinde gozle goriiliir bigimde filizlenmeye baglamistir. Hig siiphesiz ¢aglarin
akist ile birlikte baslayan degisim ve yenilik¢ilik olgusu ekonomik, toplumsal ve

edebiyat gibi sanatin da i¢ine dahil oldugu tiim bilimsel alanlarda hizli bir zaman



10

akisindan gegmeye ve hayatin her alaninda etkin hale gelmeye baglamigtir.
Aydinlanma hareketlerinin en olumlu katkis1 nihai sonuglarin mistik ve sorgulanamaz
yaptirimlar ile degil; bireyin akil yetisini kullanarak, mantik gercevesinde gegerli ve
aciklanabilir dogrular ile hayati anlamlandirmasi gergegini ele almasidir. Bahsedilen
bu degisimler zaman i¢inde daha hizlanmis ve bu akis ile birlikte kiiresel dlgekte tiim
toplumlarda ciplak gozle goriiliir hale gelmistir. Modernlesme siirecinin ge¢mise
uzanan ilk kivileimlari; aklin sorgu esasina dayali bilimsel gerekgelere de bagl sekilde
toplumlarda degisimlerin oniinii agmaya baslamistir. Baslangict Fransiz fhtilali
referans alinarak kabul edilen bu modernist hareketlerin temelinde ise; yasanan icatlar
ve gelisen teknoloji ile buna bagl degisen toplumsal refah ve ihtiyaglar sayilabilir.
Baska bir ifadeyle, modernizmin kdkeninde var olan tarihsel ardillik ile yasanan
gelismeleri hig siiphesiz yasanan Ihtilaller takip etmis, olusan yeni deger sistemleri ve
yeni fikirler insan hayatinin yeniden sekil almasina etken olmustur. Kiiresel anlamda
makinenin insan giiciiniin yerini almasi sehirlesme ihtiyacint dogurmus, pozitivist
baglamda daha rasyonalist ve teknoloji merkezli bilgi ve liretimin sekillenmesine

olanak saglamistir.

“Yenilik toplumlarin en dogal gereksinimi olup, ileri gitmenin de birinci
kosuludur.”!! Yenilik ihtiyacini ilk olarak karsilayan ise giizel sanatlar sonrasinda ise

diger bilim dallaridir.

“Modernizm, kasitl olarak Klasizme karsit olarak gelismistir; deneyselligi ve
ylizeydeki gorlinlislin altinda yatan derin ger¢egi bulma amacini vurgular.
Modernizmin temel 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir: estetik bir kendinden bilis ve
tepkisellik; eszamanlilik ve kurgu ugruna oykiisel yapinin reddi; gergekligin
paradoksal, belirsiz, agik uglu ve muglak dogasinin arastirtlmasi; ve Freud’gu bir

‘ayrik’ 6zneyi vurgulamak amaciyla biitiinlesmis bir kisilik goriisiiniin reddi.”!?

Modernizm, zamaninin ve giiniimiiz grafik tasarim anlayigini etkileyerek, yeni
bir gorsel anlatim biitiinligli olusmasinda onciil rol istlenmistir. Bu baglamda

modernist siire¢ boyunca ortaya ¢ikan, yiizyilin gorsel iletisimi ve form dilini direkt

' ERSOY, Ayla, Sanat Kavramlarma Giris, 120
2 A gk, 125
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etkileyen bazi modern akimlara deginmek dogru olacaktir. Oyle ki, 20. yiizyil
baslarinda Avrupa iilkelerinde o6zellikle italya, Rusya, Almanya ve Hollanda’da
kendini gosteren, sanatsal ve politik goriislerin birbirleriyle celistigi, cogunlukla
birbirine karsit yapida olan Fiitiirizm, Dadacilik, De Stijl, Bauhaus, Slipremtizm gibi
akimlarin tasarimcilarin gerek kuram gerekse uygulama alaninda hayata gegirdikleri
caligmalar giinlimiiz tipografik tasarim anlayisini da bigimlendirilmesine biiyiik katki

saglamistir.

Modernizim ile birlikte tipografi alaninda ugras veren tasarimcilar
kendilerinden Onceki gorsel ve kuramsal durusu kirmak, zamanla kati bir baglilikla
stiregelen anlayis1 ise yikmak istemiglerdir. Bu geleneksel tipografik anlayis,
modernizmin kendinden dncesini kat1 kurallar ve kaliplardan kurtarmak yeni diisiince,
yontem ve teknikleri kullanarak, “matbaa harflerine hem yaratici ve deneysel hem de

913

anlam ve iletisime dayali yeni bir boyut kazandirmistir.”'> olarak tanimlanabilir.

20. Yiizyilin basinda bu yeni diisiinsel boyut ile harflerin formlarinda,
geometrik bir soyutlama anlayisi iginde, en radikal degisimlerden biri yasanmustir.
Ciink, tipografi yiizyillar boyunca matbaacilarin egemenliginde kalmis bir uygulama
alant olmustur. Bu donemde biitiin yazilar basili sayfa iizerine belirli formiiller
dogrultusunda simetrik olarak yerlestirilmekte ve satirlar daima orta eksenden ya da
iki taraftan hizali olarak diizenlenmektedir. Yaz1 alani ile sayfa kenarlar1 arasinda
kalan bosluklarda da (marj) ayn1 simetrik yap1 egemendi. Sayfa {izerine yerlestirilen
esit aralikli yatay satirlar higbir gérsel unsurun 6ne ¢ikmadigi, ifadesiz, gri ve tekdiize
bir goriintii olusturuyor; bu goriintiiniin yarattig1 heyecansiz ve ruhsuz kompozisyon
dili hemen hemen biitiin kitaplara yansiyordu. Bu yapiy1 ilk sorgulayanlar, 1910’larda
basilan sayfalar1 6zgiir ve dinamik bir ifade alan1 haline getiren Fiitiirist sairler
olmustur. Sozciiklerdeki s6z dizimi ve dil bilgisi kurallarini alagagi eden Fiitiirist siir,
matbaacilarin  tekelindeki tipografiyi sanatsal bir uygulama alan1 haline
doniistiirmiistiir. Bu, ayn1 zamanda geleneksel tipografiden Yeni Tipografiye gecis

stirecinin de baglangi¢ noktasidir.

13 Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 35
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“Onceleri geleneksel tipografinin simirlamalarina sanatsal bir baskaldir1 olarak
gelisen Yeni Tipografi hareketide, siisleme ve dekorasyon yerine berraklik,

okunaklilik ve islevsellik gibi kavramlari yerlestirmeye baslamigtir.”!4

Tiim bu yenilikler aslinda, bicime dayali buluslar yapmaya yonelik kaygilarla,
oncii sanatcilarin gelistirdigi titopik ve eylemci ¢alisma yontemleridir. Bu iki 6zelligin

en iyi izlendigi yer ise, dergi sayfalaridir.

“Iki Diinya Savas1 arasindaki yillar Avrupa’da sira dis1 degisimlerin yasandigi,
sanat ve kiiltiir tarihi i¢in radikal yaraticilik yillar1 olmustur. Makine ¢aginin gelisimi
toplu iiretimi beraberinde getirmis, bu iiretimin hizla yayilmasiyla da bir tiir yeni
enternasyonalizm belirmistir. Bu “hizli” modernlesme donemi giiclii etkisini grafik

tasarimi ve fotomontaj alaninda gostermektedir.”!?

3.2 Yeni Tipografi ve Modernist Onciiler

El Lissitzky, Maholy-Nagy ve Kurt Schwitters’in Yeni Tipografi fikrini 1923
yillarinda makaleler ve manifestolar araciligi duyurmuslardir. Bu duyurularda
tipografiye yeni bir bigimsel yap1 kazandiran ve yeni amaglar yiikleyen kurallardan
bahsetmislerdir. Lissitzky tarafindan yazilan “Tipografinin Topografisi” adh
yazisinda, modernizmin ilk yillarina kadar gelen ve geleneksellesen biitiin tipografik
aligkanliklar1 sorgulayip tartigmigtir. Yazida oOzellikle iistiinde durdugu diisiince;

“igitme (fonetik) yerine gérme ve algilama (optik) on plana ¢ikariliyor,”!¢

oldugudur.
El yazmasi i¢in kullanilan kesik u¢lu kalemlerin ve tiiglerin ug¢ yapilarina bagli olan
sistemin artik ¢aginin bittigini ve el yazmasi kitaplarin yerini, yeni kitap formuna ve
yeni bir yazar tipine birakmasi gerektigini geleneksel olanin unutulmasi gerektigini
belirtmektedir. Jan Tschichold, El Lissitzky fikirlerini destekleyecek olan 1925°te
yazdigr “Elementare Typographie” (Tipografinin Esaslar1) adli kitabinda Yeni

Tipografinin siislemenin ve kutsalliginin amag¢ olmaktan ¢iktigin1 ve yeni bir amag

4 Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 16
B Agk. 16
16 Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 45
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edindigini belirtmistir. “Bu yeni amacinda en kisa, yalin ve kagmilmaz bi¢imi ile

“iletisim” oldugunu dile getiriyordu.”!”

Tschichold, giderek yayginlasan ve diinyayr saran modernist diigiinceyi
tipografiye bir yaklasim olarak katmaya calismustir. ilk olarak Almanya’da “Die neue
Typographie” (yeni Tipografi) hareketini ortaya ¢ikmast ve Tschichold’un bu yeni
tasarim fikrini benimsedigi ve basin ve yayin sektoriinde halen kullanilmakta olan
tipografi anlayisina karsi yeni ve radikal bir tavir olarak ele aldig1 goriilmiistiir. Yeni
Tipografi, Ingiliz sanayi devriminin birlikte makinelesen diinyanin ifade bigimi
olmaya baslamis ve siislemeye karsi kat1 bir iglevselligi savunmustur. Geleneksel
yapinin getirdigi simetrik sayfa diizenleri sozciik ve ciimlelerin okuyucuya iletmek
istedigi anlamla iligkisi olmayan, sayfanin kenarlar1 boyunca uzanan dekoratif ve
yapay formlar igerisine yerlestirilmektedir. Bu uygulamanin tamamen yanlis oldugunu
savunan bu yeni tasarim diiglincesi, yazinin anlamina katkist olmayan her tiirlii
nesnenin sayfadan ¢ikarilmasini ve asimetrik sayfa diizenini savunmustur. Yeni
akimin temsilcileri makine cagmin getirdigi hareketliligi ve dinamizmin ancak
asimetrik kompozisyonlarla saglanabilecegi diisiincesine sikica sarilmiglardir. Metnin
aktarmak istedigi anlamin a¢ikligini ise sadece sayfadaki dekoratif 6geleri kaldirmakla
olmayacagini harflerdeki siislemelerin kaldirilip buna seriflerde dahil olacak sekilde
tasarlanabilecegi diisiincesi gelismistir. Boylece goziin sayfadaki asimetrik hareketini
kolaylagtiran genel diizene katki saglayan en temel formlarla olusturulmus olan
serifsiz yazi karakterlerini “cagin yazisi” olarak adlandirilmistir. Bu diisiinceyle “Jan
Tschichold biitiin bu yaklasimlar1 bir sistem i¢inde kuramlagtirip formiillestiren ve
sanattaki modernist diisiinceyi basin-yayim sektorii ile iliskilendiren ilk tasarimer™!®

olarak anilmaktadir.

Diizen ve organizasyonu daha fazla vurgulayan Tschicold kontrast1 bagimsiz
bir olgu olarak gérmiiyor, daha ¢ok basili metnin mantiksal diizenini destekleyen bir
unsur olarak kullaniyordu. Bu radikal tavir ile kagit boyutlarinda standartizasyonu

yiktig1 ve yazinin kurallarinda ise bir reformun kapisini araladigi sdylenebilmektedir.

17 Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 48
18 Ag k. 54
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Yeni Tipografi getirdigi yeniliklere ragmen kat1 tavir ve kurallar nedeni ile
yaraticilig1 sinirlamaya baglamistir. Serifsiz yazi kullaniminin bir zorunluluk olarak
goriilmesi tipografinin sayfa i¢indeki diizeninde ve harflerin 6zellikle serifli harflerin

getirdigi 6zellik ve ustiinliiklerin géz ardi1 edilmesine de neden olmustur.

Yeni Tipografi yaklagimi, modernizmin getirdigi tasarim ilke ve uygulamada
ki kurallardan ¢ok farki yoktur. Eski tipografi anlayisi bireysellige ve essiz olana vurgu
yaparken; yeni tavir Uretilebilir olani, toplum tarafindan algilanabilen bigimleri ve
sanatla mimarinin karsilikli etkilesim i¢ine girdigi bir yapiya destekliyordu. Ancak
modernizmin soyut formlari, 6zel ve kisisel duygular1 yansitan bir stil olmanin
otesinde, genele ve topluma yonelik bir cevreye seslenmek ve insaci 6zellikler tagimak
zorundaydi. Bu yeni anlayis serifsiz yazi formlarimin yayginlasmasi (sekil), 19.
ylizyilin baslarinda Fiitiirizm, Dadacilik, De stijl ve Rus sanatinda filizlenen saf
geometri anlayis1 yepyeni bir diinyanin kapilarini agmaya baslamistir. Ozellikle bu
degisim riizgarinin matbaacilar1 ve yazi karakteri tasarimcilarindan beklenirken bu

degisimlerin Onciillerinin ¢ogu yazar ve sair oldugu bilinmektedir.

Diinyanin hizli doniigiimii, form ve tasarim dilinde de koklii bir degisimin
olusmasina neden olmustur. Oyle ki, “Birinci Diinya Savas1 sonlarinda “bulusa dayali
bir ruh” biitiin gorsel sanatlar etkisi altina aldi.”"® “Fovistlerin kullandig1 asir1 renk ve
her seyi daginik olarak tanimlama giidiisii temelinde bu isyankarligi ve gerilimi tasvir
eder. Cig renkgilik olarak da karsimiza ¢ikan fovizm, renk bicim ve ¢izgiden
olusmaktadir. Henri Matisse gibi {inlii ressamlarin tual iizerinde yer alan eserlerinde
hayallerindeki diinyay1, neseyi yeniden yarattigi goriiliir. Raoul Dufty, (1877-1954)
“Matisse gibi yasama sevincini bigimleyen bir sanatgidir.”?® Ancak, ileri ddnemlerde
Dufty lirik resimsel anlatimina, siirsel alintilar da yerlestirmeye baslar, o yalnizca
motifin degil bi¢imin ve imgelemenin de giiciinden yararlanilmaktadir. Georges
Ronoult (1871-1958) fovist akimdan etkilenen bir sanatcidir. Tipografik
isaretlemelerini kullandig1 Misererie et Guerre adli eserinde Birinci Diinya Savasini

dinsel ve diinyevi 6gelerle betimlemistir. “Carmiha gerilenlerin resimlendigi kagidin

¥ A.gk. 65
20 Ersoy TURANI , Diinya Sanat Tarihi, 120
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alinda Pascal’in bir ciimlesini yazmisti: Isa diinyanin sonuna kadar &liimle

savasacaktir.”?!

19. ylizyila bakildiginda toplumun iginde var olan tiim disiplinlerin bigim ve
anlatim agisindan diinya diizeninin sahip olmaya baglamistir. Artik Diinya yeni
diisiinsel yapiya ve toplumsal 6lgekte toplumsal bilincin yeni olusum sancisina ani bir
doniistim ile girmistir. Bu donilisiimiin ortaya ¢ikardigi gergeklik ve estetik algisi
romantiklerin ortaya attig1 tiim anlayislari alasag etmistir. Oyle ki, diinya aslinda iki
biiylik dalganin etkisinde milyonlarca insanin Sliimiine sebep olan iki biiyiik savas
gecirmis, teknolojiye bagli ekonomik doniisiimiin ortasinda bir anda tiiketimin
artmasi, sosyal yapilarda var olan begeni ve his diizeyinin de degisimi olarak ortaya
cikmistir. Toplumsal baglamda sarsilmaz, degismez olarak bilinen hemen hemen her
sey sarsilmig degisim durdurulamaz hale gelmistir. Toplumun temeli olan birey ise bu
degisime ayak uydurmak i¢in ig¢sel anlamda biraz daha kendinden uzaklagmis,
makinelesme donemi benzeri duyguya yer vermeyen daha mekanik, huzursuz bir
temelin olugsmasina meydan vermistir. Bu huzursuzlugun temelinde gelecek kaygisi,
hayatta kalma kaygisi gibi ¢esitli nedenler sayilabilir. “Yani endiistri, once kendine
uygun kentleri, sonra da bu kentlere uygun insanlar1 yaratmistir.”?> Sosyal anlamda
insan1 i¢sel bir karamsarliga siiriikleyen bu siire¢ i¢inde bireyin uygarliklardan kagist
bilimsel anlamda tiim disiplinlerde ortaya ¢ikmis insani bir tepkidir. Oyle ki, ige
kapanisin en gergekci anlatimi ekspresyonizm akiminin iginde tiim ciplakligi ile
goriiliir. Sanat alaninda ilk olarak goriilen akimda, “¢irkin, kaba, igren¢ goriiniiglii
resimler, endiistri yasaminin insanda yarattig1 ruhsal duruma uygundur?®, diisiincesi
yer etmistir. Bu isyanin temelinde yatan yalnizlik ve gelecek endisesi zaman iginde
gerilim yaratan ortamlar i¢inde isyankar bir tavir sergiler olmustur. Gorilintii ve dil
yapisinin sorgulanmasi ise yeni bir akimm dogusuna fiitiirizmin olusmasina neden

olmustur.

Fiitlirizm (gelecekgilik) kavraminin ve altyapisinin olustugu ve ilk filizlerinin

ortaya ¢iktigi alanin edebiyat oldugu goriilmektedir. Ancak, Fiitlirizmi tanimlarken

2! TURANI, Ersoy, Diinya Sanat Tarihi, 160
2 Aok 162
B A gk 162
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modernizmin belki de bel kemigi olarak kabul edilen Kiibizm akimina deginmek
gerekmektedir. 20. ylizyilda cagdas grafik tasarimin gelismesine katkida bulunan sanat
hareketlerinden biri olan Kiibizm, sade ve dogru arayigsinin alevlendigi modern
hognutsuzlugun belirginlestigi bir donemde yeni bir diisiince sekli, akim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ekspresyonizm ya da Primitivizm (ifadecilik) gibi akimlarin
dogusuna 6n ayak olan kiibizmin en Onemli 6zelligi kolaj teknigini bulmasidir.
Kiibizmin kolaj estetigini olusturmasinda, gelismis olan kent ortami yadsinamaz.
Kiibizm adi her ne kadar Pablo Picasso ve Georges Braque gibi ressamlar ile bilinse
de aslinda ge¢ doneminde kiibizm anlayisinin temellerini olusturan ve dogada var olan
her seyin kiire, koni ya da silindir gibi geometrik sekillere gore bigimlendigini savunan
Cezanne’ye dayanir. Picasso’nun Cezanne etkisiyle olusturdugu eserleri kiibik
formlarin birlikteligi ile meydana gelmekte idi. Deneysel tiim arayiglarin iginde
sekillenen kiibizm resim sanatinda her nesne kendine gore bir kagis noktasina sahip
oldugu ilk donem, daha c¢ok kapali doga bi¢imlerinin ilizerinde yogunlagmistir.
Kiibizmin ikinci doneminde ortaya cikan analitik kiibizm ise, “akildan esyanin
cevresinde dolanir ve goriillen kimi bigimleri, akla gelen formlarla birlestirir.”?*
Kiibizmin {g¢iincii evresinde ise sentetik kiibizmden bahsedilir ki, bu donemde
objektiflik ve siibjektiflik nesnenin karakterini yaratarak kolaj teknigi ile birlestirilmek
kosuluyla bir araya getirilmesi temeline oturmaktadir. Birbiri {izerine diizenlenmis
planlarin bulundugu bu dénemde “yapistirma kagit olarak, gazete parcalar, varyete ve
benzeri programlarla afisle, kumaglar, metal parcalari, oyun kartlari, hatta ayna
pargalar1 kullanilmistir.”> Gergek ve soyut materyal arasinda gerilim olusturmak
maksadiyla kullanilan bu malzemeler ile yeni bir anlayis gelismis boylece bu yapisal
degisimin bir ka¢ goriiniisiin ancak ve ancak diizenlenmesi ile ortaya koyulmasi
gerekliligi konusunda disilinceler ortaya atilmistir. Modern sanat ve tasarim
anlayisinin donlim noktasi olarak bilinen kiibizm her ne kadar resim alaninda sinirlt
kalmig gibi goriinse de, aslinda kendinden sonra olusan tiim akimlar1 dyle ya da boyle
etkisi altina almig geometrik soyutlamanin hayata entegrasyonu ile birlikte tipografi

alaninda da biiyiik doniistimlerin olusumuna olanak saglamistir.

24 TURANI, Ersoy, Diinya Sanat Tarihi, 220
%A gk 221
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Daha sonra Kiibizm karsit1 bir hareket olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm,
tipografinin gelistirilmesinde de etkili olan bir akimdir. “Fiitiirist hareket, benzetmeci,
soyut ve ruhsaldir.”?® Fiitiirizm, gelenege, dogru dilbilgisi ve yazilima kars1 durarak
harmoniyi dislamis; duygusal ve igsellikten diga patlayict iiriinler vererek ozellikle
tipografik devrimi savunmustur “Fiitiirizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve
‘Ozgiirligiine kavusan sozciikler’ adlar1 altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli
tipografik bir tasarim dogmustu.”?’ “Fiitiirist Marinetti’nin teorileri, deneysel ve
modernist kitap yapimiyla iliskili herkes i¢in bir baslangi¢ noktasi olmustur.”??
Fiitlirizmin siddet yanlisi, makine ¢ag1 ve devrimci teknikleri ondan sonra gelen
akimlari Dada, Konstiiriiktivizm, De Stijli etkilemistir. Oyle ki, Marinetti’nin

kinayelerle dolu, hikayeci ama bir o kadar keskin olan Fiitiirist Manifesto’su dadac1 ve

gercekiistiiclilerin de riizgarina kapilip gidecegi, Avangard sanatin temelini atiyordu.

Fitiiristler resimden daha cok, kendini edebiyat alaninda gostermistir. Bu
akim, statiikoya ve gegmisin bunaltict agirhigina kars:1 siddetli bir tepki olarak ortaya
cikmasi ile birlikte, geleneksel sayfa tasariminin da getirdigi kati kurallar1 yikmak
istemistir. Akimin temsilcilerine bakildiginda, modern diinyanin getirdigi her tiirli
yeniligin kucaklandigi ve makinelerin verdigi mekanik soguklugu ve giiriiltiilii seslere
hayranligin beslendigi goriilmektedir. Bu baglamda bu akimi benimseyenler,
makinelerin hareketini ve hizin1 ifade etme ¢abasi igine girmislerdir. Marinetti
manifestoda Fiitiirist diisiincenin yapisin1 duyururken, bir yandan yepyeni bir dil
olusturmustur. Metinler statik ve duragan yapidan g¢ikmaktadir ve sadece dilin
aktarmaya calistigi anlami gelenekselligi disinda bir tavirla, tipografik bir dille
gorsellestirmeye calismistir. Farkli fontlarin biiytikliikk ve kiigiikliikleri ile oynama
sayesinde fontlar bu sayfa diizeni i¢inde dinamik sayfalar olusturmus ve bir hareket
etkisi yaratilmasi saglanmigtir. Biitiin sayfa boslugu, siitun sistemini, baslik ve metin
arasindaki hiyerasik sistemleri reddetmiglerdir. Fiitiiristler kendisinden sonra gelen bir

cok akimi da etkilemistir. Temelde altinda yatan anlama bakildiginda fiitiirizmin

26 Nurcihan OZKAN, 1980 Sonrasi Tipografik Tasarimda Deneysel Yaklasimlar, 56
27 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Tarihi, 44
28 Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 74
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hayatin salt, disa doniik sartlarin1 degil, insanin en derinden yatan Ozyapisini da
degistirdigi goriilmektedir.
Fiitliristler resim ve heykelde kiibistleri takip etmis, sadece iki boyutlu ya da

kolajin sagladig1 2,5 boyutu, ek olarak sinema ve fotografin sagladigi dérdiincii bir

boyut olarak zamaninda gorsellestirmenin yollarin1 aramislardir.

Fiitlirist sanatgilarin bu tavrindaki amag, anarsist ve rahatsiz edici monolog,
piyes ve miiziklerle izleyicinin olumsuz tepkisini ¢ekerek, toplumun rahatin1 bozmaya
ve ‘kendinden memnun olma durumu’ tersine ¢evirmek istemesidir. Marinetti ve
yoldaglarinin saldirgan, okunaksiz, ama duygusal nitelikler tasiyan tipografik
deneyleri de zaman icinde basili sayfanin potansiyelini olumlu yonde degistirmistir.
Ama Fiitiiristlerin bu deneyleri bir taraftan da olumsuz tepkiler yaratmaya yoneliktir.
1920’lerde Italya Fiitiirizminin ikinci kusak sanatcilari, tipografideki bu devrimci tavri
reklamcilik ve diger ticari islere basariyla uyarlamigtir. Rusya’da Fiitiirizmin ilk
ornekleri arasinda kiibizm ve flitiirizm sentezi Kiibo-Fiitiirist anlayis yer almaktadir.
En Onemli tasarimcilari olarak Mikhail Larionov ve Kazmir Malevich bilinir.
“Malevich “Bigcak Bileycisi” adli eserinde bir insan ile sahip oldugu ve geg¢imini

sagladig1 basit bir ara¢ arasindaki “mutllu iliskiyi” anitlastirryordu.”?’

Yazi ve tipografiyle somut ve disavurumcu gorsel formlar yaratmaya yonelik
diisiinceler gegmiste de baz1 sairlerin zihnini kurcalamistir. 1.0 33 yillarinda Rodoslu
Simias, misralarin nesne ya da simgelere doniistiiriilerek dokular olusturdugu siirler
yazmugtir. 19. yiizyilda Alman sair Arno Holz ise bazi ses efektlerini ve duraklamalari,

biiytlik harf ve noktalama isaretini ardi ardina dizmeyi denemistir.

Marinetti sayfalar1 edebi yapiti harekete geciren, gorsel bir tiyatroya
benzetilebilir. Ancak, onun sayfalarinin igerigi edebi yapit tarafindan Snceden
olusturulmuyor; igerik, gorsel form ve somut uygulama asamasinda ortaya
cikartyordu. Baska bir deyisle; gorsel ve fiziksel sistem, edebi yapiy1 denetimi altina

almaktaydi.

Fiitiirist edebiyat ve siirin ¢ikis noktalarini belirledigi, 1912 ile 1913 yillar

arasinda yayinlanan manifesto ve kuramlar; baski presi, yazi karakteri cesitleri ve

P Agk, 74
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yazili iletisimin endiistriyel yapisindan (reklamcilik dilini kullanan, telgraf dilinde,
hizli ve eszamanli siir) esinlenen, bigimlenen ve bu nedenle de “grafik siir” (sekil)
olarak nitelendirilebilecek bildirilerdir. Sozciiklere yeni bir gorsellik kazandirmaya
yonelik bu aragtirmalarda mantik, sayfa diizenine ait kurallarinin sinirlarini zorlayan,
denetimsiz dil hakim olmasidir. Ozgiir sézciik kuramina bagl her yazi ve dnerme sayfa

iizerinde hareketlenmeye baslamistir.

“Mallarme’nin figlir hakkindaki kavramimin kendisi dylesine soyuttur ki,
figliratif sonuglara ait materyalleri manipiilasyonu ile gelisen girisimi bu mimiksel
karsit1 diizeni arttirmaktadir. Calismanin yorumsal yaklasima bdylesine direngli
olmasinin sebebi de bir noktada budur. “Figiirler” onlar1 bir anlamda isimlendiren veya
eskiz asamasina indirgeyen bir esitlikte okunmayr reddetmektedirler. Dokusal
elemanlar gorsel ve sozel iliskilerinde anlamsal baglantilar kurmaya zorlamaktadirlar,
fakat bu iligkiler baska bir figliratif formun izi ya da imaji olarak degil, kendi

bigimlerinde islemektedirler.”3°

Sekil 3. 1: F.T. Marinett tarafindan tasarlanan Futurist siir

“1931°de, Amerikali mimar Philip Johnson Modernist mimariyi su sekilde
tanimlamustir: “esneklik, hafiflik ve basitlik bu stilin karakteristik 6zellikleridir.
Stisleme bu stilde kendine bir yer bulamaz. Makine ¢aginda el yapimi siisleme

kullanigsizdir. Yizeyin ve sesin Ozgiir bir kompozisyonda dinlenmesi, kapilar ve

30 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 603
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pencereler gibi birgok 6genin diizenlenmesi ve imal edilmis yiizeyin mitkemmelligi bu

stilin giizelligidir.”!

Philip Johnsan’in yukarida tanimladigi modernizme gore, soyut kavramlari
grafik tasarimda kullanmanin ne kadar basarili olacagi tartisma konusudur.
Modernizm grafik tasarim {iriinii ortaya koyulmaya c¢alisildiginda, déonemin anlamini

ve temelini olusturan belli kurallar1 ve ilkeleri belirlemek gerekmektedir.

Bu kural ve ilkeler gorsel bir form olusturmaya yonelik tanimlanan
uygulamalar, denemeler, metotlar, kural dizgeleri, Modernizmi formal bir yapiya yani
bi¢imcilige doniistiirmiistiir. Bu prensiplere islevsellik kaygisinin igerik ve metinlerini
yansitacak tasarim parcaciklari talebi de dahildir. Bir baska c¢ogaltarak tiiketme
prensibi de, baski materyalinin benzerlerini yansitacak bir parga olmasi durumudur.
Makine c¢aginin formunu ortaya ¢ikarmak i¢in sadelik gereklidir. Basilmis olan
sayfanin organizasyonu, daha dogru modern zamanlara uygun diisecek bicimde
dinamik bir sayfa tasarimini yansitacak sekilde tasarlanmistir. Sonug¢ olarak
Modernizm saf, soyut ve evrensel bir bigimi irdeleyerek, gelecege agilir ve gecmisi
reddeder. Gegmise iligkin plastik sanatlarin referanslari da buna dahildir. Bu nedenle
modernizm, grafik tasarimda da taze ve yeni bir baslangi¢ i¢in saldirircasina yeni

arayislara basladig1 donem olarak tanimlayabilir.

Modern donem tasariminda Jan Tschichold (2 Nisan 1902 Almanya - 11
Agustos 1974, Isvicre), Alman tipograf ve yazar olarak akla diisen en belirgin isimdir.

20. yiizy1l grafik tasarim ve tipografi gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir.

Babasi bir tabela ressami olan Tschichold, Leipzig Grafik Sanatlar ve Kitap
Uretimi Akademisinde (1919-21) bir kaligrafi ve tasarimci olarak egitim gérmiistiir.
Buradan ayrildiktan sonra bir yazi sanatgisi ve tasarimci olarak kendini gelistirmistir.
1923 yapilan Weimar'daki Bauhaus sergisindeki Modernist tasarimin etkisi altinda
kalarak, geleneksel yazi tiplerini ve simetrik bilesimi reddeden ve sans-serif yazi
karakterlerini, geometrik yapiy1 ve asimetrik bilesimi kucaklayan hareketin en biiyiik
temsilcilerinden olmustur. Modern ¢agin rasyonalizmini temsil etmeyi amaglayan

calismasi, islevsel, estetik olarak tatmin edici ve makine tipi kompozisyon ve daha

31 BECER, Emre, (2007 ), Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 78
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yeni baski teknolojisi ile yeniden iiretim igin tasarlanmigtir. Tschichold, modern
tasarimin On safina tasindigi elementare typographie, 1925'te Typographische
Mitteilungen ticaret dergisinin 6zel bir sayis1 ve Die neue Typographie (1928;Yeni
Tipografi); Modernist tipografinin prensiplerini ve islevsel kullanimlarini
matbaacilara, kompozitorlere ve tasarimcilara agiklayan Modern Tasarimcilar El
Kitab1). In Germany , siyah harf veya (Almanca Fraktur denir) Gotik komut, 20.
yilizyila kadar kullanimda kalmistir ve hem basitlestirilmis yazi karakteri kargilama
hem de gereklilik olarak konumlandirmistir. Tschichold'un yazilar1 ve calismalari,
modernist grafik tasarimini tim diinyaya yayilmasmi saglayan etkidedir. Siddeti
kutsayan fiitiirizm savagi her ne kadar temizleyici gibi gorse de nefretin ve duygusal
yiikiin arasinda kalan dada akiminin daha giir bir sesle ortaya ¢ikmalarina olanak

tanimigstir.

Endiistrinin gelismesi ile makinelesen insan, aklin gergek olarak algiladig: her
durum karsisinda psikolojik a¢idan ice doniise yonelmis artik duygusal olandan iyice
uzaklagmustir. Bireyin i¢ine diistiigii bu ruhsal bunalim ahlak anlayiginin degisimi gibi
daha da biiyiik karsitliklarin olusumu tetiklemistir. Olusan hayal kiriklig1 ve insani
degerlerin kaybolusu bu karsitliklarin sesinin yiikselmesine olanak tanimistir. Birinci
Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan Dadaizm akimi biitlin sanati reddederek, kural ve
gelenegi inkar etme yoluna gitmistir.”3? Bir baska tanima gore, bir hareket olarak
adlandirilan Dadaizm, “sahte itibarliga, ¢oktan i¢i bosaltilmig, Omriinii doldurmus
kadinlara kars1, entelektiiel bir isyan bir savas idi.”* Siiphe ve protesto temelli bu akim
temellerini kiibizmden alsa dahi siirrealizm olarak bilinen gergekiistii anlayistan daha
da eskiye dayanmaktadir. Almanya ve Fransa’da hemen hemen ayni paralellikte
baslayan akimin kurucular1 Romanya asilli Tristan Tzara ve Marcel Janca’dir. En
siddetli bas kaldir1 olarak da tanimlanan Dada akinu Ikinci Diinya Savasi ile ortaya
¢ikan siipheci yaklasimim kendini belli etmeye basladig1 bir tavra sahiptir. Ilk olarak
edebi eserlerde karsimiza ¢ikan bu yiiksek sesli haykiris, her ne kadar teoride sanata
karsit bir goriise sahip olsa da buna ragmen sanatsal anlamda pek ¢ok eserinde ortaya

ciktig1 bir donemdir. Resim sanatinda dadaizm Marchel Duchamp (1887-1968) ile

32 Ayla ERSOY, Sanat Kavramlarina Giris, 123
33 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 602
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anilir. Mutlak 6zgiirliik anlayis1 dogrultusunda hazir nesne veya esyalar ile bir araya
getiren Duchamp’in, Ronesans’ta var olan ancak modernizm ile yok olan insani tiim
degerlerin yerini diktatr anlayisa verdigi tepki ile ilintilidr. Tristan Triza, Hans Arp,
Richard Huelsenbeck gibi isimlerin gelistirdigi rastlantisal siirsel tislup ise edebiyat
diinyasinda adeta bomba etkisi yaratmistir. Kisa siire i¢inde tiim Avrupay1 etkisi altina
alan akim, sanat anlayisin1 6n planda sunmaktan ziyade, alay ve itibarli goriinen her

sey ile alenen dalga gegmektedir.

“Gergekte Marinetti’nin retorigini ve biitiin sanatsal ve sosyal geleneklere kars1
saldir1 tavrin1 miras alan Dadacilik, isyan ve bulusa dayali yaklasimlara esin kaynagi

olmay1 hala siirdiirebilen “dzgiirlestirici” bir akim olmustur.*

“Hans Arp, objeleri raslant1 yasalara gore diizenleyerek ve muhtelif renkli
kagitlar1 birbirine yapistirarak resimler yapiyordu. Romanyali Tristan Tzara
sapkasinin i¢ine attig1, icinde sozciikler yazili kagitlar1 tek tek cekerek siirler
yaziyordu.”?® Kagit yapistirma ve rastgele se¢im ile objeleri bir araya getirme itkisinin
altinda, savasin kitlesel baglamda oliim kamplarinda yapilan cinayetlerine ve
politikanin akilciligt ile beslenen iilkiiciiliiklerine karsi en yiiksek sesten verilen bir

protesto bulunmaktadir.

Yeni tipografik olusumlar agisindan Dadaizm Oncii ve 6nemli akimlar arasinda
yer alir. Nitekim, dil ve gorsel iletisim arasindaki baglantt modernizm ile canlanmis
ve yeni bir anlatim dili ortaya koyulmustur. Fiitiirizmin ortaya ¢ikardig1 grameri ve
goriintlisel diizenegi zenginlestiren dadacilar, plan ve rastlantisal olan1 ayn1 yapi iginde
bir araya getirmek sureti ile tipografiye yiliklenen geleneksel tiim kurallar1 yikmakta
ve bu bagimlilig1 fonetik (sese dayali) hale getirerek kiibistlerin yaptig1 gibi somut
gorselligi elde etmeyi kisiler olarak anilmaktadir. “Dadacilar, duyurularinda
reklamcilik diline yeni bir boyut getirmis; s6z dizilimi fazla 5Gnemsenmeden, tipografik
diizenlemelerinde edebi bir dil yerine retorigi on plana c¢ikarmistir.”*® Dadaizm
akimina ait manifesto benzeri islerde hakim igerik emir kipi ve isimlerden olusur. Bu

baglamda, iletilerin hedef kitleye yonelik bir seslenise hakim oldugu sdylenebilir. Oyle

M Agk,85
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ki, mesaj1 veren degil, alict bilingli olarak vurgulanir. Resimde gercekgilik yerini saf
ve soyut bir anlatim bi¢imine birakirken, gelisen tasarim anlayis1 ile grafiksel
baglamda var olan betimlemeler bir degisime maruz kalmistir. Bu degisimlere bagh
uygulanan alanlarin basinda tipografi sayilabilir. Hazir bulunmus fotograflarin imgeye
dayal1 bir sistem iginde rastlantisal dizilimi ile yarattig1 saldirgan ve sarsici sonug

goriintii dili olarak da tanimlanan fotomontaj tekniginin temellerini olusturur.

“Dadacilar Birinci Dlinya Savasi’nda neden olan kdéhnelik, budalalik ve
cirimeye isyan ederek insani degerleri yiiceltmeye caba gostermislerdir.”?” Bu
baglamda dada akiminin etkisinde ortaya ¢ikarilan eserlerde hangi alanda olursa olsun
mizahi bir alay, ironi i¢inde sekillenen kiibist kolaj teknigi ile olusturulmus

kompozisyon diizenlemelerine rastlanir.

“Hugo Ball'in siirleri savas karsiti, sanat karsiti ve kurum karsiti olan
Dadaciligin ilk grafik tasarim alanindaki o6rnekleri arasinda sayilabilir. (Becer,
2010:87)”38 Farkli yaz1 karakterlerinin kasitli bir sekilde kaotik bir diizende
dizgilenmesi ile olusturulan kompozisyonda sagmalik ve mantikdist olan bu siirler
dada akimimnin edebi alaninda yapilan siirsel anlatimlarla temelde ayni dile sahiptir.
Sese dayali imgelerin degisik boyutlandirmalar yardimiyla ses ve ritim ile gerilim

duygusu gibi hislerin olusmasini saglanmustir.

Dadaizmin en ¢ok ayak seslerinin duyuldu mecra dergilerdir. Nitekim dergiler
karakterleri itibariyle grafik ve tipografik oynamalara miisaade etmektedir. Oyle ki
dadacilara bakildiginda da bir araya getirilen ve birbirinden farkli kaynaklardan temin
edilen goriintii ve tipografiler basili materyallerin de karakteristlik 6zelliginin ya da dil
birliginin olusmasina olanak saglamistir. Grafik tasarimi Dadaizm akimiyla birlikte

sanat alanindan koparak hayatin kendisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tristan Tzara Dadaizmi edebi sinirlar iginden kurtararak onu basin alaninda
kullanilan bir malzemeye evirmis, sanati giinliikk hayatin bir alan1 haline getirmeye
caba gostermigtir. Dile dayali olan tim tipografik kodlamalarin da degisim ve

doniistime ugradigi Dadaizm ¢ok anlamli sozciikleri siradan gdstermek suretiyle ilkel

T A.gk 87
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bir yapiya doniistiirmiistiir. Nietzche’nin estetik ahlaksizlik olarak nitelendirdigi
Dadaizm siirekli degisken bir yapi ile iiretken bir tavra sahiptir. Slogan benzeri

sozcelerin kullanim1 giiniimiiz reklam dilinin olusmasina katki saglamistir.

Merz dergisi Dadaizm tabanli tipografik ve grafik usliiplar kullanilan ve
Hannover’l1 sanatgr Kurt Schwritters (1887-1948) tarafindan yaratilmig bir dergidir.
Bu dergide rastlantisal olarak bir araya getirilen 6gelere c¢ekic, yag ya da ip gibi
alisilmadik malzemelerin kullanimi da dahil edilerek sagmaligin olusturdugu tasarim
stirecinin temelleri atilmistir. Tipografik iletisimin olusturdugu rastlantisallik ile farkl
materyallerin  kullanim1  ve fotomontajin yogunlugu, Schwritters’m Merz
kompozisyonlarinda sonralari Konstriiktivizm akiminin etkisi altina girerek doniistime

ugramistir.

Konstriiktivizm, daha ¢ok Carlik Rusya’sinin degerlerine karsi olusmustur.
Tasarim ve tipografik islerden bu anlayis okunabilmektedir. Konstriiktivist ideolojiyi
formiile etme gereksinimini duyan ilk kisi Aleksei Gan olmustur. Gan, sanattaki yeni
egilimin ideolojisini dile getirmeye ¢alistigt ‘Konstrikktivizm’ adli kitabinda,
Konstriiktivizm’in laboratuvar ortamindan siyrildigin1 ve pratikteki uygulamaya

yoneldigini sdylemistir.

“Gan, Konstriiktivizm’in {i¢ ana ilkesini, mimarlik, doku ve konstriiksiyon
olarak belirlemistir. Mimarlik, komiinist ideolojinin gorsel bigimle biitiinlesmesini,
doku, malzemelerin dogasin1 ve endiistriyel iiretimde nasil kullanildiklarini,
konstriiksiyon ise, yaratici siireci sembolize ederek, gorsel orgilitlenmenin kurallarim

arastirmaktadir.”°

Gan’in gorsel orgiitlenmeyi Konstriiktivizmle asir1 bir bigimde vurgulamasinin
nedeni, Sovyetlerdeki yeni ideolojinin (Komiinizmin) drgiitlenmeye dayali siyasal
anlayisint desteklemek i¢indir. Hareketin ideolojisini en iyi bigimde kavramis olan
aldig1 mimarlik egitiminden kaynaklanarak El Lissiztky, hareketin Bati Avrupa’ya
taginmasinda 6nemli bir rol oynamustir. El Lissiztky, karmagik iletisim mesajlart igin,
montaj ve fotomontaj tekniklerini kullanirken; bazen de basit tipografik ve geometrik

elemanlarla ¢alismalarini olusturmustur.

3% Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 279
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1921 yilllarinda Rusya Birinci Diinya Savasmin getirdigi biiyiik yikimin
izlerini silmeye calisirken i¢ savagla miicadele etmeye baglamigtir. Bu iki biiyiik savas
nedeni ile iilke endiistrisi ve ticareti biiylik darbe yemistir. Bu nedenle bazi ekonomik
onlemler alinmasi gereksinimi ile devlet kuruluslar ile kiigiik isletmeleri de i¢ine alan
zorunlu bir politika izlenmistir. Bu zor kosullar altinda Rus konstriitivistler, sosyalist
toplumun biiylimesine katki saglamak i¢in sanat1 bir yana birakarak faydali nesnelerin

tasarimina baslamiglardir.

Konstriiktivistler, bu kosullarda azami programlarini yiiriirliige koymanin,
endistriyel tasarimcilar olma yolundaki nihai hedeflerine ulasmanin gii¢ oldugunu bir
olgiide kavramiglardir. Dolayisiyla, deklarasyonlari, yaklasimlarini duyururken
hiikiimet destegini de saglama alacak stratejileri gelistirecek ara dnlemlere agik kapi
birakilmaktaydi. Bu yoldaki taktiklerinden biri, “grubun etkinlikleriyle ilgili ¢esitli
brosiir ve bildiriler”in yam1 sira, haftalik bir derginin yayinlanmasiydi: Vestnik
intellektual'nogo proizvodstva (Entelektiiel Uretim Haberleri). Ama bu dergi higbir
zaman ¢ikamadi. Bir yil sonra, 1922 Mart ayinda, Stepanova sdyle yakiniyordu:
"Konstriiktivizmin ajitasyonunu yapmak hi¢ de kolay degil, sanat yapmay1 redderek

iiretimde ¢alismaya baslamak ondan daha da zor.”*

Rus Konstrktivizmin temel diisiincesi sanatsal disa vurum yerine zihinsel
tasarim stireclerini ifade eden yapilar olusturmaktir. Bu felesefeyi benimseyen 20.
Yiizyilda kurulmus olan Alman tasarim okulu Bauhaus’tur. Bauhaus ayni zamanda
Yeni tipografinin en belirginlestigi merkezlerden biridir. Bulundugu yiizyilin tasarim
anlayisin1 dogrudan etkilendigi akim olarak da karsimiza ¢ikan bu okul, giizel sanatlar
disiplini ile uygulamali sanatlarin bir arada var oldugu bir kurumdur. Bauhaus zaman
icinde okulun simirlar1 disina tasmis ve kisa slirede Avrupa’yt ve sonrasinda tiim
diinyay1 etkisi altina almistir. Alman mimar1 Walter Gropius'un (1883-1969) kurdugu
okul giizel sanat disiplinlerinin bir arada bulundugu islevselcilik kuramsalina dayali

bir okuldur.

Bir bagka deyisle, “Bauhaus’un birincil amact; ticaret ve endiistri diinyasiyla

yakin iligki i¢ine girerek modern endiistriyel ve sosyal sistemlerle ortak bir ¢alisma

0 Agk279
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platformu olusturmaktir.”*! Bauhaus egitim modelinin temelini olusturan islevsellik
anlayis1 aynit zamanda estetigin de i¢cinde yer aldig1 zanaata deger veren bir anlayisi
bulunmaktadir. Endiistrilesmeye bagli olarak gelisen teknoloji ve neticesinde tiiketime
bagli seri liretim zanaat olarak bilinen el ig¢iliginin giinden giine yok olmasina neden
olmustur. Bu durum, zanatkarlarin zamanla yok olusunu an be an taniklik etmekteydi.
Iste bu baglamda, endiistri ve zanaat1 bir arada kullanma fikri ile disavurumcu bir
anlayis gelistigi sOylenebilir. Bu durum, kuram ile uygulama arasinda kopukluklarin
olugsmasina meydan vermistir. Ancak kisa siireli bu geg¢is donemi sonrasi kendi
ideolojisini yeniden hayata gegiren Bauhaus ile De Stijl akimi arasinda benzerliklere
rastlanilir. Kuramsal agidan olusan bu benzerlik uygulama esnasinda bir takim
sorunlarin olusmasina neden olmustur. Bunun ¢6ziimii olarak sanat tek basina o donem
itibariyle yetersiz oldugu kanisina varilmig ve endiistriyel bir birlesme sayesinde insan

icin kabul goriir bir yagam yaratma gayesi giidiilmiistiir.

Bauhaus ilerici bir yaklagimla temellenmis 6zellikle mimarlik alaninda en
belirgin 6rneklerini sunmus, deney ve uygulama is birligi neticesinde elle liretimin de
icine yedirildigi bir egitim sunmay1 amag¢lamistir. Nazi Almayasi’nin politik baskisi
sonucu 1937 yilina kadar toplamda ii¢ kere kapatilan okul bu tarih itibariyle tamamen
kapatilmigtir. Sonralar1 Bauhaus diisiince yapisini benimseyen kimselerce yeni merkez

olarak Chicago’ya taginmustir.

Bauhaus ilk merkezi Weirmar’da iken temel sanat egitimleri esnasinda ders
iceriklerinde tipografiye de yer vermistir. Dadaciliktan esinlenen ilk eserlerde grafik

tasarim alanina yogunlagma goriilmemistir.

“Bauhaus’ta gercek anlamda ilk grafik tasarim projeleri Laszlo Moholy-
Nagy’nin (1895-1946) 1923 yilinda okula katilmasiyla basgladigini sdylemek

mumkiindiir.”*2

Grafik tasarim, fotografcilik anlaminda ilk eserler Nagy’nin doneminde ilk kez
ortaya c¢ikarilmistir. Fotografik deneyselligi benimseyen sanatgi, tipografi alaninda

yaptig1 uygulamalar sayesinde grafik tasarim alanina yeni bir soluk getirmistir. Tiim

4l Emre BECER, Modern Sanat ve Yeni Tipografi,189
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izmli akimlarin igeriklerinden beslenen eserleri icinde sonralari olugsan De stijl ve
konstriiktivist 6geler ile birlikte bulunmus igerikleri gormek pek tabi miimkiindiir.
Basin ilanlar1 6rneklerinde bu tiir harmanlamalar kullanilmas1 geleneksel tiim yargilari
yerle bir eden farkli bir tavra sahiptir. Tipografik anlamda zaman i¢inde kendinden bir
onceki akimlarla pek uyusmayan bir anlayis benimsemistir. Oyle ki, endiistriyel
baglamda tipografinin endiistri benzeri sekilde ortaya ¢ikmast bu donemde

gerceklesmistir.

Nagy, “gri dokulu metinlerden olusan sayfalar arasinda anlatimci, dramatik ve
sinematografik sekans mantigina dayali iliski kurmaya caba goéstermistir Bauhaus
okulunda olusturdugu kitap kapaklarinda tipografinin yani sira fotografik anlamda da
tipografi biitiinliigii saglayarak iletisimde yeni bir anlayis gelistirmistir. Bauhaus
kitaplarindan olusan serilere bakildiginda ise, simetrik olmayan kalin ve geometrik
hatlara sahip bi¢imler bu kitap kapaklarinin tasarimlarinda boy gostermistir.
Tipografinin giiciinii daha da vurgulamak maksadiyla sanat¢1 kendi makalesinde
matbaa alaninda yapilan yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerekliliginin altini
cizerek, deneysel tipografik anlayiglarin Gtesinde ¢caga bagli gorsel yeni olusumlarin
gbzlenmesine vurgu yapmistir. Evrensel tek kodlu alfabenin olusmasi gerekliligine
vurgu yapan Nagy’e, Bauhaus tarafindan yetistirilen Henri Bayer’in tasarladigi yazi
karakterleri dizisi “Universal Alphabet” (Evrensel Alfabe) bir yanit olarak
yorumlanabilir. Bayer sonraki yillarda Bauhaus felsefesinin can damarini olusturan
bi¢im ve islevsellik anlayisini tam olarak karsilayan bir tasarim gelistirmistir. Banknot
tasarimi iistlenen sanatgi, geleneksel olarak kabul edilen yazi karakterlerini terk ederek
daha kalin bir yapiya sahip ve bugiin bold dedigimiz yazi karakterlerini de tasarlayan
isimdir. Bauhaus’un kat1 kurallarina kars1 ¢ikan soyut siislemenin tamamen karsisinda

olan Bauhaus diisiince yapisina ait dikdortgen formlu asimetrilere yer verilmistir.



28

abcdefghijkl
mnpqrstuvw
xy2ag dd

Sekil 3. 2: Henri Bayer tarafindan tasarlanan miniiskiil Universal alfabesi

“Bayer serifsiz yazilarinin yani sira, miniiskiil (kiigiik harf)karaktere dayali tek
kodlu alfabenin de atesli bir savunucusu olmustur.”* Tek kodlu alfabenin biiyiik
harflerden ve vurgudan ka¢inmasinin altinda dizgi asamasinda zaman ve maddi yiikiin
artisina bagl oldugu iddia edilmektedir. Rasyonel olarak yalin ve serifsiz olarak
hazirlanan Universal Alphabet sadece yapisal anlamda degisim gosteren buna kargin
var olan tiim harflerin standart bir egime sahip oldugu bir forma sahiptir. Bu formsal
yapiy1 takiben Bayer’in kusursuzluk, aciklik gibi tipografiye yiikledigi kat1 kurallar ise
o giin itibariyle sanat ve tasarim alanina dahil kimselerce elestirilerek, Bayer’in ¢esitli

tartismalarinda gobeginde yer almasina neden olmustur.

Bayer’in tiim iglerinde egemen tavir berrak ve anlasilir olmasidir. Serifsiz
olarak tasarlanan yazilarda geometrik bir kontrastlik hakimdir. Reklam, dil ve metin
ya da gorsel kullanimin1 da bir arada kullanarak etkili iletisime énem veren sanatgi
mezun oldugu okulun grafik egitimleri sirasinda bu goriisiinii o ekole emek veren
ogrencilere de aktarmis, statik bordiirleri beyaz bosluklara terk ederek yeni tasarim

anlayislariin temellerini olugturmustur.

3.2.1 Herman Zapf, Palatino Fontu

1918'de Almanya, Nuremberg'te sehirnde dogmustur. Herman Zapf, font

tasarimcisi, kaligrafist, yazar ve egitimcidir. 1934-38 yillar1 arasinda Nuremberg'deki

3 B.k.s 206
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Karl Ulrich & Co. basimcilik iglerinde bir rotusgu olarak stajini yiiriitmiistiir. 1947-56
yillar1 arasinda Frankfurt am Main'deki D. Stempel AG hurufat dokiimhanesinin sanat
yonetmenligini yurltmiistiir. 1956-1974 yillar1 arasinda hem Brooklyn hem de
Berlin'deki Mergenthaler Linotype Company i¢in danismanlik yapmistir. 1967-72

yillar1 arasinda Hallmark Cards i¢in danigmanlik yapmustir.

(GIAMBATTISTA PALATINO

aéiolu

a modern classic in itself
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Sekil 3. 3: Herman Zapf tarafindan tasarlanan baski sistemlerine yonelik Palatino fontu

“1987-91 yillar1 arasinda New York'taki Burns & Company'de Zapfin
baskanliginda tipografik bilgisayar programlari gelistirilir. 1985'te Londra'daki Royal
Societof Arts tarafindan endiistrinin 'Onursal Kraliyet Tasarimcisi' yapilir.”** Zapf'in
caligmalar1 bakildiginda tipografik gelenegin bilgi birikimini ve yeni teknolojiler
tarafindan saglanan olanaklar biitiinlestirmistir. “Hermann Zapf hem kaligrafist ve
hem de tipografist olarak harf ya da font tasarim1 alaninda 20. ylizyilin en uzun siireli,
en liretken ve en geng (¢iinkii bu yiizyilda gelistirilen tiim teknolojilere uyum saglayan
ve glinimiizde bile ender goriilen tiirden) bir tasarimcisit olarak yiizlerce font

iiretmigtir.”*

1946'l yillarda kalemle bigimlendirilmis olan Roma yaz1 karakteri olarak, daha
once Warren Chappel tarafindan Stempel hurufat dokiimhanesi i¢in hazirlanmig ancak

hi¢ duyurulmayan 'Trajanus'dan esinlendigi, 'Novalis' lizerine ¢aligmaya baglamistir.

# SARIKAVAK, Namil K., Sayisal Tipografi 2, 10
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“Bu c¢aligma 1948'de ilk ¢izimleri hazir olan Ronesans bigimlerinde temellendirilmis
yeni bir tasarimla gelistirilerek ertesi y1l "Feder und Stichel"in girisinde ilk kez sunulur
ve 'Palatino’ olarak adlandirilir. 'Palatino’ gdze ¢arpan iistiin nitelikleri nedeniyle hizli

bir bigimde tiim diinyada benimsenir.”4¢

Herman Zapf, Palatinodan sonrada o donem yeni gelisen teknoloji ile
“gecmisin kiiltiirel birikimini biitiinlestirerek geleneksel ile ¢cagdasin, el yapimi ile
makine iiretiminin ve sonunda benzesim teknolojileri ile sayisal teknolojilerin ortak
paydalarinda bulusur.”*’ Zapf™tin, “kaligrafik altyapisi sayisal ortamlar igin tipografik
oldugu kadar ustalikli elyazis1 font tasarimlar1 iiretmesini de saglamustir. Ustelik
sayisal font teknolojilerinin  gelistirilmesinde bazi donemlerde yazilim
gelistiricilerinden Prof. Donald E. Knuth ile 1983'te METAFONT tasarim
programinda ve daha sonra Peter Karow ile isbirligi yaparak, iiniversitelerdeki projeler
ile yazi ve harf tasarimi iizerine olan dersleri yiiriiterek sayisal ortamda bir yanda font
tasarlarken diger yanda tipografik altyapmin dogru temellendirilmesine katkida

bulunmustur.”*?

3.2.2 Andrian Frutiger, Univers Fontu

1928'de Isvigre'nin Unterseen kentinde dogmustur. Font tasarimcisi, grafik
tasarimci, illustrator, tipografist ve egitimcidir. 1944-48 yillar1 arasinda Interlaken'da
bir dizgici eski deyimle 'miirettip’ (typesetter) olarak yetigir. 1948-51 yillar1 arasinda
Zirich'te Walter Kach ve Alfred Willimann'm goézetiminde Kunstgewerbeschule'de
egitim almistir. 1952'de Paris'teki Deberny & Peignot hurufat dokiimhanesinin sanat
yonetmeni olmustur. 1952-60 yillar1 arasinda Ecole Estienne'de ders vermistir. 1954-
68 yillar1 arasinda Paris'te Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs'de dersler
vermistir. 1963-81 yillar1 arasinda daktilolar i¢in yazi karakterleri hakkinda IBM'in

danigsmanligint  yuriticiligii gorevini  almistir.  1968'den baslayarak ¢esitli

6 Agk, 14
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donemlerde Frankfurt am Main'deki Stempel AG ile isbirligi icinde ve daha sonra
Linotype AG ve Linotype-Hell AG ile birlikte ¢aligir.

Sekil 2. 4: Adrian Frutiger tarafindan tasarlanan “Univers” font ailesi

Adrian Frutiger de 20. ylizyilin 6nemli ve biiylik yazi karakteri tasarimcilari
arasinda yer almaktadir. Onun yaz1 karakterleri gorsel iletisim ve tipografik tasarimin
kullanildig1 alanlarin tiimiinde metin dizgisinden gosterim puntolarina degin gesitli

Olciilerde her agidan yaygin kullanim sunmus ve begeni gérmiistiir.

Her seyden Once matematiksel temelde ilk font ailesini tasarlayan ve
doneminde hem sicak metalde dokiilen hem de film ¢ogaltma kalib1 olarak fotodizgi
dizgelerinde yaygin kullanim bulan 'Univers' yazi karakterinin tasarimcisidir.
Giliniimiizde kendi adiyla 1976'dan baslayarak kullanima giren 'Frutiger yazi ailesi,
mekanik ve iglevsel nitelikleriyle tim puntolarda estetik 6zelliklerini koruyan ve sunan

bir yazi1 karakteri olmustur.



32

3.2.3 Wim Crouwel, Vormgevers Fontu

Modern Tipografinin en 6nemli temsilcilerinden olan Wim Crouwel 6zellikle
hep grafik {iriin tasarimlarinda hem de font tasarimlarinda i1zgaralar1 kullanmas: ile

taninmaktadir.

Izgara tabanli tipografi anlayist icin Wim Crouwel, soyle demistir: “Izgara, bir

futbol sahasindaki ¢izgiler gibidir. Izgarada harika bir oyun oynayabilir veya berbat

9949

bir oyunda. Ama amag gercekten oynamaktir. Iyi oyun.

Sekil 3. 4: Crouwel "Vormgevers" adli serginin afisi

1963 yilinda kurdugu Total Design'da Crouwel stiidyosunda bu yo&ntemi
kullanarak bir ¢ok ig iiretmistir. 1964'te Amsterdam'daki Stedelijk Miizesi'ne tim
basili materyalleri tasarlamis ve tasarimdaki her 6ge ayni goriinmez kare 1zgarayi

kullanmigtir.  1968'de, Crouwel'in "Vormgevers" adli bir serginin afiside,

49 Namil K SARIKAVAK, Sayisal Tipografi 1, 10
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tasarimlarinda kullandig1 1zgarayr gorlinlir hale getirmistir. Bu ise bakildiginda

neredeyse her zaman goriinmeyen temel bir tasarim aracini ortaya ¢ikarmistir.

“Vormgevers” posteri, harfleri kullaniminda bir iist seviyeye ge¢mis, harfleri
tasarimin temel elemani ve kendi sistematik yapim yonteminin bir {iriinii olmustur.
Elle, bir kalem, diiz bir kenar ve bir pusula ile elle ¢izilmis, Vormgevers'in heybetli
siyah beyaz ikili dosyalarinin monolitik geometrik sekilleri, erken bilgisayar

ekranlarinin bitmap, nokta vuruslu ve LED tipografisini bekliyordu.”>°

3.2.4 Mathew Carter, Walker Fontu

Minneapolis'teki Walker Art Center tarafindan 06zel kullanim igin
gorevlendirilen Walker, miizenin kurum i¢i grafik tasarimcilari tarafindan kurumun
cesitli programlama ihtiyaglart i¢in kullanilabilecek kadar ¢ok yonliidiir ve ayni
zamanda bir imgenin ve markanin bir pargasi olarak aninda ve giivenilir bir sekilde
taninmaktadir. Walker, “bazi harfler, 6zel bitisik harfler, birlestirme vuruslari ve esnek
alt ¢cizgi sistemi igin istege bagli serifler igceren bir seri-serif yazi tipidir. Tiim bu
secenekleri bir araya getirerek, Carter sadece tipografide degil, ayn1 zamanda marka
ve imaj tasariminda da ¢igir acan bir basari olan ilk etkilesimli ve degisken yazi

karakterlerinden birini yaratmigtir.”>!

T oHZ H -H- H
wH «H
~H- ]-[ WALKER

Sekil 3. 5 Mathew Carter, Walker Art Center logosu

30 Paul McNeil, Visual History Of Typeface, edition.cnn.com
! Mathew Carter, moma.org,
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3.3 Postmodernizm ve Yapibozum (Dekonstriiksiyon)

Daha 6nceden de bahsedildigi lizere, Bati tarihine bakildiginda 17. ve 18.
yiizyila kadar uzanan endiistri devrimi, onu takiben ortaya ¢ikan ve siyasal baglamda
kendine zemin bulan diigiinceler ve yagsanan Fransiz ihtilali ile 6zdeslesen mordenite,
pozitivizm olarak bilinen akilciligin istiin tutuldugu donemi ifade etmektedir.
Aydinlanma siirecinde ilk sinyallerini veren pozitivizm akil ve aklin kapitalist diizen
ile yeniden saglanacagi goriislinii savunan bu kavram iktisadi ve yonetim baglaminda

rasyonalizmin 6ne ¢ikarildigi donemi kapsar.

Kimi kaynaklara gore, 1989 Berlin Duvari’nin yikilmasi milad olarak goriilen,
kimi kaynaklara gore ise modernizmin bir kolu olarak kabul edilen postmodernizm
ise, “donemsellik perspektifinden bakildiginda; modernizmden sonra gelen ve onun

tizerinden olusturulan bir akim ve entelektiiel durus olarak degerlendirilmektedir.>?

Postmodernizm aslinda alt kiiltiirlerin siirekli tiiketim i¢inde olan topluma kars1
ayaklanmas: ile karsimiza cikan bir gecis siirecidir. Oyle ki, siirekli ve seri iiretim
kargisinda insan hayatinin oldugundan zor hale gelmesine, toplumun siirekli tiiketen
olmasina, temelinde gelencksel kurallara karsi olan anlayisin kendi i¢inde yazili
olmayan kurallar gelistirmesine neden olmus, boylece kendi iginde paradoksal
durumlari barindan yeni bir anlayisin olugsmasina neden olmustur. Bir baska deyisle,
pozitivizme bagli gelisen modernite zaman i¢inde bu anlayigin disinda olan her seyi
reddeder olmus bdylece yeni bir akimin ortaya ¢ikmasini kaginilmaz hale getirmistir.
19. Yiizyil ile birlikte kiiresel Ol¢ekte ortadan kalkan sinirlar, donemler boyu
birbirinden bagimsiz olarak tutulmus islevsel ve estetik degerler modernizim
doneminde endiistriyel icat ve ilerlemelerinde destegiyle yeniden birlesme imkani

bulmustur. Postmodernist donemde, kendini daha da belirgin sekilde gosteren bu

32 Bayazit Ates, Postmodern Dénemin Tiiketim imajlarl: Postmodern Tiiketim Kiiltiirii,
Tiiketim Kaliplar: ve Postmodern Tiiketici, 13.
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erime disiplinler arasi etkilesimin daha fazla olmasin1 saglamis, farkli dilde farkl

alanlarda ¢alisan bu disiplinleri birbirlerinden biiyiik 6l¢ilide etkilenir hale getirmistir.

“Postmodernizm; diizen, otorite, birlik, amag, sireklilik, tutarlilik
aragtirmalarin1 bir kenara birakmis boliimlenmislige, hipergergeklige, siirrealizme,

farklilagtirilmis yapilara odaklanmigtir.”>?

Modernizm doneminde ortaya ¢ikan
sekiiler anlayis ve siyasal anlamda yasanan olumlu degisiklikler zaman iginde gelir
dagilimi basta olmak iizere toplum iginde adaletsizliklere, milliyet¢ilik anlayisinin
fasizm olarak karsimiza ¢ikmasina, biirokratik baglamda halk tizerinde artan baskilar,
baslarda toplum {istiinde heyecan arzusu yaratan kominizm de iflas etmesiyle birlikte
modern c¢agda kabul goren her anlayisin sorgulanmasi gerekliliginin Oniinii agar.
Buradan hareketle, diigiince olarak bigimlenen post modernizm ilk olarak mimaride

ardindan kendi ile etkilesimli etkilesimsiz tiim alanlarda sanat, moda, kiiltiir ve

edebiyat akimi vb. filizlenir.

Postmodernist anlayista tiim degerler sorgulanabilir hale gelmistir. Ancak
postmodernizm yapisi itibariyle sorgulamaya ¢6ziim Onermekten kaginmaktadir.
Modernizme gore sinir tanimayan postmodernizm dahilinde, gegmis ve gelecek icinde
var olan iglevselligi evrensel ya da yoresel anlamda bezemelere de yer veren bir tavirla
sunar. Postmodernizmin sahip oldugu sasirtmaci anlatimlarinda kasith olarak yapilan
bilinen tiim usluplar1 bozma itgiidiisii bulunur. Hem 6yle hem de boyle anlayisini
kendine benimseyen postmodernist goriisgiindelik ve siradan olan1 6ne ¢ikartarak

rasyonelligi bir kenara firlatir.

“Postmodernizmin ger¢egi, ne metafizigi ne de fizigi referans olarak kabul
eden bir gergektir. Bu kurgusal, sanal diinyay:1 referans olarak alan tigiincii bir

hiperreal/iist gergektir; yani sanal gergektir.”>*

Ik olarak Fransa’da ortaya ¢ikan ve tarihler 1970 yilim gosterdiginde
Amerika’y1 da etkisi altina alan bu akim, gecmis ile gelecegi birlestiren, her sey her

seye uyar mantigiyla hareket eden bir akimdir. Post modernizmde hakim goriis

3 A.gm, 32
34 Alaattin Karaca, Roman Tiirk Edebiyat, 81
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merkezi olmayan bir diisiince sistemine sahip olmas1 olarak agiklanabilir. Kuram ya
da siniflandirmay1 reddeden bu anlayista, her 6genin kendine has 6zellikleri kendine
gore degerlendirilir. Ona gore nesnellik, akilcilik, kesinlik ya da kimlik gibi
modernizm donemine ait ne varsa ona kusku ile bakilmali, her sey kendine gore

sorgulanmalidir.

Tipografi alanina bakildiginda 1930’lu yillarda Tschichold’un ortaya attig
yeni tipografi diisiincesi ile postmodernist anlayisin ciddi ¢eliskiler yasadigi
sOylenebilir. Zira yeni tipografik hareket nesnel ve akilciligi 6n planda tutan belirli bir
sistematik anlayis icinde bulunan bir standartlar zincirlemesinden olusmaktadir. Oysa
postmodernizm doneminde ortaya ¢ikan tasarimcilar harf arasindaki espaslari ya da
yazi dizgilerinde kullanilan ideal tiim ydntemlere sirtini dénmiistiir. Onlar Isvigre
islubunda ortaya c¢ikan grid yapisina dikdortgen form anlayisina karsi ¢ikmakla
yetinmemis, harf ve imgeleri belirli bir zitlik ve ¢eliski icinde kullanarak gorsel

manada efektler yaratmak i¢in kullanmaya baslamislardir.

“Yeni uislup arayislari; Konstriiktivizm basta olmak iizere, erken modernizmin
bir¢ok onciisiiniin postmodernist tasarimcilara esin kaynagi olmasma yol agt.”
Tipografinin daha once kullandig1 hazir malzemeler ile olusturulan ve oyuna dayali
kompozisyon olarak karsimiza ¢ikan anlayis 1980 ve sonraki donemlerde adeta zirve
yapmis, sosyal elestiri olarak kullanilan hemen hemen her sey bu sefer postmodern

donemde evcillestirilmistir.

Icerik ve bigimsel anlamda olusan degisim riizgarlan kiiresellesme ile ortadan
kalkan sinirlar, yasanan sosyo-ekonomik degisimler, savaglar, icatlar, buluslar birbiri
ardina yeni diisiincelerin filizlenmesine olanak tanimustir. insanlik tarihinin deger ve
kabul sistemlerinde yasanan bu koklii degisimler dncelikli olarak mimarlik alaninda
ortaya c¢ikmis ve bilinmeyen bir yeninin arayisinin olugmasini saglamistir.
Modernizmin dayattig1 deneysel yaklagimlar kendi i¢cinde kuralci bir yapiya sahipken,
postmodernist donemde deneyselligin i¢ine her sey her seyle denenmelidir anlayisi

dahil edilmistir. Bu baglamda estetik olarak kabul goren her seyin deneye

35 Emre BECER,Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 279
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doniistiiriilmesi daha once kabul goren anlayislarin duraklama yasamasina neden

olmustur.

Ik olarak 1960’l1 yillarda Fransiz Filozof Jacques Derrida’nin mimariden
esinelenerek ortaya attigi ve 1980°li yillarda ortaya ¢ikan dekonstriiksiyon kavrami

pek ¢ok alanda etkili oldugu gibi tipografi alanini da etkisi altina almistir.

“Tiirk¢e’ye  dekonstriiksiyon,  yapisokiim,  yapi¢dziim, yapibozum,
kurgubozum, kurgusdkiim olarak farkli karsiliklarla ¢evrilmistir”® Derrida felsefesine
gore dekonstriiktivzm, varolan yapinin elestirel diizlemde sorgulanmasina dayanan bir
yontem bensimektedir. Varolan tiim akimlar1 sorgulayict bir tavra sahiptir.
Dekonstriiktivzm 20. Yiizyil akimlarinin golgesinde gelismis modernizm ya da
postmodernizm anlayisinin koydugu tiim kurallara karsi sorgulayici bir tavra sahiptir.
Geleneksel olan ya da kural olarak dayatilan her seye baskaldiri olarak da tanimlamak

miumkindiir.

“Postmodernist tasarimin bir tiir devami olarak ele alabilecegimiz bu tislubun
genel ozelliklerini; belirsizlik, pargalara ayirma, kesinlikten uzaklagsma ve denetimli

bir kaos olarak 6zetlemek miimkiindiir.”>’

Ancak ne var ki yakin ge¢miste ortaya c¢ikan bu akimin tipografi alaninin
giiniimiiz kullanimlar1 ele alindiginda ¢ok fazla etkin oldugu sdylenemez. Nitekim

kendinden 6nce var olan akimlar1 dijital manada taklitten 6teye gotiirememistir.
3.3.1 Zuzana Licko, Elektrix Fontu

1961 'de Cekoslavakya, Bratislava'da dogmustur. Grafik tasarimeci ve font
tasarimcisidir. 1968'de  Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesir. 1981-85 yillar
arasinda Berkeley'deki University of California'da egitim alir. 'FontEditor'ii kullanarak
font tasarimlar1 dener. 1984'te ve 'Emigre’ dergisini yayinlamaya baglayan Rudy
Vanderlans'la 1983'te evlenir ve birlikte ¢alismaya baslar. Zuzana Licko'nun yazi

karakterleri 1985'in  ikinci yarisindan baslayarak siireli yayin tasarimlarinda ve

36 SAYDAM, Yazinda “Dekonstriiksiyon” Kavrami, 160
37 Emre BECER,Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 282
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Emigre'de kullanilmaya baslanir. 1985'te Licko ve (J. Keedy, B. Deck ve J. Dovvner't
iceren) diger tasarimcilarin ¢alismalar1 ve yazi karakterlerinin pazarlamasina katki
amaciyla 'Emigre Fonts' baglatilir. 1986'da Rudy Vanderlans'la birlikte yeni ‘Mac

Week’ dergisi ve Adobe Systems Ine. icin isler iiretirler. Emigre'nin yayin1 ve fontlar

icin hazirladig1 yaz1 kataloglar1 glinlimiizde de siirmektedir.

ELEKTRIX

Sekil 3. 6: Elektrix yazi karakteri, 1989

“Yaz1 karakteri tasarimi yapma konusundaki ilgim, Macintosh
bilgisayarlarinin ekrani ve nokta vuruslu yazicilari i¢in okunakli ve gorsel olarak ilging
bitmap fontlar yaratma ihtiyacimla bagladi. Yiiksek ¢oziiniirliikkli baskiy1 destekleyen
PostScript teknolojisinin tanitilmasindan sonra, daha onceki bitmap’lerimi temel alan
birka¢ yiiksek ¢oziiniiriiliiklii tasarim gelistirdim. Bu tasarimlara Modula, Matrix,
Narly, Citizen ve Triplex tasarimlar1 dahildir. Kisa bir siire dnce bazi eski bitmap
fikirlerini Base 9 ve Base 12 yazi tipi tasarimlarim ile tekrar inceledim. Temel aileler,
giiniimiiziin ¢ift ¢oziintirliiklii ekran goriintiisiinii ve entegre bir yazi tipi tasarimi ile

yiiksek ¢oziintirliiklii baskiy1 ¢ozmek i¢in uyumlu ekran ve yazici yazi tiplerini sunar.

‘Elektrix'. Serbest elle, rahat bir bicimde yazildig1 izlenimini veren ve 'mekanik
elyazist' tiirlinde siniflandirilabilecek bir font olarak 'Elektrix' ince siirlimiinde tek
agirlikli olmasina karsin kalin siiriimiinde degisken agirlik vurgularina sahiptir.
Gergin, hizli, sert ve kirilan hareketleriyle ve Eski Bicem sayilartyla 'Elektrix’

Licko'nun karsit olgulari bir potada eriten Postmodern yazi tasarimlarindan biridir.
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3.3.2 Phil Baines, FF You Can Fontu

1958'de Ingiltere'de Kendal'da dogmustur. Tipografist, font tasarimcisi ve
egitmendir. 1985'te Londra'daki St. Martins School of Art'da egitimini tamamlar.
1985- 87 wyillar1 arasinda Royal College da egitim goriir. Yayinevleri, sanat
organizasyonlar1 ve televizyon kanallar i¢in grafik tasarimci olarak serbest caligir.
1989'da, 1993'te ve 1995'te 'Fuse Digital' dergisine katkida bulunur. Phil Baines 1991
yilt boyunca Londra'daki Central Saint Martins College of Art & Design'da tipografi
derslerini verir. 1994'te Amerika'daki 'Details' dergisi 6zel olarak onun fontu
Toulon'ukullanir. 1989'da 'Can /ou' 1993'de 'Ushaw', 1994'te 'Toulon', 'H ve 1991'de
'FF You Can Read Me' gibi fontlar1 tasarlamistir.

Hazirladig1 'Can You'caligmasi ilk olarak 1991'de tipografi ve harf tasarimi
iizerine bir siireli yayin olarak ¢ikan Fuse'un birinci sayisinda afig olarak, daha sonra

“Typography Now" kitabinda yayinlanir.

m.

Tram tha yang hag g wa ganter
ard tact L7 s grq e o mdgriac] Ly
qa ~rllect s 'ga »y vhar] q ranga
Rt o e
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Qw'moﬂLrL]_I ™ \lel AN

A.DDQT‘QY\ \ﬁﬂﬁ! 1
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Say Al A raA

Sekil 3. 7: 1995 yilinda Ingiliz tasarime1 Phil Baines tarafinda tasarlanmuistir.

'FF You Can (read me)'. Bu font 1991'de FUSE 1 i¢in tasarlanmis (konusu:
bulus) olan 'F Can You (read me)'nin Phil Baines tarafindan yapilan 1995 siirtimiidiir.

Baines bu c¢aligsmasi "1983'te kolejde daha 6nce Brian Coe tarafindan okunurluk igin
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her bir harfin ne kadarinin gerekli oldugu hakkinda yapilan bir arastirma tizerinde

temellendirilen bir yazi karakteri tasarlamak istedim.”® Demistir.

3.3.3 Neville Brody, Blur Fontu

Giliniimiizde inlii bir grafik tasarimcist olan Neville Brody, 1970'lerin
sonlarinda ortaya ¢ikan punk rock estetiginden etkilenerek, kariyerine Londra Baski
Okulu'nda baslamistir. Fetish Records'un sanat yonetmeni olarak calismaya

baslamastyla ¢esitli sanatc¢ilar i¢in plak kapaklari tasarimiyla adin1 duyurmustur.

FF Blur, Light

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh 1i Jj Kk LI Mm
Nn Oo Pp Qq Rr Ss Tt
Uu VW Ww Xx Yy 22
1234567890

Sekil 3. 8: FF Blur yaz1 karakteri Neville Brody tarafinda 1992’de tasarlanmustir.

Bu sirada 1980’lerde Macintosh bilgisayarin ortaya ¢ikisi, tipografik dgelerin
yapimini ve yapisini ge¢miste oldugundan daha kolay miidahale edilebilir hale
getirmeye baglamistir. Her gecen yilla beraber biiyliyen teknolojiyi benimseyen
tasarimcilar daha karmasik tipografik 6gler olusturmaya baslamis ve tipografiyi deney
alan1 olarak kullanmislardir. Neville Brody tarafindan tasarlanan deneysel bir font olan
FF Blur buna bir 6rnektir. FF Blur, bir fotograf makinesinin odak mesafesinin
disindaki bir objenin goriintiisii gibi harflerin kenarlarinin bulanik hale getirilmesi yolu
ile tasarlanmigtir. Brody burada normalde bir kusur olarak sayilan bir etkiyi
tasariminin ana unsuru olarak kullanmigtir. Neville Brody Blur yazi karakterini,

‘Franklin Gothic’, ‘Record Gothic’, ‘Futura’ ve ‘Helvetica’ gibi yaz1 karakterlerinden

58 N. Kemal, SARIKAVAK, Sayisal Tipografi 2 Bat’da ve Ulkemizde Sayisal Harf/Font
Tasarimcilari, 81
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temellendirmigtir. Ancak, kendi basma bir anlama da sahip olan ‘Blur’ fontu,
bilgisayar programlarinin olanaklarinin deneysel olarak temel harf big¢imlerine
uygulanmastyla, yaz1 karakteri tasarimlarina yeni bir yontem kazandirilmis olmasi
bakimindan son derece Onemlidir (Resim-7). Brody, bilgisayar tekniginin
olanaklarinin bir harf tasarimindaki olumlu etkisini ve bilgisayarin dogru
kullanildiginda yeni bir diisiincenin neler yaratabilecegini Blur Fontu ile gostermistir.
Blur fontunun en sevdigi yazi tipi olmasini da, onun iglemden gegirilmis bir font

olmasiyla aciklamistir.
Brody, Barbara Gibson ile yaptig1 bir roportajda sdyle bir agiklama yapmustir:

“Ben bilgisayarlarda ¢alismay1 caz miizigine benzetirim, cazi uygun sekilde
calmak i¢in, bir enstriimana yiliksek seviyede yetenekli olmaya baslamaniz gerekir.
Bilgisayarla c¢aligirken bir enstriimani ¢almay1 6grenmeniz gerektigi gibi vey a bir
fircayla boya yapmay1 0grenmeniz gerektigi gibi, teknolojiyi de Ogrenmeniz ve
ardindan da onu unutmaniz gerekir. Sonra basit¢ce yaratmaya ve yapilandirmaya

baglamalisiniz. Bir piyanist asla piyanonun igini gozetlemekle zaman kaybetmez>°

3.3.4 Eric van Blokland, Beowolf Fontu

1989 yilinda Erik van Blokland ve Van Rossum tarafindan, parametrik
fontlarin ilki sayilan Beowolf Fontu kullanima sunulmustur. Fontun tasarlandig1 yillar
sayisal fontlarin bilgisayar ortaminda tasarlandigi ilk yillardir. Letterpress yontemiyle
basilan metinlerde kullanilan yazdirma yoOntemleri nedeni ile kagit iizerinde
miirekkebin esit dagilmamasi harflerin deformasyona ugramasina ve harflerde
kusurlar olusmasina neden olmaktadir. Bu kusurlar ve harflerdeki deformasyonlar Van

Blokland ve Van Rossum'a Beowolf fontunun temel fikrini vermistir.

Bilgisayar iizerinden yazicilar igin kullanilan popiiler bir font tasarim yazilimi
PostScript’dir. PostScript fontlarda egriler ve ¢izgiler olusturmak i¢in kullanilabilecek

'lineto' ve 'curvet' adli iki kod 6gesi bulunmaktadir. Van Blokland ve Van Rossum,

39 Barbara Gibson, http://www.apple.com/pro/profiles/brody/index3.html
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bunu kendi gelistirdikleri kod olan 'freakto' ile degistirmenin bir yolunu bulmuslardir.
Bu kod, her basildiginda yaz1 karakterindeki satirlari rastlantisal olarak degistirmeyi
saglamigtir. Diger bir deyisle, bu kod ayni metnin ve her harfinin her baskisinin bir

oncekinden biraz farkli olmasini saglamistir.

-

FF Beowolf

b\ Erik van Blokland and TJust van Rossum

Sekil 3. 9: Beowolf yazi karakteri, 1989

Yazi karakteri tasarimi tarihinin bir parcasi olarak Beowolf fontuna
bakildiginda karsimiza kusurluluk ve piiriizliiliik ¢ikmaktadir. Ahsap ve metal harf
bigimlerinin farkliliklart sayilastirilmis tiirlerin gelismesi ile ortadan kalkarak tam
anlamryla tutarli harf formlarinin olusturulmasi miimkiin hale gelmistir. FF Beowolf
ise her basimda sekil degistiren formlar sonucu hicbir harfin iki kez ayni sekilde

goriilmeyecegi kod ile tipografide belirsizlige geri doniis yapmuistir.

Van Rossum, “Belli bir piiriizliiliik veya degisken diizgiinsiizliik géze ¢ok hos
geliyor.”®® Okumak igin, aynilik gerekli degil: el yazisi metnini okuyabiliriz, titreyen
TV goriintiilerine bindirilmis olan tiirden yazabiliriz. Tiiriin benzerligi, bazi
durumlarda yapabilecegimiz keyfi bir sey gibi goriinliyor. “Bu etkiyi elde etmek igin

programlama komutlarin1 degistirdiler.6”” seklinde bir agiklama yapmustir.

0 N. Kemal, SARIKAVAK, Sayisal Tipografi 2 Bat’da ve Ulkemizde Sayisal Harf/Font
Tasarimcilari, 113
Sl Agk 113



43

4. MIKRO BILGISAYARLAR VE SAYISAL FONTLAR

1970’lerden itibaren batida teknoloji, ekonomi, politika ve felsefe alaninda
bircok gelisme yasanmaktadir. Ozellikle teknolojik gelismeler, neredeyse biitiin
alanlarda uluslararas1 bir nitelik kazanmasi ve ulusal kiiltiirlerin giderek tiirdes
yapilara yonelmesi modernist diisiincenin daha fazla yayginlagmasi ve genel kabul
gérmesinin yollarin1 agmistir. “Bu gelismeler yerel kiiltiirleri yok ederek, teknolojik
ve sosyal ozgiirliikkler acisindan evrensel 6zellikler tasiyan bir “yeniden yapilandirma
stirecini” i¢inde barindiran modernist ilkelerle goriinirde uyumlu bir iliski
olusturuyordu. Ancak eski tip bir modemizme doniisiin asla s6z konusu olamayacagi
da ¢cok acikti. Bu doniisiim evresi postmodemizm, bu donemin stilini ve ruhunu
yansitan ¢aligmalar da postmodernist olarak adlandirilmistir.”®? Bir¢ok farkli bakis
acist olmasi bu degisimi farkli yorumlanmasina da neden olmustur. Bu goriislerden
ilkine gore sinirlamalarin kalkmis olmasi artik 6zgiir bir tasarimdan s6z edilebilecegi
anlamini tagimaktadir. Bu donemi daha olumsuz ve elestirel bir agidan bakan diger
goriis ise postmodemizmin parcalara boliinmiis, diizensiz, amagsiz ve ¢ogulcu bir
yasam bi¢imi Onerdigini iddiasinda oldugu sOylemektedir. Postmodern diisensel
yapisini olusturan, modernizmin yeniden ele alinmasi ve daha kisa bir yorumu
olmasidir. Bu yorumun temeli ise 20. ylizyilin baslarinda sortaya ¢ikan modern
diisinmeye dayali sanat ve tasarim akimlari bulunmaktadir. Modern diisiince
kavramini sadece birtakim 6zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis o6zelligi,
bigem, stil gibi 6zellikler ile tanimlayarak belirli bir zaman aralig1 igine sikigtirmak

yanlig bir bakis acis1 olarak goriilmektedir.

Postmodernizim ve tasarimcilarin farkli arayisina cevap olarak yeni bir arag ile
yeniden {iiretmek ve farkli olanaklar sunan mikro bilgisayarlar gelmistir. Ilk
bilgisayarlarin biiyiik boyutlar1 ve ¢ok fazla elektrik eneji gerektirmesi gibi nedenlerle
yayginlagmamis olmasi, bilgisayar devi olan IBM(International Business Machines)
sirketinin yeni tasarimlar iiretmesine olanak saglamistir. IBM mekanik cetveller ve
hesap makineleri (calculator) alaninda bilenen biiyiik bir {iretici olarak genel amagh

701/702 kodlu araclarinin toplu iiretimini duyuran ilk kurumsal firmadir. Bu yeni

%2 BECER, Emre, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Istanbul, 2010
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teknolojik ilerleme ilk olarak askeri amaca yonelik diisiinilmiis olan bilgisayarlari

(computer) genel olarak toplumun kullanimina uygun bir duruma getirmistir.

Tiim tasarim siireglerinin bilgisayar ile yapilmasi girisimleri ilk olarak 1957
yilinda Christopher Jones'un “Dizgesel Tasarim” (Systematic Design) makalesine
dayanmaktadir. Ingiliz tasarim kuramcilarindan olan Jones, sezgisel tasarim
yontemlerine karsi geleneksel, mantiksal bir egilimde tasarima yaklagim agisindan

“Dizgesel Tasarim” yonteminin savunucusu olarak bilinmektedir.

Yayinladig1 makalesinde tasarim igin bilgisayarin olanaklarimi ayrintilariyla
oneriler getirmistir. Jones “Bilgisayarin kullanim1 yalniz yalin olarak verinin
incelenmesiyle sinirl degildir, iistelik tasarimecilara uygun tasarim olanaklarinin bir
dizisinin sonuglarii géstermede -sunmada- tasarimciya olanak taniyacak ve boylece
cesitli yararlar agisindan bu bilgi ayrica saklanabilecektir.”®® demistir. Jones’un

1950’11 yillardaki bu 6ngoriileri ve tespitleri glinlimiizde gercege donligmiistiir.

Bu donem bir¢ok bilim insani sayisal font tasarimi ile ilgili ¢alismalar
yapmustir. Bu bilim insanlarindan "The Art of Computer Programming" gibi yayinlar
ve programlar ile matematik profesorii olan Prof. Donald Ervin Knuth 6nemli bir yere
sahiptir. Kendisinin gelistirdigi yazilimlardan olan 6zellikle matematik bilimlerine
yonelik dizgi ve diizenleme islemleri i¢cin kullanilan TEX ve harf tasarimi igin
kullanilan METAFONT giintimiizde bile gelistirilmis stirimleriyle gecerliligini

korumaktadir.

Bir diger bilim insan1 Peter Karow da 1970'lerde gelistirdigi ve sayisal font
tasarimi i¢in olusturulan ilk programlardan biri olan Ikarus ile 6ne ¢ikmaktadir. 1962-
68 yillar1 arasinda University of Hamburg'ta fizik egitimi almis ve sayisal font tiretimi
icin bir program gelistiricisi olan Karow 1972'de lkarus programini, 1975'de ise
'Kerning' yazilimini gelistirmistir. Kerning yazilimi harfler arasindaki bosluklar
0zdevimli ayarlamakta ve diizeltmektedir. Sonrasinda 1981 'de Stempe/ i¢in Linus

dizgesi programlarini yazmig ve Linotype i¢in font tiretimi gelistirmistir.

3 A Systematic Design Method. Design, syf. 49-52.
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Teknolojik altyapinin gelisimi, yazilimlarin hazirlanmasini gergeklestiren bu
bilim insanlar1 uygulamalar i¢in ise tasarimcilarla isbirligi yapmislardir. Sayisal fontun
ve/ya da masaiistli yayimcilikta font tasariminin Bati diinyasindaki gercek onciileri bu

tasarimcilar olarak bilinmektedir.

Kagida ya da baska bir yiizeye harfleri aktarmakta kullanilabilecek olan ve harf
ve sembolleri basabilmek i¢in gegirgen bir yiizey diisiincesine sahip C.C.J. Davies
1959'da Londra'da aktarma yazi iireticisi Letraset Ltd’yi kurmustur. Bu sirket modern
reklamciligin  gelistigi donemde en Onemli harf ve font iireticilerinden biridir.
Uretimleri ile tasarim biirolar1 bagimliliktan kurtularak hizli ve etkin isler iiretebilme
olanaklarina sahip olmustur. Kagida aktarilmadan once 1slatilmasi gereken harfler ilk
Letraset Uirtinleridir. 1961 yilinda ise tasarimlarda dogrudan kullanilabilen kuru bigimli
(dry transfer) fabrikasyon liretime dayali harflerden olusan 'Hazir Yazi (Instant
Lettering) gelistirilmistir. 1970 yilinda gelistirilen Letraset Letragraphica iclerinde
Herbert Lubalin, Roger Excoffon, Colin Forbes, Derek Birdsall, Armin Hofmann, Lou
Dorfsman ve Marcello Minale’in  bulundugu diinyada oncii olarak kabul edilen
tasarimcilar tarafindan secilmis yazi karakterlerinden olugmaktadir. 1980'de
Letraset'in font yoneticiligi gorevine getirilen sayisiz yazi karakteri tasarlamis olan

Colin Brignall doneminde ise Letraset iiriinleri 90 dan fazla iilkede bulunmaktadir.

Ozet olarak CompuGraphic, CRTronic, Linotronic ve ScanGraphic gibi
fotodizgi ve foto diizenleme teknolojileri 1980'Terden baslayarak yaygin kullanim
alan1 bulmus, ancak ¢ok ge¢cmeden 80'li yillarin ikinci yarisindan sonra bilgisayar
teknolojisi tasarim ortamini ele gecirmistir. Bu nedenle fotodizgi ve foto-diizenleme
teknolojilerine yonelik bir tasarim gelistirme arayist heniiz ortaya ¢ikmadan
bilgisayarlarin hizli bir bi¢imde kullanimi1 goriilmiistiir. PC'lerin yanisira 1986'dan
baglayarak Macintosh Plus'lar tasarim biirolarinda o donem igin yeterince gorsel
diizenlemelere izin vermese bile en azindan daha ekonomik dizgi gereksinimi igin
belirli bir yer edinmistir. Ancak, 1990’l1 yillarda gelisen uygulama yazilimlar
araciligi ile diinyada bilgisayarlar gorsel iletisim ve grafik tasarimin temel tasarim ve

iiretim teknolojisi olmustur.
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4.1 Bilgisayar Destekli Tasarim

1960'larda 'Bilgisayar Destekli Tasarim' (Computer Aided Design) kavrami ilk
olarak Massachusetts Institute of Technology (MIT)'de, Coons tarafindan dnerilmistir.
Computer Aided Design (CAD), bilgisayar iizerinden ¢aligmay1 kolaylastirmak igin
ilk olarak bir yazilim teknolojisi liretiminde ara yiiz olarak kullanilmistir. Bu ara yiiz
miihendislerin iiretim siireci sirasinda endiistriyel iirlinlerin bigcimsel formlarim
gormelerini saglamis ve tamamlayici bir gorev iistlenmistir. Teknolojinin araglari ile
hazirlanan yazilimlar, tasarimdan daha ¢ok bilimsel hesaplamalarda kesin verileri elde
etmek amach kullanilmaktadir. Ancak bilgisayar kullaniminda tasarim {irlini
hazirlanirken bir olguyu da unutmamak gerekir ki, tasarim iiriinii bilimsel oldugu

kadar sezgisel boyutlar1 ve perspektifleri olan bir disiplindir.

Devam eden siirecte farkli iriinler ile c¢esitlenen teknolojik gelismeler,
1960'larda tasarim alaninda yeni bir reklamecilik anlayisinin olusmasimi olanak
saglamistir. Yeni reklamcilik ile teknoloji alaninda etkin iiretim ve gosterim yapabilme
olanagi dogmus, tasarimcinin uzun yillar elle yaptigi tiretime hiz ve ¢esitlilik gelmistir.
Daha ileri noktalara taginan ve rekabetin hizla artmasi ile gelisen yeni iiretim ve ¢oziim
yontemleri teknolojiyle beraber ilerlemeye devam etmektedir. Bu ilerlemenin baslica

orneklerini agagidaki gibi siralayabiliriz:

nnouncing
the
IBM
Selectric

Sekil 4. 1: 'IBM Selectric Typewriter'

Sekil 4. 2: 'Lumitype/Photon' makinesiSekil 4. 3: 'IBM Selectric Typewriter'
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1960’1 yillarin basinda International Business Machines (IBM) Sirketi,
yuvarlak bir formdaki degistirilebilir baski basligina sahip ve belirli sayidaki
tuslamanin bellege kaydedilmesi ile dizgi yapabilen, gelismis elektronik daktilo 'IBM

Selectric Typewriter'’1 tanitmistir.

1957 yilinda Adrian Frutiger tarafindan el ile dizgi i¢in tasarlanan 'Univers
(Series: 689)' fontu, 1961 yilinda 'Lumitype/Photon' makinelerinde kullanabilmek i¢in

yeniden iiretilmistir.

1962'de IBM ve Radio Corporation of America (RCA) genel amagh
bilgisayarlarda kullanilmak {izere, foto-diizenleme makineleri igin tireleme ve
hizalama yapacak yazilimlar1 hazirlamstir. ik olarak gazeteler tarafindan kullanilacak
sekilde uyarlamalar yapilmistir. Ancak, bu makine ¢ok az yayin evi tarafindan

kullanmustir.

Yine ayni y1l i¢inde askeri amagh teknolojilerin liretimi ve gelistirilmesinden
sorumlu bir lisans 06grencisi olan Ivan Sutherland, MIT Lincoln Research
Laboratoryl’de donemin en giiglii bilgisayar1 olan TX-2'yi kullanarak askeri amag
disinda yazilimlar da gelistirmistir. Bu yazilimlarin en biiyiik 6zelligi etkilesimli grafik

sistemlerinin temelini olugturmasidir.
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1963'te 'Monotype PhotoLettering” makinesi goriintii yazilimi gerektiren
islerde elle-isletilen bir aygit olarak pazara sunulmustur. Bu aygit, yazi aralarmi bir
cevirme sistemi aracili@i ile 100 farkli ¢esitte ve olasilikta segebilmektedir.

Cogunlukla '"MonoPhoto FilmSetter'in bir tamamlayicisi olarak hizmet vermistir.

Ivan Sutherland'in "Sketchpad" Sistemi’nde 6zellikle bir bilgisayar, 151k kalemi
ve klavye ile yaratilmis ¢izimlerin gosterimi igin gelistirilen bir 'vector scan-type'
(vektor tarama-tiirii) kullanilmistir. Bu 151k kalemi bir gosterge isareti kullanmakta,
ekrandaki grafikleri tanimlamakta ve grafiklerin bigimlerini degistirebilmekte kisaca
goriintiileme islemini denetlemektedir. Aslinda bu teknolojinin devrim yaratan 6zelligi
goriintiilenen grafiklerin denetimi i¢in kullanilan '1g1k kalemi'dir (light pen). Diger bir
deyisle bilgisayar ortaminda dogrudan iglem yapmay1 miimkiin hale getiren yeni bir
ara¢  Uretilmistir.  Geleneksel diislinceye gore, hesaplama  sonuglarinin
goriintlilenebilmesi i¢in bir goriintii birimi olan ekranin olmasi bir gerekliliktir.
Sketchpad (taslak tableti) kullanimiyla birlikte, goriintiilenen grafikleri dogrudan
degistirmek artik miimkiin olmustur. Bu gelisme, gliniimiize biiyiik etkide bulunan
'arayliz’ olusturmanin ilkelerinden; gercek etkilesimli bilgisayar islemlerinin ilk

orneklerinden biri olarak goriilmektedir.

Bilgisayarda son kullanicinin etkilesime girmesini saglayan ara yiiz tasarimlari
ve basit belli bashi kodlama sistemleri, 1960’11 yillarin basinda sanatgilarin ve
tasarimcilarin da dikkatini ¢ekmistir. 1963'te "Computer and Automation" Dergisi ilk
'Bilgisayar Sanati' yarigmasini diizenlemistir. Bu yarigsmaya katilimin beklenenden
daha fazla olmasi nedeniyle, ¢aligmalar ¢izicilerle (plotter) ve satir yazicilarla (line
printers) basilarak sergilenmistir. Yapilan ¢alismalarin bu sekilde iiretilmesinden Gtiirti

yarisma "Calcomp Contest" olarak da bilinmektedir.

Bilgisayar sanati iizerine birgok arastirma yapilmistir. Bunlarin basinda Bell
laboratuvarlarinda Kenneth Knowlton'un yaptig1 ¢alismalar 6nemli yer tutmaktadir.
Knowlton, fotografik yarimton (halftone) degerlerin daha genel bir derecelemesinin
151k ve golgesini gesitli harf karakterleri ve imler kullanarak bir satir yazicisinda dizgi
yontemiyle ele almistir. Knowlton, gerektiginde {ist iiste bindirme teknigini gelistirmis

ve bu teknigi kullanarak benzestirdigi "Computer Nude" calismasiyla biiyiik bir ilgi



49

toplamistir. Yaklasik ayn1 zaman diliminde Tokyo Universitesi'nde Hiroshi Kawano
Sanat Arastirma Laboratuvari'nda Japonya'nin ilk bilgisayar sanati c¢aligmasini
yaratmak i¢in bir ¢iziciye kullanmistir. Kawano’nun bu ¢abasini meslektaslar1t Manabu
Yamada ve Yoshio Tsukio'nun, asetat sayfalarma ¢izicilerle ilk bilgisayar

canlandirmasini (computer animation) ¢izme ¢abalari izlemistir.

60’11 yillardan bu yana yasanan bilgisayarin sanat alanindaki kullanimina
iliskin gelismeler, giiniimiizde Digital Art (sayisal sanat) kavrami olarak sikca
kullanilmaya baslanmistir. Bu kavram altinda sanatsal iiriinler verilmeye devam

edilmektedir.

4.2 Sayisal Fontlar ve Ekran

Bir bilgisayarda bulunan biitiin veriler sayisal olarak saklanmaktadir. “Say1sal
(dijital), say1 basamaklarindan ibaret olan bir veriye ve bunun yaninda islem yapmaya

?64 plarak tanimlanmaktadir.

ve bu verileri kullanan islevsel birimlere ait olan.
Genellikle Tiirk¢e’de bilgisayar terimi tek basina kullanilsa da dogru kullanim sayisal

bilgisayar seklindedir.

Sayisal Bilgisayar (digital computer); “Kullanic1 tarafindan yazilan veya
belirlenen programlar galistirarak; aritmetik ve mantiksal iglemler de dahil olmak
iizere sayisal olarak gosterilen ayrik verilerin kullanici tarafindan belirlenen isletimini
gerceklestirerek ve calistirilmalari esnasinda kendi kendilerini degistiren programlari
isleterek, icine yiiklenmis programlar tarafindan kontrol edilen ve bir programin
tamami veya pargasi i¢in ortak bellegi ve ayrica programlarin ¢alistirilmasinda gerekli

verinin tamamini ya da bir par¢asini kullanabilen bilgisayar.”®

Bilgisayar ile ilgili bircok terim sayisal terimiyle birlikte kullanilmaktadir.
Sayisal goriintli, sayisal ses, sayisal veri bunlardan bazilaridir. Bir bilgisayardaki

sayisal veri alani icinde yer alan sayisal font, grafiksel olarak iliskili bir glif, harf,

% Bilisim Terimleri S6zliigii, Tiirk Standartlar1 Enstiitiisii, 2006
65 Aok
.2
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rakam veya isaretler gibi semboller iceren sayisal bir veri dosyasit olarak

uygulanmaktadir.

“Tipografide glif (glyph), karakterleri yazi icinde temsil ve diger
karakterlerden ayirt eden simgelere verilen addir. Bir karakter tek bir glifle
gosterilebildigi gibi, birden fazla karakter de tek bir glifle gdsterilebilir. Ayrica tek bir
karakter yerine gore degisik gliflerle gosterilebilir. Yazi i¢inde kullanilan bir isaretin
glif olarak adlandirilmasi i¢in o igaretin ayirt edici bir islevinin olmasi, yani o karakteri
diger karakterlerden ayirmasi veya yaziya kiiltiirel ve sosyal kullanimdan kaynaklanan
ozel bir anlam katmas1 gerekmektedir” (Glif, 2017). “glif, kendi basina bir karakter
degildir. Ornegin sapka isareti bir gliftir ama karakter degildir, bir sesli harfe eklenerek

yeni bir karakter olusturur’%®

notde! nul cr space oxclam quotedd numbersign dollar percent ampersand quotesingle pareniett parenright asterisk

0 Lo s s o & () %+
cl- .| / o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 :
S < = > ? @ A B D E F G H I
J K L M N O Q R S T U \' W X
Y Z [ \ 1 A - a b (d d e f g
h i j k |l m n o p q r s t u v
wox y z £ |}~ i ¢ £ u ¥ |

,,,,,,,, © - « _‘ ® o i - N
. T T 1/2 % ,,,,,,,, c A A /f\ A :

Sekil 4. 5: Glif tablosu

[$5)

Glif kullammii 6rneklemek gerekirse, Ingilizcede kullanilan kiiciik ‘i
harfinin biiylik hali ‘I’ seklinde gosterilmektedir. Bu nedenle tek bir glif halinde

73t
1

kullanilmaktadir. Tiirkcede “I” biiylik ve kiigtik harf olarak tamamen ayridir.
Bunun nedeni ‘i’ harfinin tizerindeki noktanin ayirt edici bir 6zellik olmasidir, bu

sebeple bu nokta tek basina bir gliftir. Tiirk¢e’de kullanilan bu eklentilere “diyakritik

% Ambrose & Harris, Tipografinin Temelleri, 102
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imler” denmektedir. Her glif alaninda harfi formunun ekranda goriintiilenmesi i¢in
klavyeden gelen komuta karsilik gelen bir kodu bulunmaktadir. Buna benzeyen birgok

veri font dosyasinin i¢inde bulunmaktadir.

Bir bilgisayardaki sayisal bir font, temelde bes tiir bilgi icerebilen bir sayisal

veri dosyasidir.

a) Adi, yaraticisi, yayincisi, telif hakki bilgileri ve yazi tipinin diger

tanimlayici 6zellikleriyle ilgili bilgiler
b) Yazi tipini olusturan harflerin ve isaretlerin gercek cizimleri
¢) Yaz tipi kullanilirken kullanilan bosluk (karakter aralig1) bilgisi

¢) Yazilima gliflerin nasil yerlestirildigini veya belirli baglamlarda yer

degistirecegini yazilima bildiren glif konumlandirma ve yer degisim bilgisi
d) Harflerin diisiik ¢ézliniirliklerde nasil islendigini belirten ipucu bilgileri

Bir bilgisayardaki tiim veriler say1 bigiminde “sifir — 0” ya da “bir — 1”’seklinde
saklanmaktadir. Metinler ve metinleri olusturan harfler de kodlanarak say1 bigiminde

bilgisayarlarin depolama alaninda saklanmaktadir.

Kodlama, bir sayinin belirli bir karakter veya gorsel isarete atandigi islemdir.
Her bir harfe atanan numaralara karakter kodu, bir karakter grubuna atanan kodlara ise

kodlama semasi ad1 verilmektedir.

Ornek vermek gerekirse; American Standard Code for Information
Interchange’teki (ASCII - Bilgi Degisimi i¢in Amerikan Standart Kodlama Sistemi)
kodlama semasinda, Latin harflerinden 'a' kiigiik harfi (karakter kodu): 61 olarak
gosterilmektedir. Bir metin pargasi, bilgisayarda bir dizi olarak temsil edilmektedir.
Her kod, bir harfi, sembolii ve ya farkli igaretleri temsil eden benzersiz bir veri

anlamina gelmektedir.
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Belirli bir sayisal belgede bir metin parcasini gosterirken karakter kodlar

belirli bir font secilerek onun iizerinden okunur ve gosterilir. Siirecin semasi Sekil

3.1°de gosterilmistir:

Dec HxOct Char Dec Hx Oct Html Chr |Dec Hx Oct Html Chr| Dec Hx Oct Himl Chr
0 0 000 NUL {(null) 32 20 040 &#32; Space| 64 40 100 &«#64; [ | 96 60 140 &#96;
1 1 001 50H (start of heading) 33 21 041 &#33; ! 65 41 101 «#65; A [ 97 61 141 «#97; a
2 2 002 5TX (start of text) 34 22 042 «#34; " 66 42 102 &«#66; B | 98 62 142 &#98; b
3 3 003 ETX (end of text) 35 23 043 &#35; # 67 43 103 «#67; C | 99 63 143 &#99; C
4 4 004 EOT (end of transmission) 36 24 044 &#36; § 65 44 104 &#68; D 100 64 144 &#100; d
5 5 005 ENQ (encuiry) 37 25 045 &#37; % 69 45 105 «#69; E (101 65 145 &«#l01; ¢
6 6 006 ACK (acknowledge) 38 26 046 «#38; & 70 46 106 «#70; F |102 66 146 «#102; £
7 7 007 BEL (bell) 39 27 047 &#39; ' 71 47 107 «#71; G (103 67 147 &«#103; o
§ © 010 BS (backspace) 40 28 050 &#40; | 72 48 110 &#72; H 104 68 150 &«#104; h
9 9 011 TAB (horizontal tab) 41 29 051 &#4l; ) 73 49 111 «#73; I [105 69 151 &#105; 1
10 A 012 LF (NL line feed, new line)| 42 2A 052 &#42; * 74 4 112 &#74; 7 [106 64 152 &#106; 1
11 B 013 ¥T (vertical tab) 43 2B 053 &#43; + 75 4B 113 «#75; K |107 6B 153 &«#107; k
12 C 014 FF (NP form feed, new page)| 44 2C 054 &#44; , 76 4AC 114 &#76; L (108 6C 154 &#108; 1
13 D 015 CR (carriage return) 45 2D 055 &#45; - 77 4D 115 «#77; M (109 6D 155 «#109; 1
14 E 016 50 (shift out) 46 2E 056 &#46; . 78 4E 116 «#78; N (110 6E 156 &«#110; n
15 F 017 5I (shift in) 47 2F 057 &«#47; / 79 4F 117 «#79; 0 [111 6F 157 &#lll; o
16 10 020 DLE (data link escape) 48 30 060 &#48; 0 80 50 120 «#80; P [112 70 160 &#ll2; p
17 11 021 DCl (dewvice control 1) 49 31 061 &#49; 1 81 51 121 «#81; 0 (113 71 161 &#113;
18 12 022 DCZ (dewvice control 2) 50 32 062 «#50; 2 82 52 122 «#82; R (114 72 162 &#lld; ¢
19 13 023 DC3 (device control 3) 51 33 063 &#51; 3 83 53 123 &«#383; 5 [115 73 163 &#115; =
20 14 024 DC4 (device control 4) 52 34 064 &#52; 4 84 54 124 «#84; T (116 74 164 &#ll6; €
21 15 025 NAK (negative acknowledge) 53 35 065 &#53; 5 85 55 125 «#85; U (117 75 165 &«#117; u
22 16 026 SYN (synchronous idle) 54 36 066 &«#54; 6 86 56 126 «#86; V (118 76 166 &«#l18; v
23 17 027 ETB (end of trans. block) 55 37 067 «#55: 7 87 57 127 «#87; W (119 77 167 &#119; w
24 18 030 CAN ({cancel) 56 38 070 «#56; 8 88 58 130 «#88; X [120 78 170 &#120; x
25 19 031 EM (end of medium) 57 39 071 &#57: 9 89 59 131 «#389; ¥ (121 79 171 «#l2l; ¥
26 1A 032 SUE (substitute) 58 3A 072 &#58; : 90 SA 132 &«#90; Z (122 7A 172 «#l22; zZ
27 1B 033 ESC (escape) 59 3B 073 &«#59; ; 91 SB 133 &#91; [ (123 7B 173 &#123; {
28 1C 034 F5 (file separator) 60 3C 074 &«#60; < 92 5C 134 &#92; % (124 7C 174 &#124; |
29 1D 035 G5 (group separator) 61 3D 075 &#61; = 93 5D 135 &«#93; ] (125 7D 175 &#125; }
30 1E 036 RS (record separator) 62 3E 076 &#62; > 94 SE 136 «#94:; * (126 7E 176 &#l26; ~
31 1F 037 US (unit separator) 63 3F 077 «#63; 2 95 SF 137 «#95; _ |127 7F 177 &#127; DEL
Source: www.LookupTables.com
Sekil 4. 6: ASCII - Bilgi Degisimi i¢cin Amerikan Standart Kodlama Sistemi semasi

4.1.1 Tipografi ve Bilgisayar Ekranlari

Kisisel bilgisayarlarin (PC: Personal Computer) ve masaiistii yayinciligin

(DTP:Desktop Publishing) geliserek hizla yayginlagsmasinda

1982'de IBM

(International Business Machines) tarafindan iiretilen “PC” ve 1984'te Apple

tarafindan tretilen ‘Macintosh’un 128k Modeli” temel olmustur .

Sayisal harf ve

tipografi teknolojisinin temeli ise 1965'te Dr. Rudolf Hell'in icat ettigi Digiset’e

dayanmaktadir. Digiset Foto Dizgi Sistemi Teknolojisi ile birlikte sayisallastirilmig

fontlarin ilk kullanim1 da baglamistir.
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Sekil 4. 7: Apple 3 bilgisayarinin monitorii

Masaiistii yayincilik alanina yonelik bilgisayar sisteminin gelistirilmesi 1980
sonrast gerceklesmistir. Bu nedenle daha onceki yillarda fontlar foto dizgi sistemleri
icin film ¢ogaltma kaliplar1 bigiminde hazirlanmis ya da bazi iireticiler tarafindan

sayisallastirilmis, gelistirilmis ve disklere depolanmustir.

Fontlarin ve goriintiilerin birlikte diizenlenebildigi foto diizenleme teknolojisi,
bilgisayarlarin gelisimi ve yaygin kullanimi ile foto dizgi teknolojisinin ortaya ¢ikisi
ile olusmustur. WYSIWYG (What You See Is What You Get) goriintiileme
teknolojilerinin gelistirilmesi sayesinde de sayisal fontlarin daha etkili ve gliglii bir
bicimde kullanimi saglanmistir. WYSIWYG’nin 6zelligi tasarimcinin, belge
olusturulurken baski Oncesi ve baski sonrasimni tutarli olarak Kkarsilastirarak
gorebilmesini saglayan bir kullanici arabirimi saglamasidir. Baski ve Baski oncesi
goriintiileme teknolojilerinin gelistigi bu donemde bir ¢ok Onemli tasarimci da
dogrudan veya dolayli olarak foto-diizenleme, foto dizgi ve masaiistlii yayincilikla

ilgilenmeye baslamistir.

Yeni sistemden yararlanan tasarimcilarin tasarladiklar1 fontlar daha ¢ok hazir
cikartma, aktarma yazi sistemleri ya da eski sicak metal tipografisine yonelik olup,
dogrudan dogruya foto dizgi ya da foto-diizenleme sistemlerinde kullanmak igin
iretilmiglerdir. Fakat ¢esitli font tasarim ve saklama kuruluslari tarafindan, bu

tasarimlarin film ¢ogaltma kaliplarina ya da vektorel olarak ¢izilip sayisal bigimlere
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donistiiriilmesi ile sayisal fontlar foto dizgi ve foto-diizenleme sistemleri igin

kullanilmistir.

Sayisal tipografinin ve font tasariminin temelleri daha onceki teknolojiler
iizerinden gelistirilmistir. Bu kendinden onceki teknolojiyle benzesim kurarak
olusturulan her yeni {iriin ve gelistirme, yeni sayisal yazilimlarin ortaya ¢ikmasini ve

tasarimciya yeni fiziki araglar sunulmasini saglamaktadir.

Bu dogrultuda ge¢ modern donem igerisinde yaptiklart tasarimlar hazir
aktarma yazi, foto dizgi ya da foto-dlizenleme sistemlerine yonelik olan ya da
yaptiklar tasarimlart bu sistemlerde kullanan tipografistlerin de, sayisal tipografinin

onciileri i¢inde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu tasarimcilar arasinda ; Max Miedinger (1910-1980), Roger Excoffon (1910-
1983), Karlgeorg Hoefer (1914), Gudrun Zapf-von Hesse (1918), Herbert Lubalin
(1918-1981), Aldo Novarese (1920-1995), Giinter Gerhard Lange (1921), Otl Aicher
(1922-1991), Hans Eduard Meier (1922), Friedrich Poppl (1923), Jose Mendoza y
Almeida (1926), Ephram Edward BenguiatR1/06 (1927), Georg Salden (1930), Gerrit
Noordzij (1931), Albert Boton (1932), Werner Schneider (1935), Margaret Calvert
(1936), Andre Giirtler (1936), Tom Carnase (1939), Colin Brignall (1940), Jean
Larcher (1947), Robin Nicholas (1947), Ron Carpenter (1950), Alexander Branczyk
(1959), Peter Matthias Noordzij (1961), Thomas Nagel (1962), Lucas de Groot (1963)

ve burada sayilmamis birgok eski ve orta kusak harf ya da font tasarimcisi yer alabilir.

Hermann Zapf (1918), Adrian Frutiger (1928), Matthew (arter (1937), Gerard
Unger (1942), Charles Bigelow (1945), Sumner Stone (1945), Eric Spiekermann
(1947), David Quay (1948), Kris Holmes (1950), Max Kisman (1953), Jovica Veljovic
(1954), David Berlow (1955), Rudy Vanderlans (1955), Robert Slimbach (1956),
Neville Brody (1957), Jeffery Keedy (1957), Phil Baines (1958), Carol Twombly
(1959), P. Scott Makela (1960), Zuzana Licko (1961 ), Barry Deck (1962), Jonathan
Barnbrook (1966), Just Van Rossum (1966) ve Eric Van Blockland (1967) sayisal
tipografiyi kullanarak font tasarlayan ve bu tasarimlar ile yeni teknolojinin gorsel,
islevsel ve estetik degerlerinin yaratimini saglayan, bu alanda teknoloji gelistirerek ya

da gelistirilmesine katkida bulunarak yaptig1 font ¢alismalariyla 'ilk'leri olusturan ve
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sonraki nesillere tasarim ve yontem bilgisini kazandiran tasarimcilarin énemli bir

grubunu olusturmaktadir.

4.1.2 Sayisal Font Cizim Tiirleri ve Font Formatlari

Her temel diizeydeki bilgisayarda ii¢ tip font formati1 bulunabilmektedir. Bu

formatlar Bitmap, Vektor (Vector) ve Kontur (Stroke) fontlari olarak bilinmektedir.

Bilgisayarin ilk yillarinda yaygin olarak kullanilan bitmap fontlar, her bir
harfin farkli boyutlari i¢in bir glif i¢inde goriintiisiinii temsil eden nokta veya piksel
matrisinden olugsmaktadir. Vektor fontlari, her bir harf dis konturlar1 sayesinde
herhangi bir boyuta dlgeklenebildigi bir glifi tanimlamaktadir. Vektor Fontlari, bu
Olceklendirme igin Bézier egrileri, ¢izim talimatlart ve matematiksel formiiller
kullanmaktadir. Kontur fontlari ise, glifin goriiniimiinii tanimlayan belirli bir yiizeyin
profilini veya ¢izginin boyutunu ve seklini tanimlamak i¢in bir dizi ¢izgi ve ek bilgi

kullanmaktadir.

Yukarida bahsi gecen font tiirleri giiniimiizde de halen kullanilmaktadir.
Degisken bir fontu daha iyi tanimlamak i¢in bu tiirleri ¢ok daha ayrintili anlamak ve

incelemek gerekmektedir.

Bir bitmap fontu, glifi bir piksel dizisi (yani bir bitmap) olarak depolayan
karakterdir. Raster font olarak da kullanimi bulunmasina ragmen ¢ok yayginlik
kazanmamustir. Raster kavrami daha ¢ok bir doniistiirmeyi tanimlamaktadir. Bitmap
fontlar1 basitge gliflerin raster goriintiilerinden olusan bir koleksiyonlar dizisidir.
Fontun her bir degiskeni i¢in, her bir harf kapsaminda o harfin goriintiistinii iceren bir

set ile birlikte bir dizi glif sistemi olusmaktadir.

Bir bitmap fontunda, bir harfin sekli iki boyutlu bir 1zgara sisteminin
olusturdugu hiicre dizisinde saklanmaktadir. Bu dizideki her hiicreye piksel veya resim
eleman1 da denmektedir. Harfin sekli bu dizideki pikselleri agip kapatarak ve ya cesitli
renk tonlartyla doldurarak ekranda goriintiilenebilmektedir. Harf ve ya goriintiiniin

seklini tanimlamak i¢in kullanilan piksel sayisina goriintiiniin - ¢ozlintlirligi
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denmektedir. Giinlimiizde artik tercih edilmemekle birlikte ilk bilgisayar sistemleri

ekranda veri bilgilerini gosterebilmek i¢in bitmap fontlar1 kullanmigtir.

Bitmap fontlar kullanim agisindan pek cok avantaja sahiptir. Bu fontlar
saklanmak ve tasarlamak i¢in ¢ok az kaynaga ihtiya¢ duymakla birlikte olusturulmasi
hizli ve kolaydir. Bilgisayarlar tizerinde olusturdugu islem yiiki, vektor yaz tiplerini
olustururken oldugundan ¢ok daha distiktiir. Bitmap fontlar ile, bu fontlar herhangi
bir islem gormez ise, hem ekranda hem yazicida yiiksek bir tutarlilik elde
edilebilmektedir. Baz1 font tasarimcilari, vektor fontlar ile karsilagtirildiginda, gorece
basitlikleri nedeniyle bitmap fontlari olusturmanin diger tiirlerden daha kolay ve
keyifli oldugunu savunmuslardir. 2000°1i yillarda bile hala bitmap font tasarim
yazilimlar1 gelistirilmeye ve bu programlar aracilig ile font tasarimlari yapilmaya

devam edilmektedir.

Sekil 4. 8: Bitmap font ile TrueType fontlarin yazilim iistiindeki 6n izlemesi

Bitmap Fontlar, vektor fontlar ile karsilastirildiginda genellikle diisiik gorsel
kaliteye sahiptir. Bu gorsel kalite 6l¢eklendirildiginde (boyut degistirildiginde) ve ya
doniistiiriildiigiinde daha kotii hale gelebilmektedir. Ciinkii bir bitmap font genellikle
belirli bir boyut i¢in tasarlanmustir. Olceklendirme ve déniistirme prosediirleri
(algoritmalar) bilgisayar i¢in ¢ok karmasik olabilmektedir. Dolayisi ile dlgeklendirme
ve ¢ozinlrlik agisindan bakildiginda, Bitmap yazi tiplerinin birincil dezavantaji

gorsel kalitenin, vektor fontlarinda kullanilan Outline veya kontur (stroke) yazi
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tiplerine gore Olgeklenebilir olmamasi ya da baska seceneklerden uzaklagildiginda
fontun bozulma ihtimalinin olusmasidir. Buna bagl olarak yazi tipinin ikinci
dezavantaji ayni stil ayarlamasini simirli diizeyde optimize edebilmesi ve amaca
yonelik boyutunun bulundugu yerde, hedeflerinin sadece kullanimina odaklanmasidir.
En eski bitmap fontlar1 yalnizeca 8, 9, 10, 12, 14, 18, 24, 36, 48, 72 ve 96 punto gibi
boyutlarda tanimlanmis (Maksimum 96 DPI c¢oziiniirliikte), 6zel fontlar mevcut

durumda tek bir boyutta, 72 punto olarak baslik fontu olarak kullanilmistir.

Bitmap yazi tipleri, ticari tasarimlar s6z konusu oldugunda muhtemelen vektor
yazi tipleri kadar kullanilmamaktadir. Ancak bitmap yaz1 tiplerinin yaygin
kullaniminin goriildigii bazi durumlar bulunmaktadir. Baz1 bilgisayarlarda, tiim metin
ara yiizleri: komut istemleri, BIOS ayarlar1 ve 6n yiikleme yapilandirma bilgileri
bitmap yaz tiplerinde goriintiilenebilmektedir. Bunun yani sira Windows ve Linux
tabanli makinelerde, hata ve kurtarma konsolu goriintiilerinde Bitmap yazi tipleri
kullanilmaktadir. Ekranin kullandig1 cihazlarin tiimiinde, goriintiileme ara ytizleri igin
Bitmap fontlar1 kullanilmistir. Kii¢iik boyutlarindan dolayi, Bitmap fontlar1 genellikle

nokta matris yazicilarda depolanmakta ve kullanilmaktadir.

Vektor Fontlar ise bir bilgisayarda olusturulan ve kullanilan en eski yazi
tiplerindendir. Bitmap fontlar kaba ve kalin bulunurken ¢ok daha ince hatlara sahip
olan vektor fontlar ortaya ¢ikmistir. Bir vektor fontu, harfin seklini matematiksel bir
formiil seklinde saklamaktadir. Harflerin sekilleri, daha iyi ¢izilmis egrilerin bir
kombinasyonu olarak depolanmaktadir. Bézier Egrisi matematiksel bir denklem
olarak temsil edilmektedir. Egrinin sekli, Bézier Egrisi denklemleri ig¢indeki

parametrelere atanan degerlere gore degismektedir.

Miihendis Pierre Bézier (1910-1999), 1933'te Renault‘da ¢aligmaya
baglamigtir. Egrileri kullanarak otomobil yiizeylerini modelleyecek bir sistemi
geligtirmek tizere 1960 yilinda bilgisayar bilimi alaninda aragtirmalarina baslamigtir.
Bu egriler ile hesaplanmanin kolayligi ve kullanici tarafindan rahatlikla miidahale
edilebilmesi amaglandigi i¢in sistem oldukg¢a basit hazirlanmistir. Bilgisayar destekli
tasarim sistemlerinin merkezinde bulunan Bézier’in ¢aligmasi bugiin diinya ¢apinda

bilinen ve kullanilan Bezier adi verilen egri sistemini olusturmustur. Ayni dénem
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icinde Bézier egrileri lstliinde ¢alisan General Motors'dan Birkhoff, de Boor Cit ve

Citroén'de ¢alisan Paul de Casteljau isimli miithendislerdir.

Casteljau’nun ¢aligmalarinda farkli algoritmalar lizerine ¢alismistir. Boor ve
meslektaglari, daha sadelestirilmis bir versiyon olan B-spline'lar {izerine (“Bézier”
deki “B”) ¢aligmistir. Bu egri sistemleri yazi karakteri tasariminda kullanilmasi ile
tasarimcilara kolaylik saglamistir. Yazilimcilarin Monotype Garamond fontunda
kullanilan egriler ile Renault otomobilinin dig metal egrilerinin arasindaki baglantiy1
kurmalar1 biiyiik bir ilerlemeyi saglamistir. Sonucta olarak egrilerin iki alanda da
kullanilmast iiretim siirecinde tiriiniin Tip 1 yaz1 tipi mi yoksa metal parcasi mi1 olacagi
bilgisayar destekli tasarim asamasindan ge¢cmektedir. Bézier Egrileri Sistemi’nin
kullanildig iki tiir vektor font yontemi vardir. Tamamen harfin dis ¢izgileri iizerinden
olusturulan Vektor Anahat (Outline) fontu ve harfin tam merkezinden ge¢en Kontur /

Stroke Bazli Vektor fontlaridir.

Glintimiizdeki bilgisayar sistemlerinde kullanilan fontlarin ¢ogu ana hat
(Outline) fontlaridir. Bunlar, glifin goriintiisiinii vektor sekilleri olarak saklayan
bilgisayar dosyalaridir. Coziiniirliikten bagimsiz vektor sekilleri, glifi kapsayan bir
anahatla tanimlanmaktadir. Yaz1 tipi PostScript yazi tipi ise, sekil Bézier Egrileri ile
tanimlanirken, True-Type yazt tipi ise ikinci dereceden egri ¢izgilerle

tanimlanmaktadir.

Harfi tanimlayan vektor ¢izgilerinin harfin dis yiizeyine degil harfin merkezine
konumlandirilarak c¢izilmesine, kontur tabanli yazi tipleri denmektedir. Yazi tipi,
tasarimcinin daha sonra gereksinimlere gore kullanabilecegi ¢esitli kalem konturlar
veya 'et kalinhig1' ekleyebilecegi ¢izim vektoriinii depolamaktadir. Baglica avantaji,
depolama noktalarinin sayisinda yatmaktadir. Kontur tabanli fontlar, anahat vektor
fontlarindan gore ¢ok daha az depolama alani gerektirmektedir. Bu avantajdan dolayi;
baz1 yaz1 sistemlerinde, Cince, Japonca ve Korece gibi Dogu Asya'daki betikler i¢in

gereken biiyiik glif kiimesini temsil etmek i¢in kontur fontlar1 kullanilmaktadir.
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4.1.1.1 PostScript

Adobe PostScript diinya capinda baski ve goriintiileme standartt olarak
goriilmektedir. PostScript programlama dili ilk olarak karmasik grafik baski
talimatlarin1 dijital yazicilara iletmek i¢in Adobe Systems tarafindan gelistirilmistir.
Hem raster hem de vektor grafiginin yiliksek kalitede goriintiilenmesi igin birgok lazer

yazicida yerlesik olarak bulunmaktadir.

PostScript dilinin énemli bir 6zelligi, cihazdan bagimsiz olmasidir. Bu, ¢ikt
aygitinin ¢ozlnirliigiinden veya renk olusturma yonteminden bagimsiz olarak iyi
goriinimlii goriintiiler irettigi ve cihaza yerlestirilen Ozelliklerden tam olarak
faydalandigi anlamima gelmektedir. “Adobe Tasmabilir Belge Big¢imi (PDF),
PostScript dilinin daha yapilandirilmis, kiiciik bir alt kiimesidir. PostScript'te

yapilabilecek hemen hemen her sey PDF olarak yapilabilir.”

Tip 1 fontlar, PostScript programinin 6zel bir formudur ve tiim PostScript
yazicilarda tip gosterimi i¢in kullanilan orijinal dosya formatidir. PostScript dili, daha
sonra TrueType ve OpenType font standartlarin1 destekleyecek sekilde
genisletilmistir. Bugiin yapilan herhangi bir yeni Adobe PostScript dili cihazi, ii¢ font

standardinin timiini de desteklemektedir.

Adobe PostScript Tip 1, dijital tip fontlar i¢in uluslararast bir standarttir
(Uluslararas1 Standartlar Organizasyonu ana hat font standardi, ISO 9541). ilk olarak
PostScript yazicilarda kullanilmak t{izere Adobe Systems tarafindan gelistirilmistir.
Her ne kadar Adobe Tip 1 yazilimi tasariminda ve iiretiminde lider olmasina ve Tip 1
icin standartlar1 koruyor olmasina ragmen, diinya ¢apinda yiizlerce sirket, Tip 1

formatinda 30.000'den fazla font tasarlamig ve yaymlamistir.

Tip 1 font formati, mikro bilgisayarlardan ana bilgisayarlara kadar her
bilgisayar platformunda taninmaktadir. Hemen hemen her yaziciya dogrudan yerlesik
PostScript dili yorumlamasiyla veya Adobe Type Manager (ATM) gibi yardimci
programlari araciligiyla yazdirilmaktadir. ATM teknolojisi, Microsoft Windows 2000

67 https://www.adobe.com/tr/products/postscript.html
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ve Mac OSX isletim sistemine entegre edilmistir. On yildan fazla bir siiredir, Tip 1,

grafik sanatlar ve yayincilik endiistrileri i¢in tercih edilen format olmustur.
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True Type Font Postscript Font
(Caslon 540) (Adobe Caslon Regular)

Sekil 4. 9: TrueTye ve Postcript font, Caslon fontu iistiinden vektor ¢izimleri

4.1.1.2 TrueType

“TrueType, Apple Computer tarafindan gelistirilen ve daha sonra Microsoft
Corporation'a lisanslanan dijital tip fontlar i¢in bir standarttir.”®® Her sirket, hem
Windows hem de Macintosh isletim sistemlerinde kullanilan TrueType'a bagimsiz
uzantilar yapmugtir. Tip 1 gibi, TrueType formati da yeni fontlarin gelistirilmesi i¢in

kullanilabilmektedir.

4.1.1.3 OpenType

OpenType, Adobe ve Microsoft tarafindan ortaklasa gelistirilen sayisal yazi
tipleri i¢in yeni bir standarttir. OpenType fontlari, PostScript veya TrueType ana

%8 https://www.adobe.com/tr/products/postscript.htm]
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hatlarin1 ortak bir sarmalayicida/paketleme igerebilmektedir. OpenType yazi tipi, hem
Macintosh hem de Windows platformlarinda doniisiim olmadan kullanilabilen tek bir
dosyadir. OpenType yazi tipleri, daha fazla glif igerdigi i¢in, ¢oklu dilleri destekliye
bilmektedir (OpenType standart karakter kodlamas1 Unicode kullanir). Kiigiik harfler,
eski stil sekilleri ve bitisik harfler gibi zengin tipografik 6zellikleri destekledigi i¢in

onceki font formatlarina gore bircok avantaja sahiptir.

Adobe InDesign ve Adobe Photoshop 6.0 ile baglayarak, OpenType mizanpaj
ozelliklerini desteklemeye baglayan uygulamalar da bulunmaktadir. OpenType
diizeni, eski bi¢imli sekiller veya gercek kiigtik biiyiik harfler gibi 6zelliklere, yalnizca
metine bi¢cimlendirme uygulayarak erisilmesini saglamaktadir. Bu ozellikleri aktif
olarak desteklemeyen uygulamalarin ¢cogunda, OpenType fontlar1 tipki diger fontlar

gibi ¢caligmaktadir ancak OpenType mizanpaj 6zelliklerine erisilebilir olmamaktadir.

Biiyiik teknoloji firmalarinin is birliginin sonucu olusan bir font formati olan
OpenType, yeni endiistri standardi haline gelirken giivenilir, zaman i¢inde test edilerek

gelistirilen, ileri goriislii, problem ¢6zme teknolojisi olmaktadir.

Yazi tipleri tarihsel olarak iki farkli sekilde ortaya ¢ikmistir. Grafik
tasarimcilari tarafindan uzun siiredir tercih edilen PostScript ve masaiistii yayincilikta
sik olarak kullanilan TrueType fontlardir. Her iki format da elektronik yayincilik
diisiiniilerek gelistirilmemis ve bu nedenle tasarimcilara Onemli kisitlamalar
getirmistir. Karmasik karakter kiimeleri kendine 6zgiidiir ve farkli ireticiler tarafindan
farkli sekilde diizenlenmektedir. Bu formatlar ¢oklu dilleri kismen desteklemektedir.
Bir diger kisitlama ise her iki formatin da hem Mac hem de PC’lerde ayni sekilde
calismiyor olmasidir. Ornegin; alternatif Q harfinin bir fontta nerede oldugunu bilmek
cok zordur ¢lnkii, yalnizca Mac’te erigilebilmektedir ve Windows’da
bulunmamaktadir. Bir¢ok tasarimei eski formatlar olarak adlandirilan PostScript ve

TrueType gibi font formatlarindan kaynakli bu tiir problemlerle karsilagmustir.

Bu zorluklara cevap verebilmek i¢in Adobe ve Microsoft, OpenType font
formatim1 1997 yilinda eski formatlarin yerine alacagini agiklayarak tanitmigtir.
Gilinlimiizde, ikinci on yilina giren OpenType, artik isletim sistemleri arasinda evrensel

destege, uygulamalar arasinda genis bir yelpazeye ve belki de en dnemlisi yazilim
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endiistrisinin ¢ok tarafli destegine sahiptir. 2005 yilinda, sektor liderlerinden Adobe
Systems, OpenType’in gelisimine destek olacaginin bir isareti olarak son PostScript
yaz1 tipini gondermistir. 2013 itibariyle Hoefler & Co. Fontlarinin tiim kiitiiphanesi

sadece OpenType’ta mevcuttur.

s

N

X
J
|
E

]
'x b om0 -
0 A - a

Sekil 4. 10: OpenType formatinin farkl: sistemlerde ve farkli format destegi

OpenType’in temel avantajlar, hem Macintosh hem de Windows

bilgisayarlarda ¢aligmaktadir ve % 100 platformlar aras1 uyumluluk gostermektedir.

Tipografik olarak karmasik belgelerin tarihsel olarak Mac ve Windows
arasinda degis tokus edilmesi giictiir, ¢linkii her isletim sistemi erisilemez karakter
kiimesinin belirli rasgele araliklarii sunmaktadir (Macintosh’ta bir bilgisayarda
eklenen harfler Windows altinda goziikmez iken; Windows kullanicist tarafindan
eklenen 6zel simgeler de Mac’te gdziikmemektedir.) OpenType yazi tipleri, tiim
elektronik belgeler arasinda tam bir uyumluluk saglayarak her iki platformda da ayni
sekilde calisacak sekilde tasarlanmistir. OpenType’in c¢apraz platform destegi,
Windows 95 ve Mac OS 8.3 dahil olmak {izere on yildan daha eski olan isletim
sistemlerine kadar uzanmaktadir. OpenType fontlari, ¢cevresel stillerin tek bir dosyada

toplanmasina izin vermektedir.

Yonetim ve uygulama kolayligt Her iki platformun kullanicilarina en iyi
deneyimi sunmak igin, tip dokiimhaneler Mac ve Windows fontlarint biraz farkli
sekillerde tliretmektedir. Bu, belgelere getirebilecek tutarsizliklarin 6tesinde, paralel
font kiitliphanelerinin yonetilmesi agisindan zahmetli olabilmektedir. Font dosya
adlar1 anlagilmaz sekilde kullanilmasi 6rnek olarak Macintosh bilgisayarlarda bulunan
MercuNumG1Semlta olarak isimlendirlimistir. MERNM1DI.pfb Windows bilgisayar

tarfindan bu isim altinda MercuNumG1Semlta olarak taninlanmamaktadir. Bu durum
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ayr1 yazilim kaynaklarini gerektirdigi gibi her iki platform i¢in ayr1 olarak satin almak
gerekmektedir. Bu durum, 6zellikle ¢ok fazla stil igeren biiylik yaz1 tipi aileleri igin
yiiksek maliyetli olabilmektedir. Clinkii bu ¢evresel stillerin her biri kendi font dosyasi
setini gerektirmektedir. Her iki platform i¢in, Mercury Text Complete’in PostScript

stirimi, 360 yazi tipi dosyasina sahiptir.

OpenType yazi tipleri, kullanicinin bir Mac veya PC olmasina bakilmaksizin,
bir lisans satin aldigi herhangi bir bilgisayara yiiklenebilecek tek bir yazi tipi
dosyasinin devrimci avantajini sunmaktadir. OpenType fontlari, cevresel stillerin tek
bir font dosyasina toplanmasina izin verilmesiyle birlikte OpenType aileleri de daha
kiigiiktiir dosya boyutuna ve daha fazla sitle sahip olmustur. OpenType formatina
cevrilen Mercury fontu artik tek bir font halindedir.

Eski tip yazi formatlar1 sadece 210 karakter sunarken, OpenType ise bir pakette
65.536 karakter destegi saglamaktadir.

Eski formatlar, ¢evresel stilleri kendi ayr1 fontlarina devretmek i¢in 6nde gelen
tip dokiimhanelerine sahip olan her iki platformda da giivenle erisilebilen yalnizca 210
karakterlik bir konum sunmaktadir. Ayn1 zamanda karakter pozisyonlariyla ilgili farkli
politikalar izlemektedir, dokiimhaneler standart olmasi1 gereken ff ligatiiriinii ayni
yerde tutmamakta, bu da iki farkli tedarik¢iden gelen fontlarla calisirken cabucak
sikint1 yaratmaktadir. OpenType bu sorunu yalnizca bir fontta 65.536 karaktere izin
vermekle degil ayn1 zamanda fontlarin kendi igeriklerini anlayabilen bir metodoloji

olan “Unicode kodlama” kullanarak ¢ozmektedir.

Open Type altyapisim1  kullanan yeni font formatlar1 internetin
yayginlagsmasiyla web ortamlarinda kullanilmak i¢in gelistirilmigtir. Ayrica fontlar
hakkinda daha fazla veriyi i¢inde saklayabilen ve bir tiir yazilimlar arasi paylasim

dosyasi UFO formatina deginmek gerekmektedir.

Yazi Karakteri formatlar1 biiyiik bir cesitlilik sunmaktadir. Ancak hangi
formatta ¢alisilacagi tamamen tasarimcinin amacina ve yazi karakterinin kullanilacagi
alana (baski, web, ekran vb.) baghdir. “Bir yazitipi tasarimcisi tasarima baglamadan
once fontun kullanilacagi alan1 6nceden belirlemeli ve dogru yazi karakteri uzanti

formata c¢evirerek kullanima sunmalidir. Giintimiizde de hala kullanilan font format ve
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uzantilar sunlardir. EOT, OTF, TTF, WOFF, WOFF2"% ve son olarak bunlara UFO

formatida eklenmistir.

“TTF (True Type Font), Apple ve Microsoft tarafindan 1980’lerin sonunda
kullanilmaya baslanmis bir formattir. Amag her iki igletim sisteminde ve yazicilarda
sorunsuz ¢aligabilecek ortak bir format gelistirmektir. Format, Apple tarafindan
gelistirilip Microsoft’a iicretsiz olarak lisanslanmistir. 1996°’da Microsoft, Adobe ile
birlikte yeni bir font dosyasi formati yayinlamistir.” Bu format Apple macitosh ve
Microsoft Windows bilgisayarlarinda iki platformda tutarl sekilde ¢alismamistir. Bu
formatta yasanan sorunlar bir diger format olan OTF (Open Type Font) ile asilmaya

calisilmistir.

“OTF (Open Type Font) adindaki bu yeni format, TTF’ nin bir iist versiyonu
gibidir. OTF, tiim dillerin 6zel karakterlerine ve gliflerine destek vermektedir ve tek
bir font dosyast 65000 karakter igerebilmektedir. OTF, Ligatiir, Glif, Small Caps,
Alternatif Karakterler ve Eski Stil Figiirler icerebilir. Fakat bu ozellikler tim
programlarda goriintiilenememektedir. Ornegin Adobe’un Photoshop ve Illustrator
programlarinda yaziya ve harfe iligkin baz1 6zellikler kullanilabilmekte fakat paragrafa
iligkin baz1 6zellikler kullanilamamaktadir. Microsoft Word programinda ise tam tersi
durum s6z konusudur. Adobe In Design ise tiim Ozelliklerin sorunsuz ve eksiksiz
kullanilabildigi programlar arasindadir. Ayrica OTF, ekran ve yazici fontu bilgisini de
aynt dosya igerisinde saklamaktadir. Bu ozellikleri TTF ve OTF dosyalariin
boyutunu biiyiitmekte ve webde kullanim i¢in dezavantaj olusturmaktadir.” Her yeni
kullanim alan1 yeni yazi karakteri formatlar1 gelistirmeyi zorunlu hale getirmektedir.
TTF ve OTF formatlariin biiyiik dosya sorununa EOT (Embedded OpenType)

formatiyla ¢6ziim iiretilmistir.

“EOT (Embedded OpenType), Microsoft tarafindan web sayfalarinin
tasariminda kullanilmak iizere ¢ikartilmis, sikistirilmis bir formattir. Fakat kiigiik
boyutu ile kullanigli olan bu format sadece internet explorer tarafindan

desteklenmektedir. WOFF (Web Open Font Format) ise Microsoft sirketi ile Mozilla

% Fatih OZDEMIR, Font Tasarlama Siirecleri Ve Temel ipuclari 1, 64
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ve Opera tarayicilarinin ortak projesidir. EOT gibi sikistirilmis, az yer kaplayan, hizli
yiiklenen ve en bilinen tarayicilar tarafindan desteklenen bu format, icerdigi metadata
sayesinde lisans ve telif bilgilerini de igermektedir. WOFF2 ise yeni nesil WOFF

formatidir ve WOFF’a gére %30 daha fazla sikistirma imkani sunar.””°

Yukarida siralan biitiin formatlar font diizenleme yazilimlari tarafindan agilip
diizenlensede kullanildiklar1 alanlar nezdinde igerdikleri veri kistlidir. UFO uzantist
tiim bu formatlardan farkli olarak yazi diizenleme programlarinda ortak kullanimak

icin gelistirilmistir.

“UFO (Birlestirilmis Yazi Tipi Nesnesi), depolanmig yazi tipi verilerini farkl
platformlarda, uygulamalarda kullanilabilmesi ve tasarimci tarafindan okunabilmesini
saglamak icin, gelecege yonelik hazirlanmig bir formattir. Bu format Erik van

Blokland, Tal Leming ve Just van Rossum tarafindan gelistirilmistir.”

UFO uygulamasinda amag¢ nétr bir format yaratarak, ¢esitli yazi tasarimi ve

yazi1 tipi iiretme araglar1 onu dogal olarak kullanabilmektedir.

UFO yaz1 karakteri formatinin diger formatlara gore birgok avantiji vardir.
“UFO uzantis1 temel kodlama istemi olarak XML kullanmaktadir. XML formatinda
olmas1 uzantinin standartlara dayanan ve gelecege yonelik oldugunun bir kanitidir.
Ciinkii mevceut XML kod kitapliklarint kullanarak okunmasi ve yazilmasi kolaydir.
Ayrica Acik kaynak kodlu olmasi her zaman gelistirme siirecini agik hale getirilmistir.
UFO formatini gelistirmek i¢in birden fazla font diizenleme yazilim iireticisi ve font

dokiimhanesi buna katkida bulunmaktadir.””!

UFO formatinda, bir font dosyasindaki her glif bir UFO formati1 modiiliidiir ve
her glif ayr1 bir harf dosyasi olarak saklanmaktadir. Bu da tasarlanan fontun farkli

stirimlerine erismeyi ve izlemeyi kolaylagtirmaktadir.

0 A.gm
71 http://unifiedfontobject.org/
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UFO yaz karakteri format1 FontLab, Glyphs ve FontForge gibi yazilimlar ile

ice ve disa aktarilabilmektedir.

4.2 Fontlarin Sayisal Ortama Aktarim Siireci

Font tasarimcilar genellikle belli bir amaca uygun olarak harfleri kagit izerine
cizerek ilk taslaklarini olusturmaktadir. Taslak ¢aligmalarindaki goriintiiler tarayici
araciligi ile sayisal ortama aktarilmaktadir. Sayisal ortama aktarilan fontun goriintiisii
ilk say1sal yazi karakteri hazirlama yazilimi olan Ikarus kullanarak vektdrel hale yani
anahatlar cizilerek yapilmaktadir. Ikarus, URW (Unternehmensberatung Rubow
Weber) dokiim firmasi tarafindan gelistirilmistir, mevcut yazi karakterlerini veya yeni
logolar1 bilgisayardan baski, ¢izim ve plotter (cizici) gibi kesme cihazlarinda
kullanilmak iizere sayisal formata doniistirmek igin gelistirilen bir yazi tasarim ve

iretim yazilimidir.

| 06361 30.1% 118 (0x76) = 3
|

Sekil 4. 11: Ikarus programinda ‘R’ harfi

Ikarus yazilmimnm kayit formatinin kisaltmasi olan "IK", Type3 ve Typel
PostScript formatlarinin yani sira Apple ve Microsoft'un TrueType formati da dahil

olmak iizere g¢esitli lirlin formatlaria doniistiiriilebilmektedir.

Ikarus, tamamen dlgeklenebilir bir gosterim saglamak i¢in bir yazi tipi icindeki
her karakterin anahat (outline) seklinin spline (egri) modelini kullanmaktadir. Egri
parcalar1 temel olarak daire yaylaridir, birlesim yerlerinde teget siirekliligi saglanarak

harf formu olusturulmaktadir. Bir vektor egrisi formati herhangi bir ¢oziniirliige
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kiicik bir veri kiimesi ile bozulmadan ulasilabilmektedir. Ikarus yaziliminda
kullanilan egri sistemi Bézier egrilerinin aksine 'kontrol' noktalar1 dis ¢izginin ig¢inde

veya diginda olabilmektedir.

Ikarus'un islevselligi eklentiler kullanilarak genisletilebilir olmasidir.
Glinlimiizde ise bu programin yerini daha kullanimi kolay ve daha fazla diizenleme
aracina sahip olan ve birgok farkli platformda g¢alisan Glphs, Fontlab, Fontgrapher,

gibi font yazilimlar1 almistir.

Cizgi yoriingelerinin ve sekillerinin matematiksel 6zellikleri ile ilgilenen
tasarimcilar, uygun bir program kullanarak elle ¢izilmis tasarimlar1 simiile
edebilmektedir. METAFONT, bu programa gore degisen kalem biiytikliigii, kalem
oryantasyonu ve diger sekil olusturma parametrelerine gore tasarim aileleri iiretme

yetenegine sahiptir.
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Sekil 4. 12: METAFONT ‘a’ harfi

Tasarimcilar tarafindan iretilen sayisallagtirilmis yazi karakterlerinin, ¢esitli
gorsellestirme ve baski cihazlari tarafindan dogru yorumlanmasini saglamak igin
bigimlendirilmesi gerekmektedir. Bigimlendirme islemi, harf govde genisliklerinin
biitiin harfler i¢in tutarli olmasini ve eger serifli ise bir harften diger harfe butiinliigii
bozan degisim olmamasini vb. saglanmasidir. Sayisallagtirma iglemi sirasinda hem

diisiik hem de orta ¢oziiniirliikte maksimum karakter sunumunu saglamak i¢in karakter
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Outline agiklamalarina ipuclari eklenmelidir. Font ailesini olusturan stiller
hazirlandiktan sonra pazarlanmak i¢in {iretim disklerinde ya da internet iizerinden
pazarlama i¢in font satis firmasinda veriler saklanmaktadir. Tasarimi biten bir yazi
karakterini bilgisayar {izerinden kullanmak i¢in farkli formatlarda ve siniflandirmalar

tanimlamasi1 gerekmektedir.

Bir bilgisayarda veya mobil aygitta calisan bir son kullanici, font ailesini,
tarzlarina, biiyiikliklerine ve bilgisayar fonksiyonlarina gore kullanabilmelidir. Bir
masalistli yayincilik uzmani, ¢esitli bigimlerde (6rnegin, Ikarus, Adobe Type I ve True
Type formatlar1) ana hat fontlarinin yani sira bitmap fontlarina da ihtiyag
duyabilmektedir. Gerektiginde, fontlar bir formattan digerine doniistiiriillecek veya
belirli bir yiikseklige sahip bitmap fontlar1 olusturmak iginde kullanilacak sekilde
ayarlanabilmelidir. Baz1 sirketler (yayincilar, yazilim evleri, laboratuvarlar, vb.) ve
ayrica yazi tipi distribiitorleri ¢cok sayida yazi tipini ve bunlarla iligkili yazilimi
islemekte ve servis etmektedir. Bu nedenle veri tabanlari, biiylik depolama kapasitesi,
yazi tipi formatlar1 arasinda doniistiirme i¢in ¢esitli programlar, yeterli veri erigim
prosediirleri ve modern yazilim miihendisligi tekniklerini gerektiren otomatik isleme

yetenekleri gerektirmektedir.

Son kullanici igin, her font belirli bir ad (regular, italik vb.) ve yaz1 bliytikligii
(punto) ile iligkilendirilmektedir. Sistem ayrica onu metrik Ozelliklere (Ornegin,
gerekcelendirme hazirlamak igin kullanilan dizgi tablolar1) ve genellikle ekranda

kullanilabilecek bir font kiitliphanesine baglamaktadir.

Bilgisayarlarda kullanilan font kiitiiphanesi, ¢ok farkli sayisal platformu
destekleyecek ve en iyi uyumlulugu saglayacak sekilde olusturulmalidir: Grafik
tasarim lriinleri, yazicilar tarafindan basilan kagit, dig mekan mecralar1 (billboardlar,
tabelalar vb.), farkli boyut ve ¢oziiniirliikteki ekran formatlar1 vb. sekilde ¢ok farkli
ortamlarda kullamlabilecek sekilde diisiiniilerek hazirlanmahdir. Iyi bir fontu
tanimlayan sey ise; tiim bu degiskenlerin g6z 6nilinde bulundurulmasi ve miimkiin olan
en iyi goriintliyli elde etmek i¢in olusabilecek biitiin gorsel sorunlar telafi edebilecek
bicimde tasarlanmasidir. Daha dogru sekilde hazirlanmis fontu satin alma ve

sekillendirme siireci girilecektir. Bu Satin alma (tarama, otomatik ¢ikarma),
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sekillendirme (tek tiplestirme, ipucu ekleme) ve karakter olusturma (tarama, cihaz
ozelliklerinin telafisi) i¢in font yazilimi gelistiren bilgisayar bilimcileri ve
programcilari, bireysel olarak erismelerini saglayan araglara ihtiyag duymaktadir.
Ihtiyaclarina gore farkli karakter pargalarmin ve yazi tipi veri tabanlarmin analiz
edilmesine ihtiya¢ duyulabilir. Bu duruma 6rnek olarak karakter sekilleri ve metrikler
iizerinde istatistiksel calismalar yapmak gosterilebilir. Bu nedenle hem metrik hem de

topolojik font 6zelliklerine erisim saglayan araglar kullanilmalidir.

Yazi tipi olusturma, toplama, bi¢cimlendirme ve yorumlama ile ilgili gesitli
prosediirler, Sekil 2'de agiklanmaktadir. Ayrica, yukarida belirtilen islemleri
gerceklestirebilecek programlart gelistirirken hakim olunmasi gereken alanlar da

listelenmektedir.

Genel olarak, yazi tiplerini olugturma, bigimlendirme, kullanma ve olusturma
ile ilgili ve daha 6nce bilimsel ve bilgisayar bilimleri egitimi almis olanlarla ilgilidir.

Cesitli faaliyet alanlar1 asagidaki gibi tanimlanabilir:

a) Bilgisayarlari, lazer yazicilari, yiiksek hizli yazicilar, teleprintleri, telsiz
yazicilar ve telekomiinikasyon terminallerini ve ayrica 6zel goriintiileme ve
baski cihazlar1 {iiretenlerin montajin1 yapan firmalar sayisal tipografi ile
ilgilidir. Metinleri olusturmak ve islemek i¢in donanim ve yazilimlar iiretir ve

pazarlarlar.

b) Tipografi i¢in belirli hizmetler ve iiriinler sunan sirketler. Bir¢ogu artan sayida
fontu ¢esitli endiistriyel formatlarda pazarlamaktadir. (6rnegin: Linotronic,
Agfa-Compugraphic, URW, Adobe, Autologic, Mecanorma, LinoType vb.).
URW, Letraset, Altsys, Typographics giinlimiizde yok oldular yerlerine
Fontlab, Glyphs, Robofont vb. gibi diger firmalar, fontlar1 olusturmak ve
degistirmek i¢in programlar sunar. Bazi sirketler tipografik 6zellikler iceren
sanatsal tasarim programlarina sahiptir (Adobe Illustrator, Photoshop, Indesign

vb.).

c) Cesitli alanlarda (mekanik CAD, mimarlik, vb.) etkilesimli programlar

iiretmek isteyen tasarimcilar yazi tiplerini segmek, metinleri goriintiilemek ve
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belgeleri yazdirmak i¢in iirlin tesislerinde yer almak isterler. Bu nedenle,
bilgisayar sirketleri tarafindan dagitilan tipografik imkanlar1 satin
almaktadirlar (Macintosh'ta TrueType ve PC Windows, Macintosh'ta Adobe
Type Manager, OpenType vb.). Ayrica, bu durum c¢esitli baski aygitlarina
(lazer yazici, Sun'da PageView veya IBM Risc 6000'de DisplayPostScript)
yazdirilabilen veya goriintiilenebilen PostScript biciminde belgeler liretmek
icin kolayliklar da icermektedir. Giinlimiizde ise PostScript PDF (Portable
Document File) dosyalarinin i¢gine gomiilmekte ve fontu kendi i¢inde gomerek

tagimaktadir.

d) Enyaygn firma tiirii ve ayrica sayisal tipografide temel egitime en ¢ok ihtiyaci
duyanlar, belge fototipi belirleme ve basim hizmetleri sunanlardir. Bu sirketler,
cok sayida farkli program kullanilarak olusturulan belgeleri alirlar
(PageMaker, Word, QuarkXPress, WritePerfect, TEX, vb.). Bu tiir belgeler
hem metni hem de ¢izimleri igermektedir. Genellikle metin odaklidirlar ve
gbozden gegirilmeleri gerekmektedir. Yazdirmadan once, igerdikleri fontlarin

kullanilabilir olanlara karsilik gelmesi saglanmaktadir.

[1k ¢ikan yazicilarda belgeler bazen yaymlanmadan ve gonderilmeden dnce bir
kez daha PostScript phototypesetter olarak yazilmalidir. Yazi tiplerini kullanma ve ona
benzer yazi tiplerine yaklasma, tipografinin yani sira derinlemesine bilgisayar teknik
bilgisini gerektirmektedir. Sayfa diizenleme programinda dogru aralik tablolar
gonderilmeli ve PostScript dilinde yazilmis belgeler diizeltilmeli, degistirilmeli ve test
edilmelidir. Boyle bir isin listesinden gelmek i¢in, egitilmis bilgisayar teknisyenlerine

ve sayisal tipografide uzmanlasmis kisilere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Karakter ana hatlar1 her zaman insan gozl tarafindan nasil algilanacagini
dikkate alarak tanimlanmaktadir. Dijital tipograflar vizyon ve okunaklilik sorunlarina

agina olmalidir.

Gorsel alg1 agisinda gérme fizyolojisi ve psikolojisi, istatistiksel modeller, bilgi

modelleri, sinyal teorisine dayali modeller de incelenmelidir.
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Karakterler farkli sekillerde tanimlanabilir: ya egrilerin yer degistirmesi,
yapisal elemanlar ya da genellikle oldugu gibi, ana egriler tanimlart ile
tanimlanabilmektedir. Egriler yer degistirmeleri ve dig kontur agiklamasi analitik
egriler yoluyla matematiksel olarak tanimlanabilmektedir. Bunun i¢in 6ncelikle vektor
analizi bilgisi gereklidir. Karakter tanimlari, bilgisayar destekli geometrik tasarimdaki

ses bilgisini ifade etmektedir.

Neredeyse tiim yazdirma veya gorlintiileme aygitlart rasterlestirilmis
goriintiilere dayanir ve 6zellikleri rasterize edilmesi gereken bir veya birkag gri seviye

icermektedir.

1) Rasterlestirme teknikleri, baski teknikleri (lazer, fototip ayarlama), yari
tonlama teknikleri, HDTV, gri tonlar, hareli desen olusumu etkilerini i¢cinde

barindirir.

2) Yaz tipleri, yazilm miihendisligi teknikleri kullanilarak yonetilmesi

gereken karmagik yapilandirilmis verilerdir.

3) Yazi tipi bi¢imleri, bi¢im degisiklikleri, veri tabanlari, aglar ve iletim
teknikleri, kdprii metni yazi tipi sistemleri, yazi tipi sunuculari igerisinde

degerlendirilmektedir.

Glintimiizde artik iicretli ya da licretsiz olarak yiizlerce sayisallastirilmis font
ailesine erisim saglanmaktadir. Yazi tipleri, bir grafik diizenleme yazilimini
kullanarak ana hatlarin1t manuel olarak dijital hale getirerek veya tarayicida dijital hale
getirerek ve ana hatlarin1 otomatik olarak ¢ikartarak girilebilmektedir. Girdi veya
sayisallagtirma hatalarinin  diizeltilmesini, karakterlerin saplarin1 ve seriflerini
diizenleyerek sekillendirilmelerini ve uygun ipuglarinin eklenmesini saglayan farkli
islem adimlarinin bilgisayar iizerinden oynanmasi artik miimkiin hale gelmistir. Her
yeni font, otomatik yazilim isleme olanaklarina uymayan ve bu nedenle manuel iglem
gerektiren bir veya iki karakter igerir. Cizgileri diizenleme ve ipuglari ekleme
yontemleri, Orlinti tanima tekniklerini, topolojik ve geometrik oOlgiitlere dayali

karakter analizini kullanmay1 da gerekli kilmaktadir.
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Sayisallastirma, ana hat ¢ikarma, polinomlar1 kullanarak ana hat parcalarina
yaklagsma, ana hatlar1 diizenleme, sekilleri tanima, geometrik ve topolojik bilgi

igerisinde ac¢iklanmaktadir.
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Sekil 4. 13: Ikarus font yazilimi arayiizii

4.4 Font ve Kodlama Sistemleri

Programlama artik sadece yazillm  miihendisleri tarafindan
kullanilmamaktadir. Pek c¢ok farkli disiplinden tasarimcida, ticari yazilimlarin
standartlastirilmig 6zelliklerinden kaginmak ya da gelistirmek i¢in kendi programlarini
yazmaktadir. Hatta tamamen yeni yazilim araglar1 veya programlar1 yaratmakta,
bazilar ise kendi fikirleri dogrultusunda yeni gorsel olanaklar agmak igin tasarim
stirecinde kodu bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Degiskenler, girdiler ve kosullar ile
sistematik olarak oynayarak, tasarimcilar planlanmamis sonuglar elde edebilmekte ve

karmagik formlar olusturabilmektedir. Temel iglemlerin otomatiklestirilmesi
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tasarimcilarin manuel olarak uygulamak i¢in zaman alic1 olabilecek hizli yinelemeler
iiretmelerine olanak tanimaktadir. Kod yazmak, insan girdilerinin gorsel ciktiya
cevrilmesini saglayarak somut insan niteliklerini dijital c¢alismaya yeniden
kazandirmanin bir yolunu saglayabilir. Ayni sekilde el yazisi, bir yazarin siireci, tarzi
ve zihin ¢ergevesi hakkinda da ¢ok sey gosterir, bu nedenle kodla olusturulan tiir,
tasarimcinin siirecini yansitabilir ve kaydedebilir. Tasarimcilar dogal hareketler,
kaliplar ve diizensizlikler sunarak tipografinin resmi miikemmelligini
kisisellestirebilir veya hiimanize edebilir. Kod, yapisal biitiinliigiinden 6diin vermeden
dijital tipin diizenini bozan, sekillendirme i¢in kontrollii rastgelelik uygulamalarini

saglamaktadir.

Ben Fry ve Casey Edwin Barker Reas tarafindan olusturulan Processing, Java
tabanli, a¢ik kaynakli bir programlama dili ve ortamidir. Resimler, animasyonlar ve
etkilesimler iiretmek i¢in tasarlanan bu program biiyiik bir kullanici toplulugunun
ilgisini ¢ekmistir ve hazir komut dosyalarinin saglam bir kiitliphanesini
desteklemektedir. Islemenin temelleri, minimum programlama geg¢misine sahip

insanlar tarafindan anlasilabilmektedir.

Adobe Illustrator i¢in bir betik eklentisi olan SCRIPTOGRAPHER, 2001
yilinda Jirg Lehni tarafindan gelistirilmistir; Jonathan Puckey, 2007 yilinda bu ag¢ik
kaynakli ¢alismaya katilmistir. Bir kullanict toplulugu, ¢izim araglari, mevcut
grafikleri degistirmek i¢in filtreler ve karmagik grafik nesneleri olugturmak i¢in komut
dosyalar1 dahil olmak iizere ¢ok sayida eklentiyi paylasmistir. Komut dosyasinin her
calistirilisinda degisen ¢izgiler ve desenler olusturabilen senaryo yazarlari, Adobe CS6

tarafindan desteklenmemektedir.

Lehni ve Puckey tarafindan yaratilan PAPER.JS, Scriptographer'in varisidir.
Paper.js olusturmak, incelemek ve islemek i¢in iyi ayarlanmis araclar sunmaktadir:
HTMLS tuval iizerine insa noktalari, kollari, teget ve egrilik seviyesine asagi vektor
grafikleri. Scriptographer ile biiyiik 6l¢lide uyumlu olan Paper.js, baskiya yonelik
grafik zihniyetini web'e getirerek etkilesim ve animasyon icin yetenekler

eklemektedir.
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NODEBOX, tasarimcilarin iiretken projeler olusturmalarina, zorlayici tiretim
zorluklarini otomatiklestirmelerine,  biiyilk ~ miktarda  veri  kiimesini
gorsellestirmelerine ve bilgisayarin sistemine, erigebilmelerine olanak saglayan agik
kaynakli bir aractir. Nodebox, geleneksel tasarim uygulamalariyla biitlinlesir ve birgok

platformda ¢aligmaktadir.

Grafik, ses, video, ag iletisimi ve hesaplama geometrisi ile birlikte kullanilmak
iizere olusturulan gapraz platform programlama aract CINDER, Mac OSX, Windows
ve 108 dahil olmak tiizere ¢esitli platformlarin yerel 6zelliklerinden yararlanmaktadir.

Isletim sistemi ile otomatik olarak yiikseltilmektedir.

4.5 Sayisal Font Lisanslama

Fontlar "bilgisayar programlari1" olarak tanimlanmaktadirlar ve bir programin
patentine benzer sekilde lisansla korunmaktadir. Diinyada birgok farkli sayisal
platformun sisteminde bir tane bile font varsa, keyfi bir kullanim yapilamaz ¢iinkii bir
font lisans sOzlesmesi altindadir. Genel Onyargi yazi tiplerini genellikle kisisel
caligmalari i¢in istenildigi gibi kullanabilecegi seklindedir. Bir¢ok sistem kullanicilara
birgok font sunmaktadir ve buradaki sinirlama genellikle fontu 2. sahislar ile
paylasmaya izin verilmemesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ilgili fonta erisim
saglayabilmek i¢in 2. kisinin de o sistemi veya platformu satin almas1 ya da kiralamasi
gerekmektedir. Ornegin fontu bir PDF belgesine ggmmek, bunu PDF alicisina vermek
demektir. Bazi yazi tipi lisanslar1 gomiilmesine izin verir, ancak bu yazi tipini
kullanarak PDF'nin bagkasi tarafindan diizenlenmesine izin vermeyecek sekilde

sinirlandirilmaktadir.

Yazi tipi dokiimhaneleri ad1 verilen ve yazi tiplerini lisanslamaktan elde edilen
gelire dayanan ¢ok sayida isletme vardir. Cogunlukla, bir belgede yazi tipi kullanip
yaziciya yazdiran genel bilgisayar kullanicilari bu durumdan etkilenmemektedir.
Ancak, masalistli yayincilik yazilimiyla dikkatlice bir sayfa diizeni tasarlanmasi ve
belirli bir yazi tipi kullanilmasi istendiginde belgenin ticari bir yaziciya veya bagska bir
kullaniciya gonderilmesinde istenilen sekilde goriinmesini saglamak i¢in yazi tipini

belgeye gommek istenebilmektedir. Ticari bir font secildiginde font dokiimhanesi onu
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yazictya satmak istemektedir ve bu nedenle gdbmme islemi yasaklanmakta ve fontun

kopyalanmasina ve bagka bir ad verilmesine izin verilmemektedir.

SIL lisanslar1 gibi bir cok kaynaga 6zel ¢cok sayida font lisans1 sunmaktadir. Bu
lisanslar baskida dahil olmak iizere bir ¢ok ayrintilarin bulunmasi lisans ihlallerini
takibini  zorlagtirmaktadir. Dagitima ¢ikmadan Once fontun lisansinin
sinirlamalarindan emin olmak gerekmektedir. Cogu ticari yazi tipi, serbestce
dagitilmis olsa bile yazi tipini degistirilmesine veya yeniden adlandirilmasina izin
verilmemektedir. Bu, yalnizca fontun istenilen sekilde kullanilmasini degil ondan

baska bir fontun tiiretilerek baska bir ad verilemeyecegi anlamina da gelmektedir.

Web fontlar1 farkli bir lisanslama siirecine sahiptir. Web i¢in yazi tiplerini
kullanmak, masatistii yayincilik ve baski i¢in kelime islem uygulamasinda yazi
tiplerini secip serbestce kullanmaktan farklidir. Ciinkii bir web sayfasinda hangi
fontun kullanildigini kontrol etmenin en basit yolu, sayfa stilinde veya CSS'de bir font

ailesine bakmak yeterlidir.
Ornegin;
p { font-family: "Times New Roman", Times, serif;}

Bu kod, sayfaya once Times New Roman, ardindan Times ve son olarak bazi

serif yazi tiplerini kullanmaya calisildigini sdylemektedir.

Google web fontlarindan birini kullanarak web sitesinin tasariminda gorsel
olarak bir fark edilebilirlik saglanabilmektedir. Asagidaki kod da web sitelerinde

Google fontlarinin nasil kullanilacagi gosterilmektedir.

< link href = ‘https://fonts.googleapis.com/css?family=Sofia' rel =
'stylesheet’ >

<stil >

body {

font-family: 'Sofia' ; font-size: 22px;
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}

</ style >

Yazi karakterlerinin, web sayfasinin bulundugu sunucuya ve ardindan CSS

kodunun i¢ine de karistirilmasi gerekmektedir.

@ font-face {
font-ailesi: Goudy Stout;
yazi tipi stili: normal;
yazi tipi agirhigi: 700 ;

src: url ( GOUDYSTO.eot ) ;

Yukaridaki Orneklerde de goriildiigii gibi yazi karakterlerini kullanmak,
bilgisayarin isletim sisteminde bulunan bir fontu kullanmak ve se¢cmek kadar kolay

yapilamamaktadir.

4.6 Degisken Font ve Parametrik Font

Parametrik ve degisken yazi fikri 1970'lerin sonlarindan bu yana ortaya ¢ikmis
olsa da tasarimcilarin i¢in anlik olarak bi¢im degistirme, sekil degistirme tiirii ve
bunlar yaratacak teknolojinin daha ulasilabilir olma durumu ve {iretilen araglarin
karmasik yapist nedeni ile pek miimkiin olmamigtir. Yeni sunulan degisken ve
parametrik font tiirleri, daha yaygin olan ve son kullanici tarafindan siiflandirilmisg
hazir yapisini kullandig statik ve degistirilemez tiire gore daha fazla miidahale sansi
veren Uiriin olarak sunulan bir yazi tipi olarak gelisimini devam etmektedir. Parametrik
fontlar, esnek bi¢imleri sayesinde nihai sonucu elde etmek i¢in bir dereceye kadar

rastlantisal bir kullanict girisi saglamaktadir.

Farkli bigimlerde tanimlamalar1 yapilan tiretken veya degisken yazi tipleri, tek
bir yaz tipi dosyasinin siirsiz ¢esitlilikte potansiyel agirliklari, geniglikleri ve diger

nitelikleri olan birden fazla yazi tipi gibi davranmasina izin veren yazi karakterleridir.
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Diger yandan, parametrik yazi tipleri, x yiiksekligi, kontur genisligi ve harf genisligi
icin genis Ol¢iide ayarlanabilir alternatifler saglayan bir dizi tanimlanmis parametre

arasinda c¢alismaktadir.

Degisken yazi tipleri, duyarli web tasarimini miimkiin kilmakta ve yazicinin
cesitli ekranlarin ve tarayicilarin sinirlamalarina otomatik olarak adapte olmasini
saglamaktadir. Hebrew, degisken fontunun son zamanlardaki giizel bir 6rnegi olarak
belirtilebilir. Daha analog bir 6rnek, 1980'lerde partiye ilk ulasan tiirlerden biri olan
ve tim dijital tip bigimlerinin ¢ocukluk déneminde oldugu FF Beowolf'tur. 1990'a
kadar Modern Sanat Miizesi'nin kalic1 koleksiyonu tarafindan satin alinmistir. Bu
fontu olusturmak i¢in, tasarimcilar Just van Rossum ve Erik van Blokland, yazi fontu
bitirdikten sonra rastgele bir deger giren bir kodu PostScript yazi tiplerinde standart
programlamasina eklemislerdir. Bu kod, fontun her yazici ¢ikisinda degisecek ve her

seferinde ongoriilemeyen sonuglara elde edilecektir.

Daha sonrasinda, iiretici tiir olugturmak isteyen tasarimcilar, isi yapmak icin
gerekli kodlama ve algoritmalar1 gelistirmeye baglamistir. Ancak Google, Adobe,
Microsoft ve Apple, OpenType Yazi Tipi Varyasyonlarini ortaklaga gelistirmek igin
giiclerini birlestirdiklerinde, {iretici tiiriin ana akima dogru biiyiik bir adim atmas1 2016
yilina kadar siirdigii varsayilmaktadir. Bu teknoloji, bir fontun 64.000'e kadar
varyasyon aksina (agirlik veya genislik) kadar olan tiim glif kiimesini veya tek tek
gliflerini interpolasyonlar ve tasarim alanindaki belirli konumlar1 adlandirilmig

ornekler (kalin veya yogun) olarak tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Bu teknolojiyi pratikte anlamak i¢in, Pentagram'in ortagi Paula Scher'in
Typotheque kurucusu Peter Bil'ak'in degisken bir yazi bi¢cimi kullandigi New York
City'nin New School kimliginin 2016 yeniden tasarimi 6rnek gosterilebilir. Ismarlama
yaz1 tipi olan Neue, bir yaz1 tipi blogunda ayni yazi tipinin normal, genisletilmis ve
cok genigletilmis genisligini degistiren 6zel bir algoritma tarafindan yonetilmektedir.

Logonun kendisi de yeniden yapilandirilabilir ve esnek olacak sekilde tasarlanmaistir.

Parametrik sistemler, her karakter i¢in iki veya daha fazla ana tasarimdan

interpolasyon yaparak (morphing'e benzer sekilde) degisken fontlardan biraz farkli
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calismaktadir. En gelismis ve karmasik sistemler, tek ve akillica tasarlanmis bir ana

fonttan biitiin fontlar1 olusturur.

Parametrik terimi matematikte, egri bir geometrik nesneyi veya yiizeyi
tanimlayan koordinatlar1 ifade etmek icin bir veya daha fazla bagimsiz parametre
kullanan denklemleri tanimlar. Parametrik yazi ilk kez 1977'de matematik¢i Donald
Knuth'un harf formlarini olusturmak icin geometrik denklemlere dayanan bir
programlama dili olan Metafont'u tanitmasiyla ortaya ¢ikmistir. Yazi sistemleri igin,
parametrik kodlama, kullanicinin genel olarak bir yazi formunun her bir bilesenine
(govde genigligi veya serif gibi) tip tasarimcist tarafindan tanimlanan algoritmik
degerlere dayali olarak degisiklikler yapmasim1 saglamaktadir. Kodlama,
tasarimcilarin, sonuglarin aninda 6n izlemesini almak ig¢in kontrol noktalarini
kullanarak harf formlarin1 hizlica ayarlamasina imkan vermektedir. Cagdas bir

parametrik yazi drnegi olarak Antik Gotik gosterilebilir.

Antik Gotik, Metapolator ile birlikte , parametrik tipte deneyler yapan mevcut

bir projenin giizel bir 6rnegi olan Prototip tarafindan yaratilmistir.

Mevcut geleneksel font editdrleri ile ¢izilen fontlar, Unifed Font Object (UFO)
formati1 kullanilarak Metapolator'a yiiklenebilir ve program bunlari sinirsiz master ve
aks arasinda interpolasyonlar ile diizenleyebilir. Bu aragla, halen bir tiir tasarimci
degiskenlerin haritasini ¢ikarilip “Tamam. Bu boyutta, su an bu kalinlikta. Yazi boyu
biiyiitiildiigiinde harf kalinligida artmali.”’? Seklinde diizenlenebilmektedir. Baska bir
deyisle, rastgele bir sistem degildir ve bir profesyonel, yazi tipinin goriiniim araligini

tanimlamak i¢in uzmanligini kullanabilmektedir.

Scher, “Prototypo gibi bir yazilimin otomatik olarak yaptig1 tipografiye tiir
degiskenleri denemek belirli bir zanaat gerektiriyor. Size birka¢ saatlik ¢alisma
kazandiriyor: Farkli genisliklerde bir yazi tipi gorebiliyorsunuz, serifler olmadan da
cok hizl1 bir sekilde isleyebiliyorsunuz. Olasiliklar ¢ok biiyiik, ¢linkii herhangi bir font

ekleyebilir ve igindeki tipografinin genisligini kesfedebilirsiniz.” demektedir.

72 http://unifiedfontobject.org/
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Grafik tasarimcilari i¢in hem degisken hem de parametrik yazi tipleri, mevcut
yazi tiplerini gereksinimlerine gore cesitli medya ortamlarinda hassas sekilde
ayarlayabilmeyi saglayarak, yazicinin tarayici pencerelerinde ve mobil cihazlarda ve
basili teminatta en iyi sekilde goriinmesini de saglamaktadir. Yaz tipi tasarimcilari,
zanaatlarini tamamen yeni bir sekilde diistinme ve harf formlarinin kendi yapilar
icinde bir deney sistemi kurma firsatina sahiplerdir. Ornegin, web tarayicisinin
goriinlimiine tepki verebilecek bir font diisiiniildiiglinde muhtemelen degisken yazi
tipleri i¢in en biiylik kullanim, tiiriin nasil tasarlandig1 ve davrandigina gore kurallarin

heniiz ger¢eklesmedigi, AR / VR'nin sanal, boyutsal diinyalarinda olacaktir.

4.7 Degisken Font Tasariminda Interpolasyon

OpenType Yazi Tipi Varyasyonlari, bir yazi tipi tasarimcisinin, bir yazi tipi
ailesindeki birden fazla yazi tipi yiiziini tek bir yaz tipi kaynagina eklemesine izin
verir. Degisken yazi tipleri - OpenType Yazi Tipi Degisimleri mekanizmalarin
kullanan yazi tipleri - icerik yazarlar1 ve tasarimcilari i¢in yazi tipi verilerinin verimli

bir bigcimde gdsterilmesine izin verirken biiyiik esneklik saglamaktadir.

Ik kez Uygulamali Matematik biliminin bir alt kategorisi olan Sayisal Analiz
yontemlerinde tanimlanan ve elde var olan (bilinen) deger noktalarindan yola ¢ikarak
bu noktalar arasinda, farkli bir yerde ve degeri bilinmeyen bir noktadaki olas1 degeri
bulmaya/tahmin etmeye yarayan yontemlerin tiimiine verilen genel isimdir. En basit
tanimi ile "var olan sayisal degerleri kullanarak, bos noktalardaki degerlerin tahmin
edilmesi" olarak agiklanmaktadir. Tiirkcede bazen kolaylik olsun diye "interpolasyon"

sOzciigii yerine yalnizca "tahmin" de kullanilmaktadir.

OpenType Yazi1 Tipt Varyasyonlari, 1990’larin ortasinda Apple’in TrueType
GX varyasyonlarinda olusturulan modele dayanir. Ancak bu alanda iki biiytik sirket
olan Apple ve Microsoft’un farkli platformlarda ¢alismasi ve rekabet icinde olmalari

degisken yazi tipinin yayginlagsmasini engellemistir.

2016 tarihinde OpenType 1.8 versiyonu Microsoft ve Adobe sirketleri
ortakliginda yayinlandi. Sonrasinda Adobe, Apple, Microsoft ve Google teknoloji
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sirketleri ortak olarak bu yeni teknolojinin gelistirilmesi ve yayginlasmasina destek
vereceklerini duyurmuslardir. Bu dort biiyiik sirketin birlikte gelistirdikleri degisken
yaz1 tipi OpenType Yaz1 Tipi Varyasyonlari olarak adlandirmaktadirlar. Ama su anda
ozellikle web tasarimcilari ve yazi tipi tasarimcilar tarafindan Variable Fonts

(degisken yazi1 tipi) ismiyle kullanilmaktadir.
Variable fontun 6zellikle web platformu i¢in bir¢ok avantaji bulunmaktadir.

Font ailesi i¢in normalde Regular, bold ve italik gibi versiyonlar1 her biri ayr1
bir dosya olarak yiiklenmektedir. Variable fonts ise tek bir dosya halindedir. Sekil
4.14° de bu dosyalar gosterilmektedir.

Static font files Variable font file
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all|lAa||Aa||Aa||Aa Aa Aa Aa Aa Aa
Aa Aa Aa Aa Aa
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Sekil 4. 14: Statik ve degisken yazi tipi 6zellikleri dosyalanmasi

BEE

Norma bir fontta yatay ve dikey eksenli bir tasarim s6z konusudur. Variable
fonts i¢in ise daha fazla varyasyon yaratilabilmektedir. Sekil 4.15’de bu eksenlerin

gosterimi yer almaktadir.
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Sekil 4. 15: Statik ve degisken yaz: tipi akslar1
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2017 yilinin sonuna dogru iki font tasarim ve gelistirme programi Glyphsapp
ve Fontlab Studio, daha gorsel bir arayiiz kullanimi ile variable fonts gelistirilmesini
karmasik kodlama yapilarindan ¢ikarmistir. Bu sayede yazi tipi tasarimcilarinin
variable fonts tasarimlarini gelistirmeleri i¢in gerekli destegi vermislerdir. Bu
gelismeler 1s1¢inda 2018 yili iginde bir diger biiylik sirket Adobe {inlii tasarim
programlar1 Photoshop, Illustrator ve Indesign i¢in variable fonts character panelini
gelistirmistir. Google Chrome, Apple Safari ve Microsoft Edge web tarayicilarina
variable font i¢in Open Type 1.8 destegini getirilmistir. Yakin zamanda Google fonts

ve Adobe Typekit platformlari izerinde bir ¢ok variable fonts kullanima sunulmustur.

Bu teknolojik ilerlemeler dogrultusunda dnerilen bu tez arastirmasinda variable
fonts teknolojisinin tanimi, metalden sayisal hale donilistimiindeki tarihsel siireci,
ozellikleri ve farkli amagclar i¢in kullanimi incelenecektir. Elde edilen veriler ile 6rnek

bir variable fonts (degisken yazi tipi) tasarlanmasi amaglanmaktadir.

Ilerleyen teknoloji ile birlikte degisken yazi tipi kullanimi ve gelistirilmesi
gerekliligi glinimiizde daha da artmistir. Teknolojik cihazlarin yaygin kullanimi
sonucu da bu yazi tipinin uygulanabilirligi 6nem kazanmistir. Degisken yazi tipi
kullanimin avantajlar1 géz oniine alindiginda dnerilen tez ¢aligmasinda tasarlanacak
olan yazi tipi bu alanda calisan tasarimcilar agisindan kaynak olusturacak ve 6rnek

platform olarak islev gorecektir.

Dijital yazi tiplerin ilk versiyonlarinda se¢cim yapmak istedigimizde sadece
Regular, italik, Bold ve Bold Italik olan 4 stil vardir. Yazi tipi tasarimcilari daha genis
font aileleri olusturarak kullanicilarin ek agirliklara ve bazen ek genisliklere erisim
imkant saglanmigtir. Yazi tipi tasarimcilar1 kullandiklart araglara ek olarak
interpolasyon yeteneklerini de kullanmaya basladiginda daha fazla stil dizilimli genis

font ailesi olusturabilmeleri her zamankinde daha kolay hale gelmistir.

Stilleri genis dizileri olan aileler her zamankinden daha kolay
ulasilabilmektedir. Ama oldukga genisletilmis seceneklerin kullanicilara sunuldugu
giiniimiizde bile, kullanicilarin bir yazi tipinin biraz daha dar olmasinin ya da biraz

daha az koyu olmasini istedigi zamanlar bulunmaktadir.
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500 yili agkin stiredir baski igin belgeler tasarlanirken masaiistii yaymcilik
TrueType, PostScript ve OpenType gibi ve Olgeklenebilir fontlarin gelistirilmesiyle
artik ekran icin tasarim yapilmaktadir. Ama bugiin, “ekran” tanimi izlemek igin
kullandigimiz belirli bir cihaz i¢in biiyiik ol¢lide degiskenlik gostermektedir.72 veya
96 dpi ve 640 x 480 veya 800 x 600 genel ekran boyutlari i¢in tasarim yapilan giinler
geride kalmistir. Stirekli artan 6zellik gesitliligi ve piksel yapilandirmasina sahip
cihazlarin ¢oklugu ekran igin tasarimda tipografinin ilk bes ylizyilinda diisiiniilmemis

olan ekran diizeninde esneklik gerekliligini ortaya koymaktadir.

160,000
140,000
120,000 -

100,000

Individual TTFs
Variable font

80,000

Size in bytes

60,000

40,000

20,000

0
1 2 3 6 12

Number of styles
Sekil 4. 16: Sikistirlmig Variable Fonts klasik bir TTF fonta gore sikistirma orani

Klasik bir font ailesinde her bir iiye ayr1 bir dosya olarak kaydedilir. Buda
karmagikliga ve dosya boyutunda biiylime demektir. Bir variable fonts dosyasinda
biitiin bir fonts ailesi yer alabilir. Ustelik aile genislese bile dosya boyutunda ciddi bir
degisim s6z konusu degildir. Klasik bir yazi ailesine gére daha basarili sikistirma. Bu
da web ortaminda hizin artis1 ve daha fazla font secenegi sunmaktadir. Yukaridaki
grafikte statik bir font ile degisken bir fontun stil sayis1 arttik¢a degisen dosya boyutu

goriilmektedir.

4.8 Degisken Font ve OpenType 1.8

Variable Fonts teriminin tanimi Jason Pamental tarafindan “Tek bir yazi tipi

dosyasinin, bir yazi tipi ailesi (i¢erisinde birden ¢ok varyasyon barindiran) gibi
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davranmasina olanak saglayan ve alternatif eksenler kullanmaya imkan vererek, sira

dis1 kabiliyetler sunan yeni bir teknolojidir.” seklinde yapilmistir.

Degisken yazi tipleri herhangi bir sayida eksen igerebilir, ancak bunlar
genellikle duyarl tasarim i¢in (responsive tasarim) kullanilan bir ya da birkac eksene
indirgenebilir. Bu varsayilan eksenler, teknik ozelliklerde kayitli eksenler olarak

adlandirilir.

Degisken fontlar bir veya daha fazla varyasyon aksini (eksenini)
desteklemektedir. Font tasarlanirken yaygin olarak kullanilan varyasyon akslar
kullanilabildigi gibi font tasarimcis1 tarafindan tanimlanan &zel akslar da
kullanilabilmektedir. Ancak kullanilan her aksin font varyasyon tablosu (fvar) ayr1 bir

etiket olarak tanimlanmalidir.

GCGCGGGG

Sekil 4. 17: Light ile Bold agirlik degisimi

Microsoft tipografi ile ilgili sayfasinda, degisken bir font tasariminda dikkat
edilmesi gereken kurallara deginmistir. Degisken bir font i¢in kullanilan akslarin
ozelliklerinin her bir aks i¢in minimum deger, varsayilan deger ve maksimum deger
ile birlikte 'fvar' tablosunda verilmesi gerekmektedir. Bu tanimlanan degerler degisken
font i¢in bir varyasyon alani tanimlamaktadir. Her aks i¢in hangi tasarim ¢esitliliginin
(farkli tirnak yapilari, harf genisligi, harf uzunlugu vb.) desteklenecegi ve tasarimda
her aks i¢in kullanilacak olan 6lgeklerin hangi hizada olacagi tamamen tasarimciya
baglidir. Asagida degisken bir font tasarlanirken kullanilacak yontemler sirlanmig ve

aciklanmustir.

Bir degisken bir fontta, Light ile Bold kadar uzanan genis bir yelpazeyi
destekleyebilmektedir.
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Font tasarimcis1 tasarimina bagli olarak smirli bir kalinhik araligini

kullanabilmektedir.

GGG G

Sekil 4. 18: Regular ile Bold degisimi

Degisken fontlar, 'fvar' tablosunda belirtilen varsayilan deger olarak tanimlanmig
koordinatlar ile varyasyon alanindaki konuma kargilik gelen varsayilan bagka bir

degere sahiptir. Bu varsayilan deger glif tablosu ('glyf') tablosunda, herhangi bir font

Sekil 4. 19: 'Glyf tablosu girisindeki varsayilan glif ana hat ¢izgileri

icin hazirlanan glif 1zgara koordinat degerlerini varyasyona uygun olmasa da dogrudan

kullanabilmektedir.

Diger tiim kopyalarin bir veya daha fazla aks i¢in varsayilan olmayan koordinat

degerleri vardir. Diger kopyalar, varsayilan degerlerin uygulanabilmesi i¢in font igin
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iretilen ¢esitli veri degerlerini deltalar1 ayarlamay1 saglayan ve yaratilan yeni

varyasyonlari desteklemektedir.

¢

Sekil 4. 20: Varsayilan glif ana hat ve varsayilan olmayan bir deger i¢in ayarlanan nokta konumlar1

delta

Sekil 4. 21: Kontur noktasi ayarlamalarini gésteren bir ayrinti

Tipik olarak, her bir varyasyon akstaki u¢ noktalar i¢in delta destegi
saglanmakla birlikte, varyasyon uzayindaki diger pozisyonlar i¢in de delta degerleri
saglanabilmektedir. Varsayilan olarak girilen minimum ve maksimum degerler

arasinda kalan aks konum degerleri i¢in interpolasyon uygulanmaktadir.



86

Yazi tipi tasarimcist, tasariminda hangi delta degerinin varsayilan sayilacagin
ve hangi deltalarin varsayilan saglandigini belirleyebilmektedir. Ornegin, thin-black
kalinlik varyasyonuna sahip bir yazi tipi tasarlanirken, varsayilan deger olarak normal
(Regular) (400) girildiginde minimum/maksimum degerler olarak ince (thin) (100) ve
siyah(black) (900) degerleri girilebilmektedir. Bu durumda, varyasyon degerleri, thin

icin en diisiik ve black en yliksek delta degeri olarak belirlenmis olmaktadir.

CGGGGG

| ni [ L [ num

Sekil 4. 22: Varsayilan eksenlerin ortasindaki minimum ve maksimum en son nokta deltast

Ancak istenirse, ‘Black’ ile ‘thin’ kalinliklar1 arasinda bir degisken
tanimlanmadan da uygulanabilmektedir. Bu durumda ‘thin’ degeri hem minumum
hem de varsayilan deger olarak tanimlanirken, maksimum deger olarak Black
kullanilabilmektedir. Bu durumda, varyasyon verileri yalnizca Black’i en son nokta

deltas1 igerebilir.

(GGGGG

Defta eltd 1axin
Sekil 4. 23: Thin hem eksen varsayilani, hemde minumum deltas1 iken ve Black maksimum nokta deltas:
Yeni gelisen bir teknoloji olan degisken yazi tipleri yaygin olarak kullanilan

eski yazilim veya degisken yazi tipini desteklemeyen platformlarda varsayilan

rakamsal bir deger tanimlamak yerine statik bir font ailesi olarak isimlendirilebilir.

Bir degisken fontu gelistirmek icin yaygin olarak kullanilan yontem, birden

cok ana kaynak fontunu kullanmaktir. Her ana kaynak bir varyasyon alani i¢inde farkli
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G G

1 Ll

Thin master Black master
Sekil 4. 24: Yazi tipi gelistirmede akis1 saglamak i¢in thin ve black kaynak ana hatlart
bir konum i¢in tasarlandigindan biitiin gerekli glif ana hat verilerini saglamaktadir.
Ornegin, bir yaz tipi tasarimcisi, bir agirlik ekseni boyunca thin ve black noktalar:

kullanarak yazi tipleri olusturabilir.

Ana yaz1 tiplerinin her biri belirli bir tasarim degiskeni i¢in eksiksiz ana hat
verisine sahiptir. Buna karsilik, degisken bir font, varsayilan ana hatlar ve deltalar
kullanilarak tiiretilen diger tiim 6rneklerle birlikte, yalnizca bir varyasyon 0rnegi igin
tam ana hatlara sahiptir. Her ana kaynak, degisken yazi tipiyle iliskili varyasyon
verilerinin bulundugu bir bolgeye karsilik gelmektedir. Ancak kaynak ana veriler ve
yazi tipi icindeki degisken veri setleri arasindaki iligski tasarimlarin dogasina ve

degisken yazi tipini liretmek i¢in kullanilan yazilimlara bagli olacaktir.

:""""""""5 i deltas E
| deltas | i for
| for thin | | black |

L) L) L)

Minimum Default Maximum
Sekil 4. 25: Tek ana hatli delta noktast eklenmis verisi liretilmis degisken yazi tipi

Ayrica degisken bir yazi tipini tiiretmek i¢in ¢oklu ve ana kaynak (master) yazi
tipi verilerini kullanma gereksinimi bulunmaktadir ve bu verilere karsilik gelen glif
ana hatlarinin nokta uyumlu olmasi gerekmektedir. Dikkat edilmesi gereken kural, her
master kaynakta ayni sayida kontur ve bu konturlar i¢cinde de ayni sayida noktaya sahip
olmalaridir. Bu noktalarin belli bir aks iizerinde kullanilmasi yapilacak olan
interpolasyonun  diger programlar tarfindan dogru sekilde algilanmasini

saglamaktadir.

Font tasariminda degisken aks etiketleri, degisken fontlarda (Yazi Tipi
Varyasyonlar1 Tablosu) 'fvar' tablosunda ve ayrica STAT (Stil Oznitelikleri Tablosu)
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tablosunda kullanilir. Degigsken fontlarla alakali olduklar1 gibi degisken olmayan
fontlarda da kullanilmaktadir. Bir font degisken bir font olmasa da, font ailesi i¢cinde
hala bir tasarim tiiriidiir. STAT tablosu, uygulamalarin degisken olmayan fontlarin
veya degisken bir fontun varyasyon drnekleri olarak uygulanip uygulanmadiklarini ve
belirli bir aile igindeki font tasarimi degiskenlerinin iliskilerini anlamalarma izin

vermektedir.

Tasarim degiskenligi eksen etiketleri, ayn1 anda dort ASCII (‘American
Standard Code for Information Interchange) kisaltmasr’, “Bilgi Degisimi Igin
Amerikan Standart Kodlama Sistemi karakterinden olusan bir dize olarak
yorumlanabilen dort isaretsiz bayttan (uint8) olusan dizilerdir. Eksen etiketleri bir
harfle (0x41 - 0x5A, 0x61 - 0x7A) baslamali ve yalnizca harfler, rakamlar (0x30 -
0x39) veya bosluk (0x20) kullanmalidir. Bosluk karakterleri, yalnizca dort veya daha

az harf veya rakam iceren etiketlerde izleyen karakterler olarak gerceklesmelidir.””3

Yazi tipleri, bu kayit defterinde tanimlanan etiketleri veya dokiimhane
tarafindan tanimlanan etiketleri kullanabilir. Dokiimhane tanimli etiketler “custom”
veya “private” etiketler olarak da adlandirilabilir. Dokiimhane tanimli etiketler biiyiik
harfle (0x41 - 0x5A arasi) baglamali ve yalnizca biiyiik harf veya rakam kullanmalidir.
Kayith eksen etiketleri bu modeli kullanmamalidir ancak baska bir gegerli model
kullanabilir. Fon dokiimhanesi tarafindan tanimli ve kayith etiketlerin asla birbiriyle

celismemesini saglamaktadir.

Bu kayit defterinde tanimlanan her aks etiketi i¢in, belirli bilgiler gerekli veya
tavsiye edilmektedir. Etiket spesifikasyonu, aks’a atifta bulunmak i¢in uygulama
kullanict arabirimlerinde goriintiileme dizesi olarak ya da yerellestirilmis goriintiileme
dizelerinin temeli olarak kullanilabilecek aks icin ABD Ingilizcesi kullanilmis adin1

icermelidir.

73 http://www.asciitable.com/
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Etiket spesifikasyonu, aks i¢in amaglanan anlam ve tasarim degiskenligi
davraniginin bir tanimini, aks i¢in kullanilan sayisal dlgekle ilgili bilgileri ve ak sigin

gecerli olan deger araliginin bir belirtimini i¢germelidir.

Aksin yapisina bagh olarak, aralik sinirlanmis ya da sinirlanmamis sekilde
olabilir. Ayrica, bazi objektif onlemleri veya degerlerin yorumlanabilecegi bazi

kurallar1 belirterek, degerler i¢cin anlamsal yorumlama hakkinda bilgi saglamalidir.

Uygun oldugunda, etiket sartnamesi ayni1 zamanda "Normal" bir fontta bu aks

icin Onerilen veya gereken (6l¢egin tanimina gore) sayisal bir deger géstermelidir.

Bir yaz1 tipi ailesindeki “Normal” yazi tipi genellikle eksen niteleyicileri ihmal
eden bir alt aile adna sahiptir. Ornegin, bir dékiimhane, amaglanan optik boyutun bir
gostergesi olarak adinda bulunan “Metin” ile 12 punto boyutuna uygun bir optik
boyutta font olusturabilir, ancak baska bir dokiimhane, optik boyut i¢in herhangi bir
gosterge olmadan benzer bir font olusturabilir. Onerilen "Normal" bir eksen degeri

icin se¢cim bu durum dikkate alinarak yapilmalidir.

Uygulamalarda yararli olabilecek eksen degerlerinin programatik se¢imi igin

oOneriler gibi ek bilgiler de saglanabilir.

Sayisal degerlerin semantik yorumlanmasi igin sartname, farkli fontlar ve
yazilim uygulamalari arasinda yer alabilir. OpenType Font Varyasyonlari ile CSS'deki
font-agirlik degerleri gibi diger sartnameler arasinda bir 6l¢iide birlikte ¢alisabilirlik

derecesi saglamak icin de bir arag olarak gereklidir.

Birlikte calisabilirligin, bir aksin yapisina ve kullandig1 6lgege bagl olarak,
farkli derecelerde elde edildiginin varsayildigini unutmamak gerekmektedir. Ornegin,
agirlik ekseni 6lgegi sinirlt derecede bir birlikte calisabilirlik derecesi saglamaktadir.
Agirlik ekseni degeri 700 (veya “Kalin”) olan iki farkli yazi tipi, ayni metne
uygulandiginda ayn1 miktarda karanlik veya “renk” ile sonu¢lanmayabilir. Ancak her
iki durumda da bir kullanici, bunlarin her bir font ailesinin “Normal” veya “Semibold”
fontlarindan daha koyu olmasini bekleyebilir. Uygulama gelistiricileri, bu aks degerini

belirli bir degerle iligkilendirirse, kullanicilar i¢in 6ngoriilebilir sonuglar tiretebilir. Bir
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kullanict arabirimi kontroliiniin veya bir <strong> isaretleme etiketinin bulundugu

durum 6rnek olarak gosterilebilir.

Optik boyut ekseninin 6lgegi cok daha giiclii bir birlikte ¢alisabilirlik derecesi
saglayacak sekilde tasarlanmistir. Ornegin, optik boyut degeri 20 olan iki farkli fontun,
20 noktada ayarlanan metne en uygun oldugu varsayilir, ¢iinkii 6lgek bu sekilde
tasarlanmistir. Eger bu eksen farkli bir sayisal skala ile tanimlanmis olsaydi, bir
uygulama ayni optik boyut degerine sahip iki yazi tipinin belirli bir baglam i¢in esit

derecede uygun oldugunu varsaymayabilirdi.

Tim aks kesin veya objektif bir dlglime esit derecede uygun olmayacaktir.
Ornegin, bir italiklik i¢in objektif bir dlgek yoktur. Ancak, italik bir eksen, yazi tipi
gelistiricisinin italik olmayan bir tasarim ve tamamen italik bir tasarim olarak gordigii
seyi temsil eden ve italik olmayan bir tasarim olarak gordiigii degeri temsil eden, 0.0
ile 1.0 arasinda bir aralik ile tanimlanabilir. Anlamli ve tanidik bir deneyim sunmak

icin kullanict arabiriminde italik bir gecis durumlari bulunmaktadir.

Bir aksin, bir etki saglamak icin aks degerlerini otomatik olarak segen
programatik mekanizmalar ile etkilesime girmesi isteniyorsa, sayisal ol¢cegin daha
kesin bir tanim1 ve yorumlanmasi gerekebilir. Uygulama ve platform gelistiricilerce,
aks degiskenlerinin se¢imi icin girdi olarak hangi bagimsiz degiskenlerin katkisi
olmas1 gerektigi ve aks Olceginin sayisal degerlerinin bu girdilerden nasil elde

edilebilecegi agikca anlagilmalidir.

Belirli bir aks1 destekleyen degisken font uygulamalari igin, “Normal” deger,
genellikle 'fvar' varyasyon ekseni kaydindaki o aksin varsayilan degeri igin iyi bir
secim olacaktir. Bununla birlikte, 'fvar' tablosunda ayarlanan varsayilan degerler
uygulamaya 6zeldir ve bu “Normal” degeri aksin varsayilan degeri olarak kullanmak

icin fontlar gerekmemektedir.

Asagida tanimlanmis ve sistemlerce kayitl aks etiketleri siralanmustir.
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Asagidaki tasarim varyasyon eksenleri ve etiketler sistemlere kaydedilmistir;
baglantili sayfalar aks etiketi agiklamalarin1 saglamaktadir. Bunlar etiketlerin alfabetik

siraya gore listelenmis hali olarak gosterilmektedir.

Aks Etiketi Tablosu,
Aks etiketi - Axis Tag isim
'ital' Italic - Italik
'opsz' Optical size - Optik boyut
'sint’ Slant - Egimli
'wdth' Widht - Geniglik
'wght' Weight - Agirhik (Kalinlik)

Tablo 4. 1: Aks Etiketi tablosu

Font gelistiricileri, secebilecekleri dokiimhane tanimli aks etiketlerini
kullanabilmektedir. Font tasarim yazilimlarinda, kayitli aksin uygulanabilir oldugu
tasarimlar1 uygularken, kayitli aks etiketlerini kullanmalar1 tesvik edilmektedir.
Microsoft, adaylar tarafindan yeni olusturulacak varyasyon tiplerini tanimlayan aks

etiketi kayitlarini desteklemektedir.

Bir aks etiketinin kaydi iki anahtar veriye sahip olan fontlardaki
varyasyonunun tasarim ¢esitliliklerini tanimlamak ve belli bir standartlastirma
saglamak i¢in yararli olabilmektedir. Bu anlasma ve standartlastirma 6zellikle optik
boyut degiskeni icin 'opsz' etiketini tanimlayarak, glif ana hatlarini1 font boyutuna gore

uyarlamak ve kullanmak i¢in degisken bir standart olarak fontlara dahil edebilir.

Aks etiketlerinin kaydi i¢in bir baska 6nemli amag, farkli fontlar arasinda veya
fontlar ve uygulamalar arasinda birlikte calisabilirligi kolaylastirmaktir. Ornegin,
noktalardaki metin boyutuna karsilik gelen 'opsz' aksi i¢in sayisal bir olgek

belirleyerek, uygulamalarin, varyasyondaki degisimi destekleyen herhangi bir yazi
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tipiyle c¢alisabilen optik boyut degisiminin otomatik se¢imi i¢in mekanizmalar

uygulamalarini miimkiin kilar.

Asagida degisken bir font i¢in genel olarak kabul edilen aks etiketlerinin genel

bir tanimlamasi ve tafsiye edilen degerleri verilmistir.
Degisken Font Aks Etiketi (Axis Tag): 'ital'
Etiket: 'ital'
Isim: Italic
Italik olmayan ile italik olan arasinda degisiklik yapmak i¢in kullanilmaktadir.
Gegerli Sayisal Aralik: 0 ile 1 araliginda

Olgek Yorumlamas:: 0 degeri “Roman” italik olmayan olarak

yorumlanmaktadir; 1 degeri italik olarak yorumlanir.

Italik aks uzun bir yazi tipi ailesi i¢inde tasarim varyasyonunda bir tiir olarak
kabul edilmistir. italik aks degisken yaz tipi iginde bir varyasyon ekseni olarak
kullanilabilmektedir.

Egik aks (‘sInt') ise italik akstan farklidir. Yaz tipleri, tasarimin dogasina bagl

olarak birini veya digerini kullanabilir, ancak nadiren ikisini de kullanilmaktadir.
Kayith tasarim-Degisken Font eksen (Axis tag) etiketi: 'opsz’
Etiket:'opsz'
Adt: optik boyutu
Farkli metin boyutlarina uygun tasarim degisimi saglar.
Gegerli sayisal Aralik: degerler sifirdan kesinlikle daha biiytik olmalidir.

Olgek yorumu: degerler, noktalarda metin boyutu olarak yorumlanabilir.



93

Onerilen veya gerekli "normal" deger: 9 ila 13 araliginda bir deger 6nerilir.

Onerilen programli etkilesimler: uygulamalar, metin boyutuna gore otomatik

olarak bir optik boyutlu varyant segebilir.

Otomatik olarak bir optik boyut varyantini segen uygulamalarda, bu normal
metin boyutu ve yakinlagtirma diizeyi kombinasyonunda degil, varsayilan veya

“%100” yakinlagtirma seviyesine sahip metin boyutuna gore yapilmalidir.
Kayith tasarim-Degisken Font aks (Axis tag) etiketi: 'sint’
Etiket: 'sint’
Isim: Slant
Agiklama: dik ve egimli metin arasinda degismek i¢in kullanilir.
Gegerli sayisal Aralik: degerler -90'dan biiyiik ve +90'dan az olmalidur.

Olgek yorumu: degerler, tasarimcinin bu yaz tipi tasarimi igin dik olarak

gordiigii her seyden egik ag1, saat yoniiniin tersine derece olarak yorumlanabilir.
Onerilen veya gerekli "normal" deger: 0 gereklidir.
Kayith tasarim-Degisken Font aks (Axis tag) etiketi: 'wdth'
Aks tanimi1
Etiket:'wdth'
Adt: Genislik
Agiklama: dar genis metin genisligini degistirmek i¢in kullanilir.
Gegerli sayisal Aralik: degerler sifirdan kesinlikle daha biiylik olmalidir.

Olgek yorumu: degerler, yaz1 tipi tasarimcisinin bu yazi tipi tasarmmi igin

“normal genislik” olarak gordiigii her seyin bir yiizdesi olarak yorumlanabilir.
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Onerilen veya gerekli "normal" deger: 100 gereklidir.

Onerilen programli etkilesimler: uygulamalar, bir metin araligim hedef genislige
sigdirmak icin degisken yazi tipinde otomatik olarak bir genislik varyantini se¢meyi

segebilir.

Normal genisligin ylizdesi, karsilastirilan belirli 6gelere bagli olarak
karsilagtirilabilir bir 6lgektir. Bir metin ¢izgisinin genisligi metnin igerigine baghdir.
Burada karsilagtirmalar i¢in temel olarak belirli bir bagvuru dizesi belirtilmez. bir yazi
tipi tasarimcisi, bir tasarim varyanti i¢in bir 'wdth' degeri atanan temsilci dizeler olarak

diisiindiiklerini se¢ebilmektedir.

Degisken bir yazi tipi kullanirken, uygulamalar bazi hedef boyuta bir metin
aralig1 sigdirmak icin kiigiik, otomatik 'wdth' ayarlamalar1 yapmay1 tercih edebilir.
Ornegin, bir siitun igindeki baslklar1 sigdirmak veya paragraf diizenini gelistirmek
icin bu yapilabilir. 'Wdth' degerindeki goreli degisiklik (orijinal 'wdth' ile diizeltilmis
'wdth' orani), gerekli ayarlamanin ilk yaklasimi olarak kullanilabilir. Genislik goreli
degisiklik gergek metin igerigine bagl olabilir, ancak, bu istenen genislik ayar1 elde

etmek i¢in gerekli tam ayar1 saglayamayabilir.
Kayith tasarim-Degisken Font eksen (Axis tag) etiketi: 'wght'
Aks tanimi1
Etiket:'wght'
Adi: Agirlik

Aciklama: hafiften karartmaya varyasyon vermek ic¢in Kontur kalinliklarim
veya diger tasarim detaylarini degistirmek i¢in kullanilir. Gegerli sayisal Aralik:

degerler 1 ila 1000 araliginda olmalidir.

Boyutlandirma interpolasyonu, degerler OS/2 tablosundaki usweightclass veya
CSS  font-weight  ozelligi  i¢in  degerlerle  dogrudan  karsilastirilarak

yorumlanabilmektedir. Onerilen veya gerekli "Regular” deger: 400 gereklidir.

Agirlik ekseni uzun zamandir “Regular”, “Light” veya “Bold”gibi tip
isimleriyle birlikte kullanilmistir. Harf kalinligin da degisiklik genellikle glif genisligi
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veya kalin ince kontrast gibi diger ikincil ayrintilar da bu varyasyonda kapsanabilir,

ancak degisir tasarim birincil yontidiir.

5. ORNEK DEGISKEN FONT TASARIMI

Tez arastirmasi verilerine dayanarak hazirlanan 6rnek degisken font tasarimi
calismast i¢in 2010 yilinda Gnu/Linux dagitimi tarafindan  Dalton Maag’e
tasarlatilmis olan Ubuntu fontu segilmistir. Ubuntu 10.10' isletim sisteminin varsayilan
yazi tipi olarak Open Type formatinda hiimanist ve sans serif bir fonttur. Fontun
tasariminda Comic Sans ve Trebuchet MSfontlarinin yaraticist Vincent Connare

bulunmaktadir.

Yazi tipi olarak Ubuntu 10.10'un dili, Regular, Italic, Bold, Bold Italic
stiriimlerinde piyasaya tanitilmistir. 2011 yilinda ¢ikan Ubuntu igetim sisteminin yeni
versiyonun ¢ikmasi ile birlikte Ubuntu fontu tamamen diizenlenmeye ve serbest
kullanima agik lisansli olarak ek yeni font stilleri ve genigletilmis bir dil destegi ile
sunulmustur. Ubuntu fontu bir¢cok font dagitim platformunda yer almasia kargin
kendi sunucusundan indirilip, diizenleme ve farkli platformlarin alt dizinleri altina

kopyalanip kullanabilme izinleri verilmistir.

Son gelistirme ile {i¢ fontu icermeyi amaglayan toplam: OpenType tabanlt TTF
(TrueType), Alternatif glifler (6rnegin orantili / orantisiz / iist simge / alt simge
sayilar1), hata ayiklama glifleri (U + EFFD, U + EFFE, U + EFFF, U + F000) yiiz,
stirim, gri tonlama diizeyi ve em bagsina piksel basamagi gosterimi saglamaktadir.

Ubuntu font ailesi sunlar1 igermektedir:

a) Regular, Italik , Bold ve Bold Italik
b) Regular, Italik, Bold ve Bold Italik'te Monospace font

¢) Regular, Italik Olarak Ubuntu Light
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Ubuntu Font Unicode uyumludur ve Latin A ve B genisletilmis karakter
kiimelerinin ~ yan1  sira Yunanca poltonik ve Kiril  genisletilmis karakterlerini
icermektedir. Bu font dncelikle ekranda goriintiilenmek tizere Display Font olarak
tasarlanmis, biitiin harf aras1 bosluk ve karakter araliklar1 da ekrana uygun olarak farkli

font boyutlari i¢in de optimize edilmistir.

Ubuntu

Aa Ee Rr
Aa Ee Rr

Narwhal
abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz
0123456789

Sekil 5. 1: Ubuntu font ailesi

Ubuntu isletim sisteminin terminallerinde (komut sistemlerinde) kullanilmak
iizere liretilen monospace versiyonunun baglangict Ubuntu 11.04 ile planlanmis ancak
gecikmistir. Bir sonraki Ubuntu 11.10 kodlu isletim sistemi giincellestirmesi ile

varsayilan komut sistem fontu Ubuntu monospace olarak kullanima sunulmustur.

Ubuntu resmi web sitesi iizerindeki font dagitim sayfasinda su ibareler yer

3

almaktadir. “...bitmis olan fontun Truetype / OpenType dosyalar1 ve font ailesini
iiretmek i¢in kullanilan tasarim dosyalar1 acik bir lisans altinda dagitilir ve kesinlikle
denemeniz, degistirmeniz, paylasmaniz ve gelistirmeniz Onerilir. Yazi tipi sans-serif,
OpenType ozelliklerini kullanmakta ve masaiistii, mobil bilgisayar ekranlarinda netlik

saglamak i¢in hintig ayarlari manuel olarak yapilmistir.”’* Bu ifadeye dayanarak

74 https://design.ubuntu.com/font/
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Ubuntu sisteminin, Ubuntu fontuna ait biitiin FontLab dosyalar1 herkesin kullanima

acik bir sekilde paylasiimistir.

bitcoin

Sekil 5. 2: Ubuntu fontu kullanilmis Bitcoin logosu

Ubuntu Yaz1 Tipi Ailesi, 26 Nisan 2011'de itibaren Google font web sitesinde
web tasarim c¢aligmalarinda kullanilmak ig¢in yerini almistir. Ubuntu Monospace
isletim sistemi diginda 2014 piyasa ¢ikan video oyunu Transistor’de ve Ubuntu bold-

italic olarak, bitcoin logosunda da kullanilmigtir.

LIGHT 55 REGULAR 75 BOLD
6] . o - 'Y
Sekil 5. 3: Minumum deger i¢in Light ve Maximum deger i¢in ise Bold segilmistir
Ubuntu fontunun statik bir fonttan degisken dinamik bir fonta doniistiirme
islemi 6ncesi minumum ve maximum olmak tizere iki deger belirlenmistir. Minumum
deger i¢in Light ve Maximum deger icin ise Bold secilmistir. Regular ise interpolasyon

sirasinda bu iki deger arasinda 60 olarak belirlenmistir. Sekil 5.3’de goriildigi gibi ‘e’

harfi iistiinden degerler gdsterilmistir.
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Light ve Bold olarak ‘O’ harfini ¢izilirken kullanilan Bézier egrilerinin referans
noktalar1 tutmadigi Sekil 5.4’de gosterilmektedir. Bold ‘O’ harfindeki nokta sayisinin

Light stilindeki ‘O’ harfine gore fazla oldugu da goriilmektedir.

€ Q) G

Sekil 5. 5: Light ve Bold stil araliginda Bézier egrilerinin interpolasyonu

Interpolasyonun dogru sekilde yapilabilmesi i¢in nokta sayisinm miimkiin
oldugunca az kullanilmast kontur egrilerinin kontroliinii ve daha rahat denklesmesi
saglanmistir. Son kullanicinin disardan miidahalesi ile degisime ugrayacak olan harfin

Glif alanindaki konumunda bir interpolasyon yonii belirlemek biiylik Snem

e
65 oH: 55 X 65 Q43 O33
544 vn 1 540 833

Sekil 5. 6: 'e' harfi i¢in dogru bir interpolasyon uygulamasi
tagimaktadir. Sekil 5.5°da interpolasyon yonii merkeze dogru olacak sekilde
belirlenmistir. Merkezden yapilan bu degisimin harf arasi bosluklarin degisim

sirasinda ayarlamayi kolaylastirmaktadir.
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Degisken yazi tipi hazirlanma siirecinde daha 6nce arastirmada belirtilen {i¢
farkli yontem ile saglanmaktadir. Birinci yontem, varsayilan aks degeri orta deger

olarak belirlenir ve bu orta degere gore minimum ve maksimum degere dogru

e e

L1¢)

e 6. e
e 100 @

Sekil 5. 7: Yazi Tipi Varyasyonlar1 Tablosu (fvar), weight table

interpolasyon saglanabilmektedir. Ikinci yontem ise font ailesinin Thin stilinin aks
degeri hem varsayilan hem de minumum deger olarak kabul edilir ve Black stili ise
maksimum deger olarak kullanilmaktadir. Ugiincii yontem ise yaz tipi interpolasyon
araligini saglamak i¢in minumum deger i¢in Thin stilini ve maximum deger i¢in Black
stili iki kaynak olarak kullanilabilmektedir. Ubuntu degisken fontunda ii¢lincii yontem
kullanilmigtir. Bu yontem degisken bir font tasarlanmaya baslamadan 6nce hazirlanan
ve zorunlu olan Yazi Tipi Varyasyonlart Tablosu ‘fvar’ i¢in daha net verileri
saglamaktadir. Veriler asagidaki gibi yazilim tarafindan okunmaktadir. Ubuntu fontu

icin ‘fvar’ kodlar1 asagida verilmistir.

axes

{"tag":"wght","minValue":50,"defaultValue":50,"maxValue":100, " name": {"e

n":"Weight"} }
instances
{"name":{"en":"Light"},"coordinates": {"wght":50} }
{"name": {"en":"Regular"},"coordinates": {"wght":60} }
{"name": {"en":"Medium"},"coordinates": {"wght":75} }

{"name":{"en":"Bold Italic"},"coordinates": {"wght":100} }
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Tablo 5.2’de ise GlyphIlndexMap tablosu gosterilmektedir. GlyphIndexMap
her bir karakterin kodlanirken ayn1 zamanda varsayilan glif indeksi ile eslenmesini de
saglamaktadir. Gerekli goriiliirse her bir karakterin kodlama semasi igin eslemeler

iceren farkli alt tablolar tanimlanabilir.

y E. {"32":1,"44":66,"45":67,"46":65,"48":55,"49":56,"50":57,"51"
t :58,"52":59,"53":60,"54":61,"55":62,"56":63,"57":64,"65":2,"
66":3,"67":4,"68"5,"69"6,"70":7,"71":8,"72":9,"73":10,"74":
11,"75"12,"76":13,"77":14,"78":15,"79":16,"80":17,"81":18,"
82":19,"83":20,"84":21,"85":22,"86":24,"87":25,"88":26,"89":
27,"90":28,"97":29,"98":30,"99":31,"100":32,"101":33,"102":
34,"103":35,"104":36,"105":37,"106":38,"107":39,"108":40,"
109"41,"110":42,"111":43,"112":44,"113":45,"114":46,"115
":47,"116".48,"117".49,"118":50,"119":51,"120":52,"121":53

B ,"122":54,"220":23}
152,45
219,400
T T T ey WelghElable

Tablo 5. 1: Ubuntu fontu 'h' harfi i¢in glyphindexmap degerleri

Glyph Variation table (Gvar) Tablo 5.1°de gorildiigii gibi glif i¢inde ‘h’
harfinin noktalarinin verilerini x ve y konum bilgilerine gore saklamaktadir. Bu veri
interpolasyon sirasinda Light ‘h’ harfi ile Bold h harfi varyasyon verileri arasindaki

gecisi kontrol edilebilmesi i¢in gerekmektedir.

Interpolasyon gergeklesirken bir ¢ok hata olusabilmektedir. Ilk tasarim

asamasinda olan bir harfte, nokta sayilari dnceden hesaplanip ¢izilecegi igin hata

h
0068

600

Contours data

x=86 y=764
x=151 y=776
x=151 y=502
x=184 y=514
x%250 y=527
x=282 y=527
ol x=394 y=527
x=489 y=406
x=489 y=289
x=489 y=0

Tablo 5. 2: Glyph Variation Table 'h' harfi varyasyon verisini gostermektedir

gerceklesmeden Once tespit edilebilmektedir. Ancak Statik bir fonttan dinamik bir

fonta, yani degisken bir font versiyonuna doniistiiriilecegi zaman hatalarla
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karsilasilmaktadir. Bu hatalardan, bir font ailesi igindeki stili incelik, kalinlik, egim,
vb. gibi birbirinden farkli 6zellikler bulunmasindan dolayr matematiksel olarak kesin
bir dogruda ¢izilememektedir. Ancak bir font ailesinin en 6nemli 6zellikleri beraber
goriintiilendiklerinde belli bir biitiinliikk ve karakteristik benzerlik tasimalaridir. Bu
nedenle fontlar tasarlanirken insan goziine gore bazi optik diizeltmeler yapilmaktadir.
Bu diizeltmeler dogru optik algiy1 ve gorsel biitiinliigii saglamak i¢in fazladan nokta

kullanilmasin1 gerektirebilmektedir.

a
48 H: 80 B x 48 © 381
oL (8

509 Y -1 1 54

Sekil 5. 8: Delta noktalar1 eslesmedigi igin hatal interpolasyon

Fontlab ve Glyphs gibi font diizenleme programlarinda dogru bir interpolasyon

yapildiginda 6rnegin, Light ile Bold stili arasindaki diger font ailesindeki stiller

& -
——

Sekil 5. 10: 'e' harfinin Bézier egrisi kontur yonii
rakamlarla sunabilmektedir. interpolasyonda hata oldugunda ise sonug Sekil 5.8 daki

gibi goziikmektedir. Burada hata light ile Bold stilinde ki harfin ana master

degerlerinin kontur ve delta sayilarinin tutmamasindan kaynaklanmaktadir. Bir diger
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neden ise kontur yolunun her iki degisken i¢i farkli olmasidir. Her Bézier Egrisinin bir
dogrultusu vardir. Bu dogrultu her iki stildeki harfin outline da farkli ise interpolasyon
bu degerler i¢inde gergeklesir. Bu tiir bir durum ile karsilasildiginda font diizenleme
yazilimi yardimi ile yon her iki stildeki harflerin outlinelar1 i¢in baglangi¢ yonleri

diizeltilebilmektedir. Sekil 5.10
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6. SONUC

1960’larla baslayan ve 1990’11 yillar1 da i¢ine alan donem, tasarimin teknoloji
ile bir araya geldigi ve sayisal doniisiimiin hizlandig1 bir donem olarak agiklanabilir.
Bu donemde olusan ve giiniimiize kadar gelen teknolojik gelisimler, grafik tasarim dili
ve teknigi baglaminda biiyiikk degisimleri beraberinde getirmigtir. 1990’11 yillarin
ortasinda, teknolojideki degisim ve gelisim hiz kazanmistir. Teknolojik geligimler
ozellikle bilgisayarin i¢inde oldugu her alana yeni ve farkli 6zellikler kazandirmstir.
Teknolojinin sundugu yeni olanaklar ve olasiliklar tipografiyi daha hizli ve 6zgiir font

tasarimi1 yapabilme olanaklarina kavusturmustur.

2000’li yillar1 igine alan ve gecis donemi olarak da degerlendirilebilen
donemde teknolojiye ulasilabilirligin arttig1 ve bilgisayarlarin hayatin her alaninda
kullanildig1 goriilmektedir. Bu donemde tasarimcinin en Onemli iiretim aracinin
bilgisayar oldugu sdylenebilir. Font diizenleme yazilimlarinin karmasik yapisi
bilgisayar teknolojisinin gelisimi ile daha da basit bir duruma getirilmistir. Bu alanda
bilinen ve en yaygin olarak kullanilan FontLab ve Glyphsapp font diizenleme
yazilimlar1 grafik tasarimecilari tasarim problemlerinin ¢éztiimiine uygun farkli fontlar
iiretebilme olanaklarina kavusturmustur. Ayni zamanda, bu yazilimlar sayisal
tipografiden Once olusturulmus Baskerville, Optima, Garamond ve Gutenberg
incilinde kullanilan Blackletter gibi donemlerinin en 6nemli fontlarinin tasarimcilar ve
font sirketleri tarafindan yeniden yorumlanmasina ve sayisallagtirilmasina da olanak

saglamistir.

Bu gecis donemi internetin yayginlagmasi, web sitelerinin yapimi ve
kullaniminda artig1 da beraberinde getirmistir. Yazinin 6nemli bir yere sahip oldugu
web sitesi tasarimlarinda font kullaniminda bir¢ok kisitlama bulunmaktadir. Bu
kisitlamalar arasinda ekran fontu olarak “Verdana, Helvetica, Trebuchet” gibi zorunlu
baz1 fontlarin kullanilmasi yer almaktadir. Tasarimcilar, zorunlu olarak kullandiklar
fontlar disinda tasarimlarina uygun yazi karakterlerini kullanabilmek igin farkli
coziimler gelistirmistir. Bu ¢6ziimlerden birincisi piksel fontlarini kullanmak digeri ise
vektor fontlarinin rasterize yaparak web sitelerinde bir goriintii formati olarak

kullanmaktir. Farkli ekran boyutlarina sahip bilgisayar ve mobil aygitlarda bu
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yontemlerin kullanimi ¢oziiniirliikk sorunlarima neden olmustur. Diinyanin biiyiik
teknoloji sirketleri web sitelerinde ve farkli mobil platformlarda kullanilabilecek font
sayisini arttirmak i¢in web font formati gelistirilmistir. Ancak bu font formatinin
getirdigi bazi kisitlamalar bulunmaktadir. Yaz1 karakteri ailesinin her stili i¢in ayr1
birer dosya olarak sisteme yiiklenmesi biiyiik boyutta veri alan1 kaplamasina neden
olmaktadir. Web tarayicilar1 bu biiyilk veriye sahip yaz1 karakterlerini
goriintlileyebilmek daha uzun stirelere ihtiyag duymaktadir. Bu soruna farkli ekranlara
ve farkli uygulama penceresi boyutlarina uyum saglayabilen, tek bir font dosyasi
icinde birden fazla yazi stilini dinamik bir sekilde kullanabilen, OpenType 1.8 formatl
degisken yazi karakteri (variable font) ¢6ziim olarak gelistirilmistir. Bu degisken font
tiiri tasarimcilar ve tipografi ile ilgilenen kisiler i¢in yepyeni olanaklar ve deneysel bir
alan olusturulmustur. Sonug olarak iletisim teknolojilerindeki bu gelismeler sayisal
font gereksinimine yeni ve etkili ¢oziimler sunmaktadir. Giiniimiizde sayisal font
tasarimi yazilimlarinin kolay ulasilabilir olmasi, font tasarimi ve tipografi alanina
ilgiyi ve ¢aligmalar arttirmaktadir. Bu tez ile hizli gelismekte olan bu 6nemli ve yeni
alanda Degisken yaz1 tipi (variable font) ve iyi tasarim i¢in gerekli olan teknik ve teorik

alt yapiya katki saglamak hedeflenmektedir.

Degisken bir fonta doniistiirillen Ubuntu yazi karakteri, Linux tabanlit Ubuntu
isletim sisteminin kullanildig1 biitiin bilgisayar ekranlarima uyum saglayabilmesi
bakimindan amaglanmistir. Ayrica OpenType formatli degisken fontun sundugu farkl
stilleri tek bir dosya i¢inde saklamasi, bilgisayar sisteminde daha az yer kaplamasina
ve uygulamalarin bu veriyi daha hizli okumasini saglayacaktir. Ancak en biiyiik sorun,
heniiz kullanilan isletim sistemlerinin degisken fontu sistem fontu kullanabilecek
altyapilarinin bulunmamasidir. Hazirlanan Ubuntu degisken fontu, su an i¢in kisitli da
olsa gerekli kodlamalar yapildiktan sonra Linux sistemlerinin varsayilan web
tarayicist Mozilla Firefox tarafindan kullanilabilmektedir. Degisken fontun, giiniimiiz
icin en yaygin destegi birgok farkli platformda calisan web tarama programlaridir

(Firefox, Chrome, Safari vb.).
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Gelecekte, degisken font teknolojisini hizli ilerleyisi ve avantajlari nedeni ile
isletim ve farkli goriintiileme sistemlerinde gdrmek ve kullanabilmek miimkiin

olacaktir.
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van Bloklan, 1988|
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van Blokland, 1987|

PLOTR BGIFONT
van Blokland, 1982 Wilkerson, Bekker 1988

TYPE DESIGNER
ATF, 1989

csp [[PosTscripT
Coigneaux, 1975 [Adobe, 1984
METAFONT [ruervee Bes
Knuth, 1979 Apple, 1985 | Folio, 1988

FONTLAB COMPOSER

Pyrus, 1996

FONTLAB 2.0
SoftUnion, Pyrus, 199:

PECOS (INFINIFONT)
McQueen, Beausolei

[McQueen, Beausoleil, 1993

OTEDIT
Musashi, 2001

NOAH
Stiehl, 2004|

ASIAFONT STUDIO

Tim Ahrens, 2003

FONTCREATOR
High-Logic, 2002

OFAB

YPE
urray, 2006

PREPOLATOR
Type Supply, 2009

FONT CONSTRUCTOR|
Berlaen, 2007

ing, van Blokland, van Rossum, 2002

FONTSTRUCT
Meek, FontShop, 2006

VARIABLE FONT, OPENTYPE 1.8
Microsoft, 2017

LETTER MODELER
Blokland, DTL, 2009)
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