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ONSOZ

Eser metni olarak hazirlanan bu ¢alisma Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyet’in
baslangicindan itibaren ortaya ¢ikan toplumsal egilimleri, bir sanatsal kavrayis bigimi

olan gercekeilik etrafinda incelemektedir.

Calismanin kapsami, resimsel iislubumun gelisim siirecine kaynaklik eden ressam

ve yapitlarinin, bigim ve igerik yoniinden incelenmesi ile sinirlt tutulmustur.

Calismalarima katkilarindan dolayr danismanim Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Umur Deniz’e

tesekkiir ederim.



OZET

Tiirk resim sanatinda ilk toplumsal egilimler Cumhuriyet’in hemen 6ncesinde savas
yillaria denk diiser. Savas yillarinda, aralarinda cephede gérev yapmis subaylarin da
bulundugu bir gurup ressamdan olusan Sisli Atolyesi, devlet hesabina savas resimleri
yapmuis, bu yapitlar yurt disinda da izleyici karsisina ¢ikmistir. 1918 yilinda Viyana’da
diizenlenen sergi icerisinde, Sisli At6lyesi’nden gonderilen resimler, agirlikla savas
konuludur. Bunlar arasinda, savasin toplum ve insan iizerindeki etkilerini
duyumsayan, bi¢gim ve icerik yoOniinden insani duyarliligi tasiyan bazi yapitlar,

toplumsal icerikleri bakimindan inceleme metnine dahil olmustur.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra batililasma fikrinin yaninda, sanatin, ayrica ulusal
bir kimlik kazanmas1 yoniindeki ¢abalar, ressamlarin belli bir 6l¢iide yerel egilimler
gostermesine ideolojik a¢idan zemin olusturmustur. Tiirk resim sanatinda bugiine dek
devam eden yerellik-evrensellik sorunsali, toplumsal egilimlerde farkli bakis agilarin

ve ifade bicimlerini yaratan tartigmalarin merkezini olusturmaktadir.

Yeniler Grubu’nun resimsel etkinligi, elestirel tutumlari itibariyle Tiirk resminde
bugiine dek siirecek olan toplumsal gergekgiligin baglangici niteligindedir. Toplumsal
egilimler 6lgeginde incelenen bu etkinlikler, Yeniler *den sonra 60’11 yillarda gercekgi
sanat, 70’lerden sonra ise toplumsal gercek¢i sanat tanimlarini gerektirecek yapiya
bliriinmiistiir. 70’11 yillarda sanat hayatina baglamis ressamlar, gecmiste Yeniler’e dek
gotiirebilecegimiz bir figiiratif gelenegi sirtlanarak, toplumsal gergekei sanat anlayisin

bugiine dek siirdiirmiislerdir.

Anahtar kelimeler: Figiir, Figiiratif resim, Toplumcu gergekgilik, Gergekgilik, Tiirk resmi.



SUMMARY

The first social tendencies in Turkish painting art fall on the First World War years
just before the Republic. Sisli Workshop, which consists of a group of painters,
including officers that served in the fronts during the years of war, drew war pictures

for the government and such art pieces were also exhibited before the audience abroad.

The paintings, which were delivered by the Sisli Workshop for the exhibition held
in Vienna in 1918, were mainly about war. Among them, some art pieces, which
sensed the impacts of war on society and human and which bore a humane sensitivity

in form and content were included in the analysis in recognition of their social contents.

In addition to the idea of westernization after the proclamation of the Republic, the
efforts for art to acquire a national identity have also provided an ideological basis for
painters to demonstrate a certain degree of local tendencies. The problem of locality-
universality which has pursued until today in the the art of Turkish painting constitutes
the center of the debates that bring about different perspectives and forms of

expression in social tendencies.

The painterly activity of the Yeniler Grubu (The Newcomers Group), by virtue of
their critical attitudes, constitutes the beginning of social realism which prevails

today in Turkish painting.

Such activities, which were analyzed in terms of social tendencies, have taken on a
structure that requires the definitions of realist art in the 60s after Yeniler and social
realist art after 70s. The painters, who started their art life in the 70s, have maintained
the perspective of social realist art to date by supporting the figurative tradition that

we can take back to Yeniler.

Keywords: Figure, Figurative painting, Social realism, Realism, Turkish painting.
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1. GIRIS
Resim sanatinda gercekgilik kavram olarak irdelendiginde, uzunca bir yayilma ile

sanat tarihinin bir¢ok donemini kapsadigi, salt teknik ve tislup 6zellikleri tizerinden

girisilecek bir siniflandirmanin kisir ve faydasiz kalacagi anlagilmaktadir.

Anlam yitimine ugrayarak Natiiralizm ile tartilma riskini ortadan kaldirmak adina,
meseleyi irdeleyen Tiirkce yazili kaynaklar incelenmis, gercekeilik, elestirel
gercekeilik, sosyalist gercekeilik, toplumsal gergekeilik gibi tanim bigimleri
iizerindeki yaygin kanaate riayet edilmistir. Ornegin; Ernst Ficsher, “toplumsal
gercekeilik” kavraminin anlami daraltilarak, yalniz belli bir iislubu veya propaganda
sanatinl animsatmasi sorunu iizerine “toplumcu sanat” gibi daha kapsayici bir tanim
kullanmay1 yeglemistir. Buna gore toplumcu sanat taniminin bir yontemden 6te bir
tutumu, yaklasim bicimini akla getirdigini sdylemektedir.! Ismail Tunali, benzer bir
tanimlamanim ardindan “toplumsal gergekei sanat” kavramini, gercekgilik?(elestirel-
gergekgilik) kavramindan 6zce ayrilan, 6dev bilinciyle yeni bir insan, toplum ve ahlak

yaratmak gayesindeki bir sanat anlayis olarak tanimlamaktadr.?

Metinde gecen sanatg1 incelemeleri, gercekeili§in bigimsel anlamda bir iislup
ozelligi olmaktan ote, gergekligin karsisinda alinan sanatsal bir tavir veya kavrayis

bi¢imi oldugu 6n kabuliiyle temellendirilmistir.

Gergekeilik kavrami lizerindeki bu incelemeler 15181nda Tiirk resmindeki toplumsal
egilimler, bu egilimler arasindaki iliski, donemsel kosullar ile birlikte incelenecektir.
Bu inceleme igerisinde, Tiirk resminde toplumsal yaklagimlar, ilk 6rneklerini ortaya
koyan Sisli Atdlyesi, Yeniler Grubu, 60’11 yillarda toplumsal gercekg¢ilik ve 70’li
yillardan gilinlimiize dek toplumsal gergekeilik basliklart altinda dort boliim halinde
degerlendirilecek, bi¢cim-igerik yoniinden yapilan bu incelemenin sonucunda, kendi

resimsel anlayisimin sanat tarihindeki toplumsal egilimlerle iliskisi tartisilacaktir.

1 Ernst FICSHER, Sanatin Gerekliligi, Sozciikler Yayinlari, 2012, istanbul

2jsmail Tunal’’nin gercekgi sanat tanimi, toplumdaki adaletsizligi, esitsizligi, aksakliklari elestiren 19.Yy Realizmini
karsilamakta ve bu anlayisi “elestirel-gergekgilik” olarak adlandirmaktadir.

3 [smail TUNALI, Marxist Estetik, Altin Kitaplar Basimevi, Kasim 1993

(BERKSOY, 1998)



2. SISLi ATOLYESI

Tiirk resim sanatinda toplumsal egilimlerin izleri Cumhuriyet 6ncesi doneme dek
stiriilebilir. Sisli atdlyesi sanatcilar1 toplumsal icerikli figiiratif resmin belki de ilk
orneklerini vermislerdir.

Devlet eliyle Paris’e gonderilen Calli Kusagi’ndan bazi ressamlar, egitimleri sirasinda
savas nedeniyle yurda ¢agirilmislardir.

Celal Esad Arseven’in (donemin Kadikdy Belediye Miidiirii) Onerisiyle, Harbiye
Nezareti hesabina Sisli’de bir at6lye olusturulur. Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Ibrahim
Call;, Hikmet Onat, Namik Ismail, Mehmet Ruhi Arel gibi sanat¢ilardan olusan
Harbiye Nezareti Resim Atolyesi, 1917 yilinda faaliyete gecer. Sanatc¢ilardan savas
konulu, Tiirk Ordusu’nu yiicelten, halki yiireklendirecek propaganda resimleri
beklenmektedir. Bu anlamda gerekli tiim kosullar saglanmis, birebir gozlem
yapabilmeleri i¢in atdlye hizmetine bir manga asker, top arabasi ve teghizat verilmistir.
Kisa bir siire igerisinde atdlyenin kurulus asamasinda Viyana ve Berlin’de yapilmasi

planlanan sergilerden Viyana’daki 1918°de gerceklesir.

Resim 1: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”,1917



Resim 2: Ruhi Arel, “Diisman Kagtiktan Sonra”

Savas, tabiati geregi tiim toplumu dolayisiyla bireyi temelden sarsacak yikimlari
beraberinde getirir. Savas lizerine bir resim eger siikse i¢in yapilmamis ise dogrudan

insana ve onun varolusuna yonelmistir.

Sisli atdlyesi mensubu sanatcilarin, ¢ogu toplumsal anlamda elestirel bir kaygi
tasimasa bile, kurulus amaci itibariyle verdikleri eserler (ki bunlar ekseriyetle savas

tizerinedir), toplumsal igerikleri barindirmaktadir.

Sisli at6lyesinin, faaliyet amaglarinin 6tesinde, savasin sonuglarini insani 6lgiitte
duyumsadiklarini gozleyebiliriz. Hikmet Onat’in Siper de Mektup Okuyanlar ve Ruhi
Arel’in muharebe sonrasinda yasanan yikimi betimledigi Diisman Kagtiktan Sonra
isimli eserleri bu duyarliligin o6rnekleridir (Resim 1, 2). Ruhi Arel, betimledigi
muharebe meydaninda ne at istiinde muzaffer bir komutan ne ordunun hismina
ugramis diisman gostermistir. Tasvir edilen savasgin yarattig1 yikimdir. Durum Hikmet
Onat i¢inde bdyledir. izlenimci bir form anlayisiyla siper gerisinde mektup okuyan
erleri, insani yaniyla tasvir etmistir. Ruhi Arel, Namik Ismail, Ibrahim Call1, Avni Lifij
gibi isimler daha sonralar1 Kurtulus Savasi yillarinda ve Cumhuriyet’in ilanindan

sonra da savasin toplum tizerindeki trajik sonug¢larina deginen resimler yapmislardir.



3. YENILER VE DiGER GRUPLARDA TOPLUMSAL EGILIMLER

“Yeniler Grubu, Tiirk resminde sanatsal kaygilart asan bir toplumsallik iddiasiyla
ortaya ¢ikan gruplarm ilki ve en énemlisidir.”*

Calli kusag1 sanatcilarindan sonra bir grup hareketi olarak liretim yapan Yeniler,
toplumu, insan1 ve onun yasantisini ele alir. Yeniler Grubu, elestirel tutumlariyla,
kendilerinden Once toplumun yerel, folklorik ozelliklerini aktaran belgeci

anlayislardan, ayrismaktadir.

CHP’nin, 1938-44 donemindeki kiiltiir-sanat goriisii dogrultusunda ressamlar,
Anadolu  gezilerine gonderilmis, gonderildikleri yorelerdeki izlenimlerini
resmetmeleri istenmistir. Boylelikle sanat¢i ve toplum arasinda bir bag bir koprii
kurulmasi, halkin resim sanatiyla tanistirilmasi, ulusal anlamda 6zgiin bir sanat
anlayisinin tesvik edilmesi amaglanmistir. Fakat politik bir program dogrultusunda
hareket edildiginden olsa gerek sanatgilar, toplumun yasantisinin, buna bagh
sonuclarin 6ziine inememis, duyumsayamamislardir. Alinan sonuglar ylizeysel
anlamda Anadolu’nun yerel Ozelliklerinin pitoresk bir kaydi olmaktan Gteye

gecememistir.

Aralarinda Nuri Iyem, Kemal Sonmezler, Avni Abras, Miimtaz Yener, Selim
Turan, Abidin Dino gibi sanat¢ilar bulunan Yeniler Grubu 1941 yilinda Beyoglu
Matbuat Umum Miidiirliigli binasinda ilk sergilerini diizenlemislerdir. Bu sergi, D
Grubunun sanat anlayisina ve iiretimlerine bir tepki niteligindedir.

“lIk sergide sectikleri konu nedeniyle Liman Grubu olarak da anilan topluluga gore
sanat, Ozellikle de resim, toplum sorunlartyla yakindan ilgilenmeli, yasantisini

yansitmali, halkin seving ve dertlerinin aynasi olmalidir.””

4 Funda BERKSQY, 20.Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik,1998
SA.g.k



1933°te kurulan D Grubu, Avrupa sanatindaki konstriiktivizm, kiibizm, siirrealizm
veya soyut sanat gibi egilimleri takip ve tatbik eden bir anlayigla tiretim yapmaislardir.
D Grubu, Cumhuriyet ilkeleri uyarinca, ¢agdas bir kiiltiir sanat hayatin1 yakalamak
gayesiyle 20. yilizyil bat1 sanatindaki yeni egilimleri Tiirkiye’ye tagimistir. Birgogu
post-kiibist anlayistadir ve toplumun gercekleriyle aralarinda belli bir mesafe

bulunmaktadir.

Yeniler ’in ¢ikis noktast veya elestirisi tam da bu durum {izerine olmustur.
“1940’larda toplumsal bir yonelisten hareketle D Grubu’na karsi ¢ikan Yeniler,
kendilerinden Oncekilerin tam tersine bir yaklasimla resimde figiirii yeniden
insanlastirmak gibi farkl1 bir ideali amag edinmislerdir.”®
1937-49 yillar1 arasinda akademide resim boliimii baskani olan Leopold Levy’nin
goriigleri ve destegiyle Yeniler Grubu, yasadiklari cevreye, topluma ve onun
gerceklerine duyarli bir sanat kavrayigini benimsemislerdir. Yeniler, D Grubu’ndan ve
akademi cevresinden tepki aldiklar1 gibi Fikret Adil, Ahmet Hamdi Tanpimar, Hilmi
Ziya Ulken gibi isimlerden de destek gdrmiislerdir.

Yenilerin toplumsal yaklagimini, milli sanat fikrini anlamak a¢isindan Hilmi Ziya
Ulken ‘in yazilari bilhassa Resim ve Cemiyet isimli kitabi énemlidir ve Yenilerin

manifestosu niteligindedir.

Yeniler Grubu yaklasik 20 sergi diizenlemistir. Bircok iiyesi, elestirel ¢izgilerinden
zamanla uzaklasarak, 50’11 yillara dogru soyut resme yonelmis ve 1951 yilinda

Callr’nin baskanlhigin yirtittiigii Tiirk Ressamlar Dernegi’ne katilmigtir.

Baslangic noktalar1 ya da amaglart diisiiniildiiglinde, toplum gergeklerinden
hareketle iiretim yapan, kendi cografyalarina 6zgii bir sanat olusturma {lkiisiiyle
harekete gecen Yeniler ’in, Avrupa sanatinin lislup ve tekniklerine bagh kalmalari
dolayisiyla 6zgiin (yerel-ulusal) bir sanat anlayisini olusturmaktan uzak kaldiklari
sOylenebilir. Fakat Yeniler ‘in cabasi, Tiirk resim sanatinda bugiine dek siiren

toplumsal gercgekeiligin ilk 6rnekleri olmasi agisindan 6nemlidir.

6 Kemal ISKENDER, Tiirk Resminin Figiiratif Agidan Gériiniimii, Tirkiye’de Sanat, Ocak/Subat 1994, Sayi 12,



Cumbhuriyetin erken donemlerinde ulusal, 6zgiin, Tiirk’e has bir sanat olugturma
denemeleri kiiltiir-sanat ortaminin 6énemli ¢abalarindandir. On’lar Grubu bu gaye ile

harekete gecmis, yerel, ulusal bir sanatin pesinde faaliyet gostermislerdir.

On’lar Grubu, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde, son siniftaki on &grenci
tarafindan 1942’de kurulmustur. Bedri Rahmi’nin geleneksel el sanatlarimizin resim
sanatina kaynaklik edebilecegine, bat1 resminin ¢agdas ifade bigcimleriyle ortak yonleri
olduguna dair savunusu, On’lar Grubunun kurulusuna katk1 saglamistir.

Bedri Rahmi, Calli 6grencisidir. Paris’te Andre Lothe ile ¢alismalarinin ardindan
yurda doniip akademide Levy’nin asistanligina getirilmistir. 1938’ de CHP’nin 6n
ayak oldugu yurt gezilerine katilmis geleneksel el sanatlarini arastirmis, bu siirecte D
Grubu’nda faaliyet gostermistir. Avrupa resim sanatinin, ¢agdas iislup ve tekniklerine
gosterdigi yakinlik ve el sanatlariyla ilgili aragtirmalart onun sentezci anlayigini
olusturur.

Hocalarinin goriisleri etrafinda On’lar Grubu, halk sanatinin motif, nakis gibi
siislemeci ozellikleriyle ¢agdas bati resminin bi¢imlerini yeniden ele alan bir iislup
arayisi icerisinde tiretimlerini ortaya koymuslardir, amaglar1 ulusal-yoresel bir sanat
anlayis1 gelistirmektir. Kurulusunda Leyla Gamsiz, Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen,
Nedim Giinsur gibi sanatgilar bulunan grup, daha sonraki katilimlarla

kalabaliklasacaktir.

Yeniler den sonra resim sanatinda toplumsal igerikli arayiglar, miinferit ¢cabalar
halinde devam etmistir. Bir grup hareketi olarak Yeni Dal, Ibrahim Balaban, Vahi
Incesu, Avni Memedoglu, Marta Tozge tarafindan, 1959 yilinda kurulmustur.
Kendilerinden 6nceki gruplar gibi bu sanatgilar arasinda da iislup birligi yoktur. Yeni
Dal Grubunun toplumsal temalar ele alis sekilleri incelendiginde, benzer kaygilarla

yola ¢ikmis diger hareketlere kiyasla toplumcu yanlar1 daha belirgin izlenmektedir.

Yeni Dal Grubu, 1963 yilinda politik ¢izgileri nedeniyle gecirdikleri bir baski
doneminden sonra dagilmistir. Etkinliklerini kisisel olarak siirdiiren sanatgilardan
Ibrahim Balaban, Avni Memedoglu gibi isimler uzun siireli bir iislup ¢izgisini devam

ettirmiglerdir.



Yenilerden baglayarak 60’1 yillara gelinceye dek toplumcu sanat arayislari grup
hareketleri veya bireysel c¢abalar halinde kendini goOstermis fakat uzun siireli
olmadiklar1 gibi, bigcim- icerik iliskisi lizerinden diisiiniildiigiinde yerellik-evrensellik
sorunsali lizerine arastirmalarin 6tesine de taginamamistir.

Ibrahim Balaban, Nedim Giinsur, Nuri iyem, Avni Memedoglu gibi isimler
faaliyetleri sonlanan gruplar icerisinden ¢ikarak, daha wuzun siireli, onlarin

kisiliklerinde olgunlasan bir resimsel anlayisi, tislup ¢izgisini siirdiirmiislerdir.



4. 60°’LI YILLARDA TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Tiirk resminde toplumcu gercekgilik olarak adlandirilan anlayis, gergek anlamda
1960 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. O doneme dek soyut resmin, sanat ortamindaki
hakim uygulanis1 karsisinda, figiiratif resim yapan sanatgilarin bireysel ¢abalariyla

gelismis ve sanat tarihinde yerini bulmustur.

Figliratif resmin, 60’11 yillardaki sosyo-politik durum diisiiniildiigiinde, genel
anlamda politik ¢izgide seyretmesi olagandir. 60’11 yillarin ekonomik bunalimlari,
buna bagl agirlasan yasam kosullart ve go¢ olgusu, 1960 darbesi ve getirileri, sanat
ve diisiince diinyasinda toplumsal bir duyarlilig1 yaratmistir. Ayrica 61 anayasasindaki
degisimler ve bu sayede gelisen sendikalasma, siyasi ortamda sosyalist
orgiitlenmelerin yayginlagsmasi, Ogrenci hareketlerinin sagladigi ilerici ortam,
sanatgilar i¢in itici bir kuvvet unsurudur. Bu déonem ayni zamanda tiim diinya tizerinde
Ogrenci hareketlerinin ylikselise gectigi donemdir. Emek sermaye iligkisin getinlestigi
sosyal adaletsizligin, politik calkantilarin yasandigi bu dénemde, sanatin ve sanat¢inin
toplumla iligkisi, toplumdaki rolii veya gorevi gibi meseleler sanat ve diislince ortamini

mesgul etmistir.

Toplumsal gergekei sanat, 1960’11 yillarin basindan itibaren edebiyat, sinema gibi
farkli ifade alanlarinda da etkisini giderek artiran bir gelisim gdstermistir. Aziz Nesin,
Fakir Baykurt, Yasar Kemal, gibi edebiyatcilarin, Metin Erksan, Omer Liitfii Akad,
Halit Refig, Ertem Goneng gibi sinemacilarin yapitlar elestirel yapilari bakimindan
onemlidir. Ertem Gonen¢’in Karanlikta Uyananlar isimli filmi, 60’larda sehir

hayatinin sosyo-ekonomik, politik yapisini ortaya koyan énemli bir yapattir.

Nedim Giinsur, Neset Giinal, Turgut Zaim, Giirol S6zen Cihat Burak gibi isimler
gerek bireysel c¢alismalarla gerekse toplu sergiler diizenleyerek iilkenin mevcut
yasantisini ve sanatin bu yasantiya duydugu alakayi ortaya koyan, bir acidan kritik
eden bir dizi etkinlik ytiriitmiislerdir. 1968 yilinda yapilan “Resim sanati1 ve Toplum”
1simli sergi ile daha sonra 1976 yilinda ayni sanatcilarin diizenledigi “Bes Gergekei

Tiirk Ressam1” isimli sergi bu agidan énemlidir.



4.1. Nuri Iyem

Yeniler Grubu kurucularindan Nuri Iyem, gurubun 1942-52 yillari arasindaki
faaliyetlerinin en Onemli tasiyicilarindandir. O tarihte toplumsal kaygilarla ¢iktig
yolculugunu, soyut resme yoneldigi bir donemden sonra 6liimiine dek siirdlirmiistiir.
Nuri Iyem ‘in 1950 ile figiiratif resme déndiigii 1965 yillar1 arasinda, soyut resmin

Tiirkiye’deki 6nemli 6rnekleri arasina giren yapitlart olmustur (Resim 3).

Resim 3: Nuri iyem 1950'ler

“Nuri fyem, 195570 yillar1 arasinin soyutcu sanatgilar iginde, bigim repertuart en
genis olanlarm ilk smrasmda yer alir. Iyem‘in soyut/cu/luk ilgisi, soyut
disavurumcularinki gibi "jestuel" bir hareket anlayisindan degil, daha cok, "klasik
resmin kompozisyon kurallarinin alt yapisini olusturan, bigim ve diizen tasarimlarinin

soyut bir yaklasim baglamindaki karsiliklarinin aranmasindan kaynaklanmaktadir.””

7 Kemal ISKENDER, Diinden Yarina Nuri iyem 2, 206.
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Resim 4: Nuri lyem 1970'li yillar

Ozellikle 60’11 y1llardan itibaren yogunlastirarak iirettigi, sanatsal formunun temel
taglar1 haline gelen kadin baslari, ikili ti¢lii grup kompozisyonlart ¢ogu geometrik

desen yorumuyla olusturulmus anitsal diizenlemelerdir. (Resim 4)

Bati resmindeki fovizm, post-kiibizm gibi modern iislup ve anlayislarin etkisindeki 6n
donem igleri daha sonralar1 Bizans ikonlartyla benzesen bigimci, ¢izgisel bir anlayisa

blirinmiistiir.

Iyem portreleri ile ilgili soyle demistir. “Portre demekten ¢ok gercekten bunlara yiiz
resmi demek daha dogrudur. Ciinkii portre deyince bir kisinin resmi anlamina geliyor.
Ama ben burada herhangi bir kisiyi almiyorum. Kendi diisiinceme gore kadin ve erkegi
resmediyorum. Ben kendi kafamdaki yiizli ¢iziyorum. Dolayisiyla benim yaptigim,
yani Bati’daki anlamda portre, cok gergekei tipatip benzeyen bir sey degil. Ben kendi
kafamdaki kendi gonlimdeki yiizii ¢iziyorum. Biraz da karakter koyuyorum ama

yaptigim siki sikiya bir adami anlatmak degil. Hikayesi olan bir resim, bir anlamda...”

Bu portre gruplandirmalari, ¢ehreye odaklanmis tekli kadin baglar1 60’11 yillarin
sosyo-ekonomik, politik yapisiyla beraber okundugunda sanat¢inin formunu

olusturdugu siire¢ daha net izlenebilmektedir.

8 Feyyaz YAMAN, “Portre /Yiiz”, Nuri iyem 100 yasinda, Evin Sanat galerisi 2015
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Iyem‘in gd¢ ve gecekondulasma meseleleri etrafinda inceledigi kadmnlarin
cehrelerinde, bir toplumun ve yasantisinin temsil edildigi goriilmektedir. Bazen yalin
bir fonla diizenledigi, tiim diizeni ve siddeti kendinden ibaret, ifadenin ¢ehrede
toplandig1 kadin baslari, bazen fonda belli belirsiz bir gece kondu peyzaj ile
olusturdugu figiir gruplandirmalar1 onun kisisel {islubunun temel yapilaridir. Iyemin
peyzajlarinda, soyut planlar halinde renk bloklari, konstriiktif diizen anlayisinda 1ssiz,

neredeyse melankolik denilebilecek bir ifadeye ulasir.

Nuri Iyem ‘in imgeleminde insan, kayitsiz izlenimcilikle, sekilcilikle, eriyip yok
olan, gergeginden kopuk elamanlar degildir. Yiizeysel, folklorik, tezyine dayanan

anlayistaki bir¢ok sanatcidan farkla 6zgiin, bagimsiz bir konumlanma seklidir bu.

4.2. Nedim Giinsur

Toplumcu anlayista resim yapan sanatcilardan biri de nedim Giinsur’ dur. 1960’1l
yillar da toplumsal temalara yonelen Nedim Giinsur, 6n déonemlerinde On’lar Grubu
igerisinde faaliyet gostermistir. Paris’te bulundugu siiregte soyut sanata yoneldigi bir

donem de olmustur.

Resim 5: Nedim Gunsur, ” Madenci”.
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Glinsur ’un iislubunda belirleyici olan Zonguldak donemidir. Bu siirecte madenciler
resminin ana konularindandir. Sert, neredeyse geometrik bir bi¢imcilik gézlenen bu
yapitlar, akromatik sayilabilecek kasvetli bir armoni igerisindedir. Ekspresif bir

yorumla olusturdugu figiirleri yiizeyde bir espas anlayistyla diizenlemistir. (Resim 5)

Istanbul’a tasindiktan sonra iirettigi, naif unsurlar1 belli bir dlgiide devreye soktugu
lunapark, gecekondu, liman manzaralar1 gibi yapitlar1 Nedim Giinsur’ un tavir ve
tislubunun ana yapisim olusturmaktadir. Zonguldak’ta ki resim Ogretmenligi
stirecinde, madencilere, kentteki yasantiyla ilgili tanikligt ve sanatina yansimasi
hakkindaki goriisleri su yondedir: “Burasi bir maden sehri. Yerin alt1 tiineller, oyuklar
ve kapkara olmus komiir is¢ileriyle dolu. Karanlik biitiin kente yansimis deniz bile
kara. Grizu patlamalari, gociikler, sakatliklar, 6liimler. Yine de bitmeyen bir savagim.

Iste bu kenti insanlariyla, yasamayla resimlestirmek istedim.” °

Glinsur ’un Zonguldak donemindeki, tanikliklar1 onun deyimiyle “yasanti
etkilenmeleri” kara, karanlik is¢i imgesine doniislirken, tanik oldugu yasantinin

icerigine dair duyarliligi, formunu olusturan 6nemli bir unsurdur.

Istanbul’da ki iiretimlerine nazaran yasanti etkilenmeleri olarak adlandirdig
gozlemleri, onun resminde, izlenim olmanin dtesine gegen, imgelem giiciine dayali
olarak yasantinin yeniden iiretimleridir aslinda. Bu tavir 6lgegindeki tiretimleri 1959
yilinda Istanbul’a tasindiktan sonra fabrika iscileri, gurbetciler, gd¢ ve
gecekondulagsma olgusu etrafinda devam ederken, bunun yaninda lunaparklar, sirkler,
kiy1 kasabalar1 gibi kent goriiniimlerini ele aldig1 yapitlari sanat hayatinda ayriksi bir
yer tutar. (Resim 6) Oyle ki sirk, lunapark, gecekondular gibi kent gériiniimleri madenci
imgesiyle karsilastirildiginda, bu yapitlarda naif bir duyarliligin devreye girdigini,
insan figiliriiniin ¢ercevede giderek kiiciildiigiinii, fakat biitiinliiklii bir izlenimin

yegane parcalart haline geldigini gozlemleyebiliriz.

9 Mehmet ERGUVEN, “Nedim Giinsur Ya Da Cikartma Figiirlerle Gelen”, Sirdas Gériintiiler, 2007, istanbul ,
Agora Kitaplig.
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Resim6: Nedim Giinsur, “Rihtim Sokak” ,T.U.Y.B 1985

Bu haliyle Giinsur ‘un Zonguldak donemindeki yapitlariyla, minyatiirlerle iligki
kurdugu Istanbul donemi yapitlar1 arasinda, toplumsal egilimlerin devam etmesiyle

beraber bicimsel anlamla farklar olugsmustur.

4.3. Cihat Burak

Cihat Burak’in resminde mizahi bir dil vardir. Genellikle sehirli insan1 hatta belli
bir kesimin yasantisin1 hicveden bir iislupta sanatini ortaya koyar. Lautrec’ in
kabarelere, gece yasantisina bakisini andiran bu islerinin yaninda fantastik alegorileri

de mevcuttur.

Cihat Burak’in resmi, bi¢im ve icerik acisindan oldukca zengindir ve ¢esitlilik
gosterir. Konular1 herhangi bir resimsel disiplinin, iislup gayesinin altinda ezilmez
bilakis form onun sdylemek istedigiyle hayat bulur. Hristiyan ikonografisine has
formlar1 kullandig1 da olmustur, Bat1 resminin modern bigemleriyle bag kurdugu

yapitlar1 da vardir.

Burak’in 6zellikle baskilarinda, bicim anlaminda geleneksel el sanatlarina ilgisi de
goziikmektedir. Tiim bunlar belki tam anlamiyla hi¢bir form anlayisina veya gelenege

intisap etmemesiyle zenginlige, ¢esitlilige doniisiir Cihat Burak resminde.
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Bu anlamda sanat¢inin islubu ve sonuglart herhangi bir estetik kavrayisin
kusatamadig bir tiir kisisel duyarliliginin disavurumudur. Bunun sonucudur ki igerik
onun yapitlar arasinda teknik ve tislup 6zelliklerinin 6niine gegen bir tamamlayici

ozellige sahiptir.

Onun su sozleri resimsel anlayisin1 anlamak agisindan fikir vericidir; “Ressam
olmak, hele iyi bir ressam olmak gibi bir ‘iddia’ tasimadigim i¢in yaptigim isin bir
sanat eseri olmasi fikri higbir zaman aklimin kdsesinden ge¢cmemistir. Resim
yaptyorum diye sisine sisine dolasanlari, sanatin1 hayatinin drami olarak alanlar1 hig
anlayamam. Higbir ressam, eline ilk defa boya geciren bir kiigiik cocuk kadar giizel
resimler yapamaz. Picasso bile yapamamustir. Ama ¢ocuk, yaptig1 resmin bir ‘oyun’

olmaktan ¢iktigmi anladigi zaman, artik o resmi yapamaz olur” '

Cihat Burak resminin toplumsal yan1 ¢cogu eserde hicivle, ironik yaklasimiyla ortaya
cikar. Beyoglu meyhanelerini, kentli insanin gilindelik yasam pratiklerini, devlet

adamlarini, bazi yapitlarinda ise toplumdaki gelenekleri, ritiielleri konu edinmistir.

Resim 7: Cihat Burak, “ Sairin Oliimi”, T.U.Y.B, 125x200, 1968

10 Kaya OZSEZGIN, Baslangicindan Bugiine Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt 3, 1989, Tilgat Yayinlari
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4.4. Neset Giinal

60’11 yillarda toplumcu sanatin en Onemli isimlerinden biri kuskusuz Neset
Giinal’dir. Nedim Giinsur, Turgut Zaim, Giirol S6zen Cihat Burak gibi isimlerle
birlikte diizenledikleri “Resim sanati ve Toplum” ve “Bes Gergekei Tiirk Ressami”
isimli sergiler, Tiirk resim sanatinda toplumsal elestiri niteligi tagiyan figiiratif resmin

onemli donim noktalarindandir.

Neset Giinal’in gerek akademideki Ogretim iiyeligi dolayisiyla gerek ortaya
koydugu yapitlarla, toplumcu gercekei gelenegin Tiirkiye’de yerlesmesinde ve bu
anlayista resim yapan geng kusagin yetismesinde payi biiyiiktiir. 70’1i yillarda gelisen
yeni figiiratif egilim Neset Giinal ve Bedri Rahmi’nin atdlyelerindeki sanat 6gretisini,

Akademi’de yerlesik post-kiibist anlayisin karsisinda tutmasiyla filizlenmistir.

Neset Giinal 1946 yilinda Akademi’den mezun olduktan sonra Paris’te bir siire F.
Leger ve A. Lhote ile ¢alismis, yurda dondiikten sonra 1954 yilinda akademiye asistan
olarak atanmistir. Sanat¢inin bu siirecte yaptig1 resimlerde F.Leger’ in Post kiibist
tislup ozelliklerini, kendi desen kavrayisiyla harmanlayarak kullandig1 goriilmektedir.
Bu durum i¢in sanat¢inin yorumu soyledir; “...Benim icin onemli olan Leger’yi
anlamak ve tamimakti. Anlatim yontemlerini benimsedim, kendime yakin buldugum

icin ama bu katiksiz plastik olusum bana yabanci idi.” !

Neset Giinal, yerellik-evrensellik tartigmasinin, ulusal, yerel sanat arayislarinin
yogun olarak kiiltiir- sanat ortamimni mesgul ettigi bir donemde, sanat hayatinin ilk
atilimlarim gergeklestirmistir. Akademi’deki 6grenciliginin son donemleri Yeniler
Grubu’nun faaliyet gosterdigi doneme denk diiser. Ayrica yerellik arayislarina, Turgut
Zaim gibi Uslubunu temelli halk sanatinin folklorik zenginligine dayandirarak ¢6ziim
liretmis sanatcilarin bulundugu bir ortam séz konusudur. Donemin sanat¢ilarinin
yerellik-evrensellik tartismalar1 etrafinda yoneldikleri dogu-bati sentezi bi¢im
anlayislari, Neset Giinal’in ilk yapitlarinda da goriilmektedir. Bu yapitlarinda 6nemli
Olclide Leger esintileri hissedilse de onun, tematik anlamda insani ele alis bi¢iminin
ve ait oldugu cografyanin gercekligine bakis agisinin, “Toprak adamlar” a gidecek

yolu kurdugu goriilmektedir.

11 Sezer Tansug, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari
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Neset Giinal’1n lislubunu olusturan ana yapi, onun bi¢im ve teknige dair kesiflerinin
igerikle kurdugu 6zgiin iligkidir. Paris’te fresk alaninda gordiigli 6greniminin resmine
yansimasi, yalniz ylizeyde triik olusturmaya dair bigimsel deneyler olarak kalmaz.
Yiizeyde, fresk etkisi uyandiran doku icerikle dongiisel bir iletisime gecer, birbirlerini

neden-sonug baglaminda yogururlar.

Sanatc1 teknigiyle 1lgili bir yorumunda soyle sdylemistir; “Bu buldugum dokular
benim anlatimima daha yakin geldi. Bir anlamda hem kolay oldu hem etkili oldu.
Ciinkii ben resmimde tus tekniginden 6te desen agirlikli teknige dayali bir tuval dokusu
olusturmustum. Bu tuval dokusu daha cok talas esasina dayali. Tuvallerimi kendim
yapiyorum ve dokulari talagla veriyorum. Benim resmimde gordiigiiniiz dokunun

kaynag1 da biraz duvar resmi esprisinden kaynaklantyor.”!?

Neset Giinal’in 50°1i yillarda yaptigi “Bag Bozumu”, “Dort Giizellik” gibi
yapitlarinda goriilen canli renkler, 60’11 yillara gelindiginde yerini ¢orak topragin
rengine birakmistir. Konu itibariyle de 60’lar, Neset Giinal resmini, “bag bozumu” gibi
konulardan toplumsal elestirisinin keskinlesecegi Anadolu’nun 1ssiz, c¢orak

topraklarina, yitik insanlarin yasantisina getirmistir.

Resim 7: Neset Giinal, “ Dortlii Giizellik”, T.Y.B.U,1951

12 (BERKSOY, 1998)
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50’11 yillarda da yapi-bozum Neset Giinal islubunun 6nemli unsurlarindandir, fakat
“Toprak Adamlar” a gelindiginde bedende deformasyon, salt bigim kaygilarindan 6te
icerigin anlatim imkanlarina donlismiistiir. Tiim yiizeye hakim olan doku, diizenledigi
bicimlerin birlestirici unsurudur ve tislubunun 6zgiin tarafini olusturmas: anlaminda,
resimsel diizen anlayisinin {izerinde bir etkiye sahiptir. 70’li yillarda duvar dibinde
kap1 onlerinde betimledigi figiirler, 80’li yillarda korkuluklar yine Neset Giinal i¢in

vazgecilmez olan talas dokusuyla birbirlerine baglanirlar.

Neset Giinal’in bi¢im yorumunda, insan figiirlerinde, mekanda veya gosterdigi
herhangi bir nesnede, ¢izginin basat bir islevi vardir. Konturla kapattig1 formu, belli
bir 151k kaynagina bagli olmaksizin iceride hafif modle ile hacimlendirir.
Kompozisyonlarinda her biri kendi icerisinde hacimlenen bi¢imler yilizeyde baglayici
olan dokunun koyu-agik alanlarina déniisiir ve biitiinliiklii imgeyi olusturur. On
diizlemde konumlandirdig1 figiirleri, konturla biteviye ¢evreler, bu yolla ardi ardina

istiflenmis cizgisel diizlemlerin olusturdugu mekandan ayurir.

Neset Giinal resminde renk, ancak sicak-soguk dengesini olusturacak diizeyde ve
simirliliktadir, ¢ogu yapitinda lokal olarak bi¢imle kisitlanmistir. 79 yili “Basake1
Kadin” serisinde, J.F Millet ile girdigi hesaplagma ile, espasin olusumunda valore

verilen roliin arttig1 géziikmektedir.

Resim 8: Neset Giinal, “Basakei kadin 11”7, T.U.Y.B, 141x102, 1979
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“1960’lardan sonraki resimlerimde geriye diisme riskini de omuzlayarak -anlatimi-
bas ilke edindim. Yasam ¢abalarini, tasarilarini, acilarini, yoksulluklarini yasadigim

Toprak adamlar-in gerceginde kendi ger¢egimi yeniden buldum.”!?

Neset Giinal’in 6nemli sergilerinden biri 1992 yilinda Garanti Bankasi Beyoglu
Sanat Galerisi’nde gerceklesir. Sorun-Sorum sergisi, ismi itibariyle Neset Giinal’in
60’11 yillardan itibaren siirdiirdiigii toplumcu tavrin niteligini ortaya koyar. Sanatgi
toplumcu yaklagimi bir sorumluluk olarak iistlenmistir. Bu sorumluluk anlayisi onu
gozleyen ve aktaran bir belgeci olmaktan farkli bir yere koyar. Nitekim Toprak
Adamlar ’da veya Duvar Dibi, Basak¢i Kadin serilerindeki insanlar, onun
tanikliklariin  dogrudan aktarimlari, ana dair izlenimleri degillerdir. Giinal’in

imgeleminde insana bigtigi kimlik, Anadolu yasantisinin toplamindan dogar.

Neset Giinal’1n resme ve topluma bakis1 bugiine dek devam eden 6zgiin bir figiiratif
resim gelenegi yaratmistir. 70’lerden bu yana devam eden bu egilim, toplum ve insan
iliskisine bakisi itibariyle elestirel ger¢ekci'® bir yaklasim icerisindedir. Farkli iislup
ve bi¢im anlayislar1 igerisinde iiretim yapan Nes’e Erdok, Kemal Iskender, Nedret
Sekban, Hiisnii Koldag, gibi sanatgilar, 6zellikle 90’Ii yillarda ve sonrasinda

diizenledikleri grup sergileriyle gercekei figiiratif resmin temsiliyetini yliriitmiislerdir.

70’11 yillarda figiiratif-disavurumcu sanat anlayisiyla beraber performans, foto-
realizm, pop-art, minimalizm gibi Amerika ve Avrupa merkezli sanatsal yaklagimlarin
goriildligli zengin bir sanatsal ortam mevcuttur. Adnan Coker, Altan Giirman, Nur
Kogak, Siikrii Aysan, Zekai Ormanci gibi isimler kavramsal temelli sanat anlayislarini

bu yillarda Tiirkiye’de uygulayan sanatcilardir.

Bu yillarda Akademi’deki post-kiibist gelenegin figlir anlayisina karsi yeni
yorumlar getiren Mehmet Giileryliz, Burhan Uygur, Nes’e Erdok, Giirkan Coskun,
Alaettin Aksoy, Mustafa Ata gibi ressamlar, insan1 psikolojik ve toplumsal yaniyla ele

alan yapitlar ortaya koymustur.

Bu dénemin bagka bir sanatsal egilimi de donemin sosyo-politik ortam1 ve bunun
sonuglart karsisinda, figiiratif anlayislarini toplumcu bir yaklasimla bigimlendiren

geng kusagin politik tutumudur.

13 Sezer Tansug, Bes Gergekgi Turk Ressami, Gelisim Yayinlari
14 Bkz. Kemal ISKENDER, “80’li Yillarin Tiirk Sanatinin Gegmise Uzanan Kokleri”, Sanat Cevresi, Sayi 149, Syf: 21,
1991, istanbul
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Seyyit Bozdogan, Cihat Aral, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Aydin Ayan, Nevhiz
Tanyeli, Resul Aytemur, Mevliit Akyildiz, Kasim Kocak gibi ressamlar donemin

toplumsal kosullarini elestiren yapitlar vermislerdir.

1977 yilinda ilk defa diizenlenmeye baslayan “Yeni Egilimler” sergisi bu
donemdeki sanatsal ¢esitliligi, cogulcu bir yaklagimla, sanat disiplinleri arasinda ayrim
yapmaksizin ortaya koyan bir etkinliktir. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda
diizenlenen bu sergi akademi bilinyesinde 1994 yilina dek iki yilda bir agilmaya devam
etmistir. Bu etkinlik Tiirk sanatinda, farkli disiplin ve anlayislardaki ¢agdas 6rnekleri
bir araya getirmesi acisindan o doneme dek pek rastlanmayan bir yeniliktir. Bununla
ilgili Kemal Iskender sdyle demistir; “Yeni Egilimler Sergisi sanat dallar1 arasinda bir
ayrim yapmayan tutumu nedeniyle bagli basina yeni bir egilim, dolayisiyla tiiriiniin
Tiirkiye’deki ilk 6rnegidir. Nitekim son yillarda farkli sanat dallarindan yapitlarin bir
arada gosterildigi sergilerin ortaya ¢ikmasi Yeni Egilimlerin ne kadar basarili bir ilk

ornek oldugunu gostermektedir.”!

Bu yillarda farkli disiplin ve anlayislari bir araya getiren baska bir etkinlik Gorsel
Sanatcilar Dernegi’nin yiiriittiigii “Mayis” sergileridir. Ik defa diizenlendigi 1977
yilindaki acgilis konusmasindan Orhan Taylan soyle sOylemistir; “Bu serginin adini
“Mayis Sergisi” koyduk. Ciinkii bunu geleneksel bir sergi yapmak her yil 1 Mayis 'ta
a¢mak istiyoruz. Her yil is¢i simifimin uluslararast bayram giiniinde tiim gorsel

sanatgilarin Tiirkiye isci simifiyla dayamismasin duyuruyoruz...” '

15 Kemal ISKENDER, Yeni egilimler/ Yeninin Anlami, Yeni Egilimler Sergisi Katalogu, 1987
16 Bkz. Giiler BEK, 1970-1980 Yillar Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, (Doktora Tezi) Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitlisti, Sanat Tarihi Anabilim Dali, 2007
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5. 70°Li YILLARDAN GUNUMUZE TOPLUMSAL GERCEKCILIK

70’11 yillarin baslarinda toplumcu gercekei sanat, gelenegi devralan geng kusak
tarafindan temsil edilmeye baslanmistir. Bedri Rahmi ve Neset Giinal atélyesinde
yetisen sanatcilar, 6grencilik donemlerinden itibaren izlenen toplumcu egilimlerini bir

sanat anlayisi olarak siirdiirmiislerdir.

70’11 yillarda toplumsal igerikli figiiratif resim yapan sanatgilar arasinda keskin
olmamakla birlikte iki farkli anlay1s belirir. Bunlardan biri toplumsal gergekgeilik digeri

ise sosyalist gercekgiliktir.!’

Sosyalist gercekci olarak tanimlanabilecek anlayista, sosyalist toplum diizenini
savunan dolayisiyla propaganda resmine yakin goziikken ajitatif unsurlar
goriilmektedir. Bu anlayista iiretim yapan Aydin Ayan, Nedret Sekban, Seyyit
Bozdogan gibi isimlerin sanat hayatlarinin ilerleyen donemlerinde resimlerinde

elestirel gercekeilige yonelmisglerdir.

70’11 yillar, 1961 Anayasasi ile faaliyet alani bulan solun etkisini artirdigt bir
donemdir. Is¢i siifinin sendikal érgiitlenmeler ile kuvvetlendigi, sosyalist dgrenci
hareketlerinin yayginlastig1 bu donem ayn1 zamanda siddetli ¢atismalarin yasandigi, 9
Mart darbe tesebbiisii ve kars1 hareketi olarak 12 Mart Muhtiras: (1971) gibi olaylarin
sonucunda devlet erkinin toplum tizerinde baskisini artirdigr bir donemdir. 12 Mart
Muhtirasi, 60’11 yillardan baglayarak toplumla iligkisi kuvvetlenen, kitlesellesen solun,
sag-sol miicadelesinin c¢etinlesmesiyle beraber yer altina itildigi, siyasal hak ve
Ozgiirliiklerin 6nemli 6lciide kisitlandigi, baski ve ¢atigsma ortamini yaratmistir. 1974
yilin da geceklesen Kibris Baris Harekati ve ayni donem igerisinde, hashas ekimi
yasaklarinin kaldirilmas1 sonrasinda gelen Amerikan ambargolari, lilke ekonomisinin
sikintiya diismesine neden olmustur. 1977 1 Mayis olayi, 78’de Kahramanmaras,
Corum olaylari, tiniversite gencligi arasindaki catigmalarin ve suikastlarin yasandigi
bu siire¢, hemen sonrasinda 12 Eyliil darbesiyle bir baska yikim siirecine

eklemlenmistir.

17 Bkz: ismail TUNALI, “Marxist Estetik”, Altin Kitaplar Yayinevi, Kasim 1993
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Bu sosyo-politik ortamda kiiltiir ve sanat hayatinin igerigini 6nemli o6l¢iide
toplumun i¢inde bulundugu yasantinin olusturmasi olagandir. Nitekim edebiyat veya
sinema da 60’lardan baslayarak giiclenen bir toplumcu anlayis varligin
siirdiirmektedir. Ozellikle toplumla temas ve reaksiyon alma kabiliyeti agisindan bu

alanlardaki liretimlerin 6nemi biiyiiktiir.

60’11 yillar sinemada, {islup ve estetik arayiglar bakimindan toplumsal igerikli
bireysel ¢abalarin ilk 6rneklerinin verildigi yillardir. Liitfii Akad, Metin Erksan, Halit
Refig, Atif Yilmaz, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler, sinemada popiilerlesen
yonelimler karsisinda, toplumsal temalar1 ele alan, 6z ve bi¢im anlaminda kisisel
arayislar1 olan yapitlar ortaya koymuslardir. 1970 sonrasinda Yilmaz Giiney, Serif
Gonen, Zeki Okten, Ali Ozgentiirk, Erden Kiral gibi Geng-Yeni Sinemacilar '* olarak
anilan yoOnetmenler sinemada toplumcu damari silirdiiren isimlerdir. Toplumsal
gercekei anlayista eser veren Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Aziz Nesin, Ahmet Arif,
Hasan Hiiseyin, gibi edebiyatgilar 70’lerin kiiltiir- sanat hayatinda ve toplumda 6nemli

bir etkiye sahip olmuslardir.

Bu donemde toplumcu gercekei ressamlardan biri Seyyit Bozdogan’dir.1969-74
yillar1 arasinda Berlin’de egitim i¢in bulunan Bozdogan, Berlin’deki politik ortaminda
etkisiyle yurda doniisiinde politik bir sanat anlayisina yonelmistir. Resimsel tavir
acisindan Berlinli sanat¢ilar1 andiran bu yapitlar Tiirkiye’deki politik ortami konu alan
yapitlardir. Biiyiik Burjuva Banyoda”, “Swmifta Vurulan Ogrenci” gibi yapitlan
propaganda unsurlart  dolaysiyla sosyalist gercek¢i anlayis  igerisinde

degerlendirilebilir.

1985 ve sonrasinda yapitlart Almanya’daki Tiirk iscilerin yasantisini ele almaktadir.
Hatir1 sayilir bir siire icin politik ¢izgisi igeresinde toplumsal temalari ele alan ressam
90’Ih yillardan itibaren 2000’lere dogru dekoratif yani agir basan bir anlayisa

yonelmistir.

18 “Geng-Yeni Sinemacilar”, Bkz: Sezer TANSUG, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Syf,145, Remzi Yayinevi
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70’11 yillarda politik yan1 agir basan bir¢ok ressam i¢in buna benzer bir durum
yasanmustir. Ozer Kabas’1 ayiracak olursak ¢ogu Neset Giinal dgrencisi olan Aydin
Ayan, Nedret Sekban, Nes’e Erdok, Hiisnli Koldas, Cihat Aral, Kasim Kocak gibi
isimler politik ¢izgilerini insani Olglitte toplumsal bir duyarlilik zeminine

oturtmuslardir.

Bu doniisiimiin iyi 6rneklerinden biri de Aydin Ayan’dir. Ogrencilik dsSneminin son
yillarindan baslayarak olusturdugu protest tavir, 1980 sonrasinda simgesel yorumlara

dayanan bir {isluba doniigmiistiir.

Aydin Ayan, resim hayatin1 6grenciliginden baslamak iizere Olusum, Protest
donem, Ingiltere siirecinde iirettigi Yansitma Uzerine Diisiinceler dizisi, Doga-doga,

Ecce Homo gibi birbirinden farkli diislincelere egildigi donemlere ayirir.

Protest doneminden giinlimiize dek {irettigi yapitlarin bir tslup ¢izgisi iginde
degerlendirilmesi s6z konusu olursa, onun hayata ve insana bakiginin, donemler arasi
degisimler gosteren bigimsel yaklagimlarindan daha etkin bir birlestirici rolii oldugu
sOylenebilir. Tezat olusturmaksizin, donemleri arasinda gelisen tavir degisimleri
sanat¢inin hayat goriisii igerisinde birbirilerine eklemlenmektedir. Onun resminde tiim
donemlerini kapsayan en 6nemli igerik insandir. Aydin Ayan resme bakisini soyle dile
getirmektedir; “Hemen her resmimde konu olarak insani ele alirim. Bu ele alis her

zaman insan1 resmetme bicimde olmasa bile anlatilan gene insandir.”!”

Insan1 ve yasantisin1 toplumsal bir perspektifte ele aldigi yapitlar1 arasinda,
elestirisiyle en net sekilde izleyicinin karsisina ¢ikan yapitlar1 Protest donem

yapitlaridir.

Piyonlarin Piyonu, Elektrik Iskencesi, Kus Yemi Saticilar: gibi isleri bu doneme
aittir (Resim 9). Bu yapitlar igerik ve bi¢im ag¢isindan insan1 dnceleyen bir yapidadir.
70’11 yillarin sosyo-politik ortamini ele alan bu ¢alismalarda donemin cetin
kosullartyla baglantili olarak sanat¢1 dogrudan, bir sdylem igerisindedir. Belki de bu
dogrudan anlatimin imkanlarini olusturmak adina bi¢imde deformasyona gitmistir.
Kus Yemi Saticist (1976) yapitinda figiirlin uzayan ve agirlasan kollar1 govdenin anitsal
oranlar1 ile portrede olusan psikolojik etki Ayan’in resminde lislupguluktan 6te anlatim

kaygilariyla ilintili bir sonug olarak goziikmektedir.

13 (BERKSOY, 1998)
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Resim 9: Aydin Ayan, “ Elektrik iskencesi”, 160x100 cm, T.U.Y.B, 1978

Resim 10: Aydin Ayan, “ Patron”, 160x100 cm, T.U.Y.B, 1978

Kendi deyimiyle izleyiciyle iletisime gegen bir resim anlayisinin pesindedir. Bu
anlatim kaygis1 1980 sonrasinda simgesel bir yaklasimla devam etmistir. Sanat¢i bir
degerlendirmesinde bu donemden sOyle s6z eder; “...12 Eyliil sonrasint uzun sitirmiis
bir kis olarak degerlendirdim ve o donemde simgesel yaklasim i¢inde bazi resimler

yaptim...”

Bir Memleketin Simgesel Portresi (1980), Sonsuz Baris ve Dostluk (1982), Insanin
Insana Ettigidir (1983) gibi yapitlar1 sanat¢inin simgesel donem olarak adlandirdigs

stirecten 6nemli yapitlardir.

[k defa doga goriiniimlerinin de ortaya ¢iktigi bu dénem yapitlarnin, agirhikli
olarak izleyiciyi yoruma zorlayan simgesel bir anlatim1 vardir. Bu sembolik anlatimin
izleri 6n donem yapitlarinda, nesnelere yiikledigi yan anlamlarda da karsimiza

cikmaktadir.

Piyonlarin Piyonu (1978) yapitinda Nazizm’e gonderme olarak masanin {istiine
yerlestirdigi piyonlar, resim igeresinde ve figiirler iizerinde kullandigi semboller,
Sonsuz Barig serisindeki mezar tas1 ve glivercin karsithgl, Yasantimizdan 1/Catisma’
da (1976) kopegin saldiristyla kanatlanan giivercin gibi sembolik dgeler, 6n donem

yapitlarindaki simgesel anlatimlarin 6rnekleri sayilabilir.
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Sanat¢inin 1980 sonrasindaki yapitlarinda sembolik ogelerin anlatimin tasiyici
unsuru haline geldigini gérmekteyiz. Oyle ki protest dsneminde insan figiiriiniin resim
diizeni igerisindeki agirligr ve temsiliyeti simgesel donem yapitlarinda yerini biiyiik
oranda nesnelere, hayvanlara yiiklenen karsit anlamlara veya doga goriiniimlerine

birakmustir.

Aydin Ayan simgesel donemi igerisine dahil edilebilecek anlayistaki yapitlarini
Ingiltere doneminde, kuramsal arayislari ile temellendirerek iirettigi Yansitma Uzerine

Diistinceler dizisine dek siirdiirmiistiir.

Sanatgmin Ingiltere doneminden itibaren yapitlarinda kuramsal arayislart ve
bunlarin plastik aragtirmalart agirhik gostermistir. Ecce Homo, Tarih Tarif gibi

diisiinsel etkinliginin sonuglarini iirettigi donemlere girmistir.

Protest tavriyla bilinen bir diger isimde Cihat Aral’dir. 1969 yilinda Neset Giinal
atolyesinden mezun olmustur. Paris’te dort yil kadar siiren resim ihtisast sonrasinda
yurda doniip 6gretim gorevliligi ylriitmistiir. Cihat Aral ilk sergisinden bugiine

istikrarli bir sekilde toplumsal temalar1 ele almistir.

70’11 yillarda toplumun bircok kesimi gibi sanatcilar da siyasi ve ekonomik
taleplerle orgiitlenme igerisindedirler. Cihat Aral bir siire bagkanligin1 da yiirtittigi
Gorsel Sanatgilar Dernegi liyesidir. Gorsel Sanatgilar Dernegi o donemde politik
cizgide faaliyet gosteren ilk sanat¢1 drgiitlenmelerindendir. Dernek olarak katildiklar
1976 yili 13. Antalya Film Festivali kapsamindaki Uluslararas1 Duvar Resimleri
Sempozyumu’nda sanat¢inin yapti§i Analar ve Cocuklar isimli duvar resmi, donemin
Antalya Valiligi tarafindan kapatilmistir. Bu calistaya Avni Memedoglu, Orhan
Taylan, Yusuf Taktak, Asim Isler, Seyyit Bozdogan, heykeltiras Mehmet Aksoy gibi
bir¢ok sanat¢1 katilmistir.

Cihat Aral 1980 sonrasinda hapishane gozlemlerini yansittig1r iskence konulu
yapitlarinda yalin bir diizen anlayis1 i¢erisinde disavurumcu sonuglar elde etmistir. Bu
yapitlar, 90’lardan sonra tlirettigi “Yikim” serisi ve go¢ konusunu ele aldigi ¢ok figiirlii
yapitlarina nazaran, anlatimin daha yalin bir diizenleme ile figlire ve onun dramina

yiiklendigi, hiddetli yapitlardir.
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90’11 yillara yayilacak olan yikim ve gd¢ resimlerinde ¢ok figiirlii bir gosterim
bi¢imine gitmistir. Gosterdigi balik istifi insan kalabaliginin, yiginlar halinde ufuktan

baslayan hareketliligi bir dayanisma duygusu yaratmaktadir (Resim 11).

Resim 11: Cihat Aral ,“Gég 11”,130x160 cm, T.0.Y.B, 1995

Figiir yorumu, soyut resimsel bir 6ge olarak kullandig1 renk ve bunlarin alanlar
halinde kurgulanisi, disavurumcu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Cihat Aral 2000’1ere
gelindiginde Kurban serisi, Cop toplayicilar, Seyh Bedrettin ve Bayraklariyla Geldiler

serileri gibi toplumsal temalar ele alan resimler yapmaya devam etmistir.

Toplumsal gercekei alanda degerlendirilen ressamlardan belki de en ilging
yapitlarin sahibi Nes’e Erdok "tur. Biiyiik oranda kent hayati i¢erisindeki tanikliklarini,
insana dair izlenimlerini konu edinmistir. Bu yapitlar, sanat¢inin kent hayatina dair
gozlemleri olmakla birlikte, izleyiciye sosyolojik, psikolojik ¢ikarimlar yapma olanagi

veren bi¢cim ve anlam yoniinden derin yapitlardir.

Insanin i¢ diinyasini, psikolojisini ele veren el, ayak ve portre gibi uzuvlarda yapi-
bozum, sanat¢mnin figiir yorumunda 6nemli bir yer tutmaktadir. Oyle ki, bazi

kompozisyonlarinda i¢erige dair anlatim bu uzuvlara yiiklenmistir.
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Oto portrelerinin nerdeyse ¢ogunda el ve ayaklar, kesintiye ugrayanlar1 da dahil
olmak {izere, ylizeydeki diizenin dnemli pargalar1 halindedir ve anlatimin psikolojik

sonuglarini olusturan ana tasiyicilardir.

Cok figiirlii yapitlarinda ana tema sanat¢inin kent gergeginden izlenimleridir.
Gilindelik hayatin siradan pratiklerini ele alirken Nes’e Erdok’ un sanati, resmin
gercekligi igerisinde fizik kabiliyeti ve islevi carpitilmis bedenler, agik kadraj

tercihleriyle kesintiye ugramis el-kol veya ayaklarin giivencesindedir.

Nes’e Erdok, yasanti izlenimlerini kurgusal bir zeminde yeniden {iretir.
Soyutlamaya olanak veren big¢im anlayigi, bazi yapitlarinda somut gercgeklikten
giderek uzaklasan figiir ve mekan gosterimleri, sanat¢inin imgeleminde hayal-gergcek

karsitligina doniisir.

Bu ikilem en ¢arpici sekliyle figiirlerin bulunduklari mekanla veya birbiriyle olan
fiziki iliskisinde ortaya ¢ikar. Ornegin -Vapur Biifesinde Sabah Cayi- yaprtindaki,
elinde c¢ayla biife oniinde dikilmis figiiriin, temas ettigi biifeyle veya mekanla
iligkisinde, somut gerceklikle bagi dogrudan goziikmektedir. Fakat biife arkasinda,
caydanligin ve onu tutan iki elin gdsterilme bicimi, sahibinin fiziken bu mekéanda
bulanamayacagi hissini uyandirmaktadir. Solda fona karisan figiirlerin ve sag alt
koseden resme kesit halinde giren kiz basinin somut gerceklikten kopuk gdsterilme
sekli, ana dair izlenimlerin Erdok resminde son derece 6znel bir dilin malzemesi haline
geldiginin gostergesidir. Bu dil, figlir, uzam- mekan iliskisinde de kendine has
sonuclarin1 vermistir. Figiirler, ylizeyde yayilan bir espas anlayistyla 6n-arka, biiyiik-

kiiciik hiyerarsisini egip biiken bir resimsel dil igerisinde diizenlenmistir.

“Resmi, resim yiizeyini delmeden resim yiizeyine yaymay! tercih ediyorum. Insan
figiirleri, ¢cevreleyen espastan daha fazla yer kapliyorlar tablonun yiizeyinde ve yine

insan figiirleri onlari ¢evreleyen espasi diizenliyorlar.

20 sezer TANSUG, “Nes’e Erdok ile Soylesi”, Somut, Nisan, 1984.
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Resim 12: Neg’e Erdok “Vapur Biifesinde Sabah Cayi”,200x160cm,1985

Tiirk Resminde yerellik-evrensellik sorunsali etrafinda gelisen, 50°1li yillardan bu
yana hizlanarak devam eden batililasma, cagdas bati sanatina adapte olma ugrasi,
sonuclar iizerinden diisiiniilecek olursa 80’lerden sonra soyut-figiiratif karsitliginda

kisirlagir.

Soyut-figiiratif sanat kamplagsmasinin yasandigi bu donemlerde Nes’e Erdok’ un da
katilimiyla, bir araya gelen bes figliratif ressam, ortak sanat goriisii etrafinda bir¢ok

karma sergi diizenlemistir.

Nes’e Erdok, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Ozer Kabas ve Kemal Iskender’in
bulundugu bu grup sergileri, sanatcilarin devraldiklar figiiratif gelenegin o donemdeki
temsiliyeti niteligindedir. Sanatc¢ilarin g¢alismalarinda bulustuklar1 ortak paydayi
Kemal Iskender sdyle dile getirmistir; “Bizler koklii bir egitimden geldigimiz icin
yiizde seksen desene dayalr bir resim sanatini savunuyoruz ve desen bilmeden ¢agdas
resim yapilabilecegine inanmiyoruz. Bizce ¢agdas sanat, ¢agin sorunlarina egilen
sanattir... Ortak noktamiz, hiimanist bir yaklasimla figiiratif resim yapmamiz.
Resmimizle resim sanatini anlatmak gibi biiyiik bir iddiamiz yok. Ama insan

sorunlarini resim sanati icerisinde anlatmak gibi bir amacimiz var.” *!

21 [SKENDER Kemal, (21 Subat1989) "Amacimiz insanin Sorunlarini Anlatmak", Giines Gazetesi
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Bahsi gecen gelenege 70’lerden sonra, kuskusuz Neset Giinal atolyesi kaynaklik
etmektedir. Bu gelenekten yetisen Nedret Sekban, Hiisnli Koldas toplumcu anlayista
yapitlar vermislerdir. Bu sanatgilarin yapitlari, Tiirk resmindeki eski figiir ustalariyla

kurdugu bag ve gelenegi sahiplenme agisindan 6nem teskil etmektedir.

Nedret Sekban’mn 90’11 yillarda kent yasantisini konu edindigi resimlerinin
oncesinde yaptigi, Kurtulus Savast Destanindan Resimler serisi (Resim 13), Cumhuriyet
doneminin hemen Oncesinde ve sonrasinda figiiratif resim yapan H. Onat, Calli, N.
Ismail, R. Arel gibi ustalar1 andiran biiyiik boyutlu eserlerden olusmaktadir. Sanat¢inin
1970’lerin sonlarinda tiim dénemlerine yayilacak olan lislup 6zelliklerini toparlamaya

basladig1 goziikmektedir.

Resim 13: Nedret Sekban, “Cephane Tasiyanlar”,150x200 cm, T.U.Y.B,1986

Icinden yetistigi atdlye geleneginin déniisiime ugradigi bu resim dizisinin hemen
oncesindeki yapitlari, icerigi itibariyle protest 6zellikler tasiyan, ¢ogu desen agirlikli
yalin diizenlemelerdir. “Sekban ilk resimlerinde isyan ettigi konulari giindeme
getirmekte iskence, hapis, yalmzlik ve grev sahneleri resimlemektedir.”?> Bu
tislupculugun ilk kirilmalaridir kurtulus savasi resimleri. Igerigin doniisiimiiyle
beraber bi¢cimsel anlamda yeni denemelerin goziiktiigli yapitlarda sonralar1 Sehrin

Azizleri, Demir Yolu gibi serilere baglanacak bicim ozellikleri izlenir.

22 (Erzen, 2001)
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Sanat¢iin Tiirk resmindeki eski izlenimcilerle kurdugu bag, 1s1k-goélge unsurunun
giderek baskinlagtigi donemlerin habercisi niteligindedir. Eski bir konuyu 90’larda
yeniden ele aldig1 Demir Yolu- Gece Cayi, Demir Yolu-Aksam Cayr (1992) yapitlari,
1978 yilinda yaptigi Demiryolu-Mola isimli versiyonu ile karsilastirildiginda N.

Sekban resminin gegirdigi doniisiim daha net okunmaktadir.

Nedret Sekban’in 90’11 yillardan baslayarak kent yasantisini mesele edinmis olusu
ile beraber kentin gorsel olanaklarinin, resminde izlenimci bir yaklasimi belli bir
Olciide tetiklemis olmasi miimkiindiir. Cagimizin Azizleri, Demir Yolu serisi, Karakdy
Balikgilar gibi resimlerinde, 6n donemlerinden beri uyguladigi peyzaj 6niinde anitsal
figiir diizenleme fikri, kompozisyon semasi eski drnekleriyle benzerlik gosterse de
151k-golge kullanimi, izlenimci etkilerin bir miktar devreye girmesiyle big¢imsel

anlamda degisime ugramistir.

Kuskusuz bu yapitlarda 151k, sanat¢inin kent yasantisindan edindigi izlenimlerin
sonucu olarak resme dahil olmaktadir. Bazi1 yapitlarinda 15181n, {ilkiisel bir anlatimin

icerisinde, 6nem hiyerarsisinin malzemesi haline geldigi sdylenebilir.

Ormegin; Cagimizin Azizleri-Bogazdaki Copgii  yapitinda, 151k kaynagi, figiirii
yiiceltme imkanlar1 agisindan ates vasitasiyla resmin i¢ine alinmus, figiir trkiitiicii bir
etki ile alttan 1siklandirilmistir. Yine 151k kaynaginin resmin igerisinde gosterildigi
Baslar Gece Vardiyasi, Kanal Iscileri gibi daha eski yapitlari 1s1k-gdlge kullanimi

agisindan bat1 resminden referanslar1 barindirir.

On donemlerini saymazsak, Findikli parki, cingeneler, deniz gibi konulari ele
alincaya dek, Nedret Sekban resminde, 151k neredeyse barok bir etkiyi andiran
kontrastin kaynagini olusturmaktadir fakat cogunlukla yapisalct form kavrayisinin
sinirladigr bir alanda varlik gosterir, bu calismalarda, formu temelli 151k-golge

karsithigina teslim etmeyen desen agirlikli bir bigim yorumu 6ne ¢ikmaktadir.
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Resim 14: Nedret Sekban, “Arinma” 200,270 cm, T.U.Y.B, 2013

Cingeneler yine bu konu etrafinda gelisen Hidirellez veya Findikl1 park: resimleri,
izlenimei slup 6zelliklerinin, 6nemli 6lclide devreye girdigi yapitlardir. Isik-renk,
acik-koyu iligkilerinin, kent gercegiyle de Ortlisen yasanti igerigine dair bir temsiliyeti
tistlenmeye basladigi goriilmektedir. Arinma Resim 14), Hidwrellez (2015) gibi
resimlerinde rengin, resimsel eleman olarak igerigin anlatim-temsil olanaklarini
onemli dl¢ilide giiclendirdigi, yapitlar: arasinda az rastlanan bir bicimde, renge 6zgiil

degerinin teslim edildigi goriilmektedir.

Kavram olarak incelendiginde Realizm uzunca bir doneme yayilan farkh
cografyalardan bir¢ok iislup ve tavir 6zelliklerini kapsayan bir tarihsellige sahiptir.
Nedret Sekban resminin {islup ve tavir acisindan donemler arasindaki doniistimleri,
sanat tarihi iceresinde realizmin gectigi asamalarla benzer bir iligki igerisindedir. Onun
resminde Realizm, cesitli tavir ve tislup donemlerini kapsayan bir kavrayis bigimi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir

Nedret Sekban resminin kavram olarak realizm smirlar1  igerisinde
konumlandirilmasinin nedeni belki de baglangicindan bugiine ele aldig1r konularda,
yasanti icerigini tutup ¢ekmis olmasidir. Cingeneler, Findikl1 parki resimlerindeki
izlenimciligini, kent gériiniimlerinin ana dair kaydi veya aktarimi1 olmaktan kurtaran

sey onun insana ve yasantisina tarafli bakisidir bir bakima.
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Bu se¢meci, tarafli bakisin, agirlikla doga goriiniimlerine yer verdigi deniz konulu
yapitlarinda bile insan imgesinin etrafinda gelisen bir kompozisyon semasini yaratmis

oldugu goziikmektedir.

Deniz insan konulari etrafinda yapitlar vermis ressamlardan biri de Ozer Kabas’tir.
Koémiir Dubasi, Venedik Kirmizisindan Hali¢’e yapitlart gibi 80’li yillarda ele aldigt
deniz-insan konulari, toplumsal icerigi baglaminda elestirel gergekeilik alaninda
degerlendirmektedir. Bir¢cok resminde elestirel tutumu kapali simgesel hatta bazi
donemlerinde fantastik bir yorumlama seklindedir. Ozer Kabas resminde goriilen
diissel 6zellikler Nese Erdok, Kemal Iskender ve Hiisnii Koldas’m ileriki dénem
resimlerinde de goriilmektedir, fakat Ozer Kabas’ta ki diisselligin ayiric1 6zelligi bazi
yapitlarinda bicimi olusturan ana yapi olusudur. Bazi yapitlarindaki Antropomorfik
gosterimleri diisselligin de sinirlarini asacak gercek tistii sonuclardir. Bocurgat isimli
yapit1 incelenecek olunursa Ozer Kabas’ta yasanti iceriginin ne denli fantastik bir
alana cekildigi goriilecektir. Bu fantastik diigsel anlatim yalnizca Antropomorfik figiir
gosterimlerinde sinirli kalmaz, bu figiirlerin birbirleriyle veya uzam mekan
iligkilerinde de nesnel gercekligi asan kisisel bir diizenleme, gosterim anlayisi

izlenmektedir.

Resim 15: Ozer Kabas “istinye Doklar1”,116x90 cm,T.U.Y.B, 1990

Resim 16: Ozer Kabas,”Figiirlii Kompozisyon”, 100x80cm, T.U.Y.B 1986
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Insan bigimciligine (Antropomorfizm) 6rnek teskil edecek yapitlar ortaya koyan
ressamlardan Kasim Kogak, 6n donemlerinden itibaren toplumsal iceriklere
yonelmistir. Sosyal elestirisi agisindan incelemeye dahil olan Abdurrahman Celebiler

yapitinda sanatg1, bilgicligi, softaligi alayci bir tavirla elestirmektedir.

e A Al LV

Resim 17: Kasim Kogak, “Abdurrahman Celebiler”, gravir,islak kazi, 1988

Yine bu alayct elestirel tutumun riinii olan Maymun Eksperler, Maymun
Padisahlar gibi yapitlarindaki figlirler insan ve hayvan fizyonomisine dair 6zelliklerin
bir arada izlenebildigi ilgin¢ yapitlardir. Toplumdaki yozlasmaya dikkat ¢ektigi
Gittikce Cogalir  Bizim Delilerimiz  yapit1 elestirel gergekgilik igerisinde

degerlendirilen 6nemli yapitlarindandir.

Yapitlarinda gecekligi kisisel siizgecinden gegirerek ifadeci sonuglar alan 6nemli
sanatgilardan biri de Kemal Iskender’dir. Kendi deyimiyle onun ifadeci gergekgiligi,
kisisel 6fke ve elestirilerinin dile getirilmesidir. Belli 6l¢iide soyutlamaci sayilabilecek
bir yaklasimla figiirde aldigi deforme sonuglar, onun tiim donemlerinde izi

stiriilebilecek bi¢cimsel yorumunun 6nemli tastyicilaridir.

Yap1 bozumuna dayanan bi¢im yorumu, resim yiizeyinin tamamina yayilan bir
kapsayicilikla, gosterilen ne olursa olsun ressamin psikolojisini, duygulanimlarin
dogrudan izleyiciye aktarmaktadir. Bu dolaysiz aktarimin belki de en iyi ornekleri

sanat¢inin oto portreleridir.
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Resim 18: Kemal iskender, “ Mevsimsel Otoportre”, 100x70 cm, T.U0.Y.B, 2011

Resim 19: Kemal iskender, “ Otoportre Vanitas”, 100x70 cm, T.U.Y.B ,2011

Psikolojik aktarimin imkanlarin1 zenginlestiren bir unsur da Kemal Iskender’in
neredeyse kemiklesmis paletidir. Bi¢gim yorumuyla ortaya ¢ikan melankoliye karsit
olarak renk armonisi, rengin sembolik degerleri iizerinden yapilan bir segme ile olusur
ve genellikle ifadeyi gili¢lendiren ¢arpict bir etkiyi yaratmaktadir. Figiirde
oylumlamayla sinirlanan derinlik olgusu, figiir uzam iliskilerinde yiizeyde yassilasan

bir diizenleme ile sematik hale gelir.

Kemal iskender resmindeki bu yapisal ézellikler onun bigiminde ifadeci yan1 6ne
¢ikaran temel unsurlardir. Sanat¢inin bu Uslup ve tavir 6zellikleri i¢inde ele aldigi
balik¢ilar, niyetciler, miizisyenler vb. konulardaki yapitlar1 kendi deyimiyle ifadeci

gercekeilik olarak degerlendirilmektedir.

Ozer Kabas, Nes’e Erdok, Nedret Sekban, Hiisnii Koldas ve Kemal Iskender,
diizenledikleri grup sergileriyle, 90’11 yillara dek siiren, soyut-figiiratif sanat
cekismeleri igerisinde akademideki faaliyetleri ile c¢agdas figiliratif sanatin
temsiliyetini yiiritmiislerdir. Akademide figiiratif resim yapan bu kusagin ortaya
koydugu c¢izgi, yeni sanatcilarin katilimiyla grup etkinlikleri halinde 90’1 yillardan

sonra da devam etmistir.

Bu grup etkinliklerinden biri, toplumsal igerikleri itibariyle ortak paydada bulusan
figiiratif ressamlarin diizenledikleri “Figiir 4 sergisidir. 2002 yi1linda Nedret Sekban,
Temur Koran, Irfan Okan ve Ahmet Umur Deniz’in diizenledigi bu sergi, Yenilerle

baslayan, toplumcu sanatin, ¢agdas yorumlarini ortaya koymaktadir.
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Gelenek halinde devam eden bu anlayisin 70’ler deki liretimlerini ve dénem
kosullarimi1 tartisan, Pankart sergisi doneme iligkin farkli bir bakis agisi
olusturmaktadir. 2002 yilinda Kars1 Sanat Calismalari tarafindan diizenlenen Pankart
1970-1980 sergisi* ve sergi kapsaminda gergeklestirilen soylesiler bu anlamda 6nem

teskil etmektedir.

Resim 20: Ahmet Umur Deniz “ Gezi’ye Saygl” 190x300 cm, T.U.Y.B,2015

Sisli Atdlyesinden bu yana devam eden biiyiik boyutlu ve ¢ok figiirlii toplumcu
resim gelenegini, 2000’ler de Ahmet Umur Deniz yiiklenmektedir. Ozellikle
“Yiiriimek “(2007) isimli sergisinde, Yiiriiyiis (Resim 21), Vapurdan Inenler serisi ve
Kdgit Toplayicilar: gibi ¢ok figlirlii kompozisyonlarinda belirginlesen sekliyle, kentin
kaotik yapisinda bir yerlere gidip gelen kalabaliklarin, kente ve hayata yabancilasan,

icine kapanik yasantisini ele almaktadir.

Gilinlimiizde kiiresel bir sorun haline gelen go¢ olgusuna degindigi miilteciler
konulu yapitlar1 ve giincel toplumsal olaylar1 ele aldigi Utopyayr Tasiyanlar (2015)

sergisinde, yine ¢ok figiirlii diizenlemeler agirliktadir.

23 Bkz: BEK, Giiler, (2007) 1970-1980 Yillari Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, Ek 3: “Pankart
1970-1980” Sdylesileri, (Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara
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Resim 21: Ahmet Umur Deniz “ Yiriyis I”,T.0.Y.B 2007

Bu doénemde yine kent yasamuini ele alan Hafriyat Grubu sanatcilarindan Hakan
Giirsoytrak’in yapitlar1 hicvi ve elestirel tutumu dolayisiyla incelemeye dahil

olmaktadir.

Hiciveci tislubuyla bilinen bir baska isim Mevliit Akyildiz, birgok disiplin i¢erisinde
elestirel yapitlar vermistir. Pasa ve Hanimefendi heykel serileri, Miss Turkey(1996) ve
Ders: Hukuk, Konu: Hukukun Ustiinliigii (2011) gibi yapitlari son derece kisisel ilging

bir dille, toplumun ¢arpik ve yozlasan yasantisini hicvettigi yapitlardir.




Resim 22: Hakan Giirsoytrak “ is Bulma Kurumu” T.U.Y.B,2003

Resim 23: Mevliit Akyildiz: “Ders: Hukuk, Konu: Hukukun Ustiinliigi”, T.0.Y.B 2011

36
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6. CALISMALARIMDA TOPLUMSAL ANLAYIS

Toplumsal bir ger¢eklik olarak sanat, ne kadar seckin bir alana ve bireysel bir
ifadeye ¢ekilirse ¢ekilsin sonugta birey olarak sanat¢inin, yasam igerisindeki duyumsal
etkilenmelerine agiktir ve bu ydniiyle toplumsal bir olgudur. Oyle ki gdrme, isitme
duyular1 ya da buna bagli psikolojik, zihinsel etkinlikleri bile, insanin yasam ortamiyla
dogrudan iligkilidir. Benlik, dis etkilerle sekillenmeye karsi savunmasizdir.
Dolayisiyla toplum, 6zneyi belli 6lclide sekillendirdigi gibi bireysel iiretime de etki
etmektedir. Buna bagl olarak sanat¢inin yaratma edimi, verili toplumsal kosullar

igerisine sikigmaktadir.

19.ylizy1l itibariyle sanat¢inin, sanat tiiketicisiyle geleneksel baglari kopmus,
sanat¢1 kapitalist pazar iligkileri igerisinde yabancilagtirilmigtir. Giiniimiizde
sanat¢inin, kendisinin dahi metalagtig1 kapitalist pazar kosullari igerisinde sanatsal
iiretim, genel bir kategoriye indirgenmis, diger liretim sekilleri diizeyine ¢ekilmistir.
Tarihteki en sert sekliyle sanat yapitinin tekil karakteri ve sanat¢inin estetik {iretimi,
pazar kosullarinin giidiimiine girmistir. Bu verili toplumsal kosullar altinda sanat¢inin
estetik kavrayisi ve buna bagli {retimlerinin, ne dereceye kadar kendi 0z
benliginden/dehasindan kaynaklanan, askin iiretimler olabilecegi muglak bir mesele

haline gelmektedir.

Sanatin, ortaklasa bir toplumsal {iretim bi¢imi oldugu goriisti, yerlesik modernist
kistaslarin (eski-yeni, gilincel-konvansiyonel vb.) muglaklastig1 giiniimiizde, kiiresel
ekonominin aparatina doniisen, giincel sanatin ve tam olarak kusatilamayan post-
modernizm kavramina dair yapilacak sorgulamalara, bir zemin, bir bakis agisi

olusturmaktadir

Bu bakis, ayn1 zamanda kendi ¢aligmalarimi, resmin sorunlari, bunlarin resim
sanat tarihindeki kokleri ve bugiine yansiyan big¢imleri agisindan, sorgulayisimi
temellendirmektedir. Bireyin, dolayisiyla sanatsal iiretiminin toplumsal kosullarin
dogrudan etkisine acik bulundugu fikri, resimsel arayislarimin, yagadigim toplumla ve

onun kiiltiir sanat birikimiyle iliskisini degerlendirme imkéan1 vermektedir.
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Resimlerimin bi¢imsel yonden analizi yapilacak olunursa, bu ¢aligmalarin bir iki
resimsel 0ge tlizerine kurulu bir anlayisin pesinde oldugu goriiliir. Bu resimsel 6geler
agirlikla agik-koyu ve desendir. Pesinen tasarlamasam da sonuca dogru agik-koyu ve

desen elamanlarinin igerigin anlatiminda 6ne ¢ikan bir rolii oldugunu gérmiis oldum.

Baslangicindan son asamalarina dek calismalarimda renk, bir sekilde kendine
alan agamayarak desenin arkasinda kald1. Isiklilik degerleri itibariyle de resmin agik-
koyu diizeninin hizmetine girmis oldu. Resimsel 6ge olarak renk, karakteri itibariyle
insan zihninde ¢ok ¢arpict duyumsal bir etkiyi yaratma kabiliyetine sahiptir. Rengin
bu anlamdaki giicti, cok katmanli resimsel bir yapinin kapilarin1 aralamasiyla beraber
ayn1 zamanda resmin duyusal hazza?* dayali bir seyirlige déniisme riskini de
giiclendirmektedir. Bundandir ki rengin, 6zgiil degerleriyle resimde yer bulmasindan,

icerigin temsiliyetini listlenmesinden uzak durmus, hatta belli dl¢iide tirkmiigiimdiir.

Sezgisel diyebilecegimiz bu yonelimle, igerigin anlatim olanaklarini, insan

figiiriinde somutlasan bir desen ve ag¢ik-koyu diizeninde aradim.

Calismalarimda agik-koyu diizeni biiylik oranda 1s1k-golge karsitligina dayanur.
Isik-gblgenin bigimin olusumuna etkisi ayn1 zamanda, Ozellikle figlir yorumumda
belirginlesen bir catiskiy1r da dogurmaktadir. Bu ¢atiski H. Wolfflin® in isaret ettigi
acik-kapali form anlayiglart arasinda gidip gelmenin yarattigi bir tiir ikilikle
aciklanabilir. Ayn1 zamanda bu ikilik, yilizeyde ilkin desenle olugsmaya baslayan
imgenin, ne dereceye kadar peinture’ le bulusacagi veya ne 6l¢iide desenin korunarak

17 iislup

sonuca tasiacagina iliskin arastirmalara bagl olarak, cizgisel-golgese
karsithginda da belirir. Tiim bunlarla beraber, calismalarim golgesel iisluba gorece

yakin sonu¢lanmaktadir.

24 Bkz, ismail TUNALI, Estetik, Estetik Tavir ve Estetik Hoslanma, Estetik Haz, Syf: 44-46
25 Bkz, Heinrich, WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari



39

Bu anlayisla yaptigim Aylak, yakin ¢gevremde gozlemledigim bir yagama stratejisi
ya da aliskanlig1 olarak aylakligi konu edinmektedir. Calismada, boydan portre
diizeninde gosterdigim figiirii, yalin bir fon 6niinde agik-koyu karsitligiyla vurgulamak
istedim. Fonda, mekan ve zamana isaret edecek herhangi bir bigimin bulunmamasi ya
da figiiriin aylaklig1 temsilen duragan bir sekilde gosterilmesi, dogrudan igerikle

iliskilidir.

Resim 26: Omer inan, “Aylak”, T.0.Y.B, 111x81, 12019

Modern kent hayatinin sekillendirdigi rutin toplumsal pratikleri ve bunlarin
etrafinda gelisen kimlik ve aidiyet ¢eperini kabul etmeyen aylak adami, yine higbir

yerde, higbir sey yaparken gostermek istedim.

Toplum hayat1 igerisinde usulen de olsa herhangi bir diizene intisap etmemis,
smifsal yapinin kimlik dayatmasina rest ¢geken bu yasam sekline tesadiif ettigim bir
stirecte, kendi yasamimdaki sarsintili aidiyet duygusunu da irdeleme firsat1 yakalamig

oldum.
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Numune Acil ‘de Sinyalciler isimli seri c¢aligma bu tiirden tanikliklara
dayanmaktadir. Kamu alanlarini mekan edinen, giinliik gecimliklerini standart
vatandastan koparan ve geceleri komiin halinde bu kamu alanlarina sigian miilksiiz,

yurtsuz insanlar1 konu edinmektedir.

Resim 25: Omer inan, “Numune Acil ‘de Sinyalciler “, T.U.Y.B, 90x120,2019

Toplumun asag1 yukar1 her kesiminden insanin, bir sonraki giine ¢ikabilmek
gayesiyle toplastigi bu alanlar ayn1 zamanda bir hesaplasmanin da gergeklestigi
kesisme noktalaridir ve bu anlamda birgok karsithigr gdzleme imkani1 vermektedir. Bu
alanlarda, masa basinda insan gruplarinin zamansizhik duygusu uyandiran
bekleyislerini, i¢cinde bulunduklari atmosferin kendiliginden olusturdugu resimsel
goriiniimleri kaydetmek istedim. Caligmada, resimsel tavrimla bagdasan bu rastlantisal
goriingiileri kullanmaya, bunlarin plastik karsiliklarint olusturmaya gayret ettim. Bu
seri igerisindeki c¢aligmalar, acik-koyu kurgusu ve buna bagl 151k-golge kullanimi

itibariyle, metinde bahsi gecen golgesel lisluba en yakin ¢aligmalar olmustur.
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Resim 26: Omer inan, “Numune Acil ‘de Sinyalciler 11", T.U.Y.B, 90x120, 2019

Golgesel tislup ya da baska bir deyisle 1s1k-gblgeci tavir, ylizeyde bir tema
etrafinda olusan imgenin ardindan, bana kisisel duygulanmalarimi ifade etme, bunlarin
bicimsel karsiliklarini yaratma imkani da tanimaktadir. Golgesel tavrin, duygusal
reflekslerime karsilik veren esnekligi, giderek belirginlesen ifadeci bir egilime de alan
acmaktadir. Geriye doniik bir degerlendirmede, Ogrencilik siirecimde, 1s1k-golge
anlayigina dair yaptigim denemelerin, 6zellikle figiir yorumunda ifadeci sonuglari
tetikledigini goérmekteyim. Figiir iizerindeki bi¢im bozmalarin, ifadeci bir arayisla

baglantili olarak ortaya ¢ikmis oldugunu sdyleyebilirim.

Tiim bunlarla beraber, sanat tarihiyle kurdugum bag da agirlikla golgesel iislup
ozellikleri icerisine dahil edilebilecek ressamlarin, bicim anlayislar1 tizerinden
sekillenmektedir. Ayni1 zamanda resimsel yaklagimima bi¢im-igerik yoniinden
referans olusturan usta yapitlarinin, anlam derinligi ve toplum yasantis1 karsisindaki
elestirel tutumlari bu iliskiyi pekistirmekte ve bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Bu ustalar
bazen elestirel gercekci, bazen toplumcu gercekci anlayista olabilmekte fakat genel
anlamda sanatsal kavrayis bi¢imi olarak gercekeilik kavrami altinda toplanabilecek

anlayisa denk diismektedirler.
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Caligmalarimda, icerige dair anlatim kaygisi, imgenin olusumuna kaynaklik eden
ilk itkiyi yaratmaktadir. Bi¢im, ilk anda bu itkiyle ortaya ¢ikan icerige dair tasarinin
etrafinda sekillenir, sonralar1 gézlem ve tespit dlceginde doga ve yasantiyla bulusur.
Calismalarimda, icerigin her asamada bi¢im iizerinde denetleyici bir rolii vardir.

Bu bakigla kent yasami igerisindeki tanikliklarim ve izlenimlerim {izerinden igerigi
olustururum. Resmin kaynaklarini insanda ve yasantisinda arar, bunun bigimsel
gereklerini insa etmeye calisirim. Resimlerimde igerigin toplumsal bir zeminden
filizlenmesi, sinifsal bir aidiyet duygusuyla iliskilidir. Ogrencilik siirecimde edindigim
ustille resimsel olani yasant1 gerceginden ¢ikarmaya, gerceklik karsisindaki kisisel
deneyimlerle resmin sorunlari arasinda bir iliski kurmaya g¢alisirim. Yasamin dogal
akisinin, hakiki bir forma kaynaklik edebilecegine inanir, resmin olusum siirecinde,
yasam icerisindeki etkilenmelerime ve bunlarin dogurabilecegi resimsel sonuglara,
entelektiiel analizlerden daha ¢ok giivenirim. Bu sebeple, ¢alismalarimda salt igerige
bagli sonuglara, bi¢imsel tasarilar karsisinda tolerans tanirim. Yasam gercegi ile
resmin sorunlar1 arasinda kurmaya ¢alistigim bu diyalog, resimsel arayislarima yon

vermektedir.

Resim 27: Omer inan, Sinyalciler igin desen, 25x35 cm, 2019
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Resim 28: Omer inan, “Aylak 11", T.U.Y.B, 60x 80 cm, 2019

Resim 29: Omer inan, On Taslak, Kagrt tizeri karisik teknik, 26,32 cm, 2019



Resim 30: Omer inan, Sinyalciler igin desen, 25x35 cm, 2019

Resim 31: Omer inan, Oto portre, Desen, 25x35 cm, 2019



Resim 32: Omer inan, “isimsiz”, T.U.Y.B, 80x60 cm, 2017
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Resim 33: Omer inan, “Yurt”, T.U.Y.B, 120 x 90 cm, 2019
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Resim 34: Omer inan, Sketch, Kagrt tizeri karisik teknik, 50x70 cm, 2019

Resim 35: Omer inan, Sketch, Kagrt tizeri karisik teknik, 70x50 cm, 2017
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Resim 36: Omer inan, Desen Kagit Uzeri Sanguine, 20 x 13 cm, 2016

Resim 37: Omer inan, Desen Kagit Uzeri Sanguine, 20 x 13 cm, 2016
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Resim 38: Omer inan, Graviir, Islak kazi, 20 x 13 cm, 2016

Resim 39: Omer inan, Graviir, Monotip, 20 x 13 cm, 2016
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Resim 40: Omer inan, Desen Kagit Uzeri Sanguine, 35x25 cm, 2017



Resim 41: Omer inan, “Posadlar”, T.U.Y.B, 40x36 cm, 2016

Resim 42: Omer inan, “Posadlar”, T.0.Y.B, 50x40 cm, 2016
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Resim 43: Omer inan, “Yurt”, T.U.Y.B, 120 x 90 cm, 2017
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7. SONUC

Osman Hamdi’den sonra, Calli Kusag1 izlenimcileri, Tiirk resminde figiirii ele
alan ilk sanat¢ilardir. Bu kusagin biiyiik boyutlu ve ¢ok figiirlii kompozisyonlari, insan
figiirtiniin sosyal ve psikolojik yaniyla temsiline doniik calismalardir. 1916-17
yillarinda Galatasaray sergilerinde de goriilmeye baslayan figiiratif etkinligin, 30’Iu
yillarda D Grubuyla yapt degistirdigi goriilmektedir. D Grubu’nun insant nesneye
indirgeyen kiibist, konstriiktivist kaynakli, sematik figiir anlayis1 50°li yillarda
minyatilir, halk sanatlar1 gibi yerel kaynaklara egilmeye baslamistir. Bu yonelis,

modern bati sanatinin yerel yorumlari olarak okunabilir.

CHP’nin 1940’11 yillardaki halkeilik politikasinin resim sanatina etkisi dolayisiyla
ressamlarin toplumla iliskisi hareket kazanmistir. Bu ivmelenme Yeniler Grubu ile

yapt degistirecek toplumsal yaklagimlarin zeminini olusturmaktadir ayni zamanda.

Bu donemde resim sanatinin topluma gosterdigi alaka, donemin halkeilik
politikasina angaje olusu itibariyle 1smarlama seyirlikler diizeyini asamayan yapatlarla
sonuglanmis goziikmektedir. Yeniler’ le degisen toplumsallik yasant: igerigine dair

elestirel bir kavrayis1 benimsemektedir.

Bi¢im 6zellikleri itibariyle bati resim sanatiyla siki sikiya baglari bulunmasiyla
beraber Yeniler, 1960 ve sonrasinda saglam bir zemine oturacak olan toplumsal

gercekei sanatin 6nemli bir duragidir.

Toplumsal gercekei sanat 1960’11 yillarin basindan itibaren edebiyat, sinema gibi
farkli ifade alanlarinda da etkisini giderek arttiran bir gelisim gostermistir. Fakir
Baykurt, Yasar Kemal, Aziz Nesin gibi edebiyatcilar, Metin Erksan, Halit Refig, Omer
Litfii Akad gibi sinemacilarin yapitlar1 elestirel icerikleri bakimindan toplumsal

gercekci alana dahil edilmektedir.2¢

60’11 yillar, resim sanatinda bugiine dek uzanacak olan figiir gelenegine kaynaklik

eden ustalarin, gergek¢i resmin giiglii 0rneklerini vermeye basladigi bir donemdir.

26 Bkz: Alp Birol, (2009) “Halit Refig ve Ulusal Sinema Kavgas!”, Evrensel Kiiltiir, 215, Kasim
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1960’larda Neset Giinal, Nuri Iyem, Nedim Giinsur, Turgut Zaim gibi sanatg¢ilarin
temsil ettigi gercekcilik, akademi disinda, sanatgilarin kisisel biling ve g¢abalariyla
olusmustur ve 1955°ten 70’lere dek siiren soyut anlayislarin karsisinda konumlanmak

suretiyle varlik gosterebilmistir.

Sanatsal tiretimlerine 1970’lerde baslayan geng grup ayni zamanda akademide
figliratif resmin gelenek olarak temsiliyetini de iistlenmistir. Bu kusak 70 ve 80°li
yillarda D Grubunun kalintis1 olan Akademi’deki post-kiibist figiir anlayisina da yeni
bir yorum getirmistir. Her biri kisisel bir resimsel dili gelistirmis olan Mehmet
Giileryiiz, Nese Erdok, Cihat Aral, Ozer Kabas Aydin Ayan, Nedret Sekban, Kemal
Iskender, Hiisnii Koldas, gibi ressamlar her dénemde Tiirk resim sanatini mesgul eden
yerellik-evrensellik sorunsalina, insan1 psikolojik, sosyal ve toplumsal yanlariyla ele
alan figiiratif yaklasimlariyla, 6zgiin ¢oziimler liretmislerdir. Bu kusagin 70’lerdeki

etkinligi “Elestirel Gergekeilik™?’ olarak nitelendirilmektedir.

Gurup sergileriyle bir araya gelen bu kusagin ortaya koydugu ¢izgi, 90 sonrasi
donemden bugiine, Temur Kéran, Irfan Okan, Ahmet Umur Deniz, Hakan Giirsoytrak
gibi yeni sanatc¢ilarin katilimiyla diizenlenen grup sergilerinde ve sanatcilarin ortaya

koydugu kisisel ¢abalarla devam etmistir.

Son degerlendirmede, Sisli Atdlyesi ile baslayan toplumsal egilimlerin, giiglii
orneklerinin verilmeye baglandigi 60 ve 70’11 yillardan bu yana, Tiirk Resminin 6zgiin
karakterini yaratabilecek ¢izgiyi, resim sanati acisindan saglam, evrensel degerlerin,
olugsmasina olanak tanityan bakis agisini ve sanatsal {iretimi ortaya koydugu
goriilmektedir. Metinde incelenen, farkli kusaklardan, farkli bi¢im anlayislari
igerisinde iiretim yapan sanat¢ilarin bulustugu ortak payda, resimlerindeki toplumsal

bakis agisidir.

2770 ve 80'li yillardaki toplumsal igerikli, yeni figtiratif egilim agirlikla Bedri Rahmi ve Neset Giinal atélyelerinde
yetisen ressamlar tarafindan sirdirilmekte ve bu egilim “Elestirel Gergekgilik” olarak tanimlanmaktadir.

Bkz: Kemal ISKENDER, (1991) “80’li Yillarin Tiirk Sanatinin Gegmise Uzanan Kékleri”, Sanat Gevresi, 149, Mart,
21,22
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Bu toplumsal bakisin, Cumhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak hizlanan bati
sanatindan aktarma tretimlerin, 6zden yoksun bi¢imciligini ya da yerellige sikisan

folklorik yaklasimlari, sagaltacak bir dayanak noktasi olusturdugu goriilmektedir.

Tiirk resminde toplumcu ¢izgiyle olusan bu birikimin bana kazandirdigi perspektif,
resimsel arayislarimin zeminini olugturmakta, glinlimiizde figiiratif resmin, insan ve

toplum yasantisiyla iligkisinin ne olabilecegine dair fikir vermektedir.

Geriye doniik yaptigim bu incelemede, resim sanati agisindan yeni ve sahici olanin
yasant1 i¢erisinden dogabilecegini, yasam gerceginin, hakiki bir formu dogurabilecek
zenginlige sahip oldugunu tecriibe etmis oldum. Bu bakisla resimsel olan1 insan ve

yasantisindan ¢ikarmaya ¢aligtim.

Ozgiin bir ifade bigiminin olusum siirecinde, salt bigimsel tasarilarin kisir déngiisiinii
kirabilecek potansiyelin, bireyin tasavvur ettigi yasam ile gercekligin ¢arpismasindan
dogacagini diisiinmekteyim. Bu temelde iiretim siirecimi yagamsal etkilenmelerimden
kaynaklanan duygusal reflekslere de acgik tutmaktayim. Bdylelikle birey ve toplum
arasindaki siirekli etkilesimle dogan devinimden beslenmekte, bu dogal giiciin

yaratacagi degisimin bi¢cimsel olanaklarini aramaktayim.
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