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ONSOZ

Kadin, insanin kendisini ifade etmek icin magara duvarlarina yapmis oldugu
bezemelerden giiniimiiz sanatina kadar tiim donemlerde bir temsiliyet olarak daima var
olmustur. Ge¢ Neolitik Cag’a kadar tiim diinyanin dogurganligini temsil etmis olan kadin
diinyanin tek giiclii yoneticisi olarak Ana tanrica statiisiinde hiikiim siirmiistiir. Bu baglamda
kadin zaman iginde neden statii kaybetmeye baslamistir? Tanriga olarak betimlenmez olan ve
bambagka yeni temsillere biirtinen kadin ni¢in zaman iginde erkekten asagi gortilmiistiir?
“Ikincil” ve “dteki” olarak tamimlanmaya baslanan kadmin kendi cinsinin konumu adina
vermeye bagladigi miicadele nasil bir gelisme gdstermistir? Kadin sanat¢inin bu miicadeledeki
yeri ve etkisi ne sekilde olmustur? Tiim bu ve benzeri sorulara cevap arayan ve bunu
prehistorik betimlemelerden giiniimiiz sanatina kadar var olan kadin betimlemeleri iizerinden
degerlendiren ¢aligmanin, kadma yonelik toplumsal gercekliklere acilan farkli bir pencere
olacagini timit ediyorum. Oldukga genis bir baslig1 olan ¢aligmada 6ncelikle ele alinan zaman
dilimleri diinya diizeninin gidisatinda ve kadinin statiisiinde degisikliklere neden olan belli
basli zamanlar olmus ve konu Bat1 sanat1 6zelinde degerlendirilmistir. Insanlk tarihine dair
okumalarin yapilabilecegi onemli kaynaklardan olan sanatin bir dali olan seramik sanatinin
Ozel olarak ele alinmasinda ise malzeme anlaminda seramigin prehistoryadan giiniimiize kadin

betimlemeleri agisindan en verimli kaynaklardan olmasinin 6nemini ayrica belirtmek isterim.

Tezimi hazirlarken bana yol gosteren, cesaret veren danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi
Emre Zeytinoglu’ na, bana verdigi bilgi ve destekleri i¢in sonsuz siikranlarimi sunarim.
Calismamu yiiriitiirken verdigi elestiri ve Oneriler ile katkida bulunan Prof. Caner Karavit ve
Dog. Aygiin Dinger Kirca’ ya ¢ok tesekkiir ederim. Bu siirecte bana her anlamda destek olan

ve yiireklendiren sevgili esim ve ogluma ise ayrica minnettarim.



OZET

Sanatin en temel konularindan olan ve prehistoryadan giliniimiize varligin1 devam
ettiren kadin figiiriiniin yer aldigi betimlemeleri sadece estetik anlamda degerlendirmeye
kalkmak biiyiik bir yanilgi olacaktir, zira kadinin toplumsal bir varlik olmasi bizi farkli
sorunsallara ve anlam arayislarina ¢oktan itmistir. Kadin prehistoryadan giiniimiize toplumsal
yapilarin gecirdigi siireclerin etkisiyle birbirinden farkli ve hatta zit temsiliyetlere biirlinmiis,

bu zaman zarfinda ortaya ¢ikan kadin betimlemeleri de tiim bu yasananlardan etkilenmistir.

Genel anlamda toplumsal yapilarin hangi asamalardan gegerek giliniimiize geldigi ve
bu baglamda kadiin roliinde nasil bir seyir izlendigi hem sosyo-kiiltiire] hem de sanatsal
acidan Oonem tagimaktadir. Prehistoryadan giiniimiize ¢cok genis bir zaman g¢ercevesinde ele
alinan bu caligma, gliniimiizde halen pek ¢ok alanda kendini hissettiren kadin cinsiyetinin
toplumlar {izerindeki algi sorununun temellerine ve gilinimiize kadar gelen gelisim
asamalarina, konuya sanattan ve 6zelinde seramik sanatindan okumalara da yer vererek 151k
tutmay1 amag¢ edinmistir. Prehistoryadan giiniimiize konunun gidisatinda belirleyici olan
zaman dilimleri ¢ergevesinde var olan kadin betimlemelerinin 6zellikle yer aldigi ¢alismada

her bir boliim giinlimiiz seramik sanatindaki yorumlamalara yer verilerek sonlandirilmustir.

Sonu¢ olarak; prehistoryadan giliniimiize kadmin konumu ve statiisii yasadigi
toplumun ekonomik, dinsel, siyasal, kiiltiirel, vb. kosullar1 ¢cer¢evesinde, kendisinden bagimsiz
olarak belirlenmistir ve prehistoryadan giinlimiize yansiyan betimlemeleri de toplumun kadina
yaftaladig1 temsiliyetlerin bir nevi kilig1 olmustur ve de olmaktadir. Bu noktada kadinin kendi
cinsinin haklar1 ve konumu adina verdigi uzun soluklu miicadele ve kadin sanatgilarin bu

miicadeledeki rolii mithimdir.

ANAHTAR KELIMELER: Kadin, Prehistorya, Seramik, Sanat, Temsiliyet.



SUMMARY

It would be a great mistake to consider the depictions of the female figiire which is
one of the most basic subjects of the art and which maintains its existence from the prehistory
to the present only in terms of aesthetics, because the fact that woman is a social entity has
already pushed us to the different problems and searches for meaning. Woman has wrapped
different and even contrasted representations with the impact of the processes of social
structures from prehistory to the present, female depictions that emerged during this time were

also influenced by all these experiences.

In general terms, which stages the social structures passed for coming today and in
this context how it is seen in woman’ s role is important both socio-cultural and artistic aspects.
This study which has been dealt with a very wide time frame from prehistory to present aims
to shed light on the basics of perception problems of the female gender on the societies which
are still present in many areas and on to the development stages that have come up to the
present, with giving place to the art and readings from ceramic art in particular. The study in
which the female depictions are especially existed within the frame of time periods that
determine the progress of the subject from prehistory to the present, each section has been

terminated by including the interpretations of today’ s ceramic art.

As a result; from prehistory to the present, the position and the status of woman is
determined free from herself under the economic, religious, political, cultural, etc. terms of the
society that she lives and the depictions from prehistory to present have been and still become
a kind of appearance that the representations branded to the women by society. At this point,
the long-term struggle of the woman on behalf of the rights and position of her own genus and

the role of women artists in this struggle are important.

KEY WORDS: Female, Prehistory, Ceramic, Art, Representation.
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1. GIRIS

Toplumlar1 olusturan bireyler arasindaki hi¢bir fark, temelinde onlarin biyolojik
anlamda farkli cinsiyetlerden oluglar1 kadar agikar degildir. Bireylerdeki erillik ve digillik hali,
yasamlarinin ilk yillarindan itibaren toplumsal bir yer edinme baglaminda anlam kazanmaya
baslar. Hangi cinsten olursa olsun insanin bir toplum i¢indeki konumunu belirleyen en 6nemli
etken, o insanin toplum tarafindan anlamlandirilan yeridir. Yasadiklar1 toplum tarafindan
tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmis olan toplumsal cinsiyet kimliklerine gore, toplumsal
diizlemde her iki cinsten de toplumda bireylere bigilen rollere uygun davranilmasi beklenir.

Bu ¢alisma, kadin cinsiyeti 6zelinde sinirlandirilmistir.

1.1. Cahlsmamin Amaci

Bu tez ¢alismasi ile prehistoryadan giiniimiize yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisim
ve doniistimlerin etkisi ile kadinin degisen statiisii, ona toplum tarafindan atfedilmis roller ve
kadinin hemcinslerinin konumu adma verdigi miicadele iizerinde durulmustur. Tiim bu
degisim ve doniigsiimler baglamindaki kritik donemlere yansiyan kadin betimlemeleri ve
glinlimiiz seramik sanatina olan yansimalar1 derinlemesine incelenmis ve bunlar arasindaki
iligkinin ortaya konulmasina ¢alisilmistir. Edinilen tiim bilgiler cercevesinde prehistoryadan

giiniimiize kadina yonelik toplumsal gerceklikleri daha goriiniir kilabilmek amaglanmistir.

1.2. Cahsmamn Kapsam

Tezin ¢ikis noktasini ve gergevesini belirlemede, kadinin tanrigaliktan “ikinci cins” ya
da “degismez 6teki” konumuna nasil geldigi sorusuna cevap bulmak merami vardir ve bu
cevap bize bu konuda hizmet edebilecek en yetkili belgelerden olan kadina ait betimlemeler
ile ortaya konmaya calisilmistir. Kaynak anlaminda Bati sanatina ait betimlemelerden
faydalanildig1 belirtilmelidir. Prehistoryadan giiniimiize kadmimn edindigi temsiliyetleri ve
sanat1 icine alan bu caligma ile ¢ok genis kapsamli toplumsal iki olguyla karsi karsiya
oldugumuz gergegi, dncelikle onlarin tarihini derinlemesine incelememizi zorunlu kilmigtir.

Konularin birbirleriyle olan iligkisinin ne zaman, hangi sartlarda ve neden basladigini ve hatta



zorunlulugunu, etraflarinda gelisen siirecin ve baglantilarinin bu iliskiyi nasil yonlendirdigini
ve gilinlimiize kadar gecirdikleri tiim agamalar1 son durumlari da ortaya konarak irdelenmeye
caligilmistir. Bunlardan baska bu c¢alisma ile kadin yasadigi toplum iginde ve sanatta
yetkinligini ortaya koyabilmis midir, koyduysa artik hersey kadin agisindan yolunda midir?

vb. sorulara da cevap aranmis ve konu ile ilgili gerekli bulunan tiim bulgulara yer verilmistir.

1.3. Cahismanin Yontemi

Caligma hazirlanirken, oncelikle tezin igerigi ile ilgili kitaplar, makaleler, dergiler ve
internet ortamindaki kaynaklar incelenmistir. Yapilan arastirmanin sonuca ulasabilmesi i¢in
konuyu ele alan yazili bolimler ve konuyu somut hale getirecek gorsel belgeler kronolojik
olarak siralanmustir. Incelenip sirali hale getiren tiim yazili ve gorsel bulgular esliginde kadinin
prehistoryadan bugiine konumu, bu konumu etkileyen toplumsal olusumlar, sanatsal
betimlemeleri ve giinlimiiz seramik sanatindaki yorumlamalar1 boliimler halinde
yorumlanmigtir. Caligmayr meydana getiren ana boliimlerin genel bir degerlendirilmesi
yapilarak ortaya cikarilan tiim bulgular sonu¢ boliimiinde tekrardan degerlendirilmeye

almmustir,



2. PALEOLITIiK CAGDAN ERKEN NEOLITiK CAGA PREHISTORYADA
KADININ KONUMU, BiCIMSEL DISAVURUMU VE GUNUMUZ SERAMIK
SANATINDAKI YORUMLAMALARI

2.1. Paleolitik Cag ile Birlikte Kadimn Tanricalastirilmasi1 ve Ana Tanrica
Kiiltiiniin Ortaya Cikisi

Yazinin bilinmedigi devirler olarak genel anlamda tarih Oncesini tarif eden
Prehistorya, giiniimiizden yaklasik olarak 2 milyon yil 6nce baglamis ve yaklasik 10.000 yil
once son bulmus bir donem olarak tanimlanmaktadir. Buzul Devri’ nin yasandig1 Paleolitik
Cag ve MO yaklasik 10. binde Buzul Cag’ nin sona ermesine paralel olarak baglayan
Mezolitik Cag’ da insanlar avcilik ve toplayicilik yaparak geg¢inmislerdir. Bu ¢aglarda heniiz
topraga yerlesmemis olan bireylerin aralarinda 6zel miilkiyet kavrami gelismemistir. Tarimin
var olmadigi bu ilk zamanlarda, avci erkegin yaninda toplayici faaliyeti gergeklestiren kadimin
onemli bir rol istlendigini diisiinenler cogunluktadir. Gerek iiretim araglarinin sinirlt ve basit
olmasi, gerekse doganin zorlu kosullartyla savasmak icin aletlerinin olmamasi yiiziinden ortak
ve toplu yasamak zorunda kalan bu donem insanlari igin cinsler arasi dayanigma ve
yardimlagsma son derece Onemli olmustur. Cinsiyetler arasi iliskilerde hiyerarsik bir
yapilanmanin heniiz olmadig1 bu caglarda, fiziksel ve biyolojik yapilart geregi ve dogurgan
ozellikleri nedeni ile disi cinsin avlanmada smirli bir rol aldigi diisiiniilse de hayatin
devamliliginin pek ¢ok yonden erkekten 6te kadina bagl oldugu bir gergektir. “... anaerkil
toplum diizeni, kadin ve erkegin ortaklasa yasam bi¢imi ile olusturdugu ilkel komiinal toplum
yapist i¢inde, dogal olarak bigimlenmistir. Bu diizen icinde, kadin, dogurganlig: ile neslin

devamini saglayan iiretkenligin simgesi ve dogayla 6zdes degerli bir varliktir.”*

«...1.0. 4. binyildan itibaren mitoslar, ritiieller ve yaratilis dykiilerinde evrensel olarak
egemen figilir Ana Tanriga’ dir. Ana Tanriga kiiltleri, “Yasami kim yaratir?” sorusuna, “Ana
Tanriga ve onun cisimlesmesi olan Kadin” yanitin1 verirler.” 2 Tarih 6ncesi bu zamanlarda ve
tiim diinyada, ilkel yasam sartlarinda yasamis olan insan topluluklarimin, birbirleriyle iletisim

kurmus olsunlar ya da olmasinlar, kadin {izerinden bir din kavramini yasamalar1 ya da

! Burcu KAYA ERDEM, Ozgq BAYDAS SAYILGAN, Ataerkil ve Anaerkil Toplumun Tarihsel Savasimin
“Avatar” Filmi Baglaminda Incelenmesi, 103.
2 Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, 47.



yasatmalar1 ilgingtir. ““... Toplumu olusturan bireyin diinyaya gelisine aracilik eden disi, bu
roliiyle “yasamin devamini garantileyen bir kimlikle” algilanmis ve kimligi ona biiyiik deger
kazandirmis olmalidir. Ciinkii ilkelin sezgi giicii, tiiriin devami agisindan, bireyin tek bagina
bir “hi¢” ancak toplulugun “her sey” oldugunu sdylemektedir. Topluluk ise varligini, disinin
dogurgan niteligine borgludur.”® Ana Tanriga kiiltii ile ilgili inang sistemi bu bicimde ortaya

cikmustir.

“Ana Tanriga kiiltiinlin insanin psikolojik ve toplumsal gelisiminin ilk evrelerine
yerlestirme konusundaki eylemlerinin ortak 6zelligi oldugu ifade edilmektedir. Keza zamanla
ana tanrigaya duyulan inang (kiilt) kendi zamani i¢inde evrensel bir degere ulagmistir. Ana
Tanriga’ nin Oncelikle bereketi, akabinde yaraticiligi, cinselligi ve dogumu, son olarak ¢ocuk
biiyiitmeyi ve gelisme dongiistinii temsil eden analik simgesi olarak ikonografilestirildigi

bilinmektedir.”*

2.2. Erken Neolitik Cag ile Birlikte Kadinlarin Tarim Baslatmasi, Kadin ve

Toprak Ozdesligi “Toprak Ana” ve Anaerkil Diizenin Yapilanmasi

Birgok aragtirmaci tarafindan ‘“Neolitik Devrim” olarak da adlandirilan Neolitik Cag’
da insanoglunun topragi ekip bigmeye baslamasi ile gdcebe hayatinin sona ererek yerlesik
diizene gecilmesi ve ilk kOy toplumlarinin olusmasi insanlik tarihi i¢in ¢ok Onemli
doniisiimlerdir. Mezolitik ¢agda dogurganliginin yaninda toplayicilik ve balik¢ilik gibi islerde
de halen esas gilic oldugu diisliniilen kadinin, dogada yenebilecek bitkileri ekerek tarimi
kesfetmesi ve avlanmanin yerini tarimin almaya baglamasi beraberinde iiretimin de artmasi ile
sosyal statiisii iyice yiikselmistir. Tarimin bulunmasiyla birlikte ise dogaya hiikmeden, vahsi
hayvanlar evcillestiren, evrenin hakimi olan kadinin Ana Tanriga statiisiinde kutsallig1 daha
da pekismis, kadin toprakla 6zdeslestirilir olmustur. Sengiil G. Aydingiin, “Tun¢ Cagi’ nin
Gizemli Kadimlar1” isimli kitaptaki “Yerlesik Hayat Oncesi: Yaratan Beden” adl1 yazisinda
Neolitik Cag’ daki toprakla biitiinlestirilen kadin i¢in “Yeryiiziiniin hakimi, yasam ve 6liim
veren Toprak Ana-Ana Tanriga” tanimlamasini yapmaktadir. Kadin baglamindaki bu

gelismeler neticesinde, kadin hem kutsal hem de korkulan bir varlik olarak erkegin

3 Pervin ERBIL, Kibele’ den Pandora’ ya, Kadimin Tarihsel Yenilgisi, 24.
4 Muhammet F. DEMIRDAG, Ana Tanri¢a Ikonografisi ve Anaerkillik, 6.



bilingaltinda yer etmeye baslamis olmalidir, zira kadinin bu ¢ift karakterligi bundan sonraki

inang ritiielleri i¢inde varlik bularak yayilmistir.

Bazi bilim adamlar1 ana tanriga tapinisini “anaerki” ile 6zdeslestirmekte ve erken
Neolitik ¢ag ile birlikte, var olan anaerkil diizenin yapilandigini ileri siirmektedirler. Anaerkil
argiimanlar ¢esitli kanitlara dayandirilmaktadir. lkel toplumlarda kadinin gegime biiyiik
katkisinin bulunduguna ve soyun kadin tarafindan belirlendigine dair veriler, kadmlar
tarafindan kullanilan antik donem mitleri, kadin tanrigalarin, kraligelerin bulunduguna yonelik

okunan arkeolojik kalintilar bunlardandar.”

Matriarki (anaerkillik), kadinlarin erkeklerle yalnizca esit olduklar1 degil, aym
zamanda denetim, iktidar ve egemenlik sahibi olduklar1 bir toplumu belirtmek i¢in kullanilan

bir terimdir. Tarihte bu anlamda bir anaerkilligin varlik gosterip gostermedigi ise tartigmalidir.

Isvigreli antropolog Johann J. Bachofen Ana Hukuku adli kitabinda ilk topluluklarin
cinsel agidan 6zgiir, tanrigalara tapan anaerkil topluluklar oldugunu savunmaktadir. Bachofen’
e gore, ana hukukuna dayanan, toplum i¢inde kadinin sdziiniin gegerli oldugu ve soy bagmin
kadina gore kuruldugu bir donemin varlig1 s6z konusudur. Ancak, aralarinda feministlerin de
bulundugu pek ¢ok mukayeseli din bilgini Bachofen’ 1n evrimsel bir siire¢ olarak
degerlendirdigi ‘ilkel anaerkillik’ tezinin bir mit oldugunu diigiinmektedir. Onlara gore
yonetim erki kadinin elinde hicbir zaman olmamistir ve dolayisiyla bu anlamda bir
anaerkillikten s6z etmek ¢ok da yerinde bir tutum degildir. Bu agidan kadinlarin hitkmettigi
bir toplum yerine, kadinin toplumsal hayatta 6nemli rol oynadigi anasoylu bir yapinimn var

oldugu tezi kabul gérmektedir.

Konuyla ilgili olarak Kizilgelik ve Erjem sunlar1 ifade etmistir: “Ilkel toplumlarda
grup evliliginin egemen olmasi sonucunda ¢ocugun babasinin kim oldugu bilinmezdi. Boylece
soy ana tarafindan belirlenirdi. Diger taraftan cinsiyete dayali is boliimii siirecinde erkegin
avlanmasi, teknolojik gerilikten dolay1 ava giden erkegin geri donmeme riskinin fazla olmasi,

kabile i¢cinde kadinin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Bdylece soyun kadina gore

5 Michelle Z. ROSALDO, “Introduction”, in Woman, Culture and Society, 2-3.



belirlenmesi ve kabilenin ge¢imini kadinin saglamasindan dolayi, ilkel toplumlarda kadin

egemen olmus, dolayisiyla anaerkil donem baslamistir.”®

Sonug olarak, erken Neolitik Cag ile yapilanan ve ortaklasa yapilan iiretimin, ortaklasa
miilkiyeti ve klan i¢ci demokrasiyi zorunlu kildig1 anaerkil toplum diizeni i¢inde, insanoglunun
on binlerce yil kadinin agirliginin oldugu ve fakat baskici ve otoriter olmadigi, cinsiyetler
arasinda esitligi savunan bir toplum yapisinda yasadigi diisiiniilmektedir. MO 3000° lerde
Erken Neolitik Cag’ i sonlanmasiyla birlikte ise, anaerkil 6zellikler gosteren toplumsal

yapinin ataerkil toplum yapisina doniismesinin kosullarinin gerceklestigi goriilmektedir.

2.3. Paleolitik Cagdan Erken Neolitik Caga Kadimin Bicimsel Disavurumu

Insanoglu, yazmin heniiz kesfedilmedigi giiniimiizden yaklasik 35 bin yil 6nceki
zamanlarda, yasadiklart magara ve disaridaki kaya yiizeylerine ¢izmeye ve boyamaya
baslamistir. Etnolog ve uygarlik tarihgisi Helmut Uhlig, prehistoryaya ait betimlemelerin
biiyiik bir cogunlugunu olusturan kadin betimlemeleri ile ilgili olarak yapanlarin zevkinin
disinda bir neden aranmasi gerekliligine vurgu yapmistir. Séyle ki; kadin toplumu olusturan
bireyin diinyaya gelisine aracilik etmesi ile bilyiikk bir itibar kazandirmis olmali ve Alt
Paleolitik toplumunda “... magara duvarlarina, {ireme ile ilgili fonksiyonu 6ne ¢ikarilarak

¢izilmis resimler, disi cinsi koruma isteginin isaretleri olarak algilanmalidir.” ’

Sengiil G. Aydingiin “Yerlesik Hayat Oncesi: Yaratan Beden” adli yazisinda, kadinlik
simgelerine ait ilk betimlerin MO 30.000° li yillara dayandigini belirtmis ve devam etmistir:
“Fransa Dordone’ da magara duvarlarima yapilmis oldukg¢a biiyiik boyutlu yuvarlak ve
licgenimsi ve alt tarafi delikli bezemeler bilim adamlar1 tarafindan wvulva olarak
yorumlanmustir. {lk kez Leroi-Gourhan tarafindan “kadilik simgeleri” olarak adlandirilan bu
bezemelere M. Gimbutas “kozmik giigle dolu rahimler” yorumunu getirmis ve “yasam

suyunun kaynagi” olarak gériildiigiinii belirtmistir.”® (Resim 2.1) Ozellikle yass1 taslar iizerine

6 Sezgin KIZILCELIK-Yasar ERJEM, Aciklamal Sosyoloji Sozliigii, 31.

" Bkz. (3), ERBIL, 24.

8 Sengiil G. AYDINGUN, Yerlesik Hayat Oncesi: Yaratan Beden, Tung Cagi’ nin Gizemli Kadinlari Sergi
Katalogu, 13.



kazinmis olan bu kadina ait olan cinsel organ betimlemelerinin, biiyiik bir olasilikla soyun

devamu i¢in yapilmis olduklar1 ve biiyiisel bir anlam tasidiklari ileri stiriilmektedir.

Resim 2.1 Vulva Betimleri, Dordogne Fransa.

Kadin dogurgan ve neslinin devamini garantileyen kimligi ile kutsal bir varlik ve
dinsel bir obje olarak idollestirilirken, prehistoryaya ait olan heykelciklere de kaynak
olmustur. Ana tanriga kavraminin en eski somut 6rnekleri olarak Paleolitik doneme ait oldugu
diistiniilen uzuvlari abartilmis kii¢iik Veniis heykelciklerini gostermek miimkiindiir. “ Muhtelif
yaslardaki kadinlar1 temsil eden, kimi zaman abartil1 kalga ve gogiislere sahip veya yabani
hayvanlarin destekledigi bir tahta oturuken, kimi zamansa ¢ocuk doguran ya da emziren bir
kadin seklinde sembolize edilen bu figiirlere dair ¢ok farkli yorumlar yapilmistir. Daha ¢ok
dogurganlik ve bereketi sembolize eden bu figiirlerin bir tanrigaya degil de bir ¢esit tilsim,
fetis ya da oyuncak bebege isaret ettigini ileri siiren arastirmacilar da vardir. Fakat hakim
goriis, bu figlirlerin, disi kutsal imaj1 yansittig1 ve ¢cagdas diinyada varligini bir sekilde devam

ettirdigi seklindeki dini agiklamalardir.” °

Ortak ozellikleri, abartili cinsel organlarin detayli olarak betimlenmesi ve fakat
ylizlerinin bir o kadar detaysiz olmasi olan Paleolitik ¢aga ait bu kadin figiirii
betimlemelerinin, soyun devam ettirilmesinde, liremede en biiyiikk rolii {stlenen kadini
kutsallagtirmak bir yana, dogumun artmasini saglamak ve bereket icin yapildiklart goriisii de

yaygindir.

Paleolitik ¢aga ait konu ile ilgili birkag 6rneklendirme yapilacak olunursa; Hohle Fels

Veniisii 35.000 ile 40.000 yillar1 arasina tarihlenmis bir iist paleolitik Veniis heykelcigi olup,

9 Maksude KURT, Tanri¢a Kiiltii ve Hristiyanlik® taki Meryem Figiiriine Etkileri, 15.



bu anlamdaki prehistorik bi¢imsel disavurumlarin en eski 6rnegi olarak bilinmektedir. (Resim
2.2) “Heykelciklerin gogiisleri ve gogiislerinin tlizerindeki paralel ¢iziklerin, figiirinlerin
tanrisal besleyiciliginin siit, yagmur veya yasam veren 6zelliklerinin yani sira; yagmur damlasi
ya da buhar gibi sembolllerin temsili olabilecekleri yorumu yapilir. Ayn1 diisiinceye gore,
abartil gégiisler, vulva, kalca veya karinla, disi figiirinler tarihdncesi Avrupa’ da verimliligin

onemini gostermektedirler.” °

Resim 2.2 Hohle Fels Veniisii.

Diinyanin bilinen ilk seramik veniisii olarak tanimlanan ve 1925’ de Cek Cumhuriyeti’
ndeki Moravia Havzasi’ nda bulunan Paleolitik ¢aga ait Dolni Véstonice Veniisiiniin (MO
29.000-25.000) ise bereketi sembolize eden bir ana tanriga heykelcigi oldugu
diistiniilmektedir. (Resim 2.3)

Resim 2.3 Dolni Véstonice Veniisii, Seramik.

10 Asli ASLAN, Steatopijik Ana Tanrica Heykelcikleri ve 20. yy. Heykel Sanatina Etkileri, 5.



Yine déneme ait ilk &rneklerden olan Avusturya’ da bulunmus ve MO 24.000-22.000
arasina tarihlenen Willendorf Veniisii kirectagindan yapilmis ve 11,1 cm. yiiksekligindedir.
Figiiriin ¢ok ugrasilarak yapilan basinda yiiz islenmemistir. (Resim 2.4) Son derece abartili
cinsel organlari ile tasvir edilen bu kadin figiirii ile tiim vurgu kadinin dogurganligina yapilmak

istenmis olmalidir.

Resim 2.4 Willendorf Veniisii, Oolitik Kiregtagi, Naturhistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya.

Yine buluntu yerlerinden taninarak “Veniis” sifat1 ile isimlendirilen ve disil 6zellikleri
en ¢ok abartilmig prehistoryaya ait heykelciklerden birisi olan Lespugue (Fransa) Veniisii de
"yiizsiiz" olarak yapilmstir. (Resim 2.5) MO 23.000° lere ait olan ve kadmin dogurganligmin

vurgulandigi bu figiiriin yine bereketi sembolize ettigi gorlisii yaygindir.

Resim 2.5 Lespuque Veniisii, Fildisi, Insan Miizesi, Paris, Fransa.
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Paleolitik Cag’ da ortaya ¢ikmig ve bereket kavramiyla 6zdeslestirilmis olabilecegi
disiiniilen Ana Tanri¢a inanci ilizerine yogunlasan bu biiyiisel inang ve gelenekler, hoker

mezarlarla, Mezolitik/Epipaleolitik ¢caglarda da siirmiistiir.

Diinyanin yine pek cok farkli bolgesinde, “Misir’ daki, Suriye’ deki, Iran’ daki ve
biitiin Akdeniz gevresi ile Giineydogu Avrupa’ daki ve hatta bazen ingiltere’ deki neolitik
toplumlar, balgiga bigim vererek”* kadm heykelciklerini yapmaya devam etmislerdir. Bu
heykelcikler Anadolu’ da ilk olarak Neolitik Cag’ da yerini bulmustur. Kimi uzman kisiler
bunun daha eski c¢aglara ait yapilan kazilarin yetersizligine baglamaktadirlar. Anadolu’ da
yapilan arkeolojik kazilarda, kadinin tanrigaliginin ifade edildiginin diisiiniildiigii bu ¢aga ait
cok fazla sayida kadin heykelcigi bulunmustur. “Diyarbakir /Cayonil’ niinde ele gegen pigmis
toprak ve tastan stilize hamile kadin heykelcikleri ve Urfa Nevali/Cori’ de ele gecen kireg
tagindan bir kap pargasinin lizerindeki aralarinda bereket sembolii kurbaganin yer aldigi, el ele
tutusmus hamile kadin ve erkegin bir arada betimlendigi kabartma bezemeler, ana tanriganin

dogurganliginin vurgulandigs ilk drneklerdir.”*? (Resim 2.6 a, Resim 2.6 b)

@) (b)

Resim 2.6 (a) Cayonii, Ana Tanriga Heykelcigi, (b) Nevali Cori, Kire¢ tasindan kap pargasi.

Neolitik Caga ait ve biiyiikk bir kismu kadm olan heykelciklerin ¢ogunun ¢iplak,
karinlarinin hamile gibi siskin ve iireme bolgelerinin oldukga abartilmis olmasi tesadiifi
olmamalidir ki, bu kadin figlirii betimlemelerinin genellikle Ana Tanrigalar olarak

nitelendirildiklerini belirtmek yerinde olur. “Insan neslinin siirekliligini tipki topragin kendi

11 Gordon CHILDE, Tarihte Neler Oldu?, 79.
12 Nese ATIK, Anadolu’ da Ana Tanrica Kiiltiinden Cok Tanrih inanca Gegis, 267.
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icinden, bedeninden ¢ikardig triinlerle dogadaki tiim canlilart besledigi gibi, dogurdugu
bebegini gogiislerindeki siit ile besleyip hayata katan kadinin, daha fazla kutsallagtirilmay1 hak
etmesi de normal sayilmalidir. Yaninda aslan ya da leoparlarla birlikte goriilen kadin
heykelcikleri, onlarin koruyucu durumdaki otoriter konumlarini ortaya koymaktadir.”*® Tipki
Hacilar’ da bulunmus olan oturan Ana Tanrica heykelcigi gibi. Tanriganin kucaginda leopar
benzeri bir hayvan bulunmaktadir. (Resim 2.7) Sadece insanlarin degil, ayni zamanda
hayvanlarin da hayatlarindan sorumlu olan, onlarin koruyuculugunu yaptigina inanilan Ana
Tanrica baglaminda kadinin koruyucu ve evcillestirici nitelikleri betimlemeden agikga

okunmaktadir.

Resim 2.7 Hacilar, Leoparli Ana Tanriga Heykelcigi.

Anadolu’ ya ait bir diger kadin betimlemesi ise 2005 yilinda Catalhdyiik kazilarindan
cikarilmis ve Konya Arkeoloji Miizesinde yer almakta olan bir kadin heykelcigidir. (Resim
2.8) Arkeolog lan Hodder’ mn dogum ve oOliimiin sembolii olarak yorumladigi kadin
heykelcigine onden bakildiginda sigskin hamile gobegi ve biiylik gogiisleri ile kadin
dogurganlhigi ile karsimiza ¢ikarken, arka tarafi ile bizi bir bakima {irpertmektedir. Heykel arka
kismina baktigimizda omurgasi, legen kemigi ve omurgasinin lizerinden tasan kiirek kemigi
ile tam bir iskeleti andirmaktadir. En bagindan beri sorgulamakta oldugu hayati, dogum-
bereket-6liim tiggeninde kadin bedeninde bulmus olan Neolitik Cag insan1 i¢in bu sasirtici
olmayan temsil, kadinin 6liimii de temsil etmesinden &tiirii korkulan cins olarak erkegin

bilingaltina yerlesmisliginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

13 Bkz. (8), AYDINGUN, 18.
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Resim 2.8 Hamile Kadin Heykelcigi, 2005 yil1 Catalhdyiik kazilar1 buluntusu, 6n, yan, arka.

“Kadin bedeninin toprak ve bereket kiiltliiyle 6zdeslestirilmesi yorumlarini yine 2002
yilinda Catalhdyiik kazilarinda I. Hodder’ in kaz1 ekibi iiyelerinden biri tarafindan bulunan
bas1 kopmus sisman bir kadin heykelcigi ikinci kez hakli ¢ikarir gibi goriinmektedir. Kadinin
karin bolgesinin arka hizasma gelen kisimda tesadiifen bir oyukguk acgilmistir. Oyuga
dikkatlice bakildiginda heykelcigin iginde bir cins yaban tiirden tahila ait tohum tanesinin
varligi dikkat c¢ekmektedir. Tohum bereket kiiltiiyle ilgili yorumlar1 oldukga
desteklemektedir.” * (Resim 2.9)

Resim 2.9 Catalhoyik, Tohumlu kadin heykelcigi ve arkasinda goriilen tohum tanesi.

Ana Tanrica’ nin dogaya egemen oldugunu vurgulayan bir bagka ornek ise
Catalhdyiik’ te bir tapinakta tahil ambarinda ortaya ¢ikmustir. Iri gogiislii, tombul viicutlu bir
yapiya sahip olan tanrigaya oturdugu tahtinin iki yaninda leoparlar eslik etmektedir. Tanriga
kendinden emin durusu ile dikkat ¢ekmektedir. Oturdugu koltuk ya da taht olarak
isimlendirebilecegimiz yap1 sanki bir statii gostergesidir. Bu statii Ana Tanriga’ nin toplum
icerisindeki konumunu gosterebilecegi gibi iki yaninda duran hayvanlarin sakinligi de

tanriganin doga {iizerindeki hakimiyetini vurguluyor olabilir. Tanriga’ nin ayn1 zamanda

14 Bkz. (8), AYDINGUN, 17.
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dogum esnasinda olabilecegini sOyleyen arkeologlarin yani sira, aksi yondeki goriisler de
mevcuttur. Bir tahil ambarinda ele gecmis olan bu heykelcigin, tirlinlerin verimliligini
arttirmak icin biiyli amaciyla yerlestirilmis oldugu inanci yaygindir. Bilinen Ana Tanriga
heykelcikleri i¢cinde en 6nemlilerinden biri olan bu heykelcik hem bulundugu yer dolayisiyla
hem de yorumlanis bi¢imi ile Ana Tanriga inancinin varligini gosterebilecek olan farkli bir

heykelciktir. (Resim 2.10)

Resim 2.10 Catalhoyiik, Tahtta Oturan Ana Tanriga Heykelcigi.

Catalhdyiik’ te ele gegen bir baska heykelcikte ise ¢iplak vaziyette olan ana tanriga
bacaklarint sola dogru kivirarak hafif yan oturmustur. Kalgalar1 genis ve dolgun, karni
bacaklarinin tizerine gelecek kadar bliyiik betimlenmis olan tanriga elleri ile gogiislerini
tutmaktadir. Hamile ya da yeni dogum yapmis olmasi olasi goziiken bu heykelcik, ana
tanriganin yani annelie aday olan kadin cinsinin dogurganliginin, verimliliginin ve

anagliginin temsillerindendir. (Resim 2.11)

Resim 2.11 Catalhoyiik, Ana Tanriga heykelcigi.
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Bu zamanlarda toplum igin bu kadar 6nemli ve vazgegilmez bir konumda olan kadin
ve tarim kiiltiirli arasindaki bagi esas alan ve kadinin ilk temsiliyetlerinden olan tapilan Ana

Tanriganin heykelcikleri birgok sanat dalinda ¢ok¢a yorumu yapilan bir konu olmustur.

2.4. Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

Insanoglunun kendini ifade etmek icin kullandig1 ilk malzemelerden olan kil ile
iirettigi ve o zamanlarin heniiz sanat olarak adlandiramadigimiz bigimsel disavurumlarindan

olan kadin ve simgeleri tiim diinyada sanatin konularina dahil olmaya devam etmektedir.

Tarih boyunca yasanan tek anaerkil donem olan bu ¢aglar1 ve o zamanda yasayan
kadinin konumunu vurgulamay1 amaglayan heykeltiras Daniel Gamelas, 2011 yilina ait olan
eserlerinde en eski tanrigalara tapim amaciyla gergeklestirilen anaerkil seremonilerden

sahneler betimlemistir. (Resim 2.12 a, Resim 2.12 b, Resim 2.13 a, Resim 2.13 b)

Sanatginin  seramik heykelleri, kadinlarin pek c¢ok konuda denetimi ellerinde
bulundurdugu ve toplum iginde gerek dogurganliklari gerekse iiretimdeki aktif rolleri ile
sagladiklart {istiinliiklerin yer aldigi bu doneme ait tapmnma torenlerinin liderleridir.
Heykeltiras ve ayni zamanda akademisyen olan Brian Craig Wankiiri, sanatginin
betimlemelerini keyfen se¢medigini ve seyircinin dikkatini artik bu anlamda var olmayan
anaerkil donemin tanrigalarma ve dolayist ile kadinin o donemdeki {istiinliigiine ¢gekmeye
caligtigin1 belirtir. Bugiiniimiizii anlayabilmek i¢in ge¢misimize ait bilgi sahibi olmamiz
gerektigini, fakat gelecegi ongdrmenin ancak gegmigin parcalarini hayal edebilme yetenegi ile
miimkiin olacagini sdyleyen Wankiiri, unutulan ge¢misi agiga kavusturmanin gorev olarak
sanatgrya da diistiigiinli ve Gamelas’ 1n eserlerinde tam da bunu yapmak istedigini
soylemektedir. Sanat¢min anaerkil donemi ve kadini aydinlatmak igin yaptigi bu heykelleri
bizim kadin rolii algimiz1 doniistiirmek ve var olan ataerkil baskinligi dengelemek iizere ortaya
¢ikmus olan giiclii fetislerdir. Heykel ile varolusun gizemindeki insan tasavvuru ve dogum
canlandirilmak amagclanmistir. Inamisa gore tanricalar tiim kainat, diinyada kadinin gobegidir.
Yaratiligin verimli sirrt erkek ile degil, disi ile tekrarlanir. Sanat¢inin heykeli, varolusun
gizemi iizerine yapilmis bir meditasyon niteligi tasimaktadir. Goze garpan gobek delikleri
psisik diiglim noktalarini temsil ederler. Gobegine parmagi ile dokunmakta olan heykel (Resim

2.12 a, Resim 2.12 b) insanoglunun varolus merkezini tasarlamaktadir. Sanat¢inin malzeme
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olarak pismis topragi secmesi de yapilan eserlerin sanatsal ve ritiielist niyeti ile tamamen
uyumlu ve tutarlidir. Burada sanat¢inin temel rolii, gegmisimizi tiim gercekligi ile anlamamiza
yardimct olmak ve nihayetinde sonraki nesillere yapacagimiz aktarimlar konusunda
bilinglendirmektir.*> Sanatc1 prehistorik donemde var olan anaerkil dénemin kadinlarii doga

ortaminda da sergileyerek kadin ve doga arasindaki iliskiyi daha vurgulu hale getirmistir.

@) (b)

Resim 2.12 (a) Daniel Gamelas, Toren lideri, Seramik, (b) Daniel Gamelas, Doga ortaminda toren
lideri kadin.

@ (b)

Resim 2.13 (a) Daniel Gamelas, Toren lideri, Seramik, (b) Daniel Gamelas, Doga ortaminda téren
lideri kadin.

Diinya var olali beri betimlenmis ilk kadin simgelerinden olan ve prehistorik

zamanlarda biiytisel anlamda kullanildig: diisiiniilen kadin tireme organinin dis bolimii vulva,

15 Brian C. WANKIIRI, Daniel Gamelas, (http://www.apartegaleria.com/imgs-db/exposicoes/D5113F5A-F25C-
4A0B-AB17-D8C65CA987AT7_en.pdf.).
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halen sanatgilar tarafindan siklikla kullanilan ve ¢ok farkli yorumu yapilmis olan bir konudur.
Calismalarinin fazlasiyla politik oldugundan bahseden sanat¢t Ruth Power, Vulva 1 (Resim
2.14) ve benzeri eserlerini yaparken Japonlarin siddet iceren pornografik yayinlarindan
etkilendigini belirtmektedir. Eserini meydana getiren elemanlarin cinsel baskiy1 simgeledigini
ve ¢agdas cinsellikle ilgili endiseleri oldugundan bahseden sanatgi, gittikce kaba ve acimasiz
hale gelmekte olan pornografinin kadinlar kii¢iik duruma diisiirdiigiinii dile getirmistir.
Sanatct bu carpitilmis cinselligin onu nasil etkiledigini gdstermek icin kendi viicuduna ait
kaliplart kullanmig ve hissettiklerini yapabileceginin en fazlasini yaparak seyirciye iletmeye
calismustir. ®®Artik burada vulva betimlemesinin paleolitik ¢agdaki islevi ile hicbir ilgisi
kalmamis, sanatgimin tek amaci bir nevi pornografi dolayisiyla kadin baglaminda yasanan

baskiy1 gozler oniine sermek olmustur.

Resim 2.14 Ruth Power, Vulva 1, Porselen, LED i1sik, kablo, fis, siyah boyali ahsap kutu, 2010.

Okyanusun uyum ve dengesinden ilham alarak ve bunun kaynagimi hayal ederek
iirettigini belirten Japon sanat¢1 Noriko Kuresumi’ nin da vulvay1 andiran porselenden iirettigi
pek ¢ok sayida eseri mevcuttur. Porselen kullanmasinin ardindaki izah1 malzemenin estetik
anlamdaki etkileyiciligi ile agiklayan sanatgi ayni zamanda deniz suyu ve amniyon sivisi
icindeki elementlerin benzerligine vurgu yaparak okyanusu diinyanin annesi olarak
nitelendirmistir.}” (Resim 2.15, Resim 2.16) Derinden etkilendigi okyanus kavramindan yola
cikarak {irettigi formlarin vulvay1 andirmasinin arkasindaki neden onun bu diisiinceleri ile

agiklanabilir.

16 Ruth POWER, (http://www.ceramicsnow.org/ruthpower).
17 Gunild SYMES, Noriko Kuresumi Portfolio, (https://xray-
mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf).


http://www.ceramicsnow.org/ruthpower
https://xray-mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf
https://xray-mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf
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Resim 2.16 Noriko Kuresumi, Denizin hafizast 049, Porselen, 2015.

Paleolitik Cagdan Erken Neolitik Caga kadar gecen siire i¢inde neredeyse tiim
diinyada “Ana Tanriga” kavramiyla 6zdeslestirilen ve tapmilan kadin fikri ve betimlemeleri
tiim sanat dallarinda oldugu gibi giiniimiiz seramik sanati 6zelinde de ¢ok sayida sanatgi
tarafindan yorumlanmistir. O zamanlarin dogumdan 6liime tim hayattan sorumlu tutulan
kadin1 Ana Tanriga gerek kavram ve gerekse form olarak birgok sanat¢iy1 kendi gorisleri

yoniinde etkilemistir.

Sinif, politika, cinsellik, din ve benzeri toplumsal konular {izerine eserler iireten ve
seramigin yani sira heykel, fotograf, baski, nakig gibi genis bir malzeme grubu ile de ¢alisan
giinlimiiz ¢agdas sanat¢ilarindan Grayson Perry ve eseri “Melanie” de buna bir ornektir.

(Resim 2.17)
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Resim 2.17 Grayson Perry, Melanie, 2014, Seramik.

Melanie, o6zellikle Ingiliz smifina, cinsiyetine ve sosyal meselelere dair yaptigi
arastirmalar1 ve bunlarin neticesinde kendisinin nerede oldugunun kesfi meselesi ile ilgilenen
sanatginin Somerset' de katildigi bir uluslararasi biiyilk beden yarismasinda karsilagtigi ii¢
kadin ve onlarin kendilerini kabul ettirme miicadeleleri hakkindaki goriismesi sonucunda

ortaya cikan “Uc Giizeller” isimli eserinde yer alan kadinlardan birisidir. (Resim 2.18 a)

Sanat¢inin, azametli ve kendilerinden emin bir sekilde duran ve Antonio Canova' nin
“Ug Giizeller” heykeli (Resim 2.18 b) ile isimdas olan eseri, ideal giizelligin temsillerinin uzun
tarihine bir gonderme yapmaktadir. Melanie' nin {izerinde Meryem anadan siiper modellere
kadar basilmis kadin goriintiilerinin yer almasi kadinin milkemmel olarak degerlendirilmesi
yoniindeki degiskenligi ortaya koymakta ve bir anlamda giinimiizde yadirganan ve genelce
itici bulunan iri beden kadin figiiriine bakig1 degistirmektedir. Form ve durus anlaminda
Willendorf Veniisii gibi bereket figiirlerini ve fakat dahil oldugu eser baglaminda ismi ile
Antonio Canova’ nin eseri ile o donemin ideal giizelligini hatirlatan eser, bizi ideal kadin
bedeni 6l¢iileri hakkinda diisiinmeye zorlamaktadir. Abartili memeler ve kalga ile tarih 6ncesi
ornekleri andiran Melanie’ nin farkli olarak yiiziiniin incelikle yapilmis olmasi ise sanat¢inin
kadin figiiriine yakistirdig1 6zgiliveni ortaya ¢ikartmak isteginden 6tiirii olabilir. Melanie’ nin
o ¢aglarda yastyor olsa, tapinilacak ve medet umulacak bir tanriga olabilecegi fikri ile sanatci

izleyiciye farkli bakis agis1 sunmak istemis olmalidir.
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(@ (b)

Resim 2.18 (a) Grayson Perry, U Giizeller (Melanie, Georgina ve Sarah), 2014, (b) Antonio
Canova, U¢ Giizeller, Mermer, 1813-1816.

Neolitik donem seramiklerinin her zaman faydalandig: bir kaynak oldugunu belirten
Mexico City dogumlu sanat¢1 Anabeli Diaz’ in ise bereket tanrigalarindan 6zellikle Willendorf
Veniisiinden ilham aldig1 seramik eserleri bulunmaktadir. (Resim 2.19, Resim 2.20) Sanatg1
bu Veniislerden kendi 6zgiirliikk arayigindaki sembolik fetisler olarak bahsetmektedir. Bir
sanatg1, bir kadin ve bir gé¢men olarak kendini fenomenlerden ve meydan okunmasi gereken
kaliplardan kurtarmay1 istedigini belirten sanatgi, bu devasa, Anaerkil zamana génderme

yapan kadin bedenlerini sekillendirerek korkularmin ve endiselerinin iizerine gitmistir.'®

Resim 2.19 Anabeli Diaz, Sanatginin Kalmar Sanat Miizesinde ger¢eklesen sergi siirecinden bir
gorilinti, Isveg, 2015.

18 Anabeli Diaz-ceramics and art, (http://www.anabelidiaz.se/).


http://www.anabelidiaz.se/

20

Resim 2.20 Anabeli Diaz, Veniis, 2014.

20. yiizyilin ikinci yarsiyla birlikte sanat calismalarimi seramik alaninda
gerceklestiren tilkemiz sanat¢ilariin bircogu da topraklarimizin arkeolojik kaynaklarindan
olan Ana Tanriga figiirlerinden imgesel olarak yararlanmislardir. Nitekim Anadolu’ da yapilan
arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikan 6nemli merkezler ve dolayisiyla arkeolojik buluntular
izerine odaklanan ve eserlerini lireten seramik sanatgisi Erding Bakla, bu anlamda bir {iretimin
Tiirk sanatinin diinyada taninmasinda etkili bir rol olarak gérmektedir. Bat1 sanat1 taklit¢iligine
kars1 duran ve kendi 6z sanatini yapmanin Onemine vurgu yapan sanat¢i, Anadolu
uygarliklarini ve o donemlere ait buluntular1 bu anlamda ¢ok kiymetli bulmaktadir. 2006” dan
itibaren sergilerini bunlar iizerine kurmus olan Erding Bakla, Catalhdyiik {izerine kurulu
sergisinde yer alan Ana Tanriga isimli eserlerinden Catalhdyiik ¢ikish Tahtta Oturan Ana

Tanriga Heykelcigini kendi sanat anlayigina gore yeniden yorumlamustir. (Resim 2.21)

Resim 2.21 Erding Bakla, Ana Tanrica, 2010.
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Sonug olarak; Erken Neolitik Cag bitimine kadar gecen siiregte yapilmis Ana Tanriga
heykelciklerinin giiniimiiz seramik sanatcilarini halen yogun bir bigimde etkiledigi
gorilmiistiir. Arkeolojik kazilar neticesinde ortaya ¢ikarilmis ve o zamanlarda dini ritiiellerin
bir pargasi olarak dogurganlik ve bereketi arttirmak i¢in bir sembol, tilsim ve benzeri amaglarla
yapilmis olan bu heykelciklerin giinlimiizdeki yorumlarinda artik eski islevleri ile higbir ilgisi
kalmamustir. Prehistorik zamanlarda Ana Tanriga inancini yansittigl goriisiiniin yaygin oldugu
bu heykelciklerden bigimsel anlamda etkilenen sanatgilar oldugu gibi bu heykelciklerden
yasama dair feminist, vb. elestiriler getirmek adina yararlananlar da vardir. Bu anlamda,
giiniimiiz toplumlarinda kadinin 6tekilestirilmesi halini Anaerkil toplumlardaki kadinin etkin
konumunu vurgulayarak elestirmek ve toplumdaki kabullenilmis kadin algisi ile oynamak fikri
kimi feminist sanat¢inin benimsedigi bir yol ve zamanin Ana Tanriga heykelcikleri bu yolda
bagvurulabilecek en etkili araglardan olmustur. Ge¢mise ve kendi gecmis kiiltiirlerine
duyduklart 6zlemi, bu kiiltiirlere ait olan belgeleri tekrar ve tekrar oldugu gibi ya da kendi
yorumlarini katarak betimleyen sanatgilar Ana Tanriga heykelcikleri de dahil olmak tizere

bunlarin tiimiine biiyiik deger atfetmektedirler.



3. GEC NEOLIiTiK CAGDA KADININ KONUMU, BIiCiMSEL
DISAVURUMU VE GUNUMUZ SERAMIK SANATINDAKI YORUMLAMALARI

3.1. Ge¢ Neolitik Cag’ da Yasanan Gelismeler ile Birlikte Kadinin Degisen

Konumu ve Anaerkil Diizenden Ataerkil Diizene Gegis

Geg Neolitik Cag adi altinda genel bir baslik kullanilmasinin nedeni, kadin hayatinin
sekillenmesinde doniim noktalarindan olan bu zamanlarda bolgelerin farkli isimlerde
anilmasidir. Zira Mezopotamya’ da kadinin konumunda degisiklige sebebiyet verecek
olaylarin yasandig1 zamanlarda Anadolu’ da Kalkolitik Cag yasaniyorken, Mezopotamya da

Uruk déneminin (MO 4000-3100) yasandigini vurgulamak yerinde olur.

Kadin ve yasantis1 ig¢in onceki caglara gore kadmin aleyhine sebebiyet verecek
olaylarm ilk olarak Mezopotamya’ da Uruk doneminde yasandig: diistiniilmektedir. Ekonomik
merkezin sulamali tarim yapmaya imkan verecek olan Mezopotamya bolgesine kaydigi bu
donemde, birgok farkli kavimden ilk 6ne ¢ikan ve daha sonraki medeni olusumlarin temelini
attig1 disiiniilen bir gégebe-¢goban toplulugu olan Siimerler, bdlgede yasayan yerlesik-¢iftci
topluluklari lizerinde dayatmaci bir tavir sergileyerek egemen askeri gii¢ olmustur. Stimer
erkeklerinin sabani icat etmesi neticesinde tarimsal {iretimde ve dolayisiyla erkegin
toplumdaki roliinde 6nemli degisimler oldugu goriisii yaygindir. Soyle ki; yasanan bu
gelismeler insan bedeni icin oldukga zahmetli bir is olan tarima pek ¢ok kolaylik getirmis ve
sonugta ulasilan iiretim diizeyi ile sadece toplumun tiim iiyelerinin beslenmesi saglanmamius,
aym zamanda arti {iriin de meydana gelmistir. “Insanlarin on binlerce yil boyunca
stirdiirdiikleri ve tiirlerinin devamini saglayarak, biyolojik, zihinsel ve toplumsal yapilarini
gelistirdikleri anaerkil toplumun yerini, ataerkil diizene birakmasinin ekonomi-politik
nedenleri, yontemleri ve sonuglarina bakildiginda; “iiretim araglar1 ve {iriin ile biriken arti

deger olgusunun miilkiyeti” ile karsilagilmaktadir.” *°

Diinyanin her yerinde ayni zamanda ve ayni sekilde gelismemis olan ataerkillik,
toplumda ekonomik, siyasi, sosyal ve ruhani otoriteyi erkeklerin elde etmesi sonucu ortaya

¢ikan ve kadmin baski altina alinarak ikincil konuma diismesine neden olmus bir sistemdir.

19 Bkz. (1), KAYA ERDEM-BAYDAS SAYILGAN, 105.
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«... Uretim araglarmmn bu gelisimi karsisinda, iiretimden once ¢ekilmesi gerekenler kadinlar
ve yaslilar olmus, toplumun goérece gii¢siiz kesimi {iretimden uzaklagmistir. Bu uzaklagsmanin

dogal sonucu, kadinin toplum icindeki yerini, sayginligii yavas yavas yitirmesi olmustur.” °

3.1.1. Kadimn Toplumda Gii¢ Yitirmesi Karsisinda Ana Tanrica iktidarmm

Direnisi ve “Ana Tanri¢ca” Motifindeki Degisim

MO 3500-MO 3000’ de Mezopotamya’ da ilk kent devletlerinin meydana ¢ikmasi ve
gelismesi, kendi aralarinda egemenlik miicadelelerine ve askeri rekabetin 6ne ¢ikmasina neden
olmus ve bir taraftan erkek egemenligi gittikge gii¢lenirken, neticede askerler ile kayit tutma
bilgisini tekellerinde tutan tapinak rahiplerinin Ustiinligiiniin kabul edildigi sinifli bir toplum
ortaya ¢ikmistir. Anaerkil diizenden Ataerkil diizene gecis siirecine kadar kadinin etkinlik
alaninda bulunan inang sistemi, Ge¢ Neolitik ile beraber erkegin egemenligine girmistir.
Yazinin bulunmus oldugu ve “bilgi” nin de tapinak rahiplerinin elinde oldugu bdyle bir
zamanda rahipler bilgiyi ideolojiye doniistiirerek kendi amaglari igin kullanmak istemiglerdir
ve neticede tapinak ekonomisi adi verilen bu sistemde erkek olan yoneticiler ve de rahipler
« eski efsaneleri kendi siyasal amaglarina hizmet edecek bicimde degistirmeye
baglamislardir. Nitekim daha onceden evrenin yaraticisi ve tanrilarin anast olarak tapinilan
Ana Tanriga Nammu’ nun admi, Tanrilar listesinden siliverirler... Tanrilarin tasavvur
edilisinde karsimiza ¢ikan bu degisim, insanlar arasi toplumsal cinsiyet iliskilerindeki iktidar
dagilimi hakkinda da 6nemli ipuglar1 vermektedir. Badinter’ in dedigi gibi, “Kutsal’ in kadinda
da cisimlesebilecegini ve askinligin mutlaka erkeklikle 6zdes olmadigini unutturmaya

calisanlarin acelesi vardir.”! 7%

Ana Tanriga’ nin artik tanrilar panteonunun basinda goriinmez oldugu ve giiclii
krallarin yonetiminde arkaik devletlerin ortaya ¢iktig1 doneme rastlayan bu zamanda, tanriga
yerini, genellikle bir firtina ya da yildirim tanris1 olan bir erkek tanriya birakmistir. “Bu siireg
icinde {stiinliglinii yitirmekle kalmayip ayni zamanda ¢ogunlukla evcilleserek bas tanrinin
karis1 roliine giren Ana Tanriga, gene de esrarli bigimde, kendisine ayr1 bir varlik ve kimlik
edinerek halk dininde giiclinii siirdiirmeyi basarir ve ¢ok ¢esitli goriiniimleriyle ona

tapinilmaya devam edilir. Bu, var olan disil kiiltiiriin direnisinin de ifadesidir. Eski Ana

2 F, TAYANC-T. TAYANC, Diinyada ve Tiirkiye’ de Tarih Boyunca Kadin, 26.
21 Bkz. (2), BERKTAY, 49.
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Tanriga kiiltleri, fetihler ve isgaller yoluyla bolgeden bolgeye yayildikea, buralardaki benzer

tanriga kiiltleriyle birlesirler ve onlarin 6zelliklerini kendilerinde eritirler.” 22

Ortadogu bolgesinde yer almis ¢esitli kiiltiirlerde Ana Tanriga kiiltiiniin asag1 yukari
MO 2000° lere kadar varligimi siirdiirdiigii diisiiniilmektedir. Anadolu’ yu Dogu’ da
Mezopotamya, Bati’ da Yunanistan’ dan ayiran bu baglamda en onemli 6zellik her seye
ragmen Ana Tanrica kiiltiiniin 6nemini kaybetmemesi olmustur. Anadolu’ da MO 2000’ li
yillarda dahi, tanrilar ve tanricalarin meydana getirdigi bu gizemli diinyada erkekler ve
kadinlarin hala ayn1 konumlarin1 korumakta olduklar diisiiniilmektedir. Hayat i¢inde yasanan
acilarin kaynagi, insanlarin, kadin ya da erkek, tanriya karsi ylikiimlii olduklar1 gorevlerini
yapmamalarinda aranmaktadir. Kadinin da kutsal olabilecegi diisiincesi hala gegerliligini
yitirmemistir. Oyle ki; Ana Tanriga kiiltiiniin en karakteristik ve kalic1 dzellikleri Orta ve
Kuzeybati Anadolu’ da konumlanan Frigya’ da sekillenmistir ve anavatani Frigya olan Frig
tanrigast Anadolu’ dan Yunan kiiltiiriiniin igine girerek Avrupa toplumu iizerinde de etkili ve

kalic1 izler birakacaktir.

3.2. Geg Neolitik Cag’ da i1k Uygarliklarda Kadinin Bigcimsel Disavurumu

Erken Neolitik Cag sonrasi yasanan tiim degisimlerin sonucunda erkegin giiciiniin 6ne
¢tkmasit ve kadinin din anlamindaki konumunu bir anlamda yitirmesi, o ¢agin kadin
betimlemelerine de yansimistir. Erkegin soyun tiretilmesi siirecindeki islevinin daha bir agiga
cikmasi ve iremenin salt kadin cinsine bagli olduguna inanilan dénemin kapanmasi ile birlikte
binlerce yi1l boyunca tek basina saygi géren Ana Tanrica heykelciklerinden bagka, erkegi
simgeleyen kilden ve tastan yapilmis fallus heykelcikleri de yapilmaya baglanmistir. Ancak
Neolitik Cag sonrasi yagsanan gelismelerden sonra dahi, kadinin 6nceleri Mezopotamya ya da
Anadolu’ da tanrigalik gdrevinden 6diin vermedigi ve Ana Tanriga kiiltiinlin insanin inang
diinyasindaki yerini korudugu bu zamanlarda, Ana Tanri¢a heykelciklerinin yapilmaya devam

edildigi gortiliir.

Neolitik Cag’ daki kadar olmasa da Kalkolitik Cag’ a ait olan Anadolu ¢ikisli Ana
Tanrica heykelcikleri olduk¢a ¢oktur. Bu kadin heykelciklerinin Neolitik Cag’ dakilere gore

2 A gk, 49.
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daha soyut bir goriiniime sahip olduklar1 sdylenebilir. Ayrintilarin azaldigi, bas ve boyunlarda
uzamalarin, govdelerde yassilagsmalarin basladigi heykelciklerde kol, bacak ve kalga
kivrimlart azalmis ve bunlar kimi zaman kazima ve ¢izgilerle ifade edilmislerdir. Neolitik caga
ait kimi kadin heykelcikleri gibi gdgiislerini tutmakta olan erken Kalkolitik caga ait ve Hacilar
yerleskesinde ele gecirilmis olan heykelcikte detaylandirmalarin azaldig: izlenebilmektedir.

(Resim 3.1)

Resim 3.1 Hacilar, Boyali Ana Tanriga Heykelcigi, Pismis Toprak.

Resimde goriilen, Anadolu Hacilar yerleskesinden c¢ikarilmis ve hamile kadin
goriinlimiinde olan antropomorfik kabin tanrigayi betimledigi ve torensel amacgh olarak
kullanildig1 diistiniilmektedir. Kadin kollarimi dirsekten 6ne kivirmis ve elleriyle derin bir
kaseyi tutmaktadir. Kirmizi astarla ¢izgisel ve zig zag dekorla zenginlestirilmis olan ¢omlek,
Kalkolitik Cag’ daki Hacilar kadiminin tipini, giysisini, takilarini ve giinliik yasamdaki ugragini

yansitmaktadir. (Resim 3.2)

Resim 3.2 Hacilar, Kadwin bi¢iminde kap, Pigmis Toprak, Kalkolitik Cag.
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Resim 3.3 de, Stimer tanrigalarindan Nammu géziikmektedir. Nammu ¢ocugunu siitii
ile beslemektedir. Erkegin toplum igindeki yeri onemli derecede artmis olsa da kadinin
dogurganligi, yeni bir hayata can vermesi ile bereketi, cogalmay1 saglayan cins olarak halen
inang diinyasinda aile ve toplumda Onemini korumaya devam etmesi donemin eserlerine

yansimistir.

Resim 3.3 Yilan kafali Ana Tanriga Nammu (Cocugunu emzirirken), Terrakotta, Obeyd/Ubaid
Donemi, Irak Miizesi, Bagdat.

MO 3. bin yil boyunca Anadolu’ nun batisindan dogusuna kadar ¢ok sayida kadin
figiirii betimlemelerinin {iretilmis olmas1 kadinin i1k Tung Cag1’ nda da 6nemini yitirmediginin
en biiyiik kanitidir. ilk Tung Cag1’ na ait kadim figiirii betimlemeleri iiretildikleri malzeme
bakimindan simiflandirildiklarinda topraktan iiretilmis olanlarin ¢ogunlukta oldugu goze
carpmaktadir. Bunlar cogunlukla ilkel firinlarda sertlestirilmis ve boylece daha kalic1 olmalari
saglanmistir. {lk Tung Cagr’ na ait kadin betimlemeleri, daha dnceki caglarin sisman kadin
betimlemelerinin yerine, yassi ancak ince bedenli figiirin ve idolden olusan iki farkli bigim
almustir. Oncelikle, Ik Tung Cag1’ na ait olan kadin figiirinlerinin, nceki ¢agdakilere nazaran
cok daha zayif gdriiniimlii olmalar1 dikkat cekicidir ve bunun nedeni ¢ok farkli cevaplar
bulabilmektedir. Ancak en bilyiik olasilik, “... figiirinlerin tanr1 kavramindan uzaklasarak
icerik degistirmis olabilmeleridir. Bu olasilik figiirinleri yakindan ve detayli inceledigimizde
daha da kuvvetlenmis gibi gériinmiistiir.”?® Ornegin; Samsun’ un Bafra ilgesi smirlarindaki
Ikiztepe’ ye ait olan ayakta betimlenmis figiirinlerden olusan diizenleme Ikiztepe kazilarmi
yiiriiten Onder Bilgi’ ye gore biiyiik bir olasilikla kutsal bir alan icinde yapilmis dinsel bir

toreni canlandirmaktadir. (Resim 3.4) “Kollarini yukari kaldirip dua eder gibi duran bu

2 Sengiil G. AYDINGUN, Kentlesme ve Tuncun Kesfi: ilk Tung¢ Cagimin Kutsal Bedenleri, Tung Cag1’ nin
Gizemli Kadinlar Sergi Katalogu, 32.
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kadinlar, artik tanridan ¢ok, ondan yardim dileyen bir faniyi andirmaktadir. Bu da bize Tung
Cag1 kadinlarinin giiglii ve her seye hakim bir Ana Tanriga’ dan ¢ok, adeta daha insani bir
kisilige biiriinmiis oldugunu gosterir... ilk Tung’ un plastik bicimli kadin figiirinleri 6nceki
binyillarin biiyiik ve yiice Ana Tanrigasi yerine, kavram olarak daha kiiclilmiis, insani
boyutlara indirgenmistir. Ancak yine de kavram degisikligine ragmen icinde bulundugu
toplumda birtakim dinsel gorevleri iistlenmis, yaratan ile yasadig1 toplum/aile arasinda aracilik
yapan, tapinan kadin, ana rahibe gibi bir sinifi veya kiilt torenlerine katilmis iist yonetici sinifa

ait saygin kadinlar1 ya da M.O. 2. binde Hititlerin “Koruyucu Tanrigalar1” gibi dini hiyerarside

9924

daha asag1 seviyeden tanrigay1 temsil etmekteydiler...

Resim 3.4 [kiztepe figiirinleri, Pismis Toprak, ITC III.

Ellerini yiiziine kapamis ve sanki korkmus ya da {iziiliip pisman olmus bicimde
betimlenmis Afyon Bolvadin Ugler Kdyiine ait olan figiirin, yine Neolitik ve Kalkolitik Cag’
n otoriter goriiniimlii kadin betimlemelerinden oldukga farkli bir ifade ve durusa sahiptir.

(Resim 3.5)

Resim 3.5 Afyon Bolvadin Ugler Kéyii, Figiirin Bas ve Gévde Parcast, Pismis Toprak, ITC III,
Afyon Miizesi.

2 A.g.m., 33-34-35.
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Figiirinlerden ellerini dizlerine koymus halde oturur pozisyonda betimlenmis olanlar
icin gilizel bir 6rnek ise Afyon Cikrik koyilinlin dogusundaki bir hdyiige ait olan figiirindir.
Cikintil1 olarak yapilmis kulaklarina tek kiipe deligi agilmis olan figiirinin boynu tizerinde yer
alan enine kazimalar kolye taktig1 izlenimini vermektedir. Kabartma halindeki gogiisleri ve
gobek deliginin de detayli bir bicimde betimlendigi goriilen figiirinin omuz baglarinda ve

bileklerinde yer alan iiglii kazimalarla ise kaslar1 belirtilmek istenmistir.”® (Resim 3.6)

Resim 3.6 Afyon Cikrik Kdyii, Oturan Figiirin, Pismis Toprak, ITC I-11, Afyon Miizesi.

Figiirinler en ¢ok kas, gbz, burun, gdgiisler ve cinsel organ betimlemelerine sahiptir.
Sayica cogunlukta olan diiz yiizlii figiirinlere bir 6rnek de Yukarisogiitonii I. Mevki’ ye aittir.
Figilirin yuvarlak basl, diiz yiizlii, uzun boyunlu ve ¢ikintili omuzlu olup ayakta

betimlenmistir. (Resim 3.7)

Resim 3.7 Yukarisogiitonii I. Mevki, Ayakta Duran Figiirin, Pismis Toprak, ITC II, Eskisehir Miizesi.

2 Tun¢ Cagr’ nin Gizemli Kadinlar1 Sergi Katalogu, 104.
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Daha dncede bahsi gectigi iizere, ilk Tung Cag figiirinlerinin Neolitik ve Kalkolitik
Cag’ larin Ana Tanriga’ sindan farkli olarak giigleri kisitlanmis “Koruyucu Tanriga”, “Kutsal
Rahibe” ya da yonetici sinifa ait “kralige-prenses” gibi siniflari temsil ettigi diistintilmektedir.
Peki, ama “Ana Tanricalar” tamamen mi yok mu olmuslardir? Kocaeli Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Bolimii 6gretim iiyelerinden Yrd. Dog. Dr. Sengiil Aydingiin
“Kentlesme ve Tuncun Kesfi: {lk Tung¢ Caginin Kutsal Bedenleri” bashgi altindaki
makalesinde, Ik Tung Cag figiirinlerinden bahsettikten sonra Neolitik ve Kalkolitik Cagin
sisman Ana Tanricalarmin Ik Tung¢ Cag1’ nda nereye kayboldugu sorusuna yanitlar aramis ve
sonug olarak Ik Tung Cagr’ nmin tanr1 kavrami olarak o dénemde ¢ok fazla sayida iiretilmis
soyut insan betimlemeleri olan idollere yonelmistir. Aydingiin de bazi diger uzmanlar gibi,
idollerin Anadolu’ da Erken Neolitikten beri taninan otoriter ve her seye hakim durumda,
hayvanlariyla tahtinda oturan ya da bagdas kurarak gdgiislerini tutan sisman Ana Tanriga’ nin

soyut imajlar1 oldugu kanisindadir.?®

Bas, boyun ve govdeden meydana gelmis olan idoller yogun olarak Bati, Giineybati
ve Orta Anadolu’ da ortaya ¢ikmugtir. Uretildikleri bolgelere gore farkliliklar
gostermektedirler. ik Tun¢ Cagi’ na ait kadin figiirii betimlemelerinden olan idollerden
bugiine kadar elimize gecen ornekler agirlikli olarak kil ve mermerden iiretilmislerdir. Bas,
boyun ve govdenin olusturdugu yassi bir bigimin esas oldugu ilk Tung Cag1’ na ait idoller
tizerinde en ¢ok goriilen uzuvlar figiirinlerde oldugu gibi gégisler, cinsel organ, gozler, kaslar

ve burundur. (Resim 3.8)

Resim 3.8 Kogumbeli, /dol, Pismis Toprak, ITC II-11l, ODTU Miizesi.

% Bkz. (23), AYDINGUN, 35-38.
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Anadolu’ nun ik Tung Cagma ait Kiiltepe tipi idollerden olan kiigiik basli, uzun
boyunlu kurs gévdeli idoliin karin ve gogiis kisminin tizerinde ¢ift bash, ¢ift boyunlu ovale
kagan kurs viicutlu cocuk idol kabartma olarak yer almaktadir. Omuzlardan dikey olarak gelen
bantlar adeta iki bash ¢ocugu kucaklar gibidir. Asagida ters liggen seklinde ortadan dik bir
cizimle ayrilmig kadin cinsiyet organi betimlenmistir. Dilbilimci ve arkeolog Helmuth
Theodor Bossert (1889-1961) bu idolii tizerindeki kurs ve daire sekillerinden dolay1, giines

hiyerogliflerine benzetmis ve “Giines tanrigasi” olarak yorumlanustir.?’(Resim 3.9)

Resim 3.9 Kiiltepe Tipi Idol, Alabaster, Kiiltepe, ITC 111, Kayseri Miizesi.

Anadolu’ da bu ¢agda Mezopotamya tanrigalar1 da betimlenmistir. Agsk ve savas
tanricas olarak bilinen Istar bunlardan birisidir. (Resim 3.10) “Mircea Eilade’ 1 isaret ettigi
gibi, “yaratilisla ilgili her sey onda cisimlestigi i¢in... tanrisallik, yaratiligla ilgili tiim giicleri
kendinde toplar ve bu iki kutupluluk, karsitlarin bulusmasi formiilii, sonradan karsilagtigimiz
daha derin akil yiiriitmelere temel olusturur.” Tanricanin ayni anda hem bakireligi hem de
analig1 yiiceltilir; drnegin tanriga Istar, cinselligini comertge sunan fahiselerin koruyucusu,
ama ayni zamanda da tanrilarin kizoglankiz gelini olarak tanimlanir. Onun hizmetine sunulan
kadin cinselligi kutsaldir ve ritiiellerle yiiceltilir. Karsitmis gibi goriinen bu 6zellikler, eskicag
insan1 i¢in birbirleriyle bagdasmaz seyler degildir. Tanricanin bagrinda tasidigi diializm,
dogada goézlenen diialite (gece-giindiiz, dogum-6liim, aydinlik-karanlik, vb.) i¢indeki birligin

bir yansimasindan ibarettir.”?

27 Bkz. (25), AYDINGUN, 158.
28 Bkz. (2), BERKTAY, 47-48.
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Resim 3.10 Konya-Karahéyiik, Istar Heykelcigi, Kursun, Orta Tung Cag1, Konya Miizesi.

Yaklasik olarak MO 2000-M.0. 600’ lerde Anadolu’ da kurulmus olan uygarliklardan
olan ve kendilerini “bin tanrili” olarak tanimladiklarin1 glinlimiize erisen tabletlerinden
ogrendigimiz Hititlerin tanrilar aleminin basinda aslanlariyla beraber yerini alan giines
tanrigasinin, Catalhdyiik’ ten baslayarak gordiigiimiiz disi tanriya tapma geleneginin devami
niteliginde gelistigi diisiiniilmektedir. Eskiyapar’ da R. Temizer’ in kazisinda bulunmus olan
pismis topraktan olan bir fincan iginde yine Neolitik Cag’ daki pozunda, gogiislerini tutar
durumda oturmaktadir. Basindaki kurs bagliginin onun giinesle 6zdeslestirildiginin kaniti

oldugu diisiiniilmektedir. (Resim 3.11)

Resim 3.11 Eskiyapar, I¢i Kutsal Oda Olarak Diizenlenmis Fincan (EsKi Hitit katindaki bir odadan),
Pismis Toprak, Hitit Eski Krallik Donemi, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

British Miizesinde sergilenmekte olan Geg¢ Hitit donemine ait olan bazalt stelde
Tanriga Kubaba betimlenmistir. Tanrica Kubaba bir elinde donemin toplumlarinda biiyiiyi

temsil ettigi diisiiniilen aynay1 ve diger elinde de bereketi ve verimliligi temsil ettigi diistiniilen
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nari tutmaktadir. Kadinin toplumsal anlamdaki 6nemi halen betimlemelerden okunmaktadir.

(Resim 3.12)

Resim 3.12 Birecik, Giineydogu Anadolu, Tanriga Kubaba, Geg Hitit Donemi.

Anadolu’ ya Balkanlar iizerinden gocle gelen Friglerde Ana Tanriga’ nin devamliligini
saglayan figiiriin adi Kybele’ dir. Frigler bu tanrigay1 dyle benimsemislerdir ki, Neolitik Cag’
dan bu yana siire gelen Anadolu Tanrigasi, tarihe Frig Tanrigasi olarak gegmistir. Friglerin
gbziinde doganin bizzat kendisi olan tanriganin en 6nde gelen kutsal hayvanlari yirtict bir kus
ve aslandir. Kutsal alanlar1 genellikle kayaliklar {izerine kurulmus olan Kibele i¢in bu ylizden

buralara simgesel tahtlar oyulmustur.?® (Resim 3.13)

Resim 3.13 Ana Tanrica Kibele, Kiregtas, Frigya dénemi, M.O. 6. yy.

29 Oktay BELLI, Anadolu Tanrigalar, 37.
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3.3. Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

Prehistoryadan itibaren c¢ok c¢esitli kiiltiirlerde yer almig figiirlerden olan ve
bircogunun disi cinsi temsil ettigi diigiiniilen idoller ve digerleri, farkl disiplinlerden pek ¢ok
sanat¢inin ilham kaynagi olmustur. Sanat ¢calismalarina 1949 yilinda baglamis ve dmriiniin son
yillarina kadar iiretmekten vazge¢gmemis olan Cumhuriyet doneminin ilk Tiirk seramik
sanatcilarindan Sadi Diren (1927-2018) bu anlamda Anadolu kiiltiiriinii son derece 6ziimsemis
bir sanatcidir. Seramigin heykel, resim ve teknigin birlestigi bir sanat dali oldugunu sdyleyen
ve eserlerinde agirlikli olarak Anadolu kiiltiiriiniin sembollerinden, figiirinlerinden ve
idollerinden de esinlenmis olan Diren, kaynagini soyle agiklar: “Geleneksel Tiirk seramigine
cok bagliyim. Biitiin Anadolu bu is igin bastan asag1 kopriidiir. Cesitli medeniyetlerin gectigi
bir koprii. O bakimdan zaten bir baslangi¢ noktas1 vardir. Herhangi bir sey, bir konu, orada
konunun her tiirliisii var. Idoller, mitler, semboller; her sey var. Bu, ben onlar1 yaparaktan yol
tuttum demek degil tabii. Onlardan esinlendim ve giincele tasidim. Yaptigim seramiklerde
politika ¢ok 6nemli bir yer tutuyor. O motifleri, o idol ve mitleri seramigimde kullandim.

Taklit olarak degil, bir figiir ve simge olarak kullandim.”*

Sadi Diren, ¢amur tornasinda sekillendirdigi ve stilize ettigi ana tanriga figiirleri ve
kucaginda, karninda ve eteginde yer alan idollerle, kadinin bereket, dogurganlik ve anneligini

¢ok yalin bir bigimde ortaya koymustur. (Resim 3.14 a, Resim 3.14 b)

(@) (b)

Resim 3.14 (a) Sadi Diren, Seramik, 1986, Ozel Koleksiyon, (b) Sadi Diren, Seramik, 1975, Ozel
Koleksiyon.

30 Sanat Soylesi, Seramik Tiirkiye, 109.
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Sanat¢inin Resim 3.15 a ve Resim 3.15 b’ de stilize ederek kullandig: idol baslarini
bircok defalar farkli ebatlarda yineleyerek ayni form i¢inde kullanmasi, seyirciye yine bereket

ve dogurganlik temalari iizerinden eserlerini bicimlendirdigini diisiindiirmektedir.

(@) (b)

Resim 3.15 a) Sadi Diren, Seramik, 1977, Ozel Koleksiyon, b) Sadi Diren, 1977, Ozel Koleksiyon.

Eserlerini iiretirken temel hedefinin “Kiiltiirlimiiziin en 6nemli unsurlarindan biri olan
seramik sanatinin genis kitlelerce anlasilmasi ve yayginlastirilmasinin saglanmasi, yurtdisinda
taninmas1 ve hak ettigi yere tasginmasi™' oldugunu belirten akademisyen Zehra Cobanli,
iiretim esnasinda kendi 6z kiiltiirli olan Anadolu’ dan ¢okc¢a yararlanmistir. “Mavi Tanriganin
Gizemi II” isimli eser, Anadolu topraklarindan ¢ikan Ana Tanriga heykelciklerinin ve idollerin

sanatg1 tarafindan ¢agdas bicimde yorumlanmasidir. (Resim 3.16)

31 Zehra Cobanl’ dan Bulgular,
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/139094/Zehra_Coban_dan__Bulgular_.html).
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Resim 3.16 Zehra Cobanli, Mavi Tanriganmin Gizemi |1, Mavi astar, siyah sir, stoneware, 2012.

Seramik sanatg¢is1 akademisyen Cemalettin Sevim ise “Tanrisallastirilmis Seramik
Formlar” isimli sergisinde yer alan tornayla sekillendirmis oldugu eserlerini yaparken ilham
aldig1 idollere yonelimi baglaminda su sekilde bir agiklamada bulunmustur: “Formlar kendi
yapilar1 i¢inde ¢dziimlemeye galisirken Anadolu Medeniyetlerinden de etkilendim. Idolleri
soyut ve simgesel bicimleriyle bu formlarin iginde seramik tadinda sunmaya caligtim.
Formlarimda islevselligin iizerinde kavramsalligi ve formun etkinligini ortaya koyarken
geemisle olan bagimizi yapmis oldugum formlar tizerinde bugiine tasimaya calistim.
Caligmalarimda idolleri bazen kendi gergekliginde sunmaya calisirken, bazen de ig
duyarliigimdaki etkileri bir yansima olarak, kendime 0&zgii bir bicimde ¢agdas

yorumlamalarim ile sunmaya galistim.”** (Resim 3.17 a, Resim 3.17 b)

32 Kemal ULUDAG, Tanrisallastirilmis Seramik Formlar, 5.
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(@) (b)

Resim 3.17 (a) Cemalettin Sevim, Form, Seramik, 2000, (b) Cemalettin Sevim, Alem, Seramik, 2000.

Detaylar1 ig¢inde sadelestirilmis, kendi iginde saglam bir tavri bulunan ve biiyiik
seramik formlar olusturan sanatgi Avital Sheffer, benzersiz ve evrensel olan estetik bir dil
yakaladig1 eserinde idol formundan etkilenmistir. (Resim 3.18) Ulkesi Israil olan Avustralya’
da yasayan, calismalarma Ortadogu ve Yahudi mirasinin sorgulanmasi ve diinyanin bu
kisminin peyzaji, mimarisi, dilleri ve bilgeligi ve bu diinyada var olma bigimi ile devam eden
bir perspektiften bakilabilecegini belirten sanat¢i igin Antik dinyanin cgesitlilikleri ve

ikilemleri biiyiik bir tutku ve ilham kaynagidir.*

Resim 3.18 Avital Sheffer, Tohum VI, 2012.

BAvital SHEFFER, Introduction-Artist Statement, (https://www.avitalsheffer.com/profile.php).
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Uluslararas1 diizeyde en ¢ok taninan c¢agdas Rus seramik sanatgilarindan olan
Vladimir Tsivin ise eserlerinin {iretiminde uzun yillar siiresince yapmis oldugu miize
ziyaretlerine isaret etmektedir. Bu ziyaretlerin kendisini ailesinde gibi hissettirdiginden
bahseden sanatgi, prehistoryaya ait ve Siimer, Misir, Yunan, vb. kiiltiirlere ait olan arkeolojik
buluntulardan etkilendigini belirtmektedir. Eserleri bu buluntulardan olan figiiratif formlarin
yeniden yorumlanmasia dayanmaktadir.®* Sanat¢inin eserlerinde prehistorik zamanlara ait
cogu heykelcikte oldugu gibi kadinin iireme organini ve gobek kismini1 vurguladigi dikkat

¢ekmektedir. (Resim 3.19 a, Resim 3.19 b)

(@ (b)

Resim 3.19 (a) Vladimir Tsivin, Sevgilinin Biiyiisti, 2000, (b) Vladimir Tsivin, Cocuk tasiyan kadin
icin biiyii.

Sonug olarak; Erken Neolitik Cag sonrasina ait ve 6nceki donemdekilerden daha soyut
bir goriiniime sahip olan Ana Tanriga heykelciklerinden baska, doneme damgasini vuran
idollerin de seramik sanatcilarinin ilham aldig1 imgelerden oldugu belirtilmelidir. Ozellikle
iilkemiz sanat¢ilarinin arkeolojik kaynaklar anlaminda olduk¢a zengin olan Anadolu’ dan
etkilenmesi kaginilmaz olmustur. Idoller gecmis kiiltiiriimiizle baglar1 koparmayarak onun
gelecege aktarimimi saglamak adina sanatgilarin en ¢ok yorumladigi arkeolojik imgelerdendir.
“Arkeolojik imgelerin seramik sanatinda kullanimi; gelenegin 6ziimsenerek yorumlanmasinin

da bir gostergesidir. Bir sanat alaninda gelenekten beslenmek, o gelenegin devami ve kiiltiir

34 Frank BOYDEN, Vladimir Tsivin-Black and White, (http://www.galeriebesson.co.uk/tsivin2exhib2.html).
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olusumu i¢in ¢ok onemli bir unsurdur. Bu devamliligi saglamak, ayni zamanda seramik

malzemenin 6ziinii yitirmeden bir ileti araci olarak kullanmak bazi seramik sanatcilarimizin

soziinii sdyleme yolu olmustur.”

3 Kamuran O. SARNIC, Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Arkeolojik imgelem, 41.



4. ANTIK YUNAN VE ROMA UYGARLIKLARINDA KADININ KONUMU,
SANATA  YANSIMASI VE GUNUMUZ SERAMIK  SANATINDAKI
YORUMLAMALARI

4.1. Antik Yunan ve Roma Uygarlhklarinda ve Mitolojilerinde Kadinin Konumu

Giiniimiiz Bat1 uygarlig: tizerinde siyaset, hukuk, askerlik, sanat, vb. alanlarda 6nemli
etkiler birakmis iki temel uygarlik olan Eski Yunan ve Roma Uygarliklar1 ve varolus sirasina
gore bu uygarliklarda yasayan kadin ve yasantis1 degerlendirildiginde Eski Yunan
Uygarhiginda kadimlarin ezildigi ataerkil bir diizenin yer aldig1 géze garpmaktadir. Oyle ki;
“Antik Yunan’ da cinsiyet rollerindeki esitsizlik, kadinin ikinci siif vatandas olarak goriilmesi
pek ¢ok kaynak tarafindan belirtilmektedir. Luce Irigaray, hala devam eden cinsiyet esitsizligi

temellerinin ilk antik donemde ve bu topraklarda atildigin1 savunmaktadir.”*®

Bilim, sanat ve felsefe alanlarinda dnemli yapitlarin gergeklestirildigi ¢ok tanrili bir
dine sahip olan Eski Yunan Uygarliginin Klasik donemine iliskin olarak kimi tarih¢iler Atina’
I1 kadinlarin siyasal haklardan yoksun, fakat s6z ve davranis agisindan 6zgiir olduklarini
disiiniirken, digerleri kadinlarin toplumdan tamamen c¢ekilmis bir varlik oldugunu O6ne
stirmislerdir. Bu sekilde ikilemler de olsa, evinden miimkiinse az ¢ikan, dini gérevlerini yapan
ve ailesiyle ilgili tiim sorumluluklarini yerine getiren kadinin ideal kadin olarak goriilmesi
siiphe gotiirmez. Arastirmaci ve sorgulayici bir felsefe ¢abasinin var oldugu Eski Yunan
Uygarliginda yetigmis pek ¢ok diisiiniiriin, kadin ve yasantis1 baglamindaki goriisleri de bu
dogrultuda olmustur ki, doneme ait bu felsefi goriisler, Eski Yunan’ da olusturulan cinsiyet
esitsizliginin toplum tarafindan kabul gérmesinde 6nemli rol oynamiglardir. Yunanh filozof
Aristotales Politika adli yapitinda kadin ve erkekteki karakter farkliligina deginirken,
erkeklerin kadinlardan farkli olarak eksiksiz bir muhakeme yetenegine sahip oldugundan
bahseder. Ona gore kadinlar duygusallik ve milkemmel olmayislari nedeniyle eksik ve
istikrarsiz bir muhakeme yetisine sahiptir ve izzetleri sessizliktir. Giiya esitlik ve demokrasinin
toplumlarda etkili olmas1 gerektiginden dem vurulan Antik Yunan’ da Aristoteles’ 1n

erkeklerle kadinlarin esit olamayacagi fikrini eserinde su sekilde anlatmasi manidardir:

3% Duygu KOCABAS ATILGAN, Antik Yunan’ da Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili, 16.
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“Erkekle disi arasinda, dnceki dogadan {istiin, beriki asagida ve uyruktur. Bu genel
olarak tiim insanlik i¢in de gegerlidir. Bundan 6tirii, diyebiliriz ki, iki insan toplulugu
arasinda, zihinle beden ya da insanla hayvan arasindaki kadar genis bir ayrilik olan her yerde,
isleri bedenlerinin kullannmindan ibaret kalan ve kendilerinden daha iyi bir sey
beklenemeyecek olanlar, bence dogadan koledir. Sozii edilen benzerlerinde oldugu gibi, onlar

icinde boylelikle yonetilmek ve uyruk olmak daha iyidir.”*

Kadin i¢in ideal olan bu gerceklik sosyal ortama gore Eski Yunan’ da farkliliklar
gdstermistir; 6rnegin zengin bir Yunan erkeginin esi ile kole ya da hizmetgisi olan Yunanh bir
kadinin yasantis1 arasindaki ayrim biyiiktiir. Helenistik doneme gelindiginde kadina olan
bakis acis1 ayn1 kalmakla birlikte Yunan kadini i¢in en gurur verici is bir devlet memurlugu

sayilan rahibeliktir ve fakat bu is i¢in genellikle soylu ailelerinin kizlar1 uygun bulunmustur.

MO 8. yiizyildan MS 5. yiizyila degin varligin siirdiirmiis ve hatta Dogu Roma ile
birlikte anildiginda 2000 yildan fazla bir zaman diinyada egemenligini devam ettirmis olan ve
hukuk alaninda pek cok diisiiniir yetistiren Roma Imparatorlugu zamaninda da kadinlarin
yasamlart Helen donemindekiler ile benzerlikler gostermektedir. Bu donemde toplumun,
kadina eski geleneklere dayanan bir yasam dayattigi bilinmektedir. Donemde ideal kadin
olmak, iyi bir es ve anne olmak ile 6zdestir. Kadin erkege oranla daha az yetenekli ve fakat
daha fazla kusurlu olarak algilanmaktadir. Oyle ki, evlenene kadar babalarinin hakimiyetinde
olan erkek c¢ocuklara gore eksikli goriilen kiz ¢ocuklarimin hakimiyet yetkisi evlenince
kocalarina ge¢mektedir. Roma uygarliginda hukuk ve yasalar karsisinda kadinin higbir siyasi
hakki yoktur. Gorev alabildikleri tek devlet memurlugu Helenlerde oldugu gibi rahibeliktir,

ancak bu goreve getirilenler yine zengin ve soylu ailelerin kizlar1 olmustur.

Yunan ve Roma mitolojilerinde en basindan itibaren iki farkli cins olan erkek ve
kadini ¢agristiran Tanr1 ve Tanriga kavramlari, heniiz o zamanlardan beri var olan “toplumsal
cinsiyet¢i” vurgulara isaret etmektedir. Bu, felsefi yorumlar beraberinde mitolojik anlatilarin
da “cinsiyetler arasindaki diizeni olusturmak ve topluma kabul ettirmek”® anlaminda
toplumsal bir 6gretici olma 6zelligi ile agiklanabilir. Bu baglamda Ana Tanrica bu déonemde
de varligimni siirdiirmeye devam etmis, ancak Paleolitik ¢agdan itibaren toplumdaki giiciinii ve

saygmligini korumus olan tanrigaya olan bakista farklilasmalar baglamistir. Soyle ki; Avrupa

37 Alev ALATLI, Batr’ ya Yon Veren Metinler I, Kokler / Orta Caglar, 147-148.
% Bkz. (36), KOCABAS ATILGAN, 19.
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toplumunu etkilemek {izere Anadolu’ dan Yunan ve Roma diinyasina gelmis olan Frigyali Ana
Tanrica hakkinda doénemin Euripides, Catallus, Vergilius gibi ozanlarimin betimlemeleri
tanrigaya tapim ritlielleri konusunda olumsuz diisiinceler ortaya ¢ikmasina neden olur.
Beraberinde, betimlemelerde yer alan ve Ana Tanri¢a’ ya eslik ederek kendilerini hadim eden
erkeklerin varligi Ana Tanrica’ ya tapimin korku yaratan dzellikleri olarak kabul gérmeye
baslamustir. Catallus’ un siirinde Attis isimli geng adamin, kendisine “Tanrilarin ida’ I Biiyiik
Anas1” da denilen Ana Tanriga Magna Mater ugruna hadim etmesi, onu hayattan tamamen
koparmis, “Attis zalim bir tanrigaya duydugu Olgiisiiz tutku yiiziinden kendini Roma’ da
zavalli bir kdle durumuna diiglirmiistiir. Siirde Attis tanriganin hem bir numarali tapinicist hem
de kurbanm haline gelmistir. Ana tanrica erkegi ayartan, ¢ildirtan ve mahveden bir kadina
doniismiistiir.”*® Antik Yunan ve Roma toplumlarinda Ana Tanrica inancina yonelik gelisen
bu olumsuz bakislar, ataerkil donemin temellerinin saglamlagtirlmasinda ve ataerkil

sOylemlerin tiim Avrupa’ ya yayilmasinda etkili olmustur.

Kadin, tanrigalar araciligi ile bir taraftan yasamin kaynagi olarak gosterilirken, diger
taraftan tehlikeli, acimasiz ve erkekleri bastan g¢ikaran ve tiim kotiliiklerin basi olarak
gosterilmis ve hatta erkek bakis agisiyla sekillendirilmis olan kiiltiirel gelenek, dogurabilen
kadin1 6liimden sorumlu tutmustur. “Tanrilardan gebe kalmis olsalar da onlar1 dogurarak
oliimlii olmalarina sebep olmuslardir. Insan1 diinyaya getiren, onun diinyadan ayrilmak
zorunda olmasinin da nedeni haline gelir. Cok mantiksiz da olsa anlagilabilir olan bu eril
gelenege gore kadinlar, rahimlerinde yeni yasam besleyip biiyiitme, yagami iyilestirip onarma

yetileri nedeniyle 6liim ve dliimliiliik ile iliskilendirilmis olurlar.”*

Yunan mitolojisinde evrene hakim olan giiciin ve otoritenin temsilciligi, savasgin ve
kahramanligin atfedildigi Zeus, Hades, Ares, Apollon, vb. gibi erkek tanrilara verilmistir.
Kadinlarin toplum igindeki sinirlandirilmis rollerinin yansimasi olarak beliren evlilik ve
dogum; hayvan, bitki ve ¢ocuk; ask, giizellik, eglence ve tarimsal bereketlerle baglantili
gorevler ise Hera, Athena, Artemis, Afrodit, Demeter, Hestia, vb. gibi kadin tanricalara
atfedilmistir. “Panteondaki bu yeni yapilanma, temelde sosyoekonomik kosullarda ortaya
¢ikan degisimin bir izdiislimiidiir. Ancak erkegin yiiriittiigii bilingli ve sistematik egemenlik

miicadelesinin sonuca dnemli bir katk1 sundugu da sdylenmelidir.”*! Yunan mitolojisinde yer

%9 Betiil SERBEST, Avrupa Resim Sanatinda Oliimciil Kadin Figiirler, 14.

40 Fatmagiil BERKTAY, Dogum, Oliim, Mekén ve Kadmlar, (http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-
olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219).

41 Bkz. (3), ERBIL, 83.
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almis olan ¢ogu tanriganin 6zelliklerini korumus bir bigimde, sadece isim degistirerek Roma
mitolojisinde de hiikiim siirdiirmiis oldugu goriilmektedir. Yunan mitolojisindeki tanriga

Afrodit Ventiis’ e, Athena Minerva’ ya, Artemis Diana’ ya, vb. doniigmiistiir.

4.2. Antik Yunan ve Roma Sanatinda Kadin Figiirii

Antik Yunan ve Roma’ da kadina karsi olan tutum mitolojilerinden ve sanat
eserlerinden okunmaktadir. Antik Yunan ve Roma mitolojilerinde pek ¢ok kadin karakter
ataerkinin onlara yiikledigi olimciil ve tehlikeli o6zellikleri vurgulanarak betimlenmistir.
Yapilan arkeolojik ¢alismalar neticesinde Antik Yunan ve Roma uygarliklarina ait ele gecmis
olan sanat yapitlarinin dénemin toplumsal cinsiyet temsilini agik bicimde gozler 6niine serdigi
goriilmektedir. Heykel ve vazo resimleri konunun onemli kaynaklar1 olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Toplum igindeki cinsiyet rollerine iligkin farkliliklar1 6ne ¢ikaran bu sanat
eserleri degerlendirilirken dikkate alinmas1 gereken konu, bunlarin kadinin degil erkegin bakis
acisindan degerlendirilerek gliniimiize gelmis olmalaridir. “Yani kadinlar, olmasi gerektikleri
gibi degil, erkekler tarafindan olmasi istenilen formlar olarak betimlenmistir. Feminist film
kuramcisi Laura Mulvey’ in belirttigi gibi bu figiirler kadimin kendi gergekligini degil,

erkeklerin fantezi diinyas1 ve korkularini temsil eden bir diisiincenin iiriiniidiir.” *?

Antik Yunan’ da yer alan diislince bi¢imindeki kadina yonelik ezici tavir ile mitsel
anlatilarda yer alan kadin figiirleri daima birbirleriyle etkilesim i¢inde olmuslardir.
Bagslangicinda kadinlarin olmadigi Yunan mitolojisine gore kadinin “seytani bir zekaya” ve
“tehlikeli bir disilik ve kadinsiliga” sahip oldugu diisiincesi, ilk 6liimlii kadin olan Pandora ile
ortaya ¢ikarilmigtir. Pandora miti, kadina yonelik diismanligi kanitlayan bir mittir. Mitolojiye
gore Zeus kadini kotiiliigii ve felaketi getiren bir varlik olarak diinyaya gondererek insanlardan
intikam almigtir. Lanetli kadin cinsinin ilk temsilcisi sayilan Pandora, karst konulmaz
cinselligi ile erkeklerin kotii duruma diismesine yol agmustir. Cinsellik anlamindaki her tiirlii
kotiiliik ve tehlikeden kadin sorumlu tutulmus ve bundan 6tiirii de cinsellik bundan boyle
ataerkinin kadin cinsi lizerindeki en temel denetim araglarindan birisi olmustur. Antik Yunan’
da sik¢a betimlenen bir kadin figiirii olan Pandora, resimdeki kirmizi figiirlii vazoda merakina

yenilerek agilmamasi gereken kutuyu acarken betimlenmistir. (Resim 4.1) Soylenceye gore

42 Bkz. (36), KOCABAS ATILGAN, 22.
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kutunun agilmasi ile kutunun ig¢indeki kotiiliikler tiim diinyaya yayilmigtir. Kadin cinsinin

tehlikeli oldugu mesaji1 donem sanati araciligi ile tim topluma iletilmektedir.

Resim 4.1 Kirmuz: figiirlii Yunan vazosu, Hydria, MO 400, Katalonya Arkeoloji Miizesi, Barselona,
Ispanya.

M.O. 8. yiizyilda yasamis olan ve Yunan mitolojisi agisindan Homeros’ tan sonra
ikinci en biiylik kaynak olan Hesiodos’ un yazdigi eserlerden “Tanrilarin Dogusu” nda “her
seyin anasi, her seyin atasi, yeryliziinde yasayan her seyin... toprakta yiiriiyen, denizlerin
dibinde hareket eden ve havada ucan biitiin yaratiklarin besleyicisi”* olarak tarif ettigi Antik
Yunan’ da bilinen ilk tanriga olan Gaia’ nin betimlendigi eserde, tanri¢a yeni dogmus oglunu

tanriga Athena’ ya dogru uzatmaktadir. (Resim 4.2) Kadin 6zelinde belirlenen toplumsal

cinsiyet¢i vurgular, yapilan sanat eserlerinden okunmaktadir.

43 Bkz. (40), BERKTAY.
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Resim 4.2 Erichthonius’ un dogumu sahnesi, Kylix icki kab1, MO 440, Klasik dénem Staatliche
Miizelerin Klasik Antikalar Koleksiyonu, Berlin.

Ataerkil bir diinyada, ¢ocuk dogurmakla birlikte evliliginde iyi bir es mertebesine
yiikseldigi diisiiniilen kadinin anneligine siklikla vurgu yapilmistir. Resim 4.3° de kadin

kucaginda bebegi ile betimlenmistir.

Resim 4.3 Bebegini tutan kadin heykeli, Terakota, Ge¢ Helenistik, MO 200-100.

Mitolojinin diger “kadins1” vurgularindan biri olan tanriga Demeter’ in kizi
Persephone ile olan anne-kiz iligkisi de donemin sanatinda siklikla vurgulanan bir tema
olmustur. Bu iliskiye dair olan dykiiniin temelinde, tanriganin bir “anne” olarak ¢ocuguna
duydugu sevgi ve baglilik yer alir. Cocugunu o kadar ¢ok sever ki, ¢ocugundan ayr1 kalinca
baba Zeus’ un aksine “Toprak Ana” Demeter diinyayr yasanmaz hale getirir. Buradaki

toplumsal cinsiyet¢i vurgu, bir annenin ¢ocuguna olan icgiidiisel sevgisinin hudutsuz
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disavurumudur. Resim 4.4> deki terrakotta heykelde Demeter ve kizi Persephone

gozitkmektedir.

Resim 4.4 Demeter ve Persephone, Terakota, MO 500-400.

Yunan mitolojisinde bas tanr1 olan Zeus’ un karisi, evlilik ve dogum tanrigasi olan
ilahi es Hera da betimlemelere yon veren 6nemli bir figiirdiir. (Resim 4.5) “Hera, giiclii bir
tanriin esi olarak statiisiinii yansitir. Bazen Hera’ nin giiciiniin “biiyiik Zeus’un kollarinda
yatmasindan” kaynaklandigi sdylenmektedir. Burada, Hera’ nin bir disi tanr1 ya da tanrica
olarak kendi giiclinii konusturmasindan ¢ok, Zeus’un itibarinin sirtindan geginerek hakimiyet
stirdiigii sdylenmekte, bu baglamda Hera’ ya edilgen ve pasif bir deger yiiklenmekte, Hera’
nin sahip oldugu 6zsel giic gérmezden gelinmektedir. Ataerkil bir gozliikle bakildiginda, bir
kadinin toplumda sahip oldugu statiisiiniin kocasinin isgal ettigi konum ile yakindan iliskili
oldugu sonucuna varilabilmektedir... Birinci ve ikinci kusagn analari Gaia ve Rhea
doneminde, Ana Tanriga her seye kadirdir. Ogullarini babalarina kars1 koruyabilmislerdir.
Ancak bu gii¢, Hera ile birlikte sona ermistir... Teoride Hera kocasinin esitidir, ne var ki

Tanrigalarin eski iistiinliigii Zeus ile birlikte sona ermistir...” **

4 Dicle OZCAN, Bat1 ve Dogu Mitolojilerinde Kadin imgesi: Tanricalar, 13-14.
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Resim 4.5 Zeus ve Hera, Albertina Miizesi, Viyana, Avusturya.

Yunan mitolojisinin kurgulanmasindaki toplumsal cinsiyet farkliliginin roliinii agikca
gosteren orneklerden bir digeri 6zellikle “bakire”lik vurgusunun yapilmak istendigi Athena,
Artemis ve Hestia adli tanricalardir ve donemin sanatinda siklikla betimlenmis olan bu
tanrigalarin sahip olduklari prestijli konumlar1 sonunda “bakireliklerine” dayandirilmaktadir.
Savasa olan tutkular1 biiyiik olan bu tanrigalar mitolojiye gére onurlu ve ulvi islerle mesgul

olmuslardir.

Resim 4.6° da goziiken Attik Kirmizi Figiirli Lekythos eserde betimlenen bakire
tanriga Athena savas, strateji ve bilgelik tanricasi olmasi sebebiyle babasi Zeus'un savas

zirhlarii emanet ettigi tek tanriga olmustur.

Resim 4.6 Attik kirmiz: figiirlii lekythos, MO 470, Klasik Dénem, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston,
Massachusetts, USA.
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Resim 4.7’ de tanriga Artemis ok atarken betimlenmistir. Roma'daki ad1 Diana olan

tanrica, vahsi doga, avcilik, okculuk ve ay tanrigasi olarak bilinmektedir.

Resim 4.7 Attik kirmizi figiirlii vazo, MO 470, Erken Klasik Dénem, Giizel Sanatlar Miizesi
Koleksiyonu, Boston, Massachusetts, ABD.

Resim 4.8’ de yer alan eserde ise tanriga Hestia bir elinde ¢igek, diger elinde bir yaprak
ile betimlenmistir. Zeus’un en biiyiik kiz kardesi olan ve Olimpos' taki tanrilarin en kibari
olarak bilinen Hestia, ideal bir kadin figiirii olarak ““Aile tanrigas1” diye taninmaktadir. Giinliik

ev hayatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 4.8 Attik kirmizi figiirlii kylix, Arkaik Donem, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Tarquinia, Italya.

Antik doneme ait olan sanat eserleri farkli bir bakis acisi ile incelendiginde ise,
kadinlarin giyinik oldugu betimlemelerin yaninda erkeklerin ¢iril¢iplak betimlenmesi dikkat

cekmektedir. Unlii tarihgi Charles Freeman® a gore bu durum erkegin kadin iizerindeki
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otoritesinin bir gostergesidir. “Ciplakligin 6zellikle ideal viicut formlarinda desteklenmesi,
Yunan sanatinda ideal insana ulagsma ve insani tanrilastirma gibi anlamlar yiiklemektedir...
Bu heykellerdeki miikemmel ve kusursuz insan viicutlari, toplumun da 6énemli bir inanigini
simgeler niteliktedir. Platon” un ‘ideal’ kavramiyla da erkeklerin tanriya kadinlardan daha
yakin cins olmasi, bu heykellerden rahatlikla okunabilmektedir.”* Bu baglamda dogustan
milkemmel ve kusursuz yaratildigina inanilan erkegin ortiiliip gizlenmesi gerekmemistir.
Inamisa gore kadin erkek gibi kusursuz olmadigi igin ¢iplak betimlenmemis, drapeli kumaslarla
sarmalanarak kusurlu olarak goriinen yerlerinin gizlenmesi gerekmistir. Tipki kusursuzca

islenmis drapeli kiyafetin orttiigii Afrodisias’ It kadin heykelinde oldugu gibi... (Resim 4.9)

Resim 4.9 Afrodisiasl kadin heykeli, Roma Dénemi, MS 2. yiizy1l, Istanbul Arkeoloji Miizesi.

Antik Yunan’ da kadinin ¢iplak olarak betimlenmemesi durumu, Atinali heykeltirag
Praxiteles’in beyaz sert mermerden yapmis oldugu Afrodit Heykeli ile yikilmistir. (Resim
4.10) Heykelin kendisi bugiine kadar bulunamamigsa da heykelin farkli zamanlarda yapilmis
cok sayida kopyast mevcuttur. Kadin imgesi tanrilarin egemenligi altinda sekillenirken erkek
egemen sistemde ask ve glizellik tanrigcasi olarak bilinen Afrodit tiim sanat tarihinde kadinin
ideal giizelliginin temsilcisi olmustur. Mitolojiye gore sadece giizelligi ve kadinligini
kullanarak hem dliimliilerin hem de tanr ve tanrigalarin saygisini kazanip otorite sahibi olmak
istemis olan ve Athena, Artemis, Hestia gibi bakire tanricalar1 kandirmaya ¢alisan Afrodit ile

siklikla “seytani kadinsi giizellik” vurgusu yapilmistir.

4 Bkz. (36), KOCABAS ATILGAN, 22.
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Resim 4.10 Afrodit heykeli, Terakota, Helenistik donem, Louvre Miizesi, Paris.

Aski ve cinselligi simgeleyen ve hem tanrilar hem de insanlar arasindaki ask
iligkilerinden sorumlu oldugu diisiiniilen Afrodit, Antik Yunan uygarligindaki yerini diger
bir¢ok tanrica gibi Antik Roma uygarliginda da siirdiirmiis, ask ve giizellik tanricas1 Afrodit’

in ismi burada Veniis olarak anilmaya baglanmigtir. (Resim 4.11)

Resim 4.11 Veniis heykeli, Mermer, Roma dénemi, MS 2.yy., J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles.

Kadmin ¢iplak bir halde dogurganliginin sergilendigi bazi sahnelerden baska, kadin
¢iplakliginin bazi 6zel sahnelerde erotik bir unsur olarak ya da bir fahigenin hayatini gostermek
amaciyla kullanildigina da rastlanmaktadir. Tipki Antik Yunan’ a ait olup Kylix olarak
adlandirilan icki kabmin iizerinde yer alan, M.QO. 7. yiizyildan itibaren Yunan toplumunda
yasam siirmiis ve kelime anlami olarak genellikle “arkadas, fahise; zevk, mutluluk veren kiz”

olarak bilinen “Hetere” gibi. (Resim 4.12) Fahise kadin burada, Antik Yunan’ da erkeklerin
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sempozyumlarda zaman geg¢irmek igin oynadiklar1 Kottabos oynamaktadir. Hetere tipki
erkekler gibi, belirlenmis hedefe dogru tutmakta oldugu biiyiik kabin i¢indeki sarap tortusunu

firlatmak tlizere iken betimlenmistir.

Resim 4.12 Kottabos oynayan kadin, Kylix icki kab1, Antik Yunan, MO 500, Getty Villa Miizesi
Koleksiyonu, Los Angeles, California.

Resim 4.13° de betimlenmis olan “Medusa’nin Perseus tarafindan basinin kesilerek
oldiiriilmesi efsanesi”, Antik Yunan’ da felsefe, mitoloji ve sanat yapitlarinda siklikla goriilen
cinsiyet esitsizliginin sergilendigi ve betimlemelerde olduk¢a sik rastlanan bir konudur.
Efsaneye gore Medusa, yilan sacli bir kadindir ve kendisine bakani aninda tasa
cevirebilmektedir. Yunan mitolojisinde zekd, sanat, strateji, ilham ve baris tanris1 olarak
bilinen Athena tarafindan Medusa’ y1 6ldiirmekle gérevlendirilen Yunan mitolojisinin 6nemli
kahramanlarindan olan Perseus sonunda Medusa’ y1 6ldiirmiis ve Athena’ nin eline vermistir.
Burada diismanin kadin olmasi, donem i¢indeki erkek-kadin yaklagimi gbz oniine alindiginda

onemli bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 4.13 Perseus & Athena Medusa’ nin basi ile, Kirmizi Figiirlii Apulia Seramigi, MO 400-385,
Geg Klasik Donem, Giizel Sanatlar Miizesi Koleksiyonu, Boston, Massachusetts, ABD.



51

“Yunan/Hellen diinyasinda ¢ok zengin arkeolojik buluntulara paralel olarak yazili
belgelerde, destanlarda, siirlerde ve tiyatro yapitlarinda kadin, imaj1 ve kisiligiyle bir hayli
genis yer kaplamaktadir. Kadmin ilk animsandig1 yapit Homeros’ un ilias destanlardir...
Goériinen tablo sudur (M.O. 8. yiizyilin ikinci yaris1): Kadin evdedir, erkek disardadir...
erkekler disarda savas hazirliklarindadir. Kadinlar bir arada toplanmislar, ¢ocuklariyla, ailenin
yaslilariyla, duvarlar1 Orerek takviye ederler. Destanin aymi sarkisinda kadinlarin
yapamayacagi islerden bahsedilmektedir. Disardaki toplantilara katilamazlar, savasla ilgili
islem ve zanaatlarda bulunamazlar. Tehlikeli bir is olan ¢obanlik yapamazlar, ayrica yorucu
tarla islerinde de ¢alisamazlar. Tarlada ¢alisanlara, ekini toplayanlara, yani erkeklere yemek
pisirirler... kadmnlarin yaptig1 islerin basinda ylin egirmek ve kumas dokumak
gelmektedir...”*® Bu bilgilerin MO 1. binyilin ilk yarisindaki kadin yasantis1 igin gok dnemli

veriler oldugu diistiniilmektedir.

Homeros’ un Iliada destaninda ayni zamanda eril sdylemin kadmn cinsi ile
iliskilendirdigi kimi 6liimciil ve tehlikeli 6zelliklerden de bahsedilmektedir. Bu Odysseia i¢in
de gecerlidir. Bu baglamda Fatmagiil Berktay’ in Odysseia’ nin yazimi igin ataerkil diizenin
Antik Yunan’ da sistemlestirildigi ve kurumsallastirildig1 yeni yazili hukuk ve demokrasiye
gecis donemine denk gelmesine dikkat ¢ektigini belirtmek yerinde olacaktir. Antik Yunan ve
Roma’ da yer alan ataerkil diizenin kadina olan bakiginin mitolojik dykiilerde en agik bigimde
gbzler oniine serildigi sdylenebilir. Sdyle ki; Iliada destaninda *“Helen’ nin mahvedici
giizelligi, asilamayan surlari ile {inlii Troia’ nin yok olmasina neden olmustur. Sappho’ nun
siirlerinde, Eksekias’ 1n vazolarinda, Phidias’ in heykellerinde tehlikeli, bagtan ¢ikaricilig ile
disa vurulan Helen, pek ¢ok kusak icin ebedi disiligin simgesi olmustur... Homeros’ un
Odysseia destaninda ise yar1 kadin yar1 kus bigimindeki Sirenler, biiyiilii sarkilar ile rotalari
sasirtan, giizellikleri ve cazibeleri ile kendilerine ¢ektigi denizcileri 6ldiiren yaratiklar olarak
betimlenmistir... Odysseia destaninda diger bir katil kadin tipi olan Clytemnestra figiirii, 19.
yilizyilda ortaya c¢ikan “Kotii Kadm” figiliriinlin ilk gorliniimlerinden biridir. Aiskhylos’ a
“Agamemnon” adl1 eserinde ilham kaynagi olan katil ruhlu Clytemnestra karakteri, 6liimciil
kadin stereotipleri acisindan Avrupa kiiltiiriinii etkilemis ¢ok 6énemli bir figiirdiir. Efsaneye
gore, Agamemnon Clytemnestra’ nin ilk esini 6ldiirmiis, Clytemnestra’ ya tecaviiz etmis ve

onu zorla karis1 yapmustir... Troia savagi doniigii Clytemnestra, i¢indeki intikam atesi ile

46 Muhibbe DARGA, “Yunan/ Helen Uygarh@inda Kadin”, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin Anadolu
Kadimimin 9000 Yil, 118.
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Agamemnon’ u dldiirmiistiir...”*" Ve kadin cinsi ile ilgili destanlarda bu anlamda daha pek

cok 6rnek mevcuttur.

Sokrates’ in Ogrencisi Xenophon’ un ev ekonomisi iizerine yazdigi, Sokrates ve
Isomakhos’ un diyaloglarini konu alan eserde de tanrilarin yaradilisin baslarindan beri kadini
ev isleri ve evin ihtiyaglari, erkegi disardaki isler i¢in yaratmis oldugu anlatilmaktadir. Esere
gore erkekle kadmin esit olmadig1 ortadadir. Kadinlarin bebeklere biiyiik sefkati vardir, evin
mallarm1 korurlar, erkekler ise giiglii ve korkusuzdurlar, evlerini ve birikimlerini onlar
koruyabilirler. 5. ylizyilin sonlarinda, Atina toplumundaki kadinin nasil olmas1 gerektigi su
satirlarda dikte edilmistir: “Sen karim, evde kalacaksin ve eve dikkat edeceksin, hasta olan
hizmetkarlara 6zen gdsterecek, onlari iyilestireceksin. Cocuklara sefkatli bir anne, bana sadik

bir es olacaksin.”*®

Sonug olarak; Antik diinyada var olan ataerkil diisliincenin belli nedenlerle kadin
cinsine yaftaladigi olumsuz ozellikleri ve bu dogrultuda belirledigi toplumsal rollerinin
donemin sanatsal anlamdaki tiim eserler ile iletisim halinde oldugu ve birbirini yonlendirdigi

sOylenebilir.

4.3. Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

Genel anlamda Yunan ve Roma mitolojisinin sanata yansisi tizerinde durulurken ilk
akla gelen Modernizm Oncesi sanat olsa da, seramik sanatinin da i¢inde oldugu giiniimiiz
sanatinda mitolojik hikayelerin sanatgilar tarafindan sik¢a basvurulan kaynaklardan oldugu

belirtilmelidir.

Israil' de dogup biiyiiyen ve eserlerinin yapiminda mitolojiden de etkilenen sanatgi
Ronit Baranga’ nin tanriga Artemis figiiriinden etkilendigi “Benim Artemis’ im” adli eseri 160
cm uzunlugundadir. (Resim 4.14 a, Resim 4.14 b, Resim 4.15 a, Resim 4.15 b) Figiir, gogiis
kismindaki parcalara benzeyen ve tanricanin etrafinda 170 cm yaricaplik yer kaplayan

diizinelerce kiiciik sirli vazoya bagli olan misina ipliklerini sikica tutmaktadir. Baranga, eseri

47 Bkz. (39), SERBEST, 17-18.
48 Bkz. (46), DARGA, 118.
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ile ilgili olarak Antik heykelin geleneksel pozundan ilham aldigini dile getirmektedir. Sanatgi,
tanriga Artemis’ in tarihini arastirirken, farkli devirlerde biitliniiyle birbirinden farkli anlamlar
yiiklendigini 6grenmistir. Ornegin; tanrica anaerkil donemlerde besleyen giiclii bir tanrica
iken, ilerleyen zamanlarda bekaretini koruyan bir av tanrigasina doniigmiistiir. Artemis’ in
gbgiis kismina iligkin de farkli yorumlar mevcuttur. Soyle ki; ¢ok memeli olan g6giis kismi
icin bunun bereketi, beslemeyi temsil ettigi yoniindeki goriislerin yaninda, bunun boga
testislerinden bir kolye oldugu yorumunu getirenler de vardir. Antik diinyanin Artemis’ i
hakkinda yapilan bu farkli yorumlamalardan yola ¢ikan sanatg1, eserinin gégiis kismini belirsiz
birakarak, izleyicinin yorumuna agik hale getirmek istemistir. Sanat¢1 eseri ile ilgili olarak su
anlatimlan da eklemistir: “Artemis’ imi her iki fikirle de baglantili gérmekteyim. O bir ana
tanricadir. Hadim eden ve gitmesine izin vermeyen. Ne olursa olsun artik yemeye baslayan

taraf olan memeleri ile uzun siire beslemeyecegi kesindir.”*°

@ (b)

Resim 4.14 (a) (Solda) Ronit Baranga, Benim Artemis’ im (Detay), 2015, (Sagda) Antik heykel Artemis, Efes,
Tiirkiye, (b) Ronit Baranga, Benim Artemis’ im, Erez Israil Miizesi, Israil Seramik Bienali, Tel Aviv, 2016.

49 Ronit BARANGA, My Artemis, The Idea Behind the Work,
(http://www.ronitbaranga.com/blog.html#blogArtemis).
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@ (b)

Resim 4.15 (a) Ronit Baranga, Benim Artemis’ im, Erez Israil Miizesi, Israil Seramik Bienali, Tel Aviv, 2016, (b)
Ronit Baranga, Benim Artemis’ im (Detay), 2015.

Amerikali1 bir heykeltiras olan ve eserlerinin “yiiksek sanat i¢in saygi, halk sanati i¢in
sevgi, dogaya kars1 6zlem ve diger kiiltiirler hakkinda merak”® gercevesinde izler tasidigini
belirten Michael Lucero (1953) ‘Degerlendirme’ serisinde antika toplama sevgisini sanat
eserlerine dahil etmistir. Sanatc¢1 buldugu objelere eklemeler yapmistir. Bu seriden olan ‘Kadin
Roma Heykeli’ isinde, sanat¢1 kullandigi tipik bir Roma kadin heykelinin kafa kisminda post
modern bir fil tanris1 gériinimiinde olan turuncu bir ¢aydanlik kullanmistir. Kadin figiirii
burada Roma dénemine bir génderme yapsa da artik sadece yardimci konumda bir formdur ve
eski anlamindan izler tasimaz. Kafasina yerlestirilen ¢aydanlik eseri artik bir kadin heykeli
olarak anmamizdan ¢ok islevi olmayan bir ¢aydanlik heykeli olarak gormemizi saglamistir.
Caydanlik formunu goriiniiste aykir1 nesnelerle birlestirmek ise bizim ¢aydanligi miitevazi
olan domestik bir dayanak noktasi yerine sanat olarak gérmemizin de yolunu agan bir tavir

olarak degerlendirilebilir. (Resim 4.16)

50 The Nevica Project, Michael Lucero, (http://www.thenevicaproject.com/michael-lucero-1/).
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Resim 4.16 Michael Lucero, Kadin Roma Heykeli, Caydanlik heykel, Seramik, alg1, 1996.

Eserlerinin ¢ok belirgin bir estetie sahip olmalarina ragmen tarihsel ve edebi
referanslarindan 6tiirii izleyicide samimi hisler uyandirdigim diisiinen seramik sanatgisi Claire
Partington da mitolojik hikayelerden oldukg¢a etkilenmis olan bir sanatgidir. Sanatg1 eserinde,
satyr™* lerden birinin kendisini rahatsiz ettigi ve korunmak icin kafasimin nara déniistiigii,

525

bir¢ok efsanelik kadindan biri olan ve Yunanca nar anlamina gelen Side””’ yi betimlemistir.

(Resim 4.17 a, Resim 4.17 b, Resim 4.18 a, Resim 4.18 b)

51 Satyr’ ler ve Silen’ ler dogay1 simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayinda yer alirlar. Gévdelerinin belden iistii
insan, belden asagisi ise at ya da teke bigimindedir. Uzun ve dolgun bir kuyruklari vardir, ayaklar: at tirnag:
bi¢iminde, erkeklik uzuvlariysa dolgun ve kalkiktir. Kirlarda dolasir ve Mainad’ lari, nympha’ larin pesine
takilirlar. Hayvanca duygularinin yankisi yiizlerinde de goriiliir. Satyr’ ler daha ¢ok plastik sanatlarda ve
resimlerde canlandirilmistir. Efsanelerde pek bir rol oynamazlar. (s.343, Azra Erhat, Mitoloji SozIiigi).

52 1.Tauros’ un kiz1, Pamphylia’ da Side sehrinin isim anas1. 2.Belos’ un kardesi, Aigyptos’ la Danaos’ un analari,
Fenikye’ de Sidon sehrine adini vermis. 3.Danaos kizlarindan biri, Peloponez’ deki Side adli kiigiik sehre adini
vermis. (s.347, Azra Erhat, Mitoloji S6zIigii).
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@) (b)

Resim 4.17 (a) Claire Partington, Side/Nar (Onden gériiniis), Seramik, 2013, (b) Claire Partington,
Side/Nar (Arkadan goriinis ), Seramik, 2013.

(a) (b)

Resim 4.18 (a), (b) Claire Partington, Side/Nar (Farkli gériiniisler), Seramik, 2013.

Calismalarinda halk masallari, mitolojik hikayeler, incil’ de gecen hikayeler ve
benzerlerinden ilham alan ve figiirlerinin Ronesans’in Flaman ressami Pieter Bruegel’ i
cagristirdigi Alman seramik sanatgist Gerit Grimm da birgok sanatgi gibi Yunan mitolojisinde
yer alan “Leda ve Kugu” temasim ¢ok kereler iglemistir. Hikayeye gore evli bir kadin olan
Leda bir giin nehirde yikanirken, Yunan mitolojisinin en gii¢lii tanris1 olduguna inanilan ve
Roma doéneminde Jiipiter olarak bilinen Zeus tarafindan goriiliir. Leda’ ya asik olan ve kugu

kiligina girerek Leda’ ya komplo kuran Zeus onunla birlikte olur. Hikayenin tiimiiniin bir arada
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bulundugu kaynaklara rastlamanin zorlugu bir yana, kaynaklarda birbirinden farkli anlatimlari
mevcut olan “Leda ve Kugu” temasi, sanat tarihinde ¢ok sayida sanatginin ilgisini ¢eken ve
kendi hayat deneyimlerinin de ige dahil olmasiyla birlikte ¢ok farkli yorumlamalari yapilan bir
tema olmustur. Zira “Leda ve Kugu hikayesinin, mitolojik bir tema olarak tasidig1 metaforlar,
insanligin binlerce yillik tekrar eden yasantilarin ortak bilingdisina yer etmesiyle nesilden
nesile aktardigi imgelerdir. Bu yapisi itibariyla, kisisel yasantilarin s6z konusu imgelerle
iligkisi sonucu sanatgilar bu konuya yonelmislerdir. Kisisel bilin¢cdisinda konu ile ilgili kisisel
duygu ve yasantilar, ortak bilingdisinin arketipleri ile karsilasinca uyuduklar yerden uyanmis
ve kisisel psisenin yonlendirdigi ¢er¢evede yorumlanmistir... Jung’ un deyimiyle “niteligi
daha fazla agiklanamayan yasamin” ifadesine olanak tantyan hikayedeki metaforlar, sanatcilar
icin kagimilmaz bir firsat gorevi gormiistiir. Hikayedeki metaforlarim igerdigi anlamin kisaca,
cinsellige dair algiya, tatmin edilmemis Ozlemlere ve korkulara gonderme yaptig1

goriilmiistiir.”>

Gorsel sanatlarda Leda ve Kugu temasi ele alimirken Leda’ nin zorla tecaviize ugrayan
kurban roliinde betimlenmesi nadir iken, onun genellikle bu iliskiye razi olan bir teslimiyet
icinde, ataerkil sistemin genel bakis acisiyla betimlendigi goriilmektedir. Temay1 farkl
sekillerde birgok kereler calismis olan sanat¢1 Gerit Grimm, bu ¢alismasinda Leda’ y1 ve
kuguyu bir arada betimlemistir. Sanat¢inin bu eserinde tiim islerinde oldugu gibi mizahi bir
yon mevcuttur ve birbirinin gézlerine bakan Leda ve kugunun zorla mi1 ya da riza ile mi birlikte
oldugu, sanat¢inin bu oyuncu tavri karsisinda dnemini yitirmistir. izleyicinin temaya bakisi ne
yonde olursa olsun bu mizahi tutum izleyiciyi taraf tutma yoniinde alikoymaktadir. (Resim
4.19)

Resim 4.19 Gerit Grimm, Leda ve Kugu, Stoneware, 2012.

58 Mustafa HAYKIR, “Sanatta “Leda ve Kugu” Temas! ile Kolektif Bilincdis: iliskisi Uzerine”, 204.
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“Leda ve Kugu” temasindan ilham alan bir baska sanatc1 da Ingiltere Londra dogumlu
olan seramik sanatgis1t Michael Kay olmustur. Gegmise ait gelenek ve anlatilardan son derece
etkilendigini ve onlar1 anlatmak adina yeni yollar aradigin1 belirten Michael Kay, burada
oldugu gibi ¢esitli mitolojik hikayeleri seramik kaplarin {izerinde yorumlamay1 tercih etmistir.
(Resim 4.20) Sanatgiya gore seramik bir kabin yiizeyi, resim, heykel ve mitoloji disiplinlerini

bir araya getirip onlar1 kaynastiran giiclii ve etkileyici bir ara¢ olma 6zelligine sahiptir.>*

Resim 4.20 Michael Kay, Leda, Seramik, 2008.

Seramik, heykel, resim, enstalasyon, vb. gibi ¢esitli disiplinlerde ¢aligan sanat¢1 Shary
Boyle ise eserleri ile mitolojik hikayelerdeki cinsiyet temsilciligini dikkate alan ve feminist
bir perspektiften mitleri tekrardan yorumlayan bir tavir sergilemektedir. Sanat¢1 eserlerinde
kadin ve doga arasindaki geleneksel, alegorik bagi animsatan kadina ait mitolojik konular
kullanir. Disilestirilmis doga kavramin elestirmek yerine, yikici bir tavir ile dogaya ait olan
motifleri kullanarak eserlerinde yer alan kadinlari tuhaf, fantastik yollarla doniisiime
ugratmaktadir. Mitolojik kahramanlarin deneyimledigi bu déntisiimler onlarin psikolojik ve

duygusal i¢ diinyalarinin dis diinyaya olan kanitlaridir.

Sanat¢iin “Pluto’ nun Reddi” adli eserinde, Pluto' nun korkung kafasi su yiiziine

cikmistir ve kurbanimi yutmak iizere agik bir bigimde sarkmaktadir. Parlak kirmizi-turuncu

54 Michael KAY, About the artist, (https://www.michaelkayceramics.net/).
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151k cehennem alevlerini diisiindiirmektedir. Oykiiniin kadin Karakterleri olan Proserpine,
annesi Demeter ve su perisi Cyane ormanin karsi tarafinda toplanmislardir. Proserpine,
sehvetli yeralti tanris1 Pluto tarafindan kacirilmis ve karisi olmaya zorlanmistir. Cyane Pluto'
ya Ofkeli bir sekilde bakmakta, Proserpine’ yi korumaktadir. Sanatgiya gdre bu ii¢ kadin
karakter kusatma altindaki duygusal, zihinsel ve fiziksel direnci, dayanikliligi temsil

etmektedirler. (Resim 4.21, Resim 4.22 a, Resim 4.22 b)

Kadmlar ve doga arasindaki bag burada sanat¢inin diger islerine gore daha da
giiclenmistir. Eserde yer alan manzara bereketli yesillikten kirli ¢orak topraklara doniisiimii
ile Proserpine' in yasadigi ihlalin acisimi yansitmaktadir. Peyzajdaki bu doniisiim Proserpine'
nin psikolojik ve duygusal karmasasini, bedenini delmis ayna parcalar1 da fiziksel ihlalini
temsil etmektedir. Sanatc¢inin Proserpine/Persephone miti kadinlar ve doga arasindaki alegorik
bag1 vurgulamaktadir, tipki gercek diinyadaki dogay1 ve kadinlar1 hor kullanmada oldugu
gibi.*®

Resim 4.21 Shary Boyle, Pluto’ nun Reddi, Porselen, ayna, Led Isiklar, 2008.

% Lady LAZARUS, Classical mythology revisited: the shrewd ecofeminism of Shary Boyle,
(https://jenniferlinton.com/2011/02/03/classical-mythology-revisited-the-shrewd-ecofeminism-of-shary-boyle/).
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@ (b)

Resim 4.22 (a) Shary Boyle, Pluto’ nun Reddi (Detay 1), 2008, (b) Shary Boyle, Pluto’ nun Reddi
(Detay 2), 2008.

Toplumsal cinsiyetin temsili agisindan Boyle' nin bir diger porselen ¢aligmasi olan
“Ayin Kolonize Edilmesi” de onemlidir. Sanat¢i eserinde geleneksel Yunan ve Roma
mitolojisinde yer alan Medusa hikayesini kendi g¢evreci ve feminist gorisleri 1siginda
yorumlamistir. Yunan mitolojisine gore kotii bir kadin olan ve kendisine bakani tasa ¢eviren
Medusa, Boyle’ nin eserinde gorkemli tanrilarin sayisiz ihlal ve hakaretine ugramis ve ¢ok
yanlis anlasilmig bir canavardir. Medusa’ nin kopmus basi, 6lii yarasa ve arilarin cenaze
torenine ait olan odun y1gmi iizerinde yatmaktadir. Sanat¢i tarafindan canavar Medusa' nin
olimi ve doganin olimi esanlamli goriilerek yarasa ve yilanlarin olimi ile
somutlastirilmistir. Heykel kederli bir goriiniim vermektedir. Boyle izleyiciyi hem kadinlar
hem de tabiat diinyas: iizerinde yapilan siddeti diisinmeye davet eder.”® (Resim 4.23, Resim
4.24 3, Resim 4.24 b)

Resim 4.23 Shary Boyle, Ayin Kolonize Edilmesi, Porselen, elmas, ayna, 2008.

56 A.g.m.
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@ (b)

Resim 4.24 (a) Shary Boyle, Ayin Kolonize Edilmesi (Detay 1), 2008,
(b) Shary Boyle, Ayin Kolonize Edilmesi (Detay 2), 2008.

Seramik sanatcis1 ve aym zamanda Washington Universitesinde akademisyenlik
yaparak yasamis olan Japon sanatg1 Akio Takamori (1950-2017) 2009 yilinda New York Barry
Friedman Galerisinde gergeklestirdigi Alice/Veniis isimli ilk kisisel sergisindeki Veniis serisi
ile serginin genel anlamda vermek istedigi mesaja katkida bulunmustur. (Resim 4.25 a, Resim
4.25 b) Japonya gibi ¢ok zengin kiiltiirel mirasa sahip bir lilkede dogan fakat hayatinin ¢ogunu
Amerika Birlesik Devletleri’nde geciren Takamori, insan iligkilerine ve evrensel etkilerin ve
aykiriliklarm arttign bu cagda kisisel ve kiiltiirel kimligin devam eden arayislarina
odaklanmistir. Sergisinde bu noktada kadin figiiriinii kullanan sanatgi, bunu etkisi altinda
kaldig1 her iki tilkeyi ve gecmisini hesaba katarak yapmistir. Roma donemi Veniis heykellerini
yorumladig1r Veniis serisinde yer alan Batili torslarin kafalar1 Japon &zelliklerine sahiptir.
Japon ya da Amerikali tim geng¢ kadimnlarin giiclinii 6ne siiren ve enerjilerini, fikirlerini
Oonemseyen sanatc1 Alice ve Veniis serisindeki kadinlarin i¢sel anlamda aslinda birbirlerinden
farkli olmadiklarindan yola ¢ikmig ve yeni bir kadin modeli insa etmeyi hayal etmistir. Onlar
ik, kiltiir, din ve politik Onyargilardan uzaktirlar ve istedikleri olmakta Ozgiir olan bu
kadinlarin dayanigmasi tiim diinyada haksizliklara maruz kalan ve erkekle aymi degeri

goremeyen kadinlar ve insanlik tarihi i¢in umut vericidir.%’

57 Akio TAKAMORI, Alice and Venus, (http://akiotakamori.com/wp-
content/uploads/2013/06/AliceVVenusArtistStatement.pdf).
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(@) (b)

Resim 4.25 (a) Akio Takamori, Veniis + Ada 2, Stoneware, 2008, (b) Akio Takamori, Veniis
Bulutlarda 1, Stoneware, 2009.

Resim ve heykel egitimi almis olan Ingiltere dogumlu sanatg1 Jude Jelfs ise 1970
lerden bu yana kadin formuyla oynadig: figiiratif vazolar liretmektedir. Sanat¢inin kadin adina
bir s6ylemde bulunmak niyetinde olmadan kadin bedenini sadece estetik anlamda kullandig1

ve stilize ederek betimledigi “Afrodit vazo” bunlardan sadece birisidir. (Resim 4.26)

Resim 4.26 Jude Jelfs, Afrodit Vazo, 2009.

Sonug olarak; tarih boyunca sanat¢ilarin ilgi alaninda olan mitolojik hikayelerin kimi
glinimiiz seramik sanatcilar1 tarafindan da c¢okca kullanilan ve kendi yorumlarini
katabildikleri malzemelerden olduklar s6ylenmelidir. Sanatginin kisisel anlatimlarini da igine

almaya elverigli olan mitler, ¢ok zengin igerikli ve erisimi kolay olmalarindan 6tiirii sanat¢iya
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daima cezbedici gozikmiis olmalidir. Seramik sanatcilarindan mitoloji kaynakli kadin
figtirlerini sadece estetik anlamda ele alarak betimleyenler oldugu gibi, bu kaynagi toplumsal
cinsiyet baglaminda okuyarak feminist bakis agisiyla yorumlayanlar da vardir. Mitlerin
sanat¢inin da esligiyle birlikte evrensel bir anlatim kaynagi olma halini siirdiirmesi ger¢eginin
beraberinde, sanatin evrensel olan bu kaynakla bulusmasi ortaya zengin bir aktarim
¢ikarmaktadir. Ancak bu noktada, Eskisehir Sanat Giinleri kapsaminda gerceklesmis olan
‘Sanat Piyasasi ve Mitoloji” konulu sdyleside Emre Zeytinoglu’ nun da degindigi gibi, Karl
Marx’ mn eskiye geri doniilmemesi gerektigi fikri ortaya sunulabilir. Marx, Modern mitolojiler
yaratmanin Onemine deginmis ve Grek Mitolojisine donmenin bir hata oldugunu ileri

stirmiistiir.>®

%8 g-gazete, Sanatla halki bulusturan yer: Eskisehir Sanat Giinleri, (http://egazete.anadolu.edu.tr/kultur-
sanat/29532/sanatla-halki-bulusturan-yer-aoeeskisehir-sanat-gunleria).



5. TEK TANRILI DINLER DONEMI, TEK TANRILI DINLER DONEMINDE
KADININ KONUMU, SANATA YANSIMASI VE GUNUMUZ SERAMIK
SANATINDAKI YORUMLAMALARI

Dinsel inang sistemlerinin temelinde yatan “yasami yaratan kimdir?”” sorusuna verilen
yanitin zaman i¢inde degisime ugramasi ve tek Tanrili doneme gecilmesi ile birlikte, 6nceleri
tiim yagamin yaraticisi olarak tapinilan “Ana Tanriga” fikrinden yavas yavas uzaklasildi ve
ortaya farkli tanrigalar ve tanrilar ¢ikti. Zamanla erkeklerin sosyal hayatta daha bir 6n plana
¢ikmaya baglamasi ile birlikte kadmlarin inang¢ diinyasindaki yeri sarsmtiya ugradi ve
tanrigalarmn yerinde yalnizca tanrilar kaldi. “Insanlarin, bdylesi soyut, gériinmez, bilinemez bir
giicii, yaratic1 “ruh”u tasarimlamadan, ¢cok sayida antropomorfik tanr1 ve tanricadan tek Tanr1’

% yorumunu getiren akademisyen ve yazar Fatmagiil Berktay’a

ya gegmeleri miimkiin degildi.
gore bu siire¢ bin yildan uzun siirdii ve Hiristiyanlarin Kutsal Kitap’ min Tekvin boliimiinde
doruk noktasina ulagti. Artik “yaratan”, ne Ana Tanri¢a ne tanrigalar ne de tanrilardi. Yaratan,

Tanr1’ nin “s6z”t, Tanr1’ nin nefesi idi.

Yaratici olarak nitelenen tek bir Tann fikrine gegildigi bu dénem kadinin var olan
konumunu oldukga etkiledi. Kadmin yazgisindaki &tekilesmenin baglangicini ataerkilligin
ortaya ¢ikmasi ve tek tanrili dinlerin egemen varoluglar ile izah eden Berktay’ in belirttigi

13

gibi, tek Tanrili donem Oncesi “... Kutsal’ in kadinda da cisimlesebilecegi ve askinligin
mutlaka erkeklikle 6zdes olmadig1 diisiincesi hala varligin1 koruyordu... Gergek anlamda
kadinlar kamusal rollerini yitirmis ve statii agisindan gerilemis, dogurganlik yetileri ve
cinsellikleri eski saygmligin1 kaybetmis ve metalastirilmis olsalar bile, tanrigalar varligini
stirdiirdiik¢e ve insan yagsamina egemen olduklarina inanildik¢a, kadin ile erkegin 6zsel esitligi
kavramini insan diisiincesinden ve duygularindan silmek miimkiin degildi.” ®® Oysa tek Tanrili
doéneme gegilmesi ile kadin dogurganliginin agik segik olgulardan uzaklastirilarak can verme
yetisinin tek erkek tanrinin “s6z” kudretine aktarilmasi ve onun dolayimiyla da yeryiiziindeki
erkege gecirilmesi siireci sonucunda kadin, salt bir tasiyiciya; erkegin canli tohumunu
barmndirip besleyen cansiz topraga indirgeniverir.”" Netice olarak, kiiltiiriin tim alt ve iist

yapisal kurumlarin1 meydana getiren erkek egemen sistem ideolojik yapiy1 erkegin lehine

olacak bigcimde yeni yasam sartlarina uyarlamistir. Tek tanrili doneme gegilmezden evvel

59 Bkz. (2), BERKTAY, 53.
6 A.g.k., 50-51.
6L A.g.k., 10.
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yeryiiziinde var olan kétiiliigiin kaynagi ve 6liim olgusunu agiklamak i¢in toplumsal cinsiyet
farklilig1 kullanilmaz iken, bu yeni dénemde durum kadinin aleyhine gelismis ve kadin

suclanir olmustur.

Ug biiyiik semavi dinden ilki olan Yahudilikteki yaratilis anlatisia gére, ilk insan
olarak Adem yaratilmis ve erkegin kaburga kemiginden yaratilmis olmasi kadina ikinci planda
olma ya da erkegin bir pargasi olmasi statiisiinii kazandirmistir. Kadin i¢in erkek cinsinde
oldugu gibi yoktan bir var olustan bahsedilemez. Ayrica, yeryliziine giinah1 ve kotaliigi
getirenin, 6zgiir kadin cinselligini temsil eden “yilan” ile yaptig1 ittifak araciligiyla “kadin”
oldugu dile getirilir ve Tevrat’ ta anlatilan “Cennetten Kovulus” un tek sorumlusu olarak kadin
gosterilir. “Cennetten kovulmaya sebep veren kadin, cennetten kovulduktan sonraki diinya
yasaminda artik siirekli erkek tarafindan kontrol altinda tutulmasi gereken, baskilanmasi
gereken, hicbir yetenegini kullanmamas1 gereken, hatta gizlemesi gereken bir varliga
doniigmiis, cennetteki deneyimi bunu gerekli kilmigtir. Kadin 6zellikle cinselligini kullanarak
erkege istedigini yaptirabilme kabiliyetine sahiptir ve bdylece en fazla bunun engellenmesi

gerekmektedir algis1, kadinin toplumsal yasamda ikinci planda tutulmasina yol agmustir.”®

Hristiyanligin kadina bakis1 Yahudilikteki bakisa benzerdir. Kadin ve erkegin birbirini
tamamlayici olduguna dair ifadelerin yaninda, incil’ de kadinin erkekten yaratildigi ve bu
sebeple kadinin erkek i¢in yaratildigina yonelik ifadeler de mevcuttur. Bu baglamda
Yahudilikte de oldugu gibi, yaratilis anlatisindaki ortakliklar kadinin Hristiyan diinyasinda
toplumsal alandaki yasantisinda belirleyici olmustur. ilk giinahin kaynagi olarak goriilen
kadin, Hristiyanlhiga gére ancak iffetli bir bi¢imde ibadetine devam ederek huzura kavusabilir
ve ¢ocuklar dogurup onlari iyi birer Hristiyan olarak yetistirmek onun yegane ylikimliiligi
olmalidir. Bekéret en dnemli namus gostergesidir ve ilahi sekilde hamile kalan ve Isa’ y1

doguran Meryem bekaretin ve iffetin simgesi olmustur.

“Islamiyet’ te kadmin konumu diger iki semavi dinin aksine dogrudan suglanan,
cennetten kovulmanin yegane sorumlusu, ikincil bir konumda degildir. Bununla birlikte kadin,
erkegin himayesinde erkek tarafindan kollanan, bakimi istlenilen bir konumda karsimiza

cikmaktadir.”®® Ug tek tanrili din olan Musevilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet’ te kadimin

62 K. SAHIN, S. TOPRAK, Kiiltiirel ve Dinsel Perspektifte Kadin Kimligi, 206.
83A.g.m., 207.
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konumu birbirinden farkliliklar géstermekte ise de, aralarindaki birlestirici bagin 6zeti olarak
“... ataerkil sistemin dogusu ve kurumlasmasi ile olan etkilesim sonucunda kadini ve erkegi
mutlak ve hiyerarsik bir bicimde ikiye bolen kati toplumsal cinsiyet rollerinin vazedilmesi,
erkegin iistiinliigiine dayanan ataerkil aile iligskisinin kutsanmasi ve bu baglamda kadin bedeni

iizerindeki denetimin yasallastirilip mesrulastirilmasi oldugunu sdyleyebiliriz.”®

5.1. Ortacag ve Feodal Donemde Kadinin Konumu, Sanata Yansimasi ve

Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalari

5.1.1. Ortacag ve Feodal Donemde Kadinin Konumu

Antik kiiltiirden Ortacag kiiltiiriine gecisin gerceklestigi yiizyillar Avrupa igin
genellikle V. ve V1. yiizyillar olarak kabul edilmekte ise de, Ortacag kiiltiiriiniin kendine 6zgii
niteliklerinin X. yiizyildan baglayarak olgunlastigi one siirlilmektedir. Bati Roma
Imparatorlugundaki kéleci diizenin sonucu olarak ortaya ¢iktigindan dolay1 Bati toplumlarina
0zgii olarak nitelenen Feodal sistem, Ortagag’ in V. yiizyildan IX. yiizyila kadar uzanan ilk
doneminde yeni bir tarihsel sistem olarak ortaya ¢ikmistir. Dénem dncesinde var olan kolelik
sisteminin zamanla ekonomik, sosyal ve siyasal alanda kendini tiilketmeye baglamasi
beraberinde yeni bir sistemin zorunlu hale gelmesi ve neticede yerel beyliklerin kendi
ihtiyaclarini kapali ekonomiyle sagladig1 bir sistem anlaminda var olan “Feodal déneminin
toplumsal, ekonomik ve siyasal yasaminda en etkili olan kurum ise Ortagag Avrupa’sinda dini
ve kurumsal faaliyetleriyle Avrupa toplumunu kendine bagimli hale getiren kilisedir.
Ortacag’da Kilise, insanlarin yalniz imani ile ilgili degildir, ayn1 zamanda sosyal yasamin
hemen hemen biitiin alanlarinda, biiyiik bir rol oynamakta ve sosyal yasama yon vermektedir.

Bu donemde kilisenin karismadigi hemen hemen higbir alan bulunmamaktadir.”®®

Ortagag’ da kadinin sosyal konumunu belirlemede Hristiyan kilisesinin etkin giicii ve
feodal yap1 etkili olmustur. Feodal toplumdaki kadinin konumu ele alinirken, tiim sinifl
toplumlarda oldugu gibi bulundugu sinifsal konumuna gore ele almak yerinde olur. Kilise’

deki hiyerarsi toplumda sinif ayrimlari olusturmus ve onun ataerkil yaklagimi kadinin dogal

64 Bkz. (2), BERKTAY, 26.
65 Halil BAYHAN, Ulus Devlet, Modernizm ve Postmodernizm, 10.
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kabul edilen ve antik ¢aglara dek uzanan erkekten daha asagi sayilma konumunun altini

cizmistir.

Kadin dinlerin ilk ¢ikis siireclerinin etkisiyle bir soluklanma yasamissa da, yasamini
ve gelecegini belirleme hakkina sahip olmayan kadmin kélelik statiisii Ortacag’ da devam
etmistir. Aslina bakilirsa; feodal donemde, Onceleri 6zellikle koleler ve kadinlar arasinda
yayildig1 belirtilen ve ikinci tek tanrili din olan Hristiyanligin ortaya cikisi ve yayilisi,
baslangicta kadinlarin az da olsa kisilik gelisimine imkan sunan 6nemli bir gelisme olmustur.
Hristiyanligin ilk donemlerinde (7. yy’ a kadar) kadinin toplumsal yapidaki konumu
feministleri dahi giilimsetecek vaziyettedir. Baska bir deyisle feodal dénem, kadinlar igin
oldukca iyi bir zaman dilimi olmustur. Kadinlar hem dini kuruluslarda hem de ¢alisma
hayatinda énemli yerler, miras, vs. gibi konularda da énemli haklar elde etmislerdir. Oyle ki
X. yiizyilda kadin hiikiimdarlar, miilkiyet haklarina dayanip kiliseyi denetleme yetkilerini dahi

ele almislardir.

Ancak, Hristiyanlik Roma Imparatorlugu iginde kurumsallastikca Hazreti Isa
Peygamberin soyut insan severliginin yerini Aziz Pavlus’ un otoriterligi alir ve bu diinyada
var olan ac1 ve 1stirabini kaynagi sorusuna bat1 Hristiyan gelenegi “... Yahudilikten devraldigi
“cennetten kovulma” Oykiisiine dayanarak, “ilk cinsellik giinah1 ve bunun sorumlusu olan
kadin” (ayn1 zamanda biitiin kadinlarin prototipi sayilan, Havva), yanitin1 verir. Giinahin
kaynag1 ve nedeni saptaninca, neyin/kimin cezalandirilip denetim altina alinmasi gerektigi de
ortaya ¢ikmus olur.”®® Kadinin feodal donem ile artan toplumsal anlamdaki iktidar erkegi iyice
korkutmus ve erkegin kadin karsisinda duydugu bu kaygi, bir nevi kadinin toplumsal

konumunu sinirlandirmaya tesvik etmis olmalidir.

Toplumda kadinin konumu ile ilgili olarak, Aziz Augustinus da tipki Aziz Paulus gibi
Isa’ nin 6gretilerini gormezden gelmis, Augustinus’ un ... tinsel esitlik ve dogal bagimhlik’
kurami, kadina ikincil bir yer vermistir. Hristiyanlik 6gretileri ve kilise, bedenin cinselligini
kadin bedenine yiikleyerek bu temeli miras olarak aktarmistir. Kilise, kadinlarin duygusal
istikrarsizligini, tekinsizligini, cinsel doyumsuzluk, nefise hdkim olamama gibi niteliklerle

iliskilendirmis ve bunu tehlikeli saymistir.”®’

% Bkz. (2), BERKTAY, 68.
7 Aylin NAZLI, Modernitenin Otekisi: Kadin ve Bedeni, 11.
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Erkek toplum Kkarsisinda son derece saygin ve giivenilirdir. Havva ve Meryem Ana’
ya ylklenmis rollerle “kétii kadin” ve “iyi kadin” gibi kavramlar1 somutlastirarak kadinlarin
siniflandirilma yoluna gidildigi bu zamanlarda “Bastan ¢ikarici olarak kadin, seytanin kotiilik
planlarmin aracidir; zevce olarak kadn, ailenin diizenini korumakla gérevli kocanin aracidir
ve anne olarak da, Tanr1’ nin yaraticiliginin aracidir. Hangi amaca hizmet ettigine bakilarak,

kadin ya lanetlenir ya da yiiceltilir.”®®

Ortagag Avrupa’ sinda XII. ylizyildan itibaren baglayan doniisiim donemiyle birlikte
ekonomik yasamda ticaretin canlanmasi ve halkin zenginlesmesiyle ortaya ¢ikan ve zamanla
yiikselen burjuvazi kadini siyasal iktidardan uzak tutarak eve hapsetmek istemistir. Kadinlarin
kendilerini en ¢ok gosterdikleri cerrahlik ve berberlik meslekleri dahi kadinlara yasaklanmus,
11. yy.’in sonunda baglayan Gregoryan Devrimi neticesinde kilisede yiiksek mevkilerdeki
kadinlar gorevlerinden uzaklastirilmiglardir. Feodalitenin yerini yavas yavas merkezi
kralliklar almaya baslamistir ve soylu kadinlar da eski otoritelerinin ellerinden alinmasi
sebebiyle oldukga zor durumda kalmuslardir. Oyle ki, Ortagag’ da toplum karsisinda son
derece saygin ve giivenilir bulunan ve tanrinin bir nevi kutsadigi erkegin egemenligini sekteye
ugratacagi diisiiniilen kadinlar cadilikla suglanmig ve engizisyon mahkemelerince asilarak ya
da yakilarak oldiiriilmiislerdir. Tiim bu yasanan kadina yonelik saldirilarin asil hedefi, aslinda
kadinin hem ekonomik hem de cinsel anlamdaki iiretkenlik ve bagimsizliklaridir. Bu nedenle
Ortacag’ da ilk olarak ebeler, kiirtajc1 kadinlar ve ekonomik bagimsizligini koruyarak erkegin
boyundurugu altina girmeyi reddeden kadinlar cadilikla suglanip oldiiriilmiislerdir. Tarihin
baslangicinda kutsal ana, biiyiik tanricanin cisimlesmis hali olarak biiyiik deger gérmiis olan
kadin, ilerleyen zamanlarda 6zel miilkiyetin, sinifli toplumun ve ataerkilligin bir araya gelerek

gelismesiyle beraber toplumda erkekten daha alt konuma getirilmek istenmistir.

Sanatin genelde manastirlarda gergeklestigi bilinen Ortagag’ da kadinin sanatsal ve
entelektiiel egitim almasi soylu bir aileden gelmesine bagh kilinmistir. Ogretmenlik yapmasi

da yasaktir, zira kadinin sadece bir dinleyici olabilecegi kanis1 mevcuttur.

Ortacag’ da kilisenin ve monarsinin kadmlar lizerinde uyguladiklar1 biiyiikk bask1
neticesinde kimi kadinlar seslerini yiikselmeye baslamiglardir. Fransiz Christine de Pisan

(1364-1430) bu kadinlarin i¢inde en akilda kalanlardan biridir. Hayatin1 yazarak kazanmaya

8 Bkz. (2), BERKTAY, 139.
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caligan De Pisan, kadinlarin erkeklerle esitligini savunmus bir Ortagag diisiiniiriidiir. De Pisan,
bir¢ok farkli sosyal konumdan kadinin, 6zellikle kendisi gibi dul kadinlarin, kent esnafi ve
koylii eslerinin, prenseslerin, genis miilk sahibi eslerinin, vb. kadinlarin egitim ihtiyacinin
altin1 ¢izmistir. Barisg1 bir toplum 6zlemini sikg¢a dile getiren Christine de Pisan, en 6nemli

eseri olan “Kadinlar Kenti Ustiine” isimli eserinde aslinda bir iitopyadan bahsetmektedir.

5.1.2. Ortacag ve Feodal Donem Sanatinda Kadin Figiirii

Ortacag’ da skolastik diisiince sanati da etkilemis ve tiim estetik degerler kilise ve
soylularin 6nerdigi dinsel dogmalara yonelik olarak Hristiyanligi yaymak amaci ile gelisme
gostermistir. Heykeller, resimler, vitraylar, minyatiirler, vb. sanatlar Ortacag boyunca Kkilise,
sato, saray ve katedrallerde Hristiyan dininin, yani yonetici soylular ve rahipler sinifinin
goriiglerini sergilemistir. Kiiltliriin tiim alt ve iist kurumlarini olusturmakta bu dénemde de
etkin olan erkek egemen sistem, ideolojik yapiy1 maskiilen yagsam bi¢imlerine uyarlamis ve
donem sanatinin kadin figiirleri bu baglamda maskiilen ve hegamonik bir tavir ¢ergevesinde
betimlenmig, sanat ataerkil diisiince sistemini empoze etme iglevini siirdiirmeye devam
etmigtir. Hristiyan ikonografisini olusturan donemin sanatindan Roman ve Gotik iisluplarina
ait olan heykellerin pismis topraktan daha ¢ok mermer, ahsap, tas, vb. malzemelerden

iiretildiginin belirtilmesi yerinde olacaktir.

Oncelikle tek tanril1 dinlere gegis ile birlikte sanata dahil olan yaratilis sahnelerinden
Havva’ nin Adem’ den yaratilis1 sahnesi, toplumsal hiyerarsiyi belirleme anlaminda yetkindir.
(Resim 5.1) Havva’ min 6zelinde kadinin erkek olan Adem’ den yaratilisi anlatisi ve
betimlemelerinin, kadinin sadece erkekle var olabilen bir cins olarak degerlendirilmesindeki

etkisi biiyiik olmalidir.
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Resim 5.1 Yaratici diinyada ve yaraticimin Havva’ y1 Adem’ den yaratmast,
Dogu Anglia ya da Londra’ dan gelen Mezmurlar Kitabi el yazmasi, 1300-1310.

Ortacag sanatinda kadin genellikle iki farkli goriiniimle karsimiza ¢ikmaktadir. Tlki,
tek tanrili dinler olan Hristiyan ve Musevilik inancinda merakina ve nefsine hakim olamayan,
itaatsiz, bastan ¢ikarici, erkegi giinaha sokan, onu hata yapmaya yonelten kadin Havva ve onun
gibi kadinlar, ikincisi ise kutsal olan, bekaretin, sadakatin, huzurun ve mutlulugun simgesi

Meryem ve onun gibi kadinlardir.

Adem ve Havva’ min, Havva’ nin isledigi giinahla cennet bahgesinden kovulmalari
sahnesi, sanat tarihinde ¢okga yer edinmis sahnelerdendir. Tanrinin s6ziine itaat etmeyip yasak
meyveden yiyerek Adem’ e de vermesi kadinin yazgisinda biiyiik bir rol oynamistir. inanisa
gore kadmn yaptiginin cezasini ancak acilar i¢inde ¢ocuk dogurarak ve dmiir boyu kocasinin
egemenligine itaat ederek ¢ekecektir. Havva’ nin bu itaatsizligi sanatin bir¢ok dalina kaynaklik
etmis ve Havva figiirii glinahkarligin sembolii olarak sanat tarihinde yer etmis belli bash kadin
figiirlerinden olmustur. Tek tanrili dinlerin kutsal kitaplarinda ilk kadin olarak adi gegen
Havva’ dan baska, incil ve Yahudi geleneginde Adem’ in ilk karist olduguna inanilan Babil
kokenli ve Lilith isimli bir kadindan da bahsedilmektedir. Lilith hem kendisinin hem de Adem’
in topraktan yaratildigim ifade ederek, Adem’ e itaati reddetmis ve isyan ederek Adem’ i terk
etmistir. Daha sonra yaratilan kadin Havva ise, Adem’ in kaburga kemiginden yaratildigindan
oturii Lilith gibi erkek ile esitlik talebinde bulunmamis ve fakat; “Havva’ da asi olarak

gordiigiimiiz tiim karakter 6zellikleri Lilith’ in etkileri olarak goriilmiis ve diger kadinlar igin
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bastan ¢ikarici ve tesvik edici bir unsur haline gelmistir. Havva’ y1 bilgeligin yasak

meyvelerinden yemeye ikna eden o olmustur. Burada Lilith’ le yilan biitiinlesmistir.”®°

“Kutsal metin ve anlatilarda yilan-iblis-Lilith (ya da sadece biri) olan canlinin Havva’
y1 “yasak meyve” ye ikna etmesini ve gepegevre gelisen olaylari konu alan eserlerde iki kadin
karakter son derece vurgulu bir ayrimla, kutsal metne uygun olarak birbirine diisman

olmalarina vesile olacak bir karsitliklar imgelemiyle yansitilir.

Paris’ teki Notre Dame Kilisesi’ nin yiiksek kabartmalar1 arasinda goriilen “ilk giinah”
canlandirmasinda, gercekgi duruslaryla figiirler, sanat eserinin mesajini izleyiciye dolaysizca
iletir. Adeta cocukca bir safliktaki Havva ve Adem agacin iki yaninda durmakta, Havva bir
eliyle meyveyi yerken obiiriiyle Adem’ e diger bir meyveyi vermektedir. Havva ayartilmustir.
Adem kurbandir. Agagla adeta biitiinlenmis halde canli ve giiclii durusuyla “y1lan-kadin”
270

Lilith, hain bir giiliimseyis takinmis, gelecek felaketi memnuniyet i¢inde beklemektedir.

(Resim 5.2)

Resim 5.2 Adam, Lilith, and Eve “Ilk Giinah”, Rolyef, Notre Dame Katedreli, Paris, 13. yy.

Resim 5.3’ de Havva ve Lilith gibi bir erkege zarar1 dokunan ve onun hayatini
kotiilestiren gilinahkar kadinlardan birisi olan Delilah’ 1n hikayesi yer almaktadir. Tevrat’ in
Hakimler kitabinin en bilinen kahramanlarindan olan ve fiziksel kuvveti ve ¢apkinligi ile

taninan Israilogullarindan Samson’ un insaniistii giiciiniin sirrin1 égrenmek {izere Filistin® li

69 Cemile_.AKYILDIZ ERCAN, Mitolojide Cocuk Katili Kadinlar: Lilith, Lamia, Medea, 96.
0 Ender OZBAY, Adem-Havva-Lilith Figiirleri izleginde Bir Olanaksizlik Miti: Ask, 50.
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Delilah’ a yurttaglar1 riigvet vermistir. Kitapta yer aldigina gore Delilah’ m kendisine agik
ettirdigi Samson, giicliniin sirrinin uzun saglarindan dolay1 oldugunu belirtir. Delilah, Samson’
u kandirarak beraber olduklari gece, dizlerinin iizerinde uyutarak saglarinin kesilmesini saglar.

Boylece giiciinii kaybeden Samson, Filistinliler tarafindan yakalanarak gézleri kor edilir..."

Resim 5.3 Delilah’ in Samson in saglarini makasla kesmesi sahnesi,
Hakimler Kitabi, 16, 17-19, Fransiz el yazmasi, 1250.

Kotii kadin figiirlerinden bir baskasi ise Incil’ in Apokrif olarak adlandirilan ek
kisminda yer alan ve sanat tarihinde ¢okga islenen bir konu olan ‘Judith ve Holofernes’
Oykisiinde yer alan Judith karakteridir. Buna gore ise Yahudiler Asur kralinin generali olan
Holofernes tarafindan saldirtya ugramistir ve neticede tanri Israilogullarmi giizel ve dul bir
kadin olan Judith vasitasiyla kurtarmistir. Sehrini kurtarmak igin planlar yapan Judith
Holofernes’ e Israilogullar1 hakkinda gizli bilgiler vermek vaadiyle yaklasir ve onu giizelligi
ile kendisine asik etmeyi basarir. Cadirina Judith’ i1 ziyafete cagiran Holofernes, kadin
tarafindan sarhos edilir ve kafasi kili¢ ile kesilir. Neticede komutanlar1 6liince panige kapilan
Asurlu savascilar kusatmay1 sona erdirir. Hikaye, erkegin hilekar, cinselligini kullanan kadin
tarafindan kandirilisim tekrar giindeme getirmektedir.’® Burada Judith kestigi Holofernes’ in

kafasii cariyesinin heybesine koyarken betimlenmistir. (Resim 5.4)

" Usun TUKEL-Serap YUZGULLER ARSAL, Sozden imgeye Bat1 Sanatinda ikonografi, 77-80.
2 A gk, 83-84.
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Resim 5.4 Judith’ in kestigi Holofernes’ in kafasini cariyesinin heybesine koymast sahnesi,
Egmont Katolik dua kitabindan minyatiirlii el yazmasi, 1440, Pierpont Morgan Kiitiiphanesi &
Miizesi, Utrecht, Hollanda.

Daha once de belirtildigi gibi, seytani vasiflar1 olan ve erkek i¢in tehdit unsuru
olusturan bu kadinlardan baska, bakire olarak Hz. Isa peygamberi dogurduguna inanilan
Meryem gibi erkegin hayatini kolaylastiran kadinlara da sanat tarihinde siklikla yer verilmis
ve bunlar kadinlar i¢in 6rnek prototipler olmustur. Meryem’ in bekaretin simgesi olarak tek
basina ya da oglu Isa peygamber ile ¢ok sayida heykel ya da resim olarak betimlemesi
bulunmaktadir. Resim 5.5 ve Resim 5.6’ da oldugu gibi. Erkegi kandiran giinahkar Havva’ nin
aksine Meryem’ in ilahi gebeligi, itaatkarligi, acilar karsisindaki sabr1 ve fedakar anneligi,
kadinlara ideal bir model olarak sunulmustur. Ayrica Meryem Ana’ nin yiiceltilmesine yonelik
eserlerin tiretilmesi ile dine hizmet amaglanmis, bu sekilde kadinlarin Meryem’ e 6zendirilerek
dini emirleri benimsemeleri saglanmak istenmistir. Tiim bunlar beraberinde eril bakisin bu
sanatsal anlamda da yaptig1 yonlendirmeler ile kadinin statiisiinlin iyice asagilara gekilerek

ilerideki metalagma siirecine zemin hazirladig: belirtilmelidir.
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Resim 5.5 Goro di Gregorio, Goklere ¢ikarilan bakire, Pismis toprak, Toskana, Italya,
14. yiizyiln ilk yaris1.

Resim 5.6 Goklere ¢ikarilan bakire ve oglu, Fildisi, Fransa, 1275-1300.

Hristiyanliktaki Meryem figiiriiniin, 6nceki donemlerin tanrigalar: olan Ana Tanriga,
Isis, Istar ve benzerleri gibi kadm figiirlerinin devami niteliginde olmasi miimkiin
goriilmektedir. Ortacag’ da Hristiyanligin gelisimi beraberinde artan Ataerkil sdylemler ile
giicleri elinden alindig diisiiniilen kadina Isa aracilig1 ile Tanri ile baglant1 Kurdugu ve boyun
egdigi tavriyla kutsiyet kazandirilmistir. Kadina kocasina itaat eden ve hayatini ¢ocuklarini

yetistirmeye adayan bir hayat 6ne stirtilmiistir.

Pieta, Hristiyan sanatinda Bakire Meryem’ in kucaginda ¢armihtan indirilen 6lii Isa’

y1 tuttugu temadir. Farkli temsilleri bulunsa da cogunlugunda sadece Meryem ve Isa



75

betimlemeleri yer almaktadir. Pieta, Mesih ve bakirenin hayatlarinin duygusal yonlerinin ifade
buldugu bilinen gorsel ifadelerin en dokunaklisidir. Edebi bir kaynaga sahip olmayan ve fakat
Isa’ nin viicudu {izerine yapilan agit ile gelisen tema, ilk olarak Almanya’ da erken 14.
Yiizyilin baglarinda ortaya c¢ikmustir.”® Meryem o6zelinde bir annenin ¢ektigi acinin ve

merhametin bir arada bulundugu tasvirin Resim 5.7 de ilk 6rneklerinden biri yer almaktadir.

Resim 5.7 Pieta, Ahsap, Alman Gotik, 1300-1333, Rheinisches Landesmuseum,
Bonn, Almanya.

Ortagag sanatinda, Meryem’ in annesi Anna’ nin kutsal sayilan gebeligine vurgunun
yapildig1 “Lekesiz Gebelik” sahneleri de gok¢a betimlenen sahnelerdendir. Evli kadinlarin
cinselliginin dahi kirli ve tehlikeli kabul goriildiigii Ortagag Hristiyan diinyasinda, Meryem
gibi kutsal olan bir ruhun cinsel birlesme ile diinyaya gelemeyecegi fikri ve kadinin
cinselligine kars1 olan tavir bu sahnelerle vurgulanmak istenmistir. Giotto’ ya ait olan “Azize
Anna’ ya Haber” isimli freskte Azize Anna, disarisi ile iligkisinin sadece kiiciik bir pencere
oldugu i¢ mekénda ibadet ederken betimlenmistir. Camda goziiken melek Cebrail, Azize
Anna’ya Meryem’ e gebe kalacagini miijdelemektedir. Bu baglamda, kadinin belirlenen
kurallar ¢ergevesinde davrandiginda kutsal bir zafere ulasabilecegi mesaji iletilmek istenmis

olabilir. (Resim 5.8)

73 Pieta, Iconography, (https://www.britannica.com/topic/Pieta-iconography).
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Resim 5.8 Giotto di Bondone, Azize Anna’ ya Haber, Fresk, Scrovegni Sapeli,
Padua, Italya, 1303-1305.

Gilinahkar Havva, bakire Meryem ve onlar gibi olan kadinlardan bagka Magdalali ya
da Mecdelli Meryem olarak da bilinen tovbekar kadin imajina ait betimlemelere de Ortagag’
da ¢ok sik yer verilmistir. (Resim 5.9) Kadinlar adina giizel bir 6rnek teskil edecegi diisiiniilen
bu karakter giinah igslemis ve fakat tovbe ettikten sonra miikafat olarak kutsiyet kazanmustir.
Isa’ y1 gordiikten sonra isledigi giinahlardan pisman olan Mecdelli Meryem, tévbesinden sonra
bakire Meryem ve Anna’ nin sahip oldugu ideal kadin mertebesine ulasmis ve bundan sonra

kadmnlarin ders ¢ikarmasi igin Isa’ nin yaninda 6rnek bir figiir olarak yerini almistir.

Resim 5.9 Magdalali Meryem’ e gériinen Isa Mesih, Anonim, Panel iizerine tempera, yag ve altin
varak, Erken 15. yiizy1l, San Francisco Giizel Sanatlar Miizesi.

“Ortagag Avrupa’ sinda sosyal ve dini konularda hi¢bir sorumluluk ve stiinlik

taninmayan kadinin erkekle esit statilye ulagip Havva’ dan kalan giinahkar imajini silmesi
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ancak bekaretini korumast ve inanci ugruna her tir fiziksel ve psikolojik siddeti
kabullenmesiyle miimkiin kilinmigtir. Azize menkibeleri ger¢ek ve kurgu o6rnek hayatlar
15181nda, fiziksel siddetin ruhu terbiye ettigi fikrini benimsetmeye calisarak 6rnek alinacak
kadin figiirleri yaratir. Ortacag’ da toplumda kendi basina varlig1 bile kabul edilmeyen kadin
kimliksiz birakilirken, siddetin kutsallagtirdigi kadinin ad1 6limsiizlestirilir. Bir bakima erkek
egemen toplum kendi &gretileri ve deger yargilar1 dogrultusunda kadina kars1 siddeti siddet
olmaktan ¢ikarip kutsallastirir. Hem siddet hem de siddet goren kutsallastirilinca, siddetin tim
olumsuz yonlerinin {izeri ortiiliir ve siddet kadiin dinen kutsal bir kimlik kazanmasi i¢in 6n

sart olarak sunulur.”’

Ortacag’ a ait olan birgok farkl azize figiirii sanat tarihinde yerini almis ve ibretlik ve
mucizevi dykiilere konu olarak betimlenmislerdir. Ozellikle Ortagag Ingiliz edebiyatinda,
azize figiirlerinin g¢ektikleri acilar, katlandiklar1 iskenceler neticesinde kutsallastirildiklar
goriilmektedir. Azize Barbara, bu azize figiirlerinden yalnizca birisidir. Popiiler kiiltirde en
onemli Hristiyan azizelerinin arasinda yer alan Azize Barbara, Hristiyanlik inancini
benimsedigi i¢in putperest olan babasi tarafindan bir kulede hapse mahkim edilmis, babas1 ve
hiikiimdarlar tarafindan eziyet goren kadin sonunda babasi tarafindan 6ldiirilmiistiir. Eserde,
sanat tarihinde genellikle zincir ve kule ile beraber betimlendigi goriilen ve koruyucu Azize
olarak da anilan bakire Azize Barbara’ nin teslis inancini (Baba, ogul, kutsal ruh) temsil eden

iic pencereli kulenin yaninda iken betimlendigi goriilmektedir. (Resim 5.10)

Resim 5.10 Azize Barbara, Ahsap tizerine boya, 1450-1500 (Geg Ortacag),
Walters Sanat Miizesi.

™ p. TASDELEN-C. KOCA, Viktorya Dénemi ingiltere’ sinde Kadin Bedeni Politikalar1 ve Kadinlarm
Spora Katilimi, 208-209.
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Ortagag edebiyatinda kadinlarin ayrica olaganiistii gliglere ve 6zelliklere sahip
varliklar olarak betimlendikleri goriilmektedir. Dénem iginde, kadinlar adina belirlenen
toplumsal rolleri sunmak ve benimsetmek adina yazilan ve giin gectikce efsanelere doniisen
bu cadi, biiylicii, peri ve benzerleri lizerine kurulu hikayeler zamanla “Romantik dénemin
harikalar edebiyatina, sonra da ¢ocuk hikayelerine”” konu olmustur. Cadilikla suglanan ve
engizisyon mahkemelerince Oldiirlilen kadinlar, Ortaca§ minyatiir sanatinda c¢ok sik

betimlenmistir. (Resim 5.11)

«

- GG focdegote fift wufhiee s fozacres et Rrois chilprry

cunoia {afille en efpmgne:

| ~:3_§&

Resim 5.11 Yakilan ve igkence géren cadilar, Ortagad’ a ait minyatiir, 14. yiizyil.

5.1.3. Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

Adem ve Havva’ nin bir arada yer aldig1 sahneler farkli sanatgilar tarafindan Ortagag’
dan bu yana bambagka bigimlerde defalarca yorumlanan bir tema olagelmistir. Eserlerini
uretirken insan ve hayvan figirlerini kullanan ve c¢ogunlukla gergeklestirdigi heykel
enstalasyonlar1 ve sergilerini kagit tizerine yapilmis biiyiik boyutlardaki ¢izimlerle destekleyen
Giliney Afrika’ 11 heykeltiras ve gorsel sanatgt Wilma Cruise’ i “Horozlar, Esekler
&...(Duyamiyorum)” adli enstalasyonunda yer alan “Diisiisten nce Adem ve Havva” isimli

sahnesi enstalasyonun sadece bir pargasidir. (Resim 5.12, Resim 5.13)

5 Umberto ECO, Ortacag, Katedraller-Sovalyeler-Sehirler, 505.
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Resim 5.12 Wilma Cruise, Diisiisten énce Adem ve Havva,
Celik taban tlizerinde seramik, 2006 — 2007.

Resim 5.13 Wilma Cruise, Horozlar, Eseklerde &...(Duyamiyorum), Enstalasyon,
Karisik malzeme,2006-2007.

Sanatgi, gercek boyutta seramik ve bronzdan figiirler, baskilar ve 100 sayfalik bir
giinliigiin sayfalarini, insanoglunun gerek birbirini gerek ¢evresini ve gerekse diinyanin diger
canlilarmi dinleme konusundaki yetersizligini ifade edebilmek amaciyla gergeklestirdigi
enstalasyonu i¢in kullanmigtir. Enstalasyonda yer alan isler dil, deneyim ve insan ile diger
duyarli varliklar arasinda yer alan alanin gorsel bir anlatimidir. Kilden viicutlar sanatgimin
yazilarin1 desteklemektedir. Sanatci1, insanin esini ya da ¢evresinden hizla gegmekte olanlari
thmalini goriinenle degil ve fakat viicut dilinin ve ¢ekiminin gériinmeyen etkilesimi ile ifade

etme yolunu segmistir.”

6 Wilma CRUISE, Cocks, Asses&... (I can’ t hear), (http://wilmacruise.com/exhibitions/cocks-asses-i-cant-
hear/).
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Pek c¢ok tarihsel betimlemede oldugu gibi sanat¢inin tema ile ilgili olan isinde de
Adem, Havva ve yilan bir arada betimlenmistir. Kutsal anlatilarda yilana uyan Havva’ ya
Adem’ in de katilmasi ile beraberinde gerceklesen insanoglunun isledigi ilk giinahin oncesi
sahnelenmek istemis olmalidir. Enstalasyonu ile insanoglunun genel anlamda basta kendisine
ve cevresine olan dinleme, deger verme konusundaki duyarsizligin1 ortaya koymak istemis
olan Wilma Cruise, anlatimina ilk insanla baslamay1 uygun bulmus goziikmektedir. Zira ilk
insan olan Adem’ in Havva’ ya uyarak Tanri’nin soziine kulak vermemesi, duyarsizligi,
insanoglunun yasadigi ilk duyarsizliktir ve insanin bu ilk umursamazlig enstalasyon i¢in bir
baslangi¢ noktasi olmustur. Sanat¢1 burada erkek ya da kadin cinsini 6ne ¢ikartmadan iki cinsi

de duyarsizlik konusunda es tutmaktan yana bir tavir sergilemektedir.

Japonya’ da dogup biiyiiyen, arketipsel, sosyal ve tarihsel insan iliskilerini arastiran
ve siklikla kendi hayati, ailesi ve mitolojik temalar {izerine ¢aligmis olan Akio Takamori’ nin
(1950-2017) “Adem ve Havva” adli eserinin formunu, diger eserlerinde de oldugu gibi
sanatcinin eserin iizerinde resimledigi Oykiiler belirlemistir. Cogunlukla Dogu ve Bati
sanatinin birlikteligi olarak karakterize edilen islere sahip olan sanat¢inin Adem, Havva, Lilith
ve yilani bir arada betimledigi eseri, yine ¢ogu eserinde oldugu gibi alayci bir ifade ile erotizm
sergilemekte ve artik Ortagag’ daki benzerleri gibi dinsel bir mesaj icermemektedir. (Resim
5.14)

Resim 5.14 Akio Takamori, Adem ve Havva, Porselen,1986.
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Seramik sanatgis1 Claire Partington’ m Adem ile Havva’ min hikdyesinden esinlenerek
yaptig1 “Sarhos Havva” eserinde ise Adem yer almamustir. (Resim 5.15) Havva iki adet yilanin
yer aldigr agacin Oniinde elindeki icki sisesi ile betimlenmistir. Bu noktada izleyiciye
bekledigini sunmayan ve onu sasirtan Partington, kadina tek tanrili dinlere gecis donemiyle
birlikte yiiklenmis olan toplumsal cinsiyet motifi ile oynayarak izleyiciyi diisiinmeye

zorlamaktadir.

Resim 5.15 Claire Partington, Sarhos Havva, Porselen, 2017.

Eserlerinin iiretimi sirasinda ¢ogunlukla mitolojik hikéyelerden, folklor ve
masallardan da yararlanan seramik sanatgisi Claire Partington’ in “Firincinin kiz1” isimli eseri
(Resim 5.16 a, Resim 5.16 b) ise bir kizin ceza olarak baykusa doniistiiriildigic Ortagag
Hristiyan mitolojisinde yer alan bir hikayeye dayanmaktadir. Buna gore, kilik degistirerek
kimligini gizleyen Isa bir firinc1 diikkanina girer ve bir parca ekmek ister. Bunun iizerine onun
icin firina biyiik bir par¢ca hamur atan firmecmin aksine kizi onu azarlar. Yaptig1 bu kotii
davranigtan 6tiirii kiz ceza olarak baykusa doniistiiriiliir. Bu hikdye Ortacag’ da var olan erkek
egemen sistemin kadina yonelik goriislerine uygun bir tavir sergilemektedir. Kadin burada da
egosuna yenik diigen ve yaptigi bu hareket ile cezalandirilmay1 hak eden cins olmustur. Bu ve
bunun gibi hikéyelerle kadinlarin hayatlari ve davranislari sekillendirilmek istenmistir. Sanatg1

Partington, hikayeyi kendine 6zgii formlariyla agik ve yalin olarak yorumlamgtir.

Hikaye, diinya edebiyatinin en dnemli tiyatro yazarlarindan William Shakespeare’ in

(1564-1616) Hamlet oyununun 4. perde 5. sahnesinde de geger. Ophelia s6yle seslenmektedir:
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“Firincinin kiz1 baykus olmus diyorlar. Allah korusun! Insan ne oldugunu bilir, ama ne

olacagini bilemez...”"’

@) (b)

Resim 5.16 (a) Claire Partington, Furincimin kizi, Seramik, Bronz tiiyler, 2013, (b) Claire Partington,
Baykusa déniisen firimcimin kizi, Seramik, Bronz tiiyler, 2013.

Tarihsel ve ¢cagdas ilham kaynaklarini kusursuzca biraraya getirdigi ¢alismalari ¢cogu
zaman ihtilafli olabilen ve fakat arkasinda dikkate deger diisiinceler barmdiran eserlerin
yaraticist ve Ingiltere’nin figiiratif seramik alaninda en onemli sanatcilarindan olan Philip
Eglin, 2009 yilinda gergeklestirdigi “Papalar, Fahiseler ve Kopekler” adl1 sergisinde Papanin,
fahiselerin, Adem ve Havva betimlemelerinin, futbolla ilgili betimlemelerin ve kdpek
betimlemelerinin yaninda ¢ok sayida Meryem ve Isa figiirleri kullanmistir. Sanatc1 “Popiiler
Meryem” isimli eserinde (Resim 5.17 a) Ortacag’ da yapilmis ve ahsap gruba dahil olan
Meryem heykelinden (Resim 5.17 b) esinlendigi gibi diger Meryem ve Isa figiirlerinde de
ozellikle Ortagag’ daki kimi heykelciklerden bire bir etkilenmistir. (Resim 5.18 a, Resim 5.18
b) Oyleki sanat¢1 Ortagag’ dan kalma olup kimi uzuvlari herhangi bir darbe neticesinde yok
olmus heykelleri, eserlerinde de ayni sekilde uzuvsuz c¢aligmistir. Karsitliklar1 biraraya
getirerek onlari iligkilendirmekte hevesli olan sanatginin sergisi, dinden futbola, Ortacag agac
oymacihigindan ¢agdas ambalajlamada kullamlan sembollere, Cin porselenlerinden Ingiliz
halk seramigine kadar ¢ok sayida eklektik kiiltiirel referanslarla yiikliidiir. Eserleri ile yapmak

istedigi ikiligi bu sergide daha da belirgin hale getirmis olan sanatci, sergide yer alan diger

7 William SHAKESPEARE, Cev.: Sabahattin Eyiiboglu, Hamlet,
(http://www.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc).


http://www.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc
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eserlerinde de oldugu gibi Meryem figiirlerini de evsel atiklarin kaliplari ile bi¢imlendirmistir.
Meryem figiirlerinin bigimi ve goriintiisiiniin dini ikonografiye génderme yaptig1 asikardir,
ancak eserin yapim asamasinda yasanan siire¢ ve sergiyi meydana getiren diger seramik
elemanlarla olan iligkisi eseri doniisiime ugratmaktadir. Tiim bu degisikligin ve askinligin
Otesinde eser, deger verdigimiz seylerin ¢agdas diinyamiza olan bakisi noktasinda aklimiz

kurcalanmaya baglamistir.”®

@) (b)

Resim 5.17 (a) Philip Eglin, Popiiler Meryem, Porselen, 2002, (b) Alman gotik ahsap bakire ve ¢ocuk,
gec 13. ylizyil ya da erken 14. yiizy1l.

@) (b)

Resim 5.18 (a) Philip Eglin, Poppadum Meryem, Bone China porselen 2007,
(b) Ingiliz yapimi Meryem ve Isa, Porselen.

8 Philip Eglin / Popes, Pin-ups and Pooches, (https://scottish-gallery.co.uk/publications/detail/philip-eglin-
popes-pin-ups-and-pooches).
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Seramik sanatgisi James Tisdale ise “Kliselesmis Pieta” isimli eserinde Ortagag’ dan
itibaren yer alan ve Meryem’ in Isa’ nin &lii bedenini 6zenle kucakladigi sahneyi kullanmis ve
yorumlamustir. (Resim 5.19) Sanatginin eserleri hareketleri ve ifadeleri ile yogun ruhsal
dramlar sezdiren bir dizi karakter sunmaktadir. Siddet, yobazlik, dinsel hosgoriisiizligii
tanimlamak i¢in grotesk, esrarengiz ve bazen de esprili goriintiiler kullanan sanatg1, irksal
ylizlesme, yoksulluk ve normun disinda yasayarak kinandigi igin izole yasayan insanlarin
dokunakli taraflart ile ilgilenmektedir. Eserleri dindar Baptist c¢ocuklugundan, Alman
Ekspresyonizminden, Ronesans dini goriintiilerinden, Gliney halk sanatindan izler tasiyan
sanatg1, burada 6lii Isa’ nin yiiziinii siyah yaparak sahnenin geleneksel temsilinden ayrilmistir.
Bu karmagik ¢aligma ikiyiizliilik ve irk¢ilik i¢in dinin kullanilmasi ile baglantilidir. Sanatet,
insanlarin farkli bulduklarindan nefretlerini ve korkularin1 hakli ¢ikartmak i¢in dinin arkasina
sigindiklarindan bahsetmektedir. Eserinde bakire Meryem’ in bagortiisiiniin kivrimina tanrinin
uyanik olan gozlerini yerlestirmistir. Isa figiiriiniin yiiziinde iki farkli renk kullanarak onu bir
anlamda 1k olarak belirsiz hale sokmaya ¢alismis olan sanatgi, eseri ile Isa’ nin “komsuyu
gérmezden gelip ihmal etmek ve kinamak yerine sevilmesi gerektigi” uyarisini hatirlatmak

istemistir.”

Resim 5.19 James Tisdale, Kliselesmis Pieta, Seramik, 2013.

Hristiyanlarin inancina gore [sa ¢carmiha gerilip gdmiildiikten sonra onun mezarindan

kaldirilmis oldugunu ilk goren kisi olan Mary Magdalene (Mecdelli Meryem) figiirii ve yine

9 Kay WHITNEY, James Tisdale / Southern Gothic, 54-57.
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Pieta sahnesi, Ingiltere’ nin 6nde gelen seramikgilerinden olan Claire Curneen’ in de
kullandig1 temalardan olmustur. Calismalarinda insan formuna odaklanmis ve ask, kayip, aci,
merhamet, vb. gibi temel beseri deneyimlere yer vermis olan sanat¢i, “Mary Magdalene” ve
“Merhamet” ismini verdigi Pieta sahnesi gibi bir¢ok eserinde Hristiyan ikonografisinin
imgelerine atifta bulunmaktadir. (Resim 5.20, Resim 5.21) Kilise ve dini térenlerin gokga yer
aldig1 Hristiyan dinine adanmis bir ortamda dogan ve gocuklugu gegen sanatginin sanatsal

iiretimi bu ortamdan biiyiik bir ihtimalle etkilenmistir.

Resim 5.20 Claire Curneen, Merhamet, Porselen, 2010.

Resim 5.21 Claire Curneen, Mary Magdalene, Porselen, 2013.
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Sonug olarak; eril otorite tarafindan yapilandirildigi diisiiniilen kadina dair toplumsal
cinsiyet rollerinin yansilart olan ve donem sanatinda Havva, Meryem ve benzeri kadin
karakterlerin etrafinda gelisen ¢esitli dini sahnelerin, giiniimiiz seramik sanatinda 6zellikle
yabanci sanatgilar tarafindan halen ilham alinan kaynaklar oldugu séylenmelidir. Sanatgilar
bu kadin figiirlerini kendi goriisleri dogrultusunda bicimsel ya da diislince anlaminda ¢ok farkli

sekillerde yorumlayarak giiniimiiz seramik sanatina tasimislardir.

5.2. Ronesansta Kadinin Konumu, Sanata Yansimasi ve Giiniimiiz Seramik

Sanatindaki Yorumlamalari

5.2.1. Ronesansta Kadimin Konumu

Ortagag ile Yenigag arasinda bir gecis donemi olarak ifade edilen Ronesans donemi,
Ozetle burjuvazinin gelismesiyle feodal sistemin ¢atirdamasini, matbaanin icadiyla her tiirlii
bilginin halka kolay ulagimini, bilgi {izerindeki skolastik otorite baskilarinin kalkmasini, giizel
sanatlara ve edebiyata 6nem veren bir toplum kesiminin olugsmasii ve hiimanist bir
perspektifin yayginlagmasini isaret etmektedir. Antikite’ ye doniisii savunan dénemin
disiiniirlerinin diinyevi degerlere dnciiliik etmeleri sonucunda Ortagag’ daki ruhsallik yerini
materyalist bir anlayisa birakmig, birey ve bireyin kurtulusu gibi bazi kavramlar ortaya

cikmustir.

Ronesans ile birlikte diisiincede serbest bir ortam olusmasi, deney ve gézleme dayanan
pozitif diisinme yontemi ile kilisenin zayiflamasini ve bu sayede Reform Hareketlerinin
baslamasini saglanustir. Once Almanya ve sonrasinda Fransa, Ingiltere ve diger iilkelerde
goriilen bu hareket sonrasinda Katolik Kilisesi ve din adamlarinin eski sayginligi azalmis ve
kilise kendisini yeniden yapilandirmak zorunda kalmistir. Protestan krallarin din konularinda
da etkili olmaya baslamasi ile birlikte mezhep savaglart dogmustur. Tiim Avrupa’ y1 etkileyen
bu mezhep savaslari 1648 Westfalya Barisi ile sona ermis ve bundan sonra; Avrupa’nin
devletleraras1 hukuk kurallar1 din degil, laik bir anlayis iizerinde yiikselmeye baslamig ve

ardindan Aydmlanma Donemine gegilmistir.

Oldukga zorlu gegen bir Ortagag sonrasi yasanan bu gecis donemi kadin baglaminda

degerlendirildiginde, kadmna yonelik olan bakisin fazla degismedigi ve hatta bazi
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arastirmacilara gore, Ronesans’ da kadinlarin konumunun daha da kétiiye gittigi sdylenebilir.
Kadin siyasal ve sosyal yapilanmada bu donemde de yeterince yer bulamamustir. Ronesans ile
birlikte ortaya ¢ikan ozgiirlikk fikri kadin-erkek arasindaki esitligin saglanacagi beklentisini
dogurmus ve Ronesans geleneklerde birtakim degisiklikler getirmigse de kadin 6zel alanda
kalmis ve toplum icinde yine anne ve es rolleriyle yer edinebilmistir. ilerici bir hareket olarak
baslayan Ronesans doneminde kadinla ilgili bazi tabular yikilmus ise de bu ileride kapitalizm
ile birlikte metalastirilacak olan kadin imgesinin olusumuna zemin hazirlamistir. Rdnesans,
Antik Cag Yunan filozofu Aristo’ nun kadinin duygusalligindan 6tiirii zihinsel eksik oldugu

fikrini bu kez modern gortislerle, bir nevi farkli kiliflara biiriindiirerek 6ne siirmiistir.

Ciplakligimm yeniden kesfedildigi ve fiziksel giizelligin yeniden itibar kazandigi
Ronesans’ta kadinlar goriiniislerine gore farkli muamele gormiislerdir. “Cirkin kadinlarin
hepsi ayni olarak goriilmiis, erdem, ahlak gibi seylerden yoksun olduklar1 diisiiniilerek ¢irkin
kadnlarin kimlikleri yok sayilmistir. Kent sahnesinde goriilmemelerinin sebebi olarak da
cirkinlikleri sebep gosterilmistir. Diger taraftan giizellik, bir kadim goriiniir kilmig ama
toplumsal dayatma her zaman igin giizel kadinlarin sonunun genelevde olacagi yo6niinde

gelismistir.” &

Antik donem hukukunun yontemlerinden faydalanilarak kadinin hukuken tam olarak
kisith bir varlik durumuna sokuldugu bu zamanda kadinlarin eve kapatilmasi, g¢alisan
kadinlarin ¢aligma sartlarinin agirlastirilmasi, tiniversite egitimine alinmamasi ve hatta kadinin
yurttag, birey kavramlarmin disinda tutulmasi gibi durumlar s6z konusu olmustur. “Bu
durumda kadinlar gerek bilimsel gerek sanatsal becerilerini gerektigi gibi degerlendiremez,
yerine getiremez bir konuma siiriiklenirler. Bu tiir becerilere sahip kadinlar tiretimlerini evde,
babalari, erkek kardesleri veya kocalar1 adina yapar duruma getirilirler. Ayni sekilde yazar,
ressam, heykeltirag ve miizisyen kadinlar eserlerine kocalarmin ya da erkek kardeslerinin

imzasini atmak zorunda kalirlar veya bir erkek adiyla imza atmak zorunda birakilirlar.”8!

Avrupa’ da, XV. ve X VL. yiizyillarda, kilise ve burjuvazinin kadinlara olan baskisinin
daha da ¢ogaldig1 bilinmektedir. Kadinlarin ¢ogu, ev ya da ev digindaki konularda karar verme
yetkisine sahip degildir ve eslerine bagimlidirlar. Kocalarinin ya da yargicin izni olmadan

yaptiklar1 hukuksal islemlerin hepsi gegersiz sayilir. Kadin adina yasanan tiim bu

8 Pinar CAYLI, Prehistoryadan Giiniimiize Kadin Semboliiniin Sanata Yansimasi,149.
81 Gokgen SAHMARAN CAN, Anti-Estetik Baglamda Kadimin Sanatsal Olusuma Etkisi, 17.
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olumsuzluklarin yaninda, kadinlarin erkegin hiyerarsik egemenligine ilk karsi ¢ikisi da bu
cagda gergeklesmistir. SOyle ki; Bati tarihgilerinin bir¢ogu 16. yy. sonlar1 ve 17. yy. baslarina
bu yiizden “guerelle des femmes” yani “Cinslerin Savags1” ismini vermislerdir. Kadinlar,
Ortacag’ a gore daha cok ezilmelerine ragmen kendilerini ortaya koyacak direnislerde

bulunma cesareti gostermigler ve toplu kadin eylemleri gerceklestirmislerdir.

5.2.2. Ronesans Sanatinda Kadin Figiirii

Ronesans ile birlikte Ortacag sanatinin her seyi tanriya adayan, tanriya dayandiran,
onun mutlak dogru ve nesnel gerceklik oldugunu kabul eden goriisii yikilmigtir. Sanat igerik
acisindan yine dinsel agirlikli olmakla birlikte Ortagag’ dan farkli olarak bi¢cim anlaminda
gercek diinyaya yonelmis ve fakat Ortagag’ daki gibi 6gretici ve donemin baskin eril giiciiniin
mesajlarini aktarici roliinii devam ettirmistir. Ronesans’ 1 Luther’ in izinden giderek daha
muhafazakar bir bicimde yasayan Flamanlarm {inlii ressam1 Jan Van Eyck’ in “Arnolfini’ nin
Evlenmesi” adli eseri, toplumsal diizenin dinin rehberliginde saglam tutulabilecegi inanci
dogrultusunda mesajlar veren eserlere iyi bir 6rnektir. (Resim 5.22) Evlilige dair geleneksel
degerlerin ortaya kondugu bir evlilik tdreninin konu edildigi bu resimde, kadin elini kocasinin
elinin iizerine koyarak evlilik yemini etmektedir. Resimde yer alan ve sadakati temsil eden
kopek, ibadeti hatirlatan tespih ve ev igindeki islerini hatirlatan siipiirge ile kadina yonelik
belirlenen gorevler ve beklentiler ortaya konmustur. Tiim bunlar erkegin egemenligini ilan

ettigi diizen tarafindan ortaya konmus ve kadinin yasayacagi hayatin sinirlari belirlenmistir.

Resim 5.22 Jan Van Eyck, Arnolfini’ nin Evlenmesi, Ahsap tizerine yagliboya, 1434, Erken Ronesans,
Londra Ulusal Galeri.
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Sanatgilar kadin figiiriinii betimlerken genellikle Yunan ve Roma mitolojisinde ve
kutsal kitapta gecen konulardan faydalanmiglardir. Ortagag’ dan itibaren yerini koruyan ve
ataerkil ideolojinin kadin prototiplerinden olan bekaretini koruyarak kendini tanriya adayan
Meryem, “Evdeki Melek” figiirii olarak Ronesans’ ta da devam etmistir. Ataerkil toplum
diizeni i¢inde kadinin anag bir figiir olarak yticeltilmesi siirmiis ve Meryem simgesi Ronesans’
ta islup degistirerek yine sanatin Oncelikli konularindan olmustur. Kilisenin kadinlar
hakkindaki diisiincesi ve beklentileri donemin sanati araciligi ile ¢ok daha kolay yayilmis ve
toplum bu bi¢imde yonlendirilmek istemistir. Boston’ da bulunan Isabella Stewart Gardner
Miizesinde bulunan eserlerde Meryem’ in sefkat yiikli anneligi agik¢a gdzlenmektedir.

(Resim 5.23, Resim 5.24)

Resim 5.23 Matteo Civitali, Bakire ve ¢cocuk, Boyali terrakotta, 1480, Isabella Stewart Gardner
Miizesi, Boston.

Resim 5.24 Benedetto da Maiano, Bakire ve cocuk, Boyali terrakotta, 1495, Isabella Stewart Gardner
Miizesi, Boston.
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Bakire Meryem’ de kendini bulan, hayati boyunca cinsellikten uzak kalarak bir ahlak
Ornegi teskil etmis olan ideal kadin taniminin ilkcagdaki prototipi olan tanrica Athena,

13

Ronesans sanatinda siklikla betimlenen bir figlir olmustur. “... donemin ideal kadin tipi
cinsellikten uzak, dlciilii, adaletli olma gibi erdemlere sahiptir. Bu tip, Athena gibi ilk¢cagin
yart eril bir karakterinden Meryem figiirline evrilmis, Ronesans’ta Antikite diisiincesinin
canlanist ile birlikte icerigi Hristiyanligin erdemlerine sahip Athenasi olarak degiserek tekrar

giindeme gelmistir.”%2

Botticelli’ nin erkek ve kadin arasindaki iliskiden yola ¢ikarak yaptigi pekgok
resimden biri olan “Athena ve Centaur” da sanatci, pek cok resminde oldugu gibi kadinin
erkege nazaran bilgelik, erdem ve iffet agisindan olan istiinliigiinii vurgulamak istemistir.
(Resim 5.25) Athena’ nin iizerindeki zeytin dallari, kadinin bu anlamdaki istiinliigiinii
sembolize etmektedir. Ressam Athena’ y1 durumu tamamen kontrolii altinda tutan bir bekci
pozisyonunda resmetmistir. Bilgeligi temsil eden Athena, giinahkar Centaur karsisinda
zaferini kazanmistir. Bir Medici gelininin yatak odasinin duvari i¢in yapilmig olan eserde
anlatilmak istenen, kadinin vahsi ve sehvani bir erkegi evcillestirmek i¢in sahip oldugu biiyiik

giicli olan iffeti vurgulamak ve kadina goérevi konusundaki mesaj1 iletmek olmalidir.

Resim 5.25 Sandro Botticelli, Athena ve Centaur, Tuval iizerine yagliboya, 1482,
Uffizi Galerisi, Floransa.

82 Seher DUZGUN, Athena, Isabella ve Rénesans’ ta Kadin imgesi, (http://www.textapel.org/?p=107).
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Romali sair Publius Ovidius Naso’ nun MS 8 yilinda tamamladigi eseri
Metamorphoses’ da gegen mitolojik hikdyelerden birisinin betimlendigi Ronesansa ait
mayolika seramik tabakta yer alan ideal kadin figiirii ise avciligin iffetli bakire tanrigasi Diana
olmustur. Ormanda kaybolan avci Actaeon tanriga Diana’ y1 su perileriyle yikanirken
gormiistiir. Oliimliilerin onu ¢iplak gdrmesinin cezasi dliimdiir. Sinirlenen tanriga Diana onu
geyige cevirir. Geyige doniisen avcil daha sonra kendi av kdpekleri tarafindan paramparca

edilecektir. (Resim 5.26)

Resim 5.26 Mayolika seramik tabak, Gubbio, Italya, 1540.

Iyinin ve yiiceligin kaynag1 olarak Meryem ve onun gibi kadinlarin yiiceltilmesinin ve
ideal kadin tipi olarak gosterilmesinin karsisinda kotiliigiin ve bozulmanin kaynagi olarak
Havva ve onun gibilerin goriilmesi bu donemde de hiikmiinii siirdiirmiistiir. Bir dnceki
boliimde de belirtildigi iizere bu tiirden kadinlar Meryem ve ona benzeyenler gibi bekaretlerini
korumak bir yana, kendilerini cinsellikleriyle ortaya koyarlar ve erkekleri bastan ¢ikararak
onlarin hayatlarina kétiiliigii getirirler. Adem’ e yasak meyveyi yedirerek kandiran ve ilk
giinahin simgesi haline gelen Havva ve benzerleri, Ortacag’ da oldugu gibi Ronesans
doneminde de iislup farkliligi ile en sik betimlenen figiirlerden olmuslardir. Bu baglamda Eski
ve Yeni Ahit’ teki kutsal hikdyelerin betimlenmesi ile donemin varolan ataerkil tutumunun
kadin tlizerindeki baskisi daha da vurgulu hale getirilmistir. Bu sekilde toplumun gdrsel

hafizasinda kadin anlaminda gii¢lii izler birakilmak istenmis olmalidir.

Hiimanizm felsefesinin yasamin tiim alanlara yayildigi varsayilan Ronesans’in en

onemli sanat¢ilarindan Michelangelo Buonarroti (1475-1564), “Cennetten Kovulus”
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hikayesindeki Havva’nin buradaki tutumunu ve utancini kadin diigmanhigi sergileyerek
vermistir. Michelangelo, 1508-1512 yillar1 arasinda Sistina Sapeli’nin tavanina yaptigi
freskoda, seytani1 kadin bagli bir yilan olarak gostermistir. Erkek burada koétiliigiinden ve

kandirmacasindan sakinilmasi gereken kadin figiirii ile kars1 karsiya kalmistir. (Resim 5.27)

Resim 5.27 Michelangelo Buonarroti, //k Giingh ve Cennetten Kovulug, Fresk, Sistine Sapeli,
Vatikan, Roma, Italya, 1508-1512.

Ronesans doneminde Floransa’ nin Della Robbia ailesinin sanatgilari tarafindan
mimari ortamlar igin tiretilmis olan sirli terrakotta eserde de Adem ve Havva’ min arasinda
onlar1 giinaha tesvik eden yilanin yiizii Havva’ ninkine benzetilmistir. Bu donemde kadin
siklikla gilivenilmez olarak tanimlandigindan dolayidir ki, bu negatif fikir yilanin yiiziine

yansimis olmalidir. (Resim 5.28)

Resim 5.28 Giovanni della Robbia, Adem ve Havva, Sirli terakota heykel, 1515, Walters Sanat
Miizesi, Baltimore, ABD.
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Protestanlik mezhebinin kurucusu olan Martin Luther’ in yakin arkadasi olan Alman
ressam Lucas Cranach the Elder, Ortacag’ dan itibaren siklikla betimlenen Incil’ de gegen
vaftizci Yahya’ nin 6ldiiriilmesi konusunu islemistir. Incil’ e (Incil, Matta"ya Gére: Bap, 14)
gore kral Herod, kardesinin karist olan Salome’ nin annesi Hirodias ile evlenmek isteyince
vaftizci Yahya buna kars1 ¢ikar ve fakat bir kral karisi olmaya azimli olan Hirodias’ mn
kigkirtmasi tizerine kral Herod onu hapse atar. Daha sonra verilen bir ziyafette dans eden
Salome’ nin dansina hayran kalan kral, ona ne dilerse onu vermeyi vaat eder. Nitekim Salome
annesine danigir ve sonucta Yahya’ dan intikam almayi isteyen anne Hiroidas Yahya’ nin
basini ister. Burada Salome Yahya’ nin kesilen basini tepsinin iginde annesine sunmaktadir.
(Resim 5.29) Bu baglamda Salome ve annesi Hiroidas, Havva’ nin soyundan gelen katiiliigiin

sembolii olan “femme fatale”® karakterine sahip kadinlar olarak nitelenmislerdir.

Resim 5.29 Lucas Cranach the Elder, Vaftizci Aziz John’ un bast ile Salome,
Kavak agaci lizerine yagliboya, 1530 civari, Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi.

Ortagag’ dan itibaren siklikla betimlenen ve kadin temsiliyeti agisindan incelenmeye
deger bulunan ‘Judith ve Holofernes’ dykiisiiniin islendigi Mayolika seramik tabakta ise bir
ziyafet sirasinda sarhog olan Holofernes’ in kafasini keserek 6ldiiren Judith ve bunun iizerine
korkan Asurlular goziikmektedir. Judith’ in bir kahraman gibi gosterilmesinin ardinda
acimasizligia gonderme yapilmistir. Kadin cinselligi ile erkekleri bastan ¢ikaran bir figiir

olarak burada da erkegin 6liimiine sebep olmustur. (Resim 5.30)

8 Genellikle erkegi tehlikeye siiriikleyen ya da 6lmesine neden olan esrarengiz bir bigimde ¢ok ¢ekici olan kadin,
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/femme-fatale).
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Resim 5.30 Judith ve Holofernes, Mayolika seramik tabak,
16. yiizyil, Ulusal Ortagag ve Modern Sanat Miizesi, Arezzo, Italya.

Roma mitolojisinin savas tanrisi Mars ve ask tanrigasi Veniis arasindaki tutkulu
iliskiden bahseden Boticelli’ nin “Veniis ve Mars” adli1 eserinde ise Veniis kocas1t Vulcan’ 1
aldatmustir. (Resim 5.31) Veniis’ iin cinsel gekiciligi karsisinda kendisine hakim olamamig
olan Mars’ 1n yasadiklari erkeklere ders verici niteliktedir. Resimde Veniis uyanik halde ve
kendinden emin bir tavirla, uyumakta olan Mars’ a bakmaktadir. Mars Veniis’ iin bastan
¢ikariciliginin neticesinde gii¢lii savas tanris1 6zelliklerini tiimden yitirmis ve hatta satirlerin
eglencesi durumuna diigsmiistiir. Kadinlarin tehlikeli ve seytani 6zellikler tasiyan karakterleri,

bu eser gibi pek¢ok eserde erkeklere uyari niteliginde Ronesans boyunca tasvir edilmistir.

Resim 5.31 Sandro Botticelli, Veniis ve Mars, Panel lizerine tempera ve yag, yaklasik 1485, Ulusal
Galeri, Londra, ingiltere.
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Ronesans’ a ait olan mayolika seramik tabakta ise Veniis, kocast demirci Vulcan ve
Mars birlikte betimlenmistir. Tehlikeli, erkegi kotii yola siiriikleyen kadin temsiliyetindeki

Veniis yine Mars’ i aklini ¢elmis, listelik esini aldatmistir. (Resim 5.32)

Resim 5.32 Fra Xanto Avelli da Rovigo (1486-1582),
Vulcan, Veniis ve Mars’ in tasvir edildigi mayolika seramik tabak, Urbino, halya, 1542.

Mayolika seramik tabaga konu olmus olan ve Roma mitolojisinde yer alan “Hercules
ve Omphale” Oykiisii Ronesans sanatinda kadinin cinsel giicliniin tehlikelerini anlatmak i¢in
kullanilan diger popiiler konulardan birisidir. (Resim 5.33) Hikayede anlatilmak istenen kotii
olarak nitelenen kadinlara bir 6rnek olan Omphale’ nin cinselligini kullanarak Hercules gibi
gliclii bir savasciy1 diisiirdiigi durumdur. Hikayeye gore Hercules ofkesine yenilerek bir
arkadasini Sldiirdiikten sonra pisman olur ve bir tapinaga siginarak arinma yollar1 ararken
kendini Lydia’ nin dul kraligesi Omphale’ nin kolesi ve de sonra asigi konumunda bulur.
Netice olarak Hercules Omphale’ nin dyle bir etkisi altina girer ki, Omphale Hercules’ un
savasciligina dair tiim donanimlarini elinden alir ve hatta burada 6reke ile betimlendigi lizere
Omphale kendisine yiin dahi egirtir. Hercules Omphale’ nin cinsel ¢ekiciliginin neticesinde
bir esire doniismiis ve ataerkil yapiya ait tim toplumsal roller neticede altiist olmustur. Bu
sekilde erkegin fiziksel olarak etkisiz hale getirimesi durumu kadinin oliimciil olarak
nitelenmesi igin birer ara¢ ve sanata bir sekilde yansiyan bu betimlemeler erkegi uyarma,

mesaj verme konusunda araci olurlar.
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Resim 5.33 Francesco Xanto Avelli, Hercules ve Omphale’ nin betimlendigi mayolika tabak,
Gubbio, Italya, 1528-1532.

Kadinimn erkegi giinaha yaklastiran, kétiiliige yakin cins olarak vurgulandigi bir bagka
ornek de Joseph ve Potiphar’ i karis1 arasinda gecen hikdyedir ve sanat tarihine ¢okca
yanstyan bir sahne olmustur. Tevrat’ in ve Eski Ahit’ in Yaratilig boliimiinde gecen hikayeye
gore Misir firavununun generali Potiphar tarafindan kole olarak satin alinan Joseph’ in
yakigikliligindan ¢ok etkilenmis olan Potiphar’ in karisi onunla birlikte olmak istemis ve fakat
Joseph onu reddedince ona iftira atan kadin Joseph’ i hapse attirmistir. Mayolika eserde
Potiphar’ i karisinin tacizinden kurtulmaya calisan Joseph betimlenmistir. Kadin cinselligi
ile Joseph’ i giinah islemeye davet ederken, o zaafina yenik diismemis ve erdemli davranmustir.

(Resim 5.34)

Resim 5.34 Francesco Xanto Avelli, Joseph ve Potiphar’ in Karist,
Mayolika seramik, Urbino, italya, 16. yiizyl.
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Havva ve onun gibi giinahkar kadmlarin tovbe ederek Meryem gibi temiz hale
doniigebileceklerinin olabilirliginin sembolii olan Mecdelli Meryem karakteri, Ortagag gibi
Ronesans’ ta da bu anlamda ¢okea islenmistir. incil ve onun dgretileri dogrultusunda giinah
islemis kadilara yol gostermek ve hayatlari boyunca nasil davranmalari konusunu anlatmak

iizere betimlenen Mecdelli Meryem Resim 5.35° da dua ederken betimlenmistir.

Resim 5.35 Azize Mary Magdalen, Terakota, Floransa, italya,
1500 civari, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Giinahkar bir hayattan gelip tovbe ettikten sonra Isa’ nin en yakin takipgilerinden olan
Mecdelli Meryem Rénesans dénemine ait olan bir mayolika tabakta ise Isa ile birlikte
goriinmektedir. Markos ve Yuhanna Incillerine gére, ¢armihtan indirilip gémiildiikten sonra
dirilen Isa’ y1 ilk olarak tvbe edip Isa’ ya baglanan Mecdelli Meryem gormiistiir. Tabakta

‘noli me tangere’ (‘Dokunma Bana’) isimli bu sahne betimlenmistir. (Resim 5.36)
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Resim 5.36 Francesco Xanto Avelli, Dokunma Bana, Mayolika seramik tabak,
Urbino, Italya, 1541, Petit Palais (Kiiciik Saray), Paris Giizel Sanatlar Miizesi.

Roma’ nin krallik déneminden cumhuriyet dénemine gegisinde ¢ok 6nemli bir rol
oynamis olan Lucretia’ nin tecaviizii olay1, kadina siddet anlaminda sanat tarihine yansiyan
sahnelerden biridir. Mayolika seramik eserde bu sahne betimlenmistir. (Resim 5.37)
“Lucretia’ nin hikayesi, Roma’ nm yedi kral ddneminin sonuna denk diisen M.O. 510 yilinda
gegmektedir. Lucretia, kocast Collatinus, askeri bir sefer i¢in evinden uzaktayken, kral
Tarquin’ in oglu Sextus Tarquinius tarafindan odasinda saldirtya ugramistir. Sextus, Lucretia’
ya santaj yapar; arzusuna karsilik vermezse, zina isledigini herkese soylemekle tehdit eder.
Lucretia caresizlikle kabul eder; ancak ertesi sabah babasini ve kocasini ¢agirir ve herkesin
huzurunda basma gelenleri anlattiktan sonra kendisini bigakla oldiiriir.”®* Evlilikteki
sadakatini korumak anlaminda yasadiklarindan sonra Lucretia’ nin kendini 6ldiirmesi onurlu
ve diger kadinlara yonelik 6rnek bir davranig olarak nitelendilmistir. Sonug olarak Tarquin ve
ailesi Roma’ dan kovulmusg ve Roma Cumhuriyeti Lucretia’ nin kocasinin da i¢inde bulundugu
kigiler tarafindan kurulmustur. Bu ve bunun gibi erotik siddet iceren sahneler Avrupa’ nin
yiikselen burjuvasinin ve aristokrasinin ¢ok siklikla talep ettikleri sahneler olmuslardir.
Donemin belirlenmis toplumsal cinsiyet rollerinden kadina bigilmis rol olan ikinci siif olma
hali ile kadinin sadece iireme ile iligskilendirilmesi ve cinsel bir meta olarak goriilmesi
neticesinde kadinin ugradig: tecaviiz 17. ylizyila kadar su¢ dahi sayilmamis, sadece kadinin

kocasina ya da babasina karsi iglenmis bir miilkiyet hirsizlig1 olarak degerlendirilmistir.

84 Sibel ALMELEK ISMAN, Rénesans’ tan 19. yiizyila Avrupa Resminde Antik Diinyanin Kadinlar, 165.
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Resim 5.37 Francesco Xanto Avelli, Lucretia ve Tarquin, Mayolika seramik tabak,
Urbino, Italya, 1538, Petit Palais (Kiiciik Saray), Paris Giizel Sanatlar Miizesi, Fransa.

Ortagag sanatinda yer alan kadin temsillerinin ve sanata yansilarinin Ronesans’ ta ayni
paralellikte giden yoOnlerinden baska, yaratanin artik sekil ve en Onemlisi cinsiyet
degistirmesiyle birlikte insanin kokenini, onu meydana getiren canliy1 tanimlayan kadin
imgesinin artik tapinilan bir varlik olmaktan ¢ikmasi ve Ronesans ile birlikte seyirlik bir nesne
olgusuna doniigmeye baslamasi kadin baglaminda ¢ok 6nemli bir gelisme olmustur. Antikiteye
doniis yapan ve bireyi yiicelten sanatgilar bedenin iizerinden giysiyi yeniden ¢ikartmiglar ve
dénemin sanatinda “... beden, ger¢ek oranlar1 ve mitkemmel goérsel nitelikleri ile lirik bir
anlatim kazanmugtir.”® Tarih boyunca asagilanma, sakinilma, ikonlagma gibi siireclerden
gecerek giiniimiizde bir tiiketim nesnesi haline doniismiis olan kadin bedeninin Ronesans
siirecinde arzu nesnesi olarak tasvir edilmesi ¢ok Onemli bir donemeg¢ olusturmustur.
Ronesans’in adeta “kadin bedeninin arzu nesnesi olarak” kesfi oldugunu séylemek yerinde

olacaktir.

Klasik Mitoloji’ de gegen bir konunun goérsel bir ifadesi olan Boticelli’ ye ait “Veniis’
in Dogusu” adli tabloda tanrica artik gegmisteki kutsalligin1 yansitmamaktadir. (Resim 5.38)
Burada Veniis, “... hakim tanri¢a niteliginin uzaginda ve erotik bir havada gosterilirken, etkin
tanriga kimligini de biiyiik 6l¢iide yitirmis ve dogayla biitiinlesen bir kadin seklini almistir. Bu
durumuyla yapit gergekten ilging bir degisim gostermekte ve insani asan dogatistii olgunun

insanla biitiinlesen dogal olguya doniisiimiiniin gorsel ifadesi haline gelmektedir... Veniis’ iin

8 Himmet UMUNC, Spenser’ 1in Beden Alegorileri, 2.
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ciplak olarak gosterilmesiyle bagintist olan muhabbet kavrami-tanricanin g¢iplak olarak
gosterildigi pekgok yapit i¢in de gegerli olan-dogal niteligiyle 6n plana ¢ikartilirken, iffet ve
sehvet temasiyla da iligkiye girmekle beraber, yasamsal bir nitelik kazanmaktadir. Veniis’ iin
tiim dogallig1 ve askla olan iligkisi ana kaynaga sadik olarak ele alinirken, esas amag olarak
yapitta bu nitelikleriyle biitiinlesen yasam felsefesi ve devrin arayiglarinin yonlendirdigi bir
yasama sevinci bulundugu gozlenmektedir.”®® Floransa burjuvasinin yasama sevincini de

temsil eden eserde kadin artik, bireyselligi ve cinselligi ile tanimlanmaya baslamistir.

Resim 5.38 Sandro Botticelli, Veniis’ iin Dogusu, Tuval {izerine tempera, yaklagik 1485, Uffizi
Galerisi, Floransa.

Yiiksek Ronesans’ in onemli sanatgilarindan Tiziano’ nun 1538 tarihli “Urbino
Veniisii” adl1 yapiti ise bu donemde yapilan dini ve mitolojik konulu kadin resimleri yaninda
siparigse gore yapilan tamamiyla erotik nitelikli resimlerin varligina isaret etmektedir. (Resim
5.39) Bu resimlerin iiretilmesindeki en biiyiik etken, donemin burjuva tiiccarlarinin talepleri
olmustur. Resim geleneksel bir evlilik odasi igin yapilmig bir ¢eyiz sandigi resmidir.
Ciplakligimi umursamadan dogrudan izleyiciye bakan Veniis’ iin sol eli ile resmin merkezinde
betimlenmis olan cinsel bolgesini gizlemesi, ilgiyi bu yone daha da gekmektedir. Resmin arka
planinda bulunan iki hizmet¢i kadin figiiriiniin giyinik halde bulunmasi, Veniis’ {in
ciplakligina olan vurguyu arttirmistir. Eser, kadinlarin evlilikteki cinsel rolleri anlaminda
egitsel bir nitelik tasimaktadir. Dini gevreler tarafindan hi¢ de hos karsilanmayan bu eserler
“... glcli sivil ¢evrelerin zevk ve diislincelerini gosterirken, ciiretkar bir kadin kavraminin
boy atis1 ve insanla biitiinlesmis -ve bir 6l¢lide de materyalize olmus- ask ve yasam

kavramlarmin varhgma da taniklik etmektedir.”®’ Erkek sanatginin Rénesans doneminde de

8 Engin BEKSAC-Tayfun AKKAYA, Kaynak ve Kokleriyle Avrupa Resim Sanati, 149.
87 A.g.k., 208.
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zengin ve glgli smiflar tarafindan bi¢imlendirilen diisiince ve kurallar dogrultusunda
sanatlarini yaptiklar1 sdylenebilir. S6yle ki; Tiziano’ nun bu yapiti, kendisinin oldugu kadar,
caginin da gecerli tavir ve diisiincesine 151k tutan giizel bir Ornektir. Diinyevi bir agki
vurgulayan ortam icinde, Veniis’ e ait sehvet kavraminin sadakati temsil eden kopek
betimlemesi ile dislanmaya ¢alisildig1 goriisiiniin yaninda, képegin uyuyor olmasi ile kadinin
sadakatsizliginin vurgulanmak istedigi goriisii de mevcuttur. “Antik ¢agda ve tiim diger
caglarda oldugu gibi erotik goriintiiler icinde sunulan kadinlar, bu donemden itibaren ¢iplaklik

fetisizminin kurbanlar1 haline getirilip, gorsel yaymlarin vazgegemedigi bir malzeme olarak

2588

metalastirilip, nesnelestirilir.

Resim 5.39 Tiziano Vecellio, Urbino Veniisii, Tuval iizerine yagliboya, 1538,
Uffizi Galerisi, Floransa.

~ 9

Ortagag’ da hakim olan “insanin tanrinin karsisindaki acizligi” sdylemi sonucu ortaya
¢tkmis olan ve insanin kendi bedeni tezahiirlindeki 6liimiiniin daima yaninda oldugunu ve hatta
yasamin aslinda onunla dans etmekten ibaret oldugu fikrini yansitan “Oliim Dans1” figiirleri,
sonraki yillarda “Oliim ve Bakire” tasvirlerinin dogusuna firsat vermistir. Ronesans’ ta bir
taraftan “kadin bedeninin arzu nesnesi olarak” kesfi s6z konusu iken ve bu sdyleme dair
gorilintiiler verilirken, diger bir taraftan da hakim figiir olan iskeletler, geng, giizel ve

cogunlukla ¢iplak kizlarla birlikte resmedilmislerdir. (Resim 5.40)

8Arzu DEMIRKOL, 19. Yiizyil Resim Sanat1’ nda Sosyolojik A¢idan Kadimin Konumu, 39.
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Resim 5.40 Hans Baldung Grien, Oliim ve Bakire, Kireg iizerine tempera, 1517, Kunstmuseum Basel,
Basel, Isvicre.

“Bu tasvirlerle, bir yandan bedensel giizelligin gegiciligi, 6liim
karsisindaki anlamsizlig1 vurgulanmaya c¢alisilirken, diger yandan iskelet ve
geng kiz arasinda cinsel bir etkilesimin 6ne ¢ikarilmasi da dikkat ¢ekicidir.
Kadin bedeni bir giinah nesnesidir, onun arzulanmasinin karsiligi ancak
oliimiin karanligryla tanimlanabilmektedir. ‘Oliim ve Bakire’ figiirlerinin
kokeni de bu yaklagima isaret etmektedir. Bu tasvirler Antik Yunan’dan gelen
mitolojik bir dykilye dayanmaktadir. Buna gore, Zeus’un kiz1 geng tanrica
Kore ona 4s1k olan acimasiz yer alt1 tanris1 Hades tarafindan kagirilarak oliiler
iilkesine hapsedilmekte, burada Persephone adini alarak yer altinin kraligesi
olmaktadir. Hristiyan ressamlarm Ortagag’ dan kalan ‘Oliim ve Bakire’
tasvirleri bu mitolojik dykiilye gore yorumlandiginda, Hades’in ‘arzulayan’
taraf olarak cehennemi ve seytani bir figiirii temsil ettigi, Persephone’un
‘arzulanan’ bedeninin ise ancak Hades’in yaninda yani cehennemde var
olabilecegi sonucuna ulasmak miimkiindiir. Oliim, Tanri’min kudretinin en
Oonemli gostergesi olarak yorumlandigi i¢in ayni zamanda en biiyiik korku
kaynagidir. Dolayisiyla, 6limle adeta sevisirken tasvir edilen kadin bedeni de
insan1 Tanr1 yolundan uzaklastiracak diinyevi zevklerin temsili ve arzunun
nesnesi olmasi bakimindan korkulmasi, uzak durulmasi gereken bir olgudur.
‘Oliim ve Bakire’ tasvirleri kadm bedenini olumsuzlarken aslinda onun
arzulanir olusunu Ortiik bir bigimde One ¢ikarmakta, onu bakisin nesnesi
haline getirmekte ve bastan cikariciligi kadila dzdeslestirmektedir.”®

8 Ekin GUNDUZ, “Cashback” Filmi ve Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi, 21.
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5.2.3. Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

Giliniimiiz seramik sanatinda Ortagag sanatindan farkli olarak Ronesans’ ta tekrardan
igin i¢ine giren ¢iplak Veniis figliriiniin Ronesans’ a ait izler tagiyan ¢esitli yorumlamalar1 da
yapilmistir. Ronesans’ ta Boticelli’ nin eseri olan “Veniis’ iin Dogusu” adli ve artik tanriganin
kutsiyet icermeyen tablosundan etkilenmis olan seramik sanat¢ist Alman Klaus Gutowski’ nin
“Askin Yeniden Dogusu” isimli eseri bunlardan birisidir. (Resim 5.41) Cocukluk anilarinda
yeralan dini ve tarihsel yerleri ziyaret etmesinin sanatini derinden etkiledigini sdyleyen
sanatci, gordiigii ayrintili figiirlerin ve heykellerin onun hayal giiciinii etkiledigini ve sanatin
arkasindaki hikayeleri okumak konusunda merak uyandirdigimi belirtmektedir. Bunlardan
alinan ilham ile sanatini icra eden sanatgi, izleyicinin kafasinda da hikayeye yonelik sorular
olusturmak ve onlarin hayal gii¢lerini harekete gecirmek istemektedir. Sanatgi, zihinsel ve

duygusal anlamda bir tepkiye yol agarak sanatin1 gdren izleyici ile bag kurmay1 ummaktadir.*

Resim 5.41 Klaus Gutowski, Askin Yeniden Dogusu, Earthenware, Terra Sigillata, Angop, Sir, 2011.

Resimde, Ronesans sanatinda iglenilmeye devam edilen bir konu olan ve koétii kadin
karakteri Judith’ in yer aldigi ‘Judith ve Holofernes’ hikayesi anlatilmigtir. (Resim 5.42)
Sanate1 Klaus Gutowski’ ye ait olan seramik eserde Judith, hilekar bir bi¢imde kendisine a1k

ettigi ve kafasini kestigi asker Holofernes’ in kesik kafasina bakmaktadir.

90 Klaus GUTOWSKI, Artist Philosophy, (http://klausgutowski-art.com/philosophy/).
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Resim 5.42 Klaus Gutowski, Judith, Earthenware, Terra Sigillata, Sir, 2011.

Klaus Gutowski’ nin yorumladig bir baska kadin temsili ise Bat1 kiiltiirlinde adaletin
sembolii olan ve Antikiteye doniisiin savunuldugu Ronesans’ ta sanatta tekrar yer bulan Roma
Adalet tanrigasi Justitia’ dir. (Resim 5.43) Sanat tarihinde genellikle bir kili¢ ve dengede duran
bir terazi ile betimlenmis olan tanriganin, yine siklikla gozleri bir goz bag ile kapatilmis
haldedir. Gutowski’ nin Justitia yorumunda ise yine gozleri goz bag: ile baglanmis bir halde
bulunan tanriganin abartili saglarinin iki tarafindan da sarkan terazi dengede durmamaktadir.
Justitia’ nin gozleri her ne kadar kapali ise de onun kafasin1 bir yone dogru egmis halde
durmasi terazinin dengesini bozmustur. Sanat¢i burada, adaletin sembolii olan tanriganin

adaletini sorguluyor olmalidir.

Resim 5.43 Klaus Gutowski, Justitia, Stoneware, Terra Sigillata, 2010.

2018 yilmin Ekim ayinda Avustralya Double Bay’ da Frances Keevil Galerisinde
gergeklestirdigi “Veniis’ iin Zaferi” isimli sergisinin tarihini, kadinlarin meme kanseri
konusundaki farkindaligi i¢in yapilan “Pembe Kurdele” projesine denk getirmis olan seramik

sanatcist Sally Hook ise mitolojik bir figiir olan ve Ronesans ile tekrar dirilen Veniis’ i kendi
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bakis agisi ve iislubu ile defalarca tekrar yorumlamistir. Resim 5.44° de sanat¢i Veniis’ iin
bastan ¢ikarici tarafini ele alirken, diger Veniis’ {in de ise onun her daim i¢inde var olan

masumiyetini tagidig1 mesajini vermek istemis olabilir. (Resim 5.45)

Resim 5.45 Sally Hook, Veniis-Efsanevi cinsel gii¢ ve icteki bakire, Porselen, 2018.

Caligmalarini gergekiistii, sehvetli, rahatsiz edici, vb. ile tanimlayan Polonya’ I
sanat¢1 Lidia Kostanek” in Veniis’ i son zamanlarda 6zellikle {izerine yogunlastigi seramik
heykel ¢alismalarindan sadece birisidir. (Resim 5.46 a, Resim 5.46 b) Sanat¢i, cinsiyet
kavramlarina meydan okumak icin idealize edilmis kadinlik ve erkeklik kavramlarini

kesfetmeye calistigindan bahsetmektedir. Sanat¢iya gore hepimiz iizerimize imajlar yiikleyen
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kiiltiirel, sosyal ve dini bir aynanin 6niine konmusuzdur ve bu ayna bir kimlik saptama araci
olmaktan ziyade bir elestiri ve tahakkiim nesnesidir. Yansima bize toplum tarafindan yiiklenen
giizellik standartlarina ulagsmanin olanaksizligini vurgulamaktadir. Toplum ve kurallar
tarafindan empoze edilmis olan kadmlik kavrami i¢in belirlenmis kadin tipki sanat¢inin
eserinde de goziktigli gibi agirhikli olarak bir viicut veya boliimleri olarak
degerlendirilmektedir. Ve burada da oldugu gibi cinsel uzuvlardan olusan Veniis baglaminda
kadin bir nesneye doniismiis ve yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya gelmemis midir?*'Sanatgi
bu son derece imgesel verilerle dolu heykelini sunarak, izleyiciyi diislinmeye sevk etmek

istemistir.

@ (b)

Resim 5.46 (a) Lidia Kostanek, Veniis (Onden Gériiniis), Seramik heykel, 2014, (b) Lidia Kostanek,
Veniis (Arkadan Goriiniis), Seramik heykel, 2014.

Kesfettigi ve ilgisini ¢eken hikayeleri fantastik tarihi ve sembolik nesneler yardimiyla
tekrar yorumlayan ve 6nceki boliimlerde de kendisinin islerine sik¢a yer verdigimiz Londra
merkezli seramik sanat¢isi Claire Partington, Ronesans donemi ve kadini ile baglantili da ¢ok
sayida eser lretmistir. Sanat¢inin “Kent Planlamacis1” isimli eserinde yer alan kadin, Jan Van

Eyck’ 1 “Arnolfini’ nin Evlenmesi” adli eserindeki kadin figiiriine dayanmaktadir. (Resim

% |idia KOSTANEK, Emboss Mag / “The Body” interview, (http:/lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-
interview).
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5.47 a, Resim 5.47 b) Burada kadin yine hamiledir ve ikiz bebek bekledigi gozitkmektedir.
Van Eyck’ 1n tablosundan farkli olarak altin saris1 rengindeki saglarini ¢ekinmeden gdsteren
kadin figiirli yaninda artik bir erkek ile degil, tek basina betimlenmistir ve elinde bir kule blok
tagimaktadir. Tabloda evin i¢inde gosterilen tespih, siipiirge, kopek, vb. gibi semboller siirekli
kadina yonelik belirlenen ataerkil bir diizenin isaretlerini verirken, Partington’ un eserinde
kadinin hamileligi ve elinde tasidig1 kule ile bir baglanti kuruldugunda, elindeki kule ile bir
iktidar Onerisi getiren kadinin hamileligini onemsedigi ve anneligi ile iktidarini

bagdaslastirdigi diisiiniilebilir.

(@) (b)

Resim 5.47 (a) Claire Partington, Kent Planlamacusi, Seramik ve karigik malzeme, 2014. (b) Claire
Partington, Kent Planlamacist (Detay), 2014.

“Daha Birlikteyiz” adl1 ve yine Jan Van Eyck’ m “Arnolfini’ nin Evlenmesi” isimli
resminden ilham aldig1 eserinde ise sanat¢1 yine arka plandaki hikayeyi c¢arpitarak farkli bir
yorumlama yolunu se¢mistir. (Resim 5.48) Eserin basligi 1969 yilinda yapilan ve toplu
konutlarin beraberinde olusan birbiriyle i¢ i¢e yasayan topluluklarin yararlarim ve tehlikelerini
inceleyen mimar Eric Lyons’ m “Span” konutu belgeselinden alinmigtir. Partington’ mn
eserinde Van Eyck’ in resminden farkli olarak erkegin sag ve sol tarafinda birer kadin
durmaktadir ve kadinlar hamiledir. Resimdeki Arnolfini portresi yerini Ortagag metresleri
tarafindan kusatilmis bir adama birakmistir ve adam biri beyaz ve digeri siyah ten rengi olan

kadinlara anahtar uzatmaktadir. Kadinlarin baslarinin 6nde olusu ve ylzlerindeki ifade
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seyirciye yasananlardan memnun olmayan iki kadinla karsi karsiya gelindigi izlenimini
vermektedir. Eserin adindan da anlasildig1 lizere adamin metresleri ile birarada yasiyor olmasi,
erkegin son derece kendinden emin ve itibar sahibi bir tavir i¢inde oldugu hissini veriyorken,
kadinlar iizerindeki bu caresizlik ve yasanan baski, onlarin ne kadar smirli bir hayat
yasadiklarinin agilimin1 vermektedir. Van Eyck’ m evlilik sdézlesmesini ve sadakati
sembollerle ifade ettigi resminden yola ¢ikarak yaptig1 eserde sanatci, sadakat — sadakatsizlik
kavramlarini sorgulamistir. Kadinlarin her ikisinin {izerinde de sadakatin sembolii olan kdpek
figlirii bulunurken (Resim 5.49 a, Resim 5.49 b), erkek her iki kadina da anahtar uzatarak

sadakatsizligini belgelemektedir.

(@) (b)

Resim 5.49 (a) Claire Partington, Daha Birlikteyiz, Siyah kadin figiiriiniin képek ile soldan
goriiniisii, (b) Claire Partington, Daha Birlikteyiz, Beyaz kadin figiiriiniin kpek ile sagdan goriiniigii.
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Bir bagka eserinde ise, yazili olarak ilk defa diinyaca iinlii Fransiz yazar Charles
Perrault’ un (1628-1703) 1697’ de yayimladig1 ve tiim kadinlarin korkulu riiyas: olan zalim
soylu bir adam ile merakli karis1 arasinda gegenleri anlatan masala odaklanmis olan sanatc1
Claire Partington, Mavi Sakal ve karisimi karsi karsiya betimlemistir. (Resim 5.50) Masala
gore eski esleri esrarengiz bir sekilde kaybolan zengin bir tiiccar olan Mavi Sakal, evden
ayrilirken tiim odalarin anahtarlarini karisina teslim eder ve fakat onu bir kapiy1 kesinlikle
acmamasi konusunda uyarir. Bunu dinlemeyen merakli esi kizkardesleri ile birlikte odaya girer
ve adamin eski eslerini odadaki daragaclarinda asili bulur. Odanin anahtarina da kan bulasir
ve Mavi Sakal eve dondiigiinde gergegi anlar ve bu karisim1 da 6ldiirmeye niyetlenir. Ancak
bu sefer kadmn kardeslerinin de yardimu ile onun elinden kurtulur. Masala isitinaden eserde de
anlatilmak istenen erkek egemen toplum tarafindan kendisine ¢izilmis alanin digina ¢iktiginda
kadinin sonunun 6lim dahi olabilecegidir. Diger taraftan, yer etmis olan kadma 6zgii bu
kolektif korkunun 6tesine bir sekilde gegilebilecegi anlatilmak istenir. Kadinin tek basina ya
da yardimlagarak makus talihini yenebilecegi mesaji verilmek istenmis olmalidir. Partington,
odalarin anahtarlarin1 Mavi Sakal’ 1n elbisesinin 6n tarafinda asili halde iken betimlerken,

Mavi Sakal’ in karis1 elindeki bigagi arkasinda gizlemektedir. (Resim 5.51 a, Resim 5.51 b)

Resim 5.50 Claire Partington, Mavi sakal ve karisi, Seramik, 2012.
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@ (b)

Resim 5.51 (a) Claire Partington, Mavi sakal ve karisi, Mavi sakalin karisinin arkasinda
sakladig1 bigak ile gorintiisii, (b) Claire Partington, Mavi sakal ve karist, Mavi sakalin evin odalarinin
anahtarlari ile goriintiisi.

Claire Partington’ in “K4inatin ustas1” adl1 eseri ise 1558’ den 1603’ e kadar Ingiltere’
nin kraligesi olmus I. Elizabeth’ in National Portre Galerisi' nde sergilenen anonim tag giyme
portresine dayanmaktadir. (Resim 5.52 a, Resim 5.52 b) Isini ve halkinin gereksinimlerini
kendi 6zel yasamindan 6n planda tutarak evlenmeyen kralige bu 6zverisinden &tiirii bakire
kralige olarak tarihe gegmis olan 6nemli bir kadin karakterdir. 16. ylizyilda bir kadin olmanin
zorluklar1 tiim diinyada hiikiim siirerken, Ingiltere’ de erkek egemen bir toplumun ydnetim
merkezinde yer alan 1. Elizabeth farkli bir kadin figiirii olarak yerini almis ve Ronesans
sanatinda siklikla portresine yer verilmistir. Kraligenin Ronesans’ ta var olan portrelerine
referanslar veren Partington’ in eserinde, hi¢ evlenmemis olan kralicenin hamileligi ve
kralicenin boynundaki kolyede yer alan “Mum” (anne) yazisi, kraligenin anilan 6zellikleri i¢in

birer sembol niteligindedir.
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@ (b)

Resim 5.52 (a) Claire Partington, Kdinatin Ustasi, Seramik,2013, (b) Claire Partington, Kdinatin
Ustas: (Detay).

Sanat¢1 Anne Wenzel” in “Oliim ve Bakire” isimli eseri ise kadin bedeninin bir arzu
nesnesi olarak goriildiigii Ronesans’ ta ¢ok sik islenen bu temanin ressam Hans Baldung
Grien’ den (bkn. Resim 5.40) bir yorumudur. (Resim 5.53 a, Resim 5.53 b) Ozel olarak
hazirlanmig mekanlara heybetli heykeller ve enstalasyonlar hazirlayan sanatgi, efsanelerini
cogunlukla yasanan dogal afetler, 6liimciil saldirilar ve yasanan diger tiim toplumsal felaketler
ile kaynastirmis ve tiim bu etkilesim sanat¢inin eserlerini sekillendirmesinde etkili olmustur.
Boylece, burada da oldugu gibi ortaya sivilasmis ve hatta yanip kiile donmiis izlenimi veren
eserler ortaya ¢ikmugtir. “Oliim ve Bakire” eserinde goziiktiigii gibi 6liimiin bu kadar
yanibagimizda olusu, bizim bireysel korkularimiz i¢in bir metafor niteligi tagimaktadir ve
gercekligin en biiyiik kabuslarimizdan iistiin oldugunu gérmemize olanak saglar. Sanat¢inin
eserlerinin etkileme giicii eninde sonunda zamansizliklarina dayanir. Nitekim korku, dehset ve
Olimle biten hikayeler diinya varolali beri siiregelmektedir. Belgika Ghent’ teki SMAK
Cagdas Sanat Miizesi’ nin sanat yonetmeni olan Philippe Van Cauteren de dedigi iizere
Wenzel, diiniin efsanelerini bugiiniin dramalar haline getirmektedir.®? Burada kadin cinsinin

6lim ile birarada bulunmas1 toplumsal cinsiyet rolleri anlaminda artik 6zel bir anlam ifade

92 Anne WENZEL, Petrifying...Daria de Beauvais, monograph ‘Prospect of Perception’,
(http://www.annewenzel.nl/sculpture/en/texts.php?id=8).
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etmemektedir. Ressam Hans Baldung Grien’ in sanat¢inin eseri ile adas olan resmi, sanatginin

izleyiciye hissettirmek istedikleri i¢in uygun bir veri olmustur denilebilir.

(@) (b)

Resim 5.53 (a) Anne Wenzel, Oliim ve bakire (Onden Gériiniis), Seramik, 2011,
(b) Eserin arkadan goriiniisii.

Tiziano’ nun ayni isimli resminden esinlenen sanatgr Mara Superior’ 1n “Urbino
Veniis” iinde Veniis, sanat¢inin porselen tabagi lizerinde yatmaktadir. (Resim 5.54 a) Sanatgt,
eserin isminden bagka, tabaga ekledigi Tiziano’ nun resminin kii¢iik bir maketi ile resme olan
gondermesini iyice vurgulamak istemis olmalidir. (Resim 5.54 b) Superior, sanat tarihi ve
dekoratif sanatlar tarihine olan tutkusunun g¢alismalarini y6nlendiginden bahsetmektedir.
“Urbino Veniisii” isimli eserinde de oldugu gibi, kendi gorsel birikimleri ve ¢cagdas goriisleri

ile sentezledigi tarihten aldig1 ilhamlari yeniden yorumlayarak eserlerini iiretmektedir.*

9 Mara SUPERIOR, Ferrin Contemporary, (https:/ferrincontemporary.com/portfolio/mara-
superior/#1490558804410-d3a7a783-df09).
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Resim 5.54 a) Mara Superior, Urbino Veniisii, Porselen, astar, oksit, sir, altin yaprak, ¢ikartma, 2018,
(b) Mara Superior, Urbino Veniisii (Detay).

Sonug olarak; glinlimiiz seramik sanatinda Ortagag sanatinda olmayip Ronesans sanati
ile birlikte tekrar giindeme gelen Veniis figiiriinii eserleri ile yorumlayan pek ¢ok seramik
sanatgisinin  oldugu Dbelirtilmelidir. Konuyu Roénesans donemi sanatcilarinin eserlerini
yorumlayarak tekrardan ele alan giiniimiiz sanatc¢ilari oldugu gibi, Veniis figiiriinii direkt kendi
gortisgleri dogrultusunda yorumlayarak izleyici ile bulusturanlar da mevcuttur. Diger taraftan
ressam, yazar, vb. Ronesans donemi sanatgilarinin eserlerinde yer alan ve donemin toplumsal
cinsiyet algisini yansitan farkli kadin karakterleri igeren hikayelerin de baz1 giiniimiiz seramik

sanatcilari tarafindan yorumlanmaya devam edildigi goriilmistiir.

5.3. Aydinlanma Caginda Kadimin Konumu, Sanata Yansimasi ve Giiniimiiz

Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

5.3.1. Aydinlanma Caginda Kadinin Konumu

Ronesans ve Reform hareketlerinin devami niteliginde yasanmig olan ve sonuglari
itibar1 ile gliniimiize dek etkilerini gdsteren Aydinlanma Cagi, 1789 Fransiz Devrimiyle doruk
noktasia ulastigi kabul goéren donemdir. Genel bir ifadeyle Aydinlanma dendiginde,
modernitenin en Onemli ugragi olarak tanimlanan 18. yiizyilda yasanmig dénem ve bu
donemde Bati diinyasinda yaganmig olan bilimsel ve felsefi gelismeler, sosyal ve politik

stirecler bir biitiin olarak kastedilmektedir.
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Alman filozof Immanuel Kant, olgunlasmakta olan burjuvazinin 17. ve 18.
ylizyillardaki totaliterlik, kastci-feodal toplum yapist ve baskici dinsel diinya goriisiine karsi
yonettigi bir 6zgiirlesim hareketi olarak tanimlanan Aydinlanma’ y1, insanin kendi sucu ile
diismiis oldugu bir ergin olmayis durumundan kurtulmasi olarak tanimlamis ve aklini

kullanma cesaretini gostermeye ¢agirmistir.®*

Insanlig1 elestirel aklin kullanilmasiyla mitten, batil inangtan, doga giiclerine tabi
olmaktan kurtarmak Aydinlanma hareketinin amaci olmus ve insan haklari, laiklik, demokrasi,
esitlik, vb. kavramlar 6n plana ¢ikmistir, dyle ki; “...tlim bunlar ayn1 zamanda Habermas’ 1n

deyisiyle “Modernlik Projesi” nin esasini olusturmaktadir.”®

Kilisenin tiim baskilarina ragmen artik toplum merkezinde din 6gretileri degil, insan
akli mevcuttur. Din, felsefenin yogun oldugu bu donemde politikanin konusu ve araci
olmaktan ¢ikarilmig, akil yardimi ile dogru bilgiye ulasan insan bu sayede toplumsal
yasantisini diizenlemeye baslamistir. 18. yilizyilda yasanan diisiinsel, bilimsel ve teknolojik
tiim geligmeler yiizy1l sonlarinda tiim diinyay1 derinden etkileyecek olan Fransiz Devriminin
temellerini atmis ve sonug olarak, sert bir sinif ayriminin yapildigi toplumsal bir yapiya sahip
olan donemin Fransa’ sinda soylu smnif ve giiclii bir halk temsilcisi olan burjuva sinifi arasinda
uzlagma saglanamamis ve devrim gerceklesmistir. Bu noktada, ayni diisiincedeki kadinlarin
devrim siirecindeki miicadelede sonuna kadar erkeklere destek verdiklerini belirtmek yerinde
olacaktir. Devrim, feodalizmi yikmasi, aristokrasinin tistiinliigiine son vermesi ve kapitalizme
iilkenin kapilarini agmis olmast nedeniyle 6nemlidir. Devrim sonrasinda burjuva sinifinin
ticaretten elde ettigi sermayeyi sanayi alaninda kullanmasi ile Sanayi Devrimi gergeklesmis
ve bu devrim sadece iktisadi ve idari alanlarda etkili olmakla kalmamis, ayn1 zamanda sanatsal

ve kiiltiirel alanlarda da etkisini tiim diinya iilkelerinde gostermistir.

Kadin baglaminda degerlendirildiginde ise, Aydinlanma Devri ve kadinin katkisinin
biiyiik oldugu bu yeniden bigimlenen siyasal ve sosyal yapilanmada da kadinlara yeterince yer
verilmedigi goriiliir. 18. yiizyllda kadinlarin toplumsal yapidaki konumlari, 16. ve 17.
yiizyillardaki konumlarindan ¢ok da farkli olmamistir. Ailenin reisi erkektir ve tiim kararlar
ona aittir, kadin kocasinin izni olmadan bir ise girip ¢alisamaz, vb.... Toplumda evli olmayip,

ev disinda calisan ve bir basina yasayan kadinlar genelde kinanmis ve bu kadinlarin

% Immanuel KANT, Secilmis Yazilar, 213.
% Seyfettin ASLAN-Abdullah YILMAZ, Modernizme Bir Bagkaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm, 96.
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davranislart dogaya aykiri, erkekge ve itici bulunmustur. Dénemin {inlii diisliniirlerinden
Voltaire ve Montesquieu dahi “...kadinlarin erkeklerle esitlife muktedir oldugunu
varsaymalarina ragmen; kadinin, kocasmin otoritesi altinda olmasi gerektigini ileri
stirmiiglerdir. Montesquieu’ ya gore kadinlara siyasal hak taninmamali, kadinlar kesinlikle
devlet yonetimi ile ugrasmamalidir. Devlet yonetimi erkegin isidir. Kadinin gorevi, ev isleri

olup; kadin, kocasina kayitsiz itaatle yiikiimliidiir.”*

Kadin hayatinin bi¢imlenmesinde erkek egemen toplumun o andaki ¢ikarlar1 ne kadar
etkili ise smnif ayrimeiligi da ayni sekilde etkili olmustur. Smif ayrimciliginin agikga yapildig
bu zamanda alt tabakadaki kadinlarin mevcut durumu hi¢ de i¢ agici degildir. Calisma
hayatlarimin iyice kotiilestigi bu ¢agda pek ¢ok kadin fuhusa yonelmek zorunda kalmis ve yine
cok fazla sayida kadin daha iyi sartlarda ve 6zgiirce yasayabileceklerini diisiindiikleri ABD’
ye goc etmistir. Kilise baskisini bizzat hisseden kadinlar, hala bir 6nceki ¢aglarda oldugu gibi,
mal edinme, Ozgiirlik ya da disiincesini serbest¢e sdylemek haklarindan yoksun

birakilmiglardir.

Rasyonalite, kadinligim asilmasi seklinde kavramlastirilmig ve kadinlik bu diisiince
sisteminde sekillenmistir. Doganin degersiz kabul edildigi bir uygarlikta kadin artik doganin
imgesine doniismustiir. Kadina ait 6zellikler erkekligin tstiin goriilen 6zelliklerinin yaninda

13

daha asag1 ve tamamlayict sayilmistir. ... Descartes’in de katildig1 bilimdeki ilerlemeler

sonucunda erkegin, doganin dolayisiyla dogayla es tutulan kadinin efendisi haline geldigi

yolundaki goriis, Aydinlanma manifestolarinda da yinelenir.”®’

Diger bir bakimdan ise, Aydinlanma ¢aginda yiizyil boyunca devam eden tartismalarin
kadinlarin bilinglenmelerine ve sonugta kadin kavraminin yeni bir anlam kazanmasina yardim
ettigi belirtilmelidir. Soyle ki; ““... donemin demokratik ve bireysel idealizmi kadinlarin lehine
bir gelismeyi de beraberinde getiriyor ve bu gelisme c¢ercevesinde kadinlar bu yiizyilda
esitlikleri konusunda ilk biiyiikk adimlarini atmaya bashiyorlardi. Eski pasif kimliklerinden
styrilmaya baglamislardi ve haklarint daha korkusuzca ve bilingli bir diizeyde

tartismaktaydilar. Oyle ki, bu tutumlariyla erkekleri korkutuyorlardi...”% Ataerkil toplum

% Esra UZEL, Feminizm ve Doga Ekseninde Ekofeminizm, 31.

9 Ozlem DEGERLI, Ekolojik Denge ve Kadinin Geleneksel ve Cinsiyetci Rollerindeki Farklilasmalar, 27-
28.

9 Sema Z. SUMER, Tarih i¢inde Gériiniirliikten, Kadinlarin Tarihine: Amerikan Kadin Romaninda
Feminist Biling ve Politika, 42.
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yapisi i¢inde kendisini daima ikincil konumda bulan kadmin artik bu durumu
kabullenememesi ve hak talep etmeye baglamasi {izerine “... toplumsal cinsiyet ve biyolojik

cinsiyet arasindaki uyumsuzluklar, cinsiyetler arasi esitsizlikler”® konusulmaya baslanmust1.

Yurttas olarak tanimlanabilme miicadelesine giren tarihin ilk feminist kadinlarindan
olan Olympe de Gouges kadinlara da oy hakki taninmasini ve erkeklere saglanan esit insan
haklarinin kadinlara da uygulanmasini talep etmis ve kadinlara seslenerek onlar1 haklarini
korumalar ile ilgili olarak cesaretlendirmistir. Fakat ne yazik ki tiim bu diisiincelerinden
dolay1 ve 1793’te yayimladig1 brosiir nedeniyle tutuklanip yargilanmasimin hemen ardindan

giyotine génderilmistir.

Kadin ozgiirligii disiincesine dair baslangicin bir baska temsilcisi olarak bilinen
Ingiliz yazar, filozof ve kadin haklar1 savunucusu ingiliz Mary Wollstonecraft ise kadmin
ezilmisliginin toplumsal diizenden kaynaklandigin1 ve bunun dogada degil egitim sisteminde
aranmas1 gerektigini belirterek kadin i¢in baghi bagina bir devrim gergeklestirmistir.
“Wollstonecraft’ in 1792 yilinda yaymladigi “A Vindication of the Rights of Woman / Bir
Kadin Haklar1 Savunusu” adli denemesi ilk feminist manifestolardan biri olarak kabul
edilmistir. Birgok yazara gore bu eser, “ahlaki bir 6giit olma diizeyinde kalmakla birlikte,
koktenci feminizmin 6nemli bir 6zeti niteligindedir; her bireyin esitlik, bagimsizlik ve
Ozgiirliik haklar ile diinyaya geldigine, ancak egemen politik ve sosyal diizenin bireyin bu
haklarini elinden aldigina; erkeklerin kadin cinsi lizerindeki egemenliklerine ve bu durumun
yol agtig1 olumsuz sonuglara dikkat geker”.”*®® Wollstonecraft, kadinin ezilmisliginin ve
erkege olan bagimliliginin kadina ait dogustan gelen bir 6zellik oldugunu savunan dénemin
esitlik¢i ve Ozgiirlik¢li sayilan devrimci diisliniirii J. Jacques Rousseau’ yu elestirmistir.
Fransiz Devriminden sonra dahi geleneksel siyasal ideolojinin cinsiyet ayrimci goriisiinii
devam ettiren Rousseau, kadinlarin egitilmemesi gerektigini vurgulamis ve Emile adh
eserinde kadinlar1 yalnizca annelik ve karilik rollerine hapsetmistir. Dogru bir aile modeli igin
erkek otoritesinin sart oldugunu belirten Rousseau’ ya gdre boyunduruk altinda bulunmaya
uygun tabiatta yaratilmig kadinin gorevleri “Erkeklerin hosuna gitmek, onlara faydali olmak,

kendilerini onlara sevdirmek ve saydirmak, kiiciikken biiyilitmek, biiyiliyiince onlara bakmak,

% Tuba KORKMAZ, Tiirkiye’ de Toplumsal Cinsiyetin Cagdas Seramik Sanat1 ile iliskisi, 1303.
100 Cem BOLUKTAS, Pre-Rafaelit Kiz Kardesligi, Kadin Ressamlar ve ilham Perileri, 6.
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nasihat vermek, teselli etmek, hayat1 zevkli ve sevimli bir hale sokmak...iste kadinlarin

gorevleri her zaman bunlar olmustur.”*%*

Donemin yazar, teorisyen ve sanatcilarinin biliylik ¢ogunlugu da Jean-Jacques
Rousseau gibi kadinlart ikincil cins olarak gormiis ve erkeklerle aymi konumda
degerlendirmemislerdir. Onlara gore kadinlar, biyolojik yapilarindan dolay1 zayif olan cinstir
ve olmasi gereken, kadinlarin 6zel alandaki sinirlandirilmis hayatlarinda eslik ve annelik

rollerini iyi bir bi¢imde siirdiirmeleridir.

Goriilmektedir ki, 18. yiizy1l devrim siirecinde kendini en az erkekler kadar insan ve
de yurttas olarak ortaya koyarak hem halkin hem de kendi sinifinin 6zgiirliigii i¢in miicadele
vermis olan kadinin bu tutumu, erkekler ve hatta kimi devrim karsiti kadinlar tarafindan dahi

hor goriilmiis ve onaylanmamustir.

Sonug olarak; devrim sirasinda politikleserek, siyasallasmalar1 sayesinde kendi 6z
haklarini elde etmis olan bazi feminist kadinlar, g¢esitli kitle gosterilerinde yer almis ve
haklarini sonuna dek savunmus olsalar da devrim sonrasi gérmezden gelinmis, kadinlara
devrim siirecinde yurttas diye hitap ederek onlardan destek alan burjuvazi, iktidara ulastiktan
sonra kadinlar1 yok saymigtir. Tiim bunlardan &tiiridiir ki, bazi feminist tarihgiler tarafindan
Fransiz devrimi faydasiz goriilmiis, esitlik ilkesinin kadinlar icin degil, sadece erkekler,
beyazlar ve burjuvalar i¢in gecerli oldugunu dile getirilmistir. Siyahlarin koleligine son
verilmedigi gibi, kadinlar da erkeklerle ayn1 haklara sahip olamamiglardir. Kadinlarin devrim
sonrasi tek kazanimlari kendi haklari ile ilgili bilinglenmeleri ve kendilerini gelistirmis
olmalaridir. Onemli olan bir nokta sudur ki, bu zamandan sonra artik kadin birey olarak sadece
aile igindeki rolii ile degil, toplumsal rolii ile de degerlendirilecektir. Bu noktada, Fransiz
Devriminin kadinlarin tarihinde yeni bir sayfa actigin1 sdylemek dogru olur. Fakat kadinlarin
haklarinin ¢ogunlugunu 20. yiizyila kadar elde edemedikleri ger¢eginin yani basinda iken,

Fransiz Devrimi ile 6zgiirlestiklerini sdylemek biiyiik bir yanilsama olacaktir.

101 ], J. ROUSSEAU, Emile “bir ¢ocuk biiyiiyor”, 220.
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5.3.2. Aydinlanma Caginda Sanatta Kadin Figiirii

Tek tanrili doneme gegis ile ilk giinahin sorumlusu sayilan Havva ile k6t kadin,
bliyiik kurtariciyr doguran cennetin kralicesi Meryem ile ise iyi, iffetli, sadik kadin gibi
imgeler yiiklenmis olan kadinin, Aydinlanma ¢aginin ilk evrelerinde artik daha diinyevi rollere
biriinmils oldugu goriiliir. Ancak, sanat aracihigi ile dini inanglarin ve ataerkil sistemin
gorislerinin yayginlastirilmasi anlaminda bu tiirden kadin betimlenmelerine devam edildigi

belirtilmelidir.

Avrupa’ nin merkezi idare olarak en zengin ve miisrif oldugu 18. ylizyilin ilk yarisinin
sanatinda, daha ¢ok aristokrat sinifin yasam tarzini yansitan hafif konulara ve zengin, eglenen,
iyl giyimli insanlarin yasamlarina yer verilmis olan Rokoko iislubu 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Burada artik tapinilan sey Barogun abartili yiiceligi ve ilahi duygularinin yerine,
kadinin bagrolde oldugu diinyasal ve tensel zevkler olmustur. Ask, melankoli ve 6zlem gibi
siirsel ve duygusal konularin 6n plana ¢iktigi tislupta her siniftan kadin ve kadinca bir ifade
dikkati ¢ekmektedir. Barok sanattaki mitolojik tanrilar yerine, naif-cocuksu ya da geng
figiirler, romantik kir goriiniimleri, zevk tutkusu, toplum yasamiya da Incil’den alinma
sahneler de konu olarak se¢ilmistir. Kadinlar bu sahnelerin bas figiirleri olup diinyasal ve
tensel zevkleri ¢agristirirlar. Bu betimlemeler toplumun siyasal ve ekonomik durumu

bozuldukga var olan sorunlari halkin géziinden uzaklastirmak igin birer araci olmuslardir.

Unlii Fransiz Rokoko sanatgilarindan Jean-Antoine Watteau’ nun (1684-1721), ilk

féte galante!%?

yani kir sefast kabul edilen 1717 tarihli “Cytera Adast’ na Yolculuk™ isimli
resminde, eglenen yiiksek sosyeteden kadinlar ve erkekler resmedilmistir. (Resim 5.55) Bu
tiirden eserleri ile Fransiz aristokrasisini memnun eden ve aristokratlarin mutluluk anlayisini
yansitan Watteau’ nun resminin saginda sevgilisi ile betimlenmis olan kadinin diinyevi bir rol

iistlendigi goriilmektedir.

102 Fransiz Rokoko resmine $zgii olan bir sahne. Soylularin agik havada dans ve miizik esliginde veya komedi
seyrederek eglenislerini betimler (https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/06/fete-galante.html).
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Resim 5.55 Jean-Antoine Watteau, Cytera Adasi’'na Yolculuk, Tuval lizerine yagliboya, 1717, Louvre
Miizesi, Paris.

Rokoko tislubu ile yapilan porselen eserlerde de kadin figiirlerinin diinya zevklerini
cagristirdigi goriiliir. i1k olarak Cin’ de iiretilen ve 17. yiizyilin sonlarinda gezginler vasitasi
ile Avrupa’ ya getirilmis olan porselen, yiizyillar boyunca geleneksel haline dontiserek bir
saray sanati olarak gelistirilmis ve zamanla 6nemli bir sanayi sektoriine doniistiiriilmiistiir. 18.
ylizy1l Avrupa porselen sanayisinin gelisimi i¢in 6nemli bir yiizy1l olmustur. Fransa’ da XV.
Louis (1715-1774) doneminde aristokratlarin ¢ok deger verdigi Rokoko tarzinda, Meissen
porselen tarafindan {iretilmis olan vazoda da “fete galante” sahnesine yer verilmistir. (Resim
5.56) 1710 yilindan itibaren Almanya’ nin Saksonya eyaletinde, Dresden yakinlarindaki
fabrikasinda iiretilmeye devam edilen ve sert hamurlu bir Alman porseleni olan Meissen
porselene ait eserde tipki Jean-Antoine Watteau’ nun resminde oldugu gibi donemin agir

sartlar1 altinda yasayan insanlardan higbir iz yoktur.

Resim 5.56 Meissen Porselen, Johann Joachim Kandler, XV. Louis Porselen vazo, 1747.



120

Porselen, vazolarda oldugu kadar biblolarda da Rokoko iislubunun kullanildigi bir
malzeme olmustur. “Porselen biblo sanatgilar1 higbir teknik giicliiglin kendilerini
engellemesine izin vermemislerdir. Toplumun ilgi duydugu konular1 ayni1 bir sinema yapimcist
ve yoOnetmeni gibi insanlarin begenisine sunmak, gorsellik gerektiren konular1 topluma
sunmak i¢in ¢aba sarf etmislerdir.”'% Eserler, saraylar ve evlerin dekorasyonunda kullanilmak
iizere ve donem iginde etkin olan baskin siniflarin ataerkil goriisleri dogrultusunda talep edilen

betimlemeler kullanilarak sekillendirilmislerdir.

Meissen porselen tarafindan tiretilmis porselen bibloda birbirine kur yapan aristokrat
kesimden bir ¢ift betimlenmistir. Toplumsal sorunlari yansitmayan eserleri tercih eden
aristokrat kesim i¢in tiretilen bu tiirden eserlerde hayat sanki zevk-ii sefadan ibarettir ve kadin

figiirii bunun igin iyi bir aragtir. (Resim 5.57)

Resim 5.57 Meissen Porselen, Modelci Johann Joachim Kandler, Firlayan Opiiciik, 1736,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Meissen porselene ait olan “El Opiiciigii” isimli bir baska porselen eserde ise
aristokrasinin gagaali yasamini yansitan kadinin bir tarafinda sevgilisi elini 6perken, kadin

diger tarafindaki zenci hizmetliye dogru bakmaktadir. (Resim 5.58)

103 Ates ARCASOY, Commedia Dell’ Arte Porselen Biblolan, (http://www.kolektomani.com/commedia-
dellarte-porselen-biblolari/).
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Resim 5.58 Meissen Porselen, Modelci Johann Joachim Kandler, EI dpiiciigii, 1737, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York.

Var olan sinif ayrimcili§i ve kadina yansimasi da bu c¢agin erken zamanlarindan
itibaren zamanin sanatindan okunabilmektedir. Abartil litks diigkiinii yasam bi¢imi ile rahati
son derece yerinde goziiken Resim 5.58” deki aristokrat kesimden olan leydinin betimlemesi
ile karnin1 alelacele doyuran alt tabakadan bir koylii kadininin betimlemesi (Resim 5.59)

arasindaki fark, 18. yiizyildaki siniflar aras1 yasam farkini agikc¢a gozler 6niine sermektedir.

Resim 5.59 Oturan koylii kadni biblosu, Erken 18. yiizyil, Sirli earthenware seramik, 1973,
Metropolitan Sanat Miizesi.

18. yiizy1l beraberinde sosyal, siyasal, ekonomik ve politik alanlarda meydana gelen
degisikliklerle birlikte kadina ve bedenine yiiklenen anlamlarin en fazla vurgu yapilani,
kadinin erotik bir imge olarak sunumu olmustur. Baskin sinif olan aristokratlarin isteklerine
cevap veren Rokoko doneminde kadin hi¢ olmadig1 kadar erotiklestirilmis, cinsel bir haz
objesine doniistiiriilmistiir. Belirtmek gerekir ki, bu dénem i¢inde erotizmin nesnesi olagelmis
kadinlarin bu kiiltiirel konumu, onlarin toplumsal, siyasal-hukuksal ve ekonomik konumlarini

da olumsuz yonde etkilemistir. Fransiz ressam Frangois Boucher’ in Rokoko iislubundaki
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“Kahverengi Odalik” (1745) adli eserinde yer alan erotik goriiniimlii kadin ddnemin bu tiirden

kadin imgelerine iyi bir 6rnektir. (Resim 5.60)

Resim 5.60 Frangois Boucher, Kahverengi Odalik, Tuval iizerine yaghboya, 1740-1749, Louvre
Miizesi, Paris.

Yine Frangois Boucher’ in Rokoko tarzinda resmettigi Roma mitolojisinde bastan
cikarici agk ve giizellik tanrigasi olan Veniis erotizm igeren bir istir ve XV. Louis’ in metresi
Madam de Pompadour’ un Bellevue’ daki soyunma odasi ig¢in yapilmustir. (Resim 5.61)
Madam de Pompadour’ un 1750’ de Versailles’ de sahnelenen ‘Veniis’ iin tuvaleti’ isimli bir
oyunda rol almasi tizerine tasarlanan resim bir iltifat niteligi tagimaktadir. Erotizm telkin eden
incelikte ve goriiniiste kadin viicutlarini resmeden Boucher’ in resimlerinde kadinlar, ya bu
resminde oldugu gibi sedeflesmis viicutlar: ile ya da parlak kumaglardan olusan giysileri ile

adeta biblo goriintiisiindedirler.

Resim 5.61 Frangois Boucher, Veniis’ iin tuvaleti, Tuval iizerine yagliboya, 1751,
Metrapolitan Miizesi.
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Donemin baskin kesimi tarafindan dekorasyon amaci ile kullanilmak iizere ¢okca talep
goren bir figiir olan tanriga Veniis’ tin porselen biblosu, Boucher’ in resminde oldugu gibi yine

¢iplak halde betimlenmistir. (Resim 5.62)

Resim 5.62 Meissen Porselen, Veniis, Porselen, 1743, Hermitage Miizesi, Rusya.

Kadinlarin cinsel kimlikleri ve ataerkil sistemin onlara atfettigi roller iizerinden
yapilmaya devam edilen kadin betimlemeleri icin, Ingiliz ressam William Hogart’ m
resmindeki kadin figiirii bir baska 6rnektir. Hogart’ mn yine ingiliz olan sair John Milton’ un
“Kay1ip Cennet” isimli siirinin bir bolimiinden aldig1 sahneyi betimledigi resminde kadin,
kotiiliige sevk ederek giinaha sokan bir varlik konumundadir. Cehennemin kapisinda Seytan
Oliim ile yiizlesecek iken Giinah ile karsilasmistir. Ciplak bir kadinin temsil ettigi Giinah
ikisinin arasinda betimlenmistir. Kadin iist kismui ¢iplak olarak giizelligini sergiler bir halde,

belden alt kismi ise grotesk yilanlar ve cehennem kdpekleri sarilmig bigcimde betimlenmistir.
(Resim 5.63)
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Resim 5.63 William Hogarth, Kayip Cennet: Seytan, Giinah ve Oliim, Tuval iizerine yagliboya, 1735-
40, Tate Modern Miizesi, Londra.

Erkekleri bastan ¢ikaran bir varlik olmaktan bagka 6zellikle aydinlanma felsefesi
beraberinde agirlik kazanan mutlu anne ve sadik es ikonografileri, donemin sanatgilarinin
isledigi temel temalardandir. Carol Duncan, 18. yiizy1l Fransa’ sinda burjuva devletinin ortaya
cikmasi ile kadin baglaminda bu tiirden temalarin ortaya ¢ikmasindaki paralellige isaret etmis
ve sanatta, var olan kadin figiiriiniin degil, aydinlanma filozoflarimin kadin 6zelinde nasil
yasamalar1 gerektigi hakkindaki goriislerini yansitigini ileri siirmiistiir.’® Bu baglamda,
Frangois-Hubert Drouais’ in “Aile portresi” isimli eserindeki kadin figiirii, Aydinlanma
Donemi diistiniirleri igin ideal kadin tipi olup, iyi bir ev kadini, ¢ocugunu iyi yetistiren bir
anne ve kocasint mutlu edebilen bir e tanimina olduk¢a uymaktadir. Tiim bunlar, eril iktidart

onaylayan ve devamliligina ket vurmayan nitelikteki kadin temsilleridir. (Resim 5.64)

Resim 5.64 Frangois-Hubert Drouais, Aile Portresi, Tuval lizerine yagliboya, 1756,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

104 Carol DUNCAN, Happy Mothers and other New Ideas in Eighteenth-Century French Art, 201-220.
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Meissen Porselen tarafindan iiretilmis olan “Mutlu aile” isimli eserde yer alan kadin
figiirii ile mutlu bir aile ig¢in olmas1 gereken kadinin eslik ve annelik nitelikleri 6zellikle
vurgulanmustir. (Resim 5.65) Toplumu etkileme giiciine sahip olan ataerkil ideoloji
baglaminda olusturulmus bu gorsel imgeler ile verilmek istenen mesaj agiktir. Biyolojik
yapilarindan da 6tiirli zayif cins olan kadin i¢in eslik ve annelik arasinda gidip gelen bir hayat

ideal olandur.

Resim 5.65 Meissen Porselen, Modelci: Johann Joachim Kandler, Mutlu aile, Yiiksek pisirim
porselen, 1745, Metropolitan Sanat Miizesi.

Yiizyil i¢inde betimlenen kadin figiirlerinde Resim 5.66” da oldugu gibi ev kadinlig1
rollerine de oldukg¢a sik yer verilmistir ve adeta bu konumda yiiceltilerek kadin i¢in ideal

goriilen rol ona benimsetilmek istenmistir.

Resim 5.66 Meissen Porcelain, Modelci J. J. Kandler, Dikkatli ev hanimi, 1757-1758.
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Doneme ait olan bir bagka porselen eserde ise ¢ikrik ile birlikte betimlenen geng
kadinin elinde tutmakta oldugu kutsal kitap ile kadinlarin dini gorevlerine vurgu yapilmak

istenmis olmalidir. (Resim 5.67)

Resim 5.67 Meissen Porcelain, Cikrik ile kiz, 18. yiizyil.

18. yiizyil i¢in 6ngoriilen ideal kadin imgesinin tesvikinde yapilmaya devam edilen
dini sahne betimlemelerindeki kadin figilirleri de etkili olmustur. Dini inanglarin
yayginlagtiritlmasi gibi bir amaci {iistlenen saf, temiz kalpli ve fedakar bir anne karakterine
sahip bakire Meryem imgesi, bu donemde de kadini sanki kaliplarin i¢ine sokmaya calisir.
Nitekim J. Jacques Rousseau’ nun Emile adli eserinde kadinlarn sadece annelik ve karilik
roliine hapsettigi gibi, bu donem seramik eserlerde de annelik mesaji Meryem Ana imgesiyle

siklikla verilmeye caligilmistir. (Resim 5.68)

Resim 5.68 Giovanni Maria Morlaiter (1699-1781), Madonna ve ¢ocuk, Terakota,
Venedik, italya, 18. yiizy1l ortasi.
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Ozellikle Fransiz Devrimi’ nden sonra eski giiciinii kaybeden kilise, sanatgilara dini
duygularin yiiceltilmesi adina iiretmeleri yoniinde tesvikte bulunmus ve bu da Meryem
figliriiniin tim yiizy1l boyunca betimlenmesinde etkili olmustur. Sanatsal anlamda oldukga
itibar géren Meryem figiirii talep tizerine porselen eserlere bu donemde de siklikla yansimustir.
Daha onceki yiizyillarda da ¢ok fazla sanat¢i tarafindan islenmis bir konu olan “Pieta” bu
yiizyilda yine sikg¢a betimlenen bir sahnedir. Bu acikli ve duygusal anin betimlendigi porselen
eserde kucaginda 6lmiis Isa’ y1 tutmakta olan Meryem ile annelik merhameti vurgulanmak

istenmis olmalidir. (Resim 5.69)

Resim 5.69 Chelsea Porselen, Modelci Willems, Joseph, Heykeltras Coustou, Nicholas, Pieta,
Yumusak pisirim porselen, 1756-1758, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere.

Ozellikle 1738-1756 yillar1 arasinda Italya’da Pompei ve Herculaneum’ da
gerceklestirilen arkeolojik kazilar neticesinde bulunan eserler ve bu buluntularin tanitiminin
da etkisi ile 18. ylizy1ilin ikinci yarisina gegildikten bir siire sonra, Barok ve Rokoko tarzlarina
olan ilgi ve begeni azalmig ve Antik Cag sanatina kars1 bir hayranlik gelismeye baglamustir.
Bu sekilde bir sanat anlayis1 olarak tiim Avrupa’ y1 etkisi altina almig olan Neoklasisizm” in
(Yeni Klasikgilik) ortaya ¢ikmasi ise beraberinde kadin betimlemelerinde de bigim ve igerik
anlammda farkliliklara yol agmugtir. Ornegin; Meissen Porselene ait olan “Tévbekar
Magdalene” isimli eser, kadin figilirlerinin bu anlamdaki bi¢im degisikliklerine bir 6rnek
olarak verilebilir. (Resim 5.70) italyan ressam Pompeo Batoni’ nin (1708-1787), Royal Saxon
koleksiyonuna girmis “Tovbekdr Maria Magdalena” isimli resminden esinlenilmis olan
porselende, figiirin modelcisi Christian Gottfried Jiichtzer, Batoni’ nin ge¢ Barok

kompozisyonunu kullanmis ve buna belirgin bir Neoklasik goriiniim vermistir.
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Resim 5.70 Meissen Porselen, Modelci: Christian Gottfried Jiichtzer, Tovbekdar Magdalene, Yiiksek
pisirim porselen, 1783-90.

18. ylizyihin son ¢eyregine gelindiginde ise Avrupa’ da yaganan ekonomik ve siyasal
calkantilar, daha sonra da 1789 Fransiz Devrimi gibi dénemin 6nemli kiiltiirel ve sosyal
olaylari, sanat1 ve sanatin konusunu degistiren diger 6nemli etkenler olarak belirtilmelidir.
Kahramanlik, ulusguluk ve savas gibi konularin sanatta 6n plana gegtigi bu zamanda “Fransiz
ihtilalcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanlilar ve Romalilar olarak diisinmekten

hoslantyorlard:.”*%®

Neoklasik donem igin ilk akla gelen sanat eserlerinden olan Jacques-Louis David’ in
(1748-1825) “Horaslar’ m Yemini” (1784) isimli resminde, kahraman olarak betimlenen
erkeklerin yaninda kadinlarin tamamlayict olarak resmedildigi ve hatta erkeklerin
kahramanliklarinin vurgulanmasi igin kadinlarin zayifliklarindan yararlanildigi s6ylenebilir.
(Resim 5.71) Gelecek yillardaki politik ve sosyal ayaklanmalarin en 6nemli takipgilerinden
olacak olan David’ in resminde sol tarafta ii¢ erkek kardes ve babasi vatanlarini sonuna kadar
koruyacaklarina dair sadakat yemini ederlerken, kadinlar baygin bir halde aglasir halde
betimlenmiglerdir. Ressamin eserlerinde ¢ok fazla kullandig1 yigitlik temasi erkeklere 6zgii bir
nitelik olarak, duygusallik ve merhamet gibi 6zellikler ise kadins1 hisler olarak goriilmiistiir.
Doénem i¢inde baskin olan ataerkil anlayisa gore, kadinlarin savasi dnlemeye giicleri yetmedigi

gibi, onlarin gorevi ancak erkeklere destek vermek olmalidir.

105 E. H. GOMBRICH, Sanatin OyKiisii, 485.
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Resim 5.71 Jacques-Louis David, Horaslar’ in Yemini, Tuval lizerine yagliboya, 1784, Louvre
Miizesi, Paris.

Diger taraftan bu donemde bilinglenerek biiyiik bir hak arama miicadelesine giren ve
eski pasif kimliklerinden uzaklagmaya baglayarak devrim sirasinda sonuna kadar halkin
yaninda olan kadinlarin da genelde Yunan ve Roma tanrigalari ya da azizeler olarak
betimlendigi goriilmektedir. “Fransiz Devrimi ile birlikte, kadin imgesi yeni Cumhuriyetin
yaygin simgeleri arasina girmisti. Tki gdgsii ¢iplak gosterilen kadinlar bazen savasci kadin
kimligine, bazen baginda “Athena” benzeri bir migfer, mizrak ya da baslikla mitolojik bir
kahramana doniismekteydi. Kimi zaman da doga ve adalet gibi popiiler idealleri birlikte temsil

etmek amaciyla ¢ok gogiislii Artemis’ e dykiinmekteydiler.”'%

Ormnegin; Roma mitolojisinde savas ya da zafer tanrigasi olarak da bilinen, Mars’ m
savase1 kimliginden dolay1 Mars ile bagdaslastirilan, bazen de Mars’ 1n esi ya da kizi olarak
gosterilmis olan tanrica Bellona, 18. ylizyila ait olan porselende elinde yanan bir ¢ira ile
savagel bir kadin imgesi sergileyerek donemin hak miicadelesi veren kadinlarimm temsili

olmakta idi. (Resim 5.72)

108 Marilyn YALOM, Memenin Tarihi, 117.
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Resim 5.72 Meissen Porselen, Modelci Michel-Victor Acier,
Bellona — Savas Tanrigasi, 1774, Hermitage Miizesi.

Yunan mitolojisinde zeka, sanat, strateji, ilham ve baris tanrigasi olarak bilinen
Athena’ nin Roma mitolojisindeki yansisi tanrica Minerva ise, sembolleri olan kalkan, mizrak,
zeytin dali ve baykus ile betimlenmisti. Derby Porselen’ e ait olan eserde; mizrak savasi, zeytin

dal1 barisi, baykus ise bilgeligi temsil etmekte idi. (Resim 5.73)

Resim 5.73 Derby porselen, Minerva, 1780 civari.

Meissen Porselen tarafindan 18. ylizyilda basinda migfer benzeri bashgi ile

betimlenmis ve Zeus ile Themis’ in kizlar1t Hora’ lardan biri olup barisi sembolize eden Yunan
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tanricasi Irene ise, yapildig1 zamanlarda baris icin yol gdsterici olan drnek bir kadin imgesidir.

(Resim 5.74)

Resim 5.74 Meissen Porselen, Modelci Michel Victor Acier, frene- Baris tanricast,
1772 — 1774, Hermitage Miizesi.

Derby Porselen’ e ait olan porselen bibloda ise Roma mitolojisinde ayin ve avciligin
bakire tanrigasi olan ve Yunan mitolojisinde Artemis’ e denk gelen Diana, 18. yiizy1l igin tiim

toplumu ortak idealleri konusunda bilinglendirme gorevini iistlenmig gibidir. (Resim 5.75)

Resim 5.75 Derby Porselen Fabrikasi, ingiltere, Av képegi ile Diana, 1755-1760,
Victoria ve Albert Miizesi, Londra.



132

Sevres Porselen tarafindan tiretilmis eserde kadin baginda migfer benzeri bir baslik ile
savascl ve miicadeleci kadin imgesine biirlindiiriilmiistiir. Anayasa’ y1 tutan kadin ile esitlik,
Ozgiirlik bekleyen ve bunun i¢in miicadelesini veren devrimci kadinlarin kendi haklari

konusundaki miicadeleleri anlatilmak istenmis olmalidir. (Resim 5.76)

Resim 5.76 Sevres Porselen, Fransa, Heykeltrag Louis-Simon Boizot ve Josse-Frangois Joseph,
Fransa Anayasasini Koruma, 1791, Hermitage Miizesi, Rusya.

Burjuva degerlerini ve bu degerlere iliskin milli bilinci yansitan karakterleri
gorilintiilemis bir ressam olan Jacques-Louis David’ in 1800’ de yapmis oldugu “Madame
Recaimer” isimli eseri ise, 18. yiizyilda hak ve esitlik miicadelesine girisen kadinlar1 temsil
eden betimlemelerden cok farklidir. (Resim 5.77) Yiiksek siniftan bir kadin olan Madam
Recamier sanki bir tanriga gibi, gosterisli bir dekorasyon icinde yalinayak uzanmustir.
Napolyon Bonapart’ 1n baslica mali destekg¢ilerinden bir bankaci esi olan geng ve giizel kadin
Madam Recamier, burada darbenin ardindan vuku bulan sosyeteyi temsil etmektedir.
Recaimer’ de haklar i¢in miicadele eden Olympe de Gouges gibi kadinlardan eser yoktur.
Recamier, ataerkil sistemin bir kadindan bekledigi gibi, yumusak bash ve ilimhi bir es
goriintlisii ¢izmektedir. Genel anlamda kadindan istenen, ister alt sinif isterse iist siniftan
olsun, ¢izgi disina ¢tkmayip ondan bekleneni gerceklestirmesidir. Ozgiirliik ve esitlik, kadinlar

icin tam anlamiyla 18. yiizyilda da s6z konusu olmamuistir.
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Resim 5.77 Jacques-Louis David, Madame Recamier, Tuval iizerine yagliboya, 1800,
Louvre Miizesi, Paris.

18. yiizy1lda haklar1 konusunda tiim miicadelesini veren ancak ezilen taraf olmaktan
kurtulamayan kadinlar1 amimsatan bir 6rnek ise Sevres porselene aittir. Fransiz Devrimi
sonrasina ait olan porselen eserde goérdiigiimiiz kadin figiirii Hypatia tipki 18. yiizyilda haklar
icin miicadele eden kadinlar gibi kotii bir son yasamistir. (Resim 5.78) Eser bize kadinlarin
yiizyillar 6ncesinde de yasadiklari korkung zulmii ve cinsler arasindaki biiyiik ayrimcilig: akla
getirmektedir. Iskenderiyeli Hypatia (1.S. 370-415), yasadig1 zamanlarin {iniversitesi kabul
edilen Iskenderiye’ deki Museion’ da felsefe, matematik ve astronomi dersleri vermis olan,
zamanin iktidar iligkilerinde ve politikasinda da yeri oldugu sanilan bir bilim kadinidir. Antik
bilimlerin ve Pagan felsefesinin sona erdigi ve Hristiyanlagsmanin gii¢lendigi bir zamanda
yasamis olan Hypatia, zamanin aranilan kadin anlayisina hi¢ uymamaktadir. Sonug olarak,
kilisenin kadina olan yaklasimindan dolay1 onu cadilikla sugladigi ve basta Iskenderiye Patrigi

Cyril’ in oldugu kalabalik bir grup tarafindan oldiiriildiigii bilinmektedir.

Resim 5.78 Sevres Porselen, Fransa, Heykeltrag Louis-Simon Boizot, Ressam Henri-Francois
Vincent, Dekoratif bir lamba, Kitap okuyan bir kadin (Muhtemelen Hypatia), 1793-1800,
Hermitage Miizesi, Rusya.
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Devrimci dénemde Sevres Porselen’ de yine heykeltiras Louis-Simon Boizot
tarafindan modellenen ve donemin en 6nemli ve basarili islerinden olan “Doga” isimli alegorik
figiir grubu ise, X V1. Louis’ in infazindan sonra fabrikanin kraliyetten devlet miilkiine gegmesi
beraberinde yapilan bir istir. (Resim 5.79) Devrimci hareketin en dorugunda ve medeni haklar,
tiim erkeklere ve uluslara yardim, kdéleligin kaldirilmasi, vb. gibi konularin ulusal kongre
tarafindan desteklendigi bu zamanlarda yapilan bu ¢ok 6nemli temaya sahip olan iste doga,
biri Avrupa digeri ise Afrika kdkenli olan bebegi emziren kadin ile temsil edilmistir. Emzirme
pratigi eski rejim sirasinda aristokrasi tarafindan yeniden canlandirilmis ise de burada esitlik
ve gorev dagilimi gibi cumhuriyete ait olan degerlerin simgesi haline gelmistir. Kadm doga
ile bir tutularak ve aslinda ona tiim uluslari birleyen, besleyen gorevi tistlendirilmis ise de ters
tarafindan okundugunda kadmin devrim ile dahi 6zgiirlesemedigi ve biblo ile onun annelik

roliine génderme yapildig1 sdylenebilir.*’

Resim 5.79 Sevres Porselen, Fransa, Louis-Simon Boizot,
Doga, 1794, Victoria ve Albert Miizesi, Londra.

“Mutlu ebeveynler” isimli Meissen porselen tarafindan iiretilmis olan porselen eserde
bebekleri ile mutlu bir sekilde betimlenmis ¢ift ile 6rnek bir aile goriintiisii ¢izilmistir. (Resim
5.80) 18. yiizy1l Fransa ve Ingiltere’ sinde yemek masalarinin dekorasyonu i¢in moda olan bu
gesit porselen biblolar ile toplumun huzur ve mutlulugu i¢in ailenin 6nemi ve toplumsal roller

vurgulanmaya devam edilmistir.

107 v&A Search the Collections, Nature, (http://collections.vam.ac.uk/item/O1161012/nature-figure-group-
boizot-louis-simon/).
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Resim 5.80 Meissen porselen, Mutlu ebeveynler, Geg 18. yiizyil, Victoria ve Albert Miizesi.

Nihayetinde 18. yiizyilda devrimin beraberinde monarsinin yikilmasi, kilisenin ve
kralin hakimiyetinin sona ermesi ve insan hayatinda hiirriyet, demokrasi ve bireyselcilik gibi
kavramlarin ortaya ¢ikmasi sanatsal anlamda da kokli degisikliklere yol agmis, kokleri 18.
ylizy1l sonlarina kadar giden bir sanat akimi olan Romantizm ortaya ¢ikmistir. Donemin
kadinlarinin dini baski sebebiyle disiliklerini gizlemek zorunda kaldiklari ve ressamlarin
genellikle kadinlar1 Yunan tanrigalari ve azizeler olarak resmettikleri Neoklasik donem sonrasi
modernlesmenin ilk ifadeleri olan Romantizmin etkisi ile kadin betimlemelerinde biiyiik bir

degisim goziikkmeye baslamistir.

Romantizm akimimin 6nde gelen isimlerinden Ispanyol ressam ve graviir sanatcisi
Francisco Goya’ nin (1746-1828) siparis iizerine Ispanya basbakan1 Manuel de Godoy’ a el
altindan yaptig1 ve kadin figiiriine farkl bir bakis yarattig1 “Ciplak Maya” adl1 eser, Ispanyol
engizisyonunun ¢iplak kadin resimlerinin yapilmasini yasakladigi bu ¢ag icin tabu bir resim

olup agir elestiriler almigtir. (Resim 5.81)

Resim 5.81 Francisco Goya, Ciplak Maya, Tuval lizerine yagliboya, 1790 — 1800, Prado Miizesi,
Madrid.
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Goya’ nin bu resmi geleneksel resim anlayisinda yer alan kadin figiirii agisindan bir
baskaldir1 niteliginde olup bi¢im ve anlatim anlaminda sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
“Ciplak Maya’ nin 6zgiinliigii ve ciiretkarligi, Goya’ nin oniindeki ¢iplak viicudu higbir
mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam yiiklemeden oldugu gibi resmetmesinde ve bdylece
Ronesans' tan beri siiregelen nil gelenegini yikmasinda yatar. Goya’ nin resminde goziimiizii
¢iplak bedenin erotizmine bakmakta alikoyacak, dikkatimizi bagska yone ¢ekecek higbir siis
yoktur; odada ne bir esya ne de bol dokiimlii kumaglar bulunur. Geng kadin izleyicisine gayet
rahat, kendinden emin ve davetkar gozlerle bakmaktadir. Resim hayal giiciinii ¢alistirir, terbiye

smirlarini zorlar.”*%®Ressam, ¢iplak kadin1 tiim gercekligi ile izleyicisi ile bas basa birakmistir.

Ozerklesmenin en kritik kaynag1 olarak nitelendirilen ve sanatsal anlamda da koklii
degisimler meydana getirmis olan devrimci Romantizm, 19. yiizyilda dénemin kurumsal
anlamda otoritesini temsilden azat olan ve tamamen kendine doénen sanat¢inin eserlerinde
kokli degisimlere ara¢ olacaktir. Bu noktada kadin betimlemelerinin artik toplumsal

cinsiyetin dayattig1 rollerde olmayacagi ve bambagka rollere biiriinebilecegi belirtilmelidir.

5.3.3. Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

18. yiizyil sanatindaki kadin temsiliyetleri adina yapilan yorumlamalar anlaminda
ornek olarak Amerika Birlesik Devletleri Oregon’ lu sanat¢1 Chris Antemann’ in porselenden
irettigi kadin figiirlerinin sunumu uygun olacaktir. Figiirler sanat¢inin Almanya’ da yer alan
300 yillik porselen iireticisi olan Meissen Porselen fabrikasi ile yaptigi is birligi neticesinde
ortaya ¢ikmustir. Resimde 21 adet porselen heykelin yer aldigi enstalasyondan bir bolim
gozitkmektedir. (Resim 5.82) Burada yer alan kadin figiirlerinin yapiminda sanat¢i, merkezi
idare olarak Avrupa’ nin en miisrif oldugu donem olan 18. yiizyilin aristokrat kesimine ait

Rokoko porselen figiirlerinden ve onlar1 popiiler kilan kiiltiirden esinlenmistir.

108 Anna-Carola KRAUSSE, Resim Sanatinin OyKiisii, 55.
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e

Resim 5.82 Chris Antemann’ 1n enstalasyonundan bir goriintii, Yasak Meyve, porselen, 2016.

18. yiizyilin ziyafet ¢ilgimligimin ¢agdas bir yorumunu yapmak istemis ve yapiminda
cennet bahgesi metaforunu kullanmis olan Chris Antemann’ in eserinde, bastan c¢ikarici
samimi ve eglenceli skegler sergileyen ve neredeyse ciplak vaziyette olan erkek ve kadin
figiirleri gesitli pozlar vermektedirler. Antemann’ n eseri, Frangois Boucher ve Jean-Antoine
Watteau'nun dénemini animsatan sahnelerin ¢agdas bir yorumunu yansitirken, evlilik, sosyal
ahlak ve tabulara yonelik hikayeleri anlatmak icin klasik Barok Meissen figiirinlerine de

bicimsel referanslar yapmaktadir.'%°

Erkek ve kadin iliskilerinde yer alan rolleri eszamanli olarak incelemek ve taklit etmek
icin bir tasarim ve kavram birligi kullanmis olan sanat¢inin enstalasyonunda yer alan
karakterler, temalar ve olaylar birbiri lizerine kurulmus, domestik yontemler, sosyal gorgii
kurallar1 ve tabulari anlatan kendi dillerini etkili bir sekilde olusturmuslardir. Klasiklerden ve
romantiklerden olusan temalara ¢agdas bir kose verilmis, 6zenle hazirlanan aksam yemegi

partileri, piknik yemekleri ve siis bahgeleri hazirlanmgtir, ™

109 The Museum of Arts and Design, After Adam and Eve: Sculptures by Chris Antemann Explore Lust and
Sexuality in Ceramic Vignettes Inspired by the Eighteenth Century,
(https://madmuseum.org/press/releases/after-adam-and-eve-sculptures-chris-antemann-explore-lust-and-
sexuality-ceramic).

110 Chris ANTEMANN, For the Love of the Figurine, (https://chrisantemann.com/buy/).


https://chrisantemann.com/buy/
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Bagtan ¢ikartmanin bir oyun olarak algilandig1 ve Fransiz aristokrat kesiminin 6zelde
kaybedecekleri bir seyin olmadigi zamanlar olan 18. yiizyil Fransa’ sinda sadece bir aksam
yemegi degil, ayn1 zamanda nadir lezzetler ve tabii ki porselenle beraber 6zenle hazirlanmig
sosyal bir mesele olan ziyafetlerin yer aldig1 serginin en can alic1 boliimii olan “Ask Tapinagi”
ve onunda i¢inde yer alan “Yasak meyve yemegi partisi” kurgusu bunlardan sadece birisidir.
(Resim 5.83 a, 5.83 b, Resim 5.84)

Sanat¢1 bagyapiti olan “Ask Tapinagi” i¢in Meissen’ in en 6nemli modelcilerinden
olan Johann Joachim Kandler’in anitsal Ask Tapinagindan (1750) esinlenmis ve 6zgiin

tasarmi temel formlarma cekerek, kendi figiirlerini, cigeklerini ve siislemelerini eklemistir.**

@) (b)

Resim 5.83 (a) Chris Antemann, Ask Tapmnag:, Porselen, 2013, (b) Chris Antemann,
Yasak meyve yemegi partisi, Porselen, 2013.

Resim 5.84 Chris Antemann, Yasak Meyve Partisi (Detay), 2013.

111 The Worley Gig, Chris Antemann’ s Forbiden Fruit at The Museum of Arts and Design,
(https://worleygig.com/tag/love-temple/).


https://worleygig.com/tag/love-temple/
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Antemann, goriiniiste fahiseler ve hizmetcilerin ¢iplak olan beyaz erkek taliplerini
bastan ¢ikardig1 bu ziyafeti biraz feminist olarak nitelendirmektedir. Kadin figiirler gii¢
sahibidir ve bu onlarin partisidir. Sanat tarihinde ¢iplak kadin figiiriiniin baskin taraf
olmasindan 6tiirli burada erkegi beyaz ve ¢iplak biraktigini syleyen sanatci, eserde yer alan
kadin karakterlerin onlara olan dik bakisin farkinda olduklarini, bunu anladiklarini ve
meyvelerini 1sirarak ve bu sirada bazen izleyiciye de bakarak sanki erkek figiirlerle bir

oyuncak gibi oynadiklarini belirtmektedir.™

“Gipta” (Resim 5.85), “Pandispanyali tatli” (Resim 5.86 a), “Gizli opiiciik” (Resim
5.86 b) isimli porselen eserler ise enstalasyonu meydana getiren ve digerleri ile benzer bir

atmosferde bulunan figiirlerden olugsmus kurgulardan sadece birkagidir.

(a) (b)
Resim 5.86 (a) Chris Antemann, Pandispanyalr tatli, Porselen, 2013, (b) Chris Antemann, Gizli

opiictik, Porselen, 2013.

112 Chris ANTEMANN, Triblive: Johnstown Native Creates Breathtaking Sculptures in Porcelain,
(http://chrisantemann.com/triblive-johnstown-native-creates-breathtaking-sculptures-in-porcelain/).
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Heykel, resim, performans, vb. aracilig1 ile sanatin1 yapan Kanadali sanatgi Shary
Boyle’ 1n porselen ile ¢alistig1 kadin figiirii ise sanat¢inin yorumunu kattig1, kasitl bir bicimde
ve ironikce 18. ylizyilin satafatli ve giizel kiyafetlerini hatirlatan bir kostiim giymistir. (Resim
5.87) Sanat¢inin malzemeye olan yaklasimi 1700’ lerin basinda Almanya’ da gelistirilen
Meissen porselen teknigi ile yakindan iligkilidir. Her ne kadar dantel isgiliginde, boncuklu
donanimlarinda ve karmasik yiizey sirlamalarinda Rokoko {iislubuna ait elemanlar c¢ok
belirginse de sanat¢inin yorumuyla birlikte eser kapsam olarak 18. yiizyil 6rneklerinin biraz
disma cikmistir. Kadin obje, mutasyona ugramis kendi dantel elbisesi tarafindan tiiketilmek
izeredir, zira elbise ayn1 zamanda figilirlin yiizii ve ellerine de uzanan, onlar1 Orten hassas
kumasin asir1 katmanlari ile yiikliidiir. Bu sekilde sanat¢1 teknik anlamdaki yetenegini ortaya
koydugu eseri ile kadin kiyafetlerindeki abartiya deginmek istemistir. Porselen figiiriin
kiyafeti ile 18. yiizy1l kiyafetlerine génderme yapan sanatg1 giizel ve fakat sapkinca abartili
buldugu bu siislemeleri, bir kadini giizellestirme yolunda da anlamsiz olarak

nitelendirmektedir.**®

Resim 5.87 Shary Boyle, Isimsiz, Porselen, 2005.

Kadms1 giizelligin geleneksel kavramlarmi bozan fantastik ve grotesk figiirler
olusturan Shary Boyle “Kartopu” eserinde ise ¢i¢ek siislemeleriyle tiim giysinin iizerini
ortmiistir. (Resim 5.88) Paradoksal olarak, elbisenin iizerini 6rten ¢igekler goriintii olarak
kadnsilig1 ¢agristirsa da burada gicek olarak sogukluk ve merhametsizligin sembolii olarak

ortancanin kullanilmasi ile anlam tersine donmiistiir. Eserin ¢oklu okumalari sanat¢inin

113 Julia SKELLY, Radical Decadence: Excess in Contemporary Feminist Textiles and Craft, 63.
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karakteristik stilini ve bastan sona gercekdistii olan sunumuna ragmen gercegi yankilayan
eserinin mizah anlayisini yansitmaktadir.*** Sanatc1 burada Avrupa Sanatinin ve 18. yiizyilda
Avrupa Sanatinda yer alan Cin motifleri ve tekniklerinin Rokoko tarihi ile birlikteligindeki
porselen malzemenin 6nemine gonderme yapmaktadir. Dekoratif sanat hareketlerinin ve
zanaatin yeniden giliclenmesinin ¢agdas sartlarda karakterize edildigi bir is olma &zelligi
tasimaktadir. Estetik diisiincesini sosyo politik sorulardan dislamanin imkéansiz oldugunu
belirten sosyalist tasarimci, yazar ve sair William Morris’ in 1888 tarihli “The Revival of
Handicraft” (El Sanatlarinda Yeniden Uyanis) adli kitabindan esinlenmis olan sanatg1 eseri ile

kiiltiirel, irksal, cinsel, vb. temel sorular1 provoke etmektedir.*®

Resim 5.88 Shary Boyle, Kartopu, Porselen, 2006, Montreal Giizel Sanatlar Miizesi, Kanada.

Amerika’ 11 bir sanat¢1 olan Justin Novak’ 1n 1997° den 2006 yilina kadar olan siirecte
ortaya c¢ikardigi “Bicim bozma” serisi de Avrupa porseleninin altin ¢agir olan Rokoko
dénemine referanslar vermektedir. Tarihsel olarak burjuva ideolojisinin etkisinde kalmis olan
porselen figiirine alternatif bir goriis kazandirmak isteyen sanat¢i Justin Novak yapmis oldugu
seride yer alan ironik porselen eserleri ile geleneksel figiirii igeren konformizmin tanitimina
meydan okumaktadir. Figiirinler tarihsel olarak kiiltiirlerin normlar1 ve idealleri olarak
gosterilmisse de Novak’ i serisinde figiirinlerin hedefi maruz kaldiklar1 zararlari agiga

¢ikarmak olmustur.*® (Resim 5.89 a, Resim 5.89 b, Resim 5.90 a, Resim 5.90 b)

114 Sarah R. MATHEWSON, Family Works: A Multiplicity of Meanings and Contexts,
(http://familyworks.hybrid.concordia.ca/work-descriptions/A82Mathewson-work-descriptions.pdf).
115 Shary BOYLE, (http://northpitthsart.weebly.com/week-7--cm2/archives/03-2017).

116 Justin NOVAK, (https://www.connect.ecuad.ca/~justinn/pages/disfigall2.html).


http://familyworks.hybrid.concordia.ca/work-descriptions/A82Mathewson-work-descriptions.pdf
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Soyle ki; figiirinlerde agik bir bi¢imde goéziiken c¢iiriik, kesik, vb. fiziksel yaralar
aslinda fikir ayriligini bastiran eril egemen bir ideoloji tarafindan olusturulan psikolojik hasar
i¢in birer metafordur. Bu hasari ortaya koyarak sergilemesi ile ¢aligma radikal politik giindemi
ozetlemekle kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi dekoratif heykelin apolitik gilizelliginin perdesi
altinda anlatmak istediklerini diistinmeye zorlar. Ayn1 zamanda Novak’ in da belirttigi gibi,
geleneksel giizellik sozlesmelerinin, gegmisin irk¢i ve cinsiyetgi ritliellerine hizmetlerinden

taviz verilmis olmas1 gercegi yeni ve giiclii estetiklere yeni olanaklar tanir.**’

@ (b)

Resim 5.89 (a) Justin Novak, Bigim bozma 46, Raku pisirim seramik, 2006, (b) Justin Novak,
Bicim bozma 46 (Detay).

(@) (b)

Resim 5.90 (a) Justin Novak, Bi¢im bozma 32, Porselen, 2004, (b) Justin Novak, Bi¢cim bozma 32
(Detay).

117 R, BARNARD-N. DAINTRY-C. TWOMEY, Breaking the Mould: New Approaches to Ceramics, 84.
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Sonu¢ anlaminda; 18. yiizyilda seri bir bigimde {iretimleri yapilan ve doénemin
toplumsal yapisinin rahatlikla okunabildigi ve ¢ogunlukla porselen olan biblolarin giiniimiiz
seramik sanatina yansimalari kayda deger bulunmustur. Bu anlamda, giiniimiiz sanat¢ilarinin
eserlerinde 6zellikle 18. yiizyil Rokoko tarzindan ve o zamanin popiiler kiiltiiriinden ilham
aldiklart goriilmistir. Kimi sanatgilarin 18. yilizyll dénem ressamlarmin eserlerindeki
sahnelerden etkilendigi belirtilmelidir. Glinlimiiz sanat¢ilarinin  18. yiizyill Rokoko
figlirlerinden bigimsel anlamda etkilenmeleri s6z konusu iken bu figiirleri feminist goriislerini
icine katarak bir araya getiren ve hatta Rokoko kiiltiiriine elestirel anlamda yaklasarak bu
abartili bulduklar iislubu mizahi bir anlayisla yorumlayan seramik sanatgilari da vardir.
Tarihsel anlamda burjuvazinin ve o kiiltiiriin etkisinde kalmis olan Rokoko tarzi biblolara

izleyenin de katkisiyla farkli anlamlar kazandirilmak istenmistir.

5.4.19. Yiizyilldan Giiniimiize Kadimin Konumu, Sanata Yansimasi ve

Giiniimiiz Seramik Sanatindaki Yorumlamalar

5.4.1. 19. Yiizyildan Giiniimiize Genel Durum ve Kadinin Konumu

16. yiizyillda gergeklestirilen kolonilesme faaliyetleri ile ilk adimlarin atildig,
Aydinlanma ¢ag1 ve nihayetinde gerceklesen Fransiz devrimi sonrasinda burjuva siifinin
ticaretten kazandigi getiriyi sanayi alaninda kullanmasi ile artik tiimde gergeklesmis olan
Sanayi devrimi, Nietzsche’nin ‘Tanri’min Oliimii’, Weber’ in ‘Biiyii Bozumu’ kavramiyla
tasvir ettigi 19. yiizyi1la damgasini vurmustur. Baslangic noktasi Ingiltere olan Sanayi devrimi
oncesinde ¢ogunlukla tarimsal niifusun yogun oldugu bir toplumsal yapiya sahip olan Avrupa,
burjuvazinin gii¢ kazanmasi ile biiyiik bir degisim siirecine girmis, basta Ingiltere olmak iizere
bir¢ok iilkenin biiyiik sehirlerinde yeni fabrikalar kurulmus ve maden kuyular1 agilmistir.
Boylece devrim sonrasi is olanaklarinin belirmesi ile ¢aligmak iizere biiyiik sehirlere gdgen
insanlar i¢in yeni bir yasam bi¢imi baglamis ve giiciinii her giin biraz daha arttiran kapitalist
siifin karsisinda zor hayat sartlari ile kars1 karsiya kalan bir ig¢i sinifi ortaya ¢ikmistir. Siniflar
aras1 biiylik bir esitsizligin oldugu bu donemde netice olarak 19. ylizyil baglarinda ortaya
¢cikmis olan milliyetgilik akimi, yerini sosyalizme birakir, sdyle ki; ““... Artik sosyal anlamda
18. yiizyildaki aristokrasi ile burjuvazinin miicadelesinin yerini ig¢i sinift ile burjuvazi
arasmdaki miicadele almistir. Isci sinifi siyasal bir devrim yoluyla burjuvazinin iktidarligmna

son vermek ister, kapitalist liretim iligkileri yerine toplumsal tiretim iligkilerini gegirerek
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smifsiz bir toplum ve diinya yaratmak sosyalistlerin diinya goriisiidiir...”*'® Sosyolojik
diistincenin iki 6nemli ismi olan Karl Marx ve Friedrich Engels, ...is¢i siifinin kapitalizmi
yikma ve ona bagli olan insanin insani sdmiirmesine son verme, is¢i sinifinin politik iktidarin
kurma ve biitiin ¢calisanlar1 sosyalist toplumu kurma ve gelistirme savagimina yoneltme tarihsel

25119

ozel-gorevini”* aciklamis ve gerceklestirmislerdir.

19. vylizyilda Sanayi devrimi toplumdaki bireylere artik Ozgiirliiklerini
kazanabilecekleri sozlinii vermistir vermesine; ama giiya demokratiklesen ve aklin 6n plana
¢iktig1 bu zamanda somiirii kiiltiirli Gstiine kurulu bir ekonomik anlayis igerisinde iiretmeye
calisan emekgi, ¢aligmasinin karsiligimi ve 6zgiirliigiinii tam olarak kazanamamigtir. 1789
Fransiz Devrimi beraberinde 6ne ¢ikan adalet ve esitlik kavramlarina 1848 is¢i devrimi ile
iyice vurgu yapilmis ise de, bir yandan demokratiklesmeye adim atan Avrupa bir yandan da
diger toplumlar1 somiirgelestirme yoluna gitmistir. Daha onceleri somiirgecilik devletlerin
sadece vatandaglar aracilig1 ile yaptiklar ticari bir faaliyetken, bu ylizyildan itibaren bir devlet
politikasi haline gelmis ve bizzat devletler tarafindan yiiriitiilmeye baslanmig ve batili giiclere
kars1 direnen belli bash giicler gerek askeri ve ticari rekabette gerekse kiiltiirel ve sosyal alanda

Bat1 karsisindaki eski gii¢lerini yitirmeye baslamiglardir.

Avrupa toplumlarinin sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapilarini ifade etmek icin
kullanilan, kokleri 15. yilizyila kadar giden ve aydinlanma hareketine bagli olarak 18. yiizyilda
olusturulup gelistirilen “modernlik” teriminin, 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile
kurumsallagmig oldugu soylenebilir. Burjuva smifi, 19. yiizy1l Avrupa modernlesmesinin
zeminini olusturan yeni kent hayatinin 6nemli bir simgesi olmustur. Belirmek gerekir ki;
“Endiistri Devrimi’ yle birlikte iiretici sinifin el degistirerek burjuva tekeline gegmesi ve tarim
toplumundan endiistri toplumuna gegis ile birlikte emegin mekaniklesmesi yalnizca ekonomik
boyutta sonuglar dogurmamaistir. Modern c¢ag zihniyetinin olgunlagabilmesini saglayan yeni
bir diisinsel zemin de hazirlamistir. Bu zemin igerisinde artik aristokrasiden ve saray
hakimiyetinden bagimsizlasarak bireysellesen burjuva zihniyeti kendi dogrularin1 ve yasam

tarzini yaratma cesaretine sahip olmustur. Geleneksel zihniyetin devrolusu, ilerlemeyi hedef

118 A Mesud KUCUKKALAY, iktisadi Diisiince Tarihi, 333.
119 Marx, Engels, Lenin, Aile ve Kadin, 7.
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alan ve tiim insanlarin bu ilerlemenin icerisinde ayni sekilde yer almasi gerektigine inanan

biitiinciil bir “modern” kavramini dogurmustur.”*?°

Kadin agisindan degerlendirildiginde ise, 19. yiizyila gelinceye kadar erkek egemen
bati felsefesinin degismez goriisii olarak kadinin statii anlaminda erkekten geri kabul edilmesi
halinin, bu yiizyilin basinda da devam ettigi goriilmektedir. “19. yiizyil, evrim biliminin ve
sOmiirgeci emperyalizmin devridir. Buna dayanarak, beyaz erkeklerin ve 6tekiler (kadinlar ve
kiiciik 1rklar) arasinda yollarimi ¢izmeye ve kendi kimliklerini belirlemeye basladiklar1 bir
zamandir... Cagm hakim kiiltiirli, kadinlarin yabani, ilkel ve bayagi dogalarini ima eden

imgelerin bir karisimimi {iretmistir.”**

Toplumlar i¢in esitlik ve dzgiirliik ideallerinin uygulanmaya baslandigi bu zamanda,
kadinlarin bedensel ve ruhsal agidan erkeklerden daha gii¢siiz olduklari fikri halen hiikkmiinii
stirdiirmektedir ve bu onlarin ataerkil sistem tarafindan sanat dahil tiim iiretim siire¢lerinden
ve kamusal yasamdan diglanmalari i¢in yeterli sebep olmustur. Kent yasaminda kendine yer
verilmeyen “Kadmin toplumda asagilanmasmna neden olarak biyolojik yapisindaki
eksiklikler”'?? gosterilmis ve “Cocuk dogurma, disi cinsin oniinde sonsuza dek duracak bir

k”123 -

engel ve onun ikinci cins olmasinin nedeni olara oOne siiriilmiistir.

Ancak; bin yillardir siiregelen ataerkil sistemin yarattigi cinsiyet ayrimciliginin bir
neticesi olan ve bu yiizyilda da hos goriilmeyen kadinlarin kamusal yasamda yer almasi,
Sanayi Devrimini izleyen yillarda zaman iginde artan fabrika sayisi ve bunu takiben artan
isglicii ihtiyaci neticesinde degismis ve kadinlarin da bu siirece katilmasini zorunlu kilmistir.
Baska bir anlatimla, ““... modernizmin basl basina kadinin toplumdaki yerini iyilestirme gibi
bir kaygisi yoktur, ancak modernizmin getirdigi yeni yasam bic¢imleri ve diisiin sistemleri
dogrultusunda diinyay1 algilama bi¢cimindeki yeni olusumlar kadinlarin konumunu da derinden
etkilemistir. Kadin cinsellik, hamilelik ve dogum dongiisiinden siyrilmaya baglamistir.”*?*

Boylelikle, basta Ingiltere olmak iizere birgok batili iilkede toplam is giiciiniin dnemli bir

boliimiini kadinlar olusturmaya baglamis ve netice olarak, 19. ylizyilda mecburiyetten ileri

120 Ecem OZENSOY, Modern Sanatin Dogusunda Kadin imgesi: Tiirk ve Avrupa Resim Sanati
Karsilastirmasi, 18.

121 Bkz. (88), DEMIRKOL, 58.

122 Evelyn REED, Kadmmn Evrimi, 71.

223 Agk,71.

124 )zge UGURLU, Buyurulan Kadindan Buyuran Kadina “Postmodern Déniisiim Siirecinde Kadin
Roliiniin Sosyo Kiiltiirel Degisimi”, 323-324.
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gelen kadmin is hayatina katilmasit durumu, beraberinde kadinin ekonomik o6zgirliigiini

kazanmasina ve onun 6znelesme siirecinin baglamasina énayak olmustur.

Oyle ki; 17. yiizyilda esit haklar istemiyle yeserip Fransiz Devrimi sonrasi sesini daha
bir duyuran ve 19. ylizyilin ortalarinda Feminizm olarak adlandirilan hareketin beraberinde
yiizyilin ikinci yarisinda kadinlar daha orgiitlii bir sistem i¢ine girmiglerdir. Kadinlarin
kendilerini baski altina alan diizeni algilayarak onu politik olarak tanimlamasi ve ona karsi
miicadele yontemleri gelistirmesi olarak da tanimlanabilen Feminizmin, “...gerek kadinlarin
icinde yasadiklari diizenin algilanisi ve ona karsi ¢ikmanin politikasinin olusturulmasi, gerekse
olusturulmak istenen toplum modelleri agisindan”? kendi iginde pek ¢ok siniflandiriimalari
yapilmistir. Cinsiyete yonelik sdylemler olmalar1 ve kadin erkek esitligini savunmalari
haricinde feminist teorilerin kadin sorununa yonelik yaklasimlari ve ¢Oziim Onerileri
farkliliklar gostermektedir. Hepsinin mevcut ortak amacinin, kadmlarin ezilmesine son

vermek oldugu sdylenebilir.

20. yiizyila gegildiginde genel insanlik tarihi i¢in 6nceki yiizyillardan birgok yoniiyle
farkliliklar gosteren bir donem baglamistir. Neredeyse tiim yerkiireyi kasip kavuran iki bityiik
savasa, diinyay1 sarsan devrimlere, imparatorluklarin ¢okiip somiirgelerin bagimsizliklarini
kazanmasina ve sonra da iki biiyiik sistemden birinin yikilisina taniklik etmis olan yiizyil,
cevre felaketleri, aglik, yoksulluk, vb. gibi olusumlara da sahne olmustur. Teknolojik gelisim,
silahlanma, uluslararasi yakinlasma, kiiltiirel etkilesim, aclik ve ¢evre sorunlarinin tarihin
hi¢bir doneminde bu kadar yogun bir sekilde yasanmadigi ve modernlesme siirecinin etkilerini
tiim diinyada gosterir oldugu 20. yiizyilda, bilginin inanilmaz 6l¢iide ¢ogalmast ile insan zihni

diinyay1 bir biitiin olarak algilamaya baslamistir.

Ancak, “... Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanilan sok, modern diigiinceyi sekteye
ugratmis; yeniye ve ilerlemeye olan inangta bazi kirilmalar meydana getirmistir. Boylece bir
yanda modern diigiince ile savasin ardindan diinyay1 yeniden kurmayi/kurgulamay1 savunan
keskin modernist bir kesim, bir yandan da aydinlanma ve modernligin insanliga savasi
getirecek kadar basarisiz oldugu diisiincesi ile yeni olusumlar arayan ve bu durumu sorgulayan
bir kesim belirmistir. Cok gegmeden yasamilan Ikinci Diinya Savasi, 6liim kamplari, 6liim

mangalar1, militarizm, niikleer yok olma tehdidi, Hirogsima-Nagazaki deneyimi aydinlanmanin

125 Serpil CAKIR, Kapitalizm ve Patriyarkaya Karsi: Sosyalist Feminizm, 185.
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ve modernizmin vaatlerini tuzla buz etmis, aydinlanma diisiincesinin insanin 6zgiirlesme
hedefini, insanligin kurtulusu adina, evrensel bir baski sistemine doniistiirmeye basladigina
iliskin kuskular belirmistir.”*?* Nihayetinde modern diisiinceye ve onun insanhiga sagladig:
mutluluga olan inang¢ 20. yiizyilin ikinci yarisi itibari ile sorgulanmaya baslamistir. Tarihgi
Mark Poster gii¢lenen feminist hareketi ve Bat1 toplumlarinin yapi ve diisiince sistemlerini
elestiren yapisini bu anlamda 6nemsemektedir. Bu noktada devreye giren ve parcalanmayi1
savunan postmodern diigiince “... modernligin insanlig1 bilgisizlik ve akildisiliktan kurtarmay1
vaat eden ilerici bir gii¢ olarak kendisini sunmasina ragmen bu vaadi yerine getirip
getirmedigini sorgulamaya baslar; ister siyasi, ister dinsel, ister toplumsal nitelikli olsun biitiin

kiiresel, her seyi kapsayici diinya goriislerine meydan okur.”*?’

Kadm agisindan degerlendirildiginde; 20. ylizyila gecilmesinin beraberinde sirasiyla
yasanan ve tiim diinyay1 derinden etkileyen iki biiyiikk savasin, kadinlarin hayatlarinda bir
doniim noktasi niteligi tasidigr sdylenebilir. Pek ¢ok Avrupali tarihgi bu yiizyil savaslarinin,
ozellikle de Birinci Diinya Savagi’ nin kadin erkek iliskilerini temelinden sarstigini ileri
siirmektedir. Fransa, Ingiltere gibi bircok iilkede erkeklerin savasa katilmasiyla birlikte esleri
fabrikalarda calismaya baglamis, sonug olarak hem iste hem evde calisan ve evin tiim
sorumlulugunu {istlenmis kadin figiirii ortaya ¢ikmis ve ev kadinligt ilkesi unutulmustur.
Kadmin ekonomik gerekceler dogrultusunda is hayatina girmesinden itibaren ortaya ¢ikan
kadin erkek arasindaki {icret esitsizligi ve kadmin is giicliniin sdmiiriilmesi, bu dénem

kadininin hak arayisina girmesinde etkili olacak nedenlerden sadece birisi olarak sayilabilir.

Sonug olarak; kadinlarin is hayatina girmeleri, somiiriilmelerini sona erdirmeyip
yalnizca sdmiiriilme bigimlerini degistirmisse de kadinlarin emeklerini kullanmaya baslayarak
ekonomik anlamdaki kazanimlarini elde etmeleri ve bagimsizlik yolundaki ilk adimlarini
atmalar1 bakimindan 6nemli bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Yasanan bu gelismelerle
birlikte yagsam perspektifi degisen kadin artik “anaerkil toplum” zamanlarindaki konumundaki
kadar gii¢ sahibi olmasa da sonraki ylizyillardaki ezilmisligi kadar da gii¢siiz bir konumu
kabullenmeme durumundadir. Diger taraftan, modernizmin miitkemmel, akilci ve erkeklerle
esit olan kadin tanimina ulagmak mimkiin olmasa da 20. yiizy1l kadinlarin ve 6teki olarak

adlandirilan (escinseller, zenciler, etnik gruplar, Yahudiler... vb.) gruplarin daha insanca

126 Deniz C. KOSAR, Postmodern Sanat Ortanminda Yapitlararas iliskiler, 8.
27 Agt, 9.
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haklar elde edebilmek igin miicadele ettikleri ve talep ettikleri haklarin kimilerini de bu

miicadelelerle elde edebildikleri bir yiizyil olmustur.

19. ylizyilin ikinci yarisinda baslayan ve 20. ylizyilda da devam eden Birinci Dalga
feminizminde yer alan ilk donem feministlerin hareket noktasi esitlik olmus ve diinyanin
gesitli cografyalarindan kolektif olarak bir araya gelerek dernekler kuran bu kadinlar
erkeklerle esit haklara sahip olma isteklerini dile getirmislerdir. “Kadimnlar dogal haklari
olduklarini diigiindiikleri oy verme, egitim, miilkiyet, ¢aligma gibi haklarinin taninmasini
istiyorlar ve kadinla erkek calisanlar arasindaki {icret farkliliklarinin ortadan kaldirilmasini
talep ediyorlardi... Bu miicadelenin 6nemli kazanimlarmdan biri de 1918’ de Versailles
Antlagmasi ve Milletler Cemiyeti’ nin temel belgesine “esit ise esit licret” ilkesinin yazdirilmis
olmasidir. Fakat I. Diinya Savasi sonrasi cepheden donen erkekler islerinin basina gecince,
kadinlarin evlerine donmesi istenmis ve kadinlar yeniden kamusal alandan dislanmaya

calistlmistir. Bunun i¢inde aile kavrami ve anneligin kutsallig1 one ¢ikartilmigtir.”?

Batili feministlerin haklarini elde etmek i¢in bir¢ok zorluga gogiis gerdigi ve Birinci
Dalga Feminizm stireci ile Birinci Diinya Savasi sonrasi pek ¢ok kadinin tilkesinde oy hakk1
elde ettigi bu donemde, Rus kadinlar da ekonomik, siyasal ve medeni haklarina kavusabilmek
i¢in biiylik miicadeleler vermisler, 1917 Devrimi’ ne erkekler ile birlikte hazirlanmiglardir.
Devrim neticesinde is, aile hayati ile ilgili kimi haklar elde eden kadin, devrim sonunda
yasanan i¢ savasta orduda dahi yer almistir. Ancak, Lenin gibi kimi siyasetciler bu biiyiik
miicadelede yer alan Rus kadinlarinin {izerinde ev ve ¢ocuk egitimi ile ilgili isler kaldike¢a iki
cins arasindaki esitligin saglanamayacagi fikrini savunurlarken, iktidar anti-feminist bir tutum
sergilemis ve hatta kadinlarin elde ettikleri haklar1 geri almistir. Kadina ve aileye aragsal
anlamda yaklasan iktidar, esitlik¢i sdylemine ragmen kadinlardan ailede, iste ve toplumda
geleneksel yerinde kalmasini salik vermistir. Ona gore kadinlar “Erkeklerin, ekonomik ve
siyasal rollerdeki egemen konumlarini sarsmamali, ev isleriyle yetinmeli, ikincil konumlaria

razi olmaliydilar.”*?

Diger taraftan Almanya, Italya ve Ispanya gibi kimi toplumlar, diinyanmn dogal
diizenini bozdugunu disiindiikleri ve bir burjuva sapkinligi olarak niteledikleri feminizmi arka

plana atarak unutturmak istemislerdir. Feministlerin fagizme direnis yillar1 olarak adlandirdig:

128 Derya ALTUN-Huriye TOKER, Toplumsal Cinsiyet, Farkh Disiplinlerden Yaklagimlar, 19.
129 Andree MICHEL, Feminizm, 95.
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20. yiizyilin ilk yarisinda kadin kocasina ve ¢ok ¢ocuk dogurarak da devlete hizmet etmelidir.
Kadm hayati i¢in ¢ocuk, mutfak ve kilise ii¢liisii etrafinda bir hayati sart kogsan Nazi Almanya’
sina gore kadinin olmasi gereken tek yer ailesidir ve cinsel anlamda 6zgiirliigiinii isteyen kadin

soysuz bir yaratiktir.*°

Kadinlarin miicadeleleri sirasinda sosyo-politik ve kiiltiirel anlamda hayattan
koparilmaya caligilmasi, kadin1 Marksist-sosyalizme yaklagtirmigtir. Zira Marx ve Engels is¢i
siifina verdikleri “... tarihsel 6zel-gorevine kadinin 6zgiirlesmesini ve tam hak-esitliginin
gerceklesmesini ”**! de eklemisler ve Marksistler kadinmn ezilmesini cinsiyet farkliligindan
cok smuf ayrimeiligi ile iliskilendirerek kadimin ve diger tiim ezilenlerin kurtulusunun ancak
kapitalist sistemin sona erip sosyalist sisteme gecilmesi ile miimkiin olabilecegine
inanmislardir.**> Qyle ki; kapitalizmin temeli olan iiretim araclarmin 6zel miilkiyetine kars1
¢ikan ve is¢i devrimi ile bu sistemi yikarak miilkiyeti halkin ortak miilkiyetine doniistiirmeyi
ongoren devrimci sosyalizm ile ““.. .her iki cinsten iscilerin besikten mezara iginde yasadiklari

sefalet kosullarina™'®®

son verilebilecegine ve bunun kadinin kurtulusu olacagini
disiinmiiglerdir. Birinci Diinya Savasi sirasinda gergeklesen 1917 Sovyet Devrimi ve
sonrasinda yasanacak Ikinci Diinya Savas1 neticesinde Dogu Avrupa ve ardindan da Cin’ de
gergeklesen devrimlerde bu goriigslerden etkilenerek gerceklesmis ve kadinlar devrimler

sirasindaki miicadelede en 6nde yerlerini alarak destek olmuslardir.

Tim yasanan bu savaslar ve de devrimlerin ardindan ise isgiiciine olan ihtiyacin
azalmasi beraberinde evlerine donmesi istenen kadin olusan niifus azhigi ve dengesizligi
nedeni ile kontrol altina alinmaya caligilmis ve es, annelik gibi geleneksel rolleri hatirlatilarak
dogurganlik ile ilgili baski gérmiistiir. “Kadinlar {izerindeki bu baski ve esitsiz muamele 0
donemlerde kabul edilmis olan (1948 yilinda) insan Haklar1 Bildirisi’ne aykir1 diismektedir.
Bildiri’ de cinsiyet ayirimi yapilmaksizin herkes, adalet 6niinde esittir ilkesi benimsense de bu
kararlarin pratikte uygulanmadigi, insan kavraminin i¢ini sadece erkek cinsinin doldurdugu
anlasilmaktadir. 1950°1i yillara gelindiginde ise kadin, gelisen teknolojiyle beraber ev iginde

rahatlamis olarak goriinse de aslinda is ve ev arasinda sikisip kalmistir.”

130 A g k., 95- 96.

131 Bkz. (119), Marx, Engels, Lenin, 8.

132 7ekiye DEMIR, Modern ve Postmodern Feminizm, 56.

133 Bkz. (129), MICHEL, 71.

134 Veda B. GOKKAYA, Tiirkiye’ de Modernitenin Otekisi: Kadin ve Kimligi, 66-67.
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Kadin agisindan bu doénemi ve sonrasini arastirmaci yazar Andree Michel soyle
yorumlamustir: “ll. Diinya Savasi’ n1 izleyen yirmi yilda, Bati’ nin ve Dogu’ nun gelismis
iilkelerinde hiikiimetler, kadinlara aragsal bir agidan bakma egilimini degistirmediler:
Toplumun varolus nedeni kadinlarin gizli kalmis yeteneklerini gelistirmek degildi; tersine,
kadinlarin varolus nedeni, toplumun iiretim ve yeniden iiretim ihtiyaglarina cevap vermekti.
Savag zamani onlar1 iiretimde ve orduda kullanan toplum, artik ihtiyac1 kalmadigi donemlerde

onlari gerisin geriye eve yollamakta hi¢ duraksamiyordu...”**®

1960’11 yillara gelindiginde ise feminist hareket iyice giiclenmis ve sadece erkeklerle
esit olma talebinin ¢ok Gtesine gecilmisti. I. Diinya Savasi Oncesi agirlikli olarak kamusal
diinyaya esit bir sekilde girmek igin miicadele vermis olan “Ilk dalga” feministlerinden farkli
olarak, “Ikinci dalga” olarak adlandirilan bu harekette bir taraftan birinci dalgadaki hak esitligi
miicadelesine devam edilirken; diger yandan 6zglirliik savagimi verilmeye baglanmisti. Birinci
dalga ile ikinci dalga arasinda ge¢isi saglayan Fransiz yazar ve felsefeci Simone De Beauvoir,
““Kadin dogulmaz, kadin olunur” sozleriyle toplumsal cinsiyet tartigmalarinin 6niinii agarak,
Ikinci dalga feminizminin temel ideolojik ve politik y&niinii cizer... Beauvoir’ e gore erkek
cinsi ile kadin cinsi arasindaki iliski hiyerarsik bir tahakkiim iligkisi olarak tarihsel, toplumsal
ve kiiltiirel kosullarla yapilandirilir. IKinci dalga feministler, ilk dalga feministlerde farkl

olarak kadinlik rollerini sorgulamislardir.”**

3. dalga feminist hareket olarak da adlandirilan Postmodern Feminizmi savunan
feministler ise, modernizmin erkek-kadin esitligi savunusunda kadimnin ikincil konumdan

kurtulamadigini belirtmislerdir.

“Postmodern feminist yaklasim kadin ve erkek arasinda ikilik
yaratmayacak sdylemler ortaya koymaya c¢aligmistir. Postmodern feministler
kadin merkezli bir anlayisla, siyasal, politik, kiiltlirel ve toplumsal yapiy1
elestirmisler ve kadin yanlh yaklagimlar olusturmuslardir. Modernizmin kadin
erkek savunusu iginde ataerkil yapinin pratikte korunan yOniinii
elestirmiglerdir. Postmodern feminizm tek tip anlayista kadinlarin esitligi
savunusunu yapmaz. Postmodern feminizme gore degisik anlayislar i¢inde
kadinlarin savunusu yapilmalidir. Yasanilan ¢agda kadinlarin tek tip sorunu
yoktur ve bu nedenle genellestirilmis sdylemlere karsidirlar. Yani irk, sinif,
cinsiyet, etnik kdken gibi farkliliklar postmodern feminizmin yaklasimi i¢inde
degerlendirilir. Bu yaklasimda bireysel farkliliklar ve tekil yap1 korunarak,
kadinlara ait sorunlar ¢oziilmelidir. Ornegin lezbiyen kadin, beyaz ya da zenci

135 Bkz. (129), MICHEL, 103-104.
136 Bkz, (128), ALTUN-TOKER, 19-20.
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kadin, go¢men kadin gibi tekil farkliliklar gozetilir. Kadinlara ait evrensel
dogrularin olmadigini, etnik ve yerel farkliliklarin dikkate alinmasi gerektigini
savunurlar... Postmodern feministlere gore kadin-erkek esitligi icin kadin-
erkek karsithigindan, evrenselcilikten hatta tarihten bile vazgegilebilir. Ciinkii
bugiine kadar olusturulan her tiirli gosterge esitlik igin ortadan
kaldirilmalidir.”*’

Diger taraftan, 20. yiizyilda yasanan savaslar kadar ortaya ¢ikan tiiketim toplumunun
da kadin iizerindeki etkisi iizerinde durulmalidir. Kapitalizmin islevini siirdiirebilmesi i¢in
ortaya ¢ikan tiiketim toplumunda kitle kiiltiirii kadin1 derinden etkilemistir. “Sosyo-kiiltiirel
degisim ve gelismede gerek gorsel gerek yazili medya araglari basat roller iistlenmekte,
ozellikle istenen bilginin yayilmasinda oldukca basarili olmaktadir. Bu etkin rol, toplumda
kadinlarin konumu ve rollerinde de belirleyici olmakta; bir yandan kadini arag olarak
kullanirken, diger yandan da toplumda kadinin roliiniin olugsmasina ve degigsmesine yonelik
etkide bulunmaktadir.”**® Yasanan savas, devrim ve benzerlerinin farkl etkileri séz konusu
olmakla birlikte, kadinlardan ¢ok erkeklerin denetiminde olan kitle kiiltiiriiniin temsil ettigi
kadina ait imgelerin genellikle ev, ask ve cinsellik iizerine kurulu iken, para, is, giig, sinif,
siyaset, vb. kavramlarm kadinlara uygun goriilmemis oldugu sdylenebilir. Ornegin, 20.
ylizyilda yasanan savaslarla ve devrimlerle birlikte 6zgirliikk i¢in savasa, iiretime destek
olmaya cagrilan her siniftan ve yastan kadin imgeleri ortaya cikarilmigtir. Yiizyilin ilk
ceyreginde yasanan bu degisimler haricinde kadinlarin ev ve aile yasamindaki basarisi
Ozendirilmeye ¢alisiimistir. “Reklamlar bog zaman ve haz satin almay1 tesvik ederek kadinlar;
ev islerinde basarilt olmak, erkegi cezbetmek, ¢ocuk biiylitmek ve sosyal anlamda kabul
gormek gorevleriyle konumlandirmigtir. Kadinlar bu ‘dayatilan basar1’ y1 elde edebilmek igin

reklami yapilan nesnelerle 6zdeslesmek ve onlar1 tiikketmek zorundadirlar.”*

Bu sekilde kapitalizmin kadinlar1 {iretici konumundan baska “tiiketici” ve “meta”
konumuna tasimasi s6z konusudur. Kadinlar tiiketimi arttirmak amaci ile hem 6zne hem de
nesne olarak kullanilmaktadirlar. 1920 li yillarla birlikte kadinlar kozmetik sanayi ile
tanigmis ve her gecen giin tiikketime daha bir 6zendirilmislerdir. Kitle kiiltiiriiniin yayilmasinda
etkin rol alan reklam sektorii, ideal kadin imgesi i¢in 6nemli bir doniisiim noktasidir. Ticaretin
bir pargast haline doniisen kadin imgesi seri halde en fazla {iretimi yapilan goriintiilerden

olmustur. Kapitalist ekonominin aktif kollarindan biri olan reklamcilik ile bu yiizyilda kadin

137 Murat Y}jKSEL, Feminist Hukuk Kurami ve Feminist Diisiince Teorileri, 113. )
1% Fatma FIDAN, Kapitalizmin Gelisme Siirecinde Kadinin Cok Yénlii Konumu (Medya Ornegi), 118.
139 Devrim TURKER, Basin Ilanlarinda Kadin Imgesi ve Cinsellik, 36.
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bir arzu nesnesi haline getirilmis ve bu nesnelestirme zamanla kadin imgesine miikemmel
goriinme ihtiyacin1 dogurmus ve 1980’ lerde kadin giinliilk yasamda da ancak miikemmel

goriinerek kabuliinii saglar olmustur.°

Kadinimn birey olarak kabul gérmesi, varligini kanitlamasi, cinsel farkliliginin 6niine
gecemenmistir. 1960-1980° lere kadar devam eden cinsel devrim hareketi erkek hakimiyetini
zayiflatarak belki birgok alanda kadinlara sosyal haklar saglamis, ancak kapitalizm bundan
cikar saglama diisiincesi ile kadin bedenini bir meta haline dontistiirmeyi bagarmistir. Binlerce
yillik baski altina alinmis cinsel diirtiiler, reklam sektoriinde kadinin meta halinde kullanilmasi
ile paraya cevrilen bir sektor olusturmustur. Cinselligin ve kadin viicudunun objelestirilmesi
bu yillarda aktivist sol kesim ile feministlerin de elestirisini alan bir konu olmustur. Ancak bu
noktada feminist hareketin sanata da yansimasi beraberinde kimi kadin sanatgilarin kadinin
cinsel obje olarak kullanilmasini kendi bedeni iizerinden cevaplamaya ¢alismasinin feministler
arasinda ihtilaf yarattigi belirtilmelidir. Tiim bunlardan bagka tartisilmaya bagslanan
somiirgecilik, insan haklari, escinsellik, yesile doniis, diinya barigi vb. gibi konularda da

feminist anlamdaki ¢aba asla g6z ardi edilemez.

5.4.2. 19. Yiizylldan Giiniimiize Kadar Sanatta Kadin Figiirii ve Giiniimiiz

Seramik Sanatindaki Yorumlamalari

Sanayilesme siirecinde iiretimin artmasi, kentlerin biiylimesi, kapitalizmin kaginilmaz
sonucu olarak ezilen yoksul is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasi, insan emeginin somiiriisii ve insana
verilen degerin gittik¢e azalmasi sonucu ortaya ¢ikan ayaklanmalar gibi etkenler donemin
sanatini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi, isgallerle birlikte Dogu
kiiltiirliniin taninmast, fotografin bulunmasi, doga bilimlerinin giiclenmesi gibi pek ¢ok etken
sanata yansimis ve hem geleneksel hem de modern sanat akimlarinin goriildiigii bu yiizyilda,
daha onceki yiizyillara kiyasla ¢ok daha degisken bir sanat ortamu ile kars1 karsiya kalinmustir.
Ronesans ve Barok’tan farkli olarak, 19. yiizyilin “izm”leri, daha 6nceki yiizyillarda goriilen

sanat akimlarindan ¢ok daha kisa siireli olmustur.

140 Naciye D. ISIKOREN, Kadin imgesi ve Tarih Boyu Degisimi, 125.
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Seramik sanati 6zelinde ise, Sanayi Devriminin etkileri ile birlikte gelisme gosteren
sanatin, gelenekselligin haricinde teknoloji ve modern sanat alanlarinda da kendini var etme
cabasi icerisine girdigi sdylenebilir. Devrimin beraberinde kiigiik seramik at6lyelerinin yerini
fabrikalarin almasi, seramigin endiistrilesmesine neden olmustur. Devrim, tiim diger el
sanatlar1 gibi, seramik sanatini da olumsuz yonde etkilemis ve seramik bir sanayi koluna
donlismiistiir. Endiistriyi reddederek tiim el sanatlarini yiiksek sanat ¢izgisine yerlestirmeyi
amag edinen ve sanayilesmeye tepki olarak ortaya ¢ikan William Morris Onciiliigiindeki Arts
and Crafts hareketi, seramik sanatinin yenilenme ¢abalarinda etkili olmus ilk hareket olarak

degerlendirilebilir.

19. ylizyilin tim bu ve benzeri gelismeleri ile birlikte o6nceki donemlerde bir
siirlandirilmighk iginde olan kadinin sanata yansisinda ise fazla bir degisiklikten soz
edilemez. Soyle ki; kadin betimlemelerinin ¢ogu toplumun tiim yiiriirliigiinii ele gecirmis olan
eril egemen sistemin nezaretinde kadin adina belirlenen temsiliyetler tizerinden olusturulmaya
devam edilmistir. Genellikle erkek sanat¢inin ortaya ¢ikardigi bu kadin imgeleri sinirlayici,
denetleyici diigiincelerin yansiticisi ve yardimeisi olmuslardir. Kadinlarin bedensel ve ruhsal
acidan erkekler kadar giiglii olmadiklart diisiincesine sahip olunan ve cinsel yasaklamalarin
oldugu bu yiizyilda, genellikle toplumun kadinlara yiikledigi roller neticesinde ortaya ¢ikmig
kadm imgeleri kullamlmstir. Ozel alanda iffetliligi vurgulanarak topluma mesajlar ileten
kadin betimlemelerinden olan ev kadini, kutsal es, iyi anne gibi imgelerin, toplumun yararina

oldugu disiiniilen geleneksel kadin roliiniin siirdiiriilmesinde etkili olacagi diistiniilmiistiir.

Goya’ nin “Ciplak Maya” adli eserinde (bkz. Resim 5.81) oldugu gibi kimi sira dis1
anlamdaki kadin imgelerini bir kenara ittigimizde ve estetik anlamda Modernizm 6ncesi var
olan kadin imgelerini inceledigimizde, 19. yiizyil baglar1 Bati tarihinde cinsel yasaklamalarla
her tiirlii kapaliligin oldugu bir dénem olarak karsimiza ¢ikar. Bizi ilgilendiren tarafi ise, bu
sOzlim ona kapaliligin oryantalist resimlerde yer alan Dogu diinyasina ait harem ve hamam
sahnelerinde yer alan kadinlarin erotik halleri ile giderilmis olmasidir. Bu resimlerde kadin
sadece seyir malzemesi olan bir nesneden ibarettir ve var olan emperyalist diigiince bunun

destekgisi olmustur.

Ornek verirsek; yiizyilin baglarinda, 1804-1814 yillar1 arasinda Fransa imparatoru
olmus olan Napolyon Bonapart’ in kiz kardesi Caroline Murat tarafindan dénemin

ressamlarindan Jean-Auguste-Dominique Ingres’ e siparis edilmis olan ‘Biiyiik Odalik’ isimli
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eserde bir Veniis degil, bir cariye, odalik resmedilmistir. (Resim 5.91) Baz1 sanat tarihgilerine
gbre bu tiir resimler diinyanin o bolgesindeki Fransiz varligint mesru kilmaktadir. Bolgede
sOmiirgeci gii¢ olan emperyalist Fransa i¢in bu resim, resmedilen kiiltlirden daha iistiin
olduklarin1 vurgulayarak, s6z konusu bolgeyi medenilestirmek icin ahlaki bir hak iddia
etmesini saglamaktadir. Donemdaglarinin Neoklasisizmden ayrilma ve egzotik Romantizme
yakinlasma noktasi olarak kabul ettikleri Ingres’ in bu resminde kadin bedeninin oldukga
sehvetli bir disavurumu vardir. Cinsel yasaklamalarla dolu olan bir Avrupa’ nin mevcut oldugu
bu zamanda bu sekilde resmedilmis olan Dogu kiiltiirii ve kadini, somiirgeci giiciin Dogu’ ya

ve kadin cinsine olan ayrime1 bakisini gozler oniine sermektedir.

Resim 5.91 Jean-Auguste-Dominique INGRES, Biiyiik Odalik,
Tuval {izerine yagliboya, 1814.

Kadmin ¢ogu zaman cinsel bir obje goriintiisiine s1gdir1ldig1 ve bunun Dogu kiiltiirii
ve kadini lizerinden betimlendigi temsiliyetleri, erkeklerin bilingaltlarinda kalmis olan kadin
bedenini denetim altinda tutma isteklerinin disavurumlar1 olarak yorumlanmaktadir.
Modernlesmenin ilk ifadeleri olan aydinlanma hareketinin ve Fransiz Devrimi’ nin bir
elestirisi olarak 19. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve Modernizm i¢in ilk degisimlerin
yasanmaya baslandigi Romantizmde bu tiir kadin imgelerine sik rastlanmaktadir. Delacroix’
in “Cezayirli Kadmlar Haremde” adli eserinde kadinlar, Romantik dénemde belirmeye
baslayan Oryantalist anlayisa uygun olan ideal giizellik anlayiginda sunulmuslar ve “Tipki,
Bat1’ nin hizmetinde olan Dogu gibi bu kadinlar da kendilerinden gii¢lii olan erkek iktidarina

boyun egen bir tutum igerisinde ve onlarin isteklerine karsilik vermeye hazir bir goriintiiyle
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sergilenmiglerdir. Bdylece, Oryantalizmin Emperyalizm ile erkek egemenligini birlestiren

6zii, bir kere daha gozler 6niine serilmis olur.”*** (Resim 5.92)

Resim 5.92 Eugéne Delacroix, Cezayirli Kadinlar Haremde, Tuval {izerine yagliboya, 1834.

Resim 5.93’ de, 19. yiizyil sonlarina ait oldugu disiintilen Berlin KPM porselene ait
bir plaka goziikkmektedir. Werner imzali porselen plakada yer alan harem sahnesinde geng

kizlar havuz basinda resmedilmislerdir.

Resim 5.93 KPM porselene ait bir dikdorigen plaka, Geg 19. yizyil.

Eugéne Delacroix’ nin 19. yilizyilin ilk yarisinda gergeklesmis olan devrimin en 6nemli
tasvirlerinden olan “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” isimli eseri ise bu donemde betimlenen

kadin figiirlerine aykirilig1 anlaminda 6nemli bir eserdir. Delacroix burada eril iktidarin kadin

141 Bk7. (88), DEMIRKOL, 61-62.
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adina belirledigi smirlandirilmis rollerin digina ¢ikmis ve devrim siireglerinde hak arama
miicadelesinde yerini almig olan bir kadin betimlemistir. 1831 yilinda Fransa hiikiimeti
tarafindan satin alinan ve geleneklere tamamen aykir1 oldugu diisiiniildiigii icin ancak 1863
yilindan sonra diizenli olarak sergilenmeye baslanan bu eser, Kral 10. Charles’ in devrilisine
yol acan ii¢ giinliik halk ayaklanmasinin anisina yapilmistir. Bir elinde Fransiz bayragi, diger
elinde ise bir tiifek tasiyarak yliriimekte olan kadin, pesinden gelen erkek devrimcilere
barikatlar1 asmada Onciiliik etmektedir. Ressamin burada karsit iktidara ragmen, kadini ve
yasanan ayaklanmalarda tiim ezilenler igin gosterebilecegi giiciinii ve etkisini ne kadar
onemsedigi ortadadir. (Resim 5.94) Nitekim kadin Ataerkil sisteme ve her anlamda {izerinde
var olan baskilara ragmen halkin ve kendi simifinin 6zgiirliigii adina erkegin daima yaninda

yer almustir.

Resim 5.94 Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, Tuval iizerine yaghboya, 1830, Louvre
Miizesi.

Sanayi Devrimi ile ev ve igyeri kavramlarinin birbirinden neredeyse tamamen
ayrilmasi ve sonugta is¢i sinifindan kadinlar hari¢ erkeklerin fabrikada, kadinlarin ise ev i¢inde
iretimde bulunduklar1 bir cinsel is boliimiiniin ortaya c¢ikmasi da kadin imgelerinin
belirleyiciligi anlaminda etken bir faktordiir. S6yle ki; “20. ylizyila kadar, iist toplumsal sinifin
kadinlar1 edilgen konumlarda, alt siniflarin kadinlartysa calisirken betimlenir. Ingres’ in
Madame Moitessier resminde oldugu gibi st sinifin sigman, beyaz tenli kadinlari, zengin ig
mekanlar ya da manzara igerisinde, konformizmi simgeleyen pozlariyla, ailelerinin erkek

bireylerinin sahip oldugu (maddi, siyasi, dini, v.b.) her tiirlii giicii yansitirken, ¢aligirken
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betimlenen alt sinifa ait kadin imgeleri, Millet’ in “Bagak Toplayan Kadinlar” resmindeki gibi,

¢alismanin bu sinifin kadimlarinin gérevi oldugunu ifade eder.”**? (Resim 5.95, Resim 5.96)

Resim 5.95 Jean-Auguste-Dominique Ingres, Madame Moitessier, Tuval {izerine yagliboya, 1856,
National Galeri, Londra.

© RMN-Grand Palais {(Musée d'Crsay) / Jean Schormans

Resim 5.96 Jean-Francois Millet, Basak toplayan kadinlar, Tuval lizerine yagliboya, 1857, Orsay
Miizesi, Paris.

Gergekeilik akimi  iginde resmettigi eserinde Millet, sosyal yasamimn agir
sorumlulugunu istlenmis koyli kadinlart betimlemistir. Millet” in ortak miilkiyet ve feodal

gercekligini kadin etkileriyle yansittigi resminde, emekci ve miicadeleci kdy insanlari, kadin,

142 Aytiil PAPILA, Modern Sanatta Kadin imgesi, 177.
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erkek demeden yasamak igin ¢alismaktadirlar. Bu baglamda donemin sézii gecen iist sinif
insanlarmin, bu gergegi gormek istemedikleri i¢in eseri agir ciimlelerle elestirmeleri s6z

konusu olmustur.

1892-1945 yillar arasinda Avusturya-Macaristan imparatorlugunun bir parcasi olan
Bohemya’ nin Teplitz-Turn bdlgesinde yer alan ve kaliteli bir seramik {ireticisi olarak anilan
Amphora Seramik Fabrikasi tarafindan iiretilmis olan eserde basak toplayan iki kdylii kadin

betimlenmistir. (Resim 5.97)

Resim 5.97 Amphora Seramik Fabrikasi, Koylii Kadinlari, Geg 19. yiizyil-Erken 20. yiizyil.

Bu imgeler kimi zaman sadece toplumsal yasami betimlemek i¢in yaratilmigken, kimi
zaman da kolektif yasami 6zendirmek gibi iglevler iistlenmis olmalidir. Gergekgilik akimi
icinde, ¢ogu eserinde 19. yiizy1l Fransa’ sindaki sosyal ve politik hayata iliskin elestiriler
yapan Fransiz sanat¢i Daumier de kendi doneminde yasayan galisan kadinlardan ilham
almistir. Sanatg1, “Camagirct Kadin” (1863) adli resminde kullandig1 kadin imgesiyle, ¢alisip

tiretimde bulunan kadinlarin toplumsal gergegini ortaya koymaktadir. (Resim 5.98)
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-Grand Palais (Musée d'Orsay) / Hervé Lewandowski

Resim 5.98 Honore Daumier, Camagirct Kadn, Ahsap tizerine yagliboya, 1863,
Orsay Miizesi, Paris.

Anneligi 6ven ve kadinlar1 gocuk dogurmaya tesvik etmek igin iiretilmis olan kadin
betimlemeleri de yiizyil iginde var olan ve eril sistemin hazirladigi cinsel is boliimiine
gonderme yapmaktadir. Fransiz kadin ressam Louise Marie-Jeanne Hersent — Mauduit’ nin
“Iyi Anne” isimli resminde, anne besikte yatan bebegine dogru sevgi ile bakmaktadir. (Resim
5.99) Kadmin elbisesi, arka planda tabureye dayali miizik aleti 17. ve 18. yiizy1l Fransa’ s1
zamanini animsatmaktadir. Ressam burada toplumun saydigi ve gérmek istedigi iyi anne
figiirinii betimlemistir. 19. ylizy1l 6nceki ylizyillara nazaran kadin hareketlerinin daha genis
bir alana yayildig1 bir yiizyil olmussa da Louise Hersent ve onun gibi azinlikta olan kadin
ressamlar Neoklasizm dénemine ve ideal kadin kavramina meydan okurken, ayn1 zamanda
“evdeki melek” stereotipini de giiclendirmiglerdir. Her seye ragmen, kadin sanatgilarin bu ¢ok

az sayida oldugu donemde iiretmek i¢in gosterdikleri caba dahi sayginlig1 hak etmektedir.
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Resim 5.99 Louise Marie - Jeanne Hersent — Mauduit, [yi Anne, Tuval iizerine yagliboya, 1815,
Dieppe Kale Miizesi, Fransa.

Tek bir kadin figiirinii arkasindan gordiigiimiiz Caspar David Friedrich’ in
“Penceredeki Kadin” isimli resminde ressamin karisi kiigiik bir pencereden disariya
bakmaktadir. (Resim 5.100) Kadinin tam iizerinde duran ahsap ¢er¢evenin olusturdugu
sembolik ha¢ goriintiisii resme bir tiir maneviyat katmakta ve kadinin i¢ diinyasina 11k
tutmaktadir. Tim diinyasi sanki bu oda ve dis diinya ile tek iletisim yolu bu pencere olan kadin
icin smirlandirilmishik hissi resimde acik bir sekilde hissedilmektedir. 19. yiizyilin

diisiincesine gore kadin resimde toplum ve kendi agisindan en giivenilir yerdedir.

Resim 5.100 Caspar David Friedrich, Penceredeki Kadin, Tuval ilizerine yagliboya, 1822, Alte
National Galeri.



161

Zira kadinlar halen tehlikeli ve kontrol edilmesi gereken varliklar olarak
goriilmektedirler. Oyle ki, kadinlarin diisman niteliginde kotii varliklar olabilecegi fikrinin
topluma asilanmasina devam edilmis ve bu tiirden kadin figiirleri i¢in mitolojik konularin
kullanilmasi1 bu yiizyilda da siirmiistiir. Fransiz ressam Pierre Narcisse Guerin, Yunan
mitolojisinde yer alan ve Truva savasinin bagkahramani olan Miken krali Agamemnon ve esi
Clytemnetra arasinda gecenleri resimlemistir. Agamemnon’ un savasi kazanmak ugruna kizini
Artemis’ e kurban etmesine 6fkeli olan es Clytemnetra, kocasi savasa gidince elde ettigi iktidar
ve intikam duygusu bir araya gelince, asiginin da tetiklemesi ile uyuyan kocasini 6ldiirmiistiir.
Resimde, Clytemnetra ve asiginin planlarint gerceklestirme anlari betimlenmistir. (Resim

5.101)

Resim 5.101 Pierre Narcisse Guerin, Clytemnestra ve Agamemnon, Tuval {izerine yagliboya, 1822,

Ozel koleksiyon.

“Ataerkil tarih yaziminin evrensel ve zaman-mekan ikilisini asan bir boyutta topluma
sundugu Clytemnestra ve onun sahsinda patriarkaya karsi gelen tiim kadinlar, kocasina karsi
kizin1 segen, erkegi, babayi, krali, esi 6ldiiren ve bunu asig1 ile birlikte yapan bir “femme
fatale” figilirtidiir. Ayn1 zamanda bu kadin iktidardadir, dolayisiyla erkek egemen sistemin
kurguladig1 siniflagma, somiirii, esitsizlik gibi olgulara ickin bir uygarlik karsisinda bdylesi
bir kadin biiylik bir tehlike yaratmaktadir. Tiim bunlara ilaveten patriarkanin kendisine ve
kizina kars1 uyguladigi siddete, siddet ile karsi vermistir. Dolayisiyla korkusuz bir kadindir

Clytemnestra,”**®

143 5, YELOZER (Der.), Fatmagiil Berktay ile Analik Hukukundan Babalik Hukukuna Gegis,
(http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20babalik-%20hukukuna-gecis/).


http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20babalik-%20hukukuna-gecis/
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Kadin i¢in erkek egemen diizen tarafindan hazirlanmis bir hayatin egemen oldugu ve
biiyiik sinif ayrimlarmin yasandig1 Viktorya donemi Ingiltere’ si ise 19. yiizy1lin kadina olan
genel bakis1 anlaminda ¢ok belirgin bir 6rnek olarak verilebilir. Donemin kadina ytikledigi
anlam betimlemelerden agikca okunmaktadir. Orta ve yiiksek siniftan olan kadinlar, iktidarin
onlardan beklentisi olan kadinlik imgeleri ile donatilmiglardir. “Kralice Viktorya donemi
(1837-1901) boyunca anatomi, fizyoloji ve Incil kaynaklarmin emrettigi gibi yasayan, iffetli,
miitevazi ve saf kadin imgesi yiiceltilmistir.”*** Viktorya déneminden Ingiliz ressam George
Elgar Hicks (1824-1914) “Kadmin Gérevi” isimli {i¢ par¢ali olan resminde, tipk1 Ingiliz sair
Coventry Patmore’ in “Evdeki Melek” siirindeki gibi donem igin arzu edilen saf ve itaatkar
kadini anlatmak istemistir. Evi ve mallar1 gibi erkegin sadece bir uzantisi olarak goriilen
“Evdeki melek, yani ‘yiiceltilen’ kadin, ataerkil orta sinifin giiciinii, asalet anlayisini, hatta
ulagmayi hedefledigi aristokrat sinifina esitligini sergileyebilecegi bir gdsterge”'**dir. Ressam
Viktoryan orta smif bir kadina, anne, es ve kiz olarak uygun goriilen davranis bigimlerini
Ozetlemis gibidir. Kadin, tam da burada betimlendigi gibi, gocugunun gegecegi yollar1 agarak,
atacag1 adimlarda ona yol gostererek annelik, kocasinin zor zamanlarinda onun yaninda olarak
eslik ve babasiin hasta zamanlarinda ona bakarak kizlik sorumluluklarini yerine getirmelidir.

(Resim 5.102, Resim 5.103, Resim 5.104)

Resim 5.102 George Elgar Hicks, Kadinin gérevi igin taslak: Cocukluk icin kilavuz, Ahgap lizerine
yagliboya, 1862-3, Dunedin Milli Sanat Galerisi, Yeni Zelanda.

144 Aysen SARHANLI, izlenimei (Empresyonist) Resimde Kadin imgesi, 53.
145 Y1ldiz KILIC, “Kutsal Damozel”: Bir Yasam Yoksunlugu Metaforu Olarak Oliimiin Reddi, 42.
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Resim 5.103 George Elgar Hicks, Kadinin Gérevi: Esinin yoldagsi, Tuval iizerine yagliboya, 1863,
Tate Koleksiyonu.

Resim 5.104 George Elgar Hicks, Kadinin Gérevi: Yaslilarin bakuni, Tuval lizerine yagliboya, 1862,
Tate Koleksiyonu.

Ingiliz Staffordshire seramik tarafindan iiretilmis olan bibloda da kadin, toplum
icindeki diizeni koruyacak ve zarar teskil etmeyecek 6rnek bir kadin olarak betimlenmistir. 19.
ylizyil baglarina ait olan bibloda kadin esi ve bebegi ile birlikte betimlenerek aile kavrami 6ne

¢ikartilmak istenmis olmalidir. (Resim 5.105)
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Resim 5.105 Staffordshire seramik, Aile figiirii, yaklasik 1820.

Donem boyunca hastalik ve zayifliklart 6ne ¢ikarilarak pasiflikleri vurgulanmak
istenen kadimn figiirli i¢in “uyuyan kadin” ve “6lmek lizere olan kadin” imgeleri de siklikla
kullanilmistir.**® “Uyku, gocuklugun zararsiz safligini kazandirdign zaman, sevilen kadin
kimsenin mali degildir artik; erkek igin bu kesinlik yeterlidir.”**" Kadmin evdeki bu emin
konumunu bildigi zaman rahat eden erkek i¢in kadin, bu sekilde tehlike olmaktan ¢ikmugtir.
Sir Frederic Leighton’ in Flaming June (Haziran Alevi) isimli eseri bu kadin tanimlarina uygun

bir 6rnektir. (Resim 5.106)

Resim 5.106 Sir Frederic Leighton, Haziran Alevi, Tuval {izerine yagliboya, 1895, Ponce Sanat
Miizesi, Ponce, Porto Riko.

146 Bkz. (88), DEMIRKOL, 60.
147 Simon BEAVIOUR, “Seven Kadin”, Askin Anatomisi, 212.



165

Almanya’ nin Saksonya eyaletinde kurulmus olan ve Avrupa’ nin ilk sert hamurlu
porseleninin iiretildigi Meissen porselen fabrikasi tarafindan tretilmis, doneme ait birgok

porselen bibloda da kadin uyur pozisyonda betimlenmistir. (Resim 5.107)

Resim 5.107 Geg 19. yiizyil Meissen porseleni, Uyuyan kadin figiirii.

Donemin Ingiltere’ sinde bir taraftan “evdeki melek” imgesi yiiceltilirken, toplum
tarafindan asagilanan alt siiftan olan fahigeler ve benzeri kadinlar ise yiizyillardir hitkkmiinii
siirdiiren bir imge olan “femme fatale” nin farkli bigimlerinde betimlenmeye devam
edilmislerdir. Anne dahi olsalar daima giinaha meyilli olduklar disiiniilen ve bu ylizden
stirekli olarak kisitlanarak sinirli bir yasama mecbur birakilan kadinlarin yasadig1 “Viktorya
donemi Ingiltere’ sinde de popiiler kiiltiir, erkegi bastan ¢ikarip giiciinii azaltan ve onu
‘asagilara’ cekip alcaltan kadin imgeleriyle doludur. Kadinlar, erkegin bedenine dolanan
yilanlar, onu sonunda bogacak olan zehirli sarmagiklar ve erkegi aldatip yok etmek igin firsat
kollayan melek yiizlii canavarlar olarak resmedilirler.”**® Tipki Ingiliz ressam Frederic
Leighton’ 1n 1856-1858 yillarina ait olan resminde oldugu gibi. Ressam, Johann Wolfgang
Von Goethe’ nin bir siirinden etkilenerek yaptigi resminde, femme fatale figiiriini bir siren
(Yunan mitolojinde gegen disi deniz yaratiklar1) olarak betimlemistir. Siren disiligi ile

balik¢iy1 etkisi altina almaktadir. (Resim 5.108)

148 Fatmagiil BERKTAY, “Kadina Ad Koymak”, Kadin Olarak Yasamak Yazmak, 152,
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Resim 5.108 Frederic Leighton, Balik¢: ve Siren, Tuval tizerine yagliboya, 1856-1858, Bristol Miizesi
ve Sanat Galerisi, Ingiltere.

Ingiltere’ de Viktorya doneminde William Holman Hunt, John Everett Millais ve
Dante Gabriel Rossetti tarafindan 1848 yilinda avangart bir akim olarak ortaya atilan ‘Pre-
Rafaelit Kardesligi’**® akimi ise “... her ne kadar geleneksel erkek egemen tutumla kurulmus
olsa da otoriteye baskaldirmasi ve bunun akabinde diglanmasi bakimindan doénemin kadin

95150

hareketleriyle kader ortaklig1 icindedir”™* ve bu durum kadin betimlemelerine yansimustir.

Ingiliz resim/siir geleneginin énemli temsilcilerinden olan ve esi Elizabeth Siddell’ i
geng yasta iken ve arkasinda biiyiik pismanliklar ve vicdan azaplari birakarak kaybetmis olan
Dante Gabriel Rossetti, 24 kitadan olusan dramatik bir monolog seklinde yazmis oldugu ve

13

bir nevi uyanis siiri olan “Kutsal Damozel” (1850) isimli siirinde “... Vakitsizce 6lmiis,
Cennet’ e intikal etmis fakat geride biraktig1 sevgilisine ihtirasla kavusmay1 arzulayan, ondan
bedenen kopmus olsa bile hala gonliiyle baglh bir “Damozel’ i irdeler... “evdeki melek”
tanimiyla alay edercesine, kadin1 mecazi anlamda ‘melek’ olmaktan gercek anlamda melek
konumuna tagir. Sairin egretilemesi sosyal yapinin ¢ikarlar1 dogrultusunda olusturdugu kadin

tanmimlamasini, agik¢a olmasa da elestirmektedir.”>!

149 pre-Rafaelit Kardesligi, akademik sanatin geleneksel kurallarina bagkaldirt olarak sanatin bir tiir ahlaki amaca
hizmet etmesi gerektigini savunmustur. Grubun amaci; ciddi ve 6nemli konular hakkinda resim yapmak, bu
resimleri yaparken figiir ve nesneleri dogrudan dogadan ¢alismak ve segilen konuyu en gergekei sekilde
verebilmektir. (Meltem YASDAG, 19. Yiizyihn Siradisi Sanat Hareketi: Pre-Raphaelite Kardesligi ve
Sembolizmi, 174)

150 Bkz. (100), BOLUKTAS, 1.

151 Bkz. (145), KILIC, 41-42.
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Kadmin belli sinirlar i¢ine hapsedildigi ve sanat¢1 olarak kabuliiniin de istisnai oldugu
donemin Ingiltere’ sinde Pre-Rafaelit Kardesligi akimma dahil olan az sayidaki kadin
sanatcinin hemcinslerinin toplumsal statiisiinii degistirmek adina ¢ok fazla ¢aba sarf ettigi
belirtilmelidir. “Kadin figiirii kadin Pre-Rafaelitlerin resimlerinde hem mental hem de fiziksel
olarak daha giicliidiir. Resmedilen keder ve aci olsa bile karakterler daha soylu, iradeli ve
dayaniklidir.”**? Elizabeth Siddal Leydi Shalott isimli resminde erkek sanatcilardan farkli
olarak disariya dogaya bakmak icin kafasini ¢eviren bir kadin figiirii betimlemistir. (Resim
5.109) Sanatgi1 disariya odaklanan kadin figiirii ile, onun eril iktidarin kendisi i¢in ¢izdigi

sinirlar1 kabullenmedigi izlenimini vermektedir.

Resim 5.109 Elizabeth Siddal, Leydi Shalott, Kagit iizerine kalem ve miirekkep, 1853, Maas Galeri,
Londra, ingiltere.

Eril iktidar tarafindan dénem i¢in belirlenen ideal kadin imgesi birgok ressam diginda
yazarlar tarafindan da yiizy1l boyunca sik¢a kaleme alinmig ve bu anlamda iktidara hizmet
etmigtir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Romantizme tepki olarak ortaya cikan gergekeilik
akimmin edebiyat alanindaki Onciisii Fransiz yazar Gustave Flaubert (1821-1880) “Madam
Bovary” (1857) adli eserinde romantik, hayalci ve mantiktan ¢ok duygulari ile hareket eden
bir kadinin segtigi hayatin onu nasil felakete siiriikledigini anlatmistir. S6yle ki; evli bir kadin
olan Emma Bovary okudugu ask romanlarinin da etkisi ile pek ¢ok erkekle gizli iliskiler
kurmus ve neticede daha da mutsuz olarak intihar1 segmistir. Bu son derece gercekei, hayattan
olan sahneler 19. yiizy1l kadinmin hayati anlaminda gerekli sinirlar1 belirlemek adina

yeterlidir.

152 Bkz. (100), BOLUKTAS, 17.
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Carlik donemi Rusya’ s1 zamanina ve Gardner porselen fabrikasina ait olan biblolarda
(Resim 5.110) betimlendigi gibi ideal bir kadin evine bagl olmali, annelik ve kocasina olan
eslik gorevini her sartta yerine getirmelidir, zira kadindan beklenen toplumun huzuru ve refahi
icin elinden geleni yapmasidir. Kadin, hangi smiftan olursa olsun, ¢alismak zorunda olsun ya
da olmasin yasadig1 hayata razi olmali ve ailesini iyi bir evlat, kocasini iyi bir es ve gocugunu

iyi bir anne olarak temsil etmek ile yiikiimlidiir.

Resim 5.110 Gardner Fabrikas1, Ug adet Rus porselen figiir, Anne ve cocuk, Sepeti yaminda ¢ocugunu
besleyen anne, Sarhos esi ile kadin ve ¢ocugu, Geg 19. yiizyil.

19. yiizyila ait ve Meissen porselene ait olan bibloda ise kadin ve kus kafesi bir arada
betimlenmistir. Dénemin sanatinda sik rastlanilan bu sahnede kadin, kafesin kapisinda duran
kusu beslemektedir. Kusun kafesin igindeki hapisligi ile kadinin eve mahk{imlugunun yan

yana kullanilmasi 19. yiizyil kadininin konumu adina manidardir. (Resim 5.111)

Resim 5.111 Meissen Porselen, Kafesteki kusu besleyen kadin, 19. yiizyil.
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Goriildigi gibi, tretildigi tilkenin toplumsal olaylarina ve kadinin konumuna gére
degismekle birlikte 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar sanata yansiyan kadin figiirlerinin ¢ogu
eril iktidar tarafindan belirlenen kadin temsiliyetlerinin erkek sanatci tarafindan yorumlanmasi
ile ortaya ¢ikmigtir. Nihayetinde, sanatin 6zerklesmesi adina etkili olan sanat galerilerinin
olusmasi ile zamanla ekonomik bagimsizligini elde eden ve bireysel yaraticiligini gosterir hale
gelen sanat¢inin 1848 devrimi sonrasi iktidar olan burjuvazinin tavirlarindan ve toplumsal
davalardan soguyarak kendisine donmesi kadin figiirii anlaminda da onemlidir. Yapildig:
dénemin kurumsal anlamda otoritesini temsil etmekten kurtulmus olan sanattaki bu degisim
adma 19. yiizyilm ikinci yarisinda Fransa’ da ortaya ¢ikan ve 20. yiizyill modern resim
sanatinin baslangig noktalar1 arasinda yer alan izlenimcilik akimi ve akimin énemli bir
temsilcisi olan ressam Edouard Manet mithimdir. “Avrupa sanat tarihinde Edouard Manet’ yi
modernizmin en &nemli temsilcilerinden biri yapan Ozelligi, kadin imgesini nii resim
geleneginin disina ¢ikarak farkli bir seyretme gelenegi icerisinde ele almasidir. Toplumsal
yozlagmanin hiz kazandig1 bir donemde yasayan Manet, tipki bir flaneur gibi etrafinda olup
biteni gdzlemlemis ve burjuva ahlakinin sorunlu yanlarini alisilmig kaliplan yikarak 6zgiir bir

sanat anlayis1 iginde yorumlamgtir.”**®

O giine degin ¢iplaklig1 sadece mitolojik-diissel imgelerle 6zdeslestirerek ya da baska
kiiltiirlerin kadinlarina atfederek resimlerinde kullanan toplum i¢in Manet’ in “Kirda Ogle
Yemegi” isimli resmi kuskusuz kiskirtict niteliktedir. Kirda piknik yapan iyi giyimli Fransiz
beyefendilerinin yaninda ¢irilgiplak oturan kadinin bir Fransiz hanimefendisi olabilecegi
ihtimali ile ylizlesmek zor olmus olmalidir. Ciplak olan kadinin dogrudan izleyene bakmasi
ve bunu sanki hi¢ utanmryormuscasina yapmasi biiyiik ihtimalle daha da rahatsizlik vermistir.
Ustelik yaninda oturan iki erkek de sanki kadmin bu durumuyla hi¢ ilgilenmemektedirler,
onlara gore de sanki her sey olagandir. Ger¢ek anlamdaki bu ilk erotik imgeler 19. yiizy1l sonu
itibar1 ile kadina yonelik bakigin degismekte oldugunu bize gostermektedir. Sanatgi, genel
anlamda ideal kadin olarak nitelenen ve eril iktidarin ondan bekledigi namuslu, fedakar bir

kadin resmetmemistir artik. Manet’in bu tablosu ¢ok biiyiik tepkiler almistir. (Resim 5.112)

183 Bkz. (120), OZENSOY, 28.
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Resim 5.112 Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, Tuval iizerine yagliboya, 1863, Orsay Miizesi,
Paris.

Bu resimde, “Manet’ in asil amaci bigimsel kaygilarin bir hayli 6tesinde, toplumun
ahlaksal ikiylizliliglinli gézler Oniine sererek dikkat gekmek ve elestirel bir bakis agisi ortaya
koymaktir. O donemde Fransa’ da cinsel birliktelige paravan gorevi goren pek ¢ok piknik ya
da kir yemegi diizenlendigi bilinmektedir, yani bu tiirden olaylar aslinda giinliik hayatin bir
pargasidir. Ancak hi¢ kimse bdyle bir gercegin gozler Oniine serilmesinden memnun
degildir.”™®Artik duygu ve diisiincelerini 6zgiirce yansitabilen sanat¢1 protest bir tavirla
iktidardaki burjuvay1 ve yasam big¢imini elestirmek adina kadmi cinsel bir obje olarak
kullanmaktan ¢ekinmemistir. Ancak bu noktada, modern sanat tarihinin bu anlamdaki radikal
Orneklerini ortaya koyan sanat¢inin daima erkek sanat¢i oldugu gercegi belirtilmelidir.
Nitekim, 19. yiizyilin metropol yasantisi iizerine kurguladig1 edebiyati1 ve elestiri yazilari ile
modernist estetigin Onciilerinden olan Charles Baudelaire’ in tespiti ile modern kent
yasaminda yasananlar1 gézlemleme hakki olan ve 6zgiir kimligiyle var olabilen sanat¢inin

hicbir zaman bir kadin karsilig1 olmamistir.

Kompozisyon olarak Tiziano’ nun “Urbino Veniis’ii” ile benzerlikler gésteren Manet’
nin Olympia’ s1 da 1865 yilinda ilk kez sergilendigi Paris Salonu’ nunda biiyiik skandallara
sebep olmustur, dyle ki evine, kocasina ve cocuguna bagli kadin imgesinin degismemesi amaci

ile geng kizlar ve hamile kadinlarin resimden uzak tutulmasi istenmistir. (Resim 5.113)

154 cem GURBUZ, Erotik Eserleri ve Kadin Figiirii’ nii Ele Alist Baglamimda Gustav Klimt Uzerine Bir
inceleme Denemesi, 32.
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Resim 5.113 Edouard Manet, Olympia, Tuval {izerine yagliboya, 1863, Orsay Miizesi, Paris.

“Manet’ nin Olympia’ si1 Titian’ inkiyle karsilagtirirsak Manet’ nin geleneksel
yerine oturtulmus olan kadinin resminde bu yere belli bir baskaldirmayla karsi ¢ikmakta

oldugunu gortiriiz.

Ideal kadin imgesi bozulmustur. Ne var ki onun yerine konan sey — yirminci yiizyilin
basindaki 6ncii resmin degismez kadini olan — yosmanin ‘gercekligi’nden 6te bir sey degildir.

Gelenek akademik resimde de siirmiistiir.”*>®

Manet burada Tiziano’ nun “Urbinolu Veniis” linde yaptig1 gibi ¢iplak olan kadina
Veniis tanimlamasiyla mitolojik bir dokunulmazlik saglamamistir, aksine modern diinyanin
istiinii ortmeye gerek duymadigi fahise bir kadini oldugu gibi resmetmis ve dogrudan

izleyiciye baktirarak acik¢a meydan okur hale getirmistir.

1880’ den 1940’ a kadar Almanya Passau’ da yer almis olan Dressel Kister porselen
fabrikasindan ¢ikigh nii porselenin izleyiciye dogru bakisi ayn1 anlamda degerlendirilebilir.

(Resim 5.114)

155 John BERGER, Gérme Bigimleri, 63.
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Resim 5.114 Dressel Kister Porselen, Porselen Nii, 1910.

19. yiizyiln sonunda Fransa’ da ortaya ¢ikan ve Sanayi toplumunun insanm
yabancilastirma ve soyutlama ozelligine kars1 duyduklar1 kaygiy1 yapitlariyla ifade etmeye

(3

calisan Sembolizmde ise “...kadin bedenini biyolojik dogayla 6zdeslestiren bir ‘dogal
kadinlik’ ideolojisine geg¢is, feminizme ve yeni Malthusculara karsi bir tepkinin pargasiydi.
19. yilizyilin sonunda Fransa’ da kadinlarin egitim ve ¢calisma yasasinda elde ettikleri miitevazi
kazanimlar, feminizme kargt yogun bir kampanyanin baglamasina neden olmustur. Bu tepkiler
Fransa’ da dogum kontrolii konusundaki miicadelede doruguna ulasti. 19. y.y.” in sonunda
dogum oraninin gerilemesi karsisinda niifus bilimcilerde uyanan kaygi, Zola gibi
edebiyatcilarin 6fkesinde yanki buldu. ‘D6l Bereketi’ romaninda Zola, yiikselen dogurganlik
kiiltiine kurgusal bir bigim veriyordu: ‘Anasmin gogsiindeki bir ¢ocuktan daha kutsal bir

yasayan sonsuzluk simgesi, daha muhtesem bir gelisme yoktur.”””*

Emile Zola ile ayn1 diisiince dogrultusunda olan ve konu iizerine ¢ok sayida eser lireten
bir baska sanatc1 Italyan ressam Giovanni Segantini de Malthusculuga elestiri amaci ile yaptig
“Koti anneler” isimli eserinde (Resim 5.115) ¢ocuk dogurmayan kadinlar1 verimsiz kuru
agaclara benzetmistir. Sanatg1, gebe kalmay1 reddederek ya da hamileliklerine bir sekilde son
vererek dogal yazgilarini kabul etmeyen kadinlarin bir sekilde cezalarini ¢ekecekleri mesajini

vermek istemistir.

156 Whitney CHADWICK, Bagimsizlar, 173.
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Resim 5.115 Giovanni Segantini, Kotii anneler, Tuval lizerine yaglhiboya, 1894, Belvedere Sanat
Miizesi, Viyana, Avusturya.

‘Dogal kadinlik’ ideolojisine gecis ¢igligini tekrarlayan diger bir sanat¢1 da Gauguin’
dir ve “O’ nun Tahitili ‘dogal’ kadin bedenlerini somiirgelestirmesi, erken dénem
modernizminin her zaman hem gercek hem de mecazi anlamda erkek kontroliine tabi olan

‘dogal’ kadin bedenini yiiceltisini gii¢lendiriyordu.”**’

Gauguin Resim 5.116° da yer alan 1894 yapimli heykelinde ¢ok etkilendigi Tahiti’ nin
yas tanrigasi olan Oviri’ yi betimlemisti. Bir kurt tanriganin ayaginin altinda iken, digeri
kalgasma tutunmakta idi. Eserin elestirmenler tarafindan yorumlanigina gore; heykelin ayagi
ile ¢ignedigi kurt Gauguin’ in Fransa’ da gegirdigi ge¢misteki yasamini, sarmas dolas oldugu
kurt ise gelecek i¢in yasamini siirdiirmek istedigi Tahiti’ yi simgelemekteydi.*® Gauguin’ in
Tahiti’ ye duydugu ilgi ve 6zlemi anlatmak i¢in Tahiti’ nin tanricasini kullanmasinin nedeni,
donemin Fransa’ sindaki kadinlarin aksine Tahiti’ 1i kadinlarda buldugu dogalliktan

etkilenmesi olmali idi.

Resim 5.116 Paul Gauguin, Oviri, Stoneware, 1894, Orsay Miizesi, Paris.

57 Ag.k., 173.
158 Matthew KEYTE, Ten Works By Gauguin You Should Know,
(https://theculturetrip.com/europe/france/articles/ten-works-by-gauguin-you-should-know/).
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19. ylizy1l sonuna hakim olan Sembolizm ve aklin birlesimi olarak ortaya ¢ikmis olan
Art Nouveau akiminda da kadmn figiirii ¢ok sik kullanilmistir. “Arabesk dogu motifleri,
cizgisellik, ritmik kivrimlar, uguculuk, cezp edicilik ve hayal alemindeymis gibi betimlenen
figiirler... Uslubun bu 6zellikleri ve bezemeci yaklasimi figiirlerde, 6zellikle yogun olarak
“kadin figiiriinde” uygulanmis, John Berger’ in tanimiyla “seyirlik nesne” olan kadin erotik
unsurlar1 korunarak, litkslestirilerek dekoratif hale getirilmistir.”*>® Meissen porselen fabrikasi
tarafindan tiretilmis Art Nouveau tarzindaki ¢iplak kadin heykelcigi (Resim 5.117) dénemin
talep ederek dekoratif anlamda karsisinda gérmek istedigi kadin betimlemelerinden sadece

birisidir.

Resim 5.117 Meissen Porselen, Walter Schott, Art Nouveau Figiirin: Giillii ¢iplak kadin: “Cicek acan
kadin”, 1902.

Heykeltiras Ernest Bussiere tarafindan tasarlanmis ve Keller & Guerin fabrikasi
tarafindan tiretilmis olan Art Nouveau tarzi porselen vazoda yer alan ¢iplak kadin heykelcigi,

formu daha dekoratif ve taleplere daha cevap verir hale getirmis olmalidir. (Resim 5.118)

159 Niishet G. YENER-Tamer NACAR, Gustav Klimt’ in Ikonalar1, 111.
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Resim 5.118 Keller&Guerin, Ernest Bussiere, Art Nouveau porselen vazo, 1903,
Paris, Fransa.

20. yiizy1lda seramik malzeme ile iiretilmis ¢iplak kadin figiirlerine, Art Nouveau’ nun
devami niteliginde 1920’ li yillarda Fransa’ da yayginlagsmis olan ve dncelikle mimarlik ve i¢
mimarlik olmak iizere, mobilya ve dekorasyon alanlarinda etkili olmus “Art Deco”
hareketinde de sikca rastlanir. Estetik, sosyal, ekonomik ve politik yonden sanat ve endiistri
arasindaki is birligini yansitan ve genellikle klasik bir tislup ve mitoloji igeren bir donem olan
Art Deco iislubunda iiretilen eserlerin en belirgin 6zelliklerinden bazilar1 sadelesen ve
soyutlasan figiirler olmustur. Kitle kiiltiiriniin artan kadin cinselligine olan egilimi Art
Nouveau’ ya gore daha dekoratif bir hale getirilmis bir bicimde Art Deco’ da géziikmektedir.
Amerikali heykeltirag Paul Manship tarafindan iiretilmis Yunan mitolojisine ait bir karakter

olan Europa heykelciginde bu agik¢a gbzitkmektedir. (Resim 5.119)

Resim 5.119 Paul Manship, Europa heykeli, Sirl terakota, 1928,
Cowan Comlek Miizesi, ABD.
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Sanatc1 Sandro Vacchetti’ nin (1889-1976) “Iki kaplan” isimli seramik ¢alismasi da

Art Deco tarzina iyi bir 6rnek olarak verilebilir. (Resim 5.120)

Resim 5.120 Sandro Vacchetti, ki kaplan, 1932.

Orneklerden de goriilecegi gibi kitle kiiltiiriiniin cinsellige olan egiliminin arttig1 20.
ylzyilda sanattan da alinan destegin beraberinde ¢iplak kadin figilirleri sanatta ¢okca yer
almaya baglamistir. Tiiketim kiiltiirinlin bas elemani olan kadin figiirii artik insani
ozellikleriyle giiclii ve de zayif yanlariyla ama esas olarak da “seyirlik” haliyle donem
sanatgilarinin  vazgecemedigi en temel konulardan biri haline gelmistir. Prehistorik
donemlerden bugiine kadar gelen ¢iplak kadin figiirii meselesini sanat tarihinde tamamen
stereotip ve sapkinlik durumuna gelmis bir mesele olarak gordiiglinii belirten Beral Madra

tiiketim kiiltiiriiniin iginde yer alan kadm imgesini “satilan kadin” olarak adlandirmaktadir.*®

20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Fovizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olan
ve Picasso ve Kandisky ile birlikte modern sanatin en biiyiik sanat¢ilarindan biri olarak kabul
edilen Henri Matisse’ in “Hayatin Keyfi” isimli eserinde kullandig1 kadin imgeleri,
ciplakliklarindan utanmayan ve begenilmekten hosnut bir izlenim vermektedirler. Sanatci

eseri ile sosyal yapr1 i¢indeki etkilenimlerini disa vurmaktadir. (Resim 5.121)

160 Rh+ Sanat, Mart 2006, (http://www.beralmadra.net/articles/interviews/rh-sanat-mart-2006/).
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Resim 5.121 Henri Matisse, Yasam sevinci, Tuval iizerine yagliboya, 1905-1906,
Barnes Foundation, Philadelphia, Pensilvanya, ABD.

Seramigin modern sanat aracit konumuna geldigi bu zamanlarda, seramigi sanatsal bir
ifade araci olarak kullanan sanat¢ilardan da olan Henri Matisse, resimlerinde oldugu gibi

seramiklerinde de ¢iplak kadin figiiriinii sik¢a kullanan sanatgilardan olmustur. (Resim 5.122)

Resim 5.122 Henri Matisse, Banyo yapanlar, Seramik tabak, 1906-7, Metropolitan Miizesi.

Ciplakligindan rahatsiz olmayan bir durus ve ylz ifadesi sergilemesi bakimindan
Manet’ in “Kirda Ogle Yemegi” resminin devami niteliginde olan ve Kiibizm akimini
baslattig1 kabul goren Picasso’nun “Avignon’ lu Kizlar” isimli eserinde yer alan “...kadin
imgeleri, ¢iplaklik ve kotiiliikk arasindaki geleneksel iliskiyi siirdiirmektedir. Sanatg1 bu
resminde gelistirdigi yenilik¢i gorsel dile karsin, genelev kadinlarimi betimledigi figiirlerde,
(6zellikle Afrika masklarindan esinlenerek hayvansi ifade verdigi sagdaki iki figiirde)

iirkiitiicii ve tehdit edici bir kadin imgesi gelistirmistir. Bu imgenin ortaya ¢ikisinda, kadin
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cinselliginin erkek bilinci iizerinde yarattig1 korku da etkilidir.”*®* (Resim 5.123) Beral Madra,
Picasso’ nun resimlerindeki kadin imgesini, Modernizm’in kadina kazandirdig1 6zgiirlesmeye,

bireysel durusa kars1 bir erkek hir¢inlig olarak degerlendirmektedir.*®?

Resim 5.123 Pablo Picasso, Avignon’ lu Kizlar, Tuval lizerine yagliboya, 1907,
Modern Sanat Miizesi, New York.

Feminist sanat tarih¢i Carol Duncan ise fovistlerin, kiibistlerin, Alman
ekspresyonistlerinin ve Birinci Diinya Savagsi 6ncesinde liretmis bagka sanat¢ilarin kullandigi
kadin nii’ leri incelemesi neticesinde, “... bu sanat¢ilarin tablolarindaki, ¢ogunlukla yiizleri
resmedilmemis kadin nii’ lerin giigsiiz imgelerinin ve “edilgin, hazir bedenlerinin sanatginin
cinsel giiciiniin kanit1 oldugu sonucuna varir. Bu kadinlar “6teki” olarak ayri bir 1tk olarak,
“uygar ve insanca olan ne varsa tiimiiyle karsitlik i¢inde” temsil edilirler. Duncan’ a gore bu
tir imgeler, kadin haklar i¢in verilen miicadele doruguna ulastigi bir sirada, erkeklerin

188 yansitmaktadir. Resimlerde yer alan Picasso’

kiiltiirel istiinliiklerini gdsterme ihtiyacini
nun fahiseleri, Matisse’ nin ¢iplak kadmlari, Gauguin’ in ilkel kadinlar1 ve benzerleri buna

birer ornektirler.

Erkek sanatgilar tarafindan tiim bu cinsel igerikli kadin imgeleri yaratilirken, ayni
zamanlarda diinyanin bagka bir tarafinda bir hedefi de kadin-erkek esitligi olan 1917 Sovyet

Devrimi gergeklesmis ve devrimin ideallerine ulagsmasinda dncii rollerde bulunan kadinlarin

161 Bz, (142), PAPILA, 180.
162 Bkz. (160).
163 Ahu ANTMEN, Sanat/Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, 47-48.
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betimlemeleri de bu gelismelerden etkilenmistir. 1921 yapimli porselen eserde kadin isgi
pankart dikerken betimlenirken (Resim 5.124), 1923 yilina ait olan porselen eserde biiyiik
ihtimalle kadin is¢i haklari ile ilgili bir konusma yapmaktadir. (Resim 5.125)

Resim 5.124 Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd, Rusya, Pankart diken bir kadin is¢i, 1921.

Resim 5.125 Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd, Rusya, Konusma yapan kadin is¢i, 1923.

“...bu donemde iiretilen Konstriiktivist sanat eserlerinde, is¢i kadinlar, gii¢lii, yaratici
kadin imgesinin tastyicisi olmuglardir. 1920’ lerde gelisen Sovyet Toplumcu Gergekligi, kadin

ve erkegin esit olarak toplumsal yasamin her alaninda yer aldig1, propaganda niteligi de tagiyan
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eserleriyle, Sosyalizmin hedefledigi esit ve 6zgiir bir diinya diizeninin gerceklestigini iddia

etmislerdir.”%

Gregory Ryazhsky’ nin “Kolektif-Ciftlik Ekibi Lideri” isimli eseri Sovyet hayatinin
onemli bir bileseni olan toplumsal cinsiyet esitligini 6ne ¢ikaran gii¢lii kadin figiirlerinin yer

aldig1 eserlerden biridir. (Resim 5.126)

Resim 5.126 Gregory Ryazhsky, Kolektif-Ciftlik Ekibi Lideri, Tuval {izerine yagliboya, 1932.

“Aym yillarda, Avrupa’ da ortaya ¢ikan Gergekiistiiciilik akimi, “insanin dogal
diinyas1 olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve imgelemin st gergekligini agarak sanati
uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karsi kullanmay1” amaglarken, bu akimin oncii
sanatgilari, kadin imgesini yansitirken, geleneksel cinsiyet¢i bakislardan kurtulamamislardir.
Freud’ un kadinlari cinsel olarak zayif olarak tanimlamasinin etkisiyle, Siirrealist resimlerde,
tutku, saplanti ya da nefret nesnesi olarak, edilgen pozlarda sunulan kadin bedeni, erkek
egemen bakisla ikincil konuma itilen geleneksel kadin imgesini tekrarlamaktadir. Salvador
Dali’ nin Manzarada Uyuyan Kadin resminde sanat¢inin, zaman ve mekéan kavramlariyla
oynamak i¢in, genig bir manzara icerisine yerlestirdigi, cansiz vitrin mankenlerini andiran
kadin bedeni, yiiz ifadesinin eksikligi ve edilgen pozuyla, yalnizca cinsel bir nesne olarak

sunulmaktadir. Bu resim, Ingres’ in Odalik resminde oldugu gibi, 19. yiizyilin Oryantalist

164 Bkz. (142), PAPILA, 181.
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resimlerindeki Dogulu kadin imgelerinin “cinsel nesne” olarak sunumunun Batili bir

versiyonu olarak goriilebilir.”*®® (Resim 5.127)

Resim 5.127 Salvador Dali, Manzarada Uyuyan Kadin, Tuval lizerine yagliboya, 1931, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, Venedik.

Seramigin artik sadece bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade araci
olarak goriilmeye baslamasinda etkili olan Pablo Picasso ve onun gibi baz1 diger erkek
ressamlar, 1945-1960 arasi olan ileriki yillarda seramigi kullanarak ayni tiirden ¢iplak kadin

imgelerini siklikla betimlemis olan sanatgilardir. (Resim 5.128)

aalll

Resim 5.128 Pablo Picasso, Kadin figiirlii seramik vazo,1950.

165 A .g.m., 181.
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Siirrealist ressam Marc Chagal seramik ¢aligmalarinda kadin figiiriinii yine cinselligini

one ¢ikartarak kullanmis olan sanat¢ilardandir. (Resim 5.129)

Resim 5.129 Marc Chagall, Bir yaz ortasi gecesi riiyasi, 1952.

Kadm viicudunu bir anlamda fetis malzemesi olarak goéren ve cinselligi lizerinden
erotik anlatilar ortaya koyan donemin pek ¢ok erkek sanatcisi, ... sanatsal yaraticiliklarini
erkek cinsel enerjisiyle birlestirerek modelleri olan kadin figiirlerini giigsiiz ve cinsel
bakimdan boyun eger bigimde sunarak cinsel olanla sanatsal olani kaynastirmiglardir.”*%
Erkek sanatcilarin bu anlamdaki betimlemeleri kadin tizerindeki tahakkiimlerini devam etme

istekleri ile agiklanabilir.

Beral Madra, Picasso gibi erkek sanatgilarin kadinin cinselligi dogrultusunda
sergiledigi bu tavrin 20. yiizyil i¢in genel bir 6zellik olabilecegini sdylemistir; ancak Madra’
nin da belirttigi gibi Marcel Duchamp gibi kimi istisnalar da mevcuttur. Madra, 20. yiizyilin
baslar i¢in toplumsal belirleyici 6zellikleri bulunan Dada akiminin 6nciisii sayilan ve savas
karsitligi ve bilingaltina olan yonelimiyle bilinen Duchamp’ 1, erkek bakisinin varligimi
diinyaya gosteren sanatci olarak nitelendirir. Sanatginin 1920'de sundugu Rrose Selavy’ sini
(Duchamp1 makyajli ve sapkali gosteren Man Ray fotograflar1) sanat ve kadin iliskisine
nesteri vuran bir i§ olarak degerlendirmistir. Ona gore, bu fotograf ile birlikte sanat yapitlarina
yanstyan erkek egemen bakis kirilmistir ve eser ¢ift kimlik, escinsellik, kadin imgesinin erkek

imgesine yansimasi ve sanat yapitinda kadin temsiliyetinin ikileminin desilmesi gibi anlamlar

166 Hasan SANKIR, Eril Tahakkiim ve Ustiin Erillik Olgusunun Plastik Sanatlar Alaminda Toplumsal
Cinsiyet Rollerinin Olusumuna Etkileri Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme, 9.
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da icermektedir.'®” (Resim 5.130) Ancak orneklerden de gériildiigii iizere, Marcel Duchamp’

a ragmen modernizmde erkek egemen bakis ve temsiliyet sanatin acilimlarini kisitlamistir.

Resim 5.130 Rrose Selavy (Marcel Duchamp), Fotograf, Man Ray, 1920, Philadelphia Sanat Miizesi,
Pensilvanya, ABD.

1960’ lardan sonra ortaya ¢ikan ve kapitalist sistemin herseyi oldugu gibi sanat eserini
de meta haline getirmesini, sanatin salonlarla, miizelerle sinirh kalmasini, kurumsallagmasini
reddeden ve sanatta bigimsel ve kavramsal yeni yonelimlere doniisiimiin baglangici olmus olan
bu Postmodern donemin kadin figiiri ve temsiliyeti anlaminda etkisi biiyliik olmustur.
Oncelikle Ingiltere ve sonra da Amerika’ da ortaya ¢ikan ve Marcel Duchamp’ m &nciiliik
ettigi postmodern dénemin sanat hareketlerinden olan Pop Art ideal kadin imgesi adina
doniisiim noktalarindan biridir. Yasanan savaslarin ve o6zellikle ikinci Diinya savasinin
ardindan gelen hizli sanayilesmenin iiriinii olan tiikketim kiiltiiriiniin 1960° l1 yillarda ug
noktalara ulagmasi donem sanatindaki kadin figiirii anlaminda énemlidir. Pop Art, donemin
titketim kiiltiiriinii ve bu kiiltiire tegvik eden reklam gibi uyaranlari1 oldugu gibi yansitmustir.
Bu baglamda Pop Art’ ta kadin figiirii sadece cinsellik yiiklii seyirlik bir nesne konumundadir.
Soyle ki; ozellikle ABD’ de yasanmaya baglayan ve 1980’ lere kadar devam eden cinsel
devrim hareketi, baski altindaki cinsel diirtiileri tahrik etmis ve kapitalizmin tim bu
yasananlardan c¢ikar elde etme diislincesi neticesinde kadin bedeni bir meta haline
sokulmustur. Sonug olarak, teknoloji alanindaki biiylik degisimlerin {iretiminde cinsellik
kullanilarak yiiksek maddi kazanclar elde edilmis ve tiim bunlar kadinin sanatin iginde yer

alan imgelerini de etkilemistir.

167 Bkz. (160).
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Pop Art’ m en taninmig ustalarindan olan ve ayni zamanda postmodernist sanat
anlayisinin onciilerinden de sayilan Andy Warhol, popiiler toplumun i¢inde yigmlar halinde
bulunan kadinin da dahil oldugu ¢esitli tiiketim metalarini, kendine 6zgii tislubuyla sanata
donistiirmiistiir. Warhol” un yapay, tiiketim nesnesine doniismiis haldeki Marilyn Monroe
resim ve baskilart buna iyi bir 6rnektir. Warhol’ un tinlii film yildizlarinin fotograflarini, gok
siradan basit nesneleri, vb. seri sekilde tekrarlayarak olusturdugu yapitlar1 kapitalist seri

tiretime birer gondermedirler. (Resim 5.131)

Resim 5.131 Andy Warhol, Marilyn Diptik, Tuval iizerine akrilik, 1962,
Tate Modern Londra.

Pop sanatin baglica konularindan biri olan kadin imgesi, “... Tom Wesselmann’ in
resimlerinde gordiigliimiiz gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmis olarak, kiiltiirel bir
stereotip olmaktan Steye gitmez.”*®® Postmodern kapsaminda degerlendirilecek bircok akim
ve egilimde bir ifade araci olarak kullanilan seramik malzemeyi de ¢alismalarinda kullanmig
olan Amerika’ 11 sanat¢inin ¢aligmasinda oldugu gibi sadece cinselliginin ortaya konuldugu
caligmada kadin imgesi sarisin, kirmizi dudakli ve seksi olmasi diginda hicbir sey ifade etmez.
(Resim 5.132)

168 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 162.
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Resim 5.132 Tom Wesselmann, Deniz Manzaras:, Porselen, 1984.

Postmodern seramigin en 6nemli isimlerinden olan Robert Arneson ise Funk Sanat ile
urettigi islerinde toplumsal degerlere yonelik saldirgan bir tavir takinarak kadin cinselligini
hatirlatan imgeleri sik¢a kullanmistir. Sanat¢inin sanat diinyasi ve kamuya karsi olan saldirgan
tutumunu Funk seramik isleri ile sergilerken kullandig1 nesnelerden olan seramik vajinalar ve

gogisler bunlardan sadece bazilaridir. (Resim 5.133 a, Resim 5.133 b)

(@) (b)

Resim 5.133 (a) Robert Arneson, Herinal, Seramik, 1965-71, (b) Robert Arneson, Herinal (Detay).

Nihayetinde Postmodern dénemin kadin figiirii ve temsiliyeti anlamindaki genis
kapsaml1 etkisi kendisini feminist anlamda gdstermeye baslar. Soyle ki; tiiketim kavramimin
kadm bir metaya gevirmesi ve “Ikinci Dalga” olarak adlandirilan feminist hareketin sanata
yansimasi beraberinde oncelikle sanat alaninda yer alan kadin imgelerinde sorgulanmalar

meydana gelmistir. 1960° lardan itibaren, sadece eldeki tarihi verilerle kadina ait sorunlarin
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¢oziilemeyecegini anlayan bir grup sanatgi, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni, kadinin o giine
kadar sanat tarihinde yeterince ve dogru temsil edilmedigine yonelik diisiincelerini ortaya
koymuslar ve kadina yonelik bu otekilestirmeye karsi miicadele baglatmislardir. Sanat
tarihinin feminist baglamda incelenmesi, Amerikali feminist sanat tarih¢i Linda Nochlin’in
1971 yilinda yazdig1 “Neden Hi¢c Kadin Sanat¢i Yok?” baglikli makale ile baslamis ve bu
makale feminist diigiincenin ortaya ¢ikist ve sanatla kaynagmasi agisindan etkili olmustur.

Cinsiyet, toplumsal cinsiyet gibi kavramlar sanat alanina dahil olmaya baglamustir.

Kadina yonelik yapilmis olan 6tekilestirmeye karsi miicadele baglatarak, kadinin sanat
gelenegi icinde yer almasini hedeflemis olan birinci kusak feminist sanatgilar kadinliga has
olan ayiric1 6zellikleri belirgin hale getirme yoluna basvurarak kadinin toplumsal cinsiyetini
yapilandirmaya ¢alismiglardir. Kadinlarmm yiizyillar boyunca firettikleri ve geleneksel
yaraticiliklarini yansittiklar1 ve fakat yiiksek sanat kategorisinde goriilmeyen eserlerine de
odaklanan sanatgilar, Ataerkil sistemin tarih boyunca kadinlara yasatmis oldugu ezilmeyi ve

bunun beraberinde 6zlemlerini dile getirmislerdir.

Feminist sanat¢1 Mary Beth Edelson “Ataerkilligin Oliimii” isimli yapit1 ile erkek
egemen toplumun degisimini vurgulamaktadir. Rembrant’ i “Dr. Nicolaes Tulp’ un Anatomi
Dersi” isimli resmini temel olarak kullanmis olan sanatci, resimde yer alan ve tiimii erkek olan
doktor ve Ogrencilerinin kafalarinin  yerine feminist kadin sanatgilarin  kafalarini
yerlestirmistir. Bu sekilde erkek egemen sdylemi yok etmeyi amaglamis olan sanatci, resmin
etrafina yapistirdigi feminist sanata iligkin ortaya ¢ikan belgeler ile tamamladig afisi, amacina

daha uygun hale getirmek istemis olmalidir. (Resim 5.134)

»
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Resim 5.134 Mary Beth Edelson, Ataerkilligin Oliimii, Ofset Afis, 1976.
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Sanat¢ilarin yaklagimi “...bir yandan kadini erkekten ayiran biyolojik 6zelliklere
odaklanilmasina, G6te yandan tarihsel siiregte “kadinlik”la baglantilandirilan ‘dekoratif’,
‘kiigik’, ‘mindr’, ‘duygusal’, ‘amatdr’ gibi 6zelliklerin {izerine gidilmesine yol agmistir. Bu
baglamda kadinin ve iiretiminin toplumsal yapilanmanin temelinde yer alan zit kavram
ciftlerinin (erkek/kadin; kiiltiir/doga; zeka/sezgi; akil/duygu; sanat/zanaat vb.) eksi ucunda
goriilmesinin kosullar1 ve nedenleri arastirilmis; bu gibi ayrimlarin ancak kiilttirel yapilar

icinde, belli giic iliskileri temelinde belirlendigi diisiincesi sanat yapitlara yansimistir.”*

Kadm kimligine ait olan gorsel dgelerin sergilenmesinin dahi bir 6zgiirliik olarak
degerlendirildigi bu zamanda, Miriam Schapiro gibi sanatcilar yiliksek sanat kavramimin
sadece erkeklere ait olan sanat yapitlarini igermesini elestirmis ve kadin eliglerini yiiksek sanat
statiisiine yiikseltmeyi hedeflemiglerdir. Kadinlarla ortak kolaj ve isleme ¢aligmalari
gergeklestirerek diger kadinlar da tiretmeye tesvik eden Schapiro’ nun” Cigek buketlerim
tutsaklar igindir” isimli ortak islemeli kolaj c¢alismasinda, “Tutsaklar simgesel olarak
domestisite i¢ine hapsolmus ev kadmlaridir ve gorsel olarak mutfak onliigli olarak temsil
edilmektedirler. Calismanin dantel ve elisinden olusu kadinsilig1 vurgulamaktadir. Ote yandan
da bu islemeli kolajlardan kadinlarin antropolojik olarak gelenekselligi devam ettiren bir role
sahip olduklar1 ¢ikarsanabilir. Ciinkii ayn1 zamanda folklorik olan bu islemeler kadinin iginde

yer aldig1 kiiltiirel kimligi temsil etmektedir.”*"® (Resim 5.135)

Resim 5. 135 Miriam Schapiro, Cicek buketlerim tutsaklar igindir,
Tuval tizerine akrilik ve kumas kolaj, 1976, Flomenhaft Galeri, New York.

169 A g.k., 242.
170 Nuran L. ERSEN, Feminist Sanatin Kadin Sanatcilara Etkisi: Miriam Schapiro, Tracey Emin ve Andrea
Dezs6 Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati, 74.
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Kollektif bir bilinci harekete gegiren eserleri ile bilinen birinci kusak feminist
sanatcilardan olan Judy Chicago’ nun goriinenin Stesinde bilingdisinin belirledigi ve kadina
Ozgii sayilmis zanaat imgeleri ile oynadig1 “Yemek Daveti” isimli enstalasyonu ise, “...kadin
cinsel organini temsil eden bir iiggen masanin iizerinde diizenlenmis her biri mitolojideki ve
tarihteki onemli bir kadmin anisina hazirlanmis toplam 39 temsili yer ile biiyiik bir téren
ziyafeti hazirhg1 goriintiisiindedir. Islemeli &rtiiler, altin kadehler ve mutfak esyalar, iclerinde
temel olarak disilik organ1 ve kelebek motifleri esas alinarak yapilmis kabartmalar ile birlikte
porselen tabaklar kadini onurlandirmaya uygun bigimde sunuma hazirlanmistir. Ortasinda 999
kadinin daha imzas1 bulunan {iggen masanin her bir kanadi tarihdncesi ¢aglardan 20. yiizyila
kadar ayrim noktalarini énemli toplumsal olaylarin olusturdugu zaman araliklar1 ve bu zaman
araliklarinda yasamis gercek ya da mitolojik kadm figiirlerini temsil etmek {iizere

diizenlenmistir.”*"*(Resim 5.136, Resim 5.137 a, 5.137 b)

Resim 5.136 Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, Enstalasyon (Seramik, porselen, tekstil), 1974-
1979, Brooklyn Miizesi.

"1 Yeliz SELVI, Feminist Teori ve Sanat Uzerinde Derrida Etkisi: Yapibozum, 89.
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(@) (b)

Resim 5.137 (a) Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi (Detay),
b) Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi (Detay).

Zanaat imgelerine dnemli degerler atfettigi bu eseri ile sanat tarihinde yer alan cinsiyet
ayrimci yapilanmaya ve kadin sanat¢ilarin basarilarinin goz ardi edilmesine karsi tepkisini
vermis olan Judy Chicago, bu ¢alismasi ile kadinlar1 bilgi sahibi olmadiklar1 kadinlik mirasi
ve basarisindan haberdar etmek ve sahip ¢ikmalar1 konusunda yol gosterici olmak istemis

olmalidir.

Monica Sjoo'nun (1938-2005)’ nun “Dogumu veren Tanr1” (1968) isimli ikonik resmi
de ilk kusak feministlerin genel tavrina 6rnek olan bir eserdir. Eser sanat¢imin manevi
yolculugunun bir ifadesidir ve kozmik hayatin evrensel yaraticisi olarak gordiigii Biiyiik Ana
algisii temsil etmektedir. Sanatgi, ikinci gocugunun dogumu esnasinda viicudunda Tanrinin
giicinii hissettigini belirtmektedir ve hayatin1 degistiren yasadigi bu deneyim neticesinde
ataerkil kiltiiri ve kadinin yaraticit giiciinii reddeden inaniglar1 sorgulamaya baglamustir.
Resminde beyaz bir kadini kullanmak istemedigini sdyleyen sanatci, eseri ve kendisi {izerine

patriarkal yénetim tarafindan modern bir cadi avi uygulandigini da belirtmistir. (Resim 5.138)
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Resim 5.138 Monica Sjoo, Dogumu veren Tanri, 1968,
Anna Nordlander Miizesi, Skelleftea, Isveg.

Feminist igerigi kile ilk bulastiran seramik¢ilerden olan New York dogumlu sanatc1
Coille Hooven da kadinlarin giinliik yasamda deneyimledigi basarilari, sevingleri, korkulari,
meydan okumalar1 ve benzerlerini eserleri ile aktarmaya caligmustir. Toplumsal cinsiyet
esitsizligi, eve ait alanlar, annelik ve benzerleri gibi feminizmi ¢evreleyen temalar1 porselen
malzemeyi kullanarak ironik bir bigimde anlatan sanat¢i seramigi bilincaltindaki

birikimlerinin temsili i¢in kullandig1 bir malzeme olarak tanimlamaktadir.

Hooven' in ¢ogu ¢alismasinda oldugu gibi, "Bardagi tagiran son damla" adli eseri de
kadin kimligi ile ilgili olarak, 6zellikle zamanla nasil gelistigi ve kiiltiirel olarak 6ngoriilen
cinsiyet rolleri tarafindan nasil insa edildigi konularinda mitolojik hikayelerden ve peri
masallarindan birgok ipuclart almistir. Burada titrek goriiniimlii bir kap, ters ¢evrilmis bir ¢ay
bardagi ile kapatilmistir. Egrilmis bardagin tizerinde ise gogiis kismi egimli tarafa yasl halde
duran ¢iplak bir kadin sallanmaktadir. Neredeyse ¢ay bardaginin kenarindan kayacak
durumdaki kadinin sarkan ayaklari ve elleri tutunacak bir kisim aramaktadir. Eger diiserse,
onu 6lim mii, 6zglrliigii mii karsilayacaktir? Ayni anda hem giizellik ve hem de rahatsizlik
iceren bu parga, sanat¢inin kadinlarin statiileri hakkindaki birbiri ile siirekli olarak g¢elisen
hislerini yansitmaktadir.'’® (Resim 5.139 a) 2003 y1lina ait olan “Baski altindaki catlak” isimli
eserinde ise sanatc1 feminist bakistyla kadin cinsinin {izerinde kurulmus olan baskiy1 kendi

yorumuyla anlatmaya ¢alismistir. (Resim 5.139 b)

172 COILLE HOOVEN, The Last Straw, 1974, (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/759606).
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Resim 5.139 (a) Coille Hooven, Bardag: tasiran son damla, Porselen, 1974
Metropolitan Miizesi Koleksiyonu, (b) Coille Hooven, Bask: altindaki ¢atlak, Porselen, 2003.

Seramik heykellerinin {iretimi sirasinda Izlanda’ ya ait ge¢misinden beslenmis
oldugunu ifade eden Gudrun Halldorsdottir ise evrensel bir tema olan doganin kutsalligini ve
insanhigin ve ozellikle de kadinin yaraticiiginin 6ziinii vurgulamak istemistir.>”® Nitekim
dokuz yildir cinsiyet esitligi konusunda diinya birincisi olan ve Feminist hareketlerin
beraberinde kadin aktivistlerin de cok dnemli bir yere sahip oldugu Izlanda gibi bir iilkenin
icinden cikan sanat¢inin islerini bu anlamda yonlendirmesi tesadiif olmamalidir. Burada
yalnizca dort eserine yer verilen sanat¢i serisinde yer alan Anaerkil donemlerdekilere benzer
olarak betimledigi Ana Tanrigalari, izlanda ‘nin mitolojilerinden aldig1 kadin karakterler ve
onlarin ¢ergevesinde bi¢imlenen kiiltiire ait 6zelliklerle isimlendirmistir. (Resim 140 a, Resim
140 b, Resim 141 a, Resim 141 b) Sanat¢i feminist anlamda ortaya ¢ikardigi bu serisi ile
Izlanda’ daki kadin haklar1 hareketinin miicadelerle gegen tarihini ve kadin haklar1 adma elde

ettikleri zaferi, [zlanda’y1 ve kadinmi bu sekilde betimleyerek taglandirmak istemis olmalidir.

@) (b)

Resim 5.140 (a) Gudrun Halldorsdottir, Saga, Stoneware,2000,
(b) Gudrun Halldorsdottir, Edda, Seramik, 2000.

173 Gudrun HALLDORSDOTTIR, Artist’ s Statement, (http://www.gudrunart.com/about.htm).
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(@) (b)

Resim 5.141 (a) Gudrun Halldorsdottir, Gullveig, Seramik, (b) Gudrun Halldorsdottir, Freyja,
Seramik.

“Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve ana tanriga kiiltiine
odaklanan, kadin bedeninin biyolojik O6zelliklerini imgesellestiren ve vajinal imgelerden
olusan bir ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist sanat¢ilarin ardindan gelen sanatgilar,

kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yoénelmislerdir.”*"

1970’ lerin 6nemli feminist sanatcilarindan olan Barbara Kruger “.. kitle iletigim
araglarinin yaymakta oldugu popiiler kiiltiiriin cinsiyet ayrime1 tavrini yapisdkiime ugratmay1
amaglamugtir. Dergilerden, takvimlerden, saglik/giizellik rehberlerinden sectigi hazir-imgeleri
bunlardan yansiyan mesajlar yerine kendi saptadigi mesajlarla tekrar dolagima sokan Kruger,
toplumda 6zellikle kadinlarin arzularini sekillendiren sdylemleri agiga vurmay1 amaglamstir.
Eski bir grafik tasarimci1 olarak reklam imgelerini ve dilini kendine mal ederek yeniden {ireten
Kruger, erkek-egemen medyanin yarattigi kadin stereotipleri iizerinden erkek bakiginin
sekillendirdigi diinyada kadin olmanmn anlamini sorgulamistir.”*”® Erkek egemenligini
mesrulagtiran diigiinsel ve toplumsal yapilara elestirel gondermelerde bulunan sanatg1 bu kolaji
ile de elestirel tavrimi siirdiirmekte ve kadinin aslinda kendisi olamadigin1 haykirmaktadir.

(Resim 5.142)

174 Bkz. (168), ANTMEN, 242.
175 A g.k., 279.
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Resim 5.142 Barbara Kruger, Sen kendin degilsin, Fotograf, kolaj, 1982.

Duygusal kimlik karmagalar1 gibi sosyal elestiriyi ¢cevreleyen diyaloglarla ilgilenen ve
kiigiik yaslardan itibaren kadin haklari ve sorunlar ilgi odaginda olan seramik sanatgisi
Jocelyn Braxton Armstrong sofistike ve modern estetige sahip olan figiiratif seramik heykeller
iretmektedir ve feminizm bu iiretimin odak noktalarindandir. Sanat¢i diinyanin pekgok
yerinde teknolojideki ve iletisimdeki modern gelismelerin ataerkil toplumlardaki geleneksel
dinler, kiiltiirler ve gelenekler ile zitlagtigin1 ve eve yakinlastikca iyice yiizeye ¢ikan aile ici
siddet ve benzerlerinin feminizmle olan ince bagi riske attigini1 belirtmektedir. Tiim bu
uyumsuzluklar inceleyerek sevgi, aile, catisma ve cinsiyet esitsizligi konularini ele alan
sanatci, yaptig1 eserler ile niyetinin izleyicide bir farkindalik yaratmak ve onlar1 olumlu
eylemlere yonlendirmek oldugunu dile getirmistir. Gegmisteki, simdiki ve gelecekteki
feminizm ile baglantili olan meseleleri sorguladigi “I Am She” isimli sergisinde sanatgi,
konuya kisisel ve evrensel perspektiften bakmaya c¢alisarak siddet ve esitsizlige dayali olan

toplumsal cinsiyetin nedenlerini sorgulamaktadir.'’®

Sanat¢1 sergide yer alan islerinden biri olan “Aile, Toplum, Ulke, Diinya” isimli
eserinde kadmin annelik roliinii betimleyerek toplumsal cinsiyetin kadin {izerindeki temel
baskisini vurgulamistir. (Resim 143) Ataerkil toplumlarda kadin gercek anlamda anneligi ile

kiymet bulmaktadir. Sanat¢1r Amerika Birlesik Devletleri’nin 42. baskan1 olan Bill Clinton’1n

176 Jocelyn B. ARMSTRONG, Artist’ s Statement,
(https://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/artwork/activism/i-am-she/statement).
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“The Case for Optimism” isimli TIME’ da verdigi soylem dogrultusunda eserini
degerlendirmistir. Clinton’ a gore niifusun en az yarisini olusturan kadinlarin hayallerini ve
tretkenligini bastiran hicbir toplum gercekten gelisemez. Neyse ki, tiim diinyada kadinlar
eskiden sahip olamadiklar1 sosyal ve ekonomik gii¢lerini kazanmaya baglamislardir. Bu da
sadece bireyler icin degil toplumlar i¢in iyi bir haberdir, zira kadinlarin ekonomik anlamda
yaptiklar1 yatirim ile ailelerine ve {ilkelerine erkeklerden daha fazla kazandirdigi

kanitlanmustir.}”’

Resim 5.143 Jocelyn Braxton Armstrong, Aile, Toplum, Ulke, Diinya, Sirsiz porselen stoneware, siyah
astar, 2012.

Armstrong sergide yer alan “Tesekkiirler, Charlotte” isimli eserinde ise Viktorya
Cagr’ nin en 6nemli romancilar1 arasinda yer alan Charlotte Bronte’ a minnettarligini
sergilemektedir. Bronte, kadinin saygi gérmedigi ve erkek tarafindan belirlenen sinirlarda
yasamasinin uygun bulundugu Viktorya Cagi Ingiltere’ sinde kadin haklarina ve 6zgiirliigiine
sahip ¢ikan ilk romanlardan olan Jane Eyre’ yi yazmistir. Armstrong heykelinin igine kitaptan

bir metin koymustur. (Resim 144 a, Resim 144 b)

177 Jocelyn B. ARMSTRONG, Family, Community, Country, World,
(https://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/artwork/activism/i-am-she/353).
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@ (b)

Resim 5.144 (a) Jocelyn Braxton Armstrong, Tesekkiirler, Charlotte, Porselen, siyah astar, keten
kagidi, 2010, (b) Jocelyn Braxton Armstrong, Tesekkiirler, Charlotte (Detay).

Eserlerini tiretirken anlatacagi hikayeleri feminizmin sekillendirdigini ve bir siiredir
kadmlara uygulanan cinsel siddet hikayelerine odaklandigini belirten Ingiliz seramikgi
Claudia Claire bu konu tizerine 2007 yilinda bes adet seramik eser tiretmistir. Eserleri ile
ataerkil baskiy1 dne ¢ikarmak isteyen sanatgi, kadinin yasadigi siddete yonelik olan toplumsal
tavri elestirmektedir. Kadinlarin yasadiklar1 travmalar ve hayatta kalma miicadeleleri adina
kirilmis ve tamir edilmig kiipleri kullanmasi, kil kaplarin uzun 6miirlii malzemeden meydana
gelmis olmalari, arkeolojik alandan birincil kayit kaynaklari olmalar1 ve pargalansalar da bir
araya getirilebilir olmalar1 sanatgi agisindan agiklayici olmustur. Pargalanmishigm ileri
asamalarinda cinsel siddete maruz kalmis olan modern kadinlarin hikayelerini anlatmis olan
sanatgi, Britanya’ da erkegin kadina uyguladigi siddeti ¢ok fazla hosgoriilii hale getiren, failin
adin1 vermekten korkan bir toplumda yasadigini belirtir. Eseri ile sanat¢i, kadinin yasadigi
travmalar sonrasi hayatta kalisin1 kutlamistir, ama ayni zamanda bunun bir eylem ¢agrisi

niteliginde oldugunu vurgulamaktan da geri kalmaz.'"® (Resim 5.145 a, Resim 5.145 b)

178 Claudia CLARE, Shattered 2007, Contemporary Stories of Surviving Sexual Violence,
(http://www.claudiaclare.co.uk/shattered.html).
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@ (b)

Resim 5.145 (a) Claudia Claire, Sonu¢, Seramik, 2007, (b) Claudia Claire, Dans, Seramik, 2007.

Eserleri ile kadina yonelik siddeti ele almig olan bir bagka sanat¢1 da Tiirk seramik
sanatgis1 Olgu Siimengen Berker’ dir. Toplumda kadin adina belirlenmis rolleri sorgulayan
Berker, bu anlamda eserlerini yapmaya baslamadan Once Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanligmin son donemde iilkemizde yaptigi kadina yonelik siddet arastirma verilerinden
faydalandigimi belirtmektedir. Eserlerin arka kisminda yer alan rakamlar Tiirkiye” de hamile
iken dahi siddete maruz kalan, siddet nedeni ile hayatin1 kaybeden, cinsel tacize ugrayan ve
benzerlerini yasayan kadin sayilarinin yapilmis istatistikler neticesinde ortaya ¢ikan
oranlaridir. Eserlerinde toplumsal cinsiyet rollerinden kadini ele almig olan sanate1; Tiirkiye’
de kadin olmanin sayilarla ne ifade ettigi ya da kadinlarla birebir yapilan gériismelerin kadin
kimligi anlaminda toplumun her kesiminden kadin i¢in ne anlama geldigi, vb. sorularin

cevabini aramaktadir.!”® (Resim 5.146 a, Resim 5.146 b)

179 Tyba KORKMAZ, Tiirkiye’ de Toplumsal Cinsiyetin Cagdas Seramik Sanati ile iligkisi, 1309.
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(@) (b)

Resim 5.146 (a) Olgu Siimengen Berker, 336, Seramik, 2015, (b) Olgu Siimengen Berker,
10.4, Limoge Porselen, 2015.

Resim 5.147’ de yer alan seramik eserde ise sanat¢1 Ayla Canay’ 1n, baginin tizerinde
evini tasiyan ¢iplak kadin heykeli goziikmektedir. Sanatci, ataerkil sistemin kadina yiikledigi
toplumsal roliin bir izdiigiimii olarak toplumda egemen olan ‘yuvayi disi kus yapar’ sdyleminin
kargilik buldugu bir kadin1 sekillendirmek istemis olmalidir. Bu yiikii kabullenerek bagina
yikilmis olan evi tagimaya caligan kadinin yiiziiniin bu agir sorumluluk ile kapanmis olmasi
neticesinde kadmin artik burada kendisi olup olmadig1 dnemini yitirmistir. Toplumun hangi
kesiminden olursa olsun bdyle bir rolii isteyip istemediklerinin hi¢bir 6nemi olmayan kadinin

burada ¢iplak olarak betimlenmesi, izleyiciyi ayrica diisiinmeye zorlamaktadir.

Resim 5.147 Ayla Canay, Ic diinyamu siisledim, kalbimi, Seramik, 2015.
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Kendisini Giiney Afrikali bir heykeltras ve gorsel sanatgi olarak tanimlayan ve
genellikle yaptigi pismis topraktan figiirler ile yorumlamalarda bulunan Wilma Cruise ise
kadin viicuduna ait pargalar1 iceren “Askiya alinan histeri” isimli eseri ile feminist bir
elestiriye yonelmistir. Ozellikle bir kadin hastalig1 olarak bilinen ve kelime olarak Yunancada
rahim anlamina gelen hysteros “hysterikos” kelimesinden gelmis olan histerinin, 19. yilizyilda
doktor Charcot tarafindan norolojik bir hastalik oldugu savunulmus, daha sonra ise kavram,
bunun bir cinsel rahatsizlik oldugunu savunan Freud tarafindan psikolojik bir rahatsizlik
olarak yeniden tanmimlanmistir. Nitekim aslinda fazlaca anlam yiiklenmis sorunlu bir kavram
olan histeri, onu kadin 6znelliginin bir iddias1 olarak goren bir grup ¢agdas kadin sanat¢min
ilgi odaginda olmustur. Feminist sanat¢ilar, kadin histerigini erkek bir hekim tarafindan
yapilacak kesif ve sdylem ile bir patoloji kurbani olarak izlemektense, islerinde onu
ataerkillige karsi isyan ifadesi olarak kullanmislardir. Wilma Cruise’ m metal kancalara
baglanan teller ile tavandan asagiya dogru sarkitilan ii¢ adet tors sanki bir histeri anini
sergiliyor gibi ise de, burada temsil edilen bastirilmig bir cinsel arzu degil, yeni baglayan bir

6fkenin halidir. (Resim 5.148)

Resim 5.148 Wilma Cruise, Askiya alinan histeri, Enstalasyon
(3 seramik tors, masa, yazi metni, ses diizenegi), 2001.

Oncelikle seramik malzeme ile calisan bir heykeltras olan ve cinsel, ailevi ve
toplumsal rolleri, dini ve kiiltiirel algilar1 ve insan algisini kesfetmek ve arastirmak i¢in insan
figiirtinii kullandigindan bahseden Cynthia Consentino ise, “Yeniden Yapilandirma Serileri”
ve diger birgok eserinde toplumsal cinsiyet kaliplar1 ile oynamaktadir. Evrenselligi kisisel
olanla birlestirmek, anlam katmanlar1 olusturmak ve baglantilar kurmak i¢in metafor ve

hikayelerden yararlanmig olan sanatginin eserleri sanatin igindeki, ozellikle seramik
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figiirinlerdeki kadina ait gegmis temsilleri arastirmaktadir. Farkli diinyalardan nesne ve
nitelikler birbirleri ile bir arada, abartili ya da bozulmus bir haldedir. Sanat¢i, gilizel ¢irkin,
gercekei fantastik, biitiin parca, mizahi trajik, kutsal diinyevi gibi insan deneyimi ig¢indeki
ikilikler ve belirgin uyusmazliklar: géstermek i¢in farkli diinyalardan olan nesneleri bir araya
getirmis, abartili kullanarak bozuma ugratmistir. Yapilan degisiklikler ve yeniden
yapilandirmalar ge¢mise ait eserlerde yiiklenmis toplumsal cinsiyet fikirlerini yikmakta ve
genisletmektedir. Tanidik olan1 soyarak, evirip ¢evirerek ona yeni bir gozle bakabiliriz ve
tiikkettigimizi daha net gorebiliriz fikrinden hareketle eserlerini iireten sanatci, en bagindan beri
izleyicide yer edinmis toplumsal cinsiyete yonelik fikirleri yikmakta, onlar1 sasirtmakta ve

diistinmeye zorlamaktadir. (Resim 5.149)

Resim 5.149 Cynthia Consentino, Tavsan Hanim II, Sirli porselen, 2013.

Kadm figiirlerini, feminizm, giizellik ve bakis sorunu gibi fikirleri arastirmak icin
kullanan ve seramik, mermer, boya ve dijital kolaja kadar genis bir malzeme yelpazesiyle
calisan sanatg1 Jessica Harrison, “Kirik™ isimli serisini olusturan kadin figtirlerinden meydana
gelen enstalasyonunda, cinsiyet ayrimeiligina vurgu yapmak istemistir. Sanatc1, figiirinlerinin
grotesk olabileceklerinden, ancak onun feminist goriisiinii yansittigindan bahseder.'®
Enstalasyonu olusturan bigaklanmis, kafasi kesilmis, derisi yiiziilmiis figiirinler, bu hallerine
ragmen ayakta dengede durmayi bagarabilmekte, yasadiklarina direnebilmektedirler. Harrison

bu calismasi ile ozellikle de kadin bedeni ile ilgili olarak i¢ ve dis arasindaki iliskiyle

180 Rosamund WEST, Jessica Harrison: Feminist Figurines,
(http://www.theskinny.co.uk/art/interviews/jessica-harrison-feminist-figurines)
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oynamaktadir ve izleyicinin formlarla ilgili beklentileri yok oldugunda ne olacagini
aragtirmaktadir. Porselen figiirinler tiim yasadiklarina ragmen giilimsemektedirler. Kadin
bedenine ait tabulara vurgu yapmak isteyen Harrison, kadinin miikemmel goériinmesi
zorunluluguna dair yonelik yapilan tiim imali1 baskilara ragmen, heykellerinin iclerini bir
sekilde bosaltmistir. Eser, Viktorya donemi kadin tezahiiriinii ve kadin porselen bebek
kavramini delip gecerek kadina ait grotesk unsurlari eglenceli hale sokmaktadir. Sanatgi,
eserlerinin orta simf Ingilizligi icindeki doniisiimii tanimladigin1 diisiinmektedir. Eserlerini,
nesnenin uzuv haline geldigi, 6zelin kamusala doniistiigii, icin disa ¢iktig1 kendini tahrip eden
bir siisleme olarak tanimlar.*® (Resim 5.150 a, Resim 5.150 b, Resim 5.151)

pe GAEN AN S

@ (b)

Resim 5.150 (a) Jessica Harrison, Rosamund, Seramik, 2010,
(b)_Jessica Harrison, Amy Jane, Seramik, 2010.

181 priscilla FRANK, Feminist Artist Gives Porcelain Dolls An Awesomely Grotesque Makeover,
(https://www.huffingtonpost.com/2014/02/07/jessica-harrison_n_4740198.html).
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Resim 5.151 Jessica Harrison, Rita, Seramik, 2014.

Eserleri ile haksizliklara, kadinlar tizerindeki bitmeyen baskilara, savaslara, niikleer
facialarin tehlikelerine, insanligin cinsellik ve silah takintisina yonelik elestirilerini sunan
Avustralya’ I1 sanatc1 Penny Bryne ise, Isko¢ miizisyen Annie Lennox’ un 1992 tarihli ve ayni
isimli sarkisindan esinlendigini belirttigi eseri ile kadinlar tizerinde yer alan estetik anlamdaki

daimi giizel goriinme baskisini elestirme yoluna gitmistir. (Resim 5.152)

Resim 5.152 Penny Byrne, Eger sevilmek istiyorsan, geng ve giizel kal, Porselen heykelcikler
ve karigik malzeme, 2011.
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Hasarl1 ve antika seramik objeleri titizlikle yeniden yapilandirarak ortaya politik
mesajlar veren sanat eserleri ¢ikaran Bryne’ nin vermek istedigi mesajlar ile kullandig:
malzeme olan seramigin kirilganligr ¢elismektedir. Sanat¢inin hicivli bakis agisi, popiiler
kdiltiir ve uluslararasi siyasete yonelik siirekli bir sorusturma i¢inde olan bir dizi ¢cagdas politik

mesele ile karst karstyadir.'®?

Sanatc1 diger bir eserinde ise Iran’ da 2009 yilinda yapilan baskanlik secimlerinin
akabinde gerceklesen secim protestolari sirasinda hayatini kaybeden gen¢ kadin Neda Agha-
Soltan’ 1 tasvir etmistir. Olaya yonelik tepkisini bu sekilde gosteren sanatci, se¢im hakkini
ararken rejim yanlis1 bir kisi tarafindan gégsiinden vurularak 61diigi iddia edilen kadini yesil
bir basortiisi ile tasvirleyerek, eylem sirasinda protestocularin ¢ogunun giydigi yesil kiyafete

atifta bulunmustur. (Resim 5.153 a, Resim 5.153 b)

(@ (b)

Resim 5.153 (a) Penny Bryne, Oyum nerede?, Seramik heykelcik ve karigik malzeme, 2009, (b)
Penny Bryne, Oyum nerede? (Detay).

Caligmalarini zanaat ve aktivizm arasinda bir yere koyan ve kraftivizm hareketi i¢inde

en gbze carpan sanatcilardan olan Ingiliz Carrie Reichardt ise haksiz yere tutukluluktan

182 penny BYRNE, (http://www.artnau.com/2013/12/penny-byrne/).
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sOmiirge savaglarina kadar uzanan sosyal, ekonomik ve politik pek¢ok konuya ilgi duyan ve
bu yonde eserler iireten bir sanatgidir.’®® Sanat¢inin 2011 yilinda heykeltiras Nick Reynolds
ile yaptig1 is birligi neticesinde ortaya ¢ikardigi ‘Mary Bamber-Devrimci Kadin’ isimli eseri
Liverpool St. George Salonu’ nun dig kisminda yer alan Speakers kdsesi i¢in yapilmustir.
(Resim 5.154 a, Resim 5.154 b) Esere konu olan Mary Bamber (1874-1938) feminizm denince
akla ilk gelen kitlesel hareket olan Siifrajet hareketinde yer almistir. Bamber, 20. yiizyilin
baslarinda Ingiltere’ deki kadinlarm oy hakki icin miicadele verdigi bu harekette az bilinen bir
eylemci olarak yer edinmis bir konugmaci ve militandir. Cinsiyeti yiiziinden suskun kalmayi
reddeden ve siyasi esitlik i¢in miicadele etmis siifrajetlerden olan bir kadin figiirii ¢alismig
olan Carrie Reichardt bu eseri ile izleyiciye yiizy1l Oncesine kadar kadmlarin oy hakki
olmadigini hatirlatmaktadir. Sanat¢, yiizii hari¢ tiim ylizeyi seramik malzeme ile kaplanmis
olan heykelin kaide kisminda Mary Bamber’ in yoldaslarinin isimlerine ve yaptiklart
eylemlere ait bilgilere yer vermistir. Eser Bamber ve yaninda miicadele edenler i¢in kalic1 bir

anit niteligi tasimaktadir.®* (Resim 5.155)

@) (b)

Resim 5.154 (a) Carrie Reichardt, Mary Bamber-Devrimci Kadin, Seramik, 2011, (b)
Carrie Reichardt, Mary Bamber-Devrimci Kadin (Detay).

183 Nikola MILOSEVIC, Carrie Reichardt, (https://www.widewalls.ch/artist/carrie-reichardt/).
184 Carrie REICHARDT & Nick REYNOLDS, Mary Bamber-A Revolutionary Woman 2011,
(http://www.carriereichardt.com/mary-bamber.html).
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Resim 5.155 Carrie Reichardt, Mary Bamber-Devrimci Kadin (Heykelin kaide kismindan bir detay).

Resim 5.156 a ve Resim 5.156 b’ de ise sanat¢inin 2018 yilinda ikincisi diizenlenen
‘Nuart Aberdeen’ isimli halka a¢ik uluslararasi sanat festivali igin trettigi seramik
mozaiklerden olusan ‘Sufrajet Ruhu’ adl eseri goziikkmektedir. Uluslararas1 Af Orgiitii ile gii¢
birligi neticesinde gergeklesmis olan ve Carrie Reichardt’ in da davet edildigi festivalin
amaglarindan biri Birlesik Krallikta yasayan kadin haklar1 savunucularini desteklemek
olmustur. Sanatg1, Siifrajet hareketi ile 6zdeslesen mor, yesil ve beyaz renkleri kullandig:
eserinde devrimci kadinlarin gétiiriilerine yer vermistir. Sanat¢1 Iskogya’ 1 kadimlarin
stifrajetlerini kutlamaktadir. Zanaati ve sanat1 bir protesto olarak kullandigini ve yetenegi ve
becerilerini kendi siyasi aktivizmi igin bir arag olarak gordiigiinti dile getiren sanat¢1 eserini

kadin haklar1 konusunda ilerlemek adina yaptigin1 belirtmistir.'®®

@ (b)

Resim 5.156 (a) Carrie Reichardt, Sufrajet Ruhu, Seramik, 2018, (b) Carrie Reichardt,
Sufrajet Ruhu (Detay).

185 Carrie Reichardt-100 Years of Suffragette Spirit, (http://nogreywalls.org/carrie-reichardt-100-years-of-
suffragette-spirit/).
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Prehistoryadan bugiline sanatsal anlamdaki temsiliyetleri ile siirekli var olmus olan
kadin imgesinin degisimi ve bu anlamda gerek teori ve gerekse uygulama olarak yasanan
sanatsal gelismelerin iizerindeki 1968 olaylar1 ve 70’ li yillardaki postmodern feminist
hareketin etkisi {izerinde ise ayrica durulmalidir. Zira 1968’ de Avrupa ve Amerika’ da
yasanan Ogrenci hareketleri, yeni sol hareketler, siyahlarin hak arayislar1 ve sOmiirge
savaslaria karsi hareketlerin basladigi bu yillarda kadinlar toplumsal anlamda hissettikleri
adaletsizligi daha bir dile getirmeye baslamislardir. Dolayisiyla kadinlarin kiirtajin serbest
birakilmasini, tecaviiz, aile i¢i siddet ve tacizin cezalandirilmasini ve cinsel 6zgiirliiklerini
talep ettikleri boylesi bir zamanda “...beden politikalar1 yeni bir siyasal miicadele olarak
belirginlesmistir, bununla birlikte akademik bir ilgi alani olusturmaya baslamistir. 1968
sonrasinda politik niteligi keskinlesen cinsel Ozgiirlik kavrami, bedeni 6zgiir kilarak
tahakkiime direnme {izerindeki vurgusuyla toplumsal yeniden iiretimin pek cok alaninda
oldugu gibi sanatta da yansimalarini bulmustur.”*® 1970’ li yillarda kadin sanatginin kendi
bedenini kullanarak bunu ¢esitli disiplinlerde bir sanat yapitina doniistiirmesi Modernizmin

sanat lizerinde egemen kildig1 erkek egemen bakis1 yikmak adina 6nemli bir gelisme olmustur.

Sanat tarihinde oldugu gibi eril iktidar tarafindan pek ¢ok alandan diglanildigini ileri
siiren ve kendi adina kurgulanmis temsilleri yikmaya girisen kadin sanatgilar bunu bir sanat
alan1 ve sanat nesnesi olarak kullandiklari bedenleri araciligi ile gergeklestirmiglerdir.
Kamusal ve toplumsal tiim yasam alanlarinda kendilerine temsiller yaratmak isteyen kadin
sanatcilar iktidar alanina doniistiirdiikleri bedenlerini hak ve 6zgiirliiklerini kazanabilmek i¢in
kullanmiglardir. “Beden, sanat pratiginde canli, ¢ciplak ve izleyenlerle es zamanl bir eylem
haline doniismiis, ¢ogu kez sarsici, dramatik ve abartili bir bicimde ele alinmistir. Boylece
beden sanat¢inin hem miicadele alani1 hem de sanat araci haline gelmistir. Feminist sanatgilar,
beden-kimlik, beden-siddet, beden-cinsellik, beden-tabu gibi konular1 fotograf, video, beden
sanati, performans ve enstalasyonun tiim olanaklarini ve farkl temsil bigimlerini kullanarak

kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olduklarini gostermislerdir.”*®’

Kendisini feminist bir sanatg¢i olarak nitelendirmemesine ragmen islerinde bu anlamda
bir yaklasimmn kendini hissettirdigi, “Isimsiz Film Kareleri” serisi ile bilinen Amerikal

fotograf sanatgis1 Cindy Sherman, kendisini model olarak kullandig: fotograflar ile toplumun

18 Tugba TAS, Tiirkiye’ de Feminist Gorsel Kiiltiir ve Beden Sanati, 33.
187 Sibel BOYACI, Sanatta Kadimin Temsiliyeti ve Gostergeler Uzerinden Yeni Ifade Olanaklarinin
Arastirilmasi, 29.
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aynasi niteligindeki filmlerde kadinlara verilmis olan klige rolleri yansitmigtir. Bu serinin ii¢
numaral1 karesinde sanat¢i, mutfak onliigii iizerinde lavabonun Oniinde durmaktadir. Kadin,
kadrajda goriinmeyen ve muhtemelen erkek olan seyredenine sol omzunun iizerinden
bakmaktadir. Kadinin “femme fatal” olarak fotograflanmak icin bakisi uygundur, fakat
etraftaki bulasik deterjani, vb. siradan nesneler kadinin siradan bir ev kadini oldugunu ele

vermektedir. (Resim 5.157)

Resim 5.157 Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri serisinden bir fotograf, 1977.

“Toplumsal cinsiyetin altinda yattig1 varsayilan disil 6ziin de bir kurgu oldugunu ve
kimligin temsiliyetle olusturuldugunu diigiinen bir¢ok kadin sanat¢1 gibi Sherman da bedeni
yanilsamaya ve parodinin sahnesine, benligi ise stratejiye ve farkli kostiimlerle degisen kaygan
bir zemine doniistiiriir. Disiligin bir poz ve sahtelik olarak kurgulanmasinin kendisini
yansitarak, pozun pozunu, maskenin maskesini takinir. Boylece ataerkil gozii igsellestirip
kendisini siirekli gozetleyen, bakilmasina bakan kadina Oykiinerek mimesisin kendi igine
katlanmasini gergeklestirir. Sherman boylelikle rolleri ortaya ¢ikarir ve aslinda yapitlarinda
kendisi mevcut degildir. Kendisi sadece bir modeldir. imgelerinde agiga ¢ikarmaya calistig
gizli bir ben yoktur. Kadinin 6teki ve arzulanan konumunun parodisini sunan sanat¢inin bedeni
tiim kimlik bigimlerini gdsterilene isaret etmeyen birer gdsterene ve mimesise gevirir. Disiligin

nasil dykiilenen ve performe edilen bir olgu oldugunu gosterir.”*®

Amerikali feminist sanat¢i olan Carolee Schneemann da gergeklestirdigi

performanslarinda kendi bedenini kullanarak, bu hakkini sonuna kadar kullanan ve bunu sanat

188 Fevziye N. OZMELEK, Sanat Yapitindan Yola Cikarak Sanatcimin Cinsel ve Toplumsal Kimliginin
Okunmasi Uzerine Deneme, 20-21.
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eseri haline doniistiiren sanatgilardan birisidir. Schneemann kendisini ¢iplak olarak tavana
ayaklarindan astirdig1 ve ¢ok kereler tekrarladigi “Sinirlar Dahilinde Yukar1 Kalkmak™ isimli
performansinda kigkirtict bir bicimde kullandig1 bedeni ile eril iktidar tarafindan belirlenen
yasal ve toplumsal diizene tepkisini ortaya koymak istemistir. Her tarafi kagitla kaplanmis bir
odada gerceklesen videolu performans gosterisinde bulundugu pozisyon nedeniyle ¢ok sinirl
hareketler yapabilen sanat¢1 etrafa sagilmig haldeki boyalarla yapabildigi 6lg¢tide duvarlar
¢izmis, yazilar yazmaya calismigtir. Sanat¢i ¢iplak bedenini bu zor ve verimsiz sartlara
zorlayarak ortaya ¢ikardigi eseri ile, toplumun kadina sundugu kisith hak ve 6zgiirliikleri

ortaya koymay1 amaglamistir. (Resim 5.158)

Resim 5.158 Carolee Schneemann, Sinirlar Ddhilinde Yukar: Kalkmak, Performans,
1973-76.

Ancak bu noktada feminist goriigler ¢ergevesinde ortaya ¢ikan sanatsal ¢aligmalarin
onemli bir pargast olan kadin sanat¢inin bedenini sahnelemesi durumunun feminizmin kendi
iginde biiylk tartigmalara ve anlasmazliklara yol actig1 belirtilmelidir. Zira kadin ve bedeninin
erkek egemen sistem tarafindan sinirlarla kusatildigini ve belli temsillere sokuldugunu
diisiinen ve kendini bu temsillerden kurtarmak adina ciplak bedenini kullanan Carolee
Schneemann gibi pek c¢ok kadin sanat¢iya en biliyiik elestiri yine feminist teorisyen ve
sanatcilardan gelmistir. Soyle ki; Schneemann ve onun gibi sanatgilarin ¢iplak bedenlerini
kullanarak gergeklestirdikleri performans ve benzerleri, esasta bakisini ge¢mise odaklayan
feminist elestiri beraberinde ortaya ¢ikan ve feminist sanat hareketinin temel iddiasin1 ortaya
koyan sanatsal yaklasimlar ile celismektedir. Guerilla Girls grubu 1980’ lerin sonunda
Metropolitan miizesi Oniinde gerceklestirdigi eylemde kadin bedeninin seyirlik bir nesne
haline getirilmesini ve bunun diinyanin en dogal durumuymus gibi sunulmasini elestirmistir.

Eylemde grup, sanat tarihinde, giiniimiiz eserlerinde ve medyada yer alan c¢iplak kadin
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figliriiniin fazlaligina duydugu tepkisini “Kadinlarin Metropolitan miizesine girebilmeleri i¢in
illa ki ¢1plak m1 olmalar1 gerekir?” bagslikli posterleri ile dile getirmistir. Bu baglamda Linda
Nochlin’in 1971 yilinda yazdig1 “Neden Hi¢ Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli ¢alismasindaki
sorgulamanin devami niteliginde sayilabilecek olan eylemin dikkatleri sanat alaninda yapilan

cinsiyet ayrimciligina ¢ekmeyi basardigi ayrica soylenmelidir. (Resim 5.159)

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
ad of the nudes are female.

Grrarnis Gonts omcrs o o0 vans

-

Resim 5.159 Gerilla Kizlar, “Kadin sanat¢ilarin miizelerde yer almak igin kadinlarin ¢iplak olmast mi
gerekir?”, Baski, 1989.

Sanat¢inin bedeninin ya da ona dair herhangi bir isaret ve temsilin kullanilmasindan
kesinlikle kaginilmas1 gerektigini savunan bir kisim feminist sanatg1 ve teorisyene gore yapilan
eylem kendi icinde ¢esitli riskler bardirabilmektedir. Feminizmin kadin figiiriiniin sanata
yansimasi anlaminda kendi iginde yasadig1 geligkiler ve tartigmalar 20. yiizyilin ikinci yarisi
beraberinde bir endiistri haline gelen pornografi beraberinde daha da belirginlesmistir. Soyle
ki, “Bedeni erotiklestiren, nesnelestiren, parcalara ayiran ve kimi zaman istismar eden
pornografi pek ¢ok feministe kadin bedeninin tiim eril temsillerinin paradigmasrymis gibi
gorlinmiistiir... Bununla birlikte ironik bi¢imde de olsa feminist beden sanat1 pornografideki
gibi cinsel bedenin odak olma durumunu bir sekilde yansitmustir. 1970 lerde ve 80’ lerde
yogun 6fke uyandiran pornografi tartigmalari, kadinlarin beden ve cinsellik meseleleri iizerine
caligmalarini zorlastiran bir iklim yaratmis; kadin bedeni iizerinden imge iiretmeyi riskli bir ig
haline getirmistir.”*®° Bu sekilde kullanimim bir sekilde fallus odakl fetisizme yol acacagin
fikrini savunanlardan Amerika’li feminist sanatgt Mary Kelly elestirisini su sekilde dile

getirmistir:

189 Bkz. (183), TAS, 127.
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“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kisiligi bir
gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde
su veya bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢cogu kadin sanatci, kadini bakisin nesnesi olarak
sunan baskin temsillere meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik kavramini

sorgulamasi igin gereken yabancilastirma araglarini bulamamistir.”%

M. Demet Ulusoy ise kadin imgesinin sanat eserinde yer almasi ile baglantili
feminizmin i¢ine distigi geliski ile ilgili olarak, ticiincti dalga feminist hareketin beraberinde
gelisen ve kadinin ancak ataerkil baskinin {iriinii olan toplumsal rollerinden ve degerlerinden
tamamen arindirildiginda 6zgiirlesebilecegi fikrini ve ¢ikis noktasini isaret etmektedir. Bu
noktada Ulusoy’ a gore kadina kalan tek gergeklik bedeni ve seksiielitesi olmus ve bu sanatsal
anlamda karsiligin1 kadin bedeni ve cinsel organ fetisizmi (vajina sanati, vb.) ile bulmustur.
Bu baglamda ilk orneklerden olan ve vajina seklinde seramik tabaklarin yer aldig1 “Yemek
Ziyafeti” isimli eseri ile Judy Chicago, mitolojilerde ve tarihte yer almig onemli kadin
karakterlerden ¢ok vajina lizerinde durarak kadinin bu temsilini 6ne ¢ikardigi noktasinda
elestiriler almigtir. Tatmin ve hazzin sanat alaninda 6n plana gikarilmasi beraberinde feminizm
icindeki en biiyiik kirilma gergeklesmis ve nihayetinde “...baglangigta kadinlarin somiiriillmesi
iizerine kurulu kapitalist diinyaya bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan feminizm, ultrakapitalist
sisteme, tiiketim toplumunun medyadaki ajanlar1 olarak eklemlenmistir. Artik kadinlar sanatta
cok daha goriiniir olmuslardir; ancak kadin bedeni halen yine en gecerli malzemedir ve neyin
sanat olup olmadig1 ve kimin sanat¢1 olacagi da kapitalizmin en onemli kiiltiir ajan1 medya
tarafindan belirlenmektedir.”*** Nihayetinde yasanan tiim bu gelismeler beraberinde feminist
sanat hareketinin temel iddiasini1 ortaya koymaya devam ederek yapilan giiniimiiz seramik
sanatinin yaninda, bu baglamda feminist ya da degil pek ¢ok seramik sanat¢is1 da kapitalizm

ve popililer kiiltiiriin tiiketimine hizmet eden bir anlay1s sergilemektedir.

Glizel sanatlar iizerine herhangi bir egitimi olmayip bir yaz kursuna katilarak
seramikle caligmaya bagladigin1 ve 6 yildir bu isi yaptigini belirten Laurie Melia, 6zellikle
vulva ¢ikigl vazo, vb. isleri ile popiilarite saglamistir. (Resim 5.160 a, Resim 5.160 b, Resim
5.161 a, Resim 5.161 b) Avustralya Perth’ de yasayan ve kendisini sanatg1 olarak nitelendiren
Perth, bu popiilaritesini arttirmada popiiler kiiltiiriin en énemli aktaricilarindan olan sosyal

medyadan son derece faydalanmaktadir. Kisisel degerlerinin ve yaptigi islerin tamamen

190 Bk, (163), ANTMEN, 304,
191 M. Demet ULUSOQY, Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet: Feminizme Kars1 Feminizm, 422-423-424,



210

feminist ideoloji ¢izgisinde oldugunu ve iglerini kigkirtici bulanlara sasirdigini belirten Melia,
para kazanmaktansa yeni fikirler iiretmenin daha degerli oldugunu ve islerine olan talebin
¢oklugundan rahatsizligin dile getirmektedir.'® Bu noktada Melia’ nin halen en popiiler isleri
olan vulvalar iiretmeye ve bunlar1 glinlimiiziin en goriiniir alanlarindan olan sosyal medyada

paylagmaya devam etmesi kendi goriisleri ile ¢celismektedir.

@ (b)

Resim 5.160 (a) Laurie Melia, Seramik vazo, (b) Laurie Melia, Seramik vazo (Detay).

(@ (b)

Resim 5.161 (a) Laurie Melia, Galaksi tanrigasi, Seramik tabak,
(b) Laurie Melia, Galaksi tanrigast, Seramik tiitsii tutacagi.

192 pink Things / Sarah Sickles, Laurie Melia: The Ceramicist With A Thing For The Feminine,
(http://www.pinkthingsmag.com/people/laurie-melia).
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Yaptig1 avangart seramikler ile iin kazanmig olan kadin seramik sanat¢i Biata
Roytburd ise, kimileri daha soyut olan degisen figiiratif formlardaki heykellerinin sug¢luluk,
kabul ve bagtan ¢ikarma duygularini aktardigini belirtmektedir. Sanatci, insan bedeninin
kiskirtict olabilen gekiciliginden faydalanarak eserlerini iiretmistir.'®® Bu anlamda sanatginin
popiiler kiiltiirden etkilenerek ortaya ¢ikardig: “Twerk eritiyor” isimli eserinde kadin bedenini
son derece kiskirtici olarak betimledigi goziikmektedir. (Resim 5.162 a, Resim 5.162 b)
1990’larda Giiney Afrika’ da baglayarak 2000 li yillarda Amerika ve diger Bat1 iilkelerinde
kendini gdsteren ve kalca hareketleri esas olan Twerk dansimin popiilaritesinden faydalanan
sanatci, tiiketim toplumunun nesne konumuna soktugu kadini bu bi¢imde kullanarak bunun

tekrarin1 yapmis ve bu baglamda tiiketim toplumunu beslemistir.

€Y (b)

Resim 5.162 (a) Biata Roytburd, Twerk eritiyor, Porselen, Cam ayna, Aliminyum, 2014,
(b) Biata Roytburd, Twerk eritiyor (Ustten goriiniis).

Avusturya Viyana’ 11 sanat¢i bir ailenin ¢ocugu olan heykeltirag Julia Hanzl kendi
sanatsal caligmalarinin yaninda son yillarda Viyana porselen fabrikasindan aldigi siparis
iizerine gercgeklestirdigi Havva & Havva heykelinin seri iiretimi gibi pek ¢ok sayida ¢alismaya
imza atmig bir sanatcidir. 2014 yilinda taninmis bir jiirinin onu diinyanin en dnemli figiiratif
sanatcilart arasina almasi, Viyana’ daki Artzwina Galerisi ve Ziirih’ teki KHS Galeri gibi
meshur sanat galerileri ile is birligi yapmasi ya da Alman bir miicevher iireticisinin kendisinin
tasarimlarindan faydalanmasi, hepsi de onun popiilaritesinden kaynaklanmis ve bu

popiilariteye katkida bulunmus olmalidir. Julia Hanzl ve Giulietta del Conte’in bir araya

193 Choplet Ceramics, Biata Roytburd, (https://choplet.com/about/instructors).


https://choplet.com/about/instructors
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gelerek gerceklestirdikleri “Taboo Zones” (Tabu Boélgeler) isimli sergide Hanzl’ in seramik
heykelleri ile Giulietta del Conte’in fotograflari, kadinlik, erotizm ve estetik temalar {izerine
birbirleriyle iliski i¢cindedirler. Sanatgilar eserleri ile kadin bedenini ve erotizmini ¢evreleyen
tabular i¢in yeni bir kap1 acarak, izleyiciye stereotiplere ve bildik inan¢lara karsi meydan
okumalar1 anlaminda firsat vermeyi amaglamuslardir.'®* (Resim 5.163 a, Resim 5.163 b, Resim
5.164)

@ (b)

Resim 5.163 (a) Julia Hanzl, Opiiciik, Seramik, (b) Julia Hanzl, Sallan benimle!,
Seramik, ahsap taban.

Resim 5.164 Julia Hanzl, Havva + Havva, Seramik heykel.

194 Taboo Zones-Giuletta Del Conte &Julia Hanzl, (https://juliahanzl.com/event/tabu-zonen-giuletta-del-conte-
julia-hanzl/).


https://juliahanzl.com/event/tabu-zonen-giuletta-del-conte-julia-hanzl/
https://juliahanzl.com/event/tabu-zonen-giuletta-del-conte-julia-hanzl/
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Kendilerini feminist olarak nitelendirmeyen Laurie Melia, Biata Roytburd, Julia Hanzl
ya da benzerlerinden bagka, feminist sanatin bir sanat¢1 olarak olusumunda, diisiincelerinde ve
gelisiminde merkezde yer aldigini belirten Jessica Stoller da porselenden iirettigi eserlerinin
birgogunda cinsel anlamda kadin bedenine odaklanmistir. Ozellikle Miriam Schapiro ve Judy
Chicago’ yu takdir ettigini belirten sanat¢i ayrica Cindy Sherman, Kiki Smith ve Alina
Szapocznikow gibi sanatgilarin gergeklestirdikleri beden sanatlarinin da kendisini daima

heyecanlandirdigindan bahsetmektedir. >

2014 yilinda New York’ ta P.P.O.W. Galeri’ de gerceklestirdigi “Spoil” (Yagma)
isimli sergisinde Stoller, eril yaptinmin kurguladigi idealize edilmis kadin diinyasini
kesfetmek ve ortaya koymak i¢in siklikla kadin bedeni iizerindeki boyun egdirmelere
odaklanan eserlere yer vermistir. Sanatc, biri tiimilyle siyah ve digeri tiimiiyle beyaz renkte
bastan asagiya kaplanmis ve birbirlerine doniik bir i¢imde betimledigi iki kadin figiiri ile
birgok Batili feminist gibi Islami kiiltiirlerde oldugunu diisiindiigii toplumsal cinsiyet
esitsizligini ortaya koymak istemistir. Sadece elleri agikta kalan iki kadinin yiiz yiize ve bir
arada bulunmalar1 feminist bir yaklasim ile sanatcinin kadin dayanigmasmin Gnemini

vurgulamasi anlaminda yorumlanabilir. (Resim 5.165)

Resim 5.165 Jessica Stoller, Isimsiz (Birlikte), Porselen, 2012,

195 Maake/ Andreana DONAHUE, Jessica Stoller, (http://www.maakemagazine.com/jessica-stoller).


http://www.maakemagazine.com/jessica-stoller
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Ayni sergide de yer alan ve kadina ait cinsel organlar1 da kullandig1 pek ¢ok eserinde
ise Stoller niyetini kadilik ve tiiketim elestirisi izerinden belirlemistir. Resimdeki eserinde
de oldugu gibi tatliy1, kadin1 ve porseleni bir arada kullanarak ti¢iiniin arasinda baglar kurmasi
ve tarihsel, biyolojik ve toplumsal kesigsmeleri vurgulama niyeti sanat¢inin izledigi yoldur.
(Resim 5.166 a, Resim 5.166 b) Eril iktidarlarin baslattigi somiirgeciligin beraberinde sekerin
daha erigilebilir bir hale gelmesini 6nemseyen sanat¢inin eserlerindeki sekerin asirt bollugu
ataerkillige ve emperyalizme baglanan pek ¢ok karmasik anlam igermektedir.’®® Sanatci
ataerkilligin kadimin prehistoryada var olan ilkel giiciinii bozmasi beraberinde kadin bedeninin
fetislestirildigini ve toplu tiiketim igin basitlestirildigini belirtmektedir.*®” Bu noktada 2013
yilina ait olan porselen eseri ile kadin cinselliginin tiiketim toplumundaki somiiriisiinii ele alan

ve elestirmeye yonelen feminist sanat¢inin ortaya ¢ikardigi is elestirilere agiktir.

(@) (b)

Resim 5.166 (a) Jessica Stoller, Basliksiz (Yigin), Porselen, 2013, (b) Farkli bir goriiniis.

Sanatginin Bagliksiz (Yayilan) eseri ise feminist sanat adi altinda yaptig1 eserlerle
feminist elestiriye maruz kalan ve cinsel organ fetisizmine yol agmasiyla elestirilen ilk
orneklerden olan Judy Chicago’ nun “Aksam Yemegi Partisi” (The Dinner Party) adli eserini
akla getirmektedir. (Resim 5.167) Chicago’ nun tiggen seklindeki masa iizerine yerlestirdigi
vajina seklindeki tabaklar gibi burada da ilk gdze ¢arpan vajinay1 andiran agmis bir ¢igegin ig¢

kismi ve alttan goziiken iki kadin koludur. Bu anlamda degerlendirildiginde Ferdinand Saint-

196 Ceramic Avrtista, Jessica Stoller / Shaping Femininity, (http://ceramicartista.altervista.org/jessica-
stoller/?doing_wp_cron).

197 Carly AYRES, Sugar, Porcelain and Power: Deconstructing Jessica Stoller’ s Ceramic Sculptures,
(https://thisismold.com/visual/art/sugar-porcelain-and-power-deconstructing-jessica-stollers-ceramic-sculptures).


http://ceramicartista.altervista.org/jessica-stoller/?doing_wp_cron=1554640410.8613510131835937500000
http://ceramicartista.altervista.org/jessica-stoller/?doing_wp_cron=1554640410.8613510131835937500000
https://thisismold.com/visual/art/sugar-porcelain-and-power-deconstructing-jessica-stollers-ceramic-sculptures
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Martin’ in Chicago’ yu kadinlarin tarihsel konumlarindan ziyade vajina ile ilgilendigi yoniinde

yaptig1 elestiri'® Stoller adina da tekrarlanabilir.

Resim 5.167 Jessica Stoller, Basliksiz (Yayilan), Porselen, 2013.

Feminist sanatin 6nde gelen isimlerinden olan ve dncelikle gorsel sanatlar, heykel,
performans, resim gibi pek ¢ok farkli disiplinde eserlerini iireten Kanada’ I1 kadin sanatgi
Shary Boyle da cinsiyet baskisi ve esitsizligine kars1 kadinlar1 savunmaya girigsmis olan bir
sanatgidir. Kadmin tarihsel anlamda bir konusmanin parcasi olmadigindan yakinan ve
kesinlikle esitligi hissetmek istedigini belirten sanatci, ayni zamanda feminizmin baski karsiti,
rkeilik karsiti, siddet karsiti, vb. oldugunu da belirterek, tiim bunlarin saglanmasi icin daha
kag sosyal diizenin devrilmesi gerekiyor sorusuna yanit aramaktadir. Bu biiyiik soru karsisinda
herkesin ancak kendisini temsil edebilecegini ve feminizmin herkes i¢in oldugu konusunu
vurgulamistir.'* Tiim bu diisiincelerinin arkasinda sanatginin fallik formlar, miistehcen pozlar,
cinsel sahneler iceren ve hatta cinsel sapkinlig1 isaret eden eserleri de vardir. Doodle, Maypole
ya da Diinya Bekliyor, vb. gibi. (Resim 5.168 a, Resim 5.168 b, Resim 5.169) Sanat¢1 feminist
ya da degil kendisine yonelik yapilan tiim elestirilere cevap olarak ise bunlarmn geleneksel
pornografiden tamamen farkli diizeyde bir uyarilma ile ¢alisan cinsel imgeler oldugunu
belirtmektedir. Ataerkilligin olmadig1 bir cinsellie olan merakini1 da belirtmekte higbir

sakinca gormeyen feminist sanat¢1 kendisinin bu noktadaki hakliligini dile getirmektedir.?®

19%8 Bkz. (163), ANTMEN, 54.

199 Haley MLOTEK, Why Feminist Art Still Matters, (https://hazlitt.net/blog/why-feminist-art-still-matters).
200 Matthew KYBA, Beckoning Delicacy A Conversation with Shary Boyle,
(http://psychologytomorrowmagazine.com/beckoning-delicacy-boyle/).


https://hazlitt.net/blog/why-feminist-art-still-matters
http://psychologytomorrowmagazine.com/beckoning-delicacy-boyle/
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@ (b)

Resim 5.168 (a) Shary Boyle, Doodle, Porselen, kiirk, 2014, (b) Shary Boyle, Maypole (Bahar
bayramu diregi), Porselen, altin zincir, 2010.

Resim 5.169 Shary Boyle, Diinya bekliyor, Porselen, Ahsap masa, 2012-14.

Sonug olarak; 6ncelikle seramik sanatinin 19. ve 20. yiizyillarda geleneksellikten
bagka teknoloji ve modern sanat alanlarinda da kendini ortaya ¢ikarma cabasma girdigi
belirtilmelidir. Kadimin Geg¢ Neolitik Cag’ dan bu yana ataerkil ideolojiler ¢ergevesinde
belirlenen konumlarindan pek de farkli goriiniimlerini igermeyen seramik sanatinda bu
anlamda bir degisim feminist sanatin seramige yansimasi ile gergeklesmistir. Kadin seramik
sanatgilar ¢aligmalarinda genellikle ait olduklart kiiltiir i¢indeki konumlarini sorgulamaya
girismislerdir. Bu anlamda, kimi seramik sanatgilarinin tiiketim toplumunda kadmin her
anlamda somiriilmesi halini kadin cinselligi ve sembollerini kullanarak dile getirmeleri ise

kendi i¢inde celiskiler barindirmaktadir.



SONUC

Anaerkil toplum diizeninin varligindan s6z edilen Prehistorik c¢aglarda tarimu
kesfeden, doganin sifaci tarafini ortaya c¢ikararak insanoglunun ilk hekimi olan ve o6zellikle
neslin devamliligint saglayan dogurganligi sayesinde “Ana Tanriga” statiisiinde hiikmiinii
sirdiirerek tapilan kadmin ilk temsili Ana Tanrica heykelciklerinde yansi bulmustur.
Yiizlerinin detaysiz olarak betimlenmesinin tersine detaylandirilmis abartili cinsel organlara
sahip olmalar1 ortak 6zellikleri olan bu heykelciklerin diinyanin pek ¢ok farkli bolgesinde
bulunmus olmasi, kadma o caglarda ne biiyiik bir deger atfedildiginin gdstergesi olarak

okunabilir.

Ne var ki insanlik tarihinin en uzun dénemi boyunca var oldugu diisiiniilen Anaerkil
toplum diizeni Erken Neolitik Cagin sonlanmasi ile yerini Ataerkil toplum diizenine birakmis
ve kadin yiice olarak goriildigii konumunu yitirerek zaman iginde “ikincil” ve erkegin
“Otekisi” olarak tanimlanmaya baglamistir. Kadin 6znelligini kaybettigi ve iizerinde istenildigi
gibi konusulup her tiirlii yoruma agik hale geldigi nesne konumuna belli bir kurgulanma
neticesinde doniigmiistiir. Bu kurguya sirayla diigiinsel ve gorsel anlamda en biiyiik katkiy1
yapan, tarih ve onun alt dali olan sanat tarihini meydana getiren eril sdylem olmustur. Soyle
ki; ilk olarak Eski Mezopotamya’ da vuku bulan ve genellikle ilk kent devletlerinin ortaya
c¢ikisina dayandirilan bir sonug olarak goriilen Ataerkil toplum diizeninde, yazinin ve kayit
tutma bilgisinin de icadi ile birlikte baglayan “tarih yazma” isi, ister o zamanlarda oldugu gibi
tapmak rahiplerinde, ister modern toplumlardaki gibi tarihgilerde olsun, her daim erkekler
tarafindan yiiriitiilmiistiir. Ana tanriganin artik eski hiikmiinii kaybettigi ve giiclii krallarin
yonetiminde arkaik devletlerin ortaya c¢iktig1 bu donemde, tanriga yerini bir erkek tanriya
birakmis, Ana Tanriga betimlemeleri daha soyut bir goriiniime yonelmis, detaylar azalmistir.
Bundan boyle sanata yansiyan kadin betimlemeleri, toplumun tim yiirtirliigiinii ele gegirmis
olan erkek egemen sistemin nezareti ile kadmna dair belirlenen temsiliyetler iizerinden

okunacaktir.

Gerek Ana Tanriga’ ya dair olumsuz degerlendirmelerin yapildigi Antik donemde
tanrilar heniiz ¢ok iken ve gerekse kutsalin kadinda da cisimlesebilecegi fikrinin tamamen
ortadan kalktig1 ve tanrinin sadece erkekle 6zdeslestirilir oldugu tek tanrili zamanlarda, kadin

zamanla tiim kétiiliiklerin bagi olan bir varliga doniistliriilmiistiir. Bircoklarinin tiim diinyada
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halen devam eden cinsiyet esitsizligi temellerini dayandirdigi Antik donemde felsefe, mitoloji
ve sanata dair seramik heykel ve vazo resimlerini de kapsayan tiim belgeler konunun énemli
kaynaklar1 olarak karsimiza ¢ikarlar ve donemin toplumsal cinsiyet temsilini belirgin olarak
gozler Oniine sererler. Cinsellik anlamindaki her tiirlii kotiiliik ve tehlikeden kadinin sorumlu
tutulmasi beraberinde cinsellik ataerkinin kadin cinsi tizerindeki en temel denetim araclarindan
birisi olmustur. Cekiciligi ile erkegin aklin1 basindan alan ve hatta 6liimiine dahi sebep olabilen
“mesum kadin/femme fatale” imgesi sanat tarihinde bircok farkli bicimde yer almis ve kadinin
sakinilmasi gereken bir cins oldugunu tekrar ve tekrar bu betimlemelerle erkege sunmustur.
Ozellikle Ortagag sanatinda, ihanet ederek erkekleri kandiran kadinlara kars1 erkeklere ikaz
anlaminda sunulan hikayelerin betimlemeleri yogundur. Ancak sonug olarak eril sdylemin
kadin cinsi ile iligkilendirdigi 6liimciil ve tehlikeli 6zelliklerle dolu olan destanlar, dini
sOylemler ve bunlar1 kapsayan kadin betimlemeleri dahil bunlarin tiimii kadinin degil, erkegin
perspektifinden gegerek bugiinlere ulagmiglardir ve kadinin gergekligini degil, erkeklerin
fantezi diinyas1 ve korkularini temsil eden bir diisiincenin iiriiniidiirler. Oyle ki, kadinin sosyal
konumunu belirlemede Hristiyan kilisesinin ve feodal yapinin etkili oldugu Ortacag’ da, bu
anlamda kadinlar1 duygusal olarak iktidarsiz, giivenilmez, cinsel anlamda doyumsuz ve
nefsine diiskiin bulan kilise ve Hristiyanlik ogretilerine gore kadin, tekrardan sinirlar
konulmas1 gereken bir varlik olup ¢ikar. Ve hatta toplum karsisinda son derece saygin ve
giivenilir bulunan ve tanrinin bir nevi kutsadigi erkegin egemenligini sekteye ugratacagi
diisiiniilen kadinlardan o6zellikle ebeler, kiirtajc1 kadinlar ve ekonomik bagimsizligini
koruyarak erkegin boyundurugu altina girmeyi reddedenler cadilikla suglanir ve engizisyon

mahkemelerince asilarak ya da yakilarak dldiiriiliir.

Ataerkil sistemin kadin adma kurgulayarak iizerinde pasif, evcil ve gii¢siiz olarak
nitelendirilebilir bir algi olusturan toplumsal cinsiyet rollerinden kadinin anneligi ve esligi
toplumsal hafizada daha ¢ok yer etmesi adina tiim zamanlarda ve farkli sanat disiplinlerinde
en ¢ok ele alinan konulardandir. Zira sanat araciligi ile toplumun bilingaltina yerlestirilmek
istenen bu imgelerin amaci, kadimi evden ¢ikarmayarak ona ikincil konumunu benimsetmek
olmustur. Antik dénemde en itibar sahibi tanricalarin bulunduklart konumlari eninde sonunda
bakireliklerine dayandirildigi gibi, tek tanrili dinler zamaninda da Meryem Ana’ nin bekareti
ve sefkatli anneligi sanat eserlerinde en ¢ok vurgu yapilan ozellikleri olarak sayilabilir.
Ozellikle Aydinlanma felsefesi beraberinde agirlik kazanan mutlu anne ve sadik es

ikonografileri ile ideallestirilen kadin, hepsi de iktidarda olan erkegi onaylayan ve bu iktidarin
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devamliligina ket vurmay1p destekleyen nitelikte olan kadinlarin temsilleri olarak sanatta sik¢a

yer almiglardir.

Antik Dénemin bitmesi ve Ortagag’ in baglamasi beraberinde yasakli hale getirilen ve
giinahla 6zdeslestirilen cinsellik, ¢iplaklik gibi kavramlarin Ronesans ile tekrar dirilmesi ve
ideal giizelligin yeniden itibar kazanmasi kadin betimlemeleri iizerinde etkili olmustur. Bu
baglamda prehistoryadan Ronesans’a sanat yapitlarina dogurganlik 6zelligi ve anneligi ile bir
sekilde kutsiyet atfedilerek itibar goren ya da o6liimciil ve tehlikeli ozellikler atfedilerek
sakinilmasi gereken cins olarak degerlendirilen kadin, Ronesans ile birlikte erkek sanatcinin
ilham kaynagi olup cikar. Ne var ki, John Berger’ in da {izerinde degindigi gibi Rénesans ile
baslayan bu siiregte kadini salt seyirlik bir nesne haline getiren edilgen ¢iplakligi, kadin
imgesini &zellikle reklam sektoriiniin de yer aldigi giiniimiiz tiikketim diinyasinda bir nesne
konumuna sokmustur. Bu anlamda ilerici bir hareket olarak baglayan Rénesans doneminde
kadinla ilgili baz1 tabular yikilmigsa da bu ileride kapitalizm ile birlikte metalastirilacak olan

kadin imgesinin olusumuna zemin hazirlamistir denilebilir.

18. ylizyilin ilk yarisinda daha g¢ok aristokrat sinifindan insanlarin hayatlarindan
sahnelere yer verilmis olan Rokoko tislubundaki kadin figiirii bu sahnelerin bas figiirleri olup
diinyasal ve tensel zevkleri c¢agristirmaktadir. Bugiine kadar hi¢ olmadigi kadar
erotiklestirilmis ve cinsel bir haz objesine doniistiiriilmiis olan bu kadin betimlemeleri,
toplumun siyasal ve ekonomik sorunlarini halkin goziinden uzaklastirmak i¢in birer araci
olmuslardir. Donem boyunca porselenden yapilmis pek ¢ok biblo bu amaca hizmet etmistir.
Avrupa porselen sanayisinin gelisimi agisindan énemli bir yiizy1l olan bu yiizyilda porselen
eserler saraylar ve evlerin dekorasyonunda kullanilmak tizere ve dénem i¢inde etkin olan
baskin siniflarin ataerkil goriigleri dogrultusunda talep edilen betimlemeler kullanilarak
sekillendirilmiglerdir. Mutlu anne, sadik es, sefa i¢inde betimlenen kadin figiirlerinin tiimii de
Erken Neolitik Cagin bitmesi beraberinde baslayan erkek egemen sdylemin yapilandirdigi
ideolojilerin kadin temsilleridir. Gerek kilise ve din adamlar gerekse saray icindeki kral,
otorite her kimdeyse sanat onun tekelinde sekillenmistir. Gegerli olan ideolojilerin aktarimi ve
toplumu etkileme anlaminda en etkin araglardan olan sanat, toplum diizeninin bozulmamasi
ve iktidarlarin ¢ikarlart ve devamliligi dogrultusunda kadinlara uygun bulunan toplumsal

rolleri aktarmada hizmet etmistir.
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Sanatta 6nemli degisimlere yol agmasi baglaminda 18. yiizyilin son g¢eyreginde
Birlesik Krallik’ ta baglayarak zamanla tiim diinyay1 etkisi altina alan Sanayi devrimi ve
Fransa’ da gergeklesen siyasal devrim onemlidir. Kokleri 18. yiizyilin sonlaria kadar giden
ve Neoklasik donem sonrast modernlesmenin ilk ifadeleri olan Romantizm ile degisim kendini
gostermeye baslamistir. Devrimci Romantizm ile uyanan Modernizm akla, faydali olmaya
karsidir ve kendinden onceki neredeyse iki yiizyildir siiren kiiltiirel ve siyasal gelenekleri
sorgulamaktadir. 19. yiizyilda sanatin 6zerklesmesi anlaminda en etkin araglardan olan sanat
galerilerinin olugmasi beraberinde sanatgilar ekonomik bagimsizliklarini elde etmisler ve artik
eserleri bireysel yaraticiliklarini gosterir hale gelmistir. Nihayetinde o giline degin ikisinin de
halktan sayildig1 burjuvazi ve is¢i sinifinin aristokrasiye karsi kazandiklar1 1848 devriminin
ardindan iktidara gecen burjuvazinin yikici tavirlan ile iktidardan ve toplumsal davalardan
iyice soguyan sanat¢i tamamen kendine doner. Sanat donemin kurumsal anlamda otoritesini
artik temsil etmekten kurtulmustur. Bu baglamda, o giine kadar Avrupa sanat tarihinde cinsel
kimlikleri ve mevcut olan ataerkil sistemin onlara atfettigi roller iizerinden kurgulanarak
temsilini bulmus olan kadin figiiriinde bundan boyle toplumsal anlamda var olmaya baslayan
modernlegsme hareketinin ve iktidar iliskilerinin neticesinde farklilagmalar meydana gelmistir.
Modern diinyaya ait hi¢cbir mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam icermeden ¢iplak viicuduyla
izleyici ile bas basa kalmis olan ve geleneksel sanat tarihindeki edilgen temsilinden siyrilan
kadin artik ideal olmaktan ¢ikmistir. Kadin burada toplumsal cinsiyetin kadinlara dayattig1
rollerde degildir. Artik duygu ve diisiincelerini 6zglirce yansitabilen sanatgi protest bir tavirla
iktidardaki burjuvay1 ve yasam bi¢imini elestirmek adma kadini cinsel bir obje olarak
kullanmaktan ¢ekinmemistir. Modern sanat Oncesi ataerkil iktidarlarin g¢ikarlarina uygun
olarak kurguladigi toplumsal roller {izerinden temsiller giyen ve betimlenen ideal kadin
imgesinin yerine konan sey, John Berger’ in s6ylemis oldugu gibi yirminci yiizyilin bagindaki
oncii resmin degismez kadini olan yosmanin gergekliginden 6te bir sey degildir. Bu baglamda
sanatcinin kompozisyon konulari, eril iktidarin kadmlar i¢in uygun gordiigii alanlar ile ayn

paralellikte geliserek ortaya ¢ikmustir.

Erkek egemenliginde yiiriitilen evrimciligin, biyolojik ve tibbi buluslarin ve
benzerlerinin yer aldig1 19. ylizyila gelinceye kadar ve hatta yiizyilin basinda dahi kadinin
erkekten bedensel ve ruhsal anlamda giigsiiz ve erkege bagimli zayif bir cins oldugu meselesi
tim bat1 felsefesinin degismez bir tutumu olmustur. Kadm tiim bu ve benzeri yargilara
dayandirilarak 19. yiizyila kadar ataerkil sistem tarafindan sanat da dahil tiim iiretim

stireglerinden bir sekilde diglanmaya calisgilmistir. Sonugta Modernizm, kent yasaminda
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kendilerine yasam alani bulamayan kadinlara erkeklere sagladigi gibi kendilerini agik¢a ifade
edebildikleri 6zgiir bir sanat alan1 da sunmamistir. Modern sanat tarihinin radikal 6rneklerini
ortaya koyan ve iktidar1 elestirme Ozgiirliigiinii hisseden sanat¢inin daima erkek sanatci
olmasi, yiizlerce yildir var olan ataerkil iktidarlarin kadin adma belirledigi ve belki de
kadinlarin ig¢sellestirdigi toplumsal rollerin baskisi ile agiklanabilir. Cinsiyet ayrimciliginin
tim engellemelerine ragmen Modern sanat tarihine gecebilen az sayidaki kadin sanatgi
iktidarin  cinsiyet ayrimciligit yaparak oOtekilestiren tavirlarina ragmen direnmeyi

basarmislardir.

Ataerkil sistem var olali beri eril iktidarim diislince sistemleri tarafindan
bicimlendirilip yasama alanlar1 belirlenen ve karsi tutumlarinda basia geleceklerden bir
sekilde haberdar edilen kadin Fransiz devrimi siirecinde ve sonrasinda en az erkekler kadar
emegini ortaya koyarak halkin ve kendi sinifinin 6zgiirliigli i¢in miicadele vermistir. Yurttas
olarak tanimlanabilme miicadelesine giren tarihin ilk feminist kadinlarindan olan Olympe de
Gouges’ un oy hakki ve esitligi talep etmesi ve 1793’te yayimladigi brosiir nedeniyle
tutuklanip yargilanmasmin hemen ardindan giyotine gonderilmesi kadinin miicadelesinin ne
denli zorlu gectiginin sadece bir gostergesidir. Devrim sirasinda politikleserek,
siyasallagmalar1 sayesinde kimi 6z haklarin1 elde edebilmis olan feminist kadinlar devrim
sonrasi gormezden gelinmis, kadinlara devrim siirecinde yurttas diye hitap ederek onlardan
destek alan burjuvazi, iktidara ulastiktan sonra kadinlar1 yok saymustir. Sanayi devrimini
izleyen yillarda zaman iginde artan fabrika sayis1 ve bunu takiben &zellikle Birinci ve Ikinci
Diinya Savaslar1 beraberinde iyice artan isgiicii ihtiyacin1 karsilamak tizere mecburiyetten
otiirli calistirilan isci kadinlar, is¢i sinifi icinde en ¢ok somiiriilenlerdir. Burjuvazi ve is¢i sinifi
miicadelesinde de is¢i kadinlar daima erkeklerin yaninda yer almislar ve haklari i¢cin sonuna
kadar miicadele etmislerdir. Birinci Diinya Savasi sirasinda ger¢eklesen 1917 Sovyet Devrimi
ve sonrasinda yasanacak Ikinci Diinya Savasi neticesinde Dogu Avrupa ve ardindan da Cin’
de gerceklesen devrimlerde kadinlar yine en 6nde miicadeleye katilarak destek saglamiglardir.
Ancak kadini binlerce yildir 6zel alaninda tutmaya g¢alisan ataerkil sisteme dahil olan ve
kadinlara halen aragsal agidan bakan Dogu’ nun ve Bati’ nin gelismis iilkelerinin eril
iktidarlar1, ikinci Diinya Savasi sonrasi ihtiyaglari bittiginde onlarin evlerine dénmelerini salik
vermistir bile. Nitekim kadinlarin pasif kimliklerinden siyrilarak ozgiirliikleri adina
gosterdikleri tiim miicadelelerin aslinda en bagindan itibaren yiizyillardir kok salmis ataerkil
anlayis ve hatta kimi devrim karsiti kadinlar tarafindan dahi onaylanmadigi belirtilmelidir.

Doénemin teorisyen ve yazarlarinin birgogu kadinlari ikincil cins olarak nitelendirmeye devam
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etmis ve onlara kendi 6zel alanlarinda siirlandirmig olduklar1 hayatlarinda eslik ve annelik

rollerine devam etmelerini uygun bulmustur.

Halklarin artik ozgiirliikleri igin miicadele verdigi ve kadinlarin da buna destek
olduklar1 19. yiizyilda, kadin icin erkek egemen bir diizen tarafindan hazirlanan ve iistelik
bunun bir kadinin kontroliinde yapildig1 Viktorya Donemi Ingiltere’ si 19. yiizy1l kadinina
yonelik genel bakis anlaminda iyi bir 6rnektir. Kadin ataerkil toplum tarafindan kati bir
bigimde denetlenmektedir ve sanat¢i olarak kabulii istisnaidir. Donemin orta ve yiiksek
siniftan olan kadmlar iktidarin onlardan beklentisi olan kadinlik imgelerinden evinde iyi bir
es ve anne olarak hayatini siirdiiren “Evdeki Melek” imgesiyle donatilmislardir. Evi, mallari,
vs. gibi erkegin sadece bir uzantisi olarak goriilen Viktorya donemi kadininin sanata yansiyan
bu temsilleri, ataerkil burjuva smifinin giiciinii ve iktidarmi sergiledigi bir gosterge
niteligindedir. Kadinin bu temsillerle yiiceltildigi ve belli bir kaliba sokulmaya ¢alisildig1
Viktorya dénemi Ingiltere’ sinde toplum tarafindan asagilanan alt siniftan olan fahiseler ve
benzeri kadinlar ise yiizyillardir hitkmiinii siirdiiren bir imge olan “femme fatale” nin farkli
bicimlerinde betimlenmeye devam edilmistir. Hastalikli halleri ve zayifliklar1 6n plana
cikarilarak pasiflikleri vurgulanmak istenen kadinin en zararsiz haliyle betimlendigi “uyuyan
kadin” imgesi ise donemin porselen fabrikalari tarafindan en ¢ok islenen temalardan olmustur.
Diger taraftan Viktorya donemi Ingiltere’ sinde ortaya cikan ‘Pre- Rafaelit Kardesligi’, her ne
kadar erkek egemenliginde kurulmussa da otoriteye boyun egmeyerek var olan toplumsal ve
ahlaki sorunlar diiriistge irdelemeyi uygun bulmasi ve bu nedenle dislanmasi anlaminda kadin
hareketleri ile ayni kaderi paylasan avangart bir akimdir. Bunlar iktidarin destekledigi “evdeki
melek” imgesini elestirmislerdir. Ingiltere’ de 19. yiizy1l boyunca iktidar tarafindan smirlari
cizilmis hayatlarinda Oteki konumunda denetlenen kadinlardan sanatlarini yapabilmeye
olanagi bulanlar Viktorya doneminin benimsemedikleri ahlak anlayisini ve toplumsal
sorunlart da konu edinmislerdir. Bu akima dahil olan az sayidaki kadin sanat¢inin
hemcinslerinin toplumsal statiisiinii degistirmek adina kars1 cinlerine gore ¢cok daha fazla ¢caba
sarf ettikleri sdylenebilir. Belirtmek gerekir ki, bunun gibi kimi kii¢iik istisnai bireysel ¢abalar
haricinde, kadin sanatin nesnesi olarak kalmig ve 6zne olarak sanatinda 6zgiirce var olabilmesi

20. ytizyilin son ¢eyregini bulmustur.

Ister Dogu ve ister Bat1 olsun kendilerinin ve toplumun diizenini bozabilecek en ufak
bir diisiincenin karsisinda olan iktidarlar belirledikleri toplumsal rollerin halka aktariminda

modern Oncesi sanati kati kurallar ¢ergevesinde kullanmuslardir ve kadin da bu kurallar
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gergevesinde tiim zamanlarda oldugu gibi en c¢ok annelik ve eglik statiisiinde kiymet
bulmustur. Yine goériinen odur ki; modern sanat beraberinde artik 6zgiir olan erkek sanatci
kendi duygu ve diisilinceleri, siyasi goriisleri, vb. dogrultusunda yapageldigi sanatinda kadin
figiiriinii diledigi gibi ele almig ve kadinin eril bakisa ait idealin nesnesi olmas1 hali modern
donemde de devam etmistir. Ornegin; Sembolistlerden olan Italyan ressam Giovanni
Segantini’ nin Malthusguluga elestiri anlaminda yaptig1 ve ¢ocuk dogurmayan kadinlari
verimsiz kuru agaclara benzettigi “Kotii anneler” isimli eseri ile Kiibist ressam Picasso’nun
genelev kadinlarini resmettigi “Avignon’ lu Kizlar” isimli eseri arasinda kadinlara edilen
tahakkiim anlaminda higbir fark yoktur. Segantini resmi ile hamile kalmay1 reddeden ya da
hamileligine bir sekilde son vererek yazgilarmi kabul etmeyen kadinlarin cezalarini
¢ekecekleri mesajini vermek istemistir. Feminist sanat tarihg¢i Carol Duncan’ a gore ise Picasso
gibi kiibistlerin, fovistlerin, Alman ekspresyonistlerinin ve Birinci Diinya Savasi dncesinde
iretmis bagka sanatgilarin resimlerinde kullandiklar yiizsiiz kadin nii’ ler, kadin haklari i¢in
verilen miicadelenin doruga ulastig1 bir zamanda erkeklerin kiiltiirel iistinliiklerini gosterme

ihtiyacindan baska bir sey degildir.

Sanayi Devriminin gelisiminin ardindan tiilketim kavraminin zamanla toplumlarin
merkezine oturmasi konusunda ¢ok 6nemli bir rolii olan kapitalizmin 20. yiizyilda sadece
ekonomik ve siyasal olarak degil, kiiltiirel anlamda ¢ok biiyiik etkileri olmustur. Ozellikle
Ikinci Diinya savasinin ardindan gelen hizli sanayilesmenin endiistriyel iiretimi arttirmastyla
kullan-at kiiltiiriintin dogmasi ve tiiketim kiiltiiriiniin 1960 11 yillarda ug¢ noktalara ulagmasi
donemin sanat1 ve beraberinde sanattaki kadin figiirii anlaminda 6nemlidir. Tiiketim kiiltiirii
esliginde kapitalizm kadini cinsel bir arzu nesnesinden ibaret “seyirlik bir nesne” olarak
sunmus ve pazarlanan diger iirtinler ile ayni1 isleve sokarak degersizlestirmistir. Medyada kadin
ister cinselliginin amaca uygun farkli sekillerdeki sunumlar1 ve isterse binlerce yildir iizerine
yaftalanan geleneksel rolleri ile yer alsin, tiimii de egemen olan eril kapitalist sisteme hizmet
etmektedir. 1960’ lardan 80’ lere kadar devam eden cinsel devrim hareketi beraberinde, baski
altindaki cinsel diirtiilerin tahrik edildigi ve kapitalizmin tiim bu yasananlardan ¢ikar elde etme
diistincesi ile kadin bedeninin tamamen metalagtirmis oldugu sdylenebilir. Kapitalizmin
reklam diinyasinda tek basina ya da birer tiiketim nesnesi gibi kullandig: cinsellikle yiiklii
kadin figiirleri sadece izleyicide bir arzu uyandirmak i¢in kullanilmaktadir. Pop Art, donemin
tiketim kiltiiriinii ve bu kiiltiire tesvik eden reklam gibi uyaranlar1 olduklari gibi yansitmig ve

ideal kadin imgesinin doniisiim noktalarindan olmustur. Sanatgilarin yiiksek ve soylu sanata



224

kitle iletisim araglarini kullanarak karsi gelmeleri en temel 6zelligi olan Pop Art’ ta kadin

figiirii medyada yer aldig1 haliyle, cinsellik yiiklii seyirlik bir nesne konumunda kullanilmustir.

Nihayetinde sanat alaninda yer alan kadin imgelerinin sorgulanmaya baslanmasi
anlaminda ise tiikketim kavraminin kadin1 bir metaya ¢evirmesi ve 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan
ve ‘Ikinci dalga’ olarak adlandirilan feminist hareketin sanata da yansimasi doniim
noktalaridir. Oyle ki, gergeklesen bu feminist miicadele kadinlarin yiizyillardir kendileri olarak
temsil edilmedikleri sanat alanindaki baskaldirilarina 6n ayak olmustur. Sanat tarihinin
feminist bir yaklasimla sorgulanmasinda énemli bir yeri olan Amerika’ 11 sanat tarih¢i Linda
Nocklin’ in 1971 yilina ait “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” isimli makalesi, toplumsal
cinsiyet meselesinin sanata dahil olmasi adina 6nemlidir. Bu baglamda kadinlarin sanatlarini
ortaya koyarak giristikleri miicadelede pek ¢ok farkli bakis agisi ve ifade bigimi gelismesi
beraberinde oldukga zengin bir {iretim alam1 meydana gelmistir. Ozellikle 1970 1i yillarda
kadin sanat¢iin kendi bedenine hem sembolik ve hem de nesnel anlamda sanatinda yer
vererek onu bir eylem alanina doniistiirmesi, sanatta kadina yonelik erkek egemen bakis ve
temsiliyet anlaminda gercek kirilmayr olusturmaya yonelik radikal bir girisim olmustur.
Kadmin eril iktidarin onun adma olusturdugu toplumsal rollerden tamamen arindirildiginda
Ozgiirlesebilecegini savunan feminist anlayis dogrultusunda kadina kalan tek gerceklik
cinselligi olmustur. Bu noktada, bazi kadin sanatgilarin kadinin cinsel obje olarak sunumunu,
fetis durumuna getirilen bedenini, vb. yaklasimlar1 kendi bedeni {izerinden cevaplamaya

caligmasi feminist elestiri kapsaminda sorunsal bir girisim olarak degerlendirilebilir.

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi kadin figiiriiniin en ¢ok betimlenen konulardan
oldugu seramik sanati da bu anlamda tiim dénemlerde kadinin konumu adina belirleyici olan
toplumsal degisimlerden etkilenmistir. Prehistoryadan itibaren kadinin itibarinin en yiiksekte
oldugunun kaniti oldugu diisiiniilen Ana Tanrigca heykelcikleri ile baglayan ve seramik sanati
ad1 altinda devam eden bu siirecte, glinlimiizde de halen arkeolojik imgelerin esin kaynagi
olarak kullanimi yaygindir. Ana Tanri¢a kavrami ile 6zdeslestirilen ve tapilan kadmn fikri ve
betimlemeleri gliniimiiz seramik sanatinda pek ¢ok yorumu yapilmis bir konudur. Ana Tanrica
figlirtinii sadece form olarak yorumlayan sanat¢ilarin haricinde bu kullanimi gelenege olan
bagliliklar1 ve bunlar gelecege aktarma istekleri ile agiklayanlarin sayist yadsinamaz. Kadmin
bir zamanlar bulundugu Ana Tanrigalik statiisiinii vurgulamaya yonelik seramik malzeme ile
feminist anlayista calisan sanatgilar, 6zellikle kadinin bugiinkii konumunu anlayabilmek adina

gecmiginin bilinmesi gerektigi fikrini savunmaktadirlar. Bunlar izleyicinin kadin rolii algisini
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degistirmek i¢in giiglii fetiglerdir ve birgogu var olan eril baskiyr dengelemek niyeti ile

yapilmislardir.

Tarih boyunca tiim sanat dallarinin ilgi alaninda olan ve ataerkil donemin baslamasi
beraberinde eril otorite tarafindan yapilandirildigi ve yorumlandigr diisiiniilen toplumsal
cinsiyet rollerinin bulundugu mitolojik ve dini hikayeler, halk masallari ve benzerleri gliinimiiz
seramik sanatcilarinin kadin figiirli adina ilham aldig1 diger kaynaklar arasinda sayilabilir. Bu
anlamda eserlerini yaparken sadece estetik anlamda faydalandiklarii belirten seramik
sanatgilariin yaninda bu kaynaklardaki toplumsal cinsiyet temsilciligini dikkate alan ve
feminist perspektiften yorumlayarak sunan giiniimiiz sanat¢ilari da mevcuttur. Tiim bunlar
yan1 bagimizda iken, glinliimiiz sanatg¢ilarinin halen Ana Tanriga’ dan, mitolojik pek ¢ok kadin
karakterden etkilenmesi noktasinda Karl Marx’ in modern mitolojiler yaratmanin 6nemine

deginmesi ve eskiye doniilmemesi gerektigi fikri tartisilabilir.

Giliniimiiz seramik sanat¢ilarinin ataerkil sistemin kadina yonelik toplumsal cinsiyet
kurgusu ve kadin temsiliyetleri ile iligkisi 6zellikle kadin sanat¢ilarin kendi hemcinslerinin
toplum igindeki temsil bigimlerini sorgusu seklinde siirmektedir. Sanatgilar hakim olan eril
diinyanin kadina dayattig1 annelik, eslik, evinin is¢isi, vb. rollere ve kadina yonelik yapilan
siddete, cinsel istismara, cinsel obje olarak kullanimina, kadina yiiklenen giizellik anlayisina

ve benzerlerine yonelik elestirilerini ortaya koymaktadirlar.

Kadin figiirii anlaminda ¢ok zengin bir anlatim diline sahip olan giiniimiiz seramik
sanat1 ile yapilan betimlemelerde popiiler kiiltiiriin etkilerinden de yogun bir bicimde séz
edilebilir. Kadin bedeninin arzu nesnesinin de Otesinde tamamen bir tiiketim nesnesine,
metaya doniistiigli glinlimiizde, seramik sanatinda da kadin figiiriiniin elestirel ya da degil
cinsellik agirlikli betimlemelerine rastlanmaktadir. Nitekim 20. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra endiistrilesen pornografi tim ¢iplakligi ile sanat diinyasini da kusatmistir. Giiniimiiz
seramik sanatinda bazi kadin sanatcilarin cinsiyet kurgularini ve sanatsal ifadeyi sehvet
iizerinden kesfetmeye calisirken son derece pornografik bir dil kullanmalar1 sorgulanabilir.
Zira bu anlamda sanat ad1 altinda yapilan ile kadini bir metaya ¢eviren ve onu sadece bir seks
objesi olarak kullanan medyanmn ayrmmi giiclesmistir. Ozellikle hemcinslerini savunmak
anlaminda feminist yaklasim ad1 altinda sanatin1 yapan ve bunu kadin bedeni, seksiielitesi ve
ona ait imgeler iizerinden dile getiren kadin sanatg¢ilarin tiiketim hizina katkida bulunmus

olabilecekleri ihtimali iizerinde daha c¢ok durulabilir. Nitekim kendi iginde celiskiler
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barindiran ve baslangigta kadinlarin sémiiriilmesi tizerine var olan kapitalizme bir kars1 ¢ikis
anlaminda ortaya ¢ikan feminist hareket protest tavrindan uzaklasmaya baslamig ve sistemin
yarattig1 tiiketim toplumuna hizmet eder hale getirilmistir. Bu baglamda kadin miicadelesi
neticesinde giiniimiizde sanatta soz sahibi olabilmisse de kapitalizmin etkisi altina almay1
basardig1 sanatc¢i i¢in kadin cinselligi ve ona ait semboller halen en gegerli malzeme olmaya

devam etmektedir.



KAYNAKLAR

Kitaplar

ALATLI, Alev (Der.) (2010), Batr’ ya Yon Veren Metinler, I, Kokler / Orta Caglar, Cev.
Kapadokya MYO Ceviri ve Redaksiyon Heyeti, 1. Baski, Melisa Matbaacilik, Istanbul.

ALTUN, D.-TOKER, H. (2017), Toplumsal Cinsiyet (Farkh Disiplinlerden
Yaklasimlar), 1. Baski, Nika Yayievi, Ankara.

ANTMEN, Ahu (2008), 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2. Baski, Sel Yaymcilik,
[stanbul.

ANTMEN, Ahu (2014), Sanat / Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Cev. Esin
Sogancilar, Ahu Antmen, 4. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

BARNARD, R.- DAINTRY, N. et al (2007), Breaking the Mould: New Approaches to
Ceramics, Black Dog Publishing, London, England.

BEAVIOUR, Simon (1997), “Seven Kadin”, Askin Anatomisi, Cev. Mehmet Harmanci,
Say Yayinlari, Istanbul.

BEKSAC, A. E.-AKKAYA, T. (1990), Kaynak ve Kokleriyle Avrupa Resim Sanati
(Gelisim ve Degisim Siireci icinde Baslangicindan Ronesans Sonuna), 1. Baski,

Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul.

BELLI, Oktay (2001), Anadolu Tanricalari, Promete Kiiltiir Dizisi, Stil Matbaacilik AS,
Istanbul.

BERGER, John (1993), Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 5. Basim, Metis

Yaynlari, Istanbul.

BERKTAY, Fatmagiil (1998), “Kadina Ad Koymak”, Kadin Olarak Yasamak Yazmak,

Pencere Yaynlari, Istanbul.

BERKTAY, Fatmagiil (2012), Tarihin Cinsiyeti, Dérdiincii Basim, Metis Yayinlari,
[stanbul.



228

BERKTAY, Fatmagiil (2014), Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, Besinci Basim, Metis

Yayinlari, istanbul.
CHADWICK, Whitney (2002), Women, Art and Society, Thames & Hudson, New York.

CHILDE, Gordon (2009), Tarihte Neler Oldu?, Cev. Alaeddin Senel — Mete Tungay, 5.

Baski, Kirmiz1 Yayinlari, istanbul.

DEMIR, Zekiye (2014), Modern ve Postmodern Feminizm, 1. Baski, Sentez Yayincilik,

Bursa.

ECO, Umberto (2014), Ortacag Katedraller-Sovalyeler-Sehirler, Cev. Leyla Tongug
Basmaci, 1. Basim, ALFA TARIH, Istanbul.

ERBIL, Pervin (2012), Kibele’ den Pandora’ ya Kadimin Tarihsel Yenilgisi, 3. Baski,

arkadas Yayinevi, Ankara.
ERHAT, Azra (1972), Mitoloji Sézliigii, Birinci Basim, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul.

GERMANER, Semra (1997), 1960 Sonrasi Sanat (Akimlar, Egilimler, Gruplar,

Sanateilar), Birinci Basim, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul.

GOMBRICH, E. H. (1997), Sanatin OyKiisii, Cev. Erol Erduran ve Omer Erduran, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

HERITIER, F.- PERROT M. et al (2014), Kadinlarin En Giizel Tarihi, Cev. Yonca Asc1
Dalar, II. Basim, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul.

KANT, Immanuel (1984), Se¢ilmis Yazilar, Cev. N. Bozkurt, Remzi Kitabevi, Istanbul.

KIZILCELIK, S.- ERIEM, Y. (1996), A¢iklamah Sosyoloji Sozliigii, Saray Kitabevi,

Ankara.

KULACOGLU, Belma (1992), Anadolu Medeniyetleri Miizesi: Tanrilar ve Tanrigalar,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

KUCUKKALAY, A. Mesud (2015), iktisadi Diisiince Tarihi, 4. Baski, Beta Basim Yayin,
Istanbul.

Marx, Engels, Lenin (2006), Aile ve Kadin, Cev. Oner Unalan, Eris Yayinlari, Istanbul.



229

MICHEL, Andree (1993), Feminizm, Cev. Sirin Tekeli, 1. Basim, iletisim Yaynlari,
Istanbul.

PRESTON, James J. (2005), Goddess Worship: An Overview, The Encylopedia of
Religions (second edition), ed. Lindsay Jones, Macmillian, New York.

REED, Evelyn (1994), Kadinin Evrimi, Cev. Semsi Yegin, Payel Yayinlari, Istanbul.

ROLLER, Lynn E. (2004), Ana Tanrica’ min izinde Anadolu Kybele Kiiltii, Cev. Betiil

Avung, 1. Basim, Homer Kitabevi, Istanbul.

ROUSSEAU, J. J. (2003), Emile “bir ¢cocuk biiyiiyor”, Yayma Hazirlayan: Ulkii
Akagiindiiz, 2. Baski, Selis Kitaplar, Istanbul.

RUSSETT, Cynthia (1989), Sexual Science, The Victorian Constuction of Womanhood,
Harvard University Press, USA.

SKELLY, Julia (2017), Radical Decadence: Excess In Contemporary Feminist Textiles
and Craft, 1st Edition, Bloomsbury Academic.

SENTURK, Sennur (Sergi Kiiratorii ve Koordinatér) (2005), Tun¢ Cagr’ mn Gizemli
Kadinlar (Sergi Kitab1), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

TAYANC, F.- TAYANC, T. (1981), Diinyada ve Tiirkiye’ de Tarih Boyunca Kadin, Tan

Diisiince Yaynlar1, Istanbul.

TUKEL, U.-ARSAL S. Y. (2014), S6zden imgeye Bat1 Sanatinda Ikonografi, 1. Baski,
Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.

YALOM, Marilyn (1997), Memenin Tarihi, Cev. Ayse Giin, Citlembik Yaynlari, Istanbul.

ZIMBALIST ROSALDO, M.-LAMPHERE, L. et al (1974), Woman, Culture, and Society,

Stanford University Press, California.

Siireli Yaymlar (Dergilerdeki, Gazetelerdeki, vb. makaleler)

... (2011), Sadi DIREN, Sanat Soylesi, Seramik Tiirkiye (Tiirkiye Seramik Federasyonu
Dergisi), 35, Ocak-Mart: 106-111.



230

... (2018), Noriko Kuresumi, Portfolio, X-RAY MAG, 88, 95-100.

AKYILDIZ ERCAN, Cemile (2013), “Mitolojide Cocuk Katili Kadinlar: Lilith, Lamia,
Medea”, Zeitschrift fiir die welt der Tiirken / Journal of World of Turks, V, 1, 89-103.

ASLAN, Seyfettin, YILMAZ, Abdullah, “Modernizme Bir Bagkaldir1 Projesi Olarak
Postmodernizm”, C. U. Iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, 11, 2, 93-108.

BAYDAS SAYILGAN, Ozge, KAYA ERDEM, Burcu, “Ataerkil ve Anaerkil Toplumun
Tarihsel Savasimin “Avatar” Filmi Baglaminda Incelenmesi”, Istanbul Arel Universitesi

Iletisim Fakiiltesi fletisim Cahismalar Dergisi, Y1l:1, 1, 99-120.

CHADWICK, Whitney (1996), Bagimsizlar, Sanat Diinyamiz, “Modern Zamanlarda
Kadn” Sayis1, YKY, U¢ Aylik Kiiltiir Dergisi, 63, Yaz: 169-188.

CAKIR, Serpil (2008), “Kapitalizm ve Patriyarkaya Karsi: Sosyalist Feminizm”, Toplum ve
Demokrasi, 11, 4, Eyliil-Aralik: 185-196.

DEMIRDAG, Muhammet Fatih, “Ana Tanrica Ikonografisi ve Anaerkillik”, BILGE USAD,
I, 1, 6-18.

ERSEN, Nuran Leyla (2010), “Feminist Sanatin Kadin Sanatcilara Etkisi: Miriam Schapiro,
Tracey Emin ve Andrea Dezsé Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanat1”, Yedi, DEU GSF
Derqgisi, 4, 73-78.

FIDAN, Fatma (2000), “Kapitalizmin Gelisme Siirecinde Kadinin Cok Yo6nlii Konumu
(Medya Ornegi)”, Bilgi, 11, 1, 117-133.

GUNDUZ, Ekin (2011), ““Cashback” Filmi ve Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi”, Yedi,
DEU GSF Dergisi, 5, 19-24.

HAYKIR, Mustafa (2015), “Sanatta “Leda ve Kugu” Temas1 ile Kolektif Bilingdis Iliskisi
Uzerine”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, XV1I, 1, Haziran: 193-206.

ISIKOREN, Naciye D. (2015), “Kadimn Imgesi ve Tarih Boyu Degisimi”, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Aralik: 115-131.

ISMAN, S. A. (2014). “Rénesans’ tan 19. yiizyi1la Avrupa Resminde Antik Diinyanin
Kadinlar”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, 33, Aralik: 153-170.



231

KILIC, Yildiz (2012), “ “Kutsal Damozel”: Bir Yasam Yoksunlugu Metaforu Olarak
Oliimiin Reddi”, Litera: “Oliim” Ozel Say1, XXIII: 39-56.

KOCABAS ATILGAN, Duygu (2013), “Antik Yunan’ da Toplumsal Cinsiyet Rollerinin
Temsili”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 10, 15-27.

KORKMAZ, Tuba (2017), “Tiirkiye’ de Toplumsal Cinsiyetin Cagdas Seramik Sanati ile
Mliskisi”, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, V, 14, 1301-1314.

NAZLI, Aylin (2006), “Modernitenin Otekisi: Kadin ve Bedeni”, Kadin Cahsmalar
Dergisi, I: 10-15.

OZBAY, Ender (2013), “Adem-Havva-Lilith Figiirleri izleginde Bir Olanaksizlik Miti:
Ask”, IDIL, 11, 10, 40-58.

OZCAN ELCI, Dicle, “Bat1 ve Dogu Mitolojilerinde Kadin imgesi: Tanrigalar”, Atlas

International Refereed Journal On Social Sciences, 1V, 11, Agustos: 826-840.

PAPILA, Aytiil (2009), “Modern Sanatta Kadin Imgesi”, Beykent Universitesi Yayinlari,
111, 1, Bahar: 175-197.

SANKIR, Hasan, “Eril Tahakkiim ve Ustiin Erillik Olgusunun Plastik Sanatlar Alaninda
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Olusumuna Etkileri Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme,

(http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/makaleler/hasan_sankir_2_ 1010.pdf)

SARNIC, Kamuran Ozlem, “Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Arkeolojik imgelem”,
Atatiirk Universitesi G S F Sanat Dergisi, 37-46.

SELVI, Yeliz (2014), “Feminist Teori ve Sanat Uzerinde Derrida Etkisi: Yapibozum”, idil
Dergisi, 79-98 (http://idildergisi.com/makale/pdf/1384260374.pdf)

SAHIN, Kamil, TOPRAK, Salih (2016), “Kiiltiirel ve Dinsel Perspektifte Kadin Kimligi”,
Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic, 11/18, 203-214.

TASDELEN, Pinar, KOCA, Canan (2015), “Viktorya Dénemi Ingiltere’ sinde Kadin Bedeni
Politikalari ve Kadinlarin Spora Katilim1”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Dergisi, XXXII, 1, Haziran: 205-214.


http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/makaleler/hasan_sankir_2_1010.pdf
http://idildergisi.com/makale/pdf/1384260374.pdf

232

ULUDAG, Kemal (2000), “Tanrisallastirilmis Seramik Formlar”, ONBESGUN DERGISI,
5, Mart: 4-5.

ULUSOY, M. Demet (2017), “Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet: Feminizme Kars1
Feminizm”, Kuramsal Makale, Sosyoloji Konferanslari, 55, Ocak: 413-444.
(https://dergipark.org.tr/download/article-file/328961)

YASDAG, Meltem (2017), “19. Yiizyilin Siradis1 Sanat Hareketi: Pre-Raphaclite Kardesligi
ve Sembolizmi”, STD, XXVI /1, Nisan, 171-185.

YENER, Niishet Goksun, NACAR, Tamer (2017), Gustav Klimt’ in Ikonalar,
CAPPADOCIA JOURNAL OF HISTORY AND SOCIAL SCIENCES, 8, Nisan: 110-
138.

WHITNEY, Kay (2016), “James Tisdale / Southern Gothic”, Ceramics Monthly,
June/July/August: 54-57.

Tezler

ASLAN, Asli (2010), Steatopijik Ana Tanrica Heykelcikleri ve 20. yy. Heykel Sanatina
Etkileri, DEU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, {zmir.

BAYHAN, Halil (2006), Ulus Devlet, Modernizm ve Postmodernizm, Yiiksek Lisans

Tezi, Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir.

BOYACI, Sibel (2018), Sanatta Kadimin Temsiliyeti ve Gostergeler Uzerinden Yeni
ifade Olanaklarimin Arastirllmasi, Yiiksek Lisans Sanat Calismas1 Raporu, Hacettepe

Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

DEGERLI, Ozlem (2003), Ekolojik Denge ve Kadinin Geleneksel ve Cinsiyetci
Rollerindeki Farkhlasmalar, Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, [zmir.

DEMIRKOL, Arzu (1999), 19. Yiizy1l Resim Sanat1’ nda Sosyolojik A¢idan Kadinin

Konumu, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

GOKKAYA, Veda B. (2009), Tiirkiye’ de Modernitenin Otekisi: Kadin ve Kimligi,

Doktora Tezi, Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sivas.


https://dergipark.org.tr/download/article-file/328961

233

GURBUZ, Cem (2008), Erotik Eserleri ve Kadin Figiirii’ nii Ele Ahs1 Baglaminda
Gustav Klimt Uzerine Bir inceleme Denemesi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisti, Eskisehir.

KOSAR, Deniz Cemal (2010), Postmodern Sanat Ortaminda Yapitlararasi iliskiler,

Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

KURT, Maksude (2010), Tanrica Kiiltii ve Hristiyanhk’ taki Meryem Figiiriine Etkileri,

Yiiksek Lisans Tezi, Rize Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Rize.

OZENSOQY, Ecem (2017), Modern Sanatin Dogusunda Kadin imgesi: Tiirk ve Avrupa
Resim Sanat1 Karsilastirmas, Yiiksek Lisans Tezi, ITU, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Istanbul.

OZMELEK, Fevziye Nurgiin (2011), Sanat Yapitindan Yola Cikarak Sanatcimin Cinsel
ve Toplumsal Kimliginin Okunmasi Uzerine Deneme, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

SARHANLI, Aysen (2008), izlenimci (empresyonist) Resimde Kadin Imgesi, Yiiksek

Lisans Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir.

SERBEST, Betiil (2016), Avrupa Resim Sanatinda Oliimciil Kadin Figiirler, Sanatta

Yeterlik Tezi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir.

SUMER, Sema Z. (2009), Tarih icinde Goriiniirliikten, Kadinlarin Tarihine: Amerikan
Kadin Romaninda Feminist Biling ve Politika, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Konya.

SAHMARAN CAN, Gokgen (2015), Anti-Estetik Baglamda Kadinin Sanatsal Olusuma
Etkisi, Sanatta Yeterlik Tezi, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

TAS, Tugba (2013), Tiirkiye’ de feminist gorsel kiiltiir ve beden sanati, Doktora Tezi,

Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

TURKER, Devrim (2009), Basin ilanlarinda Kadin imgesi ve Cinsellik, Yiiksek Lisans

Tezi, DEU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, [zmir.

UZEL, Esra (2006), Feminizm ve Doga Ekseninde Ekofeminizm, Yiiksek Lisans Tezi,

Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.



234

YUKSEL, Murat (2001), Feminist Hukuk Kuram ve Feminist Diisiince Teorileri,

Doktora Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Katalog

...(2005), Tun¢ Cagr’ min Gizemli Kadinlar: (Sergi Katalogu), Yap1 Kredi Yaymlari,
[stanbul.

...(1993), Caglar Boyu Anadolu’ da Kadin/Woman In Anatolia, Anadolu Kadininin
9000 Y1l (Sergi Katalogu), T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Anitlar Miizesi Genel Miidiirligii,
Istanbul.

Bildiriler

ATIK, Nese (2004), Anadolu’ da Ana Tanrica Kiiltiinden Cok Tanrih Inanca Gegis,
Sanat ve Inang/1, 267-273, Istanbul: MGSU-TSTUAM Yayinlari.

CAYLI, Pinar (2008), Prehistoryadan Giiniimiize Kadin Semboliiniin Sanata
Yansimasi, Anadolu Sohbetleri VII, Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii, 137-155, Ege

Yayinlari, {stanbul.

DUNCAN, Carol (1982), Happy Mothers and other New Ideas in Eighteenth-Century
French Art, Feminism and Art History, Nonna Broude and Mary D. Garard (Eds.), 201-220,
New York, Harper & Row Pub.

UGURLU, Ozge (2009), Buyurulan Kadindan Buyuran Kadina “Postmodern Déniisiim
Siirecinde Kadin Roliiniin Sosyo Kiiltiirel Degisimi, 21. Yiizyilin Esiginde Kadinlar,
Degisim ve Giiglenme, DEU Fen Edebiyat Fakiiltesi, Uluslararas1 Multidisipliner Kadin
Kongresi, Bildiri Kitab, 1V, 321-326, Izmir.

UMUNC, Himmet (2006), Spencer’ in Beden Alegorileri, Aksit Goktiirk’ ii Anma
Toplantis1 (15-17 Mart 2006): Yazinda ve Ceviride Beden, 7-19, Istanbul Universitesi,
Istanbul.



235

internet Kaynaklari

Alice and Venus, (http://akiotakamori.com/wp-
content/uploads/2013/06/AliceVenusArtistStatement.pdf)

Anabeli Diaz-ceramics and art, (http://www.anabelidiaz.se/)

Anne WENZEL, Petrifying...Daria de Beauvais, monograph ‘Prospect of Perception’,

(http://www.annewenzel.nl/sculpture/en/texts.php?id=8)

ARCASOQY, Ates (30 Aralik 2014), “Commedia Dell’ Arte Porselen Biblolar1”, Kolektomani
(Gegmis meraklisina blog), (http://www.kolektomani.com/commedia-dellarte-porselen-
biblolari/)

Artist Philosophy, (http://klausgutowski-art.com/philosophy/)
Avital Sheffer, (https://www.avitalsheffer.com/profile.php)

Brian C. WANKIIRI, Daniel Gamelas, (http://www.apartegaleria.com/imgs-
db/exposicoes/D5113F5A-F25C-4A0B-AB17-D8C65CA987A7_en.pdf)

Carrie REICHARDT & Nick REYNOLDS, Mary Bamber-A Revolutionary Woman 2011,

(http://www.carriereichardt.com/mary-bamber.html)

Carrie Reichardt-100 Years of Suffragette Spirit, (http://nogreywalls.org/carrie-reichardt-
100-years-of-suffragette-spirit/)

Carly AYRES, Sugar, Porcelain and Power: Deconstructing Jessica Stoller’ s Ceramic
Sculptures, (https://thisismold.com/visual/art/sugar-porcelain-and-power-deconstructing-

jessica-stollers-ceramic-sculptures)

Ceramic Artista, Jessica Stoller / Shaping Femininity,

(http://ceramicartista.altervista.org/jessica-stoller/?doing_wp_cron)
Choplet Ceramics, Biata Roytburd, (https://choplet.com/about/instructors)
Chris ANTEMANN, For the Love of the Figurine, (https://chrisantemann.com/buy/)

Chris Antemann’ s Forbiden Fruit at The Museum of Arts and Design,
(https://worleygig.com/tag/love-temple/)


http://akiotakamori.com/wp-content/uploads/2013/06/AliceVenusArtistStatement.pdf
http://akiotakamori.com/wp-content/uploads/2013/06/AliceVenusArtistStatement.pdf
http://www.anabelidiaz.se/
http://www.annewenzel.nl/sculpture/en/texts.php?id=8
http://www.kolektomani.com/commedia-dellarte-porselen-biblolari/
http://www.kolektomani.com/commedia-dellarte-porselen-biblolari/
http://klausgutowski-art.com/philosophy/
https://www.avitalsheffer.com/profile.php
http://www.apartegaleria.com/imgs-db/exposicoes/D5113F5A-F25C-4A0B-AB17-D8C65CA987A7_en.pdf
http://www.apartegaleria.com/imgs-db/exposicoes/D5113F5A-F25C-4A0B-AB17-D8C65CA987A7_en.pdf
http://www.carriereichardt.com/mary-bamber.html
http://nogreywalls.org/carrie-reichardt-100-years-of-suffragette-spirit/
http://nogreywalls.org/carrie-reichardt-100-years-of-suffragette-spirit/
https://thisismold.com/visual/art/sugar-porcelain-and-power-deconstructing-jessica-stollers-ceramic-sculptures
https://thisismold.com/visual/art/sugar-porcelain-and-power-deconstructing-jessica-stollers-ceramic-sculptures
http://ceramicartista.altervista.org/jessica-stoller/?doing_wp_cron
https://choplet.com/about/instructors
https://chrisantemann.com/buy/
https://worleygig.com/tag/love-temple/

236

Chris ANTEMANN, Triblive: Johnstown Native Creates Breathtaking Sculptures in
Porcelain, (http://chrisantemann.com/triblive-johnstown-native-creates-breathtaking-
sculptures-in-porcelain/)

Classical mythology revisited: the shrewd ecofeminism of Shary Boyle,
(https://jenniferlinton.com/2011/02/03/classical-mythology-revisited-the-shrewd-

ecofeminism-of-shary-boyle/)

Coille Hooven, The Last Straw, 1974,

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/759606)

Emboss Mag / “The Body” interview, (http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-

interview)

Fatmagiil Berktay, Dogum, Oliim, Mekan ve Kadinlar, (http://www.e-

skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219)

Femme fatale, (https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/femme-
fatale)

For the Love of the Figurine, (https://chrisantemann.com/buy/)
Gudrun Halldorsdottir (Artist” s Statement), (http://www.gudrunart.com/about.htm)

Gunild SYMES, Noriko Kuresumi Portfolio, (https://xray-
mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf)

Haley Mlotek, Why Feminist Art Still Matters, (https://hazlitt.net/blog/why-feminist-art-still-

matters)

Hamlet, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu
(http://lwww.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc)

https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/femme-fatale.
https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/06/fete-galante.html

Jocelyn Braxton Armstrong, Artist” s Statement,

(https://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/artwork/activism/i-am-she/statement)
Jocelyn Braxton Armstrong, Ceramics, (https://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/)

Justin Novak, (https://www.connect.ecuad.ca/~justinn/pages/disfigall2.html)


http://chrisantemann.com/triblive-johnstown-native-creates-breathtaking-sculptures-in-porcelain/
http://chrisantemann.com/triblive-johnstown-native-creates-breathtaking-sculptures-in-porcelain/
https://jenniferlinton.com/2011/02/03/classical-mythology-revisited-the-shrewd-ecofeminism-of-shary-boyle/
https://jenniferlinton.com/2011/02/03/classical-mythology-revisited-the-shrewd-ecofeminism-of-shary-boyle/
http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-interview
http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-interview
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce/femme-fatale
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce/femme-fatale
https://chrisantemann.com/buy/
http://www.gudrunart.com/about.htm
https://xray-mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf
https://xray-mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf
https://hazlitt.net/blog/why-feminist-art-still-matters
https://hazlitt.net/blog/why-feminist-art-still-matters
http://www.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce/femme-fatale
https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/06/fete-galante.html
https://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/artwork/activism/i-am-she/statement
https://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/
https://www.connect.ecuad.ca/~justinn/pages/disfigall2.html
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Klaus GUTOWSKI, Artist Philosophy, (http://klausgutowski-art.com/philosophy/)

Lidia KOSTANEK, Emboss Mag / “The Body” interview,
(http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-interview)

Maake/ Andreana DONAHUE, Jessica Stoller, (http://www.maakemagazine.com/jessica-

stoller)

Mara SUPERIOR, Ferrin Contemporary, (https://ferrincontemporary.com/portfolio/mara-
superior/#1490558804410-d3a7a783-df09)

Matthew KYBA, Beckoning Delicacy A Conversation with Shary Boyle,

(http://psychologytomorrowmagazine.com/beckoning-delicacy-boyle/)

Michael Kay, (https://www.michaelkayceramics.net/)

Michael Lucero, (http://www.thenevicaproject.com/michael-lucero-1/)

Nikola MILOSEVIC, Carrie Reichardt, (https://www.widewalls.ch/artist/carrie-reichardt/)
Penny Byrne, (http://www.artnau.com/2013/12/penny-byrne/)

Philip Eglin / Popes, Pin-ups and Pooches, (https://scottish-
gallery.co.uk/publications/detail/philip-eglin-popes-pin-ups-and-pooches Pieta, Iconography,

(https://www.britannica.com/topic/Pieta-iconography)

Pink Things / Sarah Sickles, Laurie Melia: The Ceramicist With A Thing For The Feminine,

(http://lwww.pinkthingsmag.com/people/laurie-melia)

Pre-Rafaelit Kadin Ressamlar ve ITham Perileri (Cem Béliiktas),
(https://www.academia.edu/36108587/PRE-RAFAEL%C4%B0T_KIZ_KARDE%C5)

Priscilla FRANK, Feminist Artist Gives Porcelain Dolls An Awesomely Grotesque
Makeover, (https://www.huffingtonpost.com/2014/02/07/jessica-harrison_n_4740198.html)

Rh+ Sanat, Mart 2006, Beral Madra-Elif Dastarli roportaji,

(http://www.beralmadra.net/articles/interviews/rh-sanat-mart-2006)

Ronit Baranga, My Artemis, The Idea Behind the Work,
(http://www.ronitbaranga.com/blog.html#blogArtemis)


http://klausgutowski-art.com/philosophy/
http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-interview
http://www.maakemagazine.com/jessica-stoller
http://www.maakemagazine.com/jessica-stoller
https://ferrincontemporary.com/portfolio/mara-superior/#1490558804410-d3a7a783-df09
https://ferrincontemporary.com/portfolio/mara-superior/#1490558804410-d3a7a783-df09
http://psychologytomorrowmagazine.com/beckoning-delicacy-boyle/
https://www.michaelkayceramics.net/
http://www.thenevicaproject.com/michael-lucero-1/
http://www.artnau.com/2013/12/penny-byrne/
https://www.britannica.com/topic/Pieta-iconography
http://www.pinkthingsmag.com/people/laurie-melia
https://www.academia.edu/36108587/PRE-RAFAEL%C4%B0T_KIZ_KARDE%C5
https://www.huffingtonpost.com/2014/02/07/jessica-harrison_n_4740198.html
http://www.beralmadra.net/articles/interviews/rh-sanat-mart-2006
http://www.ronitbaranga.com/blog.html#blogArtemis
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Rosamund WEST, Jessica Harrison: Feminist Figurines,

(http://www.theskinny.co.uk/art/interviews/jessica-harrison-feminist-figurines)
Ruth Power, (http://www.ceramicsnow.org/ruthpower)

Sanatla halki bulusturan yer: Eskigehir Sanat Giinleri, (http://egazete.anadolu.edu.tr/kultur-

sanat/29532/sanatla-halki-bulusturan-yer-aoeeskisehir-sanat-gunleria)

Sarah Riley Mathewson, Family Works: A Multiplicity of Meanings and Contexts,
(http://familyworks.hybrid.concordia.ca/work-descriptions/A82Mathewson-work-
descriptions.pdf)

Seher DUZGUN, Athena, Isabella ve Ronesans’ ta Kadin Imgesi,
(http://www .textapel.org/?p=107)

Shary Boyle, (http://northpitthsart.weebly.com/week-7--cm2/archives/03-2017)

Shattered 2007, Contemporary Stories of Surviving Sexual Violence,

(http://www.claudiaclare.co.uk/shattered.html)

Taboo Zones-Giuletta Del Conte &Julia Hanzl (https://juliahanzl.com/event/tabu-zonen-

giuletta-del-conte-julia-hanzl/)

Ten Works By Gauguin You Should Know, Matthew Keyte

(https://theculturetrip.com/europe/france/articles/ten-works-by-gauguin-you-should-know/)

The Museum of Arts and Design, After Adam and Eve: Sculptures by Chris Antemann
Explore Lust and Sexuality in Ceramic Vignettes Inspired by the Eighteenth Century,
(https://madmuseum.org/press/releases/after-adam-and-eve-sculptures-chris-antemann-

explore-lust-and-sexuality-ceramic)

The Worley Gig, Chris Antemann’ s Forbiden Fruit at The Museum of Arts and Design,
(https://worleygig.com/tag/love-temple/)

V&A Search the Collections, Nature, (http://collections.vam.ac.uk/item/O01161012/nature-

figure-group-boizot-louis-simon/)
Vladimir Tsivin-Black and White, (http://www.galeriebesson.co.uk/tsivin2exhib2.html)

Yelozer, S. (Der.) (2013), Fatmagiil Berktay ile Analik Hukukundan Babalik Hukukuna

Gegis, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Klasik Filoloji Boliimii Seminerleri,


http://www.theskinny.co.uk/art/interviews/jessica-harrison-feminist-figurines
http://www.ceramicsnow.org/ruthpower
http://egazete.anadolu.edu.tr/kultur-sanat/29532/sanatla-halki-bulusturan-yer-aoeeskisehir-sanat-gunleria
http://egazete.anadolu.edu.tr/kultur-sanat/29532/sanatla-halki-bulusturan-yer-aoeeskisehir-sanat-gunleria
http://familyworks.hybrid.concordia.ca/work-descriptions/A82Mathewson-work-descriptions.pdf
http://familyworks.hybrid.concordia.ca/work-descriptions/A82Mathewson-work-descriptions.pdf
http://northpitthsart.weebly.com/week-7--cm2/archives/03-2017
http://www.claudiaclare.co.uk/shattered.html
https://juliahanzl.com/event/tabu-zonen-giuletta-del-conte-julia-hanzl/
https://juliahanzl.com/event/tabu-zonen-giuletta-del-conte-julia-hanzl/
https://theculturetrip.com/europe/france/articles/ten-works-by-gauguin-you-should-know/)%20Erişim
https://madmuseum.org/press/releases/after-adam-and-eve-sculptures-chris-antemann-explore-lust-and-sexuality-ceramic
https://madmuseum.org/press/releases/after-adam-and-eve-sculptures-chris-antemann-explore-lust-and-sexuality-ceramic
https://worleygig.com/tag/love-temple/
http://collections.vam.ac.uk/item/O1161012/nature-figure-group-boizot-louis-simon/
http://collections.vam.ac.uk/item/O1161012/nature-figure-group-boizot-louis-simon/
http://www.galeriebesson.co.uk/tsivin2exhib2.html
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(http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20babalik-
%20hukukuna-gecis/ )

Zehra Cobanli” dan Bulgular,
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/139094/Zehra_Coban_dan__Bulgular_.html)

William SHAKESPEARE, Cev.: Sabahattin Eyiiboglu, Hamlet,
(http://www.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc)

Wilma Cruise, Cocks, Asses&... (I can’ t hear), (http://wilmacruise.com/exhibitions/cocks-

asses-i-cant-hear/)

Sanal Miizeler / Galeriler / Kuruluslar

Berlin Hermitage Museum, https://www.hermitagemuseum.org/
Bristol Museums, https://www.bristolmuseums.org.uk/

Gudrun Halldorsdottir Gallery, http://www.gudrunart.com/galleries
Frances Keevil Gallery, https://franceskeevilgallery.com.au/
Isabella Stewart Gardner Museum, https://www.gardnermuseum.org/
James Freeman Gallery, https://www.jamesfreemangallery.com/
Judy Chicago Gallery, http://www.judychicago.com/gallery/
Louvre Museum, https://www.louvre.fr/en

Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/

National Gallery, http://www.nationalgallery.org.uk

National Gallery of Art, https://www.nga.gov/

Orsay Museum, http://www.musee-orsay.fr

Paris Musees, www.parismusees.paris.fr/

Philadelphia Museum of Arts, https://philamuseum.org/


http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20babalik-%20hukukuna-gecis/
http://kadinlarinkurtulusu.org/fatmagul-berktay-ile-analik-hukukundan-%20babalik-%20hukukuna-gecis/
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/139094/Zehra_Coban_dan__Bulgular_.html
http://wilmacruise.com/exhibitions/cocks-asses-i-cant-hear/
http://wilmacruise.com/exhibitions/cocks-asses-i-cant-hear/
https://www.hermitagemuseum.org/
https://www.bristolmuseums.org.uk/
http://www.gudrunart.com/galleries
https://franceskeevilgallery.com.au/
http://www.judychicago.com/gallery/
https://www.metmuseum.org/
http://www.musee-orsay.fr/
https://philamuseum.org/

P.P.O.W Gallery, https://www.ppowgallery.com/

Prado Museum, https://www.museodelprado.es/

Museum of Arts and Design, http://www.madmuseum.org
Scottish Gallery, https://scottish-gallery.co.uk/

Sothebys, https://www.sothebys.com/en/

Tate Modern, https://www.tate.org.uk/

The Museum of Modern Art, https://www.moma.org/

The Walters Art Museum, https://thewalters.org/
Theoi Project, https://www.theoi.com/
Victoria & Albert Museum, http://www.vam.ac.uk/

Uffizi Gallery, https://www.uffizi.it/en

York Museums Trust, https://www.yorkmuseumstrust.org.uk/
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OZGECMIS

Ekin Akalin Kurucu ilk ve orta 6grenimini dogum yeri olan Eskisehir’ de tamamladi.
1994 yilinda simdiki adiyla, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Meslek Yiiksekokulu
Mimari Restorasyon Programindan, 2000 yilinda ayni iiniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi BSliimii® nden mezun oldu. 2005 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii Yiiksek Lisans programindan mezun olan Akalin
Kurucu, kendi atolyesinde resim ve seramik c¢alismalarina devam etmektedir. Ulusal ve
Uluslararasi birgok sergide eserleri yer almistir. Bir adet ulusal ve bir adet uluslararast olmak

uizere resim alaninda iki adet 6dili bulunmaktadir.



