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ONSOZ

Kendi ¢alismalarima temel olusturacak plastik ¢oziimlemelerin sanat tarihsel siireg
igerisinde mekan figiir iliskisini ve bu iliskilerin formunu olusturan tematik yakla-

simlari irdelemek, bu eser metin ¢alismasinin amacidir.

Resim Sanati, tiim dénemlerinde insan ve doga gergekligi ile iligkili olarak, tislupsal
farkliliklarin olusturdugu ifade bigimleri ile form kazanmistir. Ronesansla baslayan
buluslar ve aydinlanma hareketleri, resim sanatinda da etkisini gdstermistir. Resim
yiizeyinin degerlendirilmesi, kompozisyon elemanlarinin kullanilma big¢imleri ve
mekan, temaya gore olusturulurken, sanat¢i mizaci da bu konuda belirleyici olmus-
tur. 17.yy ve sonrasi yapitlari, icerige dayal figlir-mekan iliskisini ¢oziimlerken ifade
olanaklarini, resimsel elemanlarla iliskilendirerek degerlendirmeye ¢alistim. Metinde
ele alinan konuyu, ele aldigim temalar baglaminda igerige dayal olarak ifade etmeye

caligtim.

Fatma Sima KILIC
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OZET

Bu calismada, oncelikle tarihsel ve Kkiiltiirel perspektif icerisinde, sanatsal iiretimi
temellendiren, diisiinsel egilimi ve igerigi olusturan konunun, resim bigimlendirme

elemanlari ile birlikte incelenmesine yer verildi.

Kompozisyonu olusturan 6gelerin, igerik ile olan iliskisi ve espasi olusturan yapinin

farkl1 bakis agilar1 incelenmistir.

Insan figiirii, Sanat Tarihi boyunca resim sanatinin konusu olmustur. insan, yasadig
mekan ve cografyasi ile kiiltiirel formunu olustururken, yasama ve sanata dair ilkeler
ve kanonlar belirlemistir. Caglar ve donemlerle birlikte resim sanatindaki degisimler,
biitiin bu cografi ve kiiltiirel yapilarla bigimlenip resmin geleneklerini olusturmustur.
Antik donemlerden gilinlimiize insanlik tarihi, yasadig: siireglerle olusturdugu deger-
lerini sanat diliyle bi¢imlendirmistir. Resim sanat1 biitiin siiregleri igerisinde, insan ve
mekan kavramini, Fizik, Metafizik diinyas1 ile semboller, kavramlar, mitler olustura-
rak cok tanrili ve tek tanrili dinlerle sanatin meselesi haline getirip giinlimiize kadar
stiregelen karsitliklartyla birlikte, biiylik dramlarin yasandigi sanatsal formunu yapi-
landirmistir. Insanin merkezde oldugu rénesans dénemiyle baslayan biiyiik buluslar,
bilimi oldugu gibi sanat1 da bicimlendirmistir. Icerigin olusumunda figiir ve mekan
iliskisi resimsel diisiincenin bas sorunu haline gelirken, sanat tarihi ve gelenekleri
igerisinde ustalarin resim kompozisyonlarini bu baglamda degerlendirip yorumlama-

ya calistim.

17.yy ve sonrasi resim sanatinda, donemlerle birlikte ele aldigim ressamlarin
resimlerini, tematik baglamda igerige dayali insan ve sosyal yapisinin temel resimsel
elemanlarla nasil bi¢cimlendirildigi ve kompozisyonlarinda insan figiiriiniin kisisel
islup da gozetilerek olusturduklari ifade ve form tasalar1 lizerine yorum yapmaya
calistim. Bu konularla ilgili farkli diisiinceler, bakislar olustukca, resmin bakisi,
duyumsanmasi, yorumlanmasi zenginlesir ve ¢ogalir. Resim iizerine baglayici ve
dogrulayic diisiinceler resmin algisin1 daraltir. Ben her zaman farkli bakiglarla sanat

nesnesinin anlaminin ¢ogalacagini, zenginlesecegini diistiniiyorum. Mutlak higbir sey
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yoktur, doga degisim halindedir; bu dinamik yap: icerisinde hem diinya goriisiimii
hem sanatsal formumu olusturma ¢abasi igerisindeyim. Yaptigim bu ¢alisma da bana
boyle bir olanak saglayarak, bulundugum yolda siirprizleriyle birlikte resimsel

heyecanim, toplumsal igerikle formunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, figiir, kompozisyon, tema, 1s1k.



ABSTRACT

In this study, primarily, in the historical and cultural perspective, an analyze of the
theme which shapes artistic production, which builds mental interest and the content,

with elements that form a picture, is included.

Diverse points of view, to relation of components of composition with the content

and to elements that create the space, had been studied.

Human as figure, had always been subject of the painting during the history of art.
While human had been creating his cultural form with his residence and his envi-
ronment, he had determined principles and laws on the life and the art. Transforma-
tions in the painting art during ages and the periods, had been shaped with the menti-
oned geographical and cultural structures and so had generated the tradition of the
painting. Human, during the art of painting, in all its periods; with physics, world of
metaphysics and symbols, creating concepts and myths, believing in polytheistic and
monotheistic religions and with all their opposites which are still surviving today,
had created the subject of the painting. Thus painting had found its artistic shape,
living thru enormous dramas. Great inventions which had started with, human cent-
red Renaissance period, had not only forged science but also the art. In, formation of
the content, relation of figure and place, had become one of the major problem of
artistic thinking. In this work, with the perspective of history of art and its traditions,
around the pre-mentioned understanding, paintings from masters had been examined

and interpreted.

In the art of painting from 17. century and post, with the artistic periods, the
paintings which are subject of this work, are interpreted in the context of how human
and his social side are represented via the elements of the painting; concern of
expression and composition that vary for each personal style. With every new point
of view, idea about these issues, inspection and sensation of the painting get rich and
wide. Restrictive and confirmative thinking over paintings, will constrict the

perception. In my opinion, various views to the art object, will increase its meanings

Xi



and will make it richer. There is nothing absolute, the nature is in change, in this
dynamic structure |1 am in the effort of creating my philosophy of life and view of art.
This work especially, provides me such opportunity to compose my excitement of

the painting with social theme.

Key Words: Place, figure, composition, theme, light.
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1. GIRIS

Mekan bulunulan yer anlamina gelir. Resim Sanatinda mekan, bir konunun gorsel
anlatiminda, betimleme ve bi¢cimlendirme elemanlarinin resim yiizeyinde, nesnel,
simgesel veya soyut bigimleme dilleri ile anlamli bir diizen olusturmalarina olanak

tantyan bosluk ve doluluk kavramlarini da icine alan yerleri agiklar.

Diger bir ifade ile ‘espas’; uzay, mekan, boyut, bir noktadan digerine ara, zaman,

Olcii ve sayisal degerlerdir.
Resim sanatinda espas iki tiirlii kullanilir:

1. Yiizeysel Espas: ikiboyutluyiizeyde, bicimsel elemanlar1 derinliksiz, sematik bir
diizenleme ile gosteren espas anlayisidir. Bizans resim 6rnekleri, minyatiirler gi-
bi...

2. Derinlik Yanilsamali ve Hacimsel etkili Espas: Dogay1 iki boyutlu bir yiizey
tizerinde derinlik yanilsamasi olusturacak sekilde perspektif tekniginin
kullanildigi, nesnelerin formunu ti¢ boyutlu yapisi ile kavranir hale getirecek

sekilde 151k — gdlgenin kullanildig1 espas anlayisidir.

Ozellikle Rénesans Déneminde geliserek bilimsel temellere oturtulan perspektif ve
151k- gblge teknigi daha sonraki donemleri etkileyerek tislupsal farkliliklar igerisinde

sanatc¢ilarin eserlerinde yer almistir.

1.1 Figiir Mekan Iliskisi

1.1.1 insan mekan iliskisinde mekanin 6nemi

Insanin mekanla kurdugu iliski, ilk olarak barinma ihtiyaci ile baslar ve yasadig
mekani estetik ve islevsel agidan degerlendirir. Mekan salt dis diinyanin fiziksel bir
tarifi degil, insanin tinsel olarak da varlik alaninin gostergesidir. Tarihi siire¢
icerisinde mekan, hem fiziksel varlik yapisi, hem de sosyal, ekonomik ve inang
degerlerini yansitan yapisi ile siirekli degisim geciren bir gosterge olarak, insan

yasamina 1s1k tutmustur. Mekan gostergesi ile toplumlarin teknik bilgisini, sosyal-



ekonomik yapisini, inan¢ degerlerini anlayabiliyoruz. Bu baglamda, tarih Oncesi
devirlerde, avcilik ve toplayicilik ile gecinen, gdgebe yasayan ilk insan topluluklari,
doganin ¢etin sartlari iginde giristikleri miicadelelerin izlerini yasadiklari mekanlarda

yani magaralarda, inang¢ ve biiyii temelli dikilitaslarda birakmustir.

Insanin mekanla kurdugu iliskide gdcebe yasamdan yerlesik yasama gecisi onemli
bir degisim olmustur. Mekanin insan {izerindeki belirleyiciligi, insanin mekan
tizerindeki belirleyiciligine doniismiis, bu gelisme doga karsisinda i¢kin olan insanin

yapisini agkin bir hale getirmistir.

Cografyanin iklim yapist ve doga 6zellikleri, insan karakterinde 6znellesip kendisini
sanat eserlerinde gosterir. Avrupa’nin Kuzey ve Giiney bolgelerindeki doganin farkli
fiziksel ozellikleri, bu bolgelerin resim, heykel ve mimari eserlerinde de farkli
nitelikler kazanarak ifade edilmislerdir. Gotik Mimari, kuzeyin sert, vahsi, kaba
dogasini yansitan yiiksek, heybetli, sivri, havadar 6zellikleri igerir. Resimde Kuzey
genel yapist ile sert ¢izgilerde, giiclii kiitlesel bir yapinin egemen oldugu, gergekei ve
ayrintict bir yaklasima sahiptir. Giineyde ise resim, genelleyici bir anlatim ile
yumusak bigimli zarif bir idealizmi, sukunet icinde yansitir. “Ustelik bizler bu
diisiince yabanilligi ve bu calisma kabaligini; katedral ile Alpler arasinda bu dag
kardesligi goriintlisiinii; parmak uglarinin nazik dokunuslart buz gibi riizgarlarin
serinligi yliziinden tUrperip kactig1 ve gozler kirlardaki sisler yiiziinden bulaniklastigi
ya da yagan dolular yiiziinden kor oldugu icin daha da canli bir sekilde ortaya konan
giiclii dirayetin bu ihtisamini; topragin meyvesini gereginden fazla toplamadig: gibi
giin 15181m1n o hiilyali sefkatinin keyfini de siirmeyen, bunun yerine ekmegini tastan
cikarmasi, 1smacaklart ates i¢in ormanlari yarip yere devirmesi ve keyif i¢in
yaptiklar1 seylerde bile, balta sallamaktan veya saban siirmekten gelen, yiireklerine
ve kol kuvvetlerine dair zorlu aligkanliklarini sergilemesi gereken insanlarin giiglii
ruhunun bu cesurca disavurumlarint Kuzey’in mevcut mimarisinin asli bir 6zelligi
olarak tanimay1 ya da bu mimarinin gelecekteki halinin arzu edilir bir niteligi olarak

kabul etmeyi reddedersek feci sekilde hata ederiz.”

! John Ruskin, Sanat ve Hayat Uzerine, Kafka Kitap, sayfa-16.



1.1.2 Resim sanatinda figiir mekan iliskisinin tarihsel siireci

Uzamsal bir yap1 i¢inde varlik siirdiiren insan, bu yapi icinde ¢evresi ile devingen bir
iletisim icine girer. Bu iletisim kendisini gostergeler diinyasinda yansitir. Bu goster-
gelerden tarih oncesi ilkel topluluklardan giiniimiize kalan duvar resimlerinden bir av
sahnesini (Resim 1) gozden gecirelim.Duvar ylizeyinin neredeyse dortte birini kap-
layan eli ok ve yayli dort avci figiirli, yukar1 dogru bir hizada esit araliklarla durmak-
tadir. Karsilarinda ise avcilardan daha biiyiik boyutta ve sayica fazla olan geyikleri
goriiyoruz. Resim alami i¢inde daha genis bir yer kaplayan bu geyik figiirleri, sag
yukar1 koseye dogru bir hat iizerinde, daginik bir sekilde yerlestirilmisledir. Resim
yiizeyi olarak belirlenmis dortgenin en saginda, yukari dogru egik bir hat {izerinde
daralan bir dag kesitini goriiyoruz. Kuskusuz bu resim, iyi bir doga gézleminin sema-
tik bir yaklasimla ifade edilmis halidir. Resim diizlemi i¢inde mekan fikrinin ve insan
mekan iliskisinin disiiniildiigii en ilkel kullanim1 olarak tarif edebilecegimiz bu ifa-
dede, insanin, doganin zorlu, yirtict ve siirprizli kosullarina karsi zayif ama tedbir
icinde bir diizen olusturma gayretini, hayatta kalma miicadelesinde avcilligin 6nemi-

ni kavrayabiliyoruz.

Resim 1. Oklu av sahnesi, Magdalenyen ¢ag, Los Caballos magarasi, Ispanya



Resim sanatinin en eski ornekleri olarak kabul edilen magara dénemi resimlerinin
bazilarinda goriilen mekan fikrine daha gelismis anlamda Antik Yunan ve onu hemen

izleyen Roma Déneminde rastlanir.

Antik Yunan’da resim sanati, duvar ve vazo resimleri ilezellikleArkaik ¢agda biiyiik
gelisme gostermistir. “M.O 5.yy sonlarinda ise, vazo resimlerinde mekan izlenimi
uyandiracak perspektif yontemler uygulandigi dikkat ¢eker. Yunan tiyatrosunun de-
korlarindan etkilenip resimlerinde mekan yaratma g¢abasina ilk yonelenler Apollodo-
rus ve Agatharchos’tur.”? Yunan tanr ve tanrigalarin1 konu edinen resimlerine belli
bir golgesel anlayisicinde hacim kazandirmiglardir.Bu donemden hi¢ resimgiintimiize

kalmamuistir. Bu resimler eski Roma donemi kopyalarindan bilinir.

Resim 2. Antik Yunan vazo resmi Roma kopyas1, M.O. 5.yy, kirmiz: figiir teknigi

Roma Donemi kentlerinden Pompei’deki duvar resimlerinde de figiiratif temali ko-
nularda, 1s1k-golge tekniginin de ustaca kullanildigi, arka planda derinlik yanilsamasi
fikri olusturacak mimariyapilarin gosterildigi mekan anlayis1 gelismistir. Pompei ve
Herculaneum evlerindeki duvar resimlerindeki konular, figiirlii veya fgiirsiiz manza-
ralar, natiirmortlar ve portreler cogunlukla eski Yunan resminden etkilenerek olustu-
rulmuslardir. Ozellikle Arkaik doneme ait kirmizi figiir tekniklivazo resimlerindeki
doga gozlemine dayali gercekei yaklasim yapilankopyalarla benimsenmis ve Roma

donemi resminin kaynagini olusturmustur.

2 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, sayfa 45.



Bununla birlikte Romali ressamlar, resimlerinde golge ve 15181 belirli bir diizeyde

kullanarak mekanda derinlik fikrini daha da ¢ok gelistirmiglerdir.

Resim 3. Pompei duvar resmi, Fresk Teknigi, Roma Dénemi-ikinci Pompei iislubu

Uzun bir Ortagag gelenegi iginde resim sanatinin ilk 6rnekleri, Erken Hristiyanlik
doneminde katakomblardaki fresklerde ve mozaiklerde goriiliir. Genel yapist ile yii-
zeysel, sematik ve simgesel olan bu resimlerde figiirler mistik ve soyut bir mekan
icinde yer alir. Bu anlayis, resimlerde, mekanla birlikte, yasamin siiregiden giinliik
telagmin izlerini silerek simgesel birtakim ifadelerin kullanildig1 diinyevi anlamin
otesindeki kapiyr aralar. M.S 2. y.y’dan itibaren gerceklesen bu anlayis M.S. 5-6
yiizyillarda degisime ugramaya baslamustir. Italya’nin Ravenna sehri mozaik resimle-
rinde, cepheden tasvirin yaygin oldugu, figiirlerin 6nde arkada dizilisleri ile belli
belirsiz bir mekan yanilsamasina gidildigi, arka plana yerlestirilen esya, perde ve

stitunlar ile mekan fikrinin olugsmaya baglandig: goriiliir.



Resim 4. “Havariler ve mesen ile Meryem ve Isa”, Duvar Resmi, Commodilla Catacombs,

Roma, 28.4 cm x 22.7 cm

Ronesans Doneminde Antik¢ag incelemeleri ve degerlendirmelerinin 6nem kazandi-
g1 gozlerin doga gercekligine ¢evrildigi bir resim anlayisi gelismeye baslamistir. Bu

diisiince ile insan, herseyin dl¢iisii haline gelmistir

Resim yiizeyinde mekan, Sanat Tarihi icerisinde doneme ve bolgeye gore degisen bir
sekilde yiizeysel veya derinlikli, sematik veya 151k golge ile hacimlendirilmis olarak
karsimiza ¢ikarken, figlir bu temsil 6zelliklerine uygun bi¢imde resim sanatinda ¢o-
gunlukla konunun ana unsuru olarak yer almigtir. Kapali herhangi bir alan i¢ mekani

ve agik bir alan ise dis mekani ifade eder.

Ronesans’ta, Antik Yunan etkisi ile tabiat gdzlemine donen sanat¢i, insan bedeninin
anatomik yapisini inceleyerek diisiincesini olusturmustur. Insan figiiriiniin mekanda

tistlendigi rol de duygusu ve karakteri olan daha insani bir 6zellik kazanmistir.

Mekan figiir iliskisinde, figiiriin konumu, sembolik nesnelerin figiirle bagintis1 ve
resmin kompozisyon anlayist konuya gore belirlenir. Ronesans resminde insan figiirii
Onem sirasina gore kompozisyonda yer alir. Hiyerarsik olarak daha iistiin olan
merkezde konumlandirilirken digerleri merkezin disinda kalir. Bu doénemde dini
icerikli konular genellikle {iggen kompozisyon semas: ile diizenlenmistir.
Ronesans’ta form ¢izgisel ve kapali kompozisyon ile olusturulurken Barok’ta, agik
kompozisyon anlayisi i¢inde hareket ve duygunun tagkinligi, rakursilerle diizenlenir.
Figiirler Ronesans resminde c¢izgisel netlikler olustururken Barok resimde golgesel
iislupla yer yer siliklesir. Barok'ta agik mekan fikri ile resim yapilir. Konu resmin

cergevesi digina tasar.



Resim 5. Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1511, duvar lizerine fresk, Vatikan Miizesi

1.1.2.1 Mekanda perspektif

Resim Sanatinda perspektif, mekan i¢inde, figiirlerin, nesnelerin bulunduklar1 yere,
birbirlerine ve boyutlarina gére oran degisimlerini matematiksel kurallara dayanarak
ele alan teknik bilimdir. ... esit boyutlar geriye dogru arka arkaya siralanirken kiigii-
liir, boylece goziin konumunu bildigimizi var sayarsak, resmin her bir parcasi, kendi-
sinden &nceki ve sonraki parcalardan hareketle hesaplanabilir hale gelir.”3 Perspektif
tic sekildedir; cizgisel perspektif, ic boyutlu objelerin iki boyutlu yiizeyde, resme
0zgl bir espas yaratmak i¢in kullanilan bir matematik sistemidir. Renk perspektifi,
her rengin, kendi niteligine gore, ¢evresinde genislik ve derinlik izlenimi uyandirma-
sidir. Hava perspektifi, nesneyi ¢eviren havanin mesafelere ve derinliklere gore nite-

ligini kaybetmesiyle olusur (flulasma ve erime).

Perspektifin resim sanatinda kullanimi, donemine, uygarliklarin diisiinme, inang ve
yagam bicimine gore farkliliklar gosterir. Helen ve Roma Déneminde derinlik mesa-
feleri olusmaya baglamis ama bu gelismis anlamiyla bir mekan temsili degildi. Bu
donemlerde resim konularinin arka planinda, mimari 6geler ve manzara gorsek de bu

resimler, iki boyutlu yiizeysel bir ifade gdsterir. Bizans Sanatinda ise Hristiyanlik
diisiincesinin etkisiyle maddi gergeklik kiiciimsenmis buna karsilik ruhani diinya
yiiceltilerek figlir ve cisimlerin sematik bir bi¢cimde yiizeye indirgendigi, simge-

sel,imaj ve jestlerin kullanildigi resim anlayisi 6nem kazanmistir. Gotik ve

8 Erwin PANOWSKY, Perspektif, Metis Yayinlari, sayfa 10-11.



Bizans’tan alinan 6geleri de kullanarak mekan diisiincesinde, perspektif anlayisin ilk
diizenlemelerini gordiiglimiiz Erken Ronesans sanatgilart  Giotto ve Duc-
cio’dur.Giotto ve Duccio’nun bu basarisi sayesinde Ortacagin temsil ilkesi asilmaya

baslamistir.

“Uzerine tekil nesne ya da figiirlerin aktarildig1 bu yiizey artik bir duvar ya da pano
olmaktan ¢ikmig tekrar seffaf bir diizlem haline gelmistir ve bizden beklenen de bu
diizlemin iginden gecerek, her ne kadar her tarafindan sinirlanmis olsa da igeriye

dogru uzanan bir mekana bosluga baktigimiza inanmamizdir.”*

Derinlik ¢izgilerinin kacis noktasina dogru ilerledigi, bakanda igeriye dogru uzanan
bir mekan algis1 yaratan Slgiilendirme bigimi Ronesans’ta bulunmustur. Boylelikle
perspektif teknigi, modern sistematik bir mekan anlayisinin olusmasini saglamistir.

Mimari alanda ise Perspektifi kesfeden sanat¢i Brunelleschi olmustur.

Mekanin ¢izimsel diizeni, belli bir goriis mesafesinin sinirlar1 dikkate alinarak olustu-
rulur.Insanin bedeni ile uzay arasindaki bag, gorme, dokunma, hareket etme yetenek-
leriyle algilanip olusur. Buna gore uzay, insanin kendi goriisii icinde gelisir. “Onu dig
zarfiyla gormemekteyimdir, onu iceriden yasamaktayimdir, onun i¢inde sarilmis du-
rumdaymmdir. Aslinda diinya ¢evremdedir, karsimda degil.”® Mekanda derinlik duy-
gusu gelistikce izleyici mekanla kurdugu iliskide daha igsel ve duygusal bir kavrayi-
sa sahip olur. Figiirlerin ve nesnelerin 6nemi, islevi, kapladig: yer, birbirleriyle ba-
gintis1 vs. resmin konusuna, anlatimci bir ifade kazandirir. Bu, ortak insanlik dene-

yiminin her déoneminde yorumlanabilecek bir dildir.

Derinlik yanilsamasinin kompozisyonda ele alinig bi¢imi, ¢ok yonlii ifade segenekle-
rine olanak tanir. Sanat¢1 mekani gergekiginden kisisel bakisi ile yeniden kurdugu bir
atmosfere dontstiiriir. “Perspektif mekan anlayis1 ousia’yr (gerceklik) phainome-
non’a (goriinlis) dontiistlirerek, ilahi olan1 insan bilincinin basit bir icerigine indirgi-
yor gibi goriinlirken, diger taraftan da tersine insan bilincini genisleterek onu ilahi

olanin kasesine doniistiirmektedir.’”®

4A.g.m, 39
% Maurice Merleau- Ponty, Goz ve Tin, Metis yayinlari, sayfa 59
6 A.g.m, 57



Ronesansta bilimsel temellere oturtulan perspektif teknigi uzun dénemler diinyanin
gercekei temsiline donemin, mizacin ve bolgenin 6zelliklerini de katarak yer verir.
19. yy’1in degisen sanat fikirleri ile sanatgilar espas anlayisinda farkliliklar olusturdu.
Bu baglamda Cezanne uzaktaki nesneleri yiizeye dogru ¢eken espas anlayisi ile renk
hacimlendirmeyi (modiilasyonu) {islup haline getirdi. Manet resimlerinde hacimsel
degil yiizeysel bigimler olusturarak, Japon estamplar1 etkisi ile de yiizey resmine
giden bir espas yakalamistir. Kiibistlerde ise tuval yiizeyine yapistirilan farkli mal-

zemeler ile espas anlayisi tuval yiizyinden 6ne dogru getirilmistir (Asamblaj, Kolaj).

Figiir - mekan iliskisinde psikolojik etkileri kullanan Eksprestyonistler, Siirrealistler
ruhsalligin ve bilingaltinin etkisi ile bir espas anlayis1 gelistirmislerdir. Kirilmanin
yasandig1 Fovistlerde rengin ac¢ik koyu etkisi ortadan kaldirilarak daha ¢ok renk

kontrastina dayali bir espas anlayisi olusturulmustur.

1.1.2.2 Mekanda 1s1k-golge etkisi

Bir kompozisyondaki mekanda 1s1k, nesne ve figiirlere form ve hacim kazandirir.
Isik, geldigi kaynaga gbre dogal ya da yapay olarak ifade edilir. Bunlarin yaninda
gérme alami iginde etkisini hissettigimiz diger bir 1s1k tiirii ise nesneden yansiyan
1siktir. Her somut nesne, lizerine diisen 15181, gorme alani i¢inde yakininda bulunan

diger bir nesne ve seylere, kendi renk niteligini de katarak yansitir.

Isik azaldikga renklerin yogunlugu da azalir. Az yogunluktaki 1sik, mavimsi bir renk
olusturur ve bu tonu biitiin renklere emdirir. Bu durum resim yiizeyinde 1s1k golgeli
alanlarin renk 6zelliklerini de etkiler. Isikli planlardaki lokal renklerin, gdlgeli alan-
larda koyu tonlar1 goriiliir. Isik ve gblgenin birlikte kullanimi ile mekan i¢inde figiir
ve nesnelerin lizerindeki 151k yansimalarinin olusturdugu etki Chiaroscuro teknigi
olarak tarif edilir. ilk olarak Barok ressam Rembrandt’in gélgeli planda 15131n etkisi-
ni gostererek kullandigr bu teknik, derinlige psikolojik bir boyut katan yoniiyle etki-
leyicidir.

Isiklandirma tiirti, 151k gdlgenin mekandaki yayilimimin giiciinii etkileyerek farkli
etkiler olusturur. Direkt 151k, canli kontrastlar olusturarak dramatik bir etkiye sebep
olurken, yaygin 151k daha ¢ok uyum ve yumusak bir atmosfer yaratir. Gii¢li bir kar-

sitlikla ele alinan 151k-golge sistemi Tenebrism olarak ifade edilir.



Isigin geldigi yoniin resim diizlemi i¢inde yarattg1 etki de ifade farkliliklar1 gosterir.
Dogadaki 151k, alacakaranlik, giin dogumu, giin 15181, giin batimi gibi belirli zaman

dilimlerindeki gortintimleri ile insanin tizerinde, degisik psikolojik etkiler olusturur.

Is1igin kompozisyonda olusturdugu yon resmin temasi ve ifadesi ile iliskilidir. Nesne
ya da figiirle bulusma noktasina gére vurgulama alanini1 degistiren 15181 gelme yonii,
resimde temaya uygun bir sekilde kullanilir. Yukaridan, 6nden, yandan, arkadan ola-
rak kullanilan 151k yonleri ifadeyi bi¢imlendirir. Boylelikle sanat¢1 bu 151k tiirlerinden
konusunun igerigine uygun olan birini kullanarak eserini olusturur. Dini bir konunun
islendigi resimde kutsal bir figliriin yukaridan 11k alarak tanrisal bir etki yaratmasi
gibi.
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2. 17.YY VE SONRASI TEMATIK BAGLAMDA MEKAN FiGUR iLiSKiSi

2.1 Dénemler ve Usluplar

2.1.1 17.yy sanatim1 hazirlayan kosullar

Usluplar gelistikleri zamanin ifade bigimini olusturur. Bu baglamda 17.yy ve sonrasi
resim sanat1 iizerindeki etkisi biiylik dneme sahip olan Ronesans Donemi Sanatinin
ana niteliklerini, kabaca gormek gerekecektir. Ortacagin geleneksel, kat1 inang¢ diin-
yasinin kisitlayici etkisinden, aklin verilerine ve deneyimlerine 6nem veren anlayisa
gecen Ronesans doneminde insan, varolusunun gercegini dini agiklamalardan ziyade
doganin gercegi i¢inde aramaya calisan biiyiik bir zihinsel degisim yasamustir. insan,
yasamin gizlerini ¢6zmek icin objektif bir sekilde dogaya basvururken, din toplum
lizerindeki etkisini siirdiiriiyordu. Bu dénemde Klasik ilk¢ag kiiltiiriinden aldig1 ince
sanat zevkini her yoniiyle degerlendiren ruhban simnifi, iiretilen eserlerin ihtisaminin
bedelini halkin sirtina yiikleyerek, sosyal bir hosnutsuzlugun kosullarint hazirlamis-
lardi. Kilisenin varligin1 ve amaglarini sorgulayan tepkilere yol acan bu hosnutsuz-
luk, reform hareketleri ilekendisini gosterdi. Kilise ise sayginligini geri kazanmak
icin kars1 reform hareketiyle yeni diizenlemelere ihtiyag duymustur. Bu nedenle Ka-
tolik kilisesi sanatin propaganda araci olarak kullanilma yoniine agirlik vererek sipa-

rigleri artirmistir.

Mitolojik konular dini konulu resimlere goére daha 6zgiir bir betimleme anlayis1 i¢in-
de yapiliyordu. Mitolojik konular kilise otoritesinin belli kaliplarina sahip olmadig
i¢in, ressamlara 6zgilir bir imgelem ve bigimlendirme imkani tanimistir. Bunun ya-
ninda mitolojik konularin yayginlagsmasi ile resimde idealist bi¢im anlayis1 egemen

olmustur.

Kompozisyonda bicimleme elemanlarinin, dengeli, simetrik dagilimi, ¢izgisel bigim-
cilik, kapalt mekan anlayisi, ideal orant1 ilkesi, Ronesans resminin genel 6zellikleri-
dir. Bunlarin yaninda resmin biitiine bagli her bir parcanin ayri1 bir biitiin olusturabi-

lecek 6zen ve dikkatte yapilmasi ile biitiinde pargalilik hakimdi.
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Ronesans sanatcilart keskin bir doga gdzleminin yaninda ideal formu yakalama istegi
ile hareket etmislerdir. Klasik Uslubun bu yaklasim bicimi nedeni ile figiir-mekan

iliskisinde beden, kendi 6z niteligi ile degil ideal bir form yasasi ile betimlenmistir.

Manzara daha ¢ok kuzey bolgelerinde konu olarak ele alinmis, Giineyde ise genellik-
le manzaraya arka plani olusturan tamamlayici bir 6ge olarak yer verilmistir. Kuzey-
de ayrintic1 bir bakis ile ele alinan manzara resmi, insan hayatinda, sert iklim ve doga
yapist ile 6nemli bir yere sahip olarak karsimiza ¢ikar. Doganin bu zorlu gergekligi
insan lizerinde ancak iyi gozlemle alt edilebilir, ele avuca sigabilir bir anlam kazanir.
Insanin algis1 bu bélgelerin daglik, kayalik, ormanlik alanlarina, sisli, soguk ve nemli
havasina ssstemkinli bir dikkat ve gézlem giicii ile yaklasirken bu durum, resimdeki

temsilini, ayrintici ve daha ¢izgisel bir ifadede bulur.

Toplumun sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel gelismeler ile hizl1 doniisiime ugradigi Rone-
sans donemi, 6zellikle bireycilik bilincinin gelismesi ve sanat¢i kisiliginin taninmast

yoniinde gelecegi etkileyen anlayis1 diinyaya kazandirmustir.

17. yy baslarinda Roma'da dogmus olan Barok Sanati, iilkeden lilkeye degisen egilim
ve Ozellikleri igeren gelismeleri ile Avrupa'nin biiylik bir boliimiinde etkili olmustur.
Ronesans resim sanatinin form anlayisi, bu yeni donemde zamanin kiiltiirel ve sosyal
ozelliklerine gore biiyiikk degisim gecirmistir. Kesiflerin, buluslarin ve bilimsel iler-
lemelerin baslangic ¢ag1 Ronesans, sonraki donemin kosullarini etkileyerek insanin
diistinme tasarlama ve uygulama yontemlerini gelistirmistir. Cografi kesifler ile diin-
yaya acilan Avrupa yeni iilkeler, insanlar ve kiiltiirlerle tanismis, bu tanigma berabe-
rinde, zaman i¢inde yeni kazang alanlar1 olusturan ticari iligkileri getirmistir. Eko-
nomik 6l¢egin, toprak sahiplerinin yaninda ticari girisimcileri ve zanaatgilar1 da kap-
sayan biiyiimesi, toplumda s6z sahibi yeni kesimlerin olusmasina sebep olmustur.
Burjuva olarak anilan bu kesim, yeni deneyimlere agik, merakli ve atilgan bir yasam
gorlisiine sahip zevkleri ile sanat mesenligine de katilmistir. Genel bir ifade ile bir
onceki donemde sakin, dengeli, asiriliktan uzak, belirli, akla uygun sanat anlayisi,
Barok'ta hareketli, coskulu, belirsiz ve sezgici bir karaktere biirlinmiistiir. Bu 6zellik-

leri ile biri mantiga, 6teki heyecana, duygulara ve hayalgiiciine hitap ediyordu.

2.1.2 Barok sanati 6zelliklerine genel bakis

Barok déneminde bedenin sanat imgelemindeki yeri biiyiik dl¢lide degismis, kapali

mekan anlayisindan daha 6zgiir hareket alani ile akici bir ifade kazandig1 agik mekan
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anlayigina gecilmistir. Daha onceki sanat bigimi, kendisini kusursuz bir imgede ya-
ratmisken, Barok doganin 6nceden hesap edilemez, hareketli, sonsuz dinamikleri ile
imgelemi canli tutmustur. Barok donemi resminde genellikle agik mekan diisiincesi
ile kompozisyon kurularak olay orglisii resim ¢ergevesi disina tasarak devam edi-
yormus izlenimi yaratir. Diyagonal kompozisyon anlayisi ile soldan saga, sagdan
sola, asagidan yukari, yukaridan asagi, ters kenarlara dogru siirekli hareket izlenimi
uyandirilir. Bu kompozisyon semasi bakislar1 resim yilizeyindeki yonler lizerinde
oradan oraya dolastirarak izleyiciyi olay aninin tanig1 yapar. izleyicide olusturulan
bu taniklik resimde mekan-zaman olgusunu da yaratir. “Fakat son ¢oziimlemede egi-
lim, resmi diinyanin kendi bagina varlik sahibi bir parcast gibi degil, akip giden ve
seyirciye yalnizca bir an katilma sans1 veren bir tiyatro oyunu gibi gostermekten ya-

nadir.”’

Ronesans, figiir ve nesnelerin kompozisyonda dagilimini olustururken vurguyu mer-
keze alarak etrafin1 simetrik bir denge ile yapilandirir. Barok Sanatin plastik bi¢im-
lemesi ise resmin yiizeyinde, konunun vurgulayici elemanlarini kenarlara dogru da
yayilabilen bir kompozisyon anlayisinda vermistir. “On altinci ylizyilda her yon ken-
di karsi-yoniinii, her 151k, her renkte kendi dengesini bulur. Barok Sanati ise, yonler-
den birinin agir basmasini saglamaktan hoslanir. Ancak renk ve 151k, sonunda ortaya
bir doygunluk iliskisinin degil fakat bir gerilim iliskisinin ¢ikmasina zemin hazirla-

yacak bicimde dagitilmistir.”®

Mekanda devingenligi artiran diger bir nokta ise karsithk ilkesidir. Kompozisyonda
bicim, 151k-golge, renk 6geleri kendi igcerisinde birbirine karsit degerleri ile yer alarak

anlatima etkili bir igerik kazandirtyordu.

Resimdeki figiirler artik ideal formdaki soylu ve idealize tiplerden degil, en kaba ve
ac1 yonleriyle gercegi yansitan, hayatin iginden karsilasilabilecek, siradan tiplerden
olusur. Resmin konusundan ¢ok nasil resmedildigi 6nemliydi. Figiirler, kompozisyon
yoniine uygunbir hareket i¢inde temsil edilmistir. Bunun yaninda her bir figiir kendi
icinde dairesel bir hat olusturan hareketle biitiine dahil oluyordu. Bedenin kontrapost
hareketini tamamlayan giysilerin kivrimli hareketi devingenligi artiran bir 6zellik

olarak sik sik kullanilmisgtir.

" H. Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Hayalperest Yayinevi, sayfa-145
8 Ag.m.,15
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Ronesans resminin biiyiik bir yetkinlik ile iglenen nesne ve figiirlerinin olusturdugu
kompozisyonlarda, 151k, bu yetkinligin, her bir parcada gozler oniine serilmesinde
arac olarak kullanilmistir. Mekandaki biitlin bigimlerin neredeyse esit bir dagilimla
aydinlatilmasi saglanmistir. Boyelikle Klasik tislubun dingin, agirbasli, sakin, havasi
yaratilmig oluyordu. Cizgisel bi¢imci anlayis yerine golgesel duyumsamact bir anla-
yisin 6nem kazandigi 17.yy resminde ise 151k, diiz bir akis i¢inde her seyi aydinlatma
yerine, mekan iginde yer yer boliinerek gblge oyunlarina izin veren bir nitelikte, canli

bir hareket izlenimi olusturarak mekani kusatir.

Sanat¢inin vermek istedigi duygunun, 1518in mekanda kullanilis bigimi ile direk ilis-
Kisi vardir. Barok Sanatinda heyecan ve cosku yiiklii ruh halini vermeye doniik kuru-
lan kompozisyon anlayisinda 151k 6nemli yere sahiptir. Caravaggio 1s1k- golgeyi kes-
kin bir karsitlik i¢inde ele almis, bu yontemle figiirlerin iizerindeki parlak 151k hemen
yanindaki koyu golge ile bir gerilim olusturarak tutkuyu, gerilimi artiran dramatik bir

etki olusturmustur.

Resim yiizeyinde derinlik olusturma bigimi farkli olan kompozisyon tiirleri vardir.
Mekanda bi¢imlerin, 6n planla arka plan arasinda karsitlik olusturan geometrik dii-
zenlemesi, 151k degerinin farkli dagilimi, derinlik anlayisi tiirlerini olusturur. “On
altinci yiizyilda resmi sahnenin kenaria parallel kesitlere bolen bir yiizey iradesi, on
yedinci ylizyilda ise yilizeyi gozden uzaklastirmak, degersizlestirmek ve goriinmez
kilmak egilimi vardir; bu, On taraf ile arka tarafin iligkilerinin vurgulanmasi ve bakan

kisinin derinligine baglantilar kurmaya zorlanmasiyla gerceklestirilmektedir.”®

Barok sanatin bolgeye gore, mekan figiir iliskisinin resimsel ifadeleri bundan sonraki

boliimde sanatcilarin eserleri ile ele alinacaktir.

2.1.2.1 Caravaggio-Emmaus’ta Yemek

Italya’da Barok dénemin &nemli sanatgilarindan biri olan Caravaggio (1573-1609)
Milano’da diinyaya geldi. Resimlerinde karanlik gélgelerin tamamladig parlak 1s1kl
alanlarla goriintiiyti dramatik hale getiren ifade bigimini kullanmistir. Tenebrizm
denilen bu sert agik-koyu teknigini kullandig1 resimlerinde, giinliik hayatin i¢inden

siradan insanlar1 kati bir gergeklik i¢inde ele almistir.

°A.g.m., 87
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Resim 6. Caravaggio, “Emmaus’ta Yemek”, 1601, Tuval iizerine yaglh boya, Nati-

onal Galery

Caravaggio, Emmaus’ta Yemek (1600-1601) eserinde,Isa’min dirildikten sonra iki
havarisinin aksam yemegini kutsadig: bir an1 ifade eder. Yatay bir resim diizleminde,
Isa tam karsidan goriilecek bicimde merkezde konumlanmustir. Isa’nin dniindeki ye-
mek masasinin her iki yaninda birer havari oturmus, saginda ise hanci olan kisi ayak-
ta duruyor. Havarilerden, soldaki yari arkadan digeri ise yandan goriilmektedir.
Isa’nin sakin, diisiinceli ifadesi yanindakilerin saskmlik i¢indekitavirlar ile tezat bir
iliski olusturarak gerilimi artirir. Havarilerin sag ve soldan ortadaki figiire dogru olan
viicut hareketleri tiggen bir kompozisyon olustururken sagda oturan figiirden solda
ayaktaki figlire dogru olusan diyagonal yon resme hareket kazandirir. Havarilerin
hirpani giysili kaba goriintisleri, korku ve saskinlik igindeki tavirlar1 dogal bir ger-
ceklik ile islenmistir. Ayaktaki hancinin koyu gélgesi, Isa’nin aydinlik bagmin arka-
sinda kontrast olusturarak yiiziinli vurgular. Genel olarak soldan gelen 151k mekani
aydinlatsa da farkli yonlerden gelen 151k igerik baglaminda resimdeki hareketin sid-
detini artirir. Soldan gelen 151k 6n plan olusturarak derinlik etkisi olusturur. Aym

zamanda bu 151k soldan saga diger bir diyagonali olusturur. Figiirlerin el ve kol hare-
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ketleri aniden gelisen bir olayin heyecanini yansitan tepkiyi destekleyecek bi¢imde-
dir.

Masa lizerindeki yiyeceklerin natiirmort yaklasimi ile ele alinmig goriintiisii, figiirle-
rin hareketi karsisinda duraganliga sahiptir. Masa Ortilisliniin beyazi, c¢evresindeki
koyu alan igerisinde gii¢lii bir kontrast etki yaratir. Masanin resmin alt ¢ergevesine
paralel on ylizeyi acik birakilarak izleyiciye sahneyi sunarken ayni zamanda izleyici-
yi konuya dahil eder. Perspektif ile geriye dogru giden masa izleyicide giiglii bir ya-

nilsama ile gerceklik duygusu olusturur.

2.1.2.2. Velasquez-Las Meninas

Barok resim sanatininispanya’daki en dnemli sanatgilarinda Velasquez (1599-1660)
Sevilla’da dogmustur. Resim hayatinm biiyiik bir kismmi Ispanya krali IV.Philip’in
hizmetinde saray ressami olarak gegirir. Ozellikle portreci yani ile saray ¢evresinden
Kral ve ailesi basta olmak iizere bir¢ok portre yapmistir. Velasquez resimlerinde,
saray hayatinin ihtisamli figlirlerinin yaninda, tarihi olaylari, mitolojik ve dini olayla-
11 ve sokaktaki siradan halki konu edinmistir. Resimlerinde Barok sanata 6zgii canli
duygularin gergekei ifadesi kendine 6zgii boyama tarzi ile hayata geciyordu. Akis-
kan, yumusak firca darbeleri heyecanini yansitan bir ataklikla tuvallerine gegmistir.
Bitmis resimlerinde bile bir taslak coskusu vardir. Boya siirlisiindeki fir¢a izleri ken-
dini belli eden bir tazelige sahiptir. Canli renkler yerine siyah, beyaz ve pembeden
olusan kiil rengi giimiisi tonlar1 kullanir. Bu 6zellik resmine yeni bir tazelik verir.
Bize caligsmasina tanik oluyormusuz izlenimi veren tuslari, hacmin kiitleselligini ha-

fif golgeler, kararsiz 1s1klarla eriterek yumusatir.

Las Meninas (Nedimeler-1656) resmi, bir saray odasinda Velasquez’in kendisini de
dahil ettigi, iki yaninda nedimeleri ile ortada duran Infanta Margarita Teresa’y1 konu
alir. Nedimelerden biri kiigiik seramik bir kupa ile prensese i¢ecek ikram etmekte,
diger nedime ise reverans yapar gibi kabarik etegini iki yanindan tutarak ayakta dur-
maktadir. Sag kosede, biri kdpegin lizerine ayagimi yaslayan iki saray ciicesi yer al-
mistir. Arkada geriye dogru bir perspektif i¢inde golgede kalmis iki figiir ve agik
kapinin 6niinde bir saray elemani secilmektedir. Ag¢ik kapinin yanindaki aynada Kral
ve Kralige’nin siluetleri goriilmektedir. Aynadaki bu siluetlerden Kral ve Krali¢e’nin,
resim alaninin diginda izleyicinin tarafinda bulundugu ve Velasquez’e poz verdikleri

anlasilmaktadir. Kiigiik prenses resimdeki en parlak 151k i¢inde sahip oldugu énemin
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farkinda olan bir mesafe ile izleyiciye bakmaktadir. Ressamin resimdeki ifadesinde
kendinden emin bir durusu vardir. Resimde biitiin figiirler kendi konumuna, statiisii-

ne uygun duruslarla sahneye dahil edilmistir.

Resim 7. Velasquez, “Nedimeler”, 1656, Tuval iizerine yagli boya, Prado Miizesi

Resimde derinlikli bir mekan kullanimi vardir. Onden 151k alan mekanimn &n planin-
daki figiirler daha net ve belirli 6zelliklere sahip iken arkaya dogru perspektif olarak
kiigiilen figiirler flulasmakta ve siluete donlismektedir. Ressam Barok {isluba uygun
bir sekilde 151k golgeyi kullanarak gergekci bir mekan yanilsamasi yaratmistir. Res-
min ortadan yukari1 boliimii asagiya gore daha koyu birakilarak hem mekan derinligi

yaratmis hem de dikkatin figiirlerin yer aldig1 sahneye yogunlagsmasi saglanmistir.
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2.1.2.3 Rembrandt-Gece Devriyesi

Barok Sanatin ige doniik, etkileyici ve dramatik yoniinii yansitan biiylik sanatci
Rembrandt (1606-1669) Hollanda’da dogmustur. Hollanda, 17. yy’da zenginlesip
etki alanin siirekli genisleten bir lilkeydi. Maddi refahin toplumun biiyiik bir kesi-
mindehakim oldugu bu iilkede halk resme biiyiik ilgi gésteriyordu. Dini konulu re-
simler Hollanda’da Protestan goriisiinden dolay1 yasaklanmisti. Rahat yagam olanak-
lariin gelistigi bu donemde halkin ilgisi giindelik yasantilarin konu edildigi resimle-
re yonelikti. Diger yandan grup portreleri de yayginlasmisti. Rembrandt resimlerinde
tarihi ve mitolojik konulari, portreleri ve yogun psikolojik derinligi yansitan otoport-
releri islemistir. Koyu karanlik icindeki atmosferin igine konularini yerlestiren
Rembrandt kademeli bir sekilde yayilan siyah golgelerin i¢inde renklerin derinlik

olusturan etkisini de hissettirerek Chiaroscuro teknigini ustaca kullanmistir.

Gece Devriyesi (1642) resmi bir askeri birligin grup portresidir. Eserde birligin dev-
riyeye ¢ikmak iizere yaptig1 hazirligi konu edinmistir. Kompozisyonun merkezinde
bulunan kirmizi kusakli siyah kiyafet giymis, elinde asa tutan kisi 6ne uzattigi koluy-
la yolu gosteren Yiizbasiya solunda acik renkli gosterisli giysisi ile Tegmen esilk
etmektedir. Bu resimde birlik tiyeleri riitbelerine gore konumlandirilarak sahnede her
birine esit bir yer ve énem verilmemistir. Onde ve ortada yer alan iki figiiriin arka-
sinda ve iki yaninda y1gilmis bu kalabalik, geriye dogru ¢ogalarak daginik bir sekilde
yerlesmistir. Sahne bu diizenlenis bi¢imi ile hareketli bir etki olusturur. Isik gélgenin,
tizerinde giiclii kontrastliklar yarattigi bu kalabalik, kemerli bir acikligin dniinde yer
almistir. Kemer yapist askerlerin korudugu kentin kapisini temsil eder. Isigin parca
parca diistiigii portreler cogunlukla izleyiciye doniiktiir. Figiirlerin {izerine diisen bu
151k, karanlik bir ortamda aydmnlik alanlar olusturarak sahneye dramatik bir hava
vermistir. Birlik iiyeleri, harekete gegmenin anlik telasi icinde canli ifadelerle yansi-
tilmistir. Pariltilar i¢inde metaller, giysiler, etkileyici yliz ifadeleri, jestlerin diizenle-
nisi resmin anlatimini gii¢lendirir. Yiizbas1 ve Tegmenin yiirliyen figiirleri 6n plana
egemendir. Migferli, sapkali askerler ellerinde kiliglar, silahlar tagiyorlar. Kirmizi
nisancinin hemen yaninda, altin rengi giysiler i¢inde baslar izleyiciye doniik saga
dogru vyiiriiyen iki kadin, resmin en aydinlik ikinci béliimiinii olusturur. Izleyicinin
gdzleri 6niine ¢ok cesitli devinim motifleri serilmistir. On planda solda kosan cocuk,
Yiizbasi ile Tegmenin genis adimlarla yiiriiylisii gibi canli devinimler, betimleme

animin “simdi ve burada” niteligini ortaya koyuyor. Rembrandt bu resimde askerlerin
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giindelik kosusturmasini bireysel telasi i¢inde ayrintilariyla gosterirken toplulugu bir

arada bir biitiin olarak betimliyor.

Gece Devriyesi resminde Rembrandt’in diger resimlerinde oldugu gibi siyah ton et-
kisi biitiin mekanda kendini hissettirir. “Fakat bu siyah ton; Ispanyol sanatkarlarmnin
da eserlerinde ¢ok kullandiklar1 yer yer karanliklarla ve yogunlasmis karanlik fonlar-
la caligma tarz ve teknigine benzememektedir. Onlardaki yogun siyah renk; Remb-
randt’da bir ‘bulut’ gibidir ve ¢ok kere, nereden ve nasil sizdig1 belli olmayan bir 151k

demeti ile agila agila erir gibi seyrekleserek dagilip yayilan ve yerini aydinliga bira-

910

kan ¢ok hafif ve akici bir siyah renktir.

Resim 8. Rembrandt, “Gece Devriyesi”, 1642, Tuval tizerine yagli boya, Rijksmuseum

10 Grigoriy Petrov, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Biiyiik Sanatgilar ve Ustiin Yaptlari, sayfa-237.
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2.1.2.4 Peter Paul Rubens-Dért Filozof

Flaman ressam Rubens (1577-1640) Barok iislubun 6nemli sanatgilarindandir. Ru-
bens’in ressam kisiliginde inceledigi Italya Rénesans sanatcilarinin biiyiik bir etkisi
oldu. italya’da gecirdigi dénemlerde Tiziano’yu, Tinteretto’yu, Veronese’i, Giorgio-
ne’yi ve Michelangelo gibi bircok biiyiik sanat¢inin 6zelliklerini ¢ok iyi kavrayarak
kendine 6zgii ustalikli yapiyr hazirlamis oldu. Flaman resminin dogaya doniik rea-
lizmini Klasik Sanat bilgisi ile zamanina 6zgi bir dil olusturarak yansitmistir. Saray
ressami olarak varliklt ve imtiyazli bir hayat siirmiistiir. Resimleri, ele aldig1 bir¢ok
konuda ortak bir nese ve yasama sevincini hissettirir. Paleti canlt ve parlak renkler-
den olusur. Resimlerinde genellikle kalabalik figlir gruplarina yer verir. Figiirleri
tombul, kasli, yasam dolu ve sagliklidir. Bedenler yasamin 15181n1, canliliini tenle-
rinde tasir gibidir. Dini, tarihi ve mitolojik konularin yaninda portre ve manzaralari
da resimlerinde isler. Konularimi atilgan, duyusal, gosterisli ve enerjik bir dil kullana-

rak ele almustir.

Resim 9. Rubens, Dért Filozof, 1612, Tuval iizerine yagli boya, Galleirea Palatina, Florence
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Rubens, Dort Filozof resmini 1611° de hayata veda eden kardesi Philip’in anisina
yapmistir. Resme genel olarak sakin bir atmosfer hakimdir. Solda ayakta duran Ru-
bens’tir. Bedeni saga, basi bize doniiktiir. Yaninda oturan kardesi, elinde tiiy kalem
tutmaktadir. Onun hemen yaninda hocalar1 hiimanist Justus Lipsius ve diger tarafta
arkadaslar1 olan figiir oturmaktadir. Resmin sag iist tarafinda, duvar igindeki niste
Seneca’nin biistli durmaktadir.Ayakta resmedilen Rubens ve bir masa etrafinda otu-
ran digert¢ kisi, yakin plan bakis agis1 ile betimlenmistir. Rubens ve kardesi izleyici-
ye doniiktiir. Hiimanist filozof, bir eli, agik bir kitabin arasinda, digeri konusma jesti
ile havaya kalkmis bigimde {igte ikisi izleyiciye doniik olarak gosterilmistir. En sag-
daki figiir ise elinde kiiglik bir kitab1 agik tutarak profilden karsiya bakmaktadir. He-
men yaninda resmin sag alt boliimiinde bir kopegin basi, siyah fon oniinde koyu ton-
larda gosterilmistir. Masa sol alttan sag iiste dogru bir diyagonal olusturur. Uzerinde,
donemin yaygin kullanilan dogu motifli, kirmizi hali masa ortiisti vardir. Sol kose-
sinde iki kalin kitap daginik bir bigimde iist iiste konmustur. Philip’ in basinin tize-
rinde, Oliimiine sembolik bir gébnderme olan defne dallar1 yukar1 dogru ¢ikar. Tiy
kalemi tutan eli, koyu bir fon 6niinde, dikkati {izerine ¢eken bir aydinlik i¢inde vur-
gulanmistir. Ayni zamanda elinin hareketi yakiindaki, filozofun el hareketi ile karsit
bir yon olusturarak vurguyu artirmigtir. Philip hiiziinlii bir ifade ile izleyiciye bak-
maktadir. Arka planda yukar1 dogru pencereyi kaplayan bol kivrimli kirmizi perde,
derinlik etkisi olusturan siitunlu alan ile uzaklarda giinesin batisin1 da igine alan bir
manzaraya agilir. Sagdaki iki figiiriin baslarinin arasinda yukarida duran Seneca biis-
tii resmin en agik boliimiidiir. Stoaci ahlak goriisii ile taninan Seneca, ahlakin temeli-
ne, dogaya uygun yasama ilkesi ile bir bilge idealini yerlestirmistir. Biist, bu anlamda
dort kisiyi birbirine baglayan, felsefi bir diislinceyi temsil ediyor. Resim yiizeyinde
farkli yonlerden diyagonaller anlatimdaki sade vurguyu destekleyecek bigimde kul-
lanilmistir. Rubens ve kardesi sag alttan sol yukar1 dogru bir diyegonali, sagdaki iki
figiir 1se ayn1 yonde diger bir diyegonali olusturur. Yine Filozof hoca, arkasindaki
biist ile beraber karsit baska bir diyegonali verir. Resimde giysilerin koyusu, figiirleri

birbirine baglayan golgesel bir form derinligi saglar.
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3.18. YUZYIL DONEMI VE USLUPLARINA GENEL BAKIS

Avrupa Antik Yunan, Gotik, Ronesans ve Barok sanatin1 da kapsayarak donemsel ve
bolgesel farkliliklarin olusturdugu bigim anlayislarini 18. ylizyila tasirken, sanat, bu
yiizyilda gergeklesen toplumsal, bilimsel, diisiinsel gelismelerin etkisi ile yeni iislup

ve anlayislarda kendini gostermistir.

Yiizyilin basinda Fransa kiiltiirii tiim Avrupaya egemen olmustur. Ozellikle XIV.
Louis déneminde resim, miizik, tiyatro, mimarlik, dans ve klasik sanatlara biiyiik bir
Oonem verilmistir. Tim bu sanatlarin birbiri ile ilintileri kurulmaya c¢alisilmistir. Re-
sim miiziksel ritmi dikkate almis, mimarlik, tavan ve duvar iizerindeki resimlerle
canli gosterilmeye calisilmis, tiyatro sahneleri, resimsel estetik dikkate alinarak ku-
rulmus, her sanat dalinda siirsel atmosfer yakalanmaya calisilmistir. Bu donemde
gelisen salon kiiltiirii, soylu kadinlarin seckin salonlarinda, sahne ile seyirciyi, sanatg1
ile diislince insanlarini biraraya getirerek yeni diisiince ve akimlarin gelismesine 6n
ayak olmustur. Aristokrat smifi bu donemde, bir taraftan yasamin nimetlerinden
miimkiin oldugunca yararlanma cabasi ile diissel bir hayatin esrikligi i¢cindeyken,
diger taraftan maddi varligin1 ve iktidardaki giiciinii kaybeder. Mutlak monarsinin
Fransa’da, yiizyilin bagindaki giiclii hakimiyeti, dlgiisiizce yasanan sefahatin ve yan-

lis politik ve ekonomik kararlarin sonucunda zamanla zayiflamistir.

18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Fransiz kiiltiiriiniin Avrupa’daki etkisi gerile-
mistir. Bunun nedenlerinden biri, Avrupa’da gelismeye baslayan uluslagsma hareket-
lerinin sonucunda her iilkenin kendi ulusal degerlerine daha ¢ok donmesi, digeri ise
ticareti elinde tutan burjuva smifinin, toplum hayatinda 6nemli bir gii¢ olusturarak
hakimiyet alanin1 gelistirmesi. Sanat eserleri uzun yillardir Krallarin ve soylularin
siparisleri lizerine yapilirdi. Bu siirecte din adamlarinin siparisleri artik yok denecek
kadar azdi. Burjuva, zenginlesme ile birlikte, hem smif atlamanin bir araci olarak
hem de sanat tacirligi getirisi yiiziinden sanat eserleri siparisine 6nem veriyordu. Bu-
nunla birlikte sanat eserleri hakkinda, soylu sinifin bilgi ve begeni diizeyine sahip
degildi. Bu nedenle ressam, eserlerinin igerigi ve ele alinig tavri ile daha 6zgiir birey-

sel yaklasim gelistirmistir. Artik resimler biiylik, genis saray ve malikaneler yerine

22



daha kiiciik konutlar i¢in yapildigindan eserlerin boyutlar1 da kii¢iilmiistiir. Resimle-
rin baski yoluyla ¢ogaltilmasi sanat esererinin yayginlagsmasini da saglamistir. Wat-
teau, Hogart ve Goya’'nin resimleri bu nedenle daha genis halk kesimlerine kadar

yayilmustir.

Bu yiizyilda tiim Avrupa Pompei ve Herculanium kazilarinin etkisi ile antikiteye
yonelmis, antik diinyanin ideal giizellik anlayisi sanati etkisi altina almistir. 18. Yiiz-
yilin ikinci yarisinda, kazilarla gilin 15181na ¢ikarilan antik kentler, Roma’ nin Avru-
pa’daki 6nemini artirmistir. Buraya Avrupanin her yerinden gezginler gelmis, gegmi-

si arastiran caligmalar ¢ogalmisti.

Uzak iilkelere olan ilgi de bu yiizyilda 6zellikle XIV. Louis doneminde doruk nokta-
sia ulagsmistir. Avrupalilar Dogu, Uzak Dogu ve diger bolgelere yaptiklar: ticari
amagch gezilerde, inceleme ve gozlemlerde bulunarak bu {iilkelerin hayatina ilgi duy-
maya baslamislardir. Bu ilgi genel olarak Egzotizm olarak tarif edilir. Diger yandan
Avrupa sahip oldugu teknik ve bilgi tistiinliiglinii, gittigi uzak iilkelerde somiirge ve
kolonilerinin kurulmasinda kullanmistir. Sanat eserlerinde ve giindelik hayatta Egzo-

tik tilkelere ait {iriinler yaygin olarak kullaniliyordu.

“Egzotizmin tutunmasinin ve yayginlasmasinin nedenlerini, onun merak uyandirici
yaninda, toplumun yenilik ve degisiklik tutkusunda, bilimsel uyanista, dis kaynakli

esyalarin bigimsel ¢esitliliginde aramak gerekir.”*!

18. yiizyilda Krallik Akademisi egitimine kadinlar1 da dahil ederek devam ediyordu.
Degisik periyodlarla diizenlenen sergilemeler ile sanat ve sanatcilar desteklenmek-

teydi.

Ayn1 zamanda aydinlanma tohumlarinin yeserdigi bu yilizyilda, Ronesans’tan alinan
modern bireysel diislincenin de etkisiyle insan hak ve 6zgiirliiklerini dile getiren dii-
stiniirlerin toplum {izerindeki etkisi artmaya baslamistir. Aydinlanma ¢agi olarak
tarthe gegen bu cag akli, dogayi, deney ve gozlemi iistiin tutmustur. Bu dénemde
yetisen diisiiniirler yonetim karsisinda insan hak ve o6zgiirliiklerini savunmus, ¢aga

damgasini vuran fikirlerle insanlar etkilemislerdir.

11 Semra Germaner, 18. Yiizy1l Avrupa Resmi, Kabalc1 Yayinevi, sayfa-20.
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Bu diisiiniirlerden 6zellikle Voltaire, Montaigne, Jan Jak Rousseau, aydinlanma fel-
sefesinin 6nemli isimlerindendir. Ulus devlet diislincesinin yayildigi, Fransiz Devri-
mi’nin ve Sanayi Devrimi’ nin gergeklestigi tiim bu gelismeler sanatsal ifadesini si-

rastyla Rokoko, Klasisizm ve Romantizm tisluplarinda bulmustur.

3.1 Rokoko

18. yiizyilin saray ve ¢evresinin hakim diisiincesi, diinyanin ger¢ekligi karsisinda,
zenginligin ve asilligin ayricalig1 i¢inde, kendilerine gore tasarladiklar tiirlii eglence-
lerden, asir1 ve ugar1 davraniglardan olusan yapay bir diinya yaratarak kendinden
gecmekti. Resimlerde tabiatin gergek tasavvuru yerine, kalabalik gruplarin yer aldig:
mitolojik kahramanlarin heykelleri ile slislenmis, miizik, siir, tiyatro kiiltiiriiniin ince
duyuslarina da yer veren bir tabiat anlayis1 vardir. Resimlerde bulunan nesneler, jest
ve tavirlar duygularin arzuladiklarina gonderme yapar niteliktedir. Konu olarak, ti-
yatro, konser, karnaval ve kir eglenceleri ile aristokratik ¢evrelerin yasama bigimi
anlatilmistir. Karnaval ve panayirlart konu alan resimler bu c¢ag insaninin tiyatro,
eglence ve egzotizm tutkusunu sergiler. Maskeli eglencelerin, ilging giysili figiirlerin
yer aldig1 karnavallar 6zellikle yiizyillin Venedikli sanatcilar: tarafindan betimlenmis-
tir. Giovanni Battista Tiepolo (Venedik, 1696 - 1770), Francesco Guardi (Venedik,
1712-1793) bu sanatgilar i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 10. Tiepolo, ”Sahne Karnavali”, 1755, Tuval lizerine yagliboya, Louvre Miizesi
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Resim 11. Guardi, “Venedik’teki Ridotto”, 1750, Tuval iizerine yagliboya, Ozel Koleksiyon

Doga goriintimleri, 18. Yiizyilla birlikte, resim konularin1 destekleyen arka plan isle-
vinin yaninda, siirsel ve aydinlik bir mutluluk havasi olusturan yaniyla da sanatgila-
rin resimlerinde 6nem kazanmaya baglamistir. Bunda, donemin soylu sinifinin, kirsal
goriintliniin duygusal, hos havasina olan ilgisinin artmasi, kent, saray ve kosklerin
icinde yapay kirsal diizenlemeler seklinde park ve bahgelerin yapilmasi etkili olmus-
tur. Guardi ve Canaletto (Venedik, 1697-1768) bu tiir manzara resimleri konusunda

one ¢ikan isimler olmuslardir.

Resim 12. Canaletto, “Biiyiik Kanal ve Salute Kilisesi”, 1730, Tuval {izerine yagh boya,
Ozel koleksiyon
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Yiizyilin bagindan ortalarina kadar, Avrupa’da etkisini siirdiiren Rokoko Uslubu,
doganin sonsuz sarmal motiflerinden esinlenerek olusan bezeme anlayisini ifade
eder. Bu iislup, mobilyadan duvar halisina, kumas desenlerine ve kuyumculuga kadar
bircok esyaya uygulanmistir. Baz1 ressamlarda asir1 siislemeci incelikli tavir, resimle-
ri zevksizlige gotiiriirken, bazilarinda ince bir duyarliligin gelistigi sairane bir anla-

tim goriliir.

Bu donemde, Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde portre, manzara, tarihi ve giinliik
yasam konulari, natlirtmort tiiriinde resimler, ¢agin gelismelerine ve duyarliligina
uygun sanatsal ifade bicimleri ile usta ressamlarin kendine 6zgii bicim anlayislar

dogrultusunda ele alinmustir.

3.1.1 Antoine Watteau (1684-1721) - Gilles

Fransiz ressam Watteau, Rokoko doneminde kendine has duyarlilifi i¢inde resim
yapan sanatg1 kisiligi ile 6zel bir yere sahiptir. Yumusak bir anlatim dili kullandig:
konularmi yalin bir gergeklik ile ele alir. Watteau dogadan gdzlemleyerek bir¢ok
figlir deseni ¢izmistir. Bu figiirleri kompozisyonlarinda bir araya getirerek konuya
uygun olarak kullanir. Kompozisyonlarinda kalabalik figiirler belli koselerde topla-
nirken, karsi tarafta tekli figiire yer verir. Seckin ve kibar toplumdan olusan figiirler
yumusak 1s1kli, genis bir tabiat i¢inde, diyalog halinde, anlik ve canli ifadelerle yer

alir.

Gilles resminde ortada tam cepheden duran figiir biiylik beyaz saten giysili viicudu
ile ¢evresindekiler arasinda yalniz basina yiikselir. Masum ve hiiziinlii bir ifadesi
vardir. Kollarmni iki yana sarkitmis hareketsiz hali ¢cevresindeki birkag kisiden olusan
kalabaligin kendi halinde devinimi karsisinda tezat olusturur. Gilles’in arkasindaki
gbkylizii boslugu figiirli devlestirirken ¢evresinden yalitilmig halini de vurgular. Isik
viicudunun orta kismina parlak bir sekilde diiserken arkasindaki yumusak 1s1kl1 gok-
yiizii koyu golgeli sapkasi i¢indeki basin1 vurgulayarak dikkati Gilles’in yiiziindeki
ifadeye ceker. Solda bir esek basi lizerindeki ilging figiir ile koyu bir golge i¢inde

sahneye dahil olur.
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Resim 13. Watteau, “Gilles”, 1719, Tuval iizerine yagli boya, Louvre Miizesi

3.2. Neoklasisizm

Rokoko, igtenlikten ve gercek temellerden yoksun dekoratif niteligi ile cagin zihinsel
ve duygusal atmosferini ifade etmede yetersiz kaliyordu. 18.yilizyilin ortalarinda An-
tikiteye karsi uyanan ilgi sanati, Klasik donem ile i¢inde yasanan ¢agin ortak evren-
sel degerlerini bulusturmaya sevk etmisti. Bu donem resimlerinde, zamanin daha
ciddi, gercek degerlerini olugturmada ihtiya¢ duyulan erdem ve ahlaki nitelikler yara-
tilmaya c¢alisilmistir. Krallik Akademilerinde tarih resmine olan ilgi ¢ok biiyiiktii.
Tarih resimleri kaynak olarak din, tarihi olaylar ve klasik mitolojiden yararlanmak-
taydi. Roma, antik kentlerin ve Antikitenin incelendigi ilk donem olan Ronesans ve
Barok sanatin merkezi olarak sanatgilarin ugrak yeriydi. Sanatg¢ilar burada sanat egi-
timlerini gelistiriyorlardi. Bu etkilenmeler sanatciyr ideal doga anlayisina yaklagtir-

maktaydi. Roma’da dogan Neoklasik iislup Fransa’da geligmistir.
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Yunan Sanatinin ideal giizellik anlayisinin ¢izgisel yapi, kapali form ve denge kurali
resmin bigimsel diizenine yeniden egemen olmustu. Bi¢cimde sadelik ve mitkemmel
anlatim 6ne ¢ikmistir. Neoklasisizm ile 151k-golge teknigi, klasik oranlar ve gercekei
perspektif resmin 6nem verilen 6geleri haline gelir. Neoklasik iislubun yliiceltme,

etkileme anlayis1 David’in resimlerinde doruk noktasina ulagir.

3.2.1 Jacques-Louis David-Horaslarin Yemini

Fransiz ressam David (1748-1825) Neoklasik akimin en énemli temsilcisidir. Impa-
rator Napolyon’un saray ressami olarak calisti. Biiyiik Fransiz Devrimini yiicelten
tarihi konulu resimlerin yaninda donemin birgok siyasi olaylarini da kahramanlik ve

yiicelik duygulartyla isledi.

“Horoslarin Yemini” adl1 klasik tema, arkada ii¢ kemerli duvar tasiyan iki siitunun
bulundugu antik mimari yapimin avlusunda sahnelenir. Kirmiz1 giysisi ile bir figiir
merkezde konumlanmuis, her iki tarafinda ise bir arada kiimelenmis figiir gruplar ile
dengelenmistir. Ortadaki baba figiirii, bir elinde kiliglar iki kolunu yukar1 dogru kal-
dirirken karsisinda ogullar kiliglara dogru uzattiklar: elleri ile yemin ritlielini gergek-
lestirir. Ortadaki figiirlin bacaklarinin agik hareketi, bas1 ve kollar ile ters yonde di-
yagonaller cizerek gerilim olusturur. Figiirler ideal olgiilerde ve etkileyici bir ifade

yiiklidiir.

Konu, ana yonii olusturan yatay planda gerceklesir. Mekanda, geriye dogru olusan
karanlik golge, perspektif derinligi yaratirken, zemindeki ddsemenin geometrik yapi-
s1, bu derinligi destekleyen bicimde arkaya dogru daralir. Isik, soldan gelerek 6n

plandaki figiirler lizerine gii¢lii bir sekilde diiserken geri plana dogru soniiklesir.

Resim iki ayr1 boliim halindedir. Sagda, savasa giden askerlerin vatansever kahra-
manlik duygularinin yansidigi yemin ritiielinin, bedenlerdeki dinamik yapisi ile solda
savas sonucunun kotii akibetini simdiden hisseden kadin hassasiyetinin matem hava-
s1, bu iki boliimii olusturur. Kardeslerden 6nde olan kisinin, bas1 yandan viicudu ar-
kadan gosterilmistir. Omuzlarindaki agik renkli ortii, ¢gevresindeki koyu alan ile kont-
rast olusturarak one firlar. Bu agiklik ayn1 zamanda resmin sagindaki kadin figiirii-
niin giysisindeki beyaz renk ile denge kurar. Sagdaki bdliimde, 6n planda iki kadin,
arkada golgeli alanda bir kadin iki cocuk vardir. On plandaki kadinlardan arkadaki-
nin basi, izleyiciye doniik olarak omuzuna devrilmis ve kendinden ge¢mis bir halde-

dir. Ondeki kadin ise profilden gériinen bir bigimde resmin cercevesine paralel ola-
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rak oturmustur. Onlarin arkasinda ise kardeslerden birinin karis1 olmas1 muhtemel bir
kadin, iki ¢cocuguna sarilarak teselli bulmaya calisan bir siluet olusturur. Resimde
acik kompozisyon diizeni kullanilmistir. Resmin solundaki gii¢lii, kararli ve dik du-
ruslarin, sagdaki duygusal matem havasmin egri ¢izgileri ile g¢elisen goriintiisii res-
min dramatik atmosferini yaratir. Resimde yumusak 151k, konunun yalin ve net anla-
timin1 destekler bicimdedir. Konunun yan1 sira yalinlik, ¢izgisel anlatim, kapali form

kullanimi, boya siiriisli ve ifadelerdeki netlik neoklasik tislubun degerlerini sergiler.

Resim 14. David, “Horoslarin Yemini”, 1784, Tuval {izerine yagl boya, Louvre Miizesi

3.3 Romantizm

Klasik sanatin akla yatkin, ideal 6lgiilerinin ve kurallarinin egemenligi yerine kisisel
duygu diinyasinin hayallerini, heyecanlarini konu edinen romantizm 18. ylizyilin
sonlar1 ile 19. ylizyilin basinda Avrupada hakim olmus sanat {islubudur. Romantizm
kisisel diinyanin yaraticiligin1 dSnemsemistir. Insanin sikintili ruh hallerini, vahsi doga
karsisinda aci1 ¢eken insanin yalmizligini, felaketlerin i¢indeki dramlar1 konu edinir.
Aydinlanma hareketi ve Fransiz Devriminin kurdugu daha iyi bir diinya hayali, kanlh

savaslarin, istilalarin, baski ve siddetin golgesinde kalinca yasanan zamanin insan
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psikolojisinde ag¢tig1 yaralar, Romantik Sanat Hareketinin yogun, giiclii ve coskulu
duygu ve hayallerinde ifadesini bulur. Resimsel mekanlar, doganin sinirsiz {irkiitiicii
goriintimleri ile savas ve felaketlerin insanda biraktig1 izlerden olusan ifadenin for-
munu olusturur. Kaprigyolar, savasin felaketlerini, donemin sosyal olaylarin1 ve poli-
tik ¢eligkilerini yansitan igerigi ile énemli bir yere sahiptir. Romantizm akiminin
onde gelen sanatcilar; Eugene Delacroix, Francisco de Goya, Theodore Gericault,

Henri Fuseli, Caspar David Friedrich, William Blake, W. Turner, John Constable’dir.

3.3.1 Francisco De Goya- 3 Mayis 1808

Ispanyol ressam Goya (1746-1828) nin eserleri, yasadig1 donemin sosyal kosullarini,
politik durumunu yansitan igerigi ile dnemli bir yere sahiptir. Sanati ¢ogu zaman
huzur kagirict derecede gergekci ve acimasiz goriiniir. Kraliyet ressamligi ile yaptig
bir¢ok sayidaki saray mensubu kisilerin portreleri ve dini konulu resimlerin yaninda,
Ispanya’nin calkantili siyasi hayatimi, Napolyon savaslarinin Ispanya’da yarattig:
yikimi gdzler 6niine sermistir. Ozellikle graviir serileri ile hem yasananlar1 kayit alti-
na almis, hem de sanatin halki etkileme ve bilinglendirme yoniinii kullanmistir. Ca-

lismalarinda Barok Sanati ve Velasquez’i 6rnek almistir.

Goya’nin gergeklestirdigi dramatik sahnelerden en onemlisi 3 Mayis resmidir. Na-
polyon yonetimine karsi ortaya ¢ikan Madrid halkinin isyani ordunun 2 Mayis gecesi
ve 3 Mayis sabahi halk1 acimasizca katletmesi ile sonuglanmistir. Infaz ordusu silah-
larini, fenerin aydinlattigi masum ve korku dolu ifadesi ile kollarin1 agmis, Sliimii
kucaklayan beyaz gomlekli figiire ve yanindaki halka dogrultmustur. Dehsetin 1s1kla
vurgulandig1 sahnenin fonundaki koyuluk olaymn irkiitiiciiliiglinii vurgular. Arkada
karanlik i¢inde bir bolimii goériinen dag kesiti, daha uzakta yatay bir diizleme yer-
lesmis eski bir yap1 olayin sessiz sahidi gibi goriiniirler. Resmin sag boliimiinde aske-
ri manga sirtint izleyiciye donmis sira halinde, bir emrin duygudan yoksun otomatik
uygulayicist olarak egilmis vaziyette gosterilmistir. infaz edilecek grup arkalarmdaki
dag kesitinin Onilinde, sikismis daginik bir bicimde i¢ ice yer almaktadirlar. Solda
yerde yiiziistli yatan, kanlar i¢indeki figlir resmin en renkli yerini olusturur. Ortadaki
kollar1 agik beyaz gémlekli figiir elindeki ¢armih izi ile Isa ile dzdeslestirilir. Yiizle-
rini kapatan halktan kisiler az sonra gerceklesecek infazin dehsetini yagamaktadirlar.
Resimde sahne, acik kompozisyon bi¢imi ile tuvalin ¢ergevesinin disina tasar. Figiir-

lerin dikey bigimleri mekanin yatay diizlemi ile kontrast olusturarak sahnenin gerili-
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mini artirir. Resmin solundaki dagdan sag asagiya dogru yonelen diyagonal kesit,
askerlerin ve fener 1518min olusturdugu diger yondeki diyagonalle kesiserek resme

sert bir duygunun devinimini katar.

Resim 15. Goya, “May1s’in Ugii”, 1814, Tuval iizerine yagh boya, Prado Miizesi
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4.19. YUZYIL DONEMI VE USLUPLARINA GENEL BAKIS

18. ylizyilin ¢cok yonlii sanat ortami 19. yilizyilda da bir siire devam etmistir. Akade-
mik Sanat Kurumlari, Italya ve Fransa’da, iki yiizyillik gelenegi ile klasisist anlayisa
sahip sanatcilar yetistiriyordu. 1848’de yasanan sanayilesme siireci ile Avrupa’da
yasanan devrimler sosyal ve siyasi hayati biiyiik ¢apta doniistiirmiistiir. Ressamlar
Akademik kurallara kars1 gelerek insanin sosyal kosullardaki dramin1 ger¢ekei bir dil

ile ifade etmek istediler.

Bati resmi, doga g6zlemine dayali figiir mekan iligkisini kurdugu kompozisyonlarin-
da izleyiciyi, imgesel bir kavrayisa siiriiklerken resmin maddi varliginin duyusal ger-
cekliginden uzaklastirir. Ozellikle 19. Yiizyildan itibaren resim diizlemi bu anlayis-
tan uzaklasan cesur atilimlara sahne oldu. Onlardan biri Manet’ dir. Manet, Resim
Sanatindaki derinlikli temsil ilkesini resmin iki boyutlu yiizeyine dogru ¢ekmistir.
Soylemek istedigimi sdyle daha acik ifade edebilirim: 15. ylizyildan, Quattrocento’dan beri,
resmin belli bir mekan tizerine -freskolarda oldugu gibi bu bir duvar da olabilir, ahsap bir pa-
no da, tuval de, kagit da- yapildigini unutturmaya calismak, gizlemeye g¢aligsmak, bu olguya
yan ¢izmek; yani, resmin su az ¢ok dikdoértgen ve iki boyutlu mekanin yerine o mekani inkar
eden temsili bir mekan gegirmek, Bat1 resminde gelenek olmustu; iste bu nedenle Bati resmi,
Quattrocento’dan beri iki boyutlu bir diizlem iizerinde durdugu halde hep ii¢ boyutu temsil
etmeye g:ahsmlstl.l2
Fransa’da ressamlar 1822’den itibaren sehirden ayrilarak doganin kendi halinde var
oldugu ormanlara, kirlara yerlestiler. Fontanebleu ormanm kiyisindaki Barbizon ko-
yiinde, tabiat1 tiim Ozellikleri ile insanlar1 da ¢alisirken veya dinlenirken yiizlerinde
ve bedenlerindeki duyarliliklar ile ele alan resimler yaptilar. Artik klasik ve tarihsel
manzaranin ideal formuna, Romantik ressamlarin alelacele yapilmis betimlemelerine
dayali geleneksel manzara anlayist degiserek ilhamini dogrudan dogadan alan man-
zara fikri geligmisti. Barbizon Okulu olarak taninan buradaki topluluk daha sonra

gelisen Realizm akimina Onciiliik etti. Realizm akimimin kurucusu Gustave Courbet’

12 Michel Foucault, Manet - Velazquez ve Estetik Modernizm, letisim Yayinevi, sayfa 11.
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dir. Realist sanatcilar siradan insanlar1 yakindan gozlemleyerek, onlarin, tasra ve

sehirde yasadiklar1 zorluk ve sikintilart resme tasidi.

Diger taraftan maneviyat ve ruhsal safliktan yoksun oldugu gerekcesiyle Klasisizm’e
karsit olarak, 19. yiizy1l baslarinda Italya ve Almanya’da, Nazerenler Grubu ve yiiz-
yil ortalarinda Londra’da Rafael 6ncesi sanat goriisiinii benimseyen Pre-Raphaelite
Toplulugu, sanati, eski saf ve manevi boyutuna tasimak istediler. Yalniz Pre-
Raphaelite ressamlar1 figiirlerini iginde bulunduklar1 dogal ve mimari dgeleri, ¢evre-

sel mekanlari ile Nazeren ressamlara gore daha gercekei betimlediler.

19. ylizyi1lin Akademik gelenekteki resim anlayisina karsi gelisen bir ¢ok sanat hare-
ketinden biri de Empresyonizmdi. Yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da gelisen bu
akim ile giines 1sinlarinin agik havada yayiliglarini, giin boyunca, ayr1 ayri saatlerde,
gosterdigi niianslar1 inceleyerek belirgin ve doygun renklerin kullanildigi manzara,
kent iginde ¢alisan, dinlenen veya dans eden gesitli sosyal iliskileri igindeki insanlar1
konu alan resimler yapiliyordu. Giin 1s18mnin izlenimlerinin yansitmak isteyen sanat-
c¢ilar icin, resim sanatinin elemani artik 151k ve renkti. Mekandaki derinlik yanilsama-
sinin veya nesnelerin ii¢ boyut 6zelligine olan ilginin yerini sanat¢inin izlenimlerin-
den yararlandigi duyumsal atmosfere olan ilgi almisti. Bi¢cim ve igerik, nesnenin fi-

ziksel gergekligi ile degil sanat¢inin duygu ve diislinceleri ile resimde beliriyordu.

1880’ li yillarda 19. Yiizyil sanayilesmesinin doniistiirdiigli toplumsal yapinin, insani
ezen materyalist anlayisina tepki olarak dogan Sembolizm’de sanatgilar, duygu ve
diisiinceleri ifade etmek i¢in ¢izgi, renk ve bigimleri betimleyici bir dille degil disa-
vurumcu bir dille kullanmiglardir. Romantizmin énem verdigi hayal giiciinii onlar da
onemseyerek realizmi yadsidilar. Sanatg¢ilar dogal olmayan renkler ve desenlere sa-
hip, diiz ve sadelestirilmis formlar kullanarak diigsel imgeleri resmediyorlardi. Me-
lankoli, keder, umutsuzluk gibi duygular baslica temalar1 olusturuyorlardi. Riiyalar,
kabuslar, din, mitoloji ve 6liim gibi kavramlar, yogun ve ruhani imgeler kullanilarak

tuvale aktariliyordu.
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Resim 16. Courbet, “Ressamin Atdlyesi”, 1855, Tuval iizerine yagli boya, Orsay Miizesi

4.1 Gustave Courbet —Ressamin Atdlyesi Resmi

Fransiz ressam Courbet (1819-77) “Realizm Ressamin Atdlyesi: Sanatsal ve Ahlaki
Yasamimi Ozetleyen Yedi Yilin Gergek Alegorisi” isimli bu resimde atdlyesinin
gercekei goriiniimiinii ayrintilariyla ele aldi. Resimde ana yonii olusturan yatay plan,
ortada ressam ve ¢iplak modelinin ve her iki yanda kalabalik figiir grubunun derin-
likli bir mekanda yerlestirilmesi ile verilmistir. Resmin sol tarafinda, aralarinda di-
lencilerin, rahiplerin, tiiccarlarin ve avcilarin daginik bir bi¢imde bulundugu zengin
ve fakir figiirler, ¢esitli viicut hareketleri ile devingen bir gorliniim igindedir. Sag
tarafta ise Courbet’nin filozof, yazar ve ressam arkadaslarindan olusan segkin bir
figiir grubu, geriye dogru giden bir derinlik i¢inde daha diizenli bir siralanisla yer
alir. Ortada ressam biiyiik tuvali karsisinda isini yapmaktadir. Nii kadin model, kedi
ve ¢ocuk ile ressamin ¢evresinde bulunur. Orta tonlarin hakim oldugu mekanda ka-
din model, resmin en aydinlik yerini olusturur. Kenarlardaki figiirler koyu tonlarda,
bazilar1 ayrintilarla islenmis olarak, bazilari ise siluet seklinde resimde yer alir. Nii
model akademik anlayistaki resmi temsil ederek elinde yerlere kadar dokiilen beyaz
bir kumagla ressamin arkasinda poz verirken ressam elinde paleti ve fircasi ile man-
zara resmine devam etmektedir. Bu resimde Courbet, tarihi igerikli resmin prestijli
islubu ve odlgegiyle atdlyesinin gergekei goriiniimiinii birlestirerek akademik sanat

anlayisinin ideallestirdigi 6zelliklerle adeta dalga gecmistir.
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4.2 Pierre Puis De Chavannes-The Dream (1883) Resmi

Fransiz ressam Chavannes (1824-98), italya’da gérdiigii Ronesans ustalarinin fresk-
lerinden etkilenmistir. Antik konular1 idealize ettigi ¢alismalar1 ve bazi soyut temala-
11 alegorik bir bicimde sundugu resimlerinde, yalin bi¢imler ve ¢izgisel bir kompo-
zisyon anlayis1 egemendir. Anitsal nitelikteki yagli boya calismalari, yerlestirildikleri
duvarlarla uyum iginde fresk tadi vermektedir. Daha ¢ok pastel tonlar1 kullanir. Ko-
nular ele alig bigimi ile Sembolist kabul edilir. Resmin arka planindaki manzara siis-
lemeci ve sairane bir anlatim ile islenmistir. Figiirler devinimsiz huzurlu bir ifade

icinde, diissel bir etki yaratir.

Resim 17. Chavannes, “ The Dream”, 1883, Tuval iizerine yagli boya, Orsay Miizesi

Riiya adli resim, bir agacin altinda uyuyan fakir bir adamin riiyasin1 konu edinen
fantastik 6gelere sahip bir resimdir. Tema, yatay bir diizleme sahip kompozisyon ile
ifade edilir. izleyiciye doniik olarak uyuyan gen¢ adamin yaninda, bir cubuga taktigi
bez cantas1 eski donemlere ¢agrisim yagar. Havadaki beyaz giysili ili¢ peri figiiri,
uyuyan kisinin rityasini1 temsil eder. Ellerindeki sembol nesnelerle taninan {i¢ periden

en yakindaki, uyuyan figiiriin iizerine ¢igekler atarak aski, ortadaki, bir defne ¢elengi
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ile gorkemi, en iistteki ise elinden asag1 sagtig1 para veya altinlarla zenginligi vaade-
der. Periler yumusak renk tonlar1 ve stilize edilmis halleri ile anonim bir goriintii
olusturur. Resmin en koyu tonu uyuyan figiiriin tizerindeki, sarildigi ortiidiir. Soluk
renkteki agacin gége uzanan dali, kesik bigimde betimlenerek figiiriin dokunakli ha-
vasini destekler. Agag, on plandaki ve geri plandaki ugsuz bucaksiz yatay manzara
goriintiistine tezat olarak dikey bir planda yer alir. Uyuyan figiir, ugan peri figiirleri
ile resmin bir kosesinden diger kosesine dogru diyagonal bir yonde paralel olarak
yerlestirilmistir. Uyuyan figiir bir yliziinii doguya 6tekini batiya ¢evirmis iki ytizli
Roma tanris1 Janus’a benzetilmistir. Resim, fantastik bir sekilde islenen konu ile
sembolist bir tavir tasir. Ayn1 zamanda romantik unsurlar1 da i¢inde barindirir. Re-
simdeki yumusak tonlar, yataylarin durgun ritmi, sessizlik icinde mistik bir hava

olusturur.

36



5.20. YUZYIL DONEMI VE USLUPLARINA GENEL BAKIS

Ronesans ile baslayan ve yine bu dénemde olgunlagmis bir yapiya sahip olan resmin
geleneksel kurallari, insanin zaman igerisindeki bilimsel, diisiinsel ve toplumsal degi-
sim ve doniisiimlerine bagl olarak farkli degerlendirilmis, yorumlanmustir. Ozellikle
19. yiizy1l sanat hareketleri bu degisimlerin ivme kazandig1 donem olarak 20. yiizyil-
daki sanat tislup ve olusumlarina zemin hazirlamistir. Resmin geleneksel degerlerinin
kabul gormedigi bu donemde, yeni egilim ve anlayislar1 ifade eden yapisi ile sanat,

daha 6zgiin ve kisisel bir hal aliyordu.

19. yiizyilda Avrupa disindaki kiiltiirlerle olan iliskiler, gdzleri buralarin sanatina
yoneltmistir. Ozellikle Afrika sanatlari, eski Maya sanat1, Japon resmi, Islam sanatla-
r1 gibi farkli sanatlarin kesfedilmesi, sanat¢ilarin bunlardan etkilenerek yenilik ara-
yislarim1 kame¢ilamistir. Mekan, figiir, icerik acisindan alisilmis yapmin disinda bir
anlatim giiciine sahip bu eserler, Bat1 sanatinin dogaya doniik tasvir anlayisini sorgu-
layan bir sanat¢1 bakigi gelistirdi. Fransiz ressam Cezanne, kendisinden sonraki mo-
dern kusaklar etkileyecek olan, resmin {i¢ boyutlu yanilsamasina karsi nesnelerin
cesitli yonlerden kavranisini, bigimsel elemanlarin derinlik kaygisi tasimadan yiizey-
de geometrik niteligi ile kullanilisin1 6ne ¢ikaran ifade bigimini yakalamistir. Cezan-
ne bu calisma bic¢imi ile kendisinden sonraki Kiibizm akiminin esin kaynagi olmus-
tur. Cezanne ve sonrast modern resim akimlarmin birbirini takip eden farkli anlayis-
lar1, ¢agin duyarliliginin yansimasi bigiminde okunabilir. Bilimsel ve diisiinsel ge-
lismeler, toplumsal hareketler,sanat¢ilarin kisisel diinyasinin duyarliligiyla da birle-
serek sanatsal ifadesini, Avrupanin ¢esitli yerlerinde olusan egilim ve iisluplarla ger-

ceklestirmistir.

1905°te Fransa’da geng¢ ressamlarin agtigi sergi ile dikkatleri ¢ceken Fovist egilim,
kullandig1 siddetli renkleri ve bozulan bi¢im yapisi ile doganin duyumsanan cosku ve
heyecanini yansitmayr amaglamiglardir. “Bu akimin en 6nemli yani, kuskusuz mo-

dern resmin renkg¢i tutkularina yeni, c¢arpict ve siirekli bir vurgu getirmis olmasi-
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dir 213

Henri Matisse (Fransa, 1869-1954), Georges Rouault (Fransa, 1871-1958), Maurice
de Vlaminck (Fransa, 1876-1958) Fovist ressamlardir.

Resim 18. Henri Matisse, Dans, 1910, Tuval iizerine yagli boya, Hermitage

Kuzey Avrupanin giiglii karakteristik yani ile etkileyici ve ifadeci bigim anlayisinin
takip edildigi Ekspresyonizm akimi, izleyiciyi, sanat¢inin duygusal ve ruhsal diinya-
sinin heyecan, korku ve gerilimleri ile basbasa birakiyordu. Fovizmde oldugu gibi
yine parlak ve dogalci olmayan renkler, bozulan bi¢imler, etkili anlatim yollarinin
ozellikleriydi. Bu donemde gelisen psikoloji bilimi ile renk ve bigimlerin insanin
algilama diizeyindeki etkileri inceleniyordu. Bu tiir gelismeler sanatgiya yeni ufuklar
acmistl. Ekspresyonist sanatcilar yiizeydeki gergegi degil, derindeki gercegi sergile-
mek istiyordu. Kompozisyonda figiirlerin diizenlenisi, her tiirlii renk, 151k ve bigim
oynamalariyla dramatik anlatimi1 vurgulayan igerigi olusturuyordu. Mekan, doganin
gercek betimlemesinden uzak, resimdeki bu dramatik anlatima uygun bir zemin olus-
turuyordu.

Size nasil sesleneyim? Asirt kullanimla aginmis Avrupa sanatinin kaliplariyla olamaz bu;

bunlarin artik hayatla hi¢bir baglar1 yok ve benim hayati kisisel kavrayisimi dile getirmeme

izin vermiyor. Carpici renkler, figiirleri resmederken asillarina bagli kalacak yerde, etkili be-

timlemelerden yararlanmam ve Ozellikle onlar1 ¢arpitmam dikkatinizi ¢ekebilir, ama fazla

saldirgan olduklari igin de tepkilerinizi koreltebilir. Ben her giin bu renklerle hasir nesir ol-

13 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, sayfa- 242.
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dugum i¢inbeni irkiitmiiyorlar; sizin beceriksizce ¢izilmis gibi gordiigiiniiz desen, ben dyle
istedigim igin dyle.'
Ekspresyonist sanatgilar; Emile Nolde (Almanya, 1867-1956), Ernst L. Kirchner
(Almanya, 1880-1938), James Ensor (Belgika, 1860-1949), Oskar Kokoschka (Avus-
turya, 1886-1980)

Resim 19. Edvard Munch, ”Ciglik”, 1893, Tuval iizerine yagli boya, Ulusal Galeri-Oslo

4 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, sayfa-38
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6. RESIMLERIMDE TEMATIK BAGLAMDA FiGUR MEKAN
INCELEMESI

6.1 “Birlikte 1”7

Daha ¢ok koyu ve orta tonlarin kullanildig1 resimde acik ile vurgu yapilmistir. Renk
sinirh kullanilarak acik koyu kontrasti ile atmosfer olusturuldu. Uzerinde ¢alisilan
nesne(masa) resmin en 1s1kli alani olarak merkezde konumlanmis, figiirlerin istifi
masanin ¢evresinde yay bigiminde yer alir. Figiirlerin el ve kollarmin yonii ile bakis-
lar1 izleyiciyi agik ile vurgu yapilan alana yonlendirmektedir. Bu alan resmin en yo-
gun ve dramatik alanidir. Bu yogunluga karsit bos alanlar olusturularak resmin bos-
luk ve doluluk sorunsali olusturulmustur. Figiirlerin mekan i¢indeki oranlari anitsal

form bi¢iminde diizenlenmistir.

Bu temayi ele alis nedenim, yakindan gozlemledigim 6grencilerimin egitim sistemi
ile disipline edilirken her birinin kendi kisiligini katarak birlikte calisma etkinliginde
bulunurken hissettigim duygudur.

Armoni soguk rengin hakimiyetinde sicak renk kontrastlari ile olusturulmustur. Gri
renklerle diizenlenen bu palet resme lirik bir ifade kazandirmigtir. Resmin vurgusu
renk kontrastlarindan ziyade acik koyu etkisi ile olugturulmustur. Resim Realizmin
ve Romantizmin farkli temsilcileri ile iliskilendirilebilir.

Rembrandt’dan giiniimiize kadar gelen hiyerarsik 151k anlayisi, resmin plastik sorun-
sal1 olarak degerlendirilebilir. Serbest firga siiriisleri ile olusturulan boyasal etki res-
min biitiinden ayrintiya kavranmasini sagliyor. Uslupsal agidan ayrintict olmayan bir
soyutlama anlayist olusturulmustur. Kenarlardan merkeze dogru yonlenen bir hareket
izlenir. Kompozisyondaki elemanlar az tutularak dikkatin figiirlerde yogunlagmasi
saglanmistir. Figiirlerin ifadelerine yonelik hiyerarsik bir diizenlemeye gidilerek rol-

ler siralanmastir.
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Resim 20. “Birlikte”, 2017, Tuval {izerine yagl boya, 80x100cm

Resim 21 Detay Resim 22 Detay
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6.2 “Birlikte 2”

Yataylar ve dikeylerle olusturulan konuda figiirlerin diizenlenme bigimi, bekleme
duygusunu ifade ediyor. Bu diizenlemede resmin statik giliciinlii artiran bigimsel
elemanlar kullanilmistir. Kompozisyondaki figiirlerin bakislar1 farkli yonlerdedir. Bu
durum, her birinin, kendisini digerinden ayiran karakteri ile i¢ diinyasina dalmig
halini yansitirken, masa etrafinda toplanis bi¢imi ve viicut dilleri ortak bir sorunu
paylastiklar1 fikrini uyandirir. Masa ve {izerindeki elemanlar resmin 6n planini
olusturur. Ug figiirden olusturulan kompozisyonda sagdaki figiiriin bakis1 ile diger iki

figiiriin bakisinin birbirine zit yonde olusturulmas: duygusal gerilimi artirmaktadir.

Resmin arka planinda birbirine yakin tonlarla olusturulan suskun alan resmin 6n
planindaki figiirler ve elemanlar ile kontrast olusturur. Arka plan ile 6n plan arasinda
sicak-soguk, acik-koyu renk kontrastlar1 olusturulmustur. Elemanlarin planlari
sadelestirilerek ifadenin giicii artirilmistir. Resmin atmosferi igerisinde figiirlerin i¢
diinyalarina yonlenmeleri, figlir yorumu ile olusturulan igerik, bireysel ve toplumsal
sorunlarin kisi tizerindeki tesirlerini ifade eder. Figiirlerin hareketleri, birlikteligin
dayanismanin sicakligini verirken, renk ve tonlarm, renkli ¢izgilerin kullanimi

kompozisyon i¢indeki dengeyi olusturur.
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Resim 23. “Birlikte 27, 1918, Tuval iizerine yagh boya, 80x100cm

Resim 24. Detay Resim 25. Detay
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6.3 “Oda”

Bu resim, bir i¢ mekan diizenlemesi olarak sadelestirilmis bigim anlayisi ile ifadesi
zenginlestirilmistir. Resim ylizeyinin boliinmesinde kullanilan geometrik bi¢imler
figiirtin organik bi¢imi ile tezat olusturur. Figiirlin ¢evresi ile olusturdugu atmosfer,
resimsel alan1 sessiz bir anlatim ile igerige bagliyor. Kisiye ait mahram bir alan olan
yatak odasinda figiiriin i¢ge doniik diinyas1 mekan ile giliglenirken kompozisyonda
kullanilan baz1 elemanlar dis diinyaya génderme yapiyor. Resmin fonunda kullanilan
eski bir fotograf bellegin imgesini olusturmaktadir. Bu resimde daha ¢ok kullanilan
geometrik boliinmeler agresif siiriiglerin yerine geg¢mistir. Bu resmimi diger
resimlerim ile iligkilendirdigimde kompozisyondaki bos alanlar figiliriin duygusunu
yogunlastirmustir. Ifade sadece portrede degil bedenin dili ile de anlamlandirilmustir.
Bedenin dili yasadigi duyguyu sahiplenen ve kabullenen bir ifadeyi olusturuyor.
Resmin 6n planinda kullanilan masa ve iizerindeki bitki, plastik acidan derinligi
artirmast  ile Dbirlikte figiiriin i¢ diinyasinin  dogayla iligkisini kuruyor.
Kompozisyonun dengeli durusu figiiriin kararliligini artirtyor. Koyu tonlarin hakim
oldugu acik ton ile vurgu yapilan bu resimde sicak fon iizerinde soguk griler ile
kontrast olusturulurken resmin a¢ik koyu anlayisinda koyularin hakim oldugu bir

diizenleme yapilmustir.
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Resim 26. “Oda”, 2016, Tuval iizerine yagli boya, 80x70 cm

Resim 27 “Oda”, Detay
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7. CALISMALARIM

Resim 28. Desen, 2016, Kagit iizerine kursun kalem
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Resim 29. Desen, 2016, Kagit iizerine kursun kalem

Resim 30. Desen, 2015, Kagit iizerine kursun kalem
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Resim 31. Desen, 2015, Kagit tizerine kursun kalem

Resim 32. N, 2016, Kagit {izerine yagl boya
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Resim 33. Nii, 2016, Kagit izerine yagl boya

Resim 34. “Cigekli Natiirmort”, 2015, Kagit tizerine yagh boya
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Resim 35. “Kuru kafali Natiirmort”, 2015, Kagit {izerine yagh boya

5V

Resim 36. Tiziano’dan yorum kopya, 2015, Kagit {izerine yagl boya
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Resim 37. “Narli Natiirmort”, 2015, Kagt iizerine yagli boya
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Resim 39. Nii, 2015, Kagit izerine miirekkep
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Resim 40. Yorum kopya, 2015, Kagit lizerine yagl boya

Resim 41. “Biistlii Natiirmort”, 2015, Kagit tizerine yagh boya
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Resim 43. “Fenerli Natiirmort”, 2015, Kagt lizerine yagli boya
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Resim 44. Nattirmort, 2015, Kagit iizerine miirekkep

Resim 45. Desen, 2015, Kagit iizerine kara kalem
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Resim 46. “Pencere Oniinde Nii”, 2015, Kagit iizerine yagl boya
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Resim 47. “Beyaz Tiiylii Natiirmort”, 2018, Kagit {izerine yagl boya

Resim 48. “Beyaz Tiiylii Natiirmort”, Detay
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Resim 49. “Nu”, 2016, Kagit lizerine yagh boya

Resim 50. “Nii”, 2016, Kagit tizerine yagli boya
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Resim 51. Peyzaj, 2016, Kagit izerine yagh boya
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Resim 52. “Nu”, 2016, Kagit tizerine yagli boya, 78x45cm

Resim 53. “Ni”, 2016, Kagit tizerine yagli boya
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Resim 54. “Hiiziin”, 2018, Tuval {izerine yagh boya
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Resim 55. “Kitap Okuyan Adam”, 2017, Kagit tizerine yagh boya

Resim 56. “Desen Cizen Adam”, 2016, Kagit tizerine yaglh boya
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Resim 57. Boya-desen, 2017, Kagit iizerine yagli boya

Resim 58. “Desen ¢izen kadin”, 2016, Kagit lizerine yagl boya

63



Resim 59. Desen, 2017, Kagit iizerine miirekkepli kalem

Resim 60. “Troya”, 2018, Tuval {izerine yagh boya, 70x70 cm
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Resim 61. “Bekleyis”, 2017, Tuval iizerine yagli boya

Resim 62. “Nii”, 2018, Tuval iizerine yaglh boya
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Resim 63. “Zaman”, 2018, Tuval iizerine yagli boya, 82x100cm
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Resim 64. Natiirmort, 2015, Kagit iizerine yagli boya

Resim 65. Desen, 2015, Kagit iizerine kara kalem
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Resim 66. “Uykuda”, Tuval iizerine yagl boya, 67x47cm
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8. SONUC

Sanat yapitlarindaki, anlayis ve egilimlerinin olusmasinda gelenekle kurulan iliskinin
kagiilmaz bir etkisi vardir. Bununla birlikte bir yapitta ¢oziimlenebilecek tarihi 6zel-
liklerin yaninda, kisisel, cografi, donemsel 6zelliklerin de oldugunu goriiriiz. Sanatin
¢oziimlemesinde kendime konu olarak belirledigim mekan-igerik iligkisi, resimdeki
cizgi, renk, form, 151k-g6lge elemanlarinin kullanilma ve diizenlenme bigimi ile belir-
li anlayiga sahip bir yap1 olusturur. Boylelikle resimler, sematik bir bigim anlayisi ile
Ogretici, yalin ve canli renklerin kullanimi ile ilkel ve duyumsamaci, derinlikli ve
tonal form anlayisi ile realist, doganin verilerine sadik kalarak Naturalist olarak de-
gerlendirilir. Tarihin her doneminde yagamin siirekli degisim i¢indeki dinamik yapisi
kendisini sanata da yansitarak ifadesini bulur. Sanat yapitlarindaki tematik baglamda
ele alinan figur-mekan iliskisine yaklagimim, bir yoniiyle her donemi kendinden 6n-
ceki donemle iligkilendiren baglantilari, karsi ¢ikislart i¢inde ortaya ¢ikarmak, diger
yonilyle ise sanat yapitini, kendi donemi igindeki gelismeleri ve etkilenmeleri ile
degerlendirmek seklinde oldu. Benim resimlerimin zeminini olusturan mekan diiiin-
cesinin igerik ile kurdugu bag, karakterime uygun bir yonelisle Resim Tarihindeki
belirli sanat goriis ve anlayislarindan etkilenerek olusmustur. Kaynagini Ronesanstan
alan Barok, Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm ve diger modern sanat
akim ve anlayislari, resmim i¢in yararlandigim birikimi olustursa da 6zellikle belirli
sanatgilar tavirlar1 ve resim elemanlarini kullanma bigimi ile bana 6rnek oldu. Bunlar
Goya, Watteau ve Chavannes’tir. Resimlerimde, figiirlerin i¢inde bulundugu ruh
halini vurgulayacak sahne diizenlemesine, yumusak renklendirme ve tonal boyamaya

rahat fir¢a vuruslar ile yer verdim.
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