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OZET

EUGENE YSAYE NO 3 SOLO KEMAN SONATI'NIN KEMAN TEKNIGI
BAKIMINDAN iNCELENMESI

Calismanin ilk bélimlnde, Eugene Ysaye'nin 3 Numarali Solo Keman Sonati’ni
icra edecek olan Kkisiye, besteciyi tanitmak, dolayisiyla daha iyi bir icra
sunabilmesine yardimci olabilmek icin Eugene Ysaye’nin hayati ve bestelemis

oldugu diger solo keman sonatlari hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin devaminda ise eseri icra edecek olan kisiye karsilasabilecedi sag el
ve sol el teknikleri ile ilgili zorluklari hangi egzersizleri kullanarak asabilecegi

konusunda yardimci olmay1 hedefleyen éneriler bulunmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER : Solo Keman, Keman Teknikleri, Eugene Ysaye.



SUMMARY

ANALYSIS OF EUGENE YSAYE’S SONATA FOR SOLO VIOLIN NO 3 IN
TERMS OF VIOLIN TECHNIQUES

In the first part of the study, a brief information about Eugéne Ysaye's life and his
other solo violin sonatas are provided, in order to let the violinist understand the

composer and thus to help him perform better.

In the continuation of the study, there are suggestions about the exercises to be
practiced, in order to overcome the difficulties related to right hand and left hand
techniques during performing of the piece.

KEY WORDS: solo violin, violin techniques, Eugéne Ysaye
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1. GiRiS

Eugene Ysaye'nin No:3 Solo Keman Sonati ‘Ballade’, recitativol olarak
baslamaktadir. Besteci bu sebeple 5/4 ik 6lct rakaminin oldugu yere kadar dlgu
cizgisi kullanmamistir. Bu ¢calismanin recitativo kismi ile ilgili calisma dnerilerinde
bulunulurken nereden bahsedildiginin anlasilabilmesi igin pasajlar nota kesitleri
ile drneklendirilecektir. Sunulan drnegin hangi satirda oldugu belirtilirken basim
farkhihdr nedeni ile karigiklik olmamasi igin bu ¢alismada kullanilan edisyon ekte
sunulacaktir. 5/4 10k 6lgt rakaminin bagladigi yerden itibaren ilk 6l¢l, 1. 6lcl

olarak numaralandirilarak eserin sonuna kadar bu sekilde devam edilecektir.

“Ornek” basligi altinda sunulmus nota kesitleri eserin kendisinden alinmis
pasajlari, “Sekil” bashdi altinda sunulan nota kesitleri ise c¢alisma sekilleri

icermektedir.

Bu calismada, eseri icra ederken Karsilasilacak teknik sorunlarin nasil
asillacagi konusunda c¢alisma O&nerileri yer almaktadir. Calisma Onerileri
sunulurken, madzikal yorum ve bunun 6énemli bir bolumUnU olusturan nuans ve
vibrato icracinin kendisine birakilmistir. Calisilan eserde yer almayan teknikler ve
icracinin genel sol el tutus ve sag el tutus problemleri bu ¢alismaya dahil degildir.
Ayri bir inceleme konusu olan parmaklandirma (duate), ¢alismanin disinda
birakilacak sadece danismanin on gordigu parmak numaralari Uzerine

calismalar yapilip, drnekler verilecektir.

1 Recitativo: Serbest ritimli sekilde sarki séyleme veya icra etme bigimi.



2. EUGENE YSAYE’'NIN YASAMI

1858 yilinda Belgika Liege’de dogan Eugene Ysaye, ilk keman derslerine dort
yasindayken, amatér bir orkestranin sefligini yapan babasi ile basladi.1865
yiinda babasinin ‘Theatre Royal'in sefliine atanmasiyla Eugene, Liege
Konservatuvar’'nda Desire Heynberg’in 6grencisi olarak egitimine basladi.
Konservatuvarda parlak bir égrenci degildi. Gegim sikintisi sebebiyle ¢alismak
zorunda oldugu icin derslerini aksatiyordu. Bu sebeplerle 1869 yilinda Eugene
Ysaye’nin Liege Konservatuvar’ndaki 6grenimi son buldu. Babasinin da hayal
kirlkhgina ugramasina neden olan bu durum Eugene’in muizik hayatindaki
gelisiminin sonu degil, aksine kendi ¢alismalarini 6zglirce devam ettirebilecegi bir
firsat oldu. Sonradan disunuldiginde Eugene’in yetenedi ve dehasini
kesfedememis olan Liege Konservatuvar’nin yetersizligi nedeniyle Ysaye’nin

ogrenimine son verdigi disUnilimektedir.?

Okulu biraktiktan sonra muzik ¢alismalarina devam etmis ve on ¢ yasinda
P.Rode, N.Paganini, J.S. Bach, L van Beethoven gibi bestecilerin kongertolarini

calabilir hale gelmistir.®

1872 yiinda kendi iste§i ile okula geri donmis ve zamanin Unld
kemancilarindan olan Henryk Wieniawsky’'den 6zel ders almistir. 1876 yilinda
Vieuxtemps ile galismak Uzere Paris’e gitmis ve burada kaldigi yillar boyunca
C.Saint Seans, Cesar Frank, G.Faure gibi donemin unlu muzisyenleriyle tanigip
sanat camiasinda Oonemli dostluklar ve baglantilar kurmustur. Bu baglantilar

sayesinde yakinlagtigr Unli besteci Cesar Franck, keman piyano sonatini

2 Campbell, Margaret, The Great Violinists, Curtis Brown, UK, 1980.
3 His Life His Work and Influence, London 1947.



Ysaye’'nin dugin hediyesi olarak bestelemistir. Eugene Ysaye bu sonati ilk kez

piyanist esi Louise ile kendi diglnlerinde seslendirmiglerdir.

1882 yilina kadar Berlin Bilse Orkestrasr’'nin bas kemancisi ve sefi olarak
Berlin’de yasamis ve konserler vermek Uzere gittigi Rusya’da birlikte ¢alistigi ve
egitimine katkilari olan hocalari H.Vieuxtemps ve H.Wieniawsky’'nin yardimi ile

Belgika-Fransiz EkolU’'ntin poptlerlesmesine katkida bulunmustur.

1894 yilinda kurdugu Ysaye Quartet ile birgok konser vermigtir. Oda muzikgi
olarak grubun her zaman 6ninde kaldigi, tonalite ve tekniksel agidan grup
arkadaslarindan siyriip fazla 6n plana c¢iktigi gerekgesiyle cesitli elestirilere
maruz kalmasina ragmen Eugene Ysaye kuartet c¢alismalarini uzun vyillar
surdirmis ve kendisine ithaf edilen bir ¢ok eserin ilk seslendiriligini

gergeklestirmistir.

E.Ysaye kariyerinin basindan beri G.A.Guarnerius yapimi kemaniyla konserler
vermis, ayni zamanda Rusya St.Petersburg konser dizisi sirasinda calindigi
digtnullen Stradivarius yapimi ‘Hercules’ isimli bir kemana da sahip oldugu

bilinmektedir. Bu keman bir daha bulunamamistir.

1914 yilinda |. Diinya Savag! sirasinda Amerika’'da olan sanatgi, ingiltere’ye
destek vermek igin konserler dizenlemistir. 1918 yilinda da keman kariyerine son

verip Cincinati Orkestrasi’nin bas sefi olarak sanat hayatina devam etmisgtir.

1922 yilinda, dogup buyudugu yer olan Belgika'ya geri donmus ve gunimuzde
hala devam eden faaliyetlerinin temellerini atmaya baslamigtir. Bunlarin arasinda
Queen Elisabeth Keman Yarigsmasi, Kraliyet Orkestrasi, Mizik Vakfi ve Palais

des Beaux adindaki konser salonu gibi yapitlar yer almaktadir.

4 Antoine YSAYE and Bertram RATCLIFFE Ysaye, His Life, Work and Influence, London,
1948, 32.



Eugene Ysaye, 54 yasinda ‘Colombia Muizik Sirketi'nin teklifiyle ilk plak
kaydini gerceklestirmistir. Plakta; A.Dvorak Humoresque, G.Faure Berceuse,
F.Kreisler Caprice Viennois, J.Brahms Hungarian Dance No:5, F.Schubert Ave

Maria gibi birgok eser yer almaktadir.

Ustiin teknik ustalik ile romantik cagin havasini birlestirip her iki Uslubu
dinleyiciye etkili bir sekilde aktarabilen kemanci, ddneminin en parlak
virtiozlerinden biriydi. 20.yy’'in 6énemli diger virtudzlerinden biri kabul edilen
Amerikan kemanci Yehudi Menuhin, Ysaye ile ilgili bir tez yazmig ve Ysaye’nin
gercek bir keman dehasi oldugunu belirtmigtir. Kariyeri boyunca hocalik yaptigi
odrencileri arasinda Mathieu Crickboom, Josef Gingold, Alfred Dubois, Lois
Persinger, Reme Bolognini, Ernst Bloch, Franz Schorg yer almaktadir. °

2.1. Eugene Ysaye’nin Solo Keman Sonatlari

Ysaye’nin solo keman icin 6 sonati ve solo viyolonsel sonati, bestecinin
armoni ve virtudziteyi basarili gsekilde birlestirdigi eserleridir. Ysaye'nin solo
sonatlari J.S.Bach’in solo keman i¢in yazdigi 3 Sonat ve 3 Partita’sinin etkisiyle
yazilmistir. Bu sonatlarin her birini 6 bliylik kemanciya ithaf etmistir. ilk sonati,
armonik yapisi ve tonalitesinden dolayi i¢lerinde modern olarak tanimlanabilen
sonatidir. Jozsef Szigeti’'nin cagdas muzige hayranligi nedeniyle bu sonati ona
ithaf etmistir. Bu sonatta Bach’in etkileri gorilur. Birinci sonatinin, Bach’in sol
min6ér Sonati ile ayni tonalitede olmasi ve eserin polifonik yapisi, Ysaye'nin

Bach’tan esinlendiginin dnemli belirtileridir.

ikinci sonatinda Bach'in etkilerinden kagmak istedigi gorilir. Kendi melodisini
kurarak guclu bir motif olusturan Ysaye, bu guc¢li melodiyi ‘obsession’ seklinde
sik sik ortaya cikarir. Bu sebeple sonatin baslidi ‘Obsession’dur. Karakteriyle

6zdeslestigini distindtgu icin bu sonati Jacques Thibaud’a ithaf etmistir.

5 His Life His Work and His Influence, London, 1947.



Ucglincli sonati ‘Ballade’ tek boélimden olusur. Alti sonatin igerisinde en
populer sonatidir ve kemancilar tarafindan sik sik seslendirilir. Popller ve

dinamik yapisi nedeniyle bu eseri Georges Enesco’ya ithaf etmistir.

Doérdincu sonat, digerlerinden farkl olarak 'Klasik Sonat’ formundadir. Bu
sonati Fritz Kreisler'e ithaf etmistir. Déneminin Unll virtiozlerinden olan Kreisler

her zaman Ysaye ile ilgili hayranligini dile getirmistir.

Besinci sonatini kendi &grencisi ve kuartetinin bir Uyesi olan Mathieu
Crickboom’a ithaf etmistir. Crickboom’un ¢aligsindan etkilenen Ysaye, farkl sol el
teknikleri ile bu sonati suslemis ayni zamanda keman teknigine de katkida

bulunmustur.

Altinci sonatinda ispanyol ezgilerini kullanan Ysaye, bu sonati ispanyol
kemanci Manuel Quiroga’ya ithaf etmistir. Altinci sonati, iclerinde teknik olarak en

zor olanidir.

Ysaye'nin bu 6 sonatinin timadnd, sanatginin  fikirlerini ve karakterini
glinumuze tasiyan, kendisini daha yakindan tanima firsati bulabilecegimiz mirasi
olarak nitelendirebiliriz. Keman teknigi acisindan onlu araliklara kadar tum
araliklari kullanmisg ve keman galma teknigini ileri duzeye tasiyip modern muzige
katkida bulunmustur.® Kompozisyon ve armoni konularinda alayli olmasina
ragmen, eserleri yaratici figlrler ve armonik dizilimler agisindan oldukga

zengindir.”

6 Antoine Ysaye Historical Accounts of the Six Violin Sonatas Op.27 of Eugene Ysaye.
7 Grove Music Online, Eugene Ysaye.



2.2. Eugene Ysaye’nin 3. Sonat ’'Ballade’i ithaf Ettigi Georges Enesco’nun

Hayati

1881-1955 yillari arasinda yasamis Rumen kemanci, besteci ve orkestra
sefidir. Besteci olarak i¢ senfoni bir opera li¢ keman sonati iki Rumen Rapsodisi
bestelemistir. G.Enesco ayni zamanda keman hocaligi yapmistir. Zamaninin en
parlak virtudzlerinden biri olarak goérulen G.Enesco ayni zamanda iyi bir Rumen
besteci olarak da bilinir. Viyana Konservatuvar’nin ardindan Paris
Konservatuvarr’'nda J.Massenet ve G.Faure ile birlikte kompozisyon ¢alismalarini
surdurmusgtir. Berlin Senfoni Orkestrasi, Concertgebouw Orkestrasi gibi 6nemli
orkestralarda seflik yapan G.Enesco 1912 yilinda Rumen besteciler i¢cin Enesco
odullerini kurmus, 1921 yilinda ise Romanya’daki ilk Ulusal Opera Toplulugunu

olusturmustur.

Bir kemanci olarak G.Enesco her zaman gosterigli olmaktan kaginmis ve
mitevazi sekilde mdzigini yansitmaya calismistir. Tonu sicak ve igtendir.
G.Enesco’nun San Fransisco’daki konseri sonrasinda Yehudi Menuhin ondan
ilham almis ve kendisiyle ¢alismak icin Avrupa’ya gelmistir. Enesco muzikal
anlayigl ve karakteriyle herkesin Uzerinde bir etki birakmayi bagsarmig bir virti6z

oldugu igin E.Ysaye G¢ numarali Solo Sonati’'ni G.Enesco’ya ithaf etmigtir.



2.3. Ysaye’nin Eser Dizini

Ysaye’'nin, Solo Keman igin Bestelenmis Eserleri asagida belirtildigi gibidir.

a.

~ o 2 o0 0o

1-6 Solo Keman Sonati op. 27,

11-21 10 Preliud ( Revus par Radoux-Rogier),
22 Egzersiz ve Gamlar,

23 Brahms Keman Kongertosu igin Kadans,
24 3. Mozart Keman Kongertosu igin Kadans,
25 22 Viotti Keman Kongertosu icin Kadans,

26 Tschaikovsky Keman Kongertosu igin Kadans.

iki Keman igin Bestelenmis Eserleri:

a.
b.

27 Sonate a la Reine,
28 Acept de Violon des Poémes.

Keman ve Orkestra icin Bestelenmis Eserleri:

a.

s @

-~ 0o 2 oo

29 d'aprés 2 Poemes,
30 Poeme Elegiaque,
31 Extase,

32 Divertimento,

33 Fantaisie,

34 Neiges Antan,

35 Berceuse,

36 2 Mazurkas,

38 Au Rouet,

39-40 Etudes. Poémes,
41 Caprice Saint—Seans,
42 Chanson d’Hiver,

. 43 Réve d’Enfant,

44 Lointain Passé,

45 Paganini Variyasyon.



iki Keman ve Orkestra icin Bestelenmis Eseri:
48 Amitié.
Viola Solo icin Bestelenmis Eseri:
49 Sonat Op. 28.
Viyolonsel Solo icin Bestelenmis Eseri
50 Sonat Op. 29.
Viyolonsel ve Orkestra icin Bestelenmis Eserleri:
a. 52 Méditation,
b. 53 Sérénade.
Piano Triosu icin Bestelenmis Eseri:
54 Poéme Nocturne.
Yayli Besli ( 2 viola) igin Bestelenmis Eseri:
55 La Liége.
Yayli Dértliisii ve Orkestra icin Bestelenmis Eseri:
56 Harmonies de du Soir.
Yayl Triosu icin Bestelenmis Eserleri:
a. 57 Le Chimay,
b. 58 Le Londres.
Orkestra icin Bestelenmis Eserleri:
a. 59 Exil Cordes,
b. 60 Reve d’Enfant 1,
c. 61 Reve d’Enfant 2.
Literatar:
a. 62 Vieuxtemps, Mon Maitre,
b. 63 Historique des 6 Sonatas.
c. 64 L’Artd’Ysaye,
d. 65 Ysaye Par Son Fils.
Opera:

66 Pierre-li-Houyeu.

Ysaye’nin yayimlanmayan bir¢cok eseri vardir. Bunlarin ¢odu Musee de

Liege’'de bulunmakta ve yayinlanmalari beklenmektedir.



3. ISARETLER VE KISALTMALAR

Les cordes; mi, la, re, sol : 4 tel
En se maintenant sur une corde)@@®®@  : Tel iizerinde kalarak
Dolgt immobile : : Parmak sabit

Poser le dolgt sur la quinte juste : : Tam besgli tGzerine parmag
koymak

Restez a la position : [Rl : Pozisyonda kalin
Ala pointe :[P] : Yayin ucunda
Au talon : . Dipte
Au milieu M] : Ortada
Note jouée isolément — ¢ : Tek galinan nota

°
Le quart de ton au dessus[X] : Ceyrek ton Ustte
Le quart de ton au desseous@ . Ceyrek ton altta
Le sautillé : Ziplatma
Le détaché a la corde : Telde ayri hareket

Employez tout I'archet : = Tum yayi kullanin

Archet court : AC : Kisa yay



Archet long : AL : Uzun yay

Vibrant : VB : Vibratolu

Sans vibrer : SV

Sans presser : SP : Hizlanmadan

Sans hate : SR : Acele etmeden

Bien mesuré : BM : lyi élglileme

Bien rythmé : BR : lyi ritimleme

Marqué — accentué : >>> Belirtme — vurgulama

10
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4. EUGENE YSAYE NO 3 SOLO KEMAN SONATI ICIN CALISMA ONERILERI

4.1. Sag El Teknigi igin Oneriler
4.1.1. Dort Sesli Akorlar

Sag el icin akor ¢alma tekniginde, akorun bas sesleri ile tiz sesleri arasindaki
dengeyi saglamak buylk 6nem tasimaktadir. Kemanin la ve mi telleri, sol ve re
tellerine gore daha parlak ve kolay duyulmaktadir. Bu nedenle dort sesli bir
akorda bas seslerin, kdpriye yakin ve kolun la ve mi tellerine gére daha fazla

agirhgini kullanilarak icra edilmesi gerekmektedir.

Akor icra edilimeye baslanmadan o6nce yay, telin Ustine konularak teli
yakalamahdir. Devaminda, akor kirilarak la ve mi tellerine gegcildiginde, kol
agirhg hafifletiimeli ve kdpriden biraz daha uzaklasarak yay hizi arttirilmalidir.
Bu yontem ile la ve mi tellerindeki baski azaltiimis olmasina ragmen kemanin
dogasi gereg@i akorun, bas sesleri ile tiz sesleri arasinda esit bir ses dengesi

saglanmig olacaktir.

Ornek 1 eserin recitativo kisminin Giglincl satirinda yer almaktadir.

&=

4

g

&
I‘:
)

9|18

molto crese.

Ornek 4.1

Ornek 4.1'de daire igine alinarak gosterilmis olan dort sesli akorun, nasil

calisiimasi gerektigi ile ilgili dneriler, sekil 4.1 ve sekil 4.2°de sunulmustur.

Yukaridaki érnekte sunulan doért sesli akorun icrasinda ilk dikkat edilmesi
gereken husus, akordan bir &nceki notanin, akor ile baglantisinin

saglanabilmesidir. Bunun igin akordan 6nceki fa bemol notasi icra edilirken kol
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akorun bas teline dogru yuvarlak bir sekilde yaklasmaya baslamali, akorun
¢alinma zamani geldiginde yuvarlak hareket bozulmadan akorun bas teline
gelinmelidir. Genelde icracilar akor calmaya baslamadan o6nce yayi telden
ayirmaya ve havadan tekrar teline Ustiine koymaya meyillidirler. Ancak akordan
onceki nota ile akor arasinda iyi bir baglanti saglayabilmek icin telden ayrilmamak
ve tel gecisi esnasinda keskin hareketler yerine yuvarlak bir salinim ile gecisi

saglamak gerekmektedir.

Sekil 4.1’deki calismada akorun nasil kiriimasi gerektigi ile ilgili ¢alisma
Onerileri bulunmaktadir. Bu c¢alisma seklinde vyayin dortte birlik kismi
kullanilmalidir. Cekerek calinmasi gereken dort sesli akorlarda, akoru kirma
hareketinin, yayin ortasina gelmeden bitirimesi gerekmektedir. iterek galinacak

akorlar da ise yayin ucunda dértte birlik bir kisim kullaniimalidir.

Cekerek c¢alinacak bir akor kirma hareketi, yayin koék kisminda
tamamlandiktan sonra yaya yapilan baski ve kol agirligi azaltilarak yay hizi la ve
mi tellerinde arttirlmalidir. Eger akor iterek galinacaksa, yayin ucunda akoru
kirma hareketi tamamlanmali, ardindan la ve mi tellerinde kol agirligi azaltilarak

yaya hiz verilmelidir.

Ozellikle nota degeri uzun olan akorlarda ve akorun ait oldugu bagin
devaminda bir veya birden daha fazla nota var ise yay planinin bu sekilde
kullaniimasi, iyi bir ses kalitesi saglanmasi igin dnemlidir. Sekil 4.2'deki ¢calisma
Onerisinde bu konuya deginilmistir. Bu calisma yavas bir tempoda ve ses
kalitesine Onem verilerek uygulanmalidir. Bu calismalar sag kolun hareket

kabiliyetini ve esnekligini arttirmakta ve kontrollu bir kullanim saglamaktadir.
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Sekil 4. 1: Dort Sesli Akorlari Kirma Galigmasi - |
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Sekil 4. 2: Dort Sesli Akorlari Kirma Galismasi - I

Eser icerisinde bulunan tim dort sesli akorlar asagida verilmis olup Sekil 4.1
ve Sekil 4.2'deki gibi ¢caligilabilir.

=
©
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Ornek 4.2
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4.1.2. Kirilarak Calinan Ug Sesli Akorlar

Ornek 4.3'de daire icine alinarak gosterilen akordaki gibi, eserde kirilarak
calinabilecek Uc¢ sesli akorlar, Sekil 4.3 ve Sekil 4.4’teki gibi calisilabilir. Sekil 4.3

ve 4.4 ile gosterilen calisma sekilleri, sekil 4.1 ve 4.2nin U¢ sesli akorlara
uyarlanmis halidir.

15 => T R
[ —
e -

Ornek 4.3
a) b) c) d)
; n Vo V v n Y m — V,\ V— n,\
% i i F it F i J F it F i l F ff F l i F il
e) f) 8) h)
) 2 5\[ o iv v % Y % pa V/“i V/“i pa
Jﬁ—’; f F ] it F f F 1 i F I F % it F 1 F } i

Sekil 4. 3: Ug Sesli Akorlar Kirma Galigsmasi - |
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Sekil 4. 4: Ug Sesli Akorlar Kirma Galismasi - |

Eserdeki tim (g sesli akorlar asagida verilmigtir.
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Ornek 4.4
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4.1.3. Ayni Anda Galinmasi Gereken Ug Sesli Akorlar

Bazi Ug¢ sesli akorlari, kirmadan ayni anda ¢calmak gerekmektedir. Bu akorlar,

Ornek 4.5 ile daire igine alinarak gésterilmistir:

Ornek 4.5

Ornek 4.5teki gibi kirmadan, (¢ telin ayni anda calinmasi gereken akorlari
caligirken, akordan hemen dnceki notanin, yarisi kadar nota degeri calinmali ve

artan deger, es olarak akorun hazirlidi i¢in kullanilmalidir.

Kopriye vyaklastikca egimden dolayl tellerin birbirine olan mesafesi
artmaktadir. Bu nedenle ayni anda calinacak Ug¢ sesli akorlar icin kdpriden uzak,
egdimin daha az ve tellerin birbirine daha yakin oldugu bdlge tercih edilmeli, ayni
zamanda yayin baslangi¢ noktasi ve agirlik merkezi akorun en kalin teli izerinde

olmalidir.
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Sekil 4.5'teki calisma seklinde goriinen esler, 124,125 ve 126. olcllerde
bulunan Ug¢ sesli akorlarin hazirlanacagi yerlerdir. Bu eslerde yay, cevik bir

hareketle akorun ¢alinacagi baslangi¢ noktasina, yani yayin kékiine konmalidir.
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Sekil 4. 5: Sag El icin Pes Pese Gelen Akorlar Galisma Yontemi

4.1.4. Ozel Akor Kullanimlari

Ornek 4.6 eserin recitativo kisminin iglincii satirinda yer almaktadir.
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Sekil 4. 6: Alti Sesli Akor
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Ornek 4.6’da gériinen alti sesli akor, keman c¢alma teknigine gére ayni anda
duyurmanin mimkin olmadidi bir akor seklidir. Eugene Ysaye bu akorun nasil
calinmasi gerektigini orijinal notanin agiklamalar kisminda belirtmistir. Once sol
ve si bemol notalari beraber duyurulmali, ardindan do, sol, mi bekar ve re bemol

notalari dért sesli akorlardaki gibi icra edilmelidir(Sekil 4.6).

4.2. Yay Plani

4.2.1. Pozisyon Gegigleri ve Tel Degisimleri

Ornek 4.7 eserin recitativo kisminin birinci satirinda yer almaktadir.

v ocg SN Ing]
LA s f.\. =
. y e 41 ’ 3 #- #_1_ - VA
e ; g g o :
£ T T : 7

E m c— i !Li'\ =
J pF. ,’?E q! (;)F IWU UW 2 2

r'lb

Ornek 4.7

Burada daire igine alinmig kisimlar hem tel degisimleri, hem de pozisyon
gegisleri icermektedir. Sol elin rahat hareket edebilmesine yay ile destek
olabilmek icin daire icine alinmis bolgelerin ait oldugu baglarin ilk notasina
ekonomik bir yay planlamasi ile baslanmali, daire igindeki pozisyon ve tel
degisimlerine yay birakilmalidir. Bu sayede cimlenin devamliligi ve buatunlugu de
saglanmig olacaktir. Yay planinin bu gekilde uygulanmasi gereken benzeri yerler

asagidaki 6rnekte daire icine alinarak gosterilmigtir.
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Ornek 4.8 eserin recitativo kisminin ikinci satirinda yer almaktadir.
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Ornek 4.8

4.2.2. Sforzando ve Aksanli Notalar

Ornek 4.9 eserin recitativo kisminin ikinci satirinda yer almaktadir.

Ornek 4.9

Ornek 4.10 eserin recitativo kisminin dérdiinci satirinda yer almaktadir.

F o) f.\ b y
i ——= 22—
[ [ VIH : [N }
- pp | 4 if=

Ornek 4.10
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Ornek 4.9 ve 4.10’da daire icine alinmis olan sforzando® notalar ile énceki
notalar arasinda yeterli kontrastin olusturulabilmesi icin sforzando 6ncesindeki
notada, yay hizi mimkin olan en yavas sekilde baslamalidir. Ardindan gelen
sforzandolu la bemol notasinda aniden yay hizi arttiriimali ve butin yay

kullaniimahdir.

Ornek 4.11

Ornek 4.11'de gérildiigi gibi ilk notasi aksanli olup, iki bagh sekilde icra
edilmesi gereken bu tir pasajlarda, aksan bulunan notalarda mimkin oldugu
kadar yay hizi kullanilmali, aksansiz notaya yayin sonunda klguk bir bolge

birakilmalidir.

8 Sforzando: Sesi birden kuvvetlendirerek.
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All’ in Tempo giusto e con bravura. M. M. _ 126-)-.
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Ornek 4.12

Ornek 4.12'de gésterilen pasajlarin benzerleri 37, 38, 95, 96, 100 ve 101.
Olgulerde yeniden gelmektedir. 11, 12 ve 13. Ol¢ulerdeki otuz ikilik nota degerleri,
bulunduklari bagin en kisa nota degerleri olmasina ragmen, aksanli olduklari igin
en cok yay hizi kullanilmasi gereken notalardir. Bu aksanli notalar badin son
notalar olduklari i¢in ait olduklari baglara ekonomik bir yay planlamasi ile

baslanmasi gerekmektedir.

20 ve 21. olgulerin Uglncl zamaninda bulunan iki aksanli nota, tek bag
icerisinde iterek gelmektedir. Bir bag icerisinde tatmin edici sekilde iki tane aksan
yapabilmek i¢in yayin tamaminin kullanilmasi gerekmektedir. Bunun
saglanabilmesi icin 20 ve 21. dlgulerin ikinci zamanlarina denk gelen iterek
notalarda yayi ekonomik sekilde kullanmak ve ikinci zamanin ¢ekerek notasinda
tekrar yayin ucuna geri dénmeyi hedefleyecek sekilde yay hizi vermek
gerekmektedir. Bu sayede dclncl zamana yayin ucunda iterek baglayarak,
aksanli her iki nota i¢in yarim yay kullanabilmek mumkun hale gelmis olacaktir.
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Ornek 4.13

Ornek 4.13'te gériinen aksanli notalar melodi hattini olusturduklari icin aktif
olarak duyulmasi gereken notalardir. Burada aksanli notalar, geriye kalan pasif
notalara gére daha blylk yay ile ¢galinarak belirtiimelidir ancak kullanilacak yay
hizi ve miktari abartilarak pasajin akisina engel olunmamalidir. Aksanli notalar ile

pasif notalar birbirinden ayiracak kadar yay hizi kullaniimasi yeterli olacaktir.

4.2.3. E. Ysaye’nin Biitiin Yay Kullanilmasini istedigi Yerler

+—— Bestecinin bu sembolu kullanarak igaretledigi her nota, butun yay ile
galinmaldir.

E.Ysaye, sadece besteci degil ayni zamanda keman virti6zi de oldugu
icin kendisine 6zgu olan igaretleme yontemi ile eserlerini icra edecek olan kigilere

hem muzikal hem de teknik anlamda yardimci olmayi hedeflemigtir.
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4.2.4. Yay Planlamasinin Onemli Oldugu Diger Pasajlar

Ornek 4.14

Daire icine alinmis olan notalar duyulmasi gereken ana seslerdir. Bu nedenle
mordant® ve akorlar gok kiiglk yay kullanilarak icra edilip, ana ses tek basina

birakildigi anda yay hizi arttinlmahdir..

calmato

sempre dolce

Ornek 4.15

9 Mordant: Duyurulan ilk sesin iist ya da alt notasinin ¢alinarak ana sese doniildigii bir
ezgi siisiidiir.
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43. élgiinin basinda bulunan on altilik re notasi icra edilirken, ¢ekerek yayin
ortasina kadar gelinmeli ve 48. 06lcli dahil olmak Uzere yayin ortasi ile ucu

arasindaki bolge kullanilarak piano®® nidansi korunmalidir.

e

e

Ornek 4.16

49. Olgliniin sonunda crescendo!! baslamaktadir. Besteci bu nedenle biitiin
yay kullaniimasi gerektigini isaretle gdstermistir. BUtun yay kullanimini, 50.
olgiden itibaren artan kol agirhd desteklemeli ve Olgliniin sonundaki forte!?

ndansina ulasiimahdir.

51
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= 1
@ 2 8 4 o ' : 1 H\—/
Ornek 4.17

10 Pjano: Az ses ile
11 Crescendo: Sesi gittikge kuvvetlendirmek.
12 Forte: Kuwvvetli.
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Ornek 4.16'de belirtilen pasajin sonundaki forte niiansi, Ornek 4.17°de verilen
pasajin 53. élglisiine kadar devam etmektedir. 53. dl¢lide kutu i¢ine alinmis olan
P harfi gértilmektedir. Bu isaret bestecinin isaretleme sistemine gbre yayin
ucunda ¢alinmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Bu isaretten biraz sonra gelen
diminuendo®? igin yayin ucunda kalmak uygun olacaktir. Daha sonra 54. 6lginiin
sonunda yer alan butin yay isareti uygulanirken, diminuendo’nun devam ettigi
unutulmamali ve butiin yay kullaniirken kol agirhigi mimkin oldugu kadar

azaltilmalidir.

V_ dolce con espress.

=

i
=

Ornek 4.18

Ornek 4.18'de daire icine alinmis notalar melodi hattini olusturan ve
digerlerine goére daha fazla duyurulmasi gereken notalardir. Bu nedenle yay
hizinin bu notalarda hizli olmasi diger notalarda ise daha sabit bir yay hizi

kullaniimasi uygun olacaktir.

13 Diminuendo: Sesi gittikge azalmas.
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Ornek 4.19

Ornek 4.19'da daire icine alinmis olan notalar, ulasiimasi hedeflenen
notalardir. Bu nedenle diger notalar hizli ve hafif sekilde calinarak bir sonraki
hedef notaya ulastinimalidir. Pasajda genel olarak yayin Ust yarisi kullaniimalidir.
Eger hedef notalar ¢ekerek icra edilen baglarin ilk notasina denk geliyor ise daha
onceki iterek ¢alinan bagin sonu, yayin ortasina kadar kullanilabilir ve daha sonra
¢cekerek calinacak olan hedef nota, daha fazla yaya ihtiya¢ duydugu igin yayin

tekrar Ust yarisina gelmek daha kolay olacaktir.

Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus, hedef notalarin daha fazla
yay ayrilarak surelerinin daha fazla tutulmasi, diger notalarin ise kiguk yay da
hedef notalara oranla daha akici sekilde icra edilmesidir.
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Ornek 4.20

Ornek 4.20'de daire icindeki notalar melodi hattini olusturmaktadir. Bu
nedenle daire icindeki notalarin daha buylk, kalan notalarin daha kiguk yay ile

c¢alinmasi en uygun yay planlamasi olacaktir.

106 107 108

Tempo poco piut vivo e ben marcato. T 2 1 g 8

Ornek 4.21

Yukaridaki érnek de dérderli gruplar halinde otuz ikilik nota degerinden olusan
bir pasaj verilmistir. Her dérderli grubun birinci ve dérdinci notalari melodi hattini
olusturmakta ve birinci notalar ¢cekerek, dérdiinci notalar iterek denk gelmektedir.
Bu notalar, bulunduklari dérderli gruplarin ikinci ve Gglincli notalarina gére daha

¢ok duyurulmaldir.

Bu nedenle her dérderli grubun birinci notasi gekerek hizli bir yay ile ¢alinmali,
ardindan gelen ikinci ve Ug¢uncl notalar yayin kalinan bdlgesinde kiguk yay ile
icra edilip, dérdiinci notaya gelindigi zaman yay hizi tekrar arttirilarak, birinci

notanin baslangi¢ noktasina geri gelinebilir.
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4.3. Tel Gegisleri ve Senkron Caligmalari

=s L=

L, grasioso

; . r
cédez be
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Ornek 4.22

Ornek 4.22'de verilen kesit, yayin uzun baglar icerisinde ¢ok sik tel
degistirmek zorunda oldugu ve sol el ile birlikte yay koordinasyonunu saglamanin
zorlastigl, ayni zamanda senkron problemi yasanabilecek pasajlardan biridir. Yay
plani hakkindaki Onerilerde bu pasajin genel olarak yayin Ust yarisinin

kullanilarak icra edilmesi gerektiginden bahsedilmistir(Ornek 4.19).

Yayin ust yarisini kullanmak hem piano nuansini gergeklestirebilmek hem de
daha rahat bir koordinasyon saglayabilmek igin uygun olacaktir. Bu pasajda
yasanabilecek koordinasyon ve senkron ile ilgili guglikler igin asagidaki ¢alisma

Onerileri uygulanabilir:
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Sekil 4. 7: 75. Olgii Uzerinde Ritimli Galisma Yéntemi
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Sekil 4. 8: Ikigerli Olgii Rakamlar igin Ritim Kaliplari

Sekil 4.8'de verilen ilk ritim kalibinin nasil caligsiimasi gerektigi, Sekil 4.7 ile
Ornek 4.22°deki nota kesitinin ilk 6lglist icin gosterilmistir. Sekil 4.8 ile belirtilen

bitln ritim kaliplari kullanilarak, Ornek 4.22’deki pasajin tamami ¢alisiimalidir.

Bu c¢alisma sekli, senkron problemi ve koordinasyon sorunu yasanabilecek her
pasaj icin bagh notalar bagsiz, bagsiz notalar bagli, iterek notalar c¢ekerek,
¢cekerek notalar iterek, iki bagl, G¢ bagl, dért bagh olarak da uygulanabilir. Bu
pasaj icin yapilmasi gereken diger ¢alismalardan biri ise nota eklemeli ¢calisma
yontemidir(Sekil 4.9) .
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Sekil 4. 9: Nota Eklemeli Calisma

Sekil 4.9'da, eserin 75. dlgusU, birer birer nota eklenerek 76. élglide gelen bir
sonraki baga kadar sunulmustur. 75. él¢clide baslayan bu pasaj 86. dlcliye kadar
devam etmektedir. Sekil 9'da belirtilen bu ¢alisma sekli, 75. dlgliden 86. dlclye
kadar, her yeni bag i¢in uygulanmalidir. Ayni zamanda Sekil 4.8’de verilen ritim
kaliplari ile sekil 4.9da sunulan calisma sekli, birbiriyle kombine edilerek
calisilmaya uygundur. Bu galisma Onerisi tellerdeki nota sayisinin 6grenilmesi ve
sag el koordinasyonu igin faydali olacaktir. Bu c¢alisma yontemi uygulanirken

orijinal yay planina sadik kalinmalidir.
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Ug Bagl Uglincii Notalar Tekrar:
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Sekil 4. 10: Baglarin Son Notalarinin Tekrar Edilerek Caligiimasi

Ornek 4.22'de sunulan pasaj, ¢ bagli, bes bagli ve yedi bagll sekilde, her
badin son notasi tekrar edilerek calisilabilir. Bu c¢alisma sekli yukarida
gOsterilmistir. Sekil 4.10’da verilen ¢alisma sekli, hem g¢ekerek, hem iterek
baslanarak, hem de tamamen bagsiz olarak uygulanabilir. Sekil 4.10’daki calisma
seklinde 75.6lciden 86. odlgliye kadar devam eden pasajin, sadece ilk Ol¢isi

verilmigtir. Pasaj, 86. dlguye kadar Sekil 4.10’daki gibi ¢caligiimalidir.

Sekil 4.10 ile sunulan ¢alisma sekli, ikiserli gruplardan olusan pasajlarda tg¢
bagl Gguncu nota tekrar, bes bagh besinci nota tekrar, yedi bagli yedinci nota
tekrar vb. sekilde calisilabilir. Ugerli gruplardan olusan pasajlarda ise dért bagli
dorduncu nota tekrar, yedi bagh yedinci nota tekrar, vb. sekillerde galigilabilir.

Bu calisma sekli sol el ve sag el koordinasyonu igin yararl olacaktir.
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107
106

Tempo poco piu vivo e ben marcato. =

Ornek 4.23

Bu eser inceleme calismasinin “yay plan’” bashdi altinda, Ornek 4.23'te
verilen pasajin nasil bir yay planiyla calinmasi gerektigi konusunda bazi éneriler
sunulmustur. Ayni zamanda bu pasaj, sik tel degisimi igerdigi icin senkron ve
koordinasyon sorunu da olusturabilecek pasajlardandir. Daha iyi bir koordinasyon
saglayabilmek icin pasajin, hangi notasinin hangi bos tele denk geldigi
hesaplanmali ve Sekil 4.8'de verilen ritimler ile kombine edilerek sadece bos
teller ile cgalisilmahdir. Yapilan hesaplama sonucunda ortaya c¢ikan bos tel
sablonu agagidaki gibidir:

QED
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Sekil 4. 11: 106 ve 111. Olgiiler Arasi Bos Tel Sablonu
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Ornek 4.24

Ornek 4.24'teki pasajda neredeyse her nota farkli teldedir ve yayin tel degigimi
senkronunu saglamak oldukga giigtir. Bu nedenle Ornek 4.23'deki pasajda
oldugu gibi, bu pasajin da hangi notalarin hangi bos tele denk geldigi
hesaplanabilir ve Sekil 4.8 ile belirtilen ritimlerle kombine edilerek calisilabilir.
Ayrica bu pasaj icin bagh ve bagin son notasi tekrar edilen ¢alisma yontemleri de
uygulanabilir (Sekil 4.10) .

4.4. Sol El Teknigi igin Oneriler

4.4.1. Akorlar

Ornek 4.25
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Sekil 4. 12: Sol El igin Pes Pese Gelen Akorlan Galisma Yontemi

Ornek 4.25'te daire igine alinarak gdsteriimis pasajdaki gibi pes pese gelen
akorlarda sol el parmaklarinin, akor calinmadan 6nce Uglnin ayni anda
basilmasi gerekmektedir. Yay teknigi ile ilgili sunulan éneriler kisminda, yayin da
akoru calmadan 6nce hazirlanmasi gerektiginden bahsedilmis ve bu hazirhgin bir
onceki notanin yari suresinden olusturulan esler esnasinda yapilmasi gerektigi
vurgulanmistir.  Sol elin hazirhgr da her akordan onceki bu eslerde
gerceklestiriimelidir. Sekil 4.12’de goérinen eslerde sol el parmaklari, eslerin
ardindan gelen akorun seslerini basarak ¢alinmaya hazir halde beklemelidir. Yay
ile sol elin hazirigi es zamanh olarak, Sekil 4.12'de belirtilen eslerde

gerceklestiriimelidir.

Akorlarin hazirlanigi ile ilgili yapilan c¢alismalarda hazirlik icin daha fazla
zamana ihtiya¢ duyulmasi durumunda, esin siresi arttirilabilir. Ancak hazirlik
asamasinda ilerleme kaydedildikge, akor hazirhdi icin olusturulan bu eslerin
suresi mumkdn oldugu kadar azaltiimalidir. Esli calisma seklinin, bir icra yontemi
olmadigi unutulmamali ve eserin icrasi sirasinda akor hazirhdr kaygisiyla,

akorlardan onceki notalarin uzunlugundan taviz verilmemelidir.
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Ornek 4.26, eserin recitativo kisminin iglincl satirinda yer almaktadir.

e ¥
b
. gl’, ?multo cresc.

Ornek 4.26

Ornek 4.26'teki daire icine alinmis olan sol notasi, sonrasinda gelecek olan
dort sesli akorun notalarindan biri oldugu igin bu nota akorun icrasi bitene kadar
tutulmahdir. Bu sayede akorun hazirlanigi kolaylasmis olacaktir. Ornek 4.25’daki
gibi akora ait notalarin énceden geldigi ve bu notalarin akorun icrasina kadar

tutulmasinin mdmkudn oldugu durumlarda, bu 6neri uygulanmaldir.

Ornek 4.27 eserin recitativo kisminin Gglincl satirinda yer almaktadir.
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Ornek 4.27

Ornek 4.27°deki akorun hazirlanisi igin akordan bir dnceki re bemol notasi ile
akor seslerinden olan si bemol notasinin beraber basiimasi tavsiye edilir. Sekil
4.13'te tutulmasi gereken re bemol notasi belirtiimis, dnceden basiimasi gereken
si bemol notasi ise parantez icinde gosterilmis ve tutulmasi gerektigi yere kadar

isaretlenmigtir. Ayni zamanda alti sesli akorun icra sekli agik ritimle belirtilmigtir.

Sekil 4. 13: Onceden Basarak Akor Hazirligi
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4.4.2. Cift Sesler

Kemanda sol el teknidi icin ¢ift ses g¢almak entonasyon'* ve parmaklarin
esnekligi acgisindan oldukga zorlayicidir. Bu boélimde entonasyon ve cift ses
calisma sistemi hakkinda oneriler verilecektir. Bu dneriler uygulanirken bos teller
ile tinlayabilecek olan seslerin entonasyonu bos teller ile beraber calinarak

kontrol edilmelidir.

Ornek 4.28, eserin recitativo kisminin birinci satirinda yer almaktadir.
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Ornek 4.28

Yukaridaki kesitin ilk notasi Uzerindeki isaret la notasinin fa notasina kadar
tutulmasi gerektigini belirtmek i¢cin konmustur. La notasi tutuldugu zaman fa
notasi ile birlikte kiicuk altil arahdini olusturmaktadir. Kesitin devamindaki daire
icine alinmig notalar atildigi zaman geriye sadece kuguk altilardan olusmus olan
bir dizi kalacaktir. Bu pasajin entonasyonu icin bu altilidan olusan dizinin temiz
calinmasi gerekmektedir. Olusturulan bu dizi asagidaki c¢alisma seklinde

sunulmustur.

14 Entonasyon: Ses dogrulugu, perdesiz enstrimanlarda parmaklarin dogru yer
basiimasi.



38

Qua= - mmmmo oo |
5 2
A2 E2 3
2 2 2 2 #9. 2 3
0 | o = = =
p’ =1 i |
AN iV | ] i |
| I an | b L ] i |
D — = | .
= - <= 1
= h'& ﬂ D1 1 1 1 5 3
1

L 1 A1

Sekil 4. 14: Cift Ses Calisma Yontemi

Sekil 4.14'teki dizi calisilirken 6nce alt sesleri daha sonra Ust sesleri
temizlemek gerekmektedir. Bu calisma uygulanirken sol el ¢ift ses basmali, yay

once alt sesi sonra Ust sesi calmalidir.

Dizinin sondan bir dnceki altilisi hari¢ hepsi, pozisyon degistirilerek ¢alinmasi
gereken altililardir. Bu nedenle birinci parmaklar dayanak noktasi olarak kulagin
takip etmesi gereken partidir. Pozisyon degisimlerinde sol elin hafifletilerek tele
yaptigi baskinin azaltiimasi ve gidilecek notaya varildigi anda sol elin tekrar teli

yakalamasi énemli hususlardan biridir.

Sekil 4.14’teki calisma tamamlandiktan sonra Ornek 4.28'deki daire igine
alinarak atilan notalar, iki bagh ikinci nota tekrar ¢alisma sistemiyle eklenerek
calisiimahdir(Sekil 4.15).
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Sekil 4. 15: Gift Seslerin iki Bagh ikinci Nota Tekrar Yontemi ile Galigiimasi
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Sekil 4.15'teki calisma seklinde altili araliklar igin birinci ve ikinci parmaklar
kullaniimaktadir. Bu calisma yonteminde altililardan sonra eklenen notalarda,
altih arah@ basan parmaklar kaldirimamahdir. Ornek 4.28 igin gosterilen Sekil
4.14 ve Sekil 4.15'teki calisma sekiller asagida belirtilen nota kesitleri icin de

uygulanabilir.

Ornek 4.29.
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Ornek 4.30, eserin recitativo kisminin ikinci satirinin sonunda yer almaktadir.
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Ornek 4.30

Yukaridaki kesitte dortll araliklardan olusan bir pasaj bulunmaktadir. Buranin
entonasyonu icin iki bagh ikinci notalar tekrar sistemi ile her bir nota sirayla
eklenerek calisilabilir(Sekil 4.16-4.17).

Sekil 4. 16: Cift Seslerin Her Bir Notasinin Sirayla Eklenmesi - |

Sekil 4.16’'daki calismada pasajin her bir sesi sirayla eklenmistir. Sirasiyla
once alt nota daha sonra Ust nota eklenerek hazirlanan bu ¢alismada, pozisyon
degisimi geldigi zaman, 6nce alt parti bos tel ile beraber icra edilecek sekilde
devam edilmis ve ardindan Ust parti eklenmistir. Sekil 4.17°de ayni ¢alisma, dnce

Ust ses daha sonra alt ses eklenerek uygulanmistir.
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Sekil 4. 17: Cift Seslerin Her Bir Notasinin Sirayla Eklenmesi - ||
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Birinci Parmak Kombinasyonlari

1234

1243

1324

1342

1423

1432

4321

3421

4231

2431

3421

2341

ikinci Parmak Kombinasyonlari

2134

2143

2314

2341

2413

2431

4312

3412

4132

1432

3142

1342

Ugiincii Parmak Kombinasyonlari

3124

3142

3214

3241

3412

3421

4213

2413

4123

1423

2143

1243

Dordiincii Parmak Kombinasyonlari

4123

4132

4213

4231

4312

4321

3214

2314

3124

1324

2134

1234

Sekil 4. 18: Parmak (Kalip) Galismasi

Bu parmak c¢alismasi entonasyon sorunu ve hizli pasajlarda karsilasilabilecek

sorunlarin ¢dézumu igin faydali bir yontemdir. Parmak numaralar tek telde, iki

telde, g telde ve dort telde bolustirilerek gahgilabilir. Sekil 4.18 ile belirtilen sol

el parmak kaliplari, hem tek ses hem de c¢ift ses pasajlarin entonasyonu igin

calisilabilir. Ornek 4.31’deki kesitte daire icine alinmis olan sesler icin bu ¢alisma

seklinin nasil uygulanacagi, Sekil 4.19 ile gosterilmistir.
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Ornek 4.31, eserin recitativo kisminin ikinci satirinin sonunda yer almaktadir.
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Sekil 4. 19: Parmak (Kalip) Galigmasinin Ornek 4.31 Uzerinde Uygulanmasi

Sekil 4.18 ile gosterilen ¢calisma seklinin ilk kalib1 Sekil 4.19’da gdsterilmigtir.

Geriye kalan tim kaliplar bu sistem ile ¢aligilabilir.

Ornek 4.32, eserin recitativo kisminin, ikinci satirinin sonunda yer almaktadir.

Ornek 4.32
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Ornek 4.32'deki pasaj, lic bagh tglncu notalar tekrar, gidis - donis - gidis
sistemi ile ¢alisilabilir (Sekil 4.20) .

e e e
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Sekil 4. 20: Ug Bagh Ugiincii Notalar Tekrar Gidis — Déniis — Gidis

Sekil 4.16 ve 4.17 ile sunulan galisma sekilleri, eser icerisinde pes pese gelen
Ucla, dortli ve altih ¢ift ses pasajlarin entonasyon sorununun giderilmesi igin
uygulanabilir. Sekil 4.18’deki ¢alismanin ¢ift ses pasajlarda uygulanabilmesi icin
yan yana gelmis iki ¢ift sesin her notasinin farkli parmak numaralariyla ¢alinmasi

ve “1 2 3 4” kalibini olusturabilmesi gerekmektedir.

Sekil 4.16, 4.17 ve 4.18deki calisma sekilleri, ¢ift ses pasajlarin en kugik
hiicrelerine ayrilarak entonasyon sorununun ayrintili bir sekilde temizlenmesini
amagclamaktadir. Bu kaliplar sol ele 6gretildikten sonra Sekil 4.20’deki galismayla
birbirleri ile baglantilarinin saglanmasi amacglanmaktadir.  Sekil 4.16, 4.17 ve
4.18'deki calisma sekilleri, asadida daire icine alinarak goésterilmis olan érnekler

icin uygulanabilir:



44

Ornek 4.33
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Ornek 4.34 eserin recitativo kisminin tgiincii satirinda yer almaktadir.

Ornek 4.34

Ornekteki daire icine alinmis olan cift seste, daha sonra gelen fa diyez notasi
basiimis olmalidir. Yani birinci parmak olan re bemol notasi, beglisiyle beraber
basiimalidir. Sol bemol ve fa diyez notalari anarmoniktir.2> Bu nedenle sol bemol
notasi re bemol ile begli olarak basildi§i zaman, daha sonra gelecek olan fa diyez
notasi 6nceden hazirlanmis olur. Re bemol ile basilacak olan sol bemol notasi (fa
diyez) daha sonra gelen fa diyeze kadar tutulmalidir. Eserin devaminda dnceden
hazirlanmasi mimkin olan bu ve benzeri pasajlarda yukarida belirtilen éneriler
dikkate alinmalidir. Eseri icra edecek olan kisinin, kendine ait parmak numarasi
tercihi olabilecedi icin bu galisma Onerisinin uygulanabilecedi diger pasajlarin

tespit edilmesi, icracilarin kendisine birakilmistir.

il
0 = s e
=
be s & ¥
Ornek 4.35

Daire icine alinan kisim, daha Onceki pozisyon degisimlerinden farkli bir
bicimde gelmektedir. Daha 6nce sunulan pozisyon degisimi ile ilgili dnerilerde
ayni parmaklarin basilarak icra edilmesi gerekmekteydi. Burada ise pozisyon

degistirmeden 6nce basilan parmak ile pozisyon degistirildikten sonra basilacak

15 Anarmonik: Sesi ayni olan, ismi farkli olan notaya denir.
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olan parmaklar birbirinden farkli oldugu icin pilot parmak kullaniimasi

gerekmektedir.

Buradaki pozisyon degisimi, birinci pozisyondan, besinci pozisyona gegisi
icermektedir. Birinci pozisyonda birinci parmak mi bemol notasindan, besinci
pozisyondaki si bemol notasina kadar kaymali ve ardindan ikinci ve dorduncu
parmaklar besinci pozisyondaki mi bemol ve sol notalarina basmalidir. Birinci
parmak ile basilacak olan si bemol notasi, pilot parmaktir. Burada énemli olan
pozisyon dedisimlerindeki gecis hareketinin parmaklar tarafindan degil, kol ile
saglanmasidir. Parmak, gidilecek pozisyona vardiktan sonra basilacak kalibin

entonasyonu c¢alisiimahdir.

Ornek 4.35'deki kesitin pilot parmak yardimiyla nasil galigilmasi gerektigi Sekil
4.21°de gosterilmigtir.
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Sekil 4. 21: Pilot Parmak Caligmasi
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Sekil 4.21'de verilen calisma sekillerinde parantez icindeki notalar sol el
tarafindan basiimali, ancak duyurulmamalidir. Birinci parmak ile ¢alinan si bemol
notalari pilot parmaklardir. A, B, C siklarindaki calismalarda pilot parmagin
duyulmasinda sakinca yoktur. D sikkindaki ¢alisma seklinde ise, sol el yine pilot
parmak kullanarak pozisyon degistirmesine ragmen, pilot parmagin, yani si bemol
notasinin duyulmamasi gerekmektedir. Eser igerisindeki pilot parmak gerektiren
batln pozisyon degisimleri Sekil 4.21°deki gibi ¢alisilabilir.
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Ornek 4.36

Yukarida verilen pasajlarin batin pozisyon degisimlerinin arasinda bos tel
bulunmaktadir. Pozisyon degisiminin gerceklesecegi iki ses arasinda bos tel
bulunmasi, icracinin notadan notaya kayarak gecis yapabilme kolayhgini elinden
almaktadir. Ancak pozisyon degisimi hareketini bos tellerin ¢alinmasi sirasinda
gerceklestirmek, bu dezavantaji avantaja donigmektedir. Bu pasajlarda bulunan
her bos telin calinmasi sirasinda, bir sonraki pozisyon noktasina ulasiimis olup,
bos tel ardindan gelecek olan seslerin c¢alinabilmesi igin hazir halde
beklenmelidir.
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Bu pozisyon degisimlerinde entonasyonun bozulma riskini ortadan kaldirmak
icin uygulanabilecek galisma sekilleri, 6. dlgiide daire icine alinarak belirtiimis
olan ilk pozisyon degisimi icin Sekil 4.22 ile gosterilmistir:

a)
parmaklar birbirine yarim
perde uzaklikta
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Sekil 4. 22: Pozisyon Degisimleri igin Galisma Yéntemleri
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Ornek 4.37

Onlu araliklar entonasyon agisindan oldukga zorlayicidir. Pes pese gelen

onlu araliklarda birinci ve dordincu parmagin hareket edecegi perdeler ayni
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olmayabilir. Onlu araliklarin arizalarina goére doérdinci parmak yarim perde
hareket ederken birinci parmak tam perde hareket etmek zorunda kalabilir.
Bunun tam tersi veya ayni perde araligi ile hareket etme olasiigi da vardir. Onlu
araliklarin entonasyonu icin hangi parmagin ka¢ perde hareket -ettiriimesi
gerektigi hesaplanmalidir. Onlu araliklardan meydana gelen bir pasaj icra
edilirken, her onlu araligin bir sonraki onlu araliga gecisinden 6nce parmaklarin
tele yaptigi baski hafifletiimelidir. Baskisi hafifletiimis parmaklar, tele bastirmadan
bir sonraki notaya kaymali ve hedef seslere ulasildiyi zaman, tekrar kaliteli ses
saglanmasina yetecek kadar tele basilmalidir. Entonasyon igin iki bagh ikinci nota
tekrar gidis — dénis calisma sekli uygulanabilir. Bu ydntem ile gegisler, defalarca
tekrar edilerek ¢alisilabilir(Sekil 4.23).
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Sekil 4. 23: Onlu Araliklar igin Galisma Yontemi
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Ornek 4. 38

Yukaridaki pasajin onlulari 6nce Sekil 4.23'teki gibi calisiimalidir. Daha sonra

Sekil 4.22’nin “b” sikkindaki ¢galisma yéntemi uygulanabilir.
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Ornek 4. 39

Yukaridaki nota kesiti icerisindeki altili cift sesler atildigi zaman kalan onlu
araliklar Sekil 4.23’teki gibi calisilabilir. Daha sonra altili ve onlu araliklarin pes
pese dogru bir entonasyon ile icra edilebilmesi icin Sekil 4.18'de yer alan parmak

calismalari uygulanabilir. Bu g¢alismanin nasil uygulanacagi pasajin ilk altili ve
onlu kalibi Gzerinde Sekil 4.24 ile gosterilmigtir.
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Sekil 4. 24: Parmak (Kalip) Galigmasinin Ornek 4.39 Uzerinde Uygulanmasi

Yukaridaki ¢alisma sekilleri uygulandiktan sonra onlu araliklar pilot parmaklara
donustirulerek, ¢ bagl Uglincl nota tekrar gidis — donls — gidis sistemi ile
calisilabilir(Sekil 4.25).
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Sekil 4. 25: 65. Olgii igin Pilot Parmaklar
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4.4.3. Entonasyon ve Kaliplar

Kemanda daha iyi bir entonasyon anlayisi icin kaliplari iyi bilmek
gerekmektedir. Her notanin birbirinden bagimsiz sekilde dusundlerek icra
edilmesi, entonasyon sorunlarinin artmasina sebep olabilmektedir. Bunun yerine
her notanin birbirine olan uzakhginin hesaplanmasi, seslerin temiz

calinabilmesini saglamaktadir.

Tek sesli pasajlarin icralarinda da ¢ift ses ¢alma mantigindan faydalanmak,
icracilara entonasyon ve hiz gerektiren teknik pasajlarda avantaj getirmektedir.
Calismanin bu boélimunde kaliplarin nasil kullaniimasi gerektigiyle ilgili

onerilerden bahsedilecektir.

Ornek 4.40, eserin recitativo kisminin ikinci satirinda yer almaktadir.

buyuk Gg¢la
1
u Vi a

2 dim. | |
buyuk yedili

kaguk altili

Ornek 4.40

Yukaridaki nota kesitinde tek ses olmasina ragmen beraber basilabilecek
notalarin araliklar belirtiimistir. Bu ve benzeri yerlerin ¢ift ses olarak tinlatilarak
calisiimasi entonasyon igin faydali olacaktir. Bu eser inceleme g¢alismasinin cift
sesler hakkindaki oneriler kisminda, Sekil 4.18 ile gosterilen kalip calismalari da

Ornek 4.40'daki pasaj igin uygulanabilir.
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Sekil 4. 26: Beraber Basarak Tek Sesli Pasajlari Caligma Yontemi

Bu calisma, Ornek 4.40'daki pasajin cift ses basilarak nasil calinacagini
goOstermektedir. Sol el Sekil 4.26’daki gibi cift ses olarak basildiginda, sag el
Ornek 4.40’daki pasaji orijinal hali ile icra edebilmektedir.
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Sekil 4. 27: Parmak (Kalip) Galismasinin Farkli Tellerdeki Tek Sesler igin
Uygulanmasi

Sekil 4.27de Sekil 4.26'daki ¢ift ses kaliplarinin  nasil galisilacagi
gOsterilmistir. Sekil 4.26 ve Sekil 4.27°deki tek sesli pasajlar, ¢ift ses basilarak
calisilabilir. Bu yontem icracilara entonasyon agisindan kolaylik saglamaktadir.
Her icracinin kendi parmak numarasi tercihine gore olusturulacak kaliplar
degiskenlik gosterebilmektedir. Bu nedenle eserin devamindaki kaliplar,
icracilarin kendi tercih ettikleri parmak numaralarina gére icracilar tarafindan

tespit edilmeli ve yukarida belirtilen dneriler ile ¢alisiimalidir.
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Ornek 4. 41

Yukarida verilen pasaj kalip olarak dusuinilmesi gereken yerlerdendir. Pasajin
kalip olarak galinmasi sag el ve sol el koordinasyonunu kolaylagtiracaktir. Bu
pasajin nasil calisilacagi asagidaki calisma sekilleri ve o6rnekler ile ayrintili

sekilde gosterilmistir.
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Ornek 4. 42

Yukaridaki nota kesitinde beraber basiimasi gereken notalar isaretlenmistir.

Bu notalar daire icine alinmis olan si notasina kadar tutulmalidir.
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Ornek 4. 43

Yukaridaki nota kesitinde beraber basiimasi gereken notalar isaretlenmigtir.
Beraber basilacak notalar asagidaki nota kesitlerinde de ayni sekilde

isaretlenmisgtir.

Ornek 4. 44

Yukaridaki nota kesitinde daire icine alinmis olan U¢ nota, akor olarak

basiimalidir.

Ornek 4. 45

Bu nota kesitinde daire icindeki kisim akor olarak disunalebilir.
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b
cédez

Ornek 4. 46

Bu ornekte daire igindeki notalar akor olarak basiimalidir. Akor olarak
basiimasi gereken ilk kalip ikinci daireye kadar tutulmahdir. ikinci daireye

gelindiginde, ikinci ve Gglncu parmaklar yarim perde peslestiriimelidir.
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Ornek 4.47

Kutu icerisindeki notalarin kalibi birbiriyle ayni sekilde farkh tellerde

gelmektedir. Bu &lglinin  diger kaliplarindan daha o©nce Ornek 4.46'da
bahsedilmistir.

Sekil 4. 28: 82. Olgii ile ilgili Oneriler

Daire igindeki notalar akor halinde basiimalidir. Parantez igerisindeki fa diyez

notasi begli olarak do diyez ile beraber basiimali ve isaretli yere kadar
tutulmalidir.
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Ornek 4.48

Ornek 4.48de daire icindeki notalar beraber basiimahdir. Kutu icerisindeki

notalar ise kalip olarak dustnulmelidir.
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Ornek 4. 49

Bu pasajda kutu igine alinarak gdsterilmis tium sesler beraber basiimalidir. Bu
icra yontemi ile sag elin koordinasyonuna odaklanmak daha kolay olacaktir.
Beraber basilamadigi igin tek ses olarak basilacak notalardan, hangilerinin
cekerek, hangilerinin iteree denk geldigi hesaplanmali ve bu pasajin esit
calinabilmesi icin daha énce verilen calisma sekilleri uygulanirken, bu notalara
denk gelen bos tellere yay ile aksan yapiimalidir.
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4.4.4. Hizh Pasajlar

Bu bdlimde hizli pasajlarla ilgili esitlik ve koordinasyon problemlerinin nasil
asilacagi konusunda oneriler yer almaktadir. Bir énceki sayfada verilen nota
kesiti, sol elin aktif olmasi gereken hizl pasajlardandir. Bu pasajlar ¢alisilirken sol
el artikilasyonunun ¢ok iyi saglanmasi gerekmektedir. Hizli pasajlarin icralarinda
en cok karsilasilan sorunlardan biri, parmaklarin basis hizindaki aktif olma

durumunun, parmaklari kaldirirken saglanamamasidir.

Parmagin tusa inme hizi ile tustan kalkma hizi esit olmalidir. Sadece birinin
aktif olmasi hizli pasajlarda esitsizlik, dengesizlik ve koordinasyon bozukluklarina
sebep olabilmektedir. Hizl pasajlar, sol elin her notada aktif olup olmadigi kontrol
edilerek, yavas hizlarda c¢alisiimalidir. Dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus

tempo yavas ancak parmaklarin aktif ve hizli olmasi gerektigidir.
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Ornek 4.50
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Asagida sunulan calisma Onerileri Ornek 4.50'nin 44. 6lglist Uzerinde

gosterilmistir.

a) Dort Bagl Dérdinclt Nota Tekrar

Sekil 4. 29: Hizh Pasajlar igin Galisma Yontemleri

Ayrica bu pasaj, asagida verilen Ugerli 6lci rakamlari icin ritim kaliplari ile

calisilabilir.
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Sekil 4. 30: Ugerli Olgii Rakamlari igin Ritim Kaliplar

Asagidaki ¢alisma seklinde Sekil 4.30°daki ilk ritim kalibinin, 44. 6l¢t tGzerinde
nasil uygulanmasi gerektigi gosterilimistir. Diger ritim kaliplari da asagidaki

ornekteki gibi kullanilarak ¢aligilabilir.
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Ornek 4. 51

Yukaridaki ornekte oldugu gibi calisiimasi gereken hizli pasaj, ikigerli olarak
bdlinen Olct rakami igerisinde gelirse, ikiserli 6lcli rakamlari igin verilmis olan
ritim kaliplari kullanilarak galigilabilir. Gruplara ayirarak yapilacak olan galismalar
icin ikiserli, doérderli, sekizerli, on ikiserli ve benzeri sekilde gruplandirma
yapilabilir. Bagin son notasini tekrarlama yontemi ile yapilacak ¢alismalar igin G¢

bagli, bes bagl, yedi bagl ve benzeri sekilde baglar kullaniimasi uygun olacaktir.
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Ornek 4.52
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Yukarida verilen nota kesitindeki pasaj beslemelerden olusmaktadir. Bu pasaj

alti bagh altinci notalar tekrar ve alti bagl altinci notalar tekrar gidis — dénus —

gidis yontemleriyle gahsilabilir. Bu ¢aligmalar uygulanirken hem ikigerli hem de

Ucerli élculer igin verilmis olan ritim kaliplari kullanilabilir.
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Ornek 4.53

Ornek 4.53'de ise yedilemelerden olusan bir pasaj verilmistir. Bu pasaj sekiz

bagh sekizinci nota tekrar ve sekiz bagli sekizinci notalar tekrar gidis — donus —

gidis yontemleriyle caligilabilir. Bu ¢alismalar ikigerli dlguler igin verilmis olan ritim

kaliplariyla kombine edilerek calisilabilir.
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Ornek 4. 55

Yukaridaki nota kesitlerinin kalip olarak basilmasi gereken notalari daha

onceden belirtiimistir. Kalip olarak basilamayan seslerin, sol el igin aktif olarak

63

basilmasi veya kaldiriimasi gerekmektedir. Kalip disinda kalan bu notalar aksanli

sekilde calisilabilir. Ayrica ritimli calisma yontemi de bu pasaijlar icin uygun bir

calisma yéntemidir.
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5. SONUG

Calismanin ilk béluminde Eugene Ysaye’nin yasami ve bestecinin dénemi
hakkinda bilgiler verilmigtir. Verilen bu bilgiler dogrultusunda eserin daha anlagilir
hale gelmesi, ayni zamanda eseri icra edecek Kisilerin besteci ve dénemi

hakkinda fikir sahibi olmasi hedeflenmisgtir.

Bu calismanin ikinci béluminde ise Eugene Ysaye'nin (¢ numarall solo
keman sonati ‘Ballade’ 1 icra edecek olan kisiler icin sag el ve sol el teknikleri ile
ilgili guc pasajlarin nasil caligilarak asilabilecegi konusunda 6neriler sunulmustur.
Bu oOneriler, sadece pasaj zorluklarinin nasil ¢alisilmasi gerektigi ile ilgili olup,

genel keman teknikleri konusunda herhangi bir aciklama icermemektedir.

Bu calismanin, eseri ilk defa icra edecek olan kigilere kolaylik saglamasi ve

sunulan oOneriler ile yol gosterici olmasi hedeflenmistir.
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6.EKLER

A Georges ENESCO.
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7. TERIMLER

Allargando

Allegro In Tempo

Giusto e Con Bravura

Animandosi e Poco a

Poco Accelerando

A Tempo

Calmato

Cedez

Dolce

Espressivo

Grazioso

In Modo Di Recitativo

Lento Molto Sostenuto

Molto Moderato

Quasi Lento

Poco Meno

Poco Stringendo

: Tempoyu genisletirken sesin kuvvetini arttirarak.

: Orta cabuklukta ve begeni toplayacak bir gosterisle.

: Canlandirarak ve biraz biraz hizlanarak.

- Ik tempo.

: Durularak, sakinleserek.

: Genigleyerek.

: Tath.

- icten, dokunakli.

: Cekici bir sekilde, ince.

: Serbest ritimli sekilde.

: Yavas ve belirterek.

: Yavas gibi, orta hizda.

: Az biraz.

: Biraz sikistirarak.
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Ritardando

Rubato

Sempre

Slargando

Tempo Poco Piu

Vivo e Ben Marcato

Tenuto

Vivo

72

: Yavaslayarak.

: Bagimsiz yoruma bagli, istedigin gibi.

: Daima.

: Yavas yavas genigleterek.

: Biraz daha canli bir tempoda ve daha ¢ok belirterek.

: Surdurerek, belirterek, uzatarak.

: Canl.
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