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OZET

Bu ¢aligma, grafik tasarim baglaminda tipografi, dil ve ses arasindaki iliskiyi
sorgulayarak, bu iligkiden yola ¢ikan deneysel bir yazi karakteri tasarlanmasini
amaclamaktadir. S6zlii ve yazil dili tipografi aracilifiyla gorsel dile doniistiiren
grafik tasarimcisi giinlimiizde, tipografinin bilinen araglar1 yerine baska
disiplinlerden tagidig1 yontem ve bilgileri kullanarak yeni bi¢cim olasiliklarini
arastirmaktadir. Bu baglamda, konusulan dilde anlamin tasiyict malzemesi olan sesin
icerdigi vurgusal ve zamansal nitelikler, gorsel anlatim1 zenginlestirmek amaciyla

yararlanilan unsurlar arasindadir.

Tipografik dilin ugradig: degisim iizerinde etkili olan tasarim kuramlar1 ve
teknolojik gelismeler tarihsel, kavramsal ve bigimsel bir perspektif icinde aktarilarak,
21. yiizyilin yaz1 karakteri tasarlama siirecine yon veren iiretken tasarim yontemleri
ve iiretken tipografi 6rnekleri incelenmistir. Calismanin odagindaki ses olgusu,
dildeki anlam aktarimina katki saglayan paralinguistik unsurlar agisindan, veri olarak

ele alinmistir.

Caligma kapsaminda sesin paralinguistik unsurlarini temel alan, tiretken bir yazi
karakteri sistemi onerilmektedir. Konugmanin 6l¢iilebilir parametreleri dogrultusunda,
Tiirkge dilindeki 6znel ifadenin ritmik ve melodik yapisi gorsellestirilmeye ¢aligilmistir.
Bu yaz1 karakteri sistemi sonug tirinii degil, kullanicinin tiretici oldugu etkilesimli ve

stirekliligi olan bir ortam sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yazi Karakteri Sistemi, Ses, Paralinguistik, Uretken Tipografi,

Tipografik Dil
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SUMMARY

This study aims to design an experimental font by examining the relationship
between typography, language and sound within the context of graphic design.
Today, graphic designers transforming the verbal and written language into a visual
one by means of typography explore new stylistic possibilities, using the methods
and information borrowed from other disciplines instead of the conventional means
of typography. In this regard, the factors utilized to enrich the visual representation
include stress and tense-related characteristics of the sound used for conveying

meaning in spoken language.

Discussing the design theories and technological developments that had an
effect on the evolution of the typographic language from historical, conceptual and
stylistic perspectives, this study examines the productive design methods and
productive typography examples shaping the font design process in 21st century.
The sound factor, which is the focal point of the study, is discussed as data in terms

of paralinguistic components that help conveying meaning in language.

This study proposes a productive font system based on the paralinguistic
components of the sound and attempts to visualize the rhythmic and melodic
structure of the subjective expression in Turkish language in line with the measurable
parameters of speech. What this font system presents is not a final product but an

interactive and sustainable environment where the user becomes the producer.

Keywords: Typeface Design System, Sound, Paralinguistic, Generative Typography,
Typographic Language
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1. GIRIS

Glinlimiiz diinyasi, tekerlegin icadindan, elektromanyetik dalgalarin kesfine
kadar giden zamanda birbirinden farkli ortamlarin ve araclarin yaratilmasina tanik
olmustur. Bu tanik olma hali, duyu ve deneyimlerin saklandigi, siirekli kaydetmeye
odakl1 bir bellegin uzantisidir. Uzantilarin doniistiiriildiigii nesneler, icatlar insani
duyular iizerinde oldukga etkilidirler. Oyle ki, Marshall Mcluhan’in deyimiyle
(2001); “bir kiiltiirtin icinden ya da disindan bir teknoloji baslatilir ve bu teknoloji
duyularimizdan birine ya da digerine yeni bir vurgu veya ustiinliik kazandirirsa,

biitiin duyularimiz arasindaki oran degisir.””

Kronolojik sirastyla yazinin bulunmast, elyazmast kiiltiiriiniin gelisimi, matbaanin
icad1, buharl makine teknolojisi, litografi baski tekniginin bulunmasi, fotografin kesfi,
otomatik dizgi makinesi, buharli makinelerin endiistride kullanilmasi, bilgisayarin ve
internetin icad1, yazilim programlarmin gelistirilip kullanilmasi ve daha birgok kesfin

sonucunda duyular arasi oranlar degisime ugramistir.

Diinya tizerinde konusulan dillerin sayisinin bes binden fazla oldugu tahmin
edilmektedir. Bu dilleri konusan topluluklarin dillerine yonelik tutumu dilin
stirdiirtilebilirligi konusunda belirleyici rol oynamaktadir. Yazi sistemleri gelistirme
yolculugunda insanin ilk hedeflerinden biri de dili etkin bir sekilde kayit altina
alabilmektir. Magaralardaki ¢izimlerden hiyerogliflere, piktografik yazidan ideograma
ulasan insan; son olarak hece alfabesini gelistirerek anlam1 sesten soyutlamis ve sesi gorsel
bir koda geviren fonetik alfabe sistemini bulmustur.” Konusulan dilin, fonetik alfabe
araciliftyla isitsel diinyadan kalici ve siirdiirtilebilir bir mecra olan gorsel diinyaya
aktarilmasi ile ortaya ¢ikan bu yeni mecranin dilsel 6gelerinin diizenlenmesine,

tasarlanmasina ihtiya¢ duyulmustur.

! Marshall MCLUHAN, Gutenberg Galaksisi: Tipografik Insanin Olusumu, Cev. G. Cagali Giiven, 38.
2
A.gk., 34.
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Yazi; soz ve diislinceyi kalict kilan ve zamansal boyutta kusaktan kusaga
aktarmaya yarayan mekanik bir aractir. Yapisalci dilbilimciler yaziy1 dil olarak kabul
etmeyip, gostergeler araciligiyla dili kaydetme yollarindan biri olarak degerlendirirler.
Ferdinand Saussure’e gore (1998), “yazinin biricik varlik nedeni, dili gostermektir.””
Dilin varligy, isleyisi, ne olup olmadig1 ve nitelikleri hakkinda sonsuz sayida tanim
ve benzetme yapilmaktadir. Amerikali dilbilimci Edward Sapir’e gore “dil, istemli
olarak {iretilen bir simgeler diizeni aracilifiyla diisiince, duygu ve isteklerin
bildirisiminde kullanilan, i¢giidiisel olmayan, yalnizca insana dzgii bir yontemdir.™
Sadece insana 6zgii olan dil yetisi sese, ses biriminden s6ze, konugmaya, diisiinceye,
bireye, topluma ve dilde varolan dizgeyi olugturmaya baghdir. Birgok alt birimin
birbirine bagli oldugu karmasik bir yapiya sahip dilin amaglarindan biri de bireyler

arasindaki iletisimi saglamaktir.

“Yazinin icadi, yaratici zihne sahip insanlarin kiiltiirlerini, tilkelerini ve
caglarm birbirine baglayan ¢ok énemli bir olaydir. .. Insanlar, kendilerini ifade
etmek i¢in yasarlar. S6z insanin kullandig bir ifade ve iletisim aracidir.
Ozellikle diger insanlarla temaslarda kullanilir. Ister bagkalarima, ister
kendimize olsun, bir seyi tarif edebilir, duyurabilir, sorabilir, haber verebilir,

cagirabilir, bir sey i¢in s6z verebiliriz. S6z ve diisiince aym anda gelisir.”

Dil yetisi kavrami ortaya atildiginda beraberinde farkli sorular1 da getirmistir.
Dil yetisi sadece insana 6zgii miidiir? Dil yetisini olugturan ses midir? Her ses
¢ikarabilen canli dil yetisine sahip midir? Insan neden dogar dogmaz konusamaz?
Dilbilimcilerin kendi kuramlarinin temel ¢ergevesini belirlerken, dil yetisi ile ilgili
olarak hangi soruyu sorduklar1 ve nasil cevapladiklari, kuramlarimin belirleyici

boliimiinii olusturmustur.

3 Ferdinand de SAUSSURE, Genel Dilbilim Dersleri, Cev. Berke Vardar, 57.
* Berke VARDAR, XX. Yiizyil Dilbilimi Kuramecilardan Se¢meler, 53.
5 “GRAFIST 6”, 6. Uluslararas: istanbul Grafik Tasarim Giinleri, 208-216.
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Dili olusturan unsurlardan “ses”(phone) ve “s6z”(logos) arasindaki farklilik,
eski Yunan diisiiniirlerinden baglayarak giiniimiize kadar birg¢ok diisiliniiriin ilgisini
¢ekmis ve arastirma konusu olmustur. Oyle ki Giorgio Agamben (2010), konuyla
ilgili hipotezini su ciimlelerle agiklamistir: “Ses ile s6z arasindaki uzam bos bir
uzamdir, Kantc1 anlamda bir sinirdir. Ancak insan bir ses tarafindan dile
gétiiriilmeksizin kendini dile firlatilmis bulur.”® Bu hipoteziyle Agamben, dilin
Ogrenilen, deneyimlenen bir edim oldugunu savunur. Bu bosluk benzeri sinirli algt
ancak insanin dogumundan ergenlik donemine geg¢is sirasinda arada kalan ¢ocukluk
doneminin varligtyla agiklanabilir. Cocukluk dénemi dil i¢in gerekli olan dil
deneyimi ile karsilasildig1 evredir. Yazar, aslinda ¢ocukluk tizerine diisiiniirken,

insan sesi ile ilgili bir arastirmaya yonelmistir.

Konusulan dil ve yazili dil karsitlig, dilin gosterge bicimleri, anlam ve anlam
iiretimi sorgusu, 20. yiizyilin baslarinda Saussure’iin gelistirdigi yapisal dilbilim
kurami ile kendisinden sonraki diisiince akimlarinin merkezinde yer almistir. Bu
akimlar arasinda, Claude Levi Strauss’un antrolopolojisi, Roland Barthes’in

toplumsal mitolojisi ve Jacques Derrida’nin yapigoziimcii felsefesi bulunur.

Saussure’iin yapisalct dilbilim kurama, dil dizgesinin temelini olusturan
ayriliklar ve birbirleriyle olan iligkilerini temel alir. En 6nemli ayrimlarin baginda
dil/soz, gosteren/gosterilen ve artzamanlilik/eszamanlilik gelmektedir. Saussure’e
gore “dil, kavramlari belirten gostergeler dizgesidir.”” Gosterge kavrami, gosteren ve
gosterilenden olugur. S6zciigiin yazida gérdiiglimiiz ve isittigimiz bigimine
“gdsteren”, zihnimizde uyandirdigi kavram boyutuna “gésterilen” denir. Ornegin,
“at” sesi ile zthnimizde at kavraminin belirmesi arasinda hicbir bag yoktur yani
anlam olusumu tamamen nedensiz, keyfidir. Iki 6ge arasindaki bag1 agiklamak igin

Saussure, dilbilimsel deger ilkesinde; “bir gdstergenin anlaminin kendi varlig1 iginde

6 Giorgio AGAMBEN, Cocukluk ve Tarih, Cev. Betiil Parlak, 10.
" Bkz. (3), SAUSSURE, 46
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olmadigini, ¢evresindeki sistem tarafindan tiretildigini savunur ve “anlam’1

gostergeler arasinda gidip gelen kaygan bir sinyal”® olarak betimler.

Konusulan dildeki anlam aktarimi, yazili dilde devam etmektedir. Dil, isaret
sistemleri araciligiyla yazili ve gorsel alanin pargasi olmaya baslar. Mecra
degistirerek doniisiime ugrayan gostergeler, yazili dilin anlagilir ve aktarilabilir
olmasini saglayan belli kurallara uymak zorundadir. Walter J. Ong’a gore (1995):
“Dogal konusma dilinin tersine yazi, her seyiyle yapaydir. Yazi, dogal yazilamaz.
Konugmanin tam tersine yazi, bilingdisindan kaginilmaz olarak ¢ikagelmez. Konusulan
dilin yazilma siireci, bilingli yaratilmss belirli kurallarin yonetimindedir.”” Bu

kurallar dilin yazim ve dilbilgisi kurallar1 seklinde siralanabilir.

[letisim ediminin gergeklesebilmesi igin verici konumundaki birey iletmek
istedigi mesaj1 alicisina aktarirken duygu, diisiince ve heyecanini tiim 6znelligiyle

anlatiminin bir pargasi haline getirir.

“Ses ve soz anlatim i¢in insanin elinde bulunan araglarin en kuvvetlisi
ise de, i¢ benliginin enginligini tam olarak anlatamaz. Bu sebeple tam bir
ifade araci olmayan dilde, konusurken vurgulama, tonlama, yavaslama ve
hizlandirma (konusmanin ritmi), yiikseltme ve alg¢altma (konusmanin
tonlamast), hatta susma gibi sese bagli birgok carelerden

yararlanilmaktadir.”"

Agop Dilagar’in (1968) care olarak tanimladig: 6zellikler, anlama derinlik ve
pekistirici 6znel bir nitelik katar. Anlam aktariminin seyrini degistirebilecek giice sahip
olan, konusmaya iligkin bu 6zellikler, “paralinguistik™'' 6geleri olusturmaktadir.

Konusmacinin i¢inde bulundugu duygu durumu, konusurken segtigi kelimeleri

¥ E. LUPTON-J. A. MILLER, Yapsalcilik ve Tipografi, Cev. Mine Haydaroglu, Grafik Sanatlar Uzerine
Yazlar, 1

® Walter J. ONG, Sozlii ve Yazih Kiiltiir, Soziin Teknolojilesmesi, Cev. Sema Postacioglu Banon, 101

1% Agop DILACAR, Dil, Diller ve Dilcilik,14.

1 yan dil, konugsmay1 olusturan dil disi/ dil Gtesi unsurlar.
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telaffuz sekli ve kelimeleri soylerken bagvurdugu vurgusal ses degisimleri, bu eser

metninin arastirma alanlar1 arasindadir.

Birincil kaygisi iletisim kurmak olan grafik tasarimecinin, dili arag olarak
kullanmas1 ve toplumsal iletisimdeki rolii yadsinamaz. Bu durum elbette grafik
tasarimcinin mesaji iletmek i¢in kullandig tipografi, illiistrasyon ve fotograf gibi
elemanlar1 da etkilemektedir. Burcu Diindar’a gore (2005); dildeki sesin yaziya
aktarilmasi ve yazinin tipografi araciligi ile gorsel dile doniistiirtilmesi, dil, ses, yaz
ve tipografi arasindaki sirali iliskiyi agiklamaktadir.'? Bu eser metni, grafik tasarimin
temel uygulama alanlarindan biri olan tipografi kavraminin, dil ve ses gibi farkli
disiplinlerin konusu olan kavramlarla arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar

inceleme amacini tasimaktadir.

Tipografi terimi, etimolojik kdkeni bakimindan bi¢im, goriintii veya kabartma
baski, damga anlamindaki “typo(s) - type” ve yazi/yazmak anlamindaki “graphia -
graphy” kelimelerinin birlesiminden olusur. Okuma-yazma eylemlerinin ikisini de
icinde barindiran tipografi, Phil Baines tarafindan (2005) “dilin mekanik notasyonu

ve diizenlenmesi”'? olarak tanimlamistir.

Cogu grafik tasarimci ve kuramci tipografiyi tanimlarken miizik gibi farkl
disiplinlerle arasindaki benzerliklerden yararlanmaktadir. Frank Armstrong (2004)

“Hearing Type”'*

adli makalesinde kinetik ve statik tipografiyi daha iyi
anlayabilmek i¢in yeni bir yontem gelistirirken, “miizik ve tipografi arasindaki
benzerlikten yola ¢ikilabilir mi?” sorusuna agiklik getirmeye calisir. Miizigin kendi
uzami, yapisi ve bigimleri ile tipografinin yapisal elemanlarini karsilastirirken
melodi, ritim, tempo ve rezonans gibi miiziksel terimleri kullanir. Grafik tasarim

tarihi yazar1 Philip B. Meggs (1992), yaz1 karakterlerinin barindirdigi tim 6zellikleri

ile okuyucuda yarattig1 etkilesimi “tipografik rezonans” terimi ile agiklamaktadir.

12 Burcu DUNDAR, Matbaanmn Bulunusundan Bu Yana Batida ve 1970 Sonras: Tiirkiye’de Grafik
Tasarimda Tipografik Dil, 15.

13 p. BAINES — A. HASLAM, Type and Typography, 7.

' Frank ARMSTRONG, “Hearing Type”, Ed. S. Heller, Education of a Typographer, 173-178.
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Modernist yaklasimda, tipografinin temel unsurlar1 bigim ve iglev iken, zamanla
iletisimde sadece icerigin degil ruh hali ve duygu durumuna iliskin anlatim
ozelliklerinin de 6nemli bir unsur oldugu kesfedilmistir. Bu tutuma gore, konusulan
dil ifadeyi kapsami altina almakta; ton-renk, melodi, ritim ve jest ise ifadenin
temelini olusturmaktadir.'”> Modenizm sonrasinda postmodern dénemde ise “gercek”
anlayisinin kisiden kisiye degiskenlik gostermesiyle birlikte, tipografi alaninda
anlami siirlandirici bigimler yerine 6znel anlamlar iiretilmeye baslanmis ve eklektik

bicim anlayis1 geligsmistir.

1900’lerin sonralarina dogru, tipografinin yazili ve basilt mecrasina yeni bir
ortamin eklendigi goriiliir. Sayisal temele dayanan bilgisayarin sundugu imkanlar ile
tipografi, kendini bir uzamdan digerine aktarmistir. Uzamlar aras1 gegiste doniisiime
ugrayan tipografi ve tipografinin temel unsurlari, giiniimiizde sabit ve duragan

formdan uzaklagarak degisken ve siirekli liretilebilir bir hal almistir.

Bilgisayarin algoritma temelli ¢caligma prensibi, 6zlinde matematiksel denklem
ve islemlerin ¢6ziimiine dayali bir hesaplama, islemleme siireciyle yiiriitiiliir.
Islemsel tasarim teknolojileri iceren yeni aracin degisime acik yapisi, tasarimeilari
etkilemigtir. Tipografik dilin doniisiim siirecinde yazi karakteri {iretimi i¢in yeni
yontemler gelistirilirken, bu yontemlerle birlikte anilan yeni tipografi tanimlari
ortaya atilmaktadir. Boylece, yaz1 karakteri tasarimcis1 deney yapacagi kaynak
alanini belirlerken farkli disiplinlerden yararlanabilmektedir. “Uretken (generative)
tipografi” terimi ile islemsel tasarim teknolojileri kullanilarak {iretilen yazi
karakterleri ya da tipografik diizenlemeler tarif edilmektedir. Glinlimiizde iiretken
yaz1 karakteri tasarimlar1 kendi i¢inde siniflandirilirken, konusulan dilin yaziya
aktarilmasi problemine cevap olarak algoritma ve parametrelere dayali bigimler

iizerine inga edilen sistem Onerileri getirilmistir.

By M. GRIESHABER, M. KROPLIEN, Yeni Grafik Tasarimin Felsefesi, Cev. Hakan Ones, 2.
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21. ylizyilin tipografik dili baglaminda, tasarim elemani olarak kullanilan yazi
karakterlerinin tasarlanma siirecinde, tasarimcinin problem edindigi sorunlar
cercevesinde aldig1 bicimsel kararlar1 diger disiplinlerden getirdigi yontemler ile
cozlimledigi goriilmektedir. Sayisal tasarim teknolojilerinin sundugu yeni bigim
olasiliklari, dilin yapisal 6zellikleri tizerinden kesfedilmektedir. Bu hipotezler
dogrultusunda, ifade araglarindan biri olan konusmanin anlamsal igerigini etkileyen
paralinguistik 6zellikleri a¢isindan 6lgiilebilir verilere dayanan bir yaz1 karakteri

sistemi tasarlanabilecegi ongoriilmektedir.

Belirlenen hipotez dahilinde tespit edilen alt aragtirma sorular1 sunlardir:
21.yy’1n yazi karakteri tasarlama yontemlerinin bugiiniin tipografik diline etkisi
nasildir? Geligsmekte olan bir alan olarak tiretken tipografi baslig1 altinda verilmis
ornekler nasil siniflandirilabilir? Ses kavraminin igerdigi zamansal ve vurgusal
unsurlarin iki boyutlu goriintii karsiligin1 arastiran ¢aligmalar nelerdir? Paralinguistik

ozellikleri baglaminda sesin ol¢iilebilir verileri nelerdir, nasil analiz edilirler?

Eser kapsaminda yapilan literatiir taramasinda, dilin melodik yapis, ritimsel
analizi ve sOyleyis 0zellikleri ile ilgili projelerin Almanca, Fransizca, Hollandaca ve
Ingilizce dillerini kapsadig: tespit edilmistir. Tiirk¢e dilinin paralinguistik
ozelliklerini temel alan liretken yazi karakteri sistemi Onerisine rastlanmamis

olmasi, arastirmanin dnemini vurgulamaktadir.
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2. 1950 SONRASI GEC MODERNIST DONEMDEN GUNUMUZE
TiPOGRAFIK DIiLiN DEGIiSiMi

Grafik tasarim disiplininde, tipografik dilin gorsel anlatimdaki yeri grafik tasarim
{irliniiniin ayrilmaz dgesi olmas1 bakimindan énemlidir. iletisim problemlerini ortadan
kaldirmak igin sozlii anlatim giiciiniin yani sira gorsel “dil” olarak onerilen tipografi,

grafik tasarim tarihi boyunca farkli teknolojilerin etkisinde gelisimini siirdiirmiistiir.

Bir yazi1 karakteri denemesini konu alan eserin bu bdliimiinde, Modernizm sonrasi
donem basat olarak belirlenerek giiniimiize gelene kadar tipografik dilin ve bu dilin
iirinli olan yaz1 karakteri tasarimlarinin hangi kaygilar dogrultusunda tasarlandigi ve
hangi teknolojilerin etkisinde gelismekte oldugu arastirilacaktir. Dénemin grafik
tasarimcilarinin, karsilastiklar iletisim problemlerine getirdikleri ¢6ziim 6nerilerinde
ve anlam tiretimlerinde kullandiklar1 tipografik yontemleri belirlemek amaciyla bu

yontemlerin goriiniir oldugu tasarim drneklerine yer verilecektir.

2.1 Ge¢ Modernist Donemin Tipografik Dili

Modernizm sonrasi donemin gorsel dilinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in, modernist
diisiincenin yerlestigi ¢cevrenin kosullarini bilmek gerekir. Modernizm’in, 18. yiizyilda
yasayan filozoflari nesnel bir bilim, evrensel bir yasa ve bagimsiz bir sanat gelistirme
amaciyla bigimlendirdikleri Aydinlanma tasarisini temel aldig1 diisiiniilmektedir.'®

Aydinlanma diisiincesiyle, 18. ve 19. ylizyilda etkili olan teknolojik buluglara bagl

1 Madan SARUP, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: A. Baki Giigli, 172.
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olarak artan tiretim kiiltiirliniin ve degisen toplumsal yapinin arka planindaki endiistri
devrimi, Modernizm’in gelisini miijdeleyen, tarihsel 6neme sahip gelismeler arasinda

gosterilmektedir.

Endiistri devriminin toplumsal, ekonomik ve siyasal alanlarda yarattig1 biiyiik
degisimlerin zemin hazirladig1 savas ortaminda bazi sanatgilar, eskinin 6zlemiyle
geleneksel diinyanin estetik bi¢cim anlayisina yonelirken, bazilar1 da gelenege karsi
gelerek yeninin pesinden gitmislerdir. Boylece, 20. ylizyilin basinda farkli soru
onermelerinden hareketle kendinden 6ncekinin mevcut halinden yetinmeyerek siirekli
yeniyi arayan akimlarin birbirini takip ettigi bir donem yasanmistir. Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Konstriiktivizim, De Stijl gibi modernist akimlarin paylastiklar estetik

bicimler daha belirgin hale gelerek, Modernizm’in s6zliigiinii olusturmaktadir.

Basta edebiyat ve sanat olmak iizere tasarim ve mimari alanlarinda da takipgiler
bulan bu akimlarla taginan kiiltiirel ve estetik bi¢im sozluigii, farkli cografyalara
yayilmistir. Diger disiplinlerde oldugu gibi grafik tasarimcilarin da iiretimlerinde
yararlandiklari rehber niteligindeki kurallarin baginda “bi¢im isglevi izler” kural
gelmektedir. Donemin estetik kaygilari ve yeni bi¢im Onerileri tarafsizca islevsel bir

amaca dayandirilmaktadir.

Modernizm’in bir diger kural ise; o ana ait olan, “yeni’nin yiiceltildigi bir
yaklagimda eski ve klasiklerden izler tastyan her tiir bi¢imin ve imgenin reddedilmesidir.
“Yeni”; yararli, iyi ve kalict olmay1 vadederken “eski”; igse yaramaz ve ilkel olarak
nitelendirilmektedir. Boylece, siislemelerden ve tarihsel gondermelerden armdirilmas,

islevsellik amacina uygun bir tasarim anlayis1 gelismistir.

Nesnellik ve evrensellik pesinde kendi iitopyasini arayan Modernizm’in
“kurmaca dili”, zamanla anonimlesmeye baglamistir. Birbirinden farkli problemlerin
cozlimlerine yonelik farkli sorular sormalarina ragmen tasarimcilarin benzer ve tek
tip ¢oziimler trettikleri gozlemlenmektedir. II. Diinya Savasi’nin ardindan

Uluslararasi Tipografik Stil ile Modernizm’in ideal bi¢im ve evrensellik anlayisi, en
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ug noktasina ulagmustr.'” Isvicre Stili adiyla da bilinen bu tasarim hareketi ile grafik
tasarimcilar diizenli bir yap1 olusturmak i¢in 1zgara sistemini, akici bir okuma igin
tirnaksiz karakterlerle dizilmis, sola hizalanmig yaziy1 ve biitiinliiklii ciddi bir yap1
olusturmak i¢in illiistrasyon yerine siyah-beyaz fotografi kullandiklar1 bir recete

olusturmuslardir.

Alman tasarimci Armin Hoffmann’in 1959 yilinda Basel Tiyatrosu’nda sahneye
konan klasik balenin en 6nemli eserlerinden “Giselle” i¢in tasarladig: afis, Isvigre
Stili’nin bi¢im dilinin 6ne ¢ikan drneklerindendir (Sekil 2.1). Siyah-beyaz
fotograftaki balerin figiiriiniin hareketindeki lekesel anlatimin dinamikligine karsit
olusturacak sekilde afisin hiyerarsik diizenlenmesinde tamamlayici bir unsur olarak

yer alan tipografik diizenlemeler, dengeli bir kompozisyon algis1 yaratmaktadir.

Basler
Freilichtspiele
19-31.August
im
Rosenfeldpark

Sekil 2.1 Armin Hofmann, “Giselle” bale oyunu afisi, 1959.

Isvigre Stili’nin bigim dilini benimseyen tasarimcilarin islerindeki tipografik
diizenlemelerde kullanilan yazilarin ¢cogunlukla tirnaksiz bir yazi karakteri ile sagdan

serbest, soldan blok olarak yerlestirildikleri goriilmektedir. Afiste kullanilan yazi

17 Bkz. (12), DUNDAR, 74.
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karakteri, Isvicre Stili’nin basladig1 yillarda yaygin kullanima sahip olan, tarafsizlik
ve islevsellik gibi evrensel amaglara hizmet eden Akzidenz-Grotesk’ten baskasi
degildir. “Giselle” yazisin1 olugturan harflerin geometrik yapisi incelendiginde
Modernist donemin yazi karakterlerindeki “ideal bi¢cim” arayisinin yol agtig1
indirgemeci tavir goriilmektedir. Akzidenz-Grotesk’in majiiskiil “G” harfindeki ayirt

73D
1

edici harf olma 6zelligi, miniiskiil “i” harfindeki kare nokta ile pekisir ancak afisin

gorsel biitlinliigiinii bozmamak i¢in kare yerine daire kullanilmistir.

Akzidenz-Grotesk yazi karakterinin yeni bir yorumu olarak tasarlanan Helvetica
yaz1 karakteri, Basel Tasarim Okulu’ndan Emil Ruder ve Ziirih Tasarim Okulu’ndan
Joseph Miiller Brockmann’in iglerinde sik¢a kullandiklari bir yazi karakteridir.
“Kurmaca bigim dilinin” 6nemli bir pargasi olarak diinyaya yayilan Helvetica’nin
toplumun her alanindaki yogun kullanimi o dénemde alisilmisin disinda bir durum
olmustur. Helvetica, Modernizm ile olan derin baglar1 nedeniyle metaforik anlamda,
grafik tasarim diinyasini sekillendiren bir yazi karakteri olarak kabul edilmektedir.
Savas sonrasinda, ticaret ag1 ve ¢ok uluslu sirketlerin kurulmasi ile reklamcilik
sektoriiniin faaliyetlerinin artmasi gibi toplumsal geligsmelerin yani sira Helvetica’nin
siyah - beyaz, bosluk - doluluk dengesi gibi bicimsel 6zellikleri de fontu bu kadar

kullanigh hale getiren etmenler arasinda gosterilmektedir.

Tasarimlarinda Helvetica’y1 kullanan bir bagka tasarimci ise, Massimo Vignelli’dir.
Tasarimcinin “New York Sehri Ulasim Idaresi” i¢in tasarladigi metro haritasi ve
yonlendirme tabelalarinda Helvetica yaz1 karakterini kullanmasinin amaci, fontun
mesaj1 dogru aktarma konusundaki bagarisidir. Hangi metro hatlarinin isleyip
islemedigini gosteren bilgilendirme diyagramlarinin ve haritalarda istasyon adlarinin
okunakl1 ve anlagilir olmasi gerekir. Ayni gereklilik metronun i¢indeki ve digindaki
uyari, ikaz ve yonlendirme panolarinda da gegerli olup, Helvetica ile biitiinliiklii bir

kimlik anlayis1 olusturmay1 amaglamistir (Sekil 2.2).



Lars Miiller, Helvetica'nin konu edildigi belgesel filmde'® yaptig1 benzetme ile,
yaz1 karakterinin sehrin her yerine yayilan bir metro isletmesinin temel kimlik

elemanlarindan biri olarak kullanilmasi nedeniyle “sehrin parflimii” haline geldigini

vurgulamistir.
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Sekil 2.2 Massimo Vignelli, New York Metro Kilavuzu ve Yonlendirme Tabelalari, 1972.

Meslek hayati boyunca biiyiik miisterilerle calisan Vignelli’nin tasarim
coziimlerinde, modernist dil sdzliiglinlin ayrilmaz parcasi olan Helvetica’dan
yararlanmasi kac¢inilmaz olmustur. Uzun yillar Vignelli’nin yaninda ¢aligarak,
cirakligin1 yapan Michel Beirut; ustasinin modernizm hakkindaki goriislerinden su

sekilde bahsetmistir:

“Massimo bir keresinde bana modernist grafik tasarimcilarin en harika
Ozelliklerinden birinin kopyalanabilirligi oldugunu sdylemisti. Prensiplerini
Ogrenen herkes, tasarimci olmayanlar bile, kurallara uyduklari siirece, her
ne kadar ¢ok parlak olmasa da saglam bir ¢oziime ulasabilirler. Bana gore
bu hem idealist -herkes i¢in tasarim- hem de biraz i¢ karartici bir seydi: Ne

vadileri ne de zirveleri olan bir gorsel diinya regetesi.”"”

'8 Gary HUSTWIT, Helvetica, Belgesel Film.
' Michel BEIRUT, Kaplan Ustanin Savag Tiirkiisii veya Modernist Tasarimeilar Neden Daha Ustiindiir, Cev.
Asli Mertan, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, 4.
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20. yy’1in basinda tasarim anlayisini yonlendiren modern sanat hareketlerinin
yasandig1 donemde bulunan yeni yontemlerle ve prensiplerle sekillendirilen kurmaca
diller, tasarimcinin kendi soziinili séylemesine engel degil, bir “ara¢” gorevi
gormiiglerdir. Ancak, 20. yy’1n ikinci yarisindan sonra, kurmaca yapilarin degismez
ilkelere baglanarak tekillestirilmesi, tasarimcinin arag olarak benimsedigi yontemleri
“amag” haline getirmesine yol agmistir. Boylece, ilkelerin sorgulanmadan
uygulamaya gecirilmesi, tasarim dilini anonimlestirmistir. Ilerleyen dénemlerde
Vignelli’nin de bahsettigi gibi tasarimcinin soziinii diledigi gibi sdylemesine engel
olan, hatta tasarimciy1 diglayan bir hal almistir. Bu sinirlandirilmis tekil yap,

tasarimcilari rahatsiz etmis ve Modernizm’in ilkelerini sorgulamaya yoneltmistir.

II. Diinya Savasi’nin 1rk¢1 baski ortamindan ve yikici etkilerinden uzaktaki
Amerika kitasi, Avrupa’da yasayan sanatcilar, tasarimcilar, yazarlar, diisiiniirler ve
bilim adamlar1 i¢in bir siZinak haline gelmistir. Okyanus 6tesine gé¢ eden Avrupali
tasarimcilar, Amerikan grafik tasariminda Modernizm ve diger sanat akimlariin
uygulanmasina ve bu akimlarin yerel, kiiltiirel 6zelliklere uyarlanarak 6zgiin

Amerikan tasariminin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Avrupa’da ulusal tasarim kiiltiirii inga etmek amaciyla kurulan Bauhaus ve Basel
Okulu gibi tasarim okullarinda gelistirilen Avrupa Modernizmi’nin teorik ve yapisal
hiyerarsisine karsin, New York Okulu’nda yetisen tasarimcilarin sezgisel ve
pragmatik diizenlemelerinde, kisisel tisluplagmaya varan yorumlarla
karsilagilmaktadir. Savas sonrasi Avrupa’nin sanat ve kiiltiir alanindaki merkez olma
iddiasini yitirmesinin ardindan Amerika’da reklamcilik ve yayimcilik sektoriindeki

geligmeler, grafik tasarimcilarin tisluplarini goriiniir kilmistir.

Sektoriin uygulama alanini olusturan gazete, dergi ve televizyon gibi yaym
kanallarindaki reklamlar, ilanlar, dergi kapaklari ve sayfa tasarimlarinin yani sira
reklam1 yapilan {irlinlin ambalaj1 veya markanin kurum kimligi gibi ¢esitli tasarim
elemanlarina ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiya¢ dogrultusunda, yeni mecralara gore
tasarim ¢ozlimleri gelistirmeye baglayan tasarimcilarin benimsedikleri tipografik dil,

ambalaj tasarimindan dergi tasarimina kadar bir¢ok alanda izlenebilmektedir.
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Bu donemde, New York Okulu’nun iiyelerinden olan Alexey Brodovitch, Paul Rand,
Saul Bass, Herb Lubalin ve Massimo Vignelli gibi tasarimcilar 6zgiin tasarim

dilleriyle tirettikleri tasarimlarla 6n planda olmugslardir.

Bu tasarimcilar arasindan Herb Lubalin, Amerikan grafik tasariminda tipografik
dilin gelismesine olan katkisini, kendi tasarim yaklagimi olan “tipografik

20 jle agiklamaktadir. Tipografik ekspresyonizm; verilmek istenen

ekspresyonizm
mesajin ya da kavramin anlamina uygun sekilde tipografik 6geler kullanilarak
tasarlanmasidir. Gorsel anlatimda bigimle kavramin birbiri i¢inde kayboldugu bu
yonteme, tipografik siir anlamindaki “tipogram” adi1 verilmistir.*' Lubalin, foto-dizgi
tekniginin olanaklar1 sayesinde yaziy1 istedigi gibi egip, biikiip, uzatarak tasarladig
logo tasarimlarinda figiiratif tipografi anlayisini yansitmigtir (Sekil 2.3). Lubalin,

yaz1 karakteri tasarimi ve tipografik tasarim alanindaki ¢aligsmalarinin basarisini dergi

tasarimlarinda da devam ettirmistir.

MARAINAGE
MOIHER

AREADER'S DIGEST
PUBLICATION

Sekil 2.3 Herb Lubalin, logolar, Marriage, 1965; Mother & Child, 1966; Families, 1980.

1960’11 y1llarda Lubalin 6nderliginde Amerika’da yayimlanan ilan ve dergilerde,
foto-dizgi teknigi kullanilarak olusturulan logo ve sayfa tasarimlarinin sayis1 giderek
artmistir. Bu teknik yeniligin yazi karakterlerinin izinsiz ¢ogaltilmasina neden olmasi

karsisinda harekete gecen yazi karakteri tasarimeilari, ilk “Uluslararast Yazi

» Herb LUBALIN, The Graphic Revolution in America: Forty Years of Innovative Typography, 1940-1980,
Print 33,3: 41-85.
I Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimm Gelisimi, 153.
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Karakteri Kurulusu olan ITC; International Typeface Corporation”1** kurmustur.
ITC’nin kurulmasi, yazi karakteri tasarimeilarini, hukuki ¢ikarlarini koruyarak
tipografi alaninda yenilikler yapmalar1 i¢in cesaretlendirmis ve yazi karakteri

tasarimina olan talebin artmasini saglamistir.

20. yy toplumundaki sanatsal, kiiltiirel ve felsefi akimlar, uluslararas1 6l¢ekli
yaymlarla ve sergilerle kitalar1 agarak 6teki cografyalara tasinmis ve diger
diisiincelerin temelini olusturarak gelismelerine katkida bulunmustur. Ornegin,
benzer bir etkiyle, Polonyali sanatcilarin tarihsel olaylardan ve ¢izgi roman
hikayelerinden aldiklar1 gérsel malzemeleri Dogu Hint motifleri ile birlestirmeleri,
yeni bir illiistrasyon tarzini ortaya ¢ikarmistir. Bu gorsel yaklasim daha sonra
1960’larm Amerikali psikedelik sanatgilarini etkilemistir.”> Komiin hayatini savunan,
varolan tiim kurallar1 reddeden, 6zgiirliik¢ii bir haraket olan Hippi hareketi ile gelisen

alt kiiltiirler, tasarim ve sanat ¢evrelerini kisa siirede etkisi altina almistir.

Psikedelik afis sanatcilari; Art Nouveau donemine ait yazi stilleri ve okunaklilik
kuralin1 tersine ¢eviren tipografi anlayisi ile mesaji dogrudan iletme kaygisi
tagimadan izleyicinin duyularina hitap etmeyi amaglar. Alt kiiltiir iiriinleri arasinda,
esin kaynagini haliisinojenlerin olusturdugu renk paletinin ve birbirinin i¢ine gegen
organik formlarin da etkisiyle izleyiciyi hipnotize eden afis tasarimlari sikca yer alir.
Psikedelik tarzda afigler iireten sanat¢ilardan Victor Moscoso’nun “Y oungbloods”
miizik grubu i¢in yaptig1 afigin ortasinda bir ¢ergeve igindeki illiistrasyonda
kendinden ge¢miscesine dans eden bir ¢ift yer almaktadir (Sekil 2.4). Ciftin siliietini
olusturan zit renkli dokular arasinda biikiilerek yazilmis yazilar, dokulastiklari i¢in
ilk bakista okunmasi zordur. Tasarimci, mesaji kisa ve 6z bir sekilde iletmek yerine

afis izleyicisini etkisi altina almak i¢in hipnotize edici bir tutum izlemektedir.

2 ITC; Uluslararasi Yazi Karakterleri Anonim Sirketi.
2'S.HELLER - S. CHWAST, Victoria Dénemi’nde Post-modernizm’de Grafik Tarzlar, Cev. H. Cangokge —
C.Cetin, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, 47.
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Sekil 2.4 Victor Moscoso, Youngbloods, Avalon Ballroom, afis, 1967.

Amerikan gengliginin dnderi oldugu hippi miizik kiiltiiriiyle biitiinlesmis olan bu
akim biinyesinde iiretilen afisler, hedef kitlesini olusturan hippi genglere rahatca
ulastyordu. Ancak 1960’larin sonlarina dogru yayinlanan “Psychedelitypes” dizgi
katalogu, isteyen herkesin haliisinatif tarzda tipografik illiistrasyonlar iiretmesine ve
akimin ana iiretim alan1 olan afis disinda giindelik {iriinlerle alt kiiltiir olmaktan ¢ikip

popiiler kiiltiir haline gelmesine yol agmustir.

Diizen kavramina kars1 gelerek yikmay1 amaglayan bir diger alt kiiltiir olan Punk
hareketi, miizik kiiltiiriine dayali bir isyan niteliginde Ingiltere’de ortaya cikmist1.
Punk kiiltiiriiniin tipografik dile etkisi, sisteme kars1 bir direnig mecrast olan
fanzinlerde ve Punk miizik gruplarinin albiim kapaklarinda, el yazisi, graffiti gibi
0zglin yazi tasarimlari ya da gazete ve dergilerden gelisigiizel kesilen harflerle

olusturan kolaj kompozisyonlar araciligiyla goriilmektedir.

Punk tasarim iiriinlerine drnek niteligindeki “Sniffin Glue” fanzini, punk kiiltiirii
ile 6zdeslesen “DIY”** ve serbest kiiltiir hareketlerinin uygulama alanini olusturdugu

yeralt1 edebiyatinda yerini almistir. Alt kiiltiirlerin benimsedigi geleneksel agidan

# Do it yourself, kendin-yap: Punk sylemi “Sizin igin yapilan kiiltiirii tikketmeyin kendi kiiltiiriiniizii yapin.”
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“normal” kabul edilen her seyi reddeden, diizen ve kural kavramlarina kars1 gelme
eylemi ve Ozgiirliikk hareketi cok gegmeden Asya, Amerika ve Avrupa lilkelerine de

yayilmustir.

I¢inde bulunulan dénemde Amerika’da popiiler kiiltiirden beslenen hipnotik afis
tarzinda ve Ingiltere’de grafik tasarimi etkisi altina alan alt kiiltiirlerin anarsist bir
tavirla siradist bir gorsel dil olugturmasinin yani sira Uzak Dogu’daki grafik
tasarimcilarin ulusal kimlik 6geleriyle Bati diinyasinin gorsel bigimlerini
sentezledikleri igler tiretilmistir. Diger yandan tutucu tasarim okullar1 ve tasarim
hareketleriyle biitiinlesmis dogmalar sorgulanmaktadir. Bazi tasarimcilar Isvigre
Stili’nin kat1 kurallarini sadece egip biikerken bazilar1 ise bu kurallar1 yitkmaya
caligmustir. Alman grafik tasarime1 Wolfgang Weingart, Isvigre Stili’nin ilkelerini
ogrenmek icin gittigi Basel Tasarim Okulu’nda Armin Hoffman ve Emil Ruder ile
caligirken, ustalarinin rasyonel tipografi 6gretilerine meydan okumustur. Bu radikal
yaklasim, degismekte olan postmodern zamanlara uygun bir tasarim hareketini

meydana getirmistir.”

Grafik tasarimda postmodernizme gegisin ilk belirtileri olarak degerlendirilen bu
tasarim hareketi, Radikal Modernizm, Isvigre Punk hareketi gibi birgok isimle
anilmis, Amerikalilar ise bu harekete “Yeni Dalga” adin1 vermistir. Weingart’in
onderliginde gelisen Yeni Dalga akimu ile Isvigre Stili’nin modernist bicimlerinden
tamamen farkli bir yonde, sistemleri bozarak daha digavurumcu bir tipografik

yaklagim izlenmistir.

Weingart’in 1960-1990 yillar1 arasindaki tipografik tasarim deneyleri,
dizgicilikte tipo baski, foto-dizgi ve sayisal dizgicilikten olusan ii¢ doneme
yayimistir. Genis zaman dilimine yayilan bu buluslarin sundugu imkanlarin
sonsuzlugu ve yeni materyallerin fikir ve teknige bagli degiskenligi Weingart’in
ilgisini cekmistir. Ogrencilerini giincel buluslardan haberdar olmalari igin Apple’n

ilk kisisel kullanim amagli bilgisayartyla tanistirmasina ragmen, tasarimlarinda yeni

2 Helen ARMSTRONG, Grafik Tasarim Kurami, Tasarim Alanindan Okumalar, Cev. Mehmet Emir Uslu, 77.



33

aract kullanmalar1 konusunda kisitlamalar getirerek tutucu bir tutum sergilemistir. Bu
yaklagimin temelinde Weingart’in bilgisayarin, tasarim siirecini sezgisellikten
uzaklasarak hesaplanabilir bir duruma getirdigi elestirisi yer almaktadir. Tipografik
caligmalarinda tasarim fikri ve mekanik tiretim siirecinin sezgiselligine 6nem veren
Weingart’a gore tipografi; tasarim fikri, tipografik elemanlar ve basim teknikleri

arasindaki ticlii iliskiden olusmaktadir.*®

Basel Tasarim Okulu’nda tipografi dersi verdigi donemde Weingart’in
ogrencilerinden beklentisi, yazma eylemini deneysel ve elestirel bir bakisla
degerlendirmeleri olmustur. Bu tutum dogrultusunda sekillenen yeni tipografik dili
benimseyen dgrenciler arasinda Isvigreli tipografi ustalarindan grafik tasarim egitimi
almak i¢in Amerika’dan gelen April Greiman ve Dan Friedman da bulunmaktadir.
Mezun olduktan sonra iilkelerine dénen 6grenciler, derslerde yaptiklar: deneylerle
sekillendirdikleri “Yeni Dalga” akiminin tipografik dilini tasarimlarinda uygulayarak
kurallar1 y1ikan yenilikg¢i bir tavrin kendi iilkelerinde yayilmasina katkida

bulunmuslardir.

Dan Friedman ve April Greiman’in isleri incelendiginde, birbirlerinin tasarim
yaklasimlarindan etkilendikleri farkedilmektedir. Friedman tasarimlarinda, tasarimin
rasyonelligi ve kesinligi gibi ilkeleri sorgulayarak 6nceden kararlastirilmamas, agik
uclu bir mekan algis1 yaratmaya calismistir. Greiman da benzer bir tutumla tipografik
kompozisyonlar1 metaforik baglamda ele almis ve Yeni Dalga estetiginin
sezgiselligini, bilgisayar teknolojilerinin yeni 6zellikleri ile cok katmanli bir
diizlemde sentezlemistir. Tasarimci ve elestirmen Rick Poynor’a gore, “Freiman’in
ornek dergi kapagi tasarimindaki harf bigimlerinin karisik, asiriya kagan, diizensiz,
hareketli, i¢ i¢e gegmis, geleneksel, baglamsal, genisletilmis, uyumsuz, rastlamsal
yapidaki ozellikleri Freiman’in islerinde siklikla goériilmektedir. Tabloid boyutlu
kapak tasarimi ise, Greiman’in Siirrealizm, Art Deco ve dekoratif desenlerden

yararlandig1 eklektik gorsel diline 6rnek teskil etmektedir (Sekil 2.5)”

% Keith TAM, Wolfgang Weingart’s Typographic Landscape, 2.
7 Rick POYNOR, No More Rules: Graphic Design and Postmodernism, 23.
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Sekil 2.5 Solda: Dan Friedman, “Typografische Monatsblitter” dergi kapagi, 1971 — Sagda: April Greiman,
“CalArts Viewbook” dergi kapagi, 1980.

Modernizm’den postmodernizme gegis siirecinde tasarlanan yazi karakteri
tasarimlarinda, geometrik bi¢cimlerin mitkemmelligini kanitlayan harf bigimlerinin
terk edildigi goriilmektedir. Donemin tasarimcilari tarafindan tasarlanan harf
bicimleri, Weingart’in tipografi derslerinde tipo baski ve litografi gibi geleneksel
baski1 tekniklerini yorumlayarak tasarladig: tipografik kompozisyonlar bireysel

Ozgiirliik alanlarmi ilan ettikleri yiizeyler haline gelmistir.

Yazi karakterlerinin tasarlanma amagclar1 da bir ulusun tiim degerlerini
yansitacak yogunluktan, kisisel arayislarin kapsamli eskizlerine doniigmiistiir. Bu
degisim bir anda olmadig1 gibi tasarimcilarin i¢inde bulunduklar yeni iiretim ve

sorgulama hallerini isimlendirmeleri de zaman almaistir.
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2.2 Postmodern ve Yapigoziimcii Tipografiye Kisa Bakis

Felsefeden mimarliga, tasarimdan edebiyata kadar bir¢ok alanda gergek ve
islevsel olanin sorgulanmasina neden olan gelismelerin basinda, savaslarin yarattigi
silahlanma yaris1, degisen ekonomiler, kontrolsiiz sanayilesme sonucunda ortaya
cikan ¢evre problemleri gelmekteydi. 1980’lere dogru, ideal olarak sunulan
modellerin yikildig1 bir ortamda, giivensiz ve inancin yitirmis bir sekilde gergegin
ne oldugu, ne olmas1 gerektigi gibi sorularla kendini ve i¢inde bulundugu mevcut

durumu sorgulayan bireyler, postmodernizmin dogusunu haber vermekteydiler.

Her yeni akimda oldugu gibi karsilasilan yeni durumun tanimini yapma
gerekliligi ile karsilagilmistir. Ancak; zamanla postmodernizmin kavramsal olarak
tek ve kesin dogru bir taniminin yapilamadig1 goriilmiistiir. Kurami
i¢sellestirebilmek i¢in diisiliniirlerin ve kuramcilarin kendi postmodernizm tanimlarini
karsilastirmali olarak incelemek faydali olacaktir. Boylece postmodernist donemde
ortaya atilan grafik tasarim yaklasimlarinin ve tipografik dilin nasil sekillendigi
hakkinda fikir sahibi olmak kolaylasacaktir. Ornegin postmodern kuramin
felsefedeki temsilcisi J. F. Lyotard; postmodern akilda Modernizm’deki kadar
belirgin kurallar, sinirlar olmadigi i¢in akimlar1 adlandirmada kullanilan -izm son

»28 ifadesini kullanmaktadir.

ekiyle ifade etmek yerine “postmodern durum
Lyotard’in 1979°da yayimladig1 “Postmodern Durum” adli kitabinda derinlemesine
acikladigi bu goriis, cagdasit Alman diisiiniir Jiirgen Habermas tarafindan elestirilir.
Frankfurt Okulu’ndan Habermas’a gore modernist olgu tamamlanmamastir,

postmodern onun devami niteligindeki bir yeniden yapilanma siirecini ifade

etmektedir. Tiim bu tanimlama ¢abalarinin postmodernitenin soyut dogasina aykiri
oldugu fikrinin yaygin olmasina ragmen, 80’li yillar; sanat, felsefe, mimari, tiyatro,

edebiyat, sinema, fotograf ve tasarim alanlarinda postmodernist kuram iizerine

yapilan tartigmalarla gegmistir.

2 postmodern durum, Lyotard’a gére gergekligin yerine imgenin, igerigin yerine bigimin, biitiiniin yerine
pargaliligin koyulmas: diisiincesidir.
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Tartismalarda ortaya atilan goriislerden bazilari su sekildedir: Cogulculugu
savunan, merkezsiz diisiince bi¢imi olarak ifade edilen postmodern sdyleme gore
mutlak gercek yoktur. Gergek, kisiden kisiye yorumlanarak degiskenlik gdsterebilir.
Postmodernite kavramina agiklik kazandirmaya calisan yazar Mehmet Kiigiik’e gore
“postmodern sdylem; “neden” sorusunu sormaktan ¢ekinmeyen, 6znel anlamlar insa
etmeye girigebilen bir 6zneye hitap eder. Dilin kapali bir sistem olmama hali, akiskan
ve ¢oklu yapisi sdylemlerin, ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin, tek bir biitiin olmalarini

engeller.”*” Bu da “dil”i postmodern sdylemin 6znesi konumuna getirmektedir.

Elbette, dil olgusunun tartisilmasi, ilk kez karsilasilan bir durum degildir. Antik
cagdan gilinlimiize bir¢ok diisiiniir, dilin ne oldugunu ve nasil isledigini arastirmaktadir.
19. yilizyilin ikinci yarisinda gelistirilen yapisalcilik teorisinin ve ¢agdas dilbilimin
kurucusu olarak bilinen Ferdinand de Saussure, dil/s6z karsitligini, dilin gosterge
bicimlerini ve dildeki anlam iiretimlerini konu edindigi arastirma yontemleriyle dilin

bicimsel yoniine, yani yapisina odaklanmistir.

Postmodern diisiince zemininin olusumu i¢in gereken bilgi birikimi
incelendiginde, Saussure’lin yapisalci dilbilim kuramiyla karsilagilir. Kuramin
temelinde; kapali “derin” bir yap1 olarak belirlenen dil; 6n kabuller/sagsmaz
kesinlikler dogrultusunda ikili karsitliklarla agiklanmaktadir. Saussure’e gore; dil
(langue) bir gostergeler dizgesidir. Gosterge™, gdsteren bir bigim ile gdsterilen bir
diistincenin birlesiminden olusur. “Her dil yalnizca, sesin siirekliligini kendine 6zgii
bir sekilde eklemleyip, boliimleyerek farkli gosteren dizileri tiretmekle kalmaz;
diinyay1 kavramlara veya kategorilere ayirirken de kendine 6zgii, dolayisiyla

nedensiz bir sekilde farkli gosterilen dizileri iiretmektedir.”"'

Dil olgusuna dair daha 6nce sorulmamis sorularin sorulmasi yenilik¢i bir
girisimdir. Ancak postyapisalcilara tarafindan, yapisalci dilbilimin dili sinirlandiran

tutumu sonucunda uygulanabilirligi elestirilmistir. Yapisalc1 kuramda goz ardi edilen

¥ Mehmet KUCUK, Modernite versus Postmodernite, 223.
30 gosteren ile gosterilen arasindaki iki yanli nedensiz iliskilerin olusturdugu birim.
3! Jonathan D. CULLER, Saussure, 23.
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gosterilenin/anlamin 6ne ¢ikarilmasi gerektigini savunan postyapisalci teoriler,
postmodernist diisiinceye kaynaklik etmektedir. Basta mimarlik olmak {izere pek ¢ok
farkli disiplinin yaratim siirecini etkileyen postmodernist diisiince, cok gegmeden

grafik tasarim alaninda da yayginlik kazanmistir.

Amerikali grafik tasarimci Ellen Lupton’a gore (1994); postyapisalciligin
sinirsiz anlam Onerisi, bir¢ok tasarimer tarafindan kendini ifade etme teorisiyle
birlestirilmistir. Anlamlandirma eyleminin maddesel bi¢imlere sabitlenememesi
sebebiyle ortaya ¢ikan tartigmalar, tasarimcinin ve okuyucunun anlamin

kendiliginden olusumu siirecini paylasmalarma kadar uzanir.’>

“Yapisalciligin, dogrulugu metnin “arkasinda” ya da “iginde” goérmesine
karsilik, post-yapisalcilik okuyucunun ve metnin karsilikli etkilesimini tiretkenlik
olarak gormektedir. Bagka bir deyisle ele alinan iiriiniin edilgen bir tiiketimi olarak
diistinlilen okuma edimi degerini yitirmistir ve bunun yerine okurun performansi

geemistir.”*’

“Post-yapisalcilik ve Postmodernizm™ adli kitabinda bu elestirilere
derinlemesine yer veren Madan Sarup’a gore, post-yapisalcilar ve postmodernistler,
Saussure’lin gosterge anlayigina son derece elestirel yaklasarak gosterilenin karmagik

ve sinirlandirilamayan varligini ¢6ziimlemeye yonelmektedirler.

Postmodernizm teriminin grafik tasarim disiplinindeki kullanimina iligkin ilk
ornek; “1976 yilinda Chicago’da, Ryder Galerisi’nde Amerikali tasarime1 Willburn
Bonnell’in kiiratorliiglint yaptig1 “Postmodern Typography: Recent American

Developments” baslikli sergidir.”**

Bonnell, serginin adin1 belirlerken mimarlik
dergilerindeki makalelerde kullanilan postmodern teriminden esinlenmistir. Sergide;
modern tipografinin mutlak islevsel akilciliginin 6tesine gegmeyi amaclayan igerik
ve bi¢imin gorsel birlesimini tasvir eden postmodernist tipografinin ilk drnekleri yer
aliyordu. Serginin 6ne ¢ikan igleri arasinda, Weingart’in yeni tipografi deneylerinden

kendi gorsel dilini gelistirmeyi basaran 6grencileri Dan Friedman ve April

32 E. LUPTON —J. A. MILLER, “Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory”, Visible Language.
3 Madan SARUP, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Abdiilbaki Giiglii, 4.
¥ Bkz. (27), POYNOR, 22.
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Greiman’1n afisleri, Steff Geissbuhler’in karmasik tipografik diizenlemeleri, Willi

Kunz’un makro ve mikro estetik diizeyindeki tipografi 6rnekleri yer almaktadir.

Bu donemin grafik tasarimcilarinin ortak 6zellikleri, modernist kuramin anlami
teke indirgeme, biitiinleme ilkesi i¢inde {iretilen tasarimlarda okuyucuya iletilmek
istenen; grid (1zgara) sistemine yerlestirilmis dengeli gorseller, yazilar ve bigimlerle
tasarlanmig olan sinirli anlatim diline kars1 gelmis olmalaridir. Modernist
tasarimcilarin uyguladiklar tipografik diizenlemelerde, Beatrice Warde’nin “kristal
kadeh™® metaforundaki gibi gekici bir saydamliga ulasmay: amaglamislardir. Grafik
tasarimcilarin postmodern donemdeki iiretimlerinde ise, anlami1 sinirlandirici
bicimsel dilleri kullanmak yerine biitiinii olusturan parcalara yogunlastiklari
goriilmektedir. Biitlinlin varligin yiiceltmektense anlami parcalamaya, ¢cogaltmaya

ve yeni anlamlar liretmeye tesvik eden kisisel yontemler gelistirilmistir.

Postmodernin dogas1 geregi mevcut kurallar1 kiran ¢ogulcu yapisi, donemin
grafik tasarim dilini tasarimeilarin tiretimleri tizerinden okumay1 zorlagtirir. Dénemin
tasarim yaklagimi, Modernizm’deki gibi degismez ilkelere indirgenemez. Bu nedenle,
islerin ortak 6zelliklerini kesin kurallara baglamak yerine tasarimcilarin yiktigi
kurallar degerlendirilmistir: “Bi¢im, islevi izler” ve “klasikleri, tarihi referanslari
reddetme” gibi kurallar tamamiyla yikilmistir. Bigimin igleve bagli olmaksizin anlam
iretiminde igerikle kurdugu keyfi iliski, ge¢gmise yonelis, tasarimcilarin izleyicide
sastrtict etki birakmak amaciyla yoneldikleri yeni gorsel teknik ve kompoziyon arayislari,
cogunlugun benimsedigi yaklasimlardan birkagiydi. Postmodern tasarimlarda gegmisten
cagrilan bicim ve gorsellerin se¢ilmesindeki eklektik tavrin nedeni, Modernizm’deki

tarihsel referanslarin reddedilmesi ilkesine duyulan kars1 ¢ikistir.

Postmodern diisiince sistemlerinin benimsenmesinde, Yapisalci kurama
yonelttigi elestirileriyle taninan Jacques Derrida’nin okuma Onerisinin 6nemi ¢ok

biiyiiktiir. Derrida, 1967 yilinda yayimladigi “De la Grammatologie” adli kitabinda,

35 Beatrice WARDE, The Crystal Goblet, or Printing Should be Invisible.
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Bati felsefe tarihinin geleneksel ikili karsitliklarini sorguladigi, metafiziksel iliskiler

agmin karsisina yaz1 merkezli yapicoziimculiigii getirir.

Dilbilim sozliiglindeki tanima gore yapigoziimciiliik, “dili bir dizge olarak gdren ve
anlami o dizgeyle biitiinlestiren yapisalciliga karsit olarak hazir bir anlam bulunmadig1
anlayisini benimser. Kalici ve stirekli bir anlamdan s6z etmenin olanaksizligini savunan
Derrida’nin temel amaci, metnin yapisini bozmak, varsayimlarini sorgulamak,
yerlesikligini ortadan kaldirmaktir. Bir metni yorumlamak; derin diizlemdeki nesnel
anlami ortaya ¢ikarmak degil, bastirilmis, sinirlanmis olanlari sinirsiz olasiliklari ortaya

¢ikarmak, anlamin “serbest dolasimina” olanak saglamaktir.”*°

Bu kaygilar dogrultusunda postmodern donemde tasarimin igerigi ve tasarimcinin
rolii biitiiniiyle degismistir. Artik icerik, bi¢imle olan bagini kopararak tasarimin
merkezine yerlesmistir. Tasarimcinin kendisine bigilmis olan problem ¢dzen kisi
konumundan styrilmasina sebep olan ise; kendi soziinii sdyleme istegidir.
Yapi¢oziimciiliigiin metin ile kurdugu yogun iliski; tasarimeilarin yazarlik kavramin
sorgulamalarina yol agmistir. “Tasarimei, postmodern donemin 6zgiirliik¢ii ortaminda,
metnin aslinda varolmayan igerigine kendisini eklemleyerek yazarlik yapma noktasina
gelmistir.””*’ Jeffery Keedy’nin “Graphic Design in the Postmodern Era” adli

makalesinde tasarimcilarin degisimi nasil karsiladiklar su sekilde anlatilir:

“Tasarimecilar kiiltiir aracisi olarak artik “¢ézdiikleri sorunlarin” arkasina
saklanamayacaklarinin farkina varmaya bagladi. Biri bu degisimi, geng
nesil tasarimcilarin egolarina diiskiinliikleri ve kristal kadehteki gibi seffaf
olmay1 reddetmeleri seklinde aciklayabilir. Veya geng nesil tasarimeilarin,
giiniimiiz kiiltiirii i¢inde ¢ok sayida siyasi veya ideolojik glindeme sahip

olabilecek essiz konumlarini kabul ettikleri soylenebilir.”®

36 Kamile IMER, Ahmet KOCAMAN, A. Sumru OZSOY, Dilbilim Sézliigii, 269.
*7 Michael ROCK, The Designer as Author, Eye Magazine, No. 20.
3 Jeffery KEEDY, Graphic Design in the Postmodern Era, Emigré, 47.
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Tasarimda postmodernizm tartigmalarinin en yogun yasandig1 yer olan Amerika
kitasinda, tasarim egitimi alaninda “diinyanin en tehlikeli tasarim okulu™ olarak
anilan Cranbrook Sanat Akademisi’nde egitim goren grafik tasarimcilar, deneysel ve
kuramsal yaklagimlariyla evrensel tasarima kars1 gelmekteydiler. 1971 yilinda,
Cranbrook’un tasarim boliimiinii yonetmeye baslayan Katherine McCoy ve Michael
McCoy, Uluslararasi Tipografik Stil’in modernist tasarim diline hakim olmalaria
ragmen, egitim gordiikleri tasarim dilini disiplinleraras bir egitim modelini
yapilandirmak icin kullanmiglardir. Dilbilim ve gdstergebilimin inceleme alanini
olusturan metin ve anlam iligkisini postyapisalc1 ve yapi¢coziimcii bakis acisiyla

ilerici bir sOylem gelistirerek, ele almislardir.

Cranbrook Sanat Akademisi’nde gecen uzun yillar boyunca Katherine McCoy,
yayinlarinda ve sdylesilerinde akademideki tasarim egitimine getirdigi yeni bakis
acisin1 anlatmaktadir. McCoy’a gore postyapisalcl diisiinceye dair metinler ilk
olarak, 1983 yilinda Cranbrook’un taninmig 6grencilerinden olan Jeffrey Keedy nin
sinif arkadaslarina Barthes ve diger diisiiniirlerin kitaplarini tanitmastyla okulun
giindemine dahil olmustur. Postyapisalcilik, yapi¢6ziim, Venturi dili ve postmodern
sanat kurami gibi elestirel kuramlara ilgi gosterenler arasinda Andrew Blauvelt, Brad

Collins, Edward Fella, David Frej ve Allen Hori gibi 6grenciler yer almaktadir.

Katherine McCoy, “1995 yilinda Rick Poynor ile yaptigi sdyleside bu
fikirlerden bazilarina ilk 6nce karsi oldugunu kabul etmis ve deger sistemini
tamamen degistirmeye hazir olmadigi i¢in bu yeni fikirlerin birbirleriyle nasil
sekilleneceginden emin olmadigint sdylemistir.””*” Aslinda her baskaldir1 6ziinde,
bireyin kendi katkisin1 sorguladigi bir deney niteligindedir. Baslangicta yeni
fikirlerin tasarim baglaminda ne anlama geldigini sorgulayan tasarimcilar, kendi
¢ozlim yontemlerini gelistirmeye tasarim unsurlarini yeniden yorumlayarak
baslamiglardir. Tasarimcinin kendi s6ziinii sdyleme 6zgiirliigiine sahip oldugu
deneylerde ¢ogunlukla metin ve imge arasindaki iliskiler arastirilmaktadir. Bu

arastirmalar sonucunda varilan nesnel iletisim eylemi; ertelenmis anlamlar, gizli

¥ Rick POYNOR, Reputations: Katherine McCoy, Eye Magazine, no. 16.
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Sykiiler ve alternatif yorumlarla zenginlestirilmistir.””*’ Postmodern iletisimde, anlam

katmanlarinin ayrintili okumasini yapmak i¢in izleyicinin siirece dahil olmasi

gerekmektedir. Katilim siirecini hizlandirmak isteyen tasarimci, izleyiciyi hikaye
kurmaya davet eden ham/olgunlagmamis bi¢imleri veya izleyiciye tanidik ve samimi

hissetirecek yerel/anonim niteligindeki bigimleri tercih etmektedir.

Cranbrook Sanat Akademisi’nde yiiksek lisans 6grencisi olan Allen Hori’nin
tasarladig1 “Typography As Discourse” afisi, ayn1 isimle yayimlanan makalenin
genigletilmis versiyonu olan konferansin duyuru afisidir (Sekil 2.6). McCoy ve
ogrencilerinin 6nerdigi postmodern iletisim teorisinin kavramsal ¢ercevesini sunan
afiste yer alan parantez ve koseli ayrag gibi gorsel elemanlar, David Frej’in

makalenin yayimlandigi derginin sayfa tasarimlarin1 yaparken kullandig1 elemanlari

animsatmaktadir ki bu da izleyiciye kesfetmesi i¢in sunulan gizli dykiilerden biridir
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Sekil 2.6 Allen Hori, “Typography As Discourse™ afisi, 1989.

“ Bkz. (25), ARMSTRONG, 83.
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Allen Hori, afisin ortasina yerlestirdigi daire/nokta ve onun etrafinda farkl
yonlerden (soldan-saga, yukaridan-asagi, ters-diiz) okunabilen anahtar kelimelerle
mekanik bir kompozisyon kurmustur. Farkli yonlerin kullanimi afisteki “New

Directions to Typography” basligina gonderme yapmaktadir.

Afisin list yarisina yerlestirilen anahtar kelimelerde gorsel iletisimin sezgisel,
biitiinsel ve es zamanli oldugu bilgisi aktarilirken afisin alt yarisinda sozel iletisimin
geleneksel, rasyonel, dogrusal ve sirali oldugu okunmaktadir. Diyagramin
pargalarina ait diger metinler; “kivrimli sekiller ve daireler {izerine yazi yazma
yontemiyle birbirine baglanarak izleyiciyi herhangi bir yerden baslayip herhangi bir
yonde ilerleyebilen bir kesfe ¢ikarir. Bu durum olagan okuma/gérme ayrimina
meydan okumaktadir.”*' Allen Hori’nin tasarladig: afis 6rneginde oldugu gibi
Cranbrook tiretimlerinde tasarimci; kolaj yontemiyle olusturdugu katmanlar: kendi
aralarinda konusturarak mekanik bir iletisim kurgular. Izleyici ise katmanlar

arasindaki kesfi sirasinda parcalart yorumlayarak yeni anlamlar iiretir.

Yapisal dilbilimin kurucusu Saussure’{in dil tanimina gore “dil, bir gostergeler
dizgesidir” ve anlam iiretimi dile baglidir. Cranbrook Sanat Akademisi’nin yeni
sOylemine gore ise; Post-yapisalciligin ¢ogulcu kiiltiiriinde sdzdizimsel yapiya karsi
semantik anlatim deger kazanirken s6ze dayali anlamlandirma i¢in grafik bi¢imin
goriiniimii ve yapist yetersizdir. “Cranbrook’un grafik tiretimleri; bigimin siirsel
kutsanisindan elestirel arastirmaya ve bi¢cimin anlami {izerinde duran anlatimlara
déniismiistiir.”** Anlamlandirma ediminin isleyisi sirasinda 6nemli bir rol iistlenen
dil gostergelerinin nedensizligi, ¢izgiselligi, tarihselligi vb. diger 6zelliklerini, hangi
ilkelere baglandigini arastiran gostergebilim (semiyotik, semiyoloji); dilbilimciler
tarafindan mantiksal ve toplumsal islevleri iizerinden farkli modellerle agiklanmistir.
Umberto Eco ve Charles Sander Pierce, gostergebilim baglaminda, gostergenin
hi¢bir zaman mutlak son anlaminin elde edilemeyecegine dair bir sav igeren “sinirsiz

anlam” fikrini gelistirmistir. Derrida’nin yapi¢dziimciiliik kurami da metinleri

“'Rick POYNOR, Absolutely the ‘worst’, 2008, Eye Magazine, n0.68, vol.17.
2 Katherine - Michael McCOY, “Cranbrook Design: The New Discourse”
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yeniden okuyarak tek, sabit bir anlam olmadigini agi8a ¢ikarmayi amaglar ve

cozlimlemeyi yaparken metni pargalarina ayirmayi onerir.

Keith Robertson’a gore “postmodern tasarimin hizla yayilmasiyla tipografide

8 Yapigoziimeiiliigiin grafik tasarimdaki

onemli bir degisim meydana gelmistir.
etkisine ilk olarak Cranbrook’un imge-metin ve okuma-gdrme siirecleri arasindaki
iligkilerin arastirildig: iiretimlerinde rastlanilmaktadir. Tasarimci, deneylerine gorsel
dil dinamiklerinden tipografiyi degisime ugratarak baslar. S6zel dil ile gorsel dili
birbirine yaklagtirmaya, doniistiirmeye c¢aligir. Dili, kurulu yapisinin bozulup agiga
cikmasi gereken bir filtre olarak algilar. Bu siiregte izleyicinin tepkisini ¢cekmek i¢in

her tiirli dilsel oyuna, gorsel karmagikliga bagvurur.

Grafik tasarimcilar arasinda yapi¢6ziim kuraminin nasil karsilandigini ve nasil
gecerlilik kazandigini donemin giincel yayinlarinda yer alan makalelerden takip
etmek miimkiindiir. Amerikali grafik tasarimci ve tarihgi Philip Meggs’in 1990
yilinda, “Step-by-Step Graphics” dergisinde yayimladig: basin biilteni niteligindeki
rehber, “yapi¢dziim” kavraminin grafik tasarim alanina girisi hakkindaki yorumlarini
icermektedir.”** Meggs’in yapi¢oziimcii tipografiyi farkli yorumlamasi kasith
algilanmazken, Steven Heller’in 1993’te yazdig1 “Cult of The Ugly” adli
makalesinde Cranbrook mezunlarinin islerine yonelik a¢iklamalarinda saldirgan
tutumu dikkat cekmektedir. Anlami 6zgiirlestiren yapi¢dziimcii kuramin tipografik
bicim dilini hizlica benimseyen tasarimcilarin yanisira karmasik yapisindan otiirii
elestirenler olmustur. Ne var ki tiim bu karsi1 ¢ikiglar, postmodernist diisiincenin

temelini olusturmaktadir.

Postmodernist donemin belirgin tipografik dili haline gelen yapigdziimcii
tipografi; mesajin dogrudan aktarilmasini saglayan kuralli, temiz ve okunakli
yiizeylerden arinarak daginik ve katmanli kompozisyonlar araciligiyla diger anlam

olasiliklarini sorgular. “Yapi¢oziimciiliik, tipografi ve yaziya yaklasiminda, yapilar

# Keith ROBERTSON, “Starting From Zero”, Emigré, no. 19.
“ Bkz. (32), E. LUPTON —J. A. MILLER, 353.
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gorsel bicimin s6zel igerige miidahalesini dramatize ederek inceler.”*’ Tasarimcinin
rolii; okuma ve gdérme unsurlarini izleyicinin diisiince diinyasini harekete gecirecek
derecede yogun sezgisel titresimlere doniistiirmektir. Oyle ki, yeni estetik algi;
modernist tasarimin evrensel dil arayisindaki kat1 ve tekdiizelige kars1 kisisel
zevklere ve kendini ifade etme bigimlerine yonelik talepleri temsil etmektedir.
Kisisel zevklerden kasit, bireyin se¢imlerinin ardindaki nedensizliktir. Belli bir
amaca hizmet etmek zorunda olmadan iiretilen bigimler, {ist iiste, yan yana,

araliklarla, ardisik ya da daginik bir sekilde katmansal yapi i¢inde yer almaktadir.

Gorsel tiretim bigimlerinin bu denli biiyiik bir degisime ugramasi, iletisim
tasariminin tiim alanlarinda etkili olmustur. Grafik tasarim disiplinini yakindan
ilgilendiren bu degisimin arka planinda yer alan etmenler disiiniildiigiinde,
postmodern ve yapigdziimciiliik gibi kuramlarin tipografik dil tizerindeki etkilerinin
yani sira 1980’lerin basinda kisisel bilgisayarlarin kitle pazarina sunulmasiyla
birlikte sayisal devrimin baglamasi da dnemli bir gelismedir. Kagit yiizeyine
kaydedilen bilginin, dogrusal olmayan sayisal bir ortama aktarilmast, kirilma etkisine
sahip, gli¢lii bir eylemdir. Tarihte benzer bir kirilma, McLuhan’1n deyimiyle;
Ortacag’in dengelerini alt {ist eden matbaanin icadiyla yasanmistir. Matbaa ve
bilgisayar teknolojisi arasindaki benzerlikler, tasarim araglar1 olarak tasarimciya
sunduklar1 hiz ve ¢esitliliktir. Sayisal ortamin farki ise, zaman i¢inde kendi iletisim
bicimlerini olusturmasidir. Bilgisayarin tasiyici yiizeyi olan ekranlarin, tasarlanan
iiriinii 0 anda ve oldugu gibi iletilebilmesi, alternatif tasarimlar liretmeyi
hizlandirmigtir. Bu durum sonucunda tasarim siirecindeki hakimiyeti artan tasarimei,

gorsel dili dontistiirmek i¢in yeterli zamana ve teknik imkanlara sahip hale gelmistir.

4 Bkz. (12), DUNDAR, 81.
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2.3 Sayisal Tipografi Devrimi

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren tipografik dilin biiyiik bir degisime
ugramasinin baglica sebebi olarak bilgisayar teknolojilerinin iletisim tasariminin her
alaninda hizla yayginlasmasi gosterilebilir. Postmodern toplum yapisinda tek bir
0zne ya da merkezin olmamasi, donemin gorsel dili izerinde ¢ok merkezli anlayisin
hakim olmasina yol agmistir. Tasaricimlarin grafik iiretimlerinde kullandiklar
tipografi kavramina bakis acilari, postyapisalci ve yapi¢dziimceii kuramlar tarafindan
sekillendirilmektedir. “Insanin karsilastig1 sanal ortanm agiklayabilmek icin kavramlara,
gergek ortami tantyabilmek igin tanimlara ihtiya¢ duymasi™* bu dénem iizerine
caligmalar yapan tasarimcilar ve teknoloji gelistiricileri tarafindan gozlemlenmistir.
Gelistirilen tiim teknolojileri ve teknik buluslar1 alternatif bakis agisi olusturma

bilinciyle takip eden tasarimcilarin yeni mecray1 tanimalari ¢ok stirmemistir.

Yeni anlam olasiliklarinin arayisi i¢indeki postmodernist tasarimeilarin birgogu,
iiretimlerinde yer alan harf bigimlerini ve diger gorsel elemanlar1 tasarlamak i¢in en
uygun mecranin sayisal ortam oldugunu diislinerek bilgisayari “ara¢” olarak
se¢mislerdir. Baslarda, sundugu teknik imkanlar sebebiyle tasarim stirecini
hizlandirici etkide bir mecra olarak anilan bilgisayarin “ara¢” olmanin Gtesinde,
kendi gorsel dilini olugturma egilimi gostermesinin baslica nedenleri, agik, eszamanl
ve degisken yapisidir. Iletisim araci olarak kullanilan sayisal ortamdaki sunum
bicimleri ¢esitlilik gosterebilir. Sayisal verilerin, kavramlar ve tanimlarin yani sira
imge ve sese doniisebilme 6zelligi, bilgisayar1 analog teknolojilerden ayirmaktadir.
Yeni aracin ayirt edici 6zellikleri, grafiksel kullanici arayiizleri, hareketli ekran
goriintiileri, goriintii iiretimi, iiretilen gorlintlinlin bagka yiizeylere aktarilmasi gibi

daha da ¢ogaltilabilecek yeni ihtiyaglari dogurmustur.

% Mehmet Naci DEDEAL, iletisim Tasarimi ve Cokluortam, 81.
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Temel grafik tasarim elemanlarindan yazi ve imgenin sayisal ortama aktarilmasi

siireci, teknolojinin tipografik dil iizerindeki doniistiiriicii etkisinin sonucudur:

Degisim, Gutenberg’in gelistirdigi “hareketli hurufat (metal harfler)” teknigini temel

alan klasik basimcilik anlayisi ile baglamistir. Tipo baski teknigi kullanilarak basilan

bir kitaptaki metin bloklari, metal harflerin tek tek elle dizilmesiyle olusturulurken,

19. yy’da Endiistri Devrimi’nin getirisi olarak buhar giicii ile ¢alisan dizgi

makinelerinin matbaacilikta kullanilmasiyla birlikte dizgicilik hizlanmustir. Ozellikle

gazete, kitap ve dergi basiminda yaygin olarak kullanilan “Intertype” ve “Linotype”

dizgi makineleri 20. yiizyilin ikinci yarisinda yerini, foto-mekanik ve daha sonra

foto-elektronik sistemlere birakmistir. Matbaa teknolojisinde konusulan s6ziin yaziya

aktarilip basilmasinda 6nemli yere sahip olan dizgicilikte {i¢iincii nesil bilgisayar

kontrollii dizgi sistemlerinin gelistirilmesi ile “masaiistii yayimeilik”*” kavrami

ortaya ¢ikmistir. Sayisal tipografi devriminden baslayarak masaiistii yayimeiligin

ortaya ¢ikisini i¢ine alan bu siirecte, doniim noktast niteligindeki teknolojik

geligmeler ve tasarim tiretimlerinin kronolojik sirasiyla incelenebilecegi bir tarih

cetveli hazirlanmistir (Sekil 2.7).
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Sekil 2.7 Sayisal tipografinin tarihsel siireg igindeki gelisimi.

" Destkop Publishing, DTP.
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1966’da Alman Dr. Ing. Rudolf Hell’in gelistirdigi “CRT*® tabanli” ilk say1sal dizgi
makinesi, sayisal ortamla uyumlu ¢alisacak yazi karakterlerine ihtiya¢ duyulmasina
neden olmustur. Katot 1g1nl1 tiip teknolojisi kullanilan standart bilgisayar ekranlarindaki
en kiigiik goriintii 6geleri olan pikseller, yazi ve imge olusumunda birim 6lgegi
belirlemektedir. Bir imgenin sayisal ortama aktarilmasi, bellekteki veri bitlerinin
dogrudan karsilig1 olan siyah-beyaz ya da renkli noktalarm bir araya gelmesi sonucu
olusan piksel oriintiilerine dayanmaktadir. Kisa siire igerisinde bu teknik 6zelligi tasarim

unsuru olarak kullanan yazi karakterleri tasarlanmaya baslanmistir (Sekil 2.8).

DigiGrotesk

Sekil 2.8 DigiGrotesk, Hell Studio tarafindan iiretilen dizgi makineleri ile uyumlu ¢alisan, yedi agirlikli font

ailesine sahip ilk sayisal yazi karakteri, 1968.

Ekranda kiimeler halinde goriintiilenen piksel driintiilerinden olugan bitmap
formatinin goriintii isleme teknigi olarak genis imkanlar sunmasina karsin, bitmap
yaz1 karakteri ile dizilen bir yazinin yeniden boyutlandirildiginda nitelik kaybina
ugradigi gozlenir. 1973 yilinda patent bagvurusu yapilan vektor tarama/sira tarama

formati, “bitmap”e alternatif olarak gelistirilmistir. (Sekil 2.9)

Sekil 2.9 Vektor “a” harfi, bitmap “a” harfi.

8 CRT; Cathode Ray Tube, katot 1smnl1 tiipii.
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Matematiksel koordinat sistemindeki diiz ¢izgilerden olusun vektor formatinda,
her bir ¢izgi ¢ok sayida noktanin birbirine baglanmasiyla veya birkag¢ kontrol
noktasindan uzatilan “Bézier egrileri”* kullamilarak olusturulur. istenilen boyutta
Olceklendirme, perspektif degisimi ve rotasyon gibi dinamik islevlere sahip vektorel
harfler, kagit iizerindeki taslak ¢izimleri tamamlandiktan sonra fare (mouse) ya da
ekran kalemi (stylus pen) gibi araglarin yardimiyla tekrar ¢izilerek sayisal ortama
aktarilmaktadir. Stylus kalemlerinin ¢aligsma prensibi, ekranin {izerindeki piksellerin
renk degisimini anlamaya dayalidir. CRT elektronlarini tarayan kalem bu sayede
sisteme bilgi gdnderebilmekte ve bilgisayar, kalemin ekranin tam olarak hangi
bolgesinde yer aldigin1 anlayabilmektedir. Boylece, matbaa donemi tipograflarinin
bir yazi1 karakteri tasarlarken her harfi tek tek hesaplayarak, titizlikle ¢izmelerine

benzer sekilde, harflerin sayisallastirilmasi i¢in de zahmetli bir siire¢ tekrarlanmaktadir.

Tarihsel perspektiften bakildiginda, 1970°ten sonra harflerin sayisallastiriimasi
icin gereken yazilimlar1 gelistiren arastirmacilarin ve yazilim sirketlerinin sayisi
giderek artmakta ve yazilimlarin gesitliligi dikkat ¢cekmektedir. Yazi karakteri
tasariminin temel birimi olan harfi olusturan bi¢imlerin bu yazilimlar tarafindan nasil
tanimlandig1 ve bigimlerin birbirleriyle olan iligkilerini ¢dziimlerken hangi
yontemlerin kullanildig1 6nem kazanir. Sayisallastirma siirecindeki yaklagimlarin
benzer yonlerinin ve farklarinin bilinmesi, gelistirilen teknolojilerin dogru bir sekilde

siiflandirilmasina yardimer olmaktadir.

1973 yilinda bilim insan1 Dr. Peter Karow tarafindan gelistirilen IKARUS
programi, harfi sayisallastirirken bi¢cimin baslangig, egri, kose ve teget noktalarini
birlestirerek dis ¢izgilerini tanimlar (Sekil ). Elle isaretlemesi ¢ok basit olan bu
sistemde, mevcut yazi karakterleri ve logolarin sayisal ortama aktarilmasi ve
cogaltilmasi da kolaylagmistir. Karow, 1975 yilinda Hermann Zapf ile tanistiginda
“IKARUS’un, elle isaretlenmis dis ¢izgilere dayanan konturlu, egimli ve golgeli

versiyonlarda sayisal yazi karakterleri iiretebilen temel parcalarini yeni

4 Bézier; bilgisayar grafiklerinin ¢iziminde kullanilan egri bigimidir.
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tamamladigindan™’ bahsetmistir. Yazilimdan ¢ok etkilenen Zapf, aym1 yil
Varsova’da diizenlenecek olan Uluslararasi Tipografi Kurulusu Atypl Konferansinda
IKARUS un tanitilmasini saglamistir. Karow’un Hermann Zapf ile kurdugu
arkadaslik, kurucu ortaklarindan oldugu URW++ sirketinin gelistirdigi tipografi

odakl1 iirlinlerin basarisinda belirleyici bir etkiye sahiptir.

Sekil 2.10 Ikarus sisteminde tanimlanan bir harfin isaretlenmis dis hat ¢izgileri, sagda: Isaretlenmis harf sensér

araci yardimiyla sayisallastirilirken.

Onemli yazilimlardan bir digeri de Stanford Universitesi matematik bilim dali
profesorlerinden Donald Knuth’un, kendi kitaplarinin basildiktan sonra istedigi gibi
goriinmemesinden yola ¢ikarak gelistirdigi sayisal dizgicilik ve sayfa diizenleme
programi olan TeX (1978) ve TeX ile uyumlu calisacak yazi karakterleri tiretmek

icin tasarladigi MetaFont (1979)’tur.

Knuth’un MetaFont’u tasarlamasinin asil nedeni, harf bi¢imlerini tanimlamak ve
bicimlere karsilik gelen vektor tarama Oriintiisiinii olusturmak igin salt matematiksel
bir yol bulmakti. Boylelikle parametrelerle birlikte egrilerin, formiillerin kullanildig:
matematiksel sistemde, bilesenler degistikce ayn1 harfin sonsuz ¢esitlemesi ¢izilebilmekte

ve tasarlanan yazi karakterleri sayisal ortamda rahatlikla dizilebilmektedir (Sekil 2.11).

%0 peter KAROW, “Digital Typography with Hermann Zapf”, TUGboat, Volume 36, No. 2, 2015, 95.
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MetaFont sistemi kullanilarak tasarlanan ilk yazi karakteri “Computer Modern”
(1980), ozellikle bilimsel yayinlarda yer alan matematik sembol ve formiillerinin
yaziminda yaygin olarak kullanilan “Monotype Modern Extended 8A” yaz1 karakteri
temel alinarak tasarlanmigtir. MetaFont ile iiretilen “Computer Modern”, 62’ye yakin
parametresi ile harflerin yiiksekligi, genisligi, harf aras1 bosluklar1 ve daha bir¢ok

bileseni kontrol edilebilen, genis bir font ailesine sahiptir.
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Sekil 2.11 MetaFont yazilimindaki matematiksel sistemde tanimlanan majiskiil “A” harfi ve yuvarlak kalem

ucuyla ¢izilmis vektorel “A” harfi.

Masaiistii yayimeilik tarihinde bilgisayar ile uyumlu ¢alisan baski araglarinin
gelistirilmesine bagl olarak 1980 sonrasina tarihlenen teknik yenilikler, birbirlerini takip
etmektedirler. Tarayici ve yazici gibi masaiistii donanim {irtinleriyle 6n plana ¢ikan
Xerox sirketi biinyesindeki yazilim arastirma ve gelistirme birimi PARC’ta ¢alisan John
Warnock ve Charles Geschke, PARC’tan ayrilarak kendi sirketleri Adobe Systems
(1982)’1 kurmustur. Cok gegmeden sayfa tanimlama dili ve yazici protokolleri ile ilgili
yenilik¢i aragtirma projeleri Postscript’i (1983) piyasaya siirmiislerdir. Postscript
teknolojisi, vektor tabanli grafiklerin bilgisayar ekrani lizerinden basili sayfaya
Olceklenerek aktarilmasini saglayan sayfa tanimlama dili olarak, masatistii yayimeilik

tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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1984 yilinda, Apple’in kisisel kullanim amaciyla tirettigi grafiksel kullanici
araylizline sahip Macintosh bilgisayarlarin grafik tasarimcilar tarafindan kullanilmaya
baglanmasi, isin iiretilmesinden yayimlanmasina kadar gecen siireci tamamiyla
degistirmistir. Geleneksel matbaacilik yontemleri kullanilarak baskiya hazirlanan
yiizeylerin yerini bilgisayar basinda olusturulan sayisal yiizeyler almis, bu is i¢in
gelistirilen donanim ve yazilimlarm artmasiyla da masatistii yayimcilik sektorii hizla

gelismeye baglamustir.

Apple’1n kisisel ve kiigiik isletmelerin gelistirdigi yayincilik kiiltiiriiniin
gelisimini destekleyici nitelikteki bir diger donanimi ise, LaserWriter masasiistii
yazicidir. Yazicinin icerdigi PostScript teknolojisi sayesinde, bilgisayarda {iretilen
yaz1 ve goriintiilerin yliksek ¢oziiniirliiklii ve ekranda goriildiikleri sekilde basilmasi

kolaylagmustir.

Muriel Cooper’in grafik tasarim araci olarak bilgisayarla gelisen yeni tasarim
dilini tartistig1 makalesinde (1989), masaiistii yayimciligin lazer yazicilar sayesinde
elde edilebilen yiiksek ¢oziiniirliiklii tipografi isbirligiyle ortaya ciktigindan
bahsetmektedir.”' Zaman ve para tasarrufu saglamasimimn disinda bilgisayar, mevcut
tasarim araglarinin yapilarin1 ve amaglarini taklit ederek, liretim aligkanliklarina
iliskin modeli degistirmistir. Masaiistli yayimciligin geligsmiyle birlikte tasarim
iiretme araglarinin, grafik tasarim profesyonellerinin yani sira, profesyonel
olmayanlarin da kullanimina agilmasi, grafik tasarim endiistrisini ve tasarim dilini

doniisiime ugratan bir gecis olgusu olarak degerlendirilmektedir.

Teknik yeniliklerin tasarimcilar tizerindeki etkisi incelendiginde, tasarimcinin
tasarladig1 isteki metinlerin dizgi isleminden, sayfa diizenlemesine ve baski
kontrollerine kadar baski 6ncesinde yapilmasi gereken tiim hazirlik iglemlerinden

sorumlu oldugu goriilmektedir. Bu durum tasarimciya, yeni aracin sundugu bi¢imsel

3! Muriel COOPER, “Computers and Design”, Digital Design Theory, Readings From The Field, 68.
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dili yakindan kesfetme imkani sunmustur. Kesfin {iriine doniistiigii ilk 6rnekler;
cogunlukla postmodern donemin kavramsal ¢ercevesini yansitan bir anlayisla, merak
duyulan konular hakkinda kisisel derlemelerin yer aldig1 dergiler ve kisisel anlam

arayisindaki bigimsel deneylere doniisen yazi karakteri tasarimlarindan olugsmaktadir.

Ortaya ¢ikan kisisel yayimcilik kiiltiirii ile kendi dergilerini ¢ikaran tasarimcilar
arasindan Rudy VanderLans ve Zuzana Licko’nun 1984 yilinda yayimladigi, tasarim
kiiltiirii dergisi Emigré, icerdigi konular ve bigim dili bakimindan masaiistii
yayimcilik tarthinde doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir. Derginin editoryal
kimligini belirleyen VanderLans’in genel yaklagimi, tiim diinyadan tasarimcilarin
kendi goriislerini paylasabilecegi, makalelerinin ve tasarim islerinin yer aldig1 bir
ortam olusturmaktir. Derginin tasarimi ise degigen diinya kiiltlirlinde tasarim
disiplininin geldigi yeni durumu isaret etmektedir. Genellikle deneysel tipografi ile
ilgili yazilara yer verilen derginin sayfa tasarimlarinda kullanilan yazi karakterlerinin

biiylik cogunlugu Zuzana Licko’ya aittir.

Okunakliligin sorgulandig1 postmodern dénemde, teknolojinin imkanlari
dahilinde ¢6ziim Onerileri getirmeye c¢alisan Licko’ nun tasarladigi yazi
karakterlerinde birincil amaci yaziy1 okutmak degildir. Dergiyi daha da ilgi ¢ekici
hale getiren bir 6zellik olan, bu okunaklilik merkezli deneyler, postmodern donem
baglaminda tasarim ve icerigin birbirleriyle kurdugu karsilikli iligkinin 6rneklerini
olusturmaktadir. Licko’nun en bilinen yazi karakterleri Baskerville’in yeniden
iiretimi olan “Mrs. Eaves”, Bodoni yazi karakterini yorumladig: “Filosofia”, “Base”

ve “Matrix’tir. Bugiine kadar 27 farkli yazi karakteri ailesi tasarlayan Licko’nun,

islerini sergiledigi yegane mekan Emigré dergisi olmustur.

Macintosh bilgisayarlarin grafik tasarim diinyasina girigini ve tasarimcilarin bu
gelismeye verdikleri ilk tepkileri konu alan “Ambition/fear” temali Emigré 11’in
kapak tasarimindaki konu basliklarinda ve sayfa tasarimlarindaki metinlerde

kullanilan yazi karakteri “Oblong”, Rudy Vanderlans ve Zuzana Licko ortak
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caligmasidir. Kesin ve kat1 bir dikdortgen 1zgara sistemi {izerine esit genislikte diiz
cizgilerle tasarlanan Oblong, ilham kaynagini erken donem piksel tabanli bilgisayar
fontlarinin diisiik ¢oziiniirliiklii yapisindan ve Rus Konstriiktivistlerin iglerindekine

benzer geometrik diizenlemelerden almaktadir (Sekil 2.12).
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Sekil 2.12 Emigré 11, “Ambition/fear” konulu dergi kapag: ve kargilikl sayfa tasarimi, 1989.

Sayisal tipografi devriminin {iriinii olan font teknolojilerini kullanan
tasarimcilar, postmodern donemin bi¢imsel dilini ve kisisel anlam sorgusunu,
tasarladiklar1 yazi karakterlerine aktarmaktadirlar. Linotype gibi piyasadaki biiytik
yazi karakteri dagitim kuruluslari, arsivlerindeki eski yazi karakterlerini sayisal
ortama aktarmakla mesgul olduklari i¢in yeni tasarlanan yazi karakterlerini gozden
kagirmaktadirlar. Emigré gibi kiiciik ve bagimsiz kuruluslarin yoklugu, font
endiistriside bir boslugu tarif etmis olacak ki, Erik Spiekermann’a gdre yeni bir
dagitim firmasi1 kurmak i¢in en dogru zamani isaret etmistir. Bdylece, “tasarimcilar
tarafindan tasarimcilar i¢in tasarlanan” sayisal yazi karakterlerinin yer aldig ilk
sayisal yazi karakteri dagitim firmasi1 FontShop, 1989 yilinda Joan ve Erik

Spiekermann tarafindan Berlin’de kurulmustur.

Spiekermann’in Hollandali tasarimcilar Just van Rossum ve Erik van

Blokland’1n birlikte tasarladiklar1 programlama destekli sayisal yazi karakteri
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“Beowolf”u FontFonts sayisal font kiitliphanesi blinyesine almak istemesi iizerine,
fontun ismi FontFonts’un kisaltmasi eklenerek “FF Beowolf” olmustur. Rastlantisal
Font (RandomFont) tiirliniin ilk 6rnegi olan Beowolf’ta, sayisal tipografinin kaliteli
ve hizli sayisallagtirma gelismelerinin aksine harflerin konturlar1 yiiksek ¢oziiniirliikte

capakli/piiriizlii ve yavasga bozulmaktadir (Sekil 2.13).

ddddd

FF Beowolf 3eowolf FF Beowol FF Beowo Beowolf
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Sekil 2.13 Erik van Blokland ve Just van Rossum (Letterror), “FF Beowolf” yazi karakteri, 1990.

Kusurluluk ve piiriizliiliik kavramlari, sayisal tipografi dncesinde ahsap ve metal
harfleriyle uygulanan baski teknigi sirasinda harflerin kullanim yogunluguna baglh
olarak esit olmayan bi¢gimde asinmalariyla tipografi tarihinin bir pargasi haline
gelmigstir. Harf bigimlerinin bozulmaya ugramadan tamamen tutarli bir sekilde

varligin1 korumas: sayisal tipografi ile miimkiin olmustur.

Beowolf’un tasarim siirecinde, Adobe’nin gelistirdigi Postscript teknolojisindeki
“lineto” (diiz bir ¢izgi ¢iz) ve “curveto” (kiibik Bézier kullanarak bir egri ¢iz)
komutlari, tasarimeilar tarafindan yazilan “freakto" komutu ile degistirilmistir. >
“Freakto” komutu, harflerin yazdirildiklar: anda rastgele degismesine neden
olmaktadir. Boylece, hi¢bir harf ayn1 goriinemez. Beowolf’un tipografik agidan
hasarl1 yapisin1 daha farkedilir hale getirmek i¢in tek fontun yeterli olmayacagi
diisiincesiyle potansiyel rastlantisallig1 artirarak ii¢ versiyon daha tasarlamiglardir.

“Herhangi bir harfin konturunu tanimlayan tiim noktalar rastlantisal olarak

52 Brik SPIEKERMANN, “Erik van Blokland ve Just van Rossum ile S6ylesi”, Wired Magazine, July, 1995
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belirlendigi i¢in konturun bozulma orani, koda baghdir. Ornegin, Beowolf 21; hafif
sapmali, Beowolf 22; farkedilebilir oranda ¢apakli/piiriizlii, Beowolf 23 ise tamamen

dengesizdir.”’

1980’lerin sonu 1990’larin basi, yapigoziimciiliigiin tasarim disiplinindeki
uygulamalarinin ticarilesmeye basladig: bir donem olarak bilinir. Emigré dergisinin
ticari basarisinin ardindan deneysel tasarimlariyla popiilerlik kazanan diger yayinlar
gelmektedir. Ozellikle David Carson’un yaym ydnetmenligini yaptig, “Beach
Culture” dergisinin popiilerligi ve onu takip eden “Ray Gun” dergisi, deneysel
tasarimin ticarilesmesinde ilksel rol oynamaktadir. Carson, Ray Gun 'in sayfa
tasarimlarinda dil dizgesinin ardisik 6geleri olan harfler, kelimeler, climleler ve
satirlar arasindaki diizeni bozmak ister. Gerilimli bosluklar, canlilik hissi veren
miirekkep lekeleri, goriiniir baski hatalari ile okuyucunun deneyimine sunulan yeni

bir oyun sahneleniyor gibidir.

Geleneksel yayimecilik ilkelerine kars1 gelen tipografik dil 6nerilerinin bir
benzeri, Neville Brody’nin 1981°den 1986°ya kadar tasarimini iistlendigi ingiliz
moda ve miizik kiiltiirli dergisi “The Face” i¢in de gegerlidir. Tasarimcinin Post-
Punk akimindan ilham alarak gelistirdigi albiim kapag tasarimlar1 ve dergi
tasarimlarinin ortak noktasi, kendisine 6zgii tipografik yaklagimidir. Brody’nin
dilbilimsel alfabe sistemlerine olan baglili1, yaz1 karakterlerine olan ilgisinin nedeni
olacak ki 1990 yilinda Stuart Jensen ile birlikte yazi karakteri dagitim firmasi
“FontWorks”li kurmustur. FontWorks daha sonra Joan ve Erik Spiekermann
tarafindan Berlin’de kurulmus olan FontShop’la birleserek, bilinyesindeki yazi
karakterlerini cogaltmis ve uluslararasi alanda yazi karakteri dagitimlar1 yapan biiyiik

bir firma haline gelmistir.

53 Brik van BLOKLAND — Just van ROSSUM, “Is Best Really Better”, §83.
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Neville Brody’nin 1991 yilinda editdr Jon Wozencroft ile birlikte gelistirdigi
FUSE projesi, tipografinin tanimi ve rolii ile ilgili sinirlandirmalar1 yikmalari
yoniinde tasarimcilari cesaretlendiren ve gorsel dil arayislarina ilham veren bir dergi

ve konferans serisi olarak baglamistir.

Sekil 2.14 FUSE 1, “Invention ” konulu ilk say1 ve Neville Brody nin afis tasarimi, 1991.

Degisen iletisim teknolojileri ¢aginda, tipografi ve gorsel dil ile ilgili mevcut
fikirlere meydan okuyan FUSE, etkilesimli bir dergi olarak ii¢ ayda bir
yaymmlanmustir. Her sayida bir tema belirlenir ve tema baglaminda tipografik
deneylerini paylagmak {izere dort tasarimci davet edilmekteydi. Satiga sunulan
paketin i¢inde, tasarlanan deneysel yazi karakterlerinin yer aldig: bir disket ve bes
adet A2 boyutunda afis bulunmaktadir. (Sekil 2.14) Afislerden dordii diskete yiiklii
olan yazi karakterlerinin tasarimcilari tarafindan tasarlanan yaratici uygulama
bicimlerini gosterirken besinci afis, o sayinin belirli temasina odaklanarak, alternatif

bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

FUSE fontlarmin bir diger 6zelligi de tasarlama siireclerinin bitmemis oldugu
algisidir. Burada amaglanan tipografik soyutlamada gelinen son noktay1 gostermek

degil, sayisal tipografinin 6nerdigi yeni bi¢imlerin ilk adimlarini, taslaklarini
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gostermektir. Kullanicilardan beklenen, telif haklarindan arindirilmis olan fontlar
kendilerine uyarlayarak devam ettirmeleridir.”* Postmodern séylemin 6nerdigi
alternatif anlam tiretimine katkida bulunan kullanicilar, bu sekilde siirece dahil

olabilmektedirler.

Sekil 2.15 Neville Brody, State yazi karakteri, 1991.

FUSE dergisinin “Invention” konulu ilk sayisinda yer alan “State” yaz1
karakteri, Neville Brody tarafindan tasarlanmistir (Sekil 2.15). Yapigoziimciiliigiin
taniml1 bigimlerin siirlarin1 sorgulamak i¢in en kii¢iik birimlerine kadar parcalayan
uygulamalarinda alfabe sistemleri de en mantikli odak noktasi haline gelmistir. Derginin
ilk sayisinda, Latin harflerinin geleneksel yapisini sorgulamaya tesvik edilen davetli
tasarimcilar, harflerin okunabilirlik sinirlarini okutma ve mesaj iletme islevini bozmadan
once miimkiin olan yeni, 6zgiin yaklagimlar1 aragtirmiglardir. Neville Brody, “State” ile
tipografinin roliinii yalnizca ige yarar, uygulanabilir bir rolden, potansiyel olarak daha

anlamli ve gorsel olarak daha dinamik olana dogru cekmek ister.”

Okunabilirligin kendisinin kosullu bir durum oldugunu savunan Brody, “State”
yazi karakterini tasarlarken imgenin okunabilirlik derecesini 6lgmeyi amaglamistir.
Miniiskiil karakterlerinin, noktalama ve aksan isaretlerinin tasarlanmamis olmast
“State”in iletisim islevini engellemez. Ancak harf aras1 ve satir arasi espas

kullanimina izin verilmemesi, yazinin imgeye doniismesine imkan tanir. Yazi

34 http://www.archive.researchstudios.com/home/007-fuse/fusehome.htm, Erigim Tarihi: 20.05.2019.
55
A.gk.
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karakterinin kisith yapisi, gerektiginde kullaniciy1 kendi imkanlarini yaratmasi

konusunda tesvik etmektedir.

Postmodern donemde tasarimcinin kendi soziinii sdylemek istemesi {izerine
degisen rolii, izleyici/okuyucu konumundaki bireyin, anlam sorgusuna dahil olmast
ile iletisim eyleminin taraflar1 kesinligini yitirmistir. “State” yazi karakterinde
Brody’nin 6nerdigi ise bu miidahaleyi bir sonraki diizleme tagimigtir. Kullanicinin da

katilimiyla sonsuz sayida anlam tiretilmektedir.

Yeni iletigsim olasiliklarin kesfedilmesinin yolunu agan postmodern donemde
tasarimcilar, gelisen bilgisayar teknolojilerinin yardimiyla donemin tipografik dilini
cesitlendirmektedir. Biiyiik bilisim sirketlerinin katkilartyla biiyiimeye devam eden
font endiistrisi, TrueType (1991) font formatinin gelistirilmesinden sonra Apple,
Adobe ve Microsoft arasindaki anlagsmazliklarla baslayan “font savaslar1” sebebiyle
gerilemeye baglamistir. Uyumluluk sorunlari, veri paylasimi gerektiren font tasarim
araclar1 gelistirildigi siirece yaganmaya devam edecektir. Ancak endiistride
standartlarin belirlenmesine duyulan ihtiyag, Microsoft ve Adobe’nin igbirligi i¢cinde
OpenType (1996) font formatini gelistirmeleri i¢in itici gli¢ olmustur. Sayisal yazi
karakteri tasariminin son 30 yilini inceleyen akademisyen ve tasarimct Johannes

Bergerhausen’in bu konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Opentype formati, PostScript ve TrueType arasindaki “font savaslarina”
son verdiginden bu yana font tasarimlarinda hizli ve biiyiik bir artig gordiik.
Hig¢ kimse bugiin kag tane sayisal yazi karakteri oldugunu bilmiyor ancak
toplam say1 100.000°den fazla olmali. Fontographer (1986), FontLab (1993),
Glyphs (2011) ve Robofont (2011) gibi tasarim araglarinin

demokratiklestirilmesi, pazari eskisinden ¢ok daha kalabaliklastird1.”®

56 Johannes BERGERHAUSEN, “Dijital Yazitipi Tasariminin 30 Y1l1”, Cev. Asli Mertan, Yazilar, Say1 168.
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Yazi karakteri gelistirme araglariin ¢esitliligi sebebiyle artan yazi karakterleri,
beraberinde birtakim sorular1 da getirmistir. Bergerhausen, bu kadar yazi karakteri
arasindan se¢im yaparken nelere dikkat etmek gerektigini, kalitenin nasil ve nerede
aranacagini merak etmektedir. Kullanicinin se¢im kriterlerine odaklanmak yerine
bagka bir perspektifle yaklasarak tasarimcinin yazi karakteri iiretmekteki amacini ve

iiretim sirasinda belirledigi kurallari, sinirlart sorgulamak/arastirmak gerekir.

2.4 Yaz1 Karakteri Tasariminda Algoritmik/Parametrik Yaklasimlar

Yazi karakteri liretim yontemlerinde varilan teknolojik ¢esitlilik ve postmodern
kuramin getirdigi yeni iletisim olasiliklari, tasarimcilari tipografi alaninda diger
disiplinlerin kullandiklar1 yontemlerden esinlenerek yeni deneyler yapmaya
yoneltmistir. Bu disiplinlerin basinda, grafik tasarimda da sik¢a uygulanan sistem
inga etme ve problem ¢6zme gibi yaklasimlarla benzerlik gosteren bilgisayar
miihendisligi alan1 gelmektedir. iletisim probleminin ¢6ziimii igin tasarimcinin
kullandig1 yontemin veya bilginin farkl disiplinlerden taginmasi, grafik tasarim ve
gorsel iletisim tasarim1 baglaminda gorsel dilin sundugu iletisim olasiliklarini

cogaltan faktdrlerden biri olarak degerlendirilir.

“Digital Design Theory, Readings From The Field” kitabinin “Giving Form To
The Future/Gelecegi Sekillendirmek” baslikl giris yazisinda Helen Armstrong;
yirminci ylizyilin ikinci yarisindan giiniimiize yasanmis teknolojik yeniliklerin,
grafik tasarim alanina etkilerini yirmi y1llik periyotlar halinde incelemistir. 1960-
1980 yillar1 arasinda tasarimin “yeni” mecrasi olarak tanitilan bilgisayar; her tiirlii
yenilige acik, dinamik yapisi nedeniyle postmodern déonemin sonsuz anlam iiretimini
tesvik eden tasarim anlayisi iginde tasarimcilarin ilgisini ¢ekmekte zorlanmamastir.

Tasarimcilar arasinda giderek yayginlasan sayisal bi¢im tiretimleri, bilgisayar
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bilimlerinin matematiksel islemlere dayali metodolojik bilgisi ve algoritmik diislince
mantig1 ile disiplinlerarasi arastirma alanlariin ve sayisal tasarim kavramlarinin

gelismesini saglamistir.

Bilgisayarin programlanabilir yapis1 geregi, bir problemi ¢dzerken nasil bir yol
izleyecegi “algoritma’™’ denilen basitlestirilmis, kesin bir dille yazilan kurallarla tarif
edilmektedir. Algoritmayi1 olusturan kural basamaklari tekrar eden bir dongii i¢inde
yazilan kisitlamalardir. Ancak bu kisitlamalar, icerdikleri parametrelerle birlikte
problemin 6ziinii degistirmeden sonug tasarimin ¢esitlenmesine imkan tanir.

Parametrelere atanan degerler degistik¢e yeni bicimler, yeni sonuglar iiretilmektedir.

Tasarim ve algoritma kavramlari, i¢erdikleri kurallar ve kisitlamalar, karmagik
sistemleri analiz etmek i¢in kullandiklar1 yontemler bakimindan benzerlik gosterirler.
Tasarim probleminin ¢dziimiinde ve matematiksel denklemler dizini algoritmalarin
yaziminda soyutlama becerisi kullanilir. Tasarim iiretimlerinde algoritmik diisiince
modelinden yararlanan bir tasarimci, tasarim problemi 6zelinde gelistirdigi fikirleri,

analiz ederek kurallar kiimesine indirger.

Tasarim siirecinde, karmasik yapidaki bir problemin ¢6ziimii i¢in yapiy1 biitiin
olarak degerlendirmek yerine parcalarina ayristirmak ve pargalarin birbirleriyle
kurduklari iletisimi kontrol etmek dnemlidir. Kostas Terzidis’e (2009) gore

258 niteliktedirler.

“algoritmalar, tasarim siirecinin yapisini ve stratejisini gelistirebilir
Tasarimcinin problemi ¢6zmek icin aldig1 kararlar, hedeflenen tasarim iiriiniiniin tim
olasiliklarini sinirlandiran etkidedir. Bu perspektifle bakildiginda, tasarim
siirlamalardan olusur. Tasarim siirecine yon veren se¢imler ve kurallar arasindaki
tiim iligki aglari, sonug tasarimin sonsuz sayidaki alternatifleri i¢in birer sinir gizer.

Bir grafik tasarim iiriiniiniin tiretim siirecine sagladigi katkilar1 bakimindan

57 Bir sorunun ¢dziimii i¢in, sonlu sayida adim bi¢iminde iyice tanimlanmis, sonlu kurallar kiimesi, TDK.
%% Kostas TERZIDIS, Algorithms for Visual Design Using the Processing Languages, xxii.
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“algoritmik diislince; fonksiyonel ayristirma, kendini tekrar etme, basit bilgi

organizasyonu ve parametriklestirme kavramlarmi igerir.””

Grafik tasarimin farkl bir disiplinden beslenmesine iligkin ¢aligmalarina ilk
olarak 1964 yilinda baslayan Isvigreli tasarimc1 Karl Gerstner, algoritmik diisiince
modelinin kuramsal altyapisini incelemistir. “Program Tasarlamak” adl1 kitabinda
bilgisayar programciligindan getirdigi akilc1 ve sistematik yaklasim fikirlerini grafik
tasarima nasil uyguladigini 6zetleyen Gerstner, programcilikla kurdugu analoji
sonucunda yapilacak islerin diizenlenmesi i¢in kurallarin icat edilmesinin

gerekliliginden bahseder.

Bu yaklasimi dogrultusunda gelistirdigi “morfolojik tipogram tablosu”’ndaki
(Cizelge 2.1) ana bagliklarda tasarimcinin logotayp iiretim siirecinde kullandig:
“temel 0geler, renk, goriiniim ve ifade” gibi bigimsel 6zelliklerden yararlanmigtir.
Bagliklarin altindaki parametrelerin her biri kendi bilesenlerine ayrilir. Tasarimet,
tablodaki parametreler arasindan bir dizi se¢im yaparak kendi logotayp
cesitlemelerini tasarlamak icin sistematik bir yol izlemektedir. Tasarimcinin ¢oziime
ulagirken sezgisel ve rastlantisal segimler yapmasi yerine icat ettigi kurallar
arasindan se¢im yapmasi, iiretim siirecinin tasarlanmasini ve daha tutarli sonuclar
elde edilmesini saglar. Gerstner’e gore “tasarim; belirleyici unsurlar1 segmek ve
onlar1 birlestirmektir. Bu kosullar dikkate alindiginda tasarim bir yonteme ihtiyag

duymaktadir.”®

Tasarim probleminin hangi baglamda ele alinacag, iceriginde yer
alan bilgiler, sonug tasarimin uygulanacagi mecra ve tasarimecinin sahip oldugu
yetenekler dogrultusunda alet kutusundan sececegi araglar, tasarim yonteminin

belirlenmesine yardimci olan etmenlerdendir.

% Alp CILTIK, Sayisal Tasarim Kavramlar: ve Algoritmik Diisiincenin Mimari Tasarima Etkileri,
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, 18.
% Karl GERSTNER, Designing Programmes, 8.



Cizelge2.1 Karl Gerstner’in morfolojik tipogram tablosu, 1964.

a. Temeller
1. igerik 11. Kelime 12. Kisaltma 13. Kelime 14. Bilesik
Grubu
2. Yazi 21. Tirnaksiz 22. Roman 23. Alman 24, Diger 25. Bilesik
Karakteri
3. Teknik 31. Yazih 32. El Gizimi 33. Kurgu 34. Diger 35. Bilesik
b. Renk
1. Golge 11 Isik 12. Orta Deger | 13. Karanlik 14, Bilesik
2. Deder 21. Renkli 22. Renksiz 23. Karisik 24. Bilesik
c. Gordndm
1. Boyut 11. Ktguk 12.Orta 13. Buytk 14. Bilesik
2.0ran 21. Dar 22. Ortalama 23. Genis 24. Bilesik
3. Kalinhk 31.Ince 32. Normal 33.Kalin 34, Bilesik
4. Egim 41. Dik 42, Yatik 43, Bilesik
d. ifade
1.Okuma Yont | 11.Soldan Saga | 12. Yukaridan 13. Asagidan 14. Diger 15. Bilesik
Asagiya Yukariya
2. Espas 21. Dar 22. Normal 23. Genis 24, Bilesik
3. Bigim 31. Sade 32. Bozulmusg 33.Yansitilmis | 34. Diger 35. Bilesik
4. Tasarm 41. Sade 42. Gozard: 43, Degistiriimis | 44. Eklenmis 45, Bilesik
edilmis bir sey | bir sey bir sey
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Grafik tasarimin her alaninda bilgisayar desteginin yogunlastigi 1990’11 yillarda,

ozellikle yazi1 karakteri tasarimcilari, sayisallasan bigim iiretme anlayisi ve tasarim

stirecini hizlandiran yazilimlarin etkisiyle sayisal tasarim teknolojilerinin iiriinii olan

cesitli yazi karakterleri tasarlamiglardir. Bu yazi karakterlerinin ortak kimligi,

geleneksel yontemlerin kullanildig1 yazi karakteri tasarlama siirecindeki zaman alici

hesaplamalar ve kagit lizerindeki taslak ¢izim asamalar1 yerine bilgisayarin bilgi
isleme hiz1 ve verileri iligkilendirme/yorumlama yetenegi dogrultusunda igerdigi

“islemsel” (computational) teknolojilere dayanan tasarim yontemleri kullanilarak

iiretilmis olmalaridir.

Diger tasarim disiplinleri tarafindan da hizla benimsenen sayisal tasarim

teknolojileri, zaman i¢inde ¢ok ¢esitli tasarim yontemlerini kapsayan bir tasarim
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kiiltiirii haline gelmistir. Bu teknolojilerin sundugu “iiretken (generative)™' tasarim
yontemlerinin, grafik tasarim disiplininde yaz1 karakteri tasarlama siirecine katkilar

incelendiginde, dncelikle tiretken tasarimin tanimlanmasi gerekir.

Thomas Fischer ve Christiane M. Herr’e gore tiretken tasarim, “tasarim
stirecinde tasarimcinin malzeme ve {iriinlerle dogrudan (uygulamalr) degil, iiretken
bir sistem aracihigiyla etkilesime girdigi bir tasarim yontemi”® dir. Tasarim
probleminin ¢ézlimiine odaklanan siirecte, tasarimcinin belirledigi kurallardan,
katmanli yapinin pargalari arasindaki karmasik iliskileri diizenlemesi beklenir. Tarif
edilen bu karmasgik sistem, dogrusal olmayan yapis1 nedeniyle disaridan gelebilecek
en kiiciik etkilere kars1 bile asir1 duyarli ve beklenmedik sonuglar verebilir. Uretken
tasarim taniminda sozii edilen araci sistemlerin ortak 6zellikleri, dogadaki karmagik
sistemlerin analizlerinden elde edilen verilere dayanir. Bu veriler; “karmagiklik
yaratma becerisi, canli ile ¢evre arasindaki karmasik ve birbirine bagl iligkiler ag1,
kendi kendini devam ettirme ve onarma becerisi, 6zgiin yapilar, davranislar, sonuclar

veya iliskiler iiretme yetenegidir.”®’

Bilgisayar destekli iiretken tasarim yontemlerinin dayandirildig: diisiinsel ve
tarihsel arkaplan, yontemin uygulanmasi ve aktarilmasi sirasinda biiyiik 6nem
tasimaktadir. Tarihsel gelisimi i¢inde iiretken kavrami, canli yasaminin kendi kendini
iiretme yetenegi model alinarak tiiretici 6zellikte bir sistem olusturma fikrinden
ortaya ¢ikmistir. 1940’larin sonlarina dogru bilgisayar bilimcisi John von
Neumann’in tasarladig1 “hiicresel otomat” (cellular automata) ile literatiire gegmistir.
Uretken teriminin kullanimi ise 1950’lerde dilbilimi alaninda Noam Chomsky nin
temelini attig1 “Uretici dilbilgisi” (generative grammar) ¢alismalart ve 1960°’larda

Alman sanat¢1 Georg Nees’in bilgisayar grafikleriyle olusturdugu “iiretken sanat”

(generative art) eserleriyle zaman i¢inde diger disiplinlerde de yayginlagmistir.

8! Cogaltma yetenegine sahip, iiretici, iiretimsel.
2 T FISCHER ve C. M. HERR, Teaching Generative Design, 4.
8 J. MCCORMACK, A. DORIN, T. INNOCENT, Generative Design: a paradigm for design research, 3.
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Bilgisayar miithendisleri ve matematikg¢ilerin gorsel iletisim tasarimina
duyduklar ilgi sonucunda gelistirdikleri yazilimlar ve iiretken tasarim Onerileri,
donemin tipografik dilini degistirmistir. Ancak, grafik tasarimcilarin islemsel alan
bilgisinin temellerini 6grenerek, algoritma ve parametrelere dayali bigimler liretmeye
baslamasi, uzun bir zamana yayilmistir. Bu nedenle, iiretken tasarim yontemlerinin
kullanildig1 yaz1 karakteri tasarimlar1 kronolojik olarak incelendiginde, literatiire
gecmis erken donem projelerin biiyiik cogunlugunun matematikgi ya da bilgisayar
bilimlerinin alt dallarinda iiriinler veren yaratici bireyler tarafindan gelistirildikleri
goriilmektedir. Yakin iliskinin etkisiyle tipografik dili tanimlamak i¢in kullanilan
terimlerin de matematik alanindan secilmesi kaginilmaz olmustur. Donald Knuth’un
makalelerinde gecen “matematiksel tipografi” tanimi1 ve Karl Gerstner’in ortaya

att1g1 “integral tipografi” kavrami bu duruma 6rnek verilebilir.

@ Mathematical Mathematical
Typography Typography

© Mathematical Mathematical
Typography Typography

© Mathematical Mathematical ¢
Typography Typography

© MATHEMATICAL MATHematical

TyrPoarAaPHY TyPOgraphy
Mathamatieal ()

Typography

Sekil 2.16 Parametreleri degistirilerek elde edilen farkli tipteki Metafont 6rnekleri; (a) Computer modern

roman; (b) Computer modern bold; (¢) Computer modern sans-serif; (d) Computer modern sansserif bold.

Yazi karakteri tasariminda iiretimsel yontemlerin kullanilmasi konusunda 6ncii
olan; matematik¢i Donald Knuth’un tasarladigi MetaFont (1979), algoritmik
yontemler kullanilarak belirlenen parametrelere gore istenilen kalinlik ve genislikte

harfler tiretebilen ilk yazi karakteri yazilimidir. Knuth, MetaFont’u tasarlarken
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Modernist grafik tasarimec1 Adrian Frutiger’in farkli kalinlik ve genislikteki 21 fontun
tlim tiyelerini i¢inde barindiran ilk yazi karakteri ailesi “Univers”ten (1954)
etkilenmistir. MetaFont’un tiretildigi donemde tasarimcilarin sahip oldugu teknik
yeterlilik diisiiniildiiglinde parametrik font tasarlama Onerisi, zamaninin 6tesinde bir

yaklagimdir (Bkz. Sekil 2.16).

1990’lara dogru, bilgisayar teknolojilerine ilgi duyan tasarimcilardan Just van
Rossum ve Erik van Blokland, sayisal ortami tanimak ve potansiyelini kesfetmek
amaciyla LettError ad1 altinda tipografik tasarim aligkanliklarina meydan okuduklari
projeler ve tasarim araglari gelistirmeye baslamiglardir. LettError’iin ilk
projelerinden olan Beowolf (1990) yaz1 karakterini tasarlarken Postscript font
teknolojisini kullanmalari, yazi karakteri tasariminda disiplinlerarasi sinirlarin
belirsizlestigini gostermektedir. Blokland’a gére Beowolf’u tasarlamalarindaki temel
diirtii, meraktir. Bir roportajinda yaziciy1 font verileri ile etkilesime ge¢cmesi i¢in
manipule ettiklerinde ne olacagini gérmek istediklerini; boylelikle kodlamanin

tasarim eyleminin gerceklestigi yer oldugunu kesfettiklerini aktarmistir.

LettError’iin grafik tasarim iiretimlerinde kullandig1 programlama dili
Python’un (1990) esnek ve kolay okunabilir bir programlama dili olmasinin yaninda
font tasarlama ve diizenleme programi FontLab ile uyumlu olarak ¢aligmasi,
LettError’iin yazi karakteri tasarimlar i¢in gereken yazilim araglarimi

geligtirmelerinde kolaylik saglamistir.

1990 - 2000 yillar1 arasinda, yaratici tasarim siirecini kendi programladiklari
yazilim araglartyla yoneten tasarimcilar ve gorsel tasarim elemanlarinin sayisal
ortamdaki karsiliklarini arayan yazilimcilar, tasarimci/yazilimer rolii iistlenen yeni
bir nesil yaratmislardir. Elektrik Miihendisligi ve Bilgisayar Bilimleri alanlarindaki
lisans egitiminden sonra Grafik Tasarim alaninda doktora yapmis olan Japon asillt
Amerikali grafik tasarimci ve akademisyen John Maeda, bu nesile ilham veren kisiler

arasinda yer almaktadir.
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Maeda’nin, MIT Media Lab’de kurdugu “Aesthetics + Computation” baglikli
caligma grubu kapsaminda verdigi derslerden “MAS 962 — Sayisal Tipografi” dersi;
tipografik tasarim baglaminda iglemsel tasarim teknolojilerinin arastirildig1 deneysel
caligmalari igerir. Ders kapsaminda verilen haftalik 6devlerin konu basliklarindan
“filters”de goriintiiniin elde edilebilmesi i¢in yaygin olarak kullanilan “blur” ve
“noise” gibi filtrelerin metin diizenlemelerinde yeniden yorumlanmasi, “Pliant Type”
ile vektor tabanl bir yaz1 karakteri tasariminda harf bi¢imlerinin duragan yapisinin
hareketlendirilmesi ve “AudioType’te ise ses verisi esliginde bir yazi1 karakteri

tasarlanmas1 amaglanmaktadir (Sekil 2.17).

Sekil 2.17 Sol: Tom White, “Ballfont Project”, ziplayan topun izledigi yol simiile edilerek belirlenen
parametrelere gore degisen harf bigimlerinden olusan bir yaz1 karakteri uygulamasidir. Sag: Scott Snibbe, Golan
Levin, Jason Lewis, “Phonemation”, Ingilizce’deki fonemlerin fonetik kalitesine gore canlandirildig harf

bi¢imlerine dayanr.

Aralarinda Casey Reas, Ben Fry, Golan Levin, Peter Cho, Jason Lewis ve Tom
White gibi 6grencilerin yer aldig1 derslerin ¢iktis1 olarak sunulan proje ve tezler,
bilgisayar miihendislerinin grafik tasarim disiplininde uyguladiklari iiretken tasarim
yaklagimlarinin derlemesi niteligindedir. Bu ¢aligsmalar, 6zellikle sayisal tipografi
devrimi sonrasi yazi karakteri tasarimcilari i¢in bilgisayarin ulasilabilirligini ve
islemsel tasarim yontemlerinin hizla kavranmasini tesvik etmede énemli bir rol

oynamistir.

Helen Armstrong’a gore, “yirminci ylizyila hakim olan diisiince sisteminin 6tesine

gecerek kendi kendine gelisebilen karmasik sistemlerin tasarlandigi bir doneme
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giriliyordu. Armstrong; basitten karmasiga dogru giden bu degisimin bilgisayarin iglem
giicii ve internetin baglanti kurabilme 6zelligiyle tamamlanabilecegine inantyordu.”®*
John Maeda’nin yayimladig kitaplarda sik¢a degindigi konulardan biri olan kodlamanin
benzersiz bir ifade araci olarak sanat ve tasarim tiretimlerinde kullanilabilecegi
goriisii ve bu yondeki caligmalarindan ilki olan “Design by Numbers (DbN)” projesi,

Armstrong’un goriisiinli desteklemektedir.

Maeda’nin 6grencilerinden Casey Reas ve Ben Fry’in “DbN” projesinden yola
cikarak gelistirdikleri “Processing” (2001) yazilimi; yazilima iliskin kavramlari
gorsel bigimler, hareket ve etkilesim teknikleri ile iligskilendiren bir eskiz defteri ya
da iretim araci olarak kullanilmaktadir. Processing, programlama konusunda teknik
yeterlilige sahip olmayan sanat¢1 ve tasarimcilara bilgisayarin hesaplama iglevinin
nasil kullanilacagini basitlestirerek 6gretmeyi amaglamaktadir. Sistemin icerdigi
vektor/tarama ¢izim, goriintii isleme, renk modelleme, klavye ve fare ile etkilesimli
ortam kullanimi ve veri gorsellestirme gibi teknik imkanlarin “library” (kiitiiphaneler)
araciliiyla gelistirilebilir olmasi, Processing’in iiretken tasarim yontemlerine dayali
tipografik tasarim projelerinde kullanilmasini hizlandirmistir. Bugiin, pek ¢cok
tiniversitenin grafik tasarim boliimlerinde egitim programina dahil edilen Processing
yazilimi karmasik verilerin gorsellestirmesi veya parametrik yazi karakteri tasarimi

ile ilgili projelerde kullanilmaktadir.

Donemin tasarim problemlerinin i¢erdigi karmagiklig1 ¢6ziimlerken, algoritma
ve parametrelere dayali bi¢imler tasarlamay1 6neren yazi karakteri tasarimcilarinin
biiylik bir ¢cogunlugu, tipografinin bilenen tasarim araglar1 yerine kodlama araglarini
kullanmaya daha yatkin ve istekli olmustur. Bazi tasarimcilar ticari yazilimlarin
standart 6zelliklerini kullanmaktan kaginirken, bazilari da varolan 6zellikleri diledikleri

gibi gelistirmek istedikleri i¢gin kendi programlarmi tasarlamaya baglamustir.

 Helen ARMSTRONG, Digital Type Theory, Readings From the Field, 83
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Kendi aracin1 gelistirme durumu grafik tasarimcilar i¢in bilisim alanindaki
faaliyetleri olusturan kodlama, “script” (yazi tabanli komutlar dizisi) yazimi gibi
konular hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektiriyordu. Disiplinlerarasi etkilesimin
yogun olarak yasandig1 bu dénemde gelistirilen yazilim araglarinin giiniimiiz gorsel
iletisim tasarimcilar tarafindan yazi karakteri ve gorsel tasarim tiretimlerinde
kullanildiklart diistintildiglinde bu araglarin kim tarafindan ve hangi amacla
gelistirildikleri, araglarin ortak 6zellikleri ve aralarindaki farklar 6nem

kazanmaktadir.

Isvigreli tasarime1/yazilimer Jiirg Lehni’nin DbN ve Processing gibi kodlama
aracglarindan ilham alarak gelistirdigi “Scriptographer” (2001); Adobe Illustrator
programinin varolan islevselliginin Javascript dili kullanilarak yazilan komut dizisi
ile genisletilmis bir “plug-in” (eklenti)dir. Acik kaynak kodlu bir eklenti olan

Scriptographer, kullanicilardan gelen yorumlarla gelistirilmekteydi.

Etkilesimli ortam tasarimcisi Jonathan Puckey’in 2005°ten beri iirettigi
projelerde Scriptographer’t kullanmasi, eklenti ile neler yapilabilecegini gosteren bir
katalog niteligindedir (Bkz. Sekil 2.18). Zaman i¢inde Lehni ile birlikte calismaya
baslayan Puckey, aracin gelisimine katkida bulunmustur. Ancak bir siire sonra,
Scriptographer’in Adobe Illustrator’in giincel versiyonlari ile ¢galismay1 zorlastirmast

Lehni ve Puckey’nin yeni projeleri “Paper.js”i (2011) gelistirmelerine yol agmustir.

“Paper.js”, sayisal ortamin etkilesimli yapisina ve hareketli goriintii iiretimine
olanak saglayan yetenekleri ile baski odakli grafik {iretme modelini internet ortamina

tagimigtir.
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Sekil 2.18 Jonathan Puckey, Scriptographer ile gelistirdigi modiiler ¢izim araci “Tile Tool”u kullanarak

tasarladig1 “Playtime” afisi, 2006.

Sayisal ortamda gorsel liretmeye yarayan araglara bir diger 6rnek de NodeBox
(2003)tir. Just van Rossum’un Python dilinde “script” yazmak i¢in gelistirdigi
“DrawBot” uygulamasina dayanan NodeBox, iki boyutlu gorsel liretmeye yarayan
acik kaynak kodlu bir programlama platformudur. Benzerleri gibi tasarim siirecinde
hizli prototip liretmekte ve parametrelere dayali sistem tasarimlarinda tasarimci veya

yazilimciya daha fazla esneklik saglamaktadir.

Gilinlimiiz yaz1 karakteri tasarimcilarinin Processing, Scriptographer, Paper.js,
NodeBox gibi programlama araglariyla yaptiklar: deneylerin temelinde bir sistem
kurgusu yer almaktadir. Bu sistemler kurgulanirken belirlenen degiskenler, birimler

veya kosullar degistirilerek beklenmedik tasarim sonuclar elde edilir.

Kyuha Shim’in “Code & Type” projesi; kendi deyimiyle “hesaplama

kullanilarak tasarlanan deneysel tipografi ¢calismalar1 arsivi”dir (Sekil 2.19).
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Kodlama ile olusturulan harf bi¢imlerinde tekrarlayan gorevler, yazilim tarafindan

otomatiklestirilmektedir.

code & type
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Sekil 2.19 Kyuha Shim, “Code & Type” projesi NodeBox ile gelistirdigi deneysel ¢aligmalar, 2013.

2.5 Uretken Tipografi Alaninda Literatiir Taramasi ve Stmflandirma

Onerileri

Tipografik dilin ugradig: doniisiim sirasinda yazi karakteri liretimi i¢in yeni
yontemler gelistirilirken, bu yontemlerle birlikte anilan yeni tipografi terimleri ortaya
atilmistir. Jesscia Helfand’in makalesinin basligi olarak “electronic typography”

kavrami ve Kyuha Shim’in aragtirma alani olarak 6nerdigi “computational type”



71

terimi, “TDC”*nin 2013 yilinda diizenledigi yarismalarm duyuru temasi olarak
belirlenen “generative typography” terimi, MuirMcNeil’in modiiler sistemlere dayali
yazi karakterleri i¢in kullandig1 “parametric typefaces” tanimi, “ANRT”® tarafindan
diizenlenen “automatic type design” seminerleri veya matematik¢i Erik ve Martin
Demaine’in bilimsel makalelerinde kullanmak iizere tasarladiklar1 yazi karakterlerini
tanimlamak i¢in sectikleri “algorithmic fonts” bu kavramlara 6rnek olarak

gosterilebilir.

Yaygin kullanimda tiretken, parametrik ve algoritmik terimlerinin birbirinden
farkli anlamlar tagimalarina ragmen, es anlamli olarak kullanildiklar1 goriiliir. Bu
durum, sayisal yazi karakteri alaninda yapilan litearatiir incelemelerini zorlagtirmakta
ve kavram karmasasina yol agmaktadir. Giiniimiizde tasarlanan iiretken yazi
karakterleri ¢ok farkl: sekilde siniflandirilmaktadirlar. Tasarimcilarin iiretimlerini
tanimlamak i¢in bagvurduklari terminoloji halen gelismekte oldugu i¢in varolan

basliklarin tiim 6rnekleri kapsamasi beklenemez.

Tasarim siirecinin baglangi¢ noktasinda farkli yollar izlemelerine ragmen sorun
edindikleri kavramlar1 dil {izerinden sorgulayan yazi karakteri tasarimcilariin temel
gorevleri; harfi olusturan bigimleri tanimlamak ve bu bi¢imlerin bir araya gelecegi
sistemi kurgulamak olmustur. “Typeface as program/yazilim olarak yazi karakteri”
basligiyla yazdiklari makaleler ve tasarladiklar1 yazi karakterleri ile bilinen Frederik
Berlaen, Jiirg Lehni, Francois Rappo ve Ludovic Varone gibi tasarimcilar, fontlarin
bicimsel 6zelliklerinin degerli ve kusurlu yanlarinin karsilagtirmasina dayali bir
siiflandirma yaklagimi gelistirerek bu alanda yapilacak olan arastirmalara 6rnek

olusturmuslardir.

% Type Directors Club
8 Atelier National de Recherche Typographique, Fransa’daki Nancy, Ulusal Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde
lisansiistii egitim veren bir merkez.
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Bir fontun bigimsel incelemesi veya kurgulanan sistemin analizi, o yaz1 karakterinin
baglamsal yapisini ortaya ¢ikarmaktadir. Tasarim problemi baglaminda gelistirilen
¢oziimler; kimi zaman modiiler bir sistemin kurgulanmasi ya da harf anatomisinin
okumay1 zorlastiracak denli bozulmasi ile sonuglanirken, kimi zaman da alfabe sistemine
alternatif olusturacak yeni yazma ve okuma sistemleri dnerilmesi seklinde
cesitlenebilmektedir. Bu 6nerilerden farkli olarak tasarimin disindan devsirilen/taginan
kaynak veri ya da kodlarin imgelere doniistiiriildiigii de goriiliir. Modern Latin alfabesi
araciligryla gorsellestirilen bu kodlar; mekan, hareket ve zaman unsurlarini i¢cinde
barindan bir ses dosyasi olabilecegi gibi, bir dans koreografisi ya da daha soyut bir
kavram olabilmektedir. Bu nedenle, tiretken tasarim teknolojileri kullanilarak iiretilen
yaz1 karakterlerinin siniflandirilmasi i¢in tasarim siirecini etkileyen yaklagimlarm,

tasarim araglarinin ve tekniklerin benzer ve farkli yonlerini bilmek 6nem kazanmaktadir.

<
«
'S

M ACC It

Sekil 2.20 Frederik Berlaen, Kalliculator, 2006.

Christoph Knoth 2011 yilinda yayimladig: “Computed Type” baslikli tezinde
yazi1 karakteri tasarimindaki teknik yaklasimlari inceledigi boliimde; yazi
karakterlerinin bi¢imsel yapilarina ve bi¢imlerin birlestirilme yontemlerine gore bir
siniflandirma yapmistir.”” Knoth’un 6nerdigi smiflandirma baslhiklarindan ilki olan
“iskelet yaklasim1” (calligraphic or skeleton approach); ¢izgisel desen veya kaligrafi
kokenli farkli yazi bigimlerinin, harfin ana iskelet yapisi iizerinde kalemin tiiriine
gore farkl karakterlere dniistiiriilmesidir. Ornek projeler; Metafont, Calligrapher ve

Kallicullator (Sekil 2.20)

87 Christoph Knoth, Computed Type Design, 25-27.
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-210, 250

Sekil 2.21 Rainer Erich Scheichelbauer ve Georg Seifert. Glyphs, 2011-2019.

Ikinci yaklasim, harfin yazilmasindan ¢ok ¢izilmesine odaklanir. “Dis ¢izgi
yaklasim1” (outline approach) olarak adlandirdigi bu baslikta, harfi olusturan ana
hattin vektdr tabanli font tasarlama/diizenleme araglari (font editor) yardimiyla
degistirilmesidir. Ornek projeler; Ikarus, Fontographer, Fontlab, Glyphs, Prototypo
vb. (Sekil 2.21)

Sekil 2.22 Robert Meek, FontStruct, 2008.

Uciincii yaklasim olan “mozaik ya da grid yaklasimi” (mosaic - grid approach);
harfi olusturan farkli tiirdeki nokta, ¢izgi ya da birimlerin konumunu tanimlayan bir

1zgara sistemine ihtiya¢ duyar. Ornek proje; Fontstructs (Sekil 2.22).



74

|
—

Sekil 2.23 Erik van Blokland, Superpolator, 2004.

Son olarak “interpolasyon — ekstrapolasyon yaklasiminda” (inter - extrapolation);
harf ya da rakam gibi 6nceden varolan bir tipografik 6geyi bilinen kontur noktalarmdan
yola ¢ikarak bu noktalar arasinda farkli bir yerde ve degeri bilinmeyen bir noktadaki
olas1 bigimsel karsilig1 tahmin etmeye ¢alisan bir yazilim gelistirmeyi amaglar.
Giinlimiizde sik¢a kullanilan interpolasyon, yazi karakteri tasarimlariin genislik ve
agirhik parametrelerinde, karakterin glifi olusturan dis ¢izgilere uygulanan bir tekniktir.

Ornek projeler; Superpolator, Genotyp vb. (Sekil 2.23)

Knoth’un 6nerdigi siniflandirma, yazi karakteri tasarimlarini teknik agidan ele
alarak harfi bigimsel 6zelliklerine gore incelerken, John Maeda’nin 6grencisi Peter
Cho ise; “Computational Models for Expressive Dimensional Typography” konulu
tez ¢aligmasi baglaminda yaptig1 tasarim deneylerini iki boyutludan ii¢ boyutluya
dogru uzanan mekansal niteliklerine gdre, nesne bazli veya ¢evresel etkilesim tiiriine

gére ve dogrusal olup olmamalarina gore simflandirmugtir.®®

Her iki siniflandirma denemesi de bilgisayarin sundugu etkilesimli ortam igin
tasarlanan degisken yapilarin bigimsel analizine odaklanir. Ancak, giiniimiiz sayisal
yaz1 karakteri iiretimlerinde gézlemlenen veriye dayali yazi sistemlerinin ingasi
konusunda yetersiz kalmaktadirlar. Bu ihtiya¢ dogrultusunda, literatiirde yer alan
projeler incelenerek, tasarlanan sistemlerin yapisal ve iglevsel analizine odaklanan

siniflandirma basliklart 6nerilmistir.

8 peter Cho, Computational Models for Expressive Dimensional Typography, 63
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Literatiir taramasinda incelenen projeler; tasarim siireglerinde uygulanan iiretken
tasarim yontemleri ve sunum formatlari ile ilgili anahtar kelimeler esliginde;
bicimsel, yapisal ve islevsel nitelikleri gosteren Cizelge 2.2°de kronolojik sirayla
listelenmistir. Uretken tasarim ydntemleri kullanilarak tasarlanan yazi karakterleri ile
ilgili yabanc1 kaynaklarda sik¢a rastlanan proje 6rneklerine yer verilmistir. Ancak
burada asil amaglanan, bir siniflandirma ¢alismasindan ¢ok, yeni bir alan olarak
“liretken yaz1 sistemi tasariminin” daha anlasilir olmasini saglamaktir. Bu nedenle
tabloda yer alan projeler arasindan, siniflandirma bagliklarina 6rnek olustaracak
olanlarin ve daha dnce herhangi bir yerli kaynakta yer almadig: diisiiniilen projelerin

sec¢ilmesine dnem verilmistir.

Uretken tasarim ydntemlerine gore projeler; iiretken, parametrik, algoritmik ve
degisken tasarim bagliklar altinda incelenebilir. Tablodaki bigimsel siniflandirmada,
Christoph Knoth’un “Computed Type” projesi kapsaminda ele aldig1 basliklar temel
alinmistir. Yapisal niteliklerine gore siniflandirma 6nerisinde, yapiy1 olusturan
parcalarin biitiin ile iliskisinden hareketle timdengelim yontemiyle 6nce biitiine
odaklanan daha sonra parcalarin hangi ilkeleri temel alarak bir araya geldikleri

saptanmaya calisilmisgtir.

Uretken tipografi terimi, yazi karakteri tasariminda, ana hatlar1 geleneksel
anlamda kusursuz egri ve cizgilerle ¢izilmis sabit karakterler (glif) tasarlamak yerine,
tasarim ¢dzlimiiniin bir pargasi olarak igerige gore degisebilen, yeni harf bigimleri
iireten sistemler/araglar tasarlamak icin kullanilir. Meta-tasarim metodolojisini
benimseyen tasarimcilar, parametrik yazi karakteri tasarlamak i¢in takip edilmesi
gereken kurallar1 veya kosullari belirlerler. Bu durum, miizikteki nota yazimina veya
danstaki koreografiye benzetilebilir. Parametrik yazi karakteri tasariminin 6ncii ismi
Donald Knuth’a gore “meta-tasarim, tasarimdan daha zordur; bir seyi ¢izmek, nasil

¢izilecegini tarif etmekten daha kolaydir.”®

% Donald E. KNUTH, Metafont Book, 1.
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Cizelge2.2 Uretken Tipografi Ornek Projeler ve Smiflandirma Onerisi
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“Type Generator”, 2007 yilinda Remo Caminada ve Ludovic Varone tarafindan
Ziirich Sanat ve Tasarim Universitesi’nde diploma projesi kapsaminda tasarladiklari bir
yaz1 karakteri tasarimi programuidir (Sekil 2.24). Yazi karakteri tasarlamak i¢in
gelistirilen araclarin, gelecekte yonelebilecegi alan1 gdsteren bir aragtirma niteligindeki
bu program, harf bi¢imlerinin pargali yapisinin sundugu “generative ” tiretken sistem
temel alinarak insa edilmistir. Caminada ve Varone, tiim icerikleri karsilayacak
gecerlilikteki harf formlarin artik olmadigini, her yeni baglam ve uygulamanin kendi

bi¢imini olusturmasi gerektigini savunurlar.
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Sekil 2.24 Remo Caminada ve Ludovic Varone, Type Generator, 2007.

Farkli icerikler i¢in hizli bir sekilde yazi karakteri olusturmay1 amaclayan vektor
tabanli bir program olan “Type Generator” kullanicist kendisine sunulan kaynak font
ile baglayarak tek bir harfe ya da tiim alfabeye ¢esitli sekillerde es zamanl
miidahalelerde bulunabilir. Bunu yaparken de harfleri olusturan yiikseklik, kalinlik,
genislik, ¢izgi, yarim daire, ve egim gibi bilesenleri degistirebilir, tirnaklar

ekleyebilir.
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“Meta-the-Difference-Between-Two-Fonts / Iki Font arasindaki Meta Fark”
isimli yazi karakteri, M-T-D-B-T-2-F kisaltmastyla 2010 yilinda Dexter Sinister
(David Reinfurt ve Stuart Bailey) tarafindan Knuth’un MetaFont yazilimindan
tiiretilerek tasarlanmistir. 2013 yilinda, disiplinerarasi ¢agdas sanat kurulusu
Kadist’in gorsel kimliklendirme projesi kapsaminda logo tasariminda ve yayimlanan
tiim metinlerde kullanilmak {izere zamana dayal1 bir bilesen eklenerek, tekrar

diizenlenmis ve M-T-D-B-T-2-F-4-D adin1 almistir (Sekil 2.25).

Convinced that perc 'magime the Jollowimg ¢

explom to his mathe T% mmw A R
perception by showi TN

d g CUTTENE, DY MOy eddi y
He said to RO'G, W Naw SUWSQM st Mo WEIGHT
function, never an ol bridge, you decide ins PEN =emn

Sekil 2.25 PEN =0, 13, 1, 216, WEIGHT = 242, SLANT = 0, SUPERNESS = 0.62, parametre degerleriyle

tiiretilmis yazi karakteri ile dizilmis metin 6rnegi.

“Resonator” adl1 yazilim sayesinde igerigindeki bes yapisal degiskeni kullanarak
zamana gore yazi karakteri tiiretebilen bu sistemi, 10 y1l boyunca kimlik elemanin bir
pargast olarak kullanmak isteyen Kadist ve Dexter Sinister arasinda lisans s6zlesmesi
imzalanmistir. Cagin gorsel dilini yakalamak amaciyla kurum ve markalarin beg
yilda bir gorsel kimlik tasarimlarinin yeniden tasarlandigi gliniimiizde, Kadist’in
verdigi taahhiit gorsel kimlik tasarimi ve yazi karakteri tasariminin 6mriine iliskin

farkl bir yaklagim sergilemektedir (Sekil 2.26).

WADIST KADIST AADST

Sekil 2.26 Kadist Sanat Kurulugsu’nun zamana gére degisen logo tasarimlari.
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Sekil 2.27 Christoph Knoth, Computed Type, 2011.

“Computed Type”, Christoph Knoth’un 2011 yilinda “ECAL” Isvicre, Lozan
Kanton Sanat Okulu’nun Yiiksek Lisans Programin’da tez konusu kapsaminda
tasarladig1 parametrik yazi karakteri tasarimi programidir (Sekil 2.27). Knoth’a gore,
yazi karakteri tasarimina yazilimsal agidan yaklagmak, baslangigta ¢cok cekici
gelebilir. Ancak ¢aligma alanina yogunlasinca, birtakim engellerle kapli oldugu
goriliir. Program gelistirme mantiint anlamaya ¢alismak ve algoritma mantigini
yazi1 karakteriyle birlestirmek; sinirsiz sayida bi¢cim ve yazi karakteri tasarlama
imkani saglarken, sans olarak niteledigi dngdriilemeyen hatalar1 da beraberinde

getirmektedir.

Computed Type, yazi karakteri liretimini dort baslik altinda toplar: iskelet
(global yiikselik, global genislik, global agiklik, kivriklik, egik ve iskelet kalinlig),
dis hatlar (yatay-dikey kalinlik), yazi ayar1 (harf ve satir aras1 bosluk) ve tercihler
(debug mode, show skeleton, fill, curves, show off curve points, antialised).
Kullanici, program araciligiyla bu dort bagliktan diledigini secerek yazi karakteri

tasarimini kisisellestirebilir.
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Metaflop; 2012 ve 2017 yillar1 arasinda Marco Miiller ve Alexis Reigel
tarafindan parametrik yazi karakteri iiretmek i¢in gelistirilen bir web uygulamasidir.
Knuth’un MetaFont yazilimini baz alan sistem; kullanicilara karmasik font editorleri
ya da matematiksel denklemlerle ¢alismak zorunda kalmadan, kullanict dostu bir

arayiiz yardimiyla kendi Opentype fontlarini tasarlamalarini saglar (Sekil 2.28).

metaflop modulator metafonts showcases ¥ f O $ about fag

modulator glyph chart
font bespoke 12
anatomy on off ABZ< F&GHI
glyph/chart  on off "
< 5
S iom KLMNGPQRRST
download open type font UVWXYZ
webfont

parameters ab ¢ det ghij
setting reset flop it! undo
mode dummy nerd k I m n ¢ P qr s t
dimension

u v Xy z

unit width

pen width
proportion
cap height

bar height
asc. height
desc. height
x-height
shape

horiz. increase

< ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ —

typewriter

Fontdesignisinfact... | 32px |

Font design is in tact lots of fun,
especially when you make mistakes.

vert. increase
contrast

superness —
slanting
optical corrections
aperture

corner —_—
overshoot —
taper _

Sekil 2.28 Marco Miiller ve Alexis Reigel, Metaflop, 2012-2017. Panelin solunda yer alan parametreler:

boyutlar, oranlar, sekil ve optik diizeltmelerdir.

Parametrelere gore tasarlanan karakter ayarlarini tiim fonta uyarlama isi, sunucu
tarafindan gergeklestirilir. Boylece, kullanicinin sonug ¢iktiya odaklanmasi
amaglanmistir. Tasarlanan fontlar, mevcut bilgisayar sistemlerine yiiklenebilir veya
web fontu olarak kullanilabilir. MF Adjuster, MF Bespoke, MF Fetamont ve MF

Funtauna, Metaflop programi kullanilarak tasarlanan yazi karakterleridir.

Gilinlimiizde tasarlanan yazi karakteri sistemleri incelendiginde, Knuth’un
MetaFont yaziliminda ¢6ziimledigi parametrelere dayali bi¢imsel yaklagimin

yonlendirici etkisi hemen farkedilmektedir. Type Generator (2006), M-T-D-B-T-2-F
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(2010), Computed Type (2011), MetaFlop (2012) ve Metapolator (2013) gibi
projelerin ¢ogu MetaFont yazilimindaki “meta” kavraminin sinirlarini kesfetmenin

yaninda onu bir adim teye tasimay1 amaglamiglardir.

Uretken tasarim ydntemleri kullanilarak tasarlanan yazi karakterlerinde, alfabeyi
olusturan harf formlarinin okunaklilik sinirlarini zorlama pahasina sonsuz sayida
bicimlendirme potansiyelleri bulunur. Yazi karakteri tasariminin sundugu algoritmik
imkanlar dahilinde harf anatomisinin degiskenlerini kendisine parametre olarak
belirleyen meta-tasarim deneylerinin yaninda tasarim siirecine disaridan taginan

gercek verilere dayali sistem tasarimlari da gelistirilmektedir.

Veriye dayal1 bir yazi karakteri sistemi tasarlarken tasarimcinin ilk isi, kaynak
verinin tiirline gore igerdigi parametreleri analiz etmektir. Sistemin temelini
olusturan parametreler belirlendikten sonra, yazi karakterinin bigimsel 6zellikleri ile
bu parametreler arasinda isleyecek belli prensipler ve kurallar kurgulanir. Sistem
kurgusunun isleyip islemedigi, parametreler degistik¢e sonug tasarimin da

degismesiyle test edilebilir.

Tarif edilen isleyis siras1 bakimindan secilen “kaynak verinin tiirii ve niteligi”,
sistemin temelini olusturmaktadir. Yazi karakteri tasarim siirecinde parametrik
yaklasima dayali sistem Onerilerinin gelistirildigi 6rnek projelerde, ses, 151k ve
hareket gibi sayisal analizi ya da grafiksel gosterimi miimkiin gercek veriler (real

data) kullanilmaktadir.

Bu smiflandirma basligina 6rnek olusturacak projelerin baginda gelen “TDC
Generator”, 1946’dan beri her yil tekrarlanan saygin ve segici tasarim yarigmalari ve
sergileriyle bilinen Type Directors Club’in 2013 yilinda diizenlendigi tasarim
yarismalarini duyurmak amaciyla gorevlendirilen “Collins” tasarim firmasi

tarafindan tasarlanmistir. Ait olduklar1 zaman ve mekanin etkilerini {iretimlerine
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yansitan tasarimcilart hedef alan tanitim kampanyasi i¢in “formun gelecegini bul”
konseptinden yola cikarak gelistirilen “TDC Generator”, ger¢cek zamanl veri
akislarinin siirekli degisen etkilerine baglh tipografik anlatimlar {ireten bir yazilimdir.
Duyuru kampanyast i¢in tasarlanan yazilimin mecrasi olarak, istenilen kampanya

icerigini tek sayfa lizerinden hedef kitlesine ulagtiran “mikro site” kullanilmistir.

Sistemin isleyisi i¢in kullanicinin karar vermesi gereken ii¢ parametre vardir: metin
(maks. 6 karakterden olusan bir kelime), stil (kare, ¢izgi, daire) ve dolgu (dis hat
noktasal, dis hat ¢izgisel, nokta dolgulu). Geri kalan veriler ise, tasarimcinin bulundugu

sehrin konum ve zaman bilgilerine dayanan bes kosula baghdir (Sekil 2.29).

Sekil 2.29 Collins, “TDC Generator”, 2013.

Ornegin; kullanicinin bulundugu sehrin yerel saati; yazinin rengini, sehirdeki
trafik yogunlugu ise arka plan rengini belirler. Yerel niifus yogunlugu; yaziy1
olusturan dolgu parcaciklarin ya da ¢izgilerin miktarini etkilerken, yine ayni sehir
genelinde sosyal medyada kullanilan etiket ¢esitliligi (hashtag, #); kelimeyi olusturan

birimlerin boyutunu degistirmektedir. Son parametre ise, sehirde esen riizgarin
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hizidir. Bu parametre, kullanicinin fare imlecini hareket ettirmesine bagl olarak
yazida olusan dagilma efektini etkilemektedir. Parametrelere gore yapilan
degisiklikler sonucunda iiretilen tipografik ifade, galeriye kaydedilip,
paylasilabilmektedir.

Hareket unsurunun kaynak veri olarak islendigi projelerde genellikle, insan
viicudunun iskelet yapisi ya da kas hareketlerinin analizine dayanan 6rneklere
rastlanir. Yiiz ifadelerinin duygusal analizi, dans koreografisinin ritim analizi ya da
ag1z agma kapama, ziplama gibi hareketleri algilayan, yorumlayan programlar
sayesinde analiz edilen veriler, kimi zaman tek bir karakteri kimi zaman da

kelimenin biitiinlinii etkileyecek sekilde tasarlanmistir.

I

TR

L.
L2

Sekil 2.30 Tasarim ve konsepti Renee Verhoeven’e, programlamasi Yuri Klebanov’a ait olan “Type Face”
uygulamast, 2015 yilinda Londra Tasarim Festivali’nde Takram London firmasinin yer aldig: “8h ahead - takram

at SPACE” etkinligi kapsaminda sergilenmistir.

Renee Verhoeven tarafindan tasarlanan “Type Face” projesi, yazi karakteri
tasarimi ile yiiz ifadelerini birlestirmeye c¢alisan bir deneydir. Cogu kiiltiirde yiiz
ifadelerinin benzer anlamlara gelmesi fikrine dayanarak, yazili metnin tasidigi
kiiltiirel ve duygusal verilerin yazi karakteri tasarimina aktarilmasini arastiran proje
kapsaminda, konugma sirasinda yiizdeki kas hareketlerini algilayan bir uygulama ve
analiz verilerini yaz1 karakterinin bi¢cimsel 6zelliklerine aktaran bir test araci

tasarlanmistir (Sekil 2.30).
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Akustik ve miiziksel niteligi baglaminda ses olgusunun giiniimiizde bir¢ok
projede kaynak veri olarak secildigi gortilmektedir. Sesi kaydetmeye, doniistiirmeye
ve analiz etmeye yarayan programlarin sayica fazla olmasi, yazi karakteri tasarimi
alaninda yapilan deneylerde sesin kullanilmasini kolaylastirmistir. Ayrica, gorselle
birlikte kullanildiginda iletisimi gli¢lendiren bir etki yaratmasi, ses olgusunun
barindirdig1 zamansal ve mekansal niteliklerin gorsel karsiligini arayan tasarimeilari

her daim heyecanlandirmaktadir.

2014 yilinda, grafik tasarimc1 Hikon Meyer Stensholt’un yiiksek lisans tezi
kapsaminda tasarladigi “Sound Meets Type”, sesi veri olarak ele alan projelere
ornek gosterilebilir. Yazi karakteri tasariminda farkli harf formlarini kesfetmek
amaciyla sesi veri olarak kullanan Stensholt, Paulo Barcelos ile birlikte iiretici sistemlere
dayal1 bir yazilim gelistirmistir. [lk adimda, tasarlanacak harfin iskelet yapisini
belirlemek i¢in sistem tarafindan sunulan 12 farkli agirliga sahip yazi karakterinden biri
secilir. Ikinci adimda, zemin rengi, harf rengi, ¢coziiniirliik, materyal segimi ve esneklik

ayar1 gibi kullanicinin se¢imine birakilan parametreler degistirilebilir (Sekil 2.31).

Sekil 2.31 Hakon Meyer Stensholt, Sounds Meet Type, 2014.
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Uciincii adimda, istenilen ses verisi iizerinden etkilesim baslatilir. Ses verisi,
tizlik/peslik algis1 olarak bilinen frekans araliklarina gore {i¢ farkli (kalin, orta ve
ince ses) kanaldan analiz edilmektedir. Yumusak-sert seslerin bi¢imsel karsiligini
arayan tasarimci, heykel sanatindaki gibi sezgisel ve elle sekil verme yonteminin ii¢
boyutlu diizlemsel algisindan yola ¢ikarak, sesin analiz verilerine gore harfin temel
iskeletini kaplayan bir modelleme sistemi Onerir. Boylece; sesin kalinligi, yumusak
dairesel hatlara sahip bir harf formunu olustururken, tiz bir ses keskin kenarli bir
dokuya sahip olacaktir. Ses verisine yiiklenen “bigimlendirme” gorevi, gergek
zamanli olarak ekrana yansimaktadir. Kullanici, sonugtan memnun kaldiginda
vektorel formatl dosyay1 bilgisayarina indirerek, tek bir harf tizerinde yaptig1

diizenlemeyi alfabenin kalanina uyarlayabilir.

OpenType font formatinin uzantisi olarak 2016 yilinda duyurulan, OpenType
1.8 “variable” (degisken) font formati; Adobe, Apple, Google ve Microsoft
isbirligiyle gelistirilen yeni font teknolojisidir. Bir¢ok tasarim varyasyonunu tek bir
font dosyasi i¢inde barindiran bu teknolojisi, web ortaminda birden fazla yazi
karakterinin kullanildig1 websitelerindeki yiiklii dosya boyutlari nedeniyle
performans kaybeden sayisal iletisime ¢6ziim niteligindedir. Varyasyon olusturmak
icin yazi karakterinin bi¢cimsel 6zelliklerini eksen olarak ele almasi bakimindan
degisken font teknolojisiyle tasarlanmis yazi karakterleri, “parametrik tasarim”

baslig1 altinda incelenmektedir.

Veriye dayali parametrik tasarim yaklasimi, degisken fontlarin igerdigi
eksenlerle (parametrelerle) neler yapabildigini gostermek i¢in yeni bir deney/oyun
alan1 gibidir. Bu nedenle, alan aragtirmasi1 kapsaminda incelenen projeler, igerdikleri
kaynak verinin tiirtine gore siiflandirildiklarinda, degisken font tasarimi 6rneklerine
siklikla rastlanilmaktadir. Web ortaminda parametrik fontlar tasarlamak i¢in
gelistirilen font diizenleme programi Prototypo’nun organize ettigi atolye
caligmalarinda iiretilen deneysel ¢aligmalar, degisken font teknolojisinin sinirlarinin

kesfedildigi bir laboratuvar ortam1 sunmaktadir.
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Sekil 2.32 Prototypo Lab deneylerinden Whistle Type, 2016.

“Whistle Type” (2016) projesinde Prototypo ile tasarlanan degisken fontun
eksenleri arasinda alabildigi tiim degerleri gostermek i¢in sesteki ton degisimlerinden
yararlanilir. Bilgisayar mikrofonunun algiladig1 seslere ve 1sliga tepki veren “S”
harfinin, ses perdesindeki degisimlere gore kalinliligi, kontrastligi ve egim orani

degismektedir (Sekil 2.32).

Prototypo’s outstanding technology
has an infinite r f applications
beyond its primarily “web-app use”.
Imagine shop wind that react
according to the movements of
passers-by. Think data visualisation
mixing info and text or websites with
a readability enhanced for visually
impaired people. Creating intelligent
fonts capable of fitting all types of
uses and media is now a reality. The
parametric font technology will help
developers and designers to
revolutionize user experience with
fonts using context, outside variables

or physical sensors to modify the
input parameters. The responsive
typefaces are here, the only limit is
your imagination.

¢ rwickwess %

Sekil 2.33 Spectral Google Font, 2016 yilinda Production Type tarafindan Prototypo kullanilarak tasarlanmistir.

“Spectral” (2016), Google’un ofis programlarinda sorunsuz bir sekilde ¢alisan
ve variable (degisken) font teknolojisiyle az yer kaplamasi bakimindan web
ortamindaki hizli bilgi akisini destekleyen “ilk parametrik Google Fontu”dur (Sekil
2.33).

Hansje van Halem’in yayimlanmais ilk yazi tasarimi olan “Wind Type” (2017),
Peter Bil'ak’in destegiyle sayisal yazi karakterine doniistiiriiliip, Typotheque

tarafindan satisa sunulmustur. ismiyle uyumlu olarak dért bir yénden esen riizgari



&9

temsilen NE, SE, SW ve NE olarak adlandirilan dort statik stile ek olarak, yazi
karakterindeki ¢izgi yonlerini kontrol etmek i¢in 360 derece donebilen degisken font

versiyonu da lretilmistir (Sekil 2.34).

Character

Touch Type Tool
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Sekil 2.34 Wind Type, Hansje van Halem’in Museum Flehite'deki bir sergi brogiiriinde kullanmak {izere

tasarladig1 ilk versiyonundan ilham alarak Peter Bil'ak ve Typotheque ekibi tarafindan gelistirilmistir.

v » sy S w» L “eru»

RIABLE
VARIABLE

Sekil 2.35 Decovar, David Berlow, 2017.

Decovar (2017), variable fontlarda kullanilan kalinlik, genislik gibi standart
parametreler disinda ¢oklu stilleri i¢cinde barindiran modiiler bir sablondan olusur.
David Berlow’un 20.yy Art Deco harflerinden esinlenerek tasarladig: ¢esitli iskelet
ve terminal sistemlerine sahip Decovar, degisken tasarimin sinirlarini kesfetmeye

odaklanmaisg bir tasarim yaklasimi olarak degerlendirilebilir (Sekil 2.35).
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Uretken tasarim yontemleri kullanarak tasarlanan bazi yazi karakterlerinde,
veriyi analiz etmek i¢in bir donanima ihtiya¢ duyulmaktadir. Kaynak veriyi donanim
arayliizlinlin fiziksel 6zellikleri ya da sinirlikliklarindan alarak bigime aktaran
sistemlerde, sayisal miizik teknolojisinde sik¢a kullanilan “synthesizer” adi verilen

sentezleyiciler ya da “MIDI”"°

klavyesi araciligtyla bilgi tasiyan donanimlardan
yararlanilmaktadir. Kaynak verinin tiirii ve niteligi basliginin altinda degerlendirilen

bu 6rneklerden bazilari sunlardir:

Robert Meek ve Frank Miiller tarafindan 2007°de gelistirilen “Meek FM”
tipografik sentezleyicisi, miizik yapar gibi yazi karakteri tasarlamay1 amaglayan
deneysel bir projedir. PostScript fontlar arasindan biri segildikten sonra 6rnek
uygulamanin yapilacagi harf belirlenir. Ekrandaki harfin ana hatlarini takip ederek
cizen imleg, ses liretimi i¢in oynatma ¢ubugu islevi goriir. Donanim iizerinde yer
alan parametrelere atanmis kontrol diigmelerini kullanarak harfin bicimine dogrudan
miidahale edilirken, harf es zamanli olarak miizikal bir enstriiman gibi davranip, ses
sinyalleri tiretmektedir. Tek bir harf tizerinde yapilan degisiklikler daha sonra diger

karakterlere de uygulanir (Sekil 2.36).

Sekil 2.36 Robert Meesk ve Frank Miiller, Meek FM, 2007.

7 Musical Insturment Digital Interface.
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Kaligrafi sanatinin etkisiyle fir¢a ya da kalem benzeri bir aragla kurulan
etkilesimin bigime aktarilmasi, sayisal tipografi devrimiyle birlikte yazi karakteri
tasarimcilarinin sayisal ortamin arag gereclerini kullanarak tasarimlarina yansitmak
istedikleri bir i¢goriidiir. Bu goriisiin ilk donem 6rneklerinden biri olarak Frederik
Berlaen tarafindan gelistirilen “Kalliculator” (2006), 6nemli bir doniim noktasi

niteligindedir (Bkz. Sekil 2.20).

2014 yilinda Kyuha Shim tarafindan gelistirilen iiretken yazi karakteri sistemi,
“Performa” ise Kalliculator’den farkli olarak kullanicinin bilgisayar ortaminda yazi
yazma arac1 olarak kullandig1 klavye tizerindeki hakimiyetini yazi karakterinin
bicimsel anlayisina aktarmay1 amaglar. Bunu yaparken kaynak veri olarak seg¢ilen,
kullanicinin klavye tlizerindeki yazim davranislari ek bir donanim ile analiz
edilmektedir. Kullanicinin yazma hizi ve tus iizerine uyguladig1 basing orani gibi
parametrelere gore yazi karakteri iireten sistem, Processing yazilimindaki “Apple

Sudden Motion Sensor Library” ile kodlanmistir (Sekil 2.37).

HELLO WORL.CO THISS IS RC A\ PERF—CORM.A\
WHICCH- IS MORPHOGENETICZ FON"T BASECD

O THE WRIOLTER=RE CESTURESS)S. 1T I
Al EXPERIMENTAL - ENVIEIRONMENTT BUIL."T
WIETH— PROCESSINCS.

Sekil 2.37 Kyuha Shim, Performa, 2014.

Uretken sistemlerin yapisal ve islevsel analizine odaklanan siniflandirma
Onerisinin ikincisi; tasarim siirecinin énemli agamalarindan biri olan tasarimcinin
kullaniciyla hangi mecra {lizerinden iletisim kuracagina karar vermesidir. Bu karar,
tasarim Urlinlinlin hangi niteliklere sahip olacagini belirler. Algoritmik ve parametrik
tasarim yaklagimlar1 kullanilarak tasarlanan yaz1 karakterlerinin ve yazi karakteri
sistemlerinin dogal mekani, sayisal ortamdir. Ancak sayisal ortam, yarattig1 sunum

bicimleri baglaminda arag olarak da kullanilmaktadir. Bir font dosyasi, masaiistii



uygulama veya uygulama ile senkronize ¢alisacak bir eklenti ya da bir script, web

tabanli yazilimlar ve mobil uygulamalar sunum bigimlerine 6rnek verilebilir.

Sanat ve tasarim alaninda iki y1illik lisanstistii egitimi veren Sandberg
Enstitlisti’niin 2013 yilinda yenilenen website ve kimlik tasarimi i¢in {iretilen yazi
karakteri ve kendi basina bir aragtirma projesi haline gelen yaz1 sistemi Onerisi
“Bill”, kimlik tasariminin merkezi olarak gelistirilmistir. Iskelet yapisim1 Atelier
Carvalho-Bernau’nun tasarladig1 yazi karakterini birden fazla parametreye gore
mutasyona ugratan web tabanli ¢evrimigi yazilim sistemi, LUST tarafindan

tasarlanip, uygulanmistir (Sekil 2.38).

Sandberg’

6  scroll to change weight

< B drag mouse horizontally to slant

1 8 drag mouse vertically to stretch

Sekil 2.38 LUST, “Sandberg Instituut: Type Tool, Bill” 2013-2015.

Sandberg Enstitlisii i¢in gelistirilen yazim aracinin nasil kullanilacagi, web
sitesinin arayiiziindeki yonergeler ve ikonlar yardimiyla agiklanir. Kullanici,
arayliziin sag Ust kosesindeki ¢izgi, ince - kalin kesik u¢lu kalem ve resim ekleme
ikonlarindan birini secerek, yazi karakterinin meta-iskeletine uygulanacak bigime
karar verir. Font lizerindeki etkilesimi kontrol etmek i¢in kaydirma butonu yerine
fare kullanilir. Tasarimei rolii iistlenen kullanici, fareyi kaydirdiginda fontun

agirhigini, farenin sol tusuna basili halde yatay olarak siiriiklediginde fontun
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egikligini; dikeyde ise harf genisligini degistirmis olur. Arag, istenilen sonug tasarim
elde edildiginde ekran goriintiisiinii ya da font dosyasini bilgisayara indirme imkani
verir. Multidisipliner grafik tasarim stiidyosu LUST a gore, “yazi karakterine
davranis eklemek, tipografiyi antropolojik bir sekilde ele almayi saglar: kullanici
yalnizca yazinin baglamina veya ilettigi icerige karar vermez, yazi karakterinin

formunu da degistirebilir.””'
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Sekil 2.39 Julien Priez tarafindan 2010 yilinda tasarlanan “Le Typographe™ scriptinin kullanim drnekleri.

Gilintimiizde, Adobe Illustrator ya da FontLab gibi masaiistii uygulamalarin
standart 6zelliklerine eklemlenebilen iiretici araglar ve eklentiler araciligiyla
parametrik yazi karakterleri tasarlamak da miimkiindiir. Julien Priez’in OpenType
font formatinda tasarladig1 “Le Typographe” sistemi, Adobe Illustrator programina
entegre edilebilen bir arag islevi gormektedir. Bilgisayar klavyesindeki tuslarla

yazma prensibinden yola ¢ikarak gelistirilen bu yazi sisteminde, kullanicinin iiretmek

m https://lust.nl/#projects-6026, Erisim Tarihi: Mayis, 2019.
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istedigi harf ya da tipografik mesaj i¢in ayn1 tusa birkag kez basarak, sistem tarafindan

sunulan dekoratif vektorel birimler arasindan se¢im yapmasi saglanir (Sekil 2.39).

Siniflandirma 6nerisinin tiglincii basliginda, tiretken sistem insasinda birimlerin
bir araya gelis yontemleri; diizenli ve diizensiz sistemler olmak iizere iki kategoride
incelenmektedir. 1960’lardan giiniimiize gelene kadar 6rneklerine sanat ve mimarlik
alanlarinda sikca rastlanan diizenli ve diizensiz sistem kurgulari, biyoloji biliminde
canlilarin dogasini analiz etmek i¢in gelistirilmis “L-sistemleri”’?, hiicresel
otomatlar, fraktallar ve genetik algoritmalar gibi iiretken sistemlerden

esinlenmislerdir.

Karmasik sistemleri ¢oziimlemek i¢in algoritmik diisiince mantigi ve
programlama bilgisinin kullanildig1 kural temelli (rule-based design) tasarim
stiregleri, diizenli sistemlere 6rnek verilebilir. Sistemi olusturan birimlerin nasil bir
diizen kurgusu ile bir araya gelecegi, tasarimcinin kontroliindedir: Bunlar, modiiler
anlayisla bir grid sistemi i¢cinde veya o6zelliklerine gore belirlenen katmanlar halinde

siral1 bir yapi i¢inde olugmaktadir.

“Designing Type Systems” adli makalesinde Peter Bil'ak (2012), tasarladig1 yaz1
ailelerinin ardindaki sistemsel yaklasimlari agiklarken, kompozitér ve miizisyen
Brian Eno’nun bah¢ivan ve mimar iizerinden 6rnekledigi sistem diizenleme
ilkelerinden yararlanmistir. Bah¢ivanin sistem yaklagiminda ekilen bir tohumu
biiylitmek i¢in asagidan yukariya dogru bir gelisen bir yol izlenirken, mimarin sistem
yaklagiminda ise once tasarim konsepti gelistirilerek yukaridan asagiya dogru,
biitiinii kapsayan bir diizenleme yontemi benimsenmektedir. Bu perspektifle
bakildiginda Peter Bilak’in tasarladig1 “History” yazi sistemi, mimari yaklagima

ornek olusturmaktadir.

7 Aristid Lindenmayer tarafindan 1968 yilinda gelistirilmis, iiretken sistemlerdir.
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History yazi1 sisteminin tasarim siireci, genis bir zaman dilimine yayilmistir.
Peter Bil'ak’in 1990’11 yillarda 19. yy Toskana yazilarindan esinlenerek tasarladigi
dekoratif, katmanli sistem denemeleriyle baslayan bu siire¢, 2002 yilinda pargasi
oldugu “Twin Cities” projesi i¢in tipografinin evriminden esinlenerek, tarihe gore
degisen kavramsal yazi sistemi Onerisiyle devam etmistir. Son olarak 2004 yilinda
eskizlerine basladig1 “History” yazi karakterini 2008 yilinda tamamlay1p,
Typotheque iizerinden satisa sunmustur. Latin alfabesindeki biiyiik harflerin iskelet
yapis1 temel alinarak tasarlanan “History” yazi karakteri, birbirinden bagimsiz 21
farkli stilden olusur. Yazi sisteminde katman gorevi goren stiller, birbirleriyle oransal

bir uyum i¢inde tasarlanmiglardir.

Pick Individual Layers, or click to choose random colours and styles. 2 Styles ¢ Colors & v
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Sekil 2.40 Peter Bil'ak, “History Remixer” yaziliminin arayiizii.

Katmanlarin birlesmesiyle, sonsuz sayida benzersiz stil olusturabilen bu yazi
sistemini kontrol etmek i¢in “History Remixer” uygulamasi gelistirilmistir. Web
tabanli bu yazilim araciligiyla kullanici, sectigi katmanlar: aktif hale getirerek,

istedigi renk, boyut ve hizalama ayarin1 6rnek metin iizerinde uygulayabilmektedir.
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Tasarimcinin belirledigi kural ve kosullarla kontrol altina almaya ¢alistig1
yaratici tasarim siireci, her zaman tahmin edildigi gibi sonuglanmayabilir.
Baslangicta belirlenen degiskenlerin rastlantisal bir sekilde, hata veya sans olarak
adlandirilabilecek beklenmedik sonuglar liretmesi, diizensiz sistemlere 6rnek

olusturmaktadir.

“Uretken sanat” ¢alismalarini1 karmasiklik yaratma becerileri baglaminda,
diizenli ve diizensiz sistemler lizerinden inceleyen Philip Galanter’e goére (2008),
“sanat alaninda rastlantisalligin belgelenmis en eski kullanimi, Wolfgang Amadeus
Mozart tarafindan icat edilen miizikal zar oyunudur. Oyunda dnceden belirlenmis
olgtilerin kullanilmasi diizeni saglarken, kompoziyonu olusturmak i¢in zar atilmasi

»7 Uretken yazi

rastgele bir se¢im yapilmasina yani diizensizlige neden olur.
karakteri tasarimlarinda karsilasilan diizensiz sistem anlayisi da benzer sekilde
islemektedir. Oyunun temel kurallar1, tasarimcinin kontroliindedir. Ancak bazi
degerler, sisteme tanimlanan rastgelelik (random) kosulu tarafindan belirlenir.
Boylece iiretken sistem, kullanicinin herhangi bir se¢im yapmasina gerek kalmadan

her seferinde farkli sonuglar {iretir.

2008 yilinda, Mainz Uygulamal: Bilimler Universitesi’nde kavramsal tasarim,
tipografi ve enformatik alanlarinda uzman Philipp Pape ve Florian Jenett tarafindan
verilen “liretken tipografi” dersinde 6grenciler, programlama dilini kullanarak
iiretken sistemler tasarlamiglardir. Tatevik Aghabayan’in bu ders kapsaminda
gelistirdigi “Elien” projesi, Processing yazilimi kullanilarak tasarlanan tek kalinlikli
iiretken bir yazi karakteri sistemidir. Sisteme tanimlanan rastgelelik 6zelligi, ¢esitli
parametrelerin varligtyla desteklenerek, sayisiz alternatif tiretimini miimkiin

kilmaktadir.

73 Philip GALANTER, Complexism and the Role of Evolutionary Art, 319.
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4 .
»74 ad1 verilen

Yazi karakterindeki glifler, harf iskeletini kaplayan “metaballs
kiigiik yuvarlaklardan olusur. Sabit bir biiyiikliige sahip olmayan bu yuvarlaklar,
yanyana geldiklerinde birbirlerini etkileyerek organik bir bag olustururlar.
Damlalarin ve bunlari ¢evreleyen dairesel formlarin biiyiikliigii sistem tarafindan

rastgele (random) belirlenir.

Uygulama ekraninin biiyiik bir boliimiinii kaplayan metin yazma alani, alt
kisimdaki 6zellestirme panelinde yer alan 6lcek, aralik, yogunluk, kontrast, seviyeler
ve ¢0zlinme gibi parametreler kullanilarak tiretilen bigimlerin sahnelendigi yerdir.
Sistemin iiretkenligini belirleyen “scale, spacing, density, contrast, levels ve
dissolve” parametreleri incelendiginde, “scale” parametresinin harf bi¢imi iizerinde
dogrudan bir etkisi olmadig1 goriiliir. Yazinin yeniden dlgeklendirilmesi, mevcut

icerigi degistirmektedir (Sekil 2.41).

Sekil 2.41 Tatevik Aghabayan, Elien, 2008.

“Spacing” parametresi, harfler arasindaki boslugu diizenlemeye yarar. Sikigik

espaslt bir metin diizenlemesi, yuvarlaklar arasindaki etkilesimin artmasina neden

" blobs, damla formu, su damlasi, kii¢lik yuvarlak
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olur. “Density” parametresi, ayni satirdaki yuvarlaklarin sayisini belirler. Komsu

harfler arasinda baglanti formlar iretmek i¢in yogunlugu artirmak gerekir.

KONTRAST
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Sekil 2.42 Yogunluk ve kontrast parametrelerinin davranis bigiminin gosterildigi bir tablo.

“Contrast” parametresi, harfi olusturan yuvarlak birimlerin boyutlari arasindaki
farki tanimlamasinin yani sira, birimlerin biiytikliiklerine karar vermek i¢in sistemin
rastgele atadig1 deger araligini de etkilemektedir. “Levels”, yuvarlaklari ¢cevreleyen
dairesel formlarin sayisini temsil eder ve bes seviyeye kadar hesaplanabilir. “Dissolve”
parametresi aktif hale getirildiginde ise, damlalar “kurumaya” baslar ve tamamen
kaybolurlar. Parametrelerle yapilan deneylerde istenilen sonug elde edildiginde,

sahnede goriilen tasarim, vektdrel formatli PDF dosyasi olarak disa aktarilir.

Tasarim siireglerinde izlenen diizenli veya diizensiz sistem yaklagimlarina
verilecek drnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ornegin, Hamish Muir ve Paul McNeil,
2012 yilinda “Swarm” baslig altinda iiretken tasarim ilkelerini inceledikleri bir
atolye caligmasi diizenleyerek, ongoriillemeyen, degisken ve karmasik formlar iiretme
yontemlerini incelemislerdir. Tasarim {iretimlerini 2008 yilinda “MuirMcneil” ad1

altinda birlestiren ikiliye gore, “insan kiiltiiriinde ve dogada karsilagilan, algoritmik



prosediirler ve sans - diizenli ve diizensiz sistemler- bicimlendirme eyleminin

merkezini olusturmaktadir.””

Tasarladiklar1 yaz1 karakterlerinde tliretken tasarim
yontemlerinden algoritma ve parametrelere dayali bir sistem anlayisini

benimsedikleri goriilmektedir.

7 Kyuha SHIM, “MuirMcneil ile Séylesi”, Graphic Magazine, No. 37, 128.
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3. SES VE SESIN GORSELLESTIRILMESI

Ses olgusu, tarihsel akis i¢inde bir¢ok sanat¢i ve tasarimci tarafindan fiziksel,
akustik, miizikal, dilbilimsel ve kavramsal nitelikleri baglaminda yeni bir ortam ve
malzeme olarak kullanilmistir. Bu nedenle, ses gorsellestirme yontemleri disiplinlere
gore farklilik gdstermektedir. Giiniimiiziin gorsel anlatim dilinde ses kavraminin

onemini vurgulamak amaciyla, farkli 6rneklere yer verilecektir.

Grafik tasarimda, iletilmek istenen mesajin ya da verinin ilgili kitleye sorunsuz bir
sekilde ulastirilabilmesi i¢in tasarimcinin temel gorevi; mesajin igerdigi duygu veya
diislinceyi yorumlay1p temel tasarim unsurlar araciliiyla gorsellestirmektir. Sesin
goriintii karsiligini arayan tasarimcilar i¢in bu siireg; gorsellestirme araci olarak
kullanilan nokta, ¢izgi, alan, bi¢im, boyut, renk, doku gibi temel grafik tasarim
unsurlarinin diizenlenmesiyle sonuglanabilecegi gibi, dildeki seslerin yaziya

dontismesinde kullanilan harflerin tasarlandig: tipografik agidan da degerlendirilebilir.

Eserde konu edilen ses kavraminin hangi baglamda ele alindigin1
belirginlestirebilmek icin Oncelikle, fiziksel anlamda sesin tanimlanmasi ve sesi
olusturan temel 6gelerin bilinmesi gerekmektedir. Genelden 6zele dogru yapilan bu
incelemede, gorsellestirilebilir bir veri olarak sesin, konusma sirasinda anlamin
pekismesine katkida bulunan dile 6zgii, dil disi/dil 6tesi olarak da tanimlanan

paralinguistik unsurlar incelenecektir.
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3.1 Dilbilimsel Bir Olgu Olarak Ses ve Konusmay1 Etkileyen Dil Dis1

Unsurlar

Tiirk¢ede “ses” kelimesi, sanatsal bir ifade araci olarak miizigi, diizensiz,
karmasik sesler biitiinii olarak giiriiltiiyii ve insana has bir iletisim arac1 olarak dili
yani konugmay1 tanimlar. Her tiirlii ses kavraminin yalnizca tek bir sozciikle ifade
edilmesi, saglikli bir tanimlama yapilmasini 6énlemektedir. Eser metninde konu

edilen konusma sesini anlatmak i¢in “insan sesi” ifadesi kullanilmistir.

“Fakat baz1 dillerde bu iki kavram i¢in ayr1 terimler kullanilmaktadir.
Ornegin, eski Tiirkgede: Otii, Almanca: Ton ya da Klang, Fransizca: Le
Son, Ingilizce: Sound, Italyanca: Suono, Ispanyolca: Sonido terimleri
genelde miizik ¢algilarinin ¢ikardigi sesi ya da tinty1 ifade ederken,
Almanca: Stimme, Fransizca: La Voix, ingilizce: Voice, ispanyolca: Voz,
Italyanca: La Voce terimleri ses tellerinin bir sinirsel uyariyla titresmesi

sonucu girtlakta olusturdugu sesi, insan sesini ifade etmektedir.””®

Fiziksel boyutuyla ses; gaz, s1v1 veya kat1 ortamlarda yinelenen basing
hareketleriyle yayilan mekanik titresimlerdir. Bir ses kaynagi olarak insanda sesin
kulaga iletilmesiyle birlikte beyinde uyarici bir etki olusarak fiziksel bir olay
gerceklesmektedir. Sesin olusabilmesi i¢in bu etkiyi yaratan bir ses kaynagi, uyarici
etkinin kesintisiz ve yeterli siddette iletilmesi i¢in iletici ortam ve saglikli bir alici

sistemin bulunmas1 gerekmektedir.”’

Insanda ses iiretimi, girtlakta bulunan ses tellerinin nefes verme olay1 sirasinda

akcigerlerden disar1 verilen hava ile titresmesi sonucunda olusur ve dil, dis, ¢cene gibi

76 Kivang AYCAN, Ses Egitimi Yontemlerinin Tiirkce Konusma Egitimindeki Vurgu Kusurlarinin
Diizeltilmesine Etkisi, yayimlanmamis doktora tezi, Gazi Universitesi, EBE, 49.
7 Ayhan ZEREN, Miizik Fizigi, 15.
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organlar vasitastyla konusma sesine doniisiir. Konugabilme yetenegi nedeniyle dil,
insan1 insan kilan niteliklerin basinda gelmektedir. Ancak, konugmak i¢in gereken
ses ¢cikarma (vokalizasyon) eyleminin insan disindaki diger canlilarda da goriilen bir
nitelik olmasi, insan sesi ile hayvan sesi arasindaki ayrimin belirginlestirilmesini
zorunlu kilar. Cikarilan seslerin “konusma” olarak degerlendirilebilmesi i¢in bazi
yapisal kosullar bulunur. Dil yetisini, dilin yapisin1 ve igleyisini inceleyen
dilbilimcilerin bu konudaki goriisleri farklilik gosterse de, konusma dilini olusturan
seslerin anlamli birimlere ayrilabilmesi, bu seslerin tekrar eden nitelikte olmasi1 ve

belirli kurallara gore dizilmesi, eklemlenmesi konusunda uzlagsmislardir.

Boylece, insan sesini diger canlilarin ¢ikardigi seslerden ayiran en temel 6zellik;
“parcalara boliinebilmesi, boliimleri degisik bigimlerde siralayarak, her an bagka bir

9978

mesaj yaratmasi, yeni fikir ve duygular ifade edebilmesidir.”’" Dilbilimsel a¢idan bu

ozellik, eklemli/bogumlu dil (langage articulé) olarak ifade edilmektedir.

Dilin sadece ses diizeyinde degil anlam diizeyinde de boliintip
eklemlenebilmesi, Fransiz dilbilimci André Martinet tarafindan ortaya atilan “gift
eklemlilik” (double articulation) kuraminin temelini olugturmaktadir. Dogal dillerin
temel niteliklerinden biri olan ¢ift eklemlilik kuramina goére; birinci eklemlilik
diizeyinde yer alan anlambirimler (monem) sayica ¢ok fazla iken, ikinci eklemlilik
diizeyindeki sesbirimlerin (fonem) sayisinin, belirli bir dilde 50-60’1 gegcmedigi
belirtilmistir. Konusma dilinin ¢ift eklemli yapisi, belli ses imgeleri ile ekonomik bir

bicimde sonsuz sayida farkli mesajin diizenlenmesine imkan verir.

Insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarini, duygu, diisiince ve isteklerini ifade
etmelerini saglayan dil; sesli isaretlere dayali karmasik bir sistemdir. Cografyalara
gore farklilik gosteren dogal dillerin, kendilerine 6zgii bir ses dizgesi ve bu dizgeye

bagli olarak zamanla gelisen dilbilgisi ve yazim kurallar1 bulunur. Dilbilgisi

78 Siiheyla BAYRAV, Yapisal Dilbilim, 15.
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kurallari, dilin en kiigiik pargasi olan seslerden’’ ciimlelere® kadar igerdigi biitiin

pargalari, sekil®, anlam® ve koken®? bakimindan incelemektedir.

Dilin temelini olusturan sesin, anlam {izerindeki etkisini kavramak amaciyla,
tarihsel gelisimi i¢inde yazili dilden ¢ok 6nce varolan konusma dili incelenmelidir.
Etkili ve dogru anlasilir bir konusma i¢in, ses ve s6z dizim kurallarina uygun olarak
secilen dil par¢alarinin anlamli yapilar olusturmalarinin yani sira, iletilecek olan
mesajin igerigiyle Ortiisen bir vurgu ve tonlama ile seslendirilmeleri gerekir. Dil

dizgesinin i¢erdigi anlamin aktarilmasi ancak dogru bir anlatimla saglanabilmektedir.

[letisim ediminin gergeklesebilmesi igin verici konumundaki birey, iletmek
istedigi mesaj1 alicisina aktarirken duygu, diisiince ve heyecanini tiim 6znelligiyle
anlatiminin bir parcasi haline getirir. Kisilerin sahip olduklar1 temel iletisim
becerilerinden sozlii ve yazili iletisim bigimlerine kiyasla giinliik hayatta farkinda
olmadan, siirekli olarak yararlanilan bir anlatim arac1 olmasina ragmen “sdzsiiz
iletisimin™™*, etkili bir iletisim bigimi olma niteligi cogu zaman goz ard
edilmektedir. Albert Mehrabian ve Susan Ferris’in sdzsiiz iletisimin mesaj iletmedeki
rolii iizerine yaptiklar1 ¢caligmalara gore (1967), mesajin algilanmasinda %7 sozlii

ifade, %38 ses ve %55 oraninda sozsiiz iletisim unsurlar: etkilidir.*

Bu veriler dogrultusunda, kisiler arasinda konusma yoluyla yiiz yiize bir iletisim
gerceklestiginde, sozlii olmayan iletisim unsurlarinin da dildeki anlamin

yapilandirilmasina katkida bulundugu sdylenebilir.

" fonetik

%0 sentaks

81 morfoloji

82 semantik

8 etimoloji

% non-verbal communication, paralanguage

85 A. MEHRABIAN - S. R. FERRIS, Inference of attitudes from nonverbal communication in two channels,
Journal of Consulting Psychology, 31 (3), 248-252.
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Sozli iletisim, sdylenen kelimelerin yani sira sesin yiiksekligi, tonu ve
vurgusu, konugsmanin hizi, nefes alip verme bi¢imi, duraklama, yiiz ifadesi,
g6z haraketleri ve durus bi¢imi, kisiler arasindaki mesafe, jest ve mimikler,
giyim tarz1 gibi unsurlar1 da igermektedir. Biitlin bunlar konusmanin
fiziksel ve zihinsel unsurlarini kapsayarak konusmanin karmasik yapisin

olusturmaktadir.®

Konusmadaki anlam aktarimini degistirebilecek giicteki bu unsurlar, dil dis1 ya
da dil 6tesi olarak da adlandirilan “paralinguistik®” olgusunun bilesenleridir. Sozle
iletilen mesajin Gtesinde, ses sinyalleri ile ilgili bir ¢aligma olmas1 nedeniyle
paralinguistik, baz1 dilbilimciler tarafindan sdzel olmayan iletisim bi¢imlerinin bir

dal1 olarak smiflandirilir.

Biitiinsel ve gostergebilimsel bir bakis agisiyla, dilsel mesaj ile ilgili calismalari
kendisine eslik eden paralinguistik sinyallerden ayirmak, keyfi bir yaklagimdir. Baz1
dilbilimcilerin paralinguistigi daha dar bir kapsamda inceleyerek s6zel olmayan
iletisim bicimi olarak tanimlamalari, tez baglaminda ele alinan paralinguistik
unsurlari, konusmanin sese bagl degiskenleri ile ilgilenen s6zel mesajdan bagimsiz
olmayan, dilsel bir olgu oldugunu belirtmek gerekir. Bununla birlikte, paralinguistik
sozel iletisim ile sozel olmayan hareketlerden daha yakin bir sekilde baglantilidir. El-
kol hareketleri, proksemik®® ve diger sozsiiz iletisim bigimleri, mesajlar1 dilden
bagimsiz olarak iletmek igin kullanilabilirken, paralinguistik; prosodi®’, perde, ses
yiiksekligi ve tonlama gibi yardimci unsurlar araciligiyla s6zlii mesajlarla her zaman

ayn1 anda gerceklesen bir meta iletisim bilesenidir.

Dil; ses bakimindan tinliiler, iinsiizler ve hecelerden yani parcali (segmental)

sesbirimlerden ve bu pargalarla taginan, anlama derinlik ve duygu katan vurgu, ton,

8 Murat OZBAY, Tiirk¢e Ozel Ogretim Yontemleri II, 99.
57 dil dist, dil otesi.

8 konusma sirasinda kisiler arasinda tutulan mesafe, uzaklik.
8 prozodi, biiriin, 6l¢ii.
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ezgi, siire ve durak gibi parcalariistii (suprasegmental) sesbirimlerden olusur.”
Muhsine Borekei’ye (2005) gore, dil incelemelerinde pargalariistii olarak
degerlendirilen vurgu, tonlama, durak gibi birimlere genel olarak prozodi (biiriin) ad1
verilmekte ve ses biliminin bir alani olarak gittikge artan bir 5nem kazanmaktadur.”!
Sozel ifadeyi giiclendiren pargalar ve parcalariistii sesbirimler, dildeki seslerin
akustik ve fizyolojik 6zelliklerine gore incelendigi dilbilim alani olan sesbilgisi
(fonetik) ve dil dizgesi i¢indeki anlam ay1rt edici isleve sahip sesbirimlerin

incelendigi gorevsel sesbilimi (fonoloji) tarafindan incelenmektedir.

Parcalartistii “suprasegmental” fonoloji baslig1 altinda incelenen dilin
prosodik/biiriinsel 6zellikleri, Ingiliz dilbilimci Crystal’a gore, “islevsel karsitliklara
girebilecekleri diistincesiyle “heniiz” paralinguistik unsurlar olarak tanimlanmazlar.
Bu islevsellik kriterine dayanarak, Crystal dilin prosodik ve paralinguistik 6zellikleri

92
arasinda ayrim yapar.

Paralinguistik kavraminin tarihsel gelisimi incelendiginde, Alman dilbilimci
Eduard Sievers tarafindan gelistirilen siirsel analiz yontemlerinin anlatildig “Ziele
und Wege der Schallanalyse” (1924) kitab1, bu alandaki arastirmalara onciiliikk eden
bir caligma niteligi tasimaktadir. Baz1 kaynaklarda, paralinguistik teriminin ilk olarak
1950’lerde Archibald A. Hill tarafindan kullanildig1 bilinmesine ragmen, bu alandaki
ilk sistematik siniflandirma ¢aligmasi 1958’de Amerikali dilbilimci George L. Trager
tarafindan literatiire kazandirilmistir. Trager ayrica, psikiyatrik goriismelerin
desifresinde uygulanan paralinguistik davranigin bir notasyon sistemini de

gelistirmistir. >

% Didem CETIN, Bilgisayar Destekli Prozodi Egitiminin Vurgu, Ton ve Duygu Algilama ve Yansitma
Becerilerine Etkisi, yayimlanmamis doktora tezi, Gazi Universitesi, 23.

! Muhsine BOREKCI, Tiirkcede Vurgu -Tonlama - Ol¢ii - Anlam fliskisi, 187.

2 Winfried NOTH, Handbook of Semiotics, 248.

% A.gk., 249.
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Yaygin olarak benimsenen tanimiyla paralinguistik; konugmada “ne sdylendigi
ile degil, nasil sdylendigi ile” ilgilenen genis kapsamli bir iletisimsel fenomen
alanidir. Bireyin i¢cinde bulundugu duygu durumuna veya aktardig1 anlama gore
konusurken sectigi kelimeleri soyleyis sekli, vurguya bagl olarak sesinde olusan
tonal degisimler ve duraklamalar dahil konugmanin ritmi, paralinguistigin aragtirma

alanlarini olusturarak eser metninde incelenmektedir.

Konusulan dildeki anlami aktaran, sese duygu ve derinlik kazandiran
pargalariistii birimleri incelerken, kaynagindan aldig1 enerjiye bagl olarak sesleri
birbirlerinden ayirmaya, analiz etmeye yarayan sesin frekans, perde, siddet, siire ve
tin1 gibi temel akustik 6zelliklerden ve formant, rezonans, ton gibi ses ile ilgili
kavramlardan bahsetmek, arastirmada yer alan terimleri birbirine karigtirmamak

acisindan yararl olacaktir.

Frekans (Siklik): Sesin bir saniyedeki yalin titresimlerinin sayisidir. Hertz (Hz)
ile ol¢iiliir. Sikligin azalip ¢ogalmasi, kulakta ses tonunun algalip yiikselmesi
izlenimi verir.”* Yapilan deneylere gore, insan kulagmin duyabildigi frekans araligi,

20 Hz ile 20.000 Hz olarak belirlenmistir.

Temel Frekans (Ing. Fundamental Frequency): “Ses dalgalarinin titresim siklik
oranidir ve dinleyici tarafindan “perde” olarak algilanir. Perde frekansi olarak da

adlandirilan temel frekans, sozlii iletisimde dil tesi bilgi aktarimini saglar.”””

Formant Frekans: Sesin fonetik 6zelligini belirleyen bigimlendirici frekans
degerleridir. Alfabedeki iinlii (sesli) harfler i¢in genelde ilk 4 formant frekansin (F1,
F2, F3, F4) bulunmasi yeterli olmaktadir. Formant frekanslar, sese karakter veren

sabit rezonans noktalaridir ve spektrogram ile goriintiilenirler.

% Bkz. (36), IMER - KOCAMAN — OZSOY, 229.
% Bkz. (90), CETIN, 24.
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Rezonans (Tinlama): Bir cismin, baska bir cismin titresiminden dolay1
titresmesidir. Belli bir frekans ya da siddete sahip ses dalgalarinin rezonans
olusturmas1 sonucunda olusan titresimin kulaga iletilmesi ve beyin tarafindan
algilanmastyla, duyma (isitme) olay1 gergeklesir. Ses kaynaginin titresim frekansi,

rezonans olusturacak miktarda degilse, duyma giiclesir.

Perde (ing. pitch): Ses tellerinin saniyedeki titresim sayisina gore isitilen tizlik
ya da peslik duygusudur. Bir sesin frekansi arttik¢a perdesinin yiikseldigi (tizlestigi),
frekansi azaldikga da perdesinin diistiigii (pestlestigi) anlasilmaktadir.”® Bir baska

deyisle, titresim sayisi arttikca ses incelir, azaldikga kalinlagir.

Ton (Tr. titrem, Ing. tone): Ses perdesi de denilen ton, konusmada sesin
duygular belirtecek bicimde ¢ikmasini saglayan pargalariistii unsurlardan biridir.””
Cince, Japonca ve Isvecce gibi ton dillerinde, ses perdesindeki degisimler kelimelere

farkli anlamlar yiiklemektedir.

Ses Yiiksekligi: Ses dalgalarin fiziksel bir 6zelligi olarak insan kulaginin
algiladig1 bir niteliktir. Bir sesin tizlik-peslik (incelik-kalinlik) agisindan konumu
anlamindadir. “Yikseklik” sifati1 ses siddetini (glirliigii) degil, en alt frekanstan en tist
frekansa tiim bir ses yelpazesi igine yerlesmis seslerin yaklasik ya da kesin
koordinatlarini belirtmek igin kullanilir.”® Ses perdesi, ses tonu ve ses yiiksekligi
kavramlarinin ¢ogu kaynakta birbirlerinin yerine kullanilmasi karigikliga yol agtig1

icin eser metninde, ses yiiksekligi teriminin kullanilmasina karar verilmistir.

% Bkz. (77), ZEREN, 52.
97 O. MANAV - M. NEMUTLU, Miizikte Alimlama, 250.
% Agk.,247.
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Ses Siddeti (Tr. yeginlik, Ing. volume): Ses dalgalarinin tasidiklar1 enerjiye
bagli olarak birim alana uyguladiklar1 kuvvettir. Siddet seviyesine gore ses, kuvvetli
ya da zay1f olarak isitilir. Olgii birimi, desibel (dB)’dir. Insan kulagi i¢in en rahat
isitme diizeyi 50-60 dB olup 120 dB’i asan her ses, kulak i¢in zararli bir etkiye yol
acabilmektedir. Kaynaktan uzaklastik¢a ses dalgalarinin tasidigi enerji daha genis
alanlara yayilacagi i¢in sesin siddeti de azalmaktadir. Ses siddetinin miizikteki

karsilig giirliiktiir.

Sesin Siiresi: Ses dalgalarini meydana getiren titresimlerin baglangici ve bitisi

arasindaki zaman araligin ifade eder. Olgiim birimi saniye (sn.)’dir.

Tim (Tr. ses rengi, Ing. timbre): Sesleri birbirinden ayirt etmede ve sesin
kaynagini belirlemede kullanilan bir 6zelliktir. Her ses kaynagi, kendine 6zgii bir
tiniya, ses rengine sahiptir. Trager’a gore (1958) ses kalitesi, konusmacinin durumsal
faktorlere uyum saglarken “ses tonunu” karakterize eden konusma degiskenleridir.”
Sesin karakteristik niteligini belirleyen tin1 unsurunun olusumunda etkili
degiskenlerin sayica fazla olusu, ses rengini ayirt edici kilan etmenin hangi
degiskene ait oldugunu saptamayi zorlastirir. Ses kaynaginin enstriiman oldugu
durumlarda bu parametreler enstriimanin biiyiikliigiine, iiretildigi malzemenin cinsine
gore degisiklik gosterirken, insan sesinde, ses tellerinin kisaligi-uzunlugu, kalinligi-
inceligi gibi ses liretiminde gorevli organlarin anatomik yapisina ek olarak,
konusmacinin cinsiyeti ve yasi gibi birgok degisken ses renginin insandan insana

farklilik gostermesine neden olmaktadir.

% George L. TRAGER, Paralanguage: a first approximation, Studies in Linguistics, 5.
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3.2 Sesin Gorsellestirilmesine iliskin Ornekler

Olgiilebilir bir veri olarak ses, cesitli programlar yardimiyla kaydedilip analiz
edilmekte ve ¢esitli grafik tasarim elemanlar1 aracilifiyla gorsellestirilmektedir. Ses
analizine iliskin aragtirmalar, dncelikle akustik fizigin, miizigin ve sesbiliminin
inceleme alanindadir. Ses olgusunun incelendigi niteliksel baglam degistikce,

gorsellestirme yontemleri de ¢esitlenmektedir.

Akustik baglamda, laboratuvar ortaminda yapilan ses incelemeleri ve sesi kayit
altina alma islemleri i¢in 6zel deney cihazlar1 ve yontemleri gelistirilmistir. Ses
kaynagindan yayilan ses dalgalar ilk olarak, 1950’de Bell Telephone Labs tarafindan
gelistirilmis olan 6zel bir cihaz yardimiyla, akustik bir mercek kullanilarak

gorlintiilenmistir (Sekil 3.1).

! ) (i) i
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Sekil 3.1 Neon lamba ile izlenen ses dalgalar.

Sesin sahip oldugu dlgiilebilir verilerin analizinde kullanilan osiloskop,
spektrograf ve sonograf gibi aletler, sesin dalga boyunu, frekansini, genligini,
siddetini ve duyma esigini dlgmeye yarar. Insan sesini olusturan siniis dalgalarinin
gorsellestirilmesine iligkin 6rneklerden spektrogramlar, sesin zaman, frekans ve ses
siddetine gore diizenlenmis istatistiksel grafiklerdir. Seslerin yogunlugu grinin tonlari
ile belirtilirken, grafigin yatay ekseninde zaman, dikey ekseninde frekans degerleri

yer almaktadir. Osilogram, konusma seslerinin dalga sekilleri ile gosterilerek,
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baslangi¢ ve bitis noktalarini belirlemeye yarar; sonogram ise bir kelimenin soylenisi

sirasinda hangi sesin hangi nitelikte ¢ikarildigini tespit eder.

Ses dalgalarinin goriiniir hale getirilmesini saglayan bir diger 6rnek ise,
“Chladni Plakas1” deneyidir. 18.yy’da Alman fizik¢i ve miizisyen Ernst Chladni’nin
gelistirdigi bu diizenek yardimiyla, {izerine kum taneleri serpilmis metal bir plakanin
keman yayu ile titrestirilmesi sonucunda olusan rezonans gézlemlenmektedir.
Titresen kum taneleri, belli frekans araliklarinda bir araya gelerek diizenli desenler
olusturmaktadirlar. Frekans arttikca/yiikseldik¢e olusan desenlerin karmasik bir hal
aldig1 gbzlemlenmistir. Rezonans deneyi sonucunda olusan sekillere “Chladni

Sekilleri” adi verilir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2 Chladni Plakasi Deneyi ve Chladni sekillerinden 6rnekler.

Ses dalgalarinin geometrik desenlerle ifade edilmesini saglayan calismalardan
ilki olan “Chladni Plakas1 Deneyi” zamanla gelistirilerek 1960’11 yillarda Isvigreli
bilim insan1 Hans Jenny tarafindan bulunan “cymatics” (simatik) terimiyle ifade
edilmektedir. Deneyde kullanilan metal plaka, kare yerine liggen veya daire gibi
farkli bigimlerde ve kum taneleri yerine su veya benzeri akiskan bir madde
kullanilabilmektedir. Gilinlimiizde “simatik” veya “dalgamatik” olarak tanimlanan bu

yontemler, “cymascope” cihazinin yardimiyla, bir miizik par¢asinin ya da dildeki
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harflerin fonetik analizinde sesi gorsellestirmek icin kullanilan yontemlerden biri

olarak sanatgilarin ilgisini ¢cekmektedir.

Miizikal nitelikleri baglaminda isitilen sesin gorsel temsili ile ilgili ¢aligmalar,
geleneksel miizik notasyonu'” ile baslayip, grafik notasyon sisteminin gelisimiyle
devam etmektedir. Miizik tarihinde grafik notasyon kullanimina iliskin ilk 6rneklerin,
1950’lerde John Cage onciiliiglinde, seslerin kendi baslarina var olmalarina imkan
tantyan, raslamsal'®' miizik hareketi ile bagladig: bilinmektedir. Dénemin avangart
miizisyenleri ve bestecilerinden Brian Eno, Morton Feldman, Gyorgy Ligeti ve
Karlheinz Stockhausen’in notasyon ornekleri incelendiginde, tirettikleri her eser i¢in

yeni bir grafik nota yazim sistemi icat ettikleri goriilebilir (Sekil 3.3).

Sekil 3.3 Solda: John Cage, Fontana Mix, 1958, Sagda: Gyérgy Ligeti, Artikulation, 1958.

Bu 6rneklerin ortak paydasini olusturan temel grafik tasarim unsurlar1 (nokta,
cizgi, bicim, renk ve doku vb.); besteci tarafindan kurgulanan yapinin icerdigi
miizikal bilesenlerin nasil icra edilecegini tarif etmek amaciyla kullanilan gorsel
kodlardir. Sesin (siire, yiikseklik, tin1 ya da giirliik gibi) parametrelerinin hangi gorsel
kodla aktarildiginin bilgisi, kimi zaman kesin bir dille yazilan yonergeler ile

verilirken, kimi zaman da 6znel bir yaklasimla, icracinin yorumuna birakilmaistir.

190 hota yazisi
1% indeterminacy; belirlenmemislik, aleatori.
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Estetik acidan degerlendirildiginde, ses verisinin igerdigi tinisal bilginin
soyutlanarak gorsel imgelere doniistiiriilmesine iliskin 6rneklere, 19. ylizyilin ikinci
yarisindan 20. yiizyilin sonuna kadar devam eden modern sanat hareketlerinde
rastlanmaktadir. Giizel sanatlar egitiminde disiplinlerarasi anlayisi benimseyen
Bauhaus Okulu’nda ders vermekte olan Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Laszl6
Moholy-Nagy gibi tasarimci ve sanat¢ilarin birgogunun, miizikle yakindan
ilgilenmesi sanatsal yaklasimlarinda miizikten beslenmelerine yol agmuistir.
Donemin miizikal anlayisindan ilham alarak olusturduklar: eserlerinde, resim ve

miizik arasindaki iligkiyi sorgulayarak, gorsel-isitsel unsurlarin sinestezik (bilesik

duyu) 6zelliklerini test etmislerdir.

Sekil 3.4 Sol: Wassily Kandinsky, Cossacks, 1910 ve Sag: Paul Klee, Fugue in Red, 1921.

Renklerin org, gozlerin akort, ruhun ¢ok telli bir piyano, sanat¢inin ise bir tusa
veya digerine dokunarak, ruhu titreten el oldugundan bahseden Kandinsky, islerinde
sesin karakterini yansitan tinty1 renk tonu ile, ses yiiksekligini renk ¢esidiyle ve ses
siddetini renk doygunluguyla iliskilendirmistir. Sinestezik yaklasimin bir pargasi
olarak duyular1 birlestirme 6zelliginden hareketle, bir renk gordiiglinde miizik
duydugunu iddia eden Kandinsky i¢in, isitsel duyum yaratmayan bir resim veya

kompozisyon, heniiz “tamamlanmamis” demekti.
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Klee’nin “Fugue in Red” adli monokrom yapiti, seslerin tekrarlanarak farkli
temalar1 olusturdugu bir miizikal yapi i¢in 6nerdigi metaforik anlatimdir. Miizik
notalarinin okuma yonii ile tutarlilik gdsteren sekillerin renklerinin soldan saga dogru
azalmasi, esere hareket duygusu kazandirmistir. Iki 6rnekte de goriildiigii gibi,
Kandinsky ve Klee’ nin eserlerindeki miiziksel sesin gorsellestirilmesi ¢ogunlukla

renk unsuru iizerinden iglenmistir.

Dilbilimsel baglamda ise ses olgusu, fonetik alfabenin icadiyla birlikte, dildeki
sesbirimlere karsilik gelen harfler araciligiyla yazili yani gorsel alanin pargasi haline
gelmigstir. Alfabe, dildeki temel sesleri ifade eden gostergeler sistemidir. Alfabedeki

her bir harf, dilde anlam ayirici nitelige sahip bir sesi gosterir.

Gliniimiizde dilbilimciler, konusma seslerini siniflandirmak i¢in bazi
isaretlerden yararlanmaktadir. Tiim diinya dillerindeki seslerin yaziya aktarilmasinda
birlik saglamak amaciyla Danimarkali dilbilimei Otto Jespersen’in dnerdigi IPA,
(Uluslararas: Sesbilgisi Alfabesi) 19. ylizyilin sonralarina dogru A. J. Ellis, Henry
Sweet, Daniel Jones ve Paul Passy’nin yer aldig1 genis bir ekip tarafindan
gelistirilmigtir. 20. ve 21. yy’da birka¢ kez degistirilmis olan bu alfabe, Latin yazi
sistemini temel alan ¢ok sayida karmasik isaretten olusur. Dildeki sdyleyis hatalarini
onlemek i¢in sozliiklerde ve dil ¢aligmalarinda, dilbilimcilere biiyiik kolaylik

saglamistir.

Farkl1 dillerin okunusunu kolaylastirmak adina yapilan standartlagtirma
caligmalari, 1920’lerde birgok grafik tasarimci i¢in de tasarim problemi haline
gelmistir. Konusulan dilin yazili dile aktariminda, ayn1 sesin biiyiik ve kiigiik
harflerle gosterilmesinin neden oldugu uyumsuzluga ¢éziim bulmak amaciyla fonetik
bir yazi sistemi tasarlama girisimlerinde bulunmusglardir. Bu girisimlerin kaynagi

olarak, “Walter Porstmann’in 1920°de yayimladig1 “Sprache und Schrift” kitabi
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gosterilir. Kitapta, fonetik olarak daha dogru bir yazim sistemi ve degistirilmis

noktalama isaretleriyle birlikte, biiyiik harflerin kaldirilmasi 6nerilmektedir.”'**

Herbert Bayer, Jan Tschichold ve Kurt Schwitters gibi Alman tasarimcilarin
tasarladiklar1 fonetik yazi sistemleri, Latin alfabesini rasyonellestirmeye c¢alisan

ornekler arasinda gosterilebilir.

abcdefghi
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Sekil 3.5 Herbert Bayer, “Universal” yazi karakteri, 1925.

1925 yilinda, Walter Gropius tarafindan Bauhaus’un kurumsal yazigsmalarinda
kullanmak tizere bir yaz1 karakteri tasarlamasi i¢in gorevlendirilen Herbert Bayer;
temel geometrik bicimlerden olusan tirnaksiz yazi karakteri “Universal™1
tasarlamistir (Sekil 2.47). Basili malzemelerde kullanilmaya baslanan yazi
karakterinin, Bauhaus tipografisinin iglevsel form arayislarini ve indirgemeci

tutumunu en iyi sekilde yansitmaktadir.

Alman tasarimci Jan Tschichold, Herbert Bayer’in “Universal”’in1 temel alarak
tasarladig1 yazi sisteminde, Almanca diline 6zgii bazi sesler i¢in kullanilan harfleri
karmasik bulup onlar1 basitlestirmeye ve kendi isaretlerini gelistirmeye ¢aligmigtir

(Sekil 3.6).

192 R obin KINROSS, “Unjustified Texts, Persperctives on Typography”, 137.
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Sekil 3.6 Jan Tschichold’un 1928°de tasarladigi evrensel alfabe.

Dadaist sanat¢1 Kurt Schwitters’in tasarladigi “Systemschrift” adli yazi karakteri,
ses ve bi¢im arasindaki iliskiyi sorguladigi, deneysel bir ¢alismadir (Sekil 3.7). Biiytik
harfleri kullanmay1 reddeden ¢agdaslarinin aksine Schwitters, yuvarlak ve kalin

formlu {inliilerle, keskin-diiz hatli linsiizlerden olusan dort ara sistem kurgulamistir.

KURT  SIHWITTERS KURt 3chllJtteR3
KURT SIHWITTERS KURT S(HWJTTERS

Sekil 3.7 Kurt Schwitters, “Systemschrift” fonetik yazi sistemi 6nerisi, 1927.

Grafik tasarim disiplininde “ses” kavraminin bi¢cimsel anlatimina yonelik
caligmalar, fonetik yazi sistemleri tasarlama girisimlerinden de once, 20. yiizyilin
baslarinda devrimci sanat haraketlerinden Fiitiirizm’in etkisiyle, basili sayfada
tipografik diizenlemelerle baglamistir. “Fiitiirist Manifesto”yu yayimlayan italyan
sair Filippo T. Marinetti, yatay satirlardan olusan metin bloklarinin olasiliklar
kisitlayan sabit yapisina kars1 onerdigi serbest tipografi yaklasimi ile insanin duyu ve

deneyimlerinin siirekliligini ifade etmeyi amaglamistir. “Tipografik devrim
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cagrisinda, sayfa tasarimindaki italik yazilar, hiz izlenimi yaratmak i¢in
kullanilirken, kalin siyah yazilar ise siddetli ses ve giiriiltiiler i¢in s6zciliglin ifade

giiciinii iki katna ¢ikarmaktadir.'®

S ;,; \ 340ﬂme

Sekil 3.8 Filippo Marinetti, Parole in Liberta, 1912.

Fransiz sair Guillaume Apollinaire, Marinetti’nin cesur olarak nitelendirilebilecek
tipografik caligmalarindan farkli olarak, tipografik devrim ¢agrisinda bulunmadan,
daha sakin bir estetik anlayis1 benimsemistir. “Calligrammes” adini verdigi
siirlerinde harflerle yaptig1 diizenlemelerde, siirin tagidig1 anlam baglaminda,
piktografik bir goriintli yaratmay1 amaglamistir. Fiitiirist caligmalarin ortak 6zelligi,

tipografinin resimsel bir nitelik kazanarak illiistrasyon gorevi gormesidir (Sekil 3.9).

19 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 43.
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Sekil 3.9 Guillaume Apollinaire, Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye kaligramlari, 1912.

Siirin yepyeni bir oyun alan1 haline gelmesiyle, ses siiri (sound poetry) ve somut
siir (concrete poetry) gibi yeni siir bigimleri gelistirilmistir. Bu donemin sanat¢1 ve
tasarimcilar tipografiyi, kelimelerin dilbilimsel anlamini uzaklastirarak, saf sesin

gorselini olusturmak i¢in kullanmislardir.

El Lissitzky’nin 1923 te tasarladigi Mayakovski nin “Dlia Golosa” (Ses i¢in)
adli siir kitabi, grafik tasarim tarihinde bir doniim noktas1 olarak goriilmektedir.
Kitapta yer alan fikirler, basili harfler araciligiyla sekilendirilerek, piktografik
isaretler haline getirilmistir. Lissitzky’nin fonetik anlayis yerine benimsedigi “yeni

optik” anlayisi, “kelimelerin duyulmasina degil, goriilmesine” odaklanir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.10 El Lissitzky, Mayakovsky’nin “Ses i¢in” adli kitabindan sayfa tasarimlari, 1923.

1924 yilinda Rus konstriiktivist Alexander Rodchenko’nun Gosizdat Yayimevi
icin tasarladig ilanin merkezindeki “Her Konuda Kitap” yazisi, neseli bir kadinin

bagirarak seslendirdigi bir replik gibi diizenlenmistir (Sekil 3.11).

, N
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Sekil 3.11 Devlet yaymevinin Leningrad subesi Lengiz i¢in ilan tasarimi, Gosizdat, 1924.

Grafik tasarim tarihinde sesi gorsellestirmek i¢in tipografiyi arag olarak kullanan
tasarimcilarin arayislari, giiniimiizde de devam etmektedir. Bu arayisin en 6nemli
noktasi, giiniimiiz teknolojisiyle kolaylikla yapilabilecek manipiilasyonlarin, o

donemin teknolojik sartlar1 diislintildiglinde, ileri diizeyde deneysel bir yaklagimin
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sonucunda tiretilmis olmalaridir. Eugene Ionesco’nun “La Cantatrice Chauve” (Kel
Sarkici1) adl1 absiird tiyatro oyunu i¢in Fransiz tasarimci Robert Massin tarafindan
1964’te tasarlanan kitap, tiretildigi doneme gore dncii niteliklere sahip bir ¢caligmaya
ornek verilebilir. “Cizim yeteneginin eksikligiyle performans sanatina olan ilgisini
birlestirmenin bir yolu olarak tipografik ekspresyonizmden yararlanan Massin, basili

sayfay1 zaman ve mekanin yer aldig1 sahne kavramiyla tamstirmistir.” '
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Sekil 3.12 Robert Massin, “Kel Sarkic1” kitabi i¢ sayfa tasarimlari, 1964.

19 Wolff LAETITIA, “Massin in Continuo: A Dictionary, Interview with Robert Massin”, 42.
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4. DIL, SES, YAZI ve TIPOGRAFI ARASINDAKI ILiSKi

Grafik tasarimc1 ve akademisyen Burcu Diindar’a gore “konusulan dil, yazi ve
tipografi arasinda sirali ve gecisli bir yap1 vardir ve bunlar arasindaki iliski;
konusulan s6ziin tipografi araciligi ile gorsel dile doniistiiriilmesi, grafik tasarimi ana

o 105
ilgi alanidir.”

Eser ¢alismas1 kapsaminda tasarlanan yazi karakteri sisteminin
kavramsal baglamini olugturmak amactyla, onceki boliimlerde detaylica konu edinen
dil, ses, yaz1 ve tipografi kavramlar arasindaki iligkiler, karsilagtirma ve benzerlik

ilkelerine gore incelenecektir.

4.1 Dildeki Sesten Harfe Gecis

“Dil, diisiince, duygu ve isteklerin, bir toplumda ses ve anlam yoniinden ortak
olan 6geler ve kurallardan yararlanilarak bagkalarina aktarilmasini saglayan, cok

yonlii ve ¢ok gelismis bir dizgedir.”'*®

Dilin sesli (vokal) karekteri, birey tarafindan
konusulan, seslendirilen ve isitilen s6z ile eyleme gegmesine dayanmaktadir. Ancak,
dil 6grenme yetenegi (dil yetisi) hicbir zaman sadece fiziksel nitelikli sese
indirgenemez. Dilbilimci Ferdinand de Saussure’e gore dil; kagida benzer. Bu bakis
acisina gore kagidin bir yiizi diisiinceyi, diger yiizii sesi simgelemektedir. Kagidin
bir tarafi kesildiginde her iki yiizii de kesilmis olur. Bu durum, biri olmadan digerinin

de olmayacagini gosterir. Saussure’iin yaklasimiyla ses, bireyin zihninde tasarladigi

diistincenin arac1 olmasina ragmen, dil yetisini olusturacak yetkinlige sahip degildir.

195 Bkz. (12), DUNDAR, 15.
1% Dogan AKSAN, Her Yéniiyle Dil, Ana Cizgileriyle Dilbilim, L. cilt, 55
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Dili olusturan unsurlardan “ses”(phone) ve “s6z”(logos) arasindaki farklilik,
Eski Yunan diisiiniirlerinden baglayarak giiniimiize kadar bir¢ok diisiiniiriin ilgisini
cekmis ve arastirma konusu olmustur. Antik¢ag diisiiniirlerinden Aristoteles’e gore,
ses ile s0z kesin bir sekilde birbirinden ayrilirken, ses ve dil arasindaki bag, “sesi

55107

eklemleyen grammata’lar, yani harfler” "’ yardimiyla kurulmaktadir.

Aristoteles’in yaklasimdan farkli olarak, “ses ve logos arasindaki uzami bos bir
uzam, Kant¢1 anlamda bir sinir” seklinde tanimlayan Giorgio Agamben’e gore dil,
deneyimlenen bir edimdir. Bu hipoteze gore, dil deneyiminin yer aldig, ses ve s6z
arasindaki bosluk benzeri sinirl algi, insanin dogumundan ergenlik donemine gegis
sirasinda arada kalan ¢ocukluk déneminin varhigi ile aciklanabilmektedir. Insanin
dogar dogmaz konusabilen bir canli olmayisi, dili nasil edindigi, dilden s6yleme
gecisin nasil gergeklestigi hakkinda sorulari akla getirmistir. Agamben bu sorulara
yanit aradig1 “Cocukluk ve Tarih” adl1 kitabinda, aslinda ¢ocukluk iizerine

diistintirken, insan sesi ile ilgili bir aragtirmaya yonelmistir.

Saglikli bir ¢cocugun dilsel gelisim siireci gézlemlendiginde, anne karnindayken
isitme becerisinin gelismeye basladigi tespit edilmistir. Boylece bebekler dogmadan
once ana dillerinin ritim ve tonlama &zelliklerine karst duyarl hale gelirler.
Dogduktan sonra, ses organlarinin gelismesiyle ¢ikardiklari sesler, farklilagir. Belli
evrelerden gecerek, daha kontrollii ve tekrarli sesler ¢ikarmaya baslarlar. Ancak
cikardiklart sesler, anlam iligkisi kurulamayacak diizeyde rastgele ve diizensizdir.
Bebegin zamanla konusmaya benzeyen sesler ¢ikarmasiyla anadilini anlama dénemi
baslar ve cok gegmeden istek ve duygu belirten ilk sozciikler, tutarli ve dogru bir
sekilde kullanilir. Beyin dilsel nitelikte kodlanmis bilgiyi algilarken ve

dontistiiriirken malzeme olarak sesi kullanmaktadir.

17 Giorgio AGAMBEN, Cocukluk ve Tarih, Cev. Betiil Parlak, 9
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Canlilar diinyasinda, ses organlar1 bulunan hayvanlarin birbirleriyle iletisim
kurarken i¢inde bulunduklari ¢evreye veya duruma gore ¢ikardiklar: seslere karsilik,
insanin ¢ikardigi sesler birbirine eklemlenerek konusmanin araci olan sozii, yani
dildeki sdylemi olustururlar. Boylelikle “soz, kendi maddesi olan sesi asarak,

yadstyarak deger kazanir.”'%®

Toplumsal uzlastya dayanan dil, bireyin duygu,
diistince ve isteklerini aktardig1 konusma sirasinda seslendirilen, bireysel nitelikli ve
agizdan ¢iktig1 anda varolan s6zden tamamen farklidir. Saussure tarafindan dilin
sahip oldugu ikili karsitliklardan biri olarak tanimlanan dil “langue” ve s6z “parole”
arasindaki bu ayrim, zaman i¢inde diger dilbilimciler tarafindan da benimsenmistir.
Fransiz dilbilimci Emile Benvetiste bu ayrimu, “dilin bir 6zelligi olarak beliren
gostergesel olma niteligi ile dili eyleme ge¢iren konusucunun etkinligi sonucunda
ortaya ¢ikan anlamsal niteligi arasindaki bir boliinme olarak yorumlayip,

genisletmistir.”'*

Saussure’ilin dildeki anlam tiretimini sorgularken gelistirdigi gosterge kurama,
dili gostergelerden kurulu bir dizge olarak tanimlar. Dil gdstergesinin sayfa tizerinde
yazilt hali ile sozle aktarildiginda isitilen bigimine “gésteren”''°, bireyin zihninde

111 g P13 o
”" " adi verilir. Ornegin “at”

uyandirdigi kavram ya da icerige ise “gdsterilen
sOzcligiinii olusturan /a/ ve /t/ sesleri ile bireyin zihninde beliren “at” kavrami

arasinda higbir bag yoktur yani anlam olusumu tamamen “nedensiz”''?, keyfidir.

Burada bahsedilen sistem, o dili konusan bireylerin {izerinde uzlastiklar
kurallar1 kapsayan bir kod veya sifre sistemi gibi islemektedir. Kodlar, isitilen ya da
okunan gostergelerin hangi kavramlara karsilik geldiklerini belirlerler. S6zciiklerin
farkli dillerde ayn1 kavrama veya nesneye karsilik gelen bagka harf ve seslerle temsil

edilmesi, gostergenin nedensizligini dogrulamaktadir.

1% Giorgio AGAMBEN, Kutsal insan: Egemen iktidar ve Ciplak Hayat, Cev. ismail Tiirkmen, 17.
19 Bkz. (107), AGAMBEN, 65-66.
% signifier
" signified-
12 «Di] gostergesi nedensizdir.” Bkz. (3), SAUSSURE, 111.
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Dogadaki seslerin taklit edilmesiyle olusan “yansima sozctiklerin”
(onomatopoeia), ses ve anlam 0geleri arasinda nedenli bir iliski barindirmalarina
ragmen Saussure (1998), “yansimalar1 bugiin bulunan seslerinin ses evriminin
rastlantisal bir sonucuyla olusmasi ve sayilarinin az olmasi gibi gerekgelerle dista

113
birakir.”

Dil gostergesinin ikinci 6nemli 6zelligi ise, ¢izgiselligidir. Dilin yanyana
siralanmis seslerden kurulu yapisi, zaman akisi icinde gerceklesmesine ve dogrusal
bir hat {izerinde ilerlemesine neden olur. Dil gostergesine ¢izgisellik 6zelligini veren,
gosterenin isitsel niteligidir. Ong’a gore (1999) “ses, zaman i¢inde ilerleyen bir

olaydir ve zaman, durmadan par¢alanmadan “akip gitmektedir.”'"*

Ses diinyasinin gegici yapist nedeniyle konusma dili, insanlik tarihi boyunca
cesitli yontemler araciligiyla yazili ve gorsel bir alana aktarilarak kalic1 hale
getirilmeye ¢alisilmistir. Yazinin baslangigtaki islevinin ne oldugu hakkinda kesin
bir yargiya varilmas1 miimkiin degildir. Ancak ¢cogu kaynakta, yazili iletisim
yontemlerinin gelistirilme nedenleri, yerlesik yasama gecildikten sonra tarimsal
faaliyetlerin ve ticaretin gelismesiyle birlikte muhasebe kayitlarinin tutulmasi ve
s0zlii dille aktarilan dini, tarihsel ya da yonetimsel bilginin kaydedilmesi gibi

ihtiyaglara dayandirilmaktadir.
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Sekil 4.1 Sirasiyla, Civiyazisi, Misir Yazisi, Cin Yazisi, Proto Sinai - On Sina Yazisi, Fenike Yazisi, Yunan

Yazisi ve Roma Yazisi.

'3 Bkz. (3), SAUSSURE, 113.
14 Bkz. (9), ONG, 95.
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Yazi tarihinde, somut bir nesneyi temsil eden basit resimler (piktogram1 1) siireg
icinde daha karmasgik bir hal alarak soyut bir kavrami veya fikri anlatan gorsel
sembollere (ideogram''®) ve oradan da dildeki seslere veya ses 6beklerine karsilik
gelen isaretlere (fonogram''") dogru evrilmislerdir. insanin bu evrilme siireci
boyunca sozel nitelikli sesi, asama asama gorsellestirerek giinlimiizde kullanilan

fonetik alfabe formuna indirgedigi 6rneklerle gézlemlenebilir (Bkz. Sekil 4.1 ).

MO 1000 yillarinda, Akdeniz kiyilarinda ticaret ve denizcilikle ugrasan
Fenikelilerin buldugu ilk alfabetik yazi sistemi, Fenike yazisidir. 22 sessiz harften
olusan bu yazi, Arap ve Ibrani alfabesi gibi Ortadogu’da kullanilan birgok yaziya
kaynaklik etmistir. “Yunanllar, MO yaklasik 800 yilinda, Fenikelilerden alfabe
sistemini aldiklarinda girtlaktan ¢ikan sesler i¢in kullanilan iinsiiz harflere ihtiyag
olmadigindan bu harfleri, kendi linlii harflerini yaziya aktarmak amaciyla

99118 17

doniistiirdiiler.”” * Unlii harflerin (A - alpha, E - epsilon, O - omikron, Y - upsilon, I

—iota) eklenmesiyle Yunan alfabesi, 6zgiin ve rafine hale gelmistir.
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Sekil 4.2 Alfabenin Evrimi.

!5 Resim-yaz1, Misir hiyeroglifleri.

16 Kavram-yazi, Cin ideogramlari.

17 Harf-yazi, Fenike, Yunan ve Latin alfabeleri.

118 Roland BARTHES, Yazi Uzerine Cesitlemeler, Metnin Hazzi, 28- 29.
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Hemen ardindan Romalilar, Yunan alfabesini alip ¢esitli degisiklikler yapmaistir.
Gilinlimiizde kullanilan modern Latin alfabesinin temelini olusturan alfabetik yaz1
sistemlerinin kronolojik olarak, birbirlerinin i¢inden ¢ikarak evrimlestikleri

gbzlemlenebilmektedir.

4.2 Konusma Dili ve Yazih Dilin Karsilastirmasi

Sozlii ve yazili dil, toplum i¢inde yasayan insanlarin birbirleriyle iletigim
kurmak i¢in yararlandiklar1 temel ara¢lardir. Kisi; duygu, diisiince ve isteklerini
anlatmak i¢in sesli bir ifade yontemine basvuruyorsa konugma dilini, yazarak ifade
ediyorsa yazi dilini kullanmis olur. Temel iletisim araglarinin kullanimlarina iligkin
tarihsel arkaplana bakildiginda, akustik bilgi akisindan gorsel bilgi akisina gegiste
birtakim c¢atigmalar yasandig1 goriiliir. Matbaanin icadindan 6nce soziin hakim
oldugu ses diinyasinda, elyazmalarinin yiiksek sesle okunmasiyla bellege aktarilan
bilgi, donemin sozlii aktarim yontemi olan giizel s6z sdyleme becerisi (retorik) ile
daha da pekistirilmistir. Ancak sonrasinda, matbaa araciligryla hizla ¢ogaltilabilen

yazinin gorsel varligi, bellegin 6nemini azaltmis ve ses hakimiyetini yitirmistir.

“Bugiine dek sozlii kiiltiirlerle yazili kiiltiirleri karsilastirmak i¢in yapilan hemen
tiim arastirmalarda sozlii kiiltiir alfabeli yaziyla karsilagtirilmis, diger yazi sistemleri
(¢ivi yazisi, Cin harfleri, Japon hece isaretleri, Maya yazisi, vb.) gdzardi edilmistir;
iistelik bu calismalarda yalmzca Bat1 alfabesi dikkate alinmustir”.'"® Giiniimiize
aktarilan modern Latin alfabesinin kdkeni, fonetiktir. Konusma i¢in gorsel bir kod
onerisinde bulunan fonetik alfabe sistemi, basit, kolay 6grenilebilir, ekonomik ve

kullanigl olmas1 nedeniyle diger yazi sistemlerinden tistiin tutulmaktadir.

19 Bkz. (9), ONG, sunus.
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Dogan Aksan’in aktardigina gore; “konusulan dille yazilan dil arasinda, bir
boliimii konugma mekanizmasziyla ilgili, bir boliimii duygusal nedenlere bagli olan
biitiin farklar, her dilde vardir.”'*® Ayni dilin konusuldugu bir toplulukta kisiden
kisiye, bolgeden bolgeye ve hatta zamana gore cesitlilik gdsteren soyleyis
farkliliklar1 bulunur. Ag1z ve sive kaynakli sdyleyis 6zellikleri yazi diline aktarilmaz.
Tiirk¢e konusma dili birebir olarak yazi diline aktarilamaz. (Ornegin abi — agabey,
gelecegiz — gelicez. vb.) Diinya dillerinden kiiciik bir kismi, konusuldugu gibi
yazilabilme 6zelligine sahiptir. Tiirkiye Tiirkcesi ise diger dillere oranla “yazildig:
gibi okunabilen” nadir dillerden biridir. Baz1 dilbilimciler bu yarginin dogrulugunu

sorguladiklar1 makalelerinde,

Yazilan dile kiyasla konusma dili daha hizli degismektedir. Giinliik dilde
degisen bir anlatim ya da vurgu bi¢iminin standart yazi diline aktarilmast hemen
gerceklesmez, uzun bir zaman dilimine yayilabilir. Bu durum yazili dilin, duragan

tutumu ve kurall1 yapisinin bir sonucudur.

Yazi; sz ve diisiinceyi zamansal boyutta kalici bir sekilde kusaktan kusaga
aktarmaya yarayan mekanik bir aractir. Baz1 diiiiniirlere gore yazi dil degildir,
gorme duyusu ile algilanan birtakim gostergeler araciliiyla dili kaydetme
yollarindan biridir. Saussure’e gore, “yazinin biricik varlik nedeni, dili

95121

gostermektir.” =" Yapisalc1 bakis acisindan yazili dil, konusmay takip ettigi i¢in

ikincil olarak nitelendirilmistir.

Eski Yunan diisiince tarihine bakildiginda, “anlami kuran edimin, kimliklenmis,
yonil ve siddeti saptanmis ‘s6z’ (bir 6zne tarafindan sahiplenilmis ses) halinden,
nerede ve kim tarafindan, nasil kullanilacag asla kestirilemeyecek ‘yazi’ya (suskun

s0ze) gecisi Platon i¢in son derece tedirgin edici”'** olmustur. Soze dayal1 bir

120 Bk7. (106) AKSAN, 85.
12l Bkz. (3), SAUSSURE, 57.
122 Barig ACAR, Yiizeydeki “Sessizlik”e Diismek, 67.
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anlatim yontemi olan sozlii dil, alic1 ve verici konumlarindaki en az iki bireyin
karsilikli konusmast seklinde ilerler. Konusulan dilde iiretilen anlam, ses araciligiyla
aktarilirken simdide/o anda varolur. S6zlii dilin dogrudanligi nedeniyle, ger¢ek
anlamin tasiyicist oldugu diistintilmektedir. Yazili dilde ise, alicinin/okuyucunun
hazir bir sekilde bulunmayisi, iletisimdeki geribildirimin gecikmeli olarak

gerceklesmesine neden olur.

“Sesmerkezci ve sozmerkezci” Bat1 diisiincesine karsi olan Derrida,
“Gramatoloji” adl1 eserinde (1967), ayricalikli bir konuma getirilmis olan konusma
karsisinda yazinin gz ardi edilmesini ve s6z-yazi ayrimina neden olan diisiince
yapisini elestirmistir. “J. Derrida yazinin, kendini varligindan kopariyor gibi
oldugunu diisiiniir. Bagka bir deyisle sozler artik insanin kendi sesiyle iiretilmez;
sesler artik grafik bir kod seklinde yaziya dokiiliir. Bir bakima konusanin elinden
kaymis, kopmus, bagka bir uzama kondurulmus, duraganlastirilmis, bagkalarinin

anlamlandirma etkinliklerine terkedilmistir.”'**

“Yaz1 Uzerine Cesitlemeler, Metnin Hazz1” kitabinda, “sozlii ve yazil iletisim
bicimleri arasindaki ayrimi1 ontolojik agidan degerlendiren Barthes’a gore, korteksin
iki farkli bolgesine bagl iki farkli dilyetisi olusmustur: biri isitmeye dayali dildir,
sesleri diizenleyen alanlarin evrimine baglidir; digeri gormeye dayal dildir,
hareketlerin diizenlenmesine bagldir ve hareketler, grafik bicimlerle

maddelestirilmis simgelere gevrilir.”'**

Isleyisi bakimindan, kalem-kagit, ekran veya klavye gibi araglara ihtiya¢ duyan
yazili dil; iizerinde diislintilmiis, planlanmis bir anlatima dayanmaktadir. Ses
organlarindan baska malzeme kullanimi gerektirmeyen konusma dilinin hizli yapisi

ile kiyaslandiginda yazili dilin 6n hazirlik siireci nedeniyle daha yavas oldugu

12 Terry EAGLETON, Edebiyat Kurami, Cev. E. Tarim 152.
124 Bkz. (118) BARTHES, 40.
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sOylenebilir. Konusma sirasinda hissedilen duygulara gore konusmanin igerigi

degisebilirken, yazili anlatimda daha tutarli ve rasyonel bir anlayis hakimdir.

S6z-yaz1 ayrimina bagka bir 6rnek de, konusma dilinde birtakim s6z 6beklerinin
tekrar edilmesidir. S6ze kaynaklik eden diisiincenin istemsiz olarak yinelendigi bu
durum, genellikle anlam1 pekistirmek i¢in kullanilmaktadir. “Yazida, “sdylenen”,
dislastirilan, bir ylizeye dokiilen kelimeler, daha sonra ¢ikarilabilir, silinebilir,
degistirilebilir. Bunun s6zlii edimde higbir karsilig1 yoktur; sdylenen soz silinemez:
diizeltmeler, ihtiyatsizlig1 veya yanlis1 yok etmez, sadece yamalama yoluyla

biyiitiir.” '*

Konusma dilinde iletilmek istenen anlamin degeri, sesin dogru kullanimiyla
yakindan iliskili olan prosodik ve paralinguistik 6zelliklerin dogru kullanima
baglidir. Konusurken aksana, ses tonuna, konusma temposuna gore vurgulanan
kelimeler, en basit haliyle konugsmacinin cinsiyetini, yas araligini ve ruh haline iliskin

bilgileri verir.

Dilin pargalariistii 6zelliklerinden vurgu-tonlama ve ezgi, konusulan dilin
dilbilgisi kurallarin1 gozeterek belli bir diizeni takip eder. Dillere 6zgii vurgu
kurallar1, kelime ve climle vurgusu ve verilmek istenen anlama gore degisen ezgi
orlintlileri bulunur. Yeni bir dil 6grenirken kelimeleri vurgu kurallar1 dikkate alarak

dogru telaffuz etmek 6nemlidir.

Konugulan dildeki anlam aktarimi, yazili dilde devam etmektedir. Dil, kodlanan
isaret sistemleri araciligtyla yazili ve gorsel alanin parcasi olmaya baglar. Boylece,
isitsel alandan gorsel alana gegis eylemi, gecici olanin kalici hale gelmesiyle devam

etmektedir. Mecra degistirerek doniisiime ugrayan gostergeler, yazili dilin anlagilir

123 Bkz. (9), ONG, 126.
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ve aktarilabilir olmasini saglayan belli kurallara uymak zorundadirlar. Ong’a gore
(1995), “dogal konusma dilinin tersine yazi, her seyiyle yapaydir. Yazi, dogal
yazilamaz. Konusmanin tam tersine yazi, bilingdisindan kaginilmaz olarak
cikagelmez. Konusulan dilin yazilma siireci, bilingli yaratilmis belirli kurallarin

yonetimindedir.” Bu kurallar dilin yazim ve dilbilgisi kurallar1 seklinde siralanabilir.

Dil, cografyalara gore farklilik gosterdigi i¢in her dilin kendi deger yargilarina
gore dogal bir siire¢ iginde gelismis dilbilgisi ve yazim kurallar1 vardir. Yazim dilini
gelistirmek isteyen birey, dncelikle yeni anlamlar 6grenmek icin kelime dagarciginm
giiclendirmelidir. Ardindan yazim kurallar1 ve dilbilgisi kurallarinda zamanla

ustalasarak daha anlamli metinler yazma becerisi kazanabilir.

4.3 Tipografinin Gorsel Iletisimdeki Islevselligi

Birincil kaygisi iletisim kurmak olan grafik tasarimcisi, mesaj iletme gorevini
yerine getirmek i¢in yazi ve imge gibi gorsel elemanlardan yararlanmaktadir.
Mesajin aktarildig1 ortamda yazili kelimelere yiiklenen anlamin bigimsel olarak
diizenlenmesi i¢in kullanilan yontemin basinda tipografi gelmektedir. Baska bir
deyisle, tipografiyi miimkiin kilan en temel unsur, yazidir. “Yazinin gosterdigini

126 g5rsel iletisimdeki

degil, yaziy1 gosteren bir ‘mecra’ olarak tipografinin
islevselligi tarihsel agidan incelendiginde, fonetik alfabenin icadina kadar yazinin
gecirdigi degisim ve 15. yiizyilda Gutenberg’in hareket edebilen basili harfleri icat
etmesiyle birlikte dil, yaz1 ve tipografi kavramlarinin birbirlerine baglandiklari

goriilmektedir.

126 Bkz. (12), DUNDAR, 15.
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“Buglin yasamimizin temel par¢alarindan biri olan tipografi, yazil kelimeyi
olusturan harfler evrimlestik¢e ve miikemmelleserek yaygin kullanimli alfabelere
doniistiike ortaya gikan, yiizyillarca siirmiis bir gelisimin sonucudur.”'?” W. Ong
tarafindan, “kulagin géze teslimiyeti” olarak tanimlanan sesten harfe, isitsel olandan
gorsel olana gecis doneminde, matbaa teknolojisinin de etkisiyle baglarda bir zanaat
olarak ele alinan tipografi kavrami, yazili dilin gelisimine paralel bir sekilde, giin
gectikce artan teknolojik ve kiiltiirel bilgi birikimi araciliiyla yeniden

tanimlanmaktadir.

“Gerrit Noordzij’e gore tipografi, dnceden hazirlanmig (prefabrik) harflerle yazi
yazmaktir. S6zliik tanimlarindan farkli olan bu tanim, tipografiyi kasitli olarak
sinirlar1 belirlenmis bir ortama baglamaktan kacinir. Tipografi, siirekli degisme
egilimindeyken grafik tasarim disiplini de gelismeye devam etmektedir. Noordzij’in
tanim1 harf bigimleri tasarlamakla ilgilenen, ancak bu harfleri tekrarlayan bir sistem

sunmayan, harfleme (lettering), el yazis1 veya duvar yazisindan (grafiti) tamamen

farklidir.” 8

En genel tanimiyla tipografi, yazili dilin gorsel kodlar1 olan harf bigimlerinin ve
bu kodlarin yer aldiklar1 mekan (sayfa ya da ekran) i¢inde tasidiklari anlama en
uygun ve etkili bicimde tasarlanmasidir. Ellen Lupton’a gore “tipografi, grafik

tasarimun temel dilbilgisi, ortak degeridir.”'*’

Tipografik dilin gorsel iletisimdeki
onemini vurgulamak i¢in buna benzer tanimlari ¢ogaltmak miimkiindiir. Kitap ve
dergi gibi basili mecralardan, sinema, televizyon ve elektronik medya gibi sayisal
mecralara kadar neredeyse tiim gorsel iletisim disiplinleri tipografiyi kullanmaktadir.
Cesitli disiplinler tarafindan kullanilmasi tipografik bilgi birikiminin gelismesine
katk1 saglarken, tipografik bakis agilarindan bigim, igerik, anlam ve baglamin

degerlendirilme kriterlerini de etkilemektedir.

127.G. AMBROSE - P. HARRIS, Tipografinin Temelleri, Cev. Bengisu Bayrak, 6.
128 peter BILAK, What is Typography.
12 Ellen LUPTON, Mixing Messages: Graphic Design in Contemporary Culture, 29.
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Tipografik bi¢im; tasarlanan harf bi¢imlerinin ya da yazi karakterlerinin tarihsel,
sosyal ve kiiltlirel konu bagliklarina gore siniflandirilmasini ve tipografik tasarim
uygulamalarinda kullanilan teknik ve yontem bakimindan temel terminolojiyi
icermektedir. Tipografik bigim ve diizenlemelerin analizi sonucunda tarihsel
donemlere ve yaklagimlara gore tipografik dilin degisimi incelenebilir. Tipografik
icerik; metinsel igerigin karakteri ve yapisina gore anlama, tanimlama ve yaratim
prensipleri ve becerilerini kapsar. Tipografik tasarimin, metinsel igerige
uygunlugunu degerlendirmek i¢in 6nemlidir. Tipografik baglam ise; okuyucu ya da
izleyicinin mesaj1 algilamasinda 6nemli ¢evresel kosullari, se¢ilen mecranin

uygunlugunu ve bulunan tasarim ¢6ziimiiniin islevselligini arastirir.

Konusulan dilin basili ortamdaki temsili, statik bir yapida ve geleneksel bir
yaklagimla dogru, yalin iletisimi savunurken, sayisal ortamdaki temsili ise dinamik
ve anlamin kullanici tarafindan olusturulabildigi, deneyim odakli bir iletisim
anlayisin1 yansitmaktadir. Tarif ettigi faaliyet alaninin kapsami genisledikce/

doniistiikce tipografik dil de degismektedir.

4.4 Tipografi ve Ses Kavramlarinin Benzerligi

Biligsel bir siire¢ olan dilin gelisiminde konusma ve dinleme gibi sesi ilgilendiren
temel becerilerin yaninda, okuma ve yazma gibi gorsel alani ilgilendiren daha somut
beceriler de yer almaktadir. Okuma eylemi, dildeki seslere karsilik gelen harflerle
yazilmis kelimelerin ¢oziimlenerek, anlamlandirilmasi siirecidir. Yazili metnin
yiiksek sesle ya da sessiz bir sekilde okunmasi, metnin sese doniistiiriilmesi anlamina

. 130 . . .. v
gelmektedir. ”” Okuma sirasinda insan zihninde seslendirilen soziin, basili sayfa

139 Bkz. (9), ONG, 19.
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izerindeki tipografik goriintiisiiniin isitilebildigi algis1 yerlesmistir. Tipografiye
yiiklenen bu 6zellik, Helmud Schmid tarafindan bir gereklilik olarak sunulmaktadir:

“Tipografi isitilebilmelidir. Tipografi hissedilebilmelidir. Tipografi yasanabilmelidir.”"'

Tipografinin ilgi alanini olusturan yazinin dahil oldugu okuma-yazma
stireclerinin esasinda isitsel siirece dayaniyor olmasi, gorsel iletisim unsurlarindan
biri olan “tipografi” ile isitsel anlatimin temel birimi olan “ses” olgusu arasinda bir
iliski aranmasina yol agmustir. Iliskilendirme isteginin bir sonucu olarak, cogu
tasarimcinin ve kuramcinin tipografiyi tanimlarken, malzeme olarak sesi kullanan
miizik veya dans gibi disiplinlerle tipografi arasinda benzerlik kurduklari

gozlemlenir.

Philip B. Meggs, “Type and Image, The Language of Graphic Design” adl1
kitabinda (1989) , bir yazi karakterinin sahip oldugu bigimsel ve tarihsel referanslar
dahil tiim 6zelliklerinin, izleyici ile kurdugu etkilesimi agiklamak i¢in akustik
baglamiyla sesin yarattig1 titresim anlamindaki rezonans teriminden tiiretilmis
“tipografik rezonans” kavramini kullanir. Bu anlayisa gore, tasarimcinin mesaj1 daha
etkili bir sekilde iletmek amaciyla aldig biitiin tasarim kararlari, (yazi1 karakteri
secimi, sayfa diizenlemesi vb.) izleyici ile kurulan gorsel uzlasmayi, dolayisiyla

rezonansi etkilemektedir.

Frank Armstrong ise, “Hearing Type” adli makalesinde kinetik ve statik
tipografi farkin1 daha iyi agiklayabilmek i¢in miizik ve tipografi arasindaki
benzerlikten yola ¢ikarak yeni bir yontem gelistirmeye ¢aligir. Miizigin kendi uzami,
yapist ve bigimleri ile tipografinin kapsamini, yapisal elemanlarini karsilastirirken

melodi, ritim, tempo ve rezonans gibi miizik terminolojisini kullanir (Sekil 4.3).

B! Bkz. (127), AMBROSE — HARRIS, 100.
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T plg" phy

Sekil 4.3 Frank Armstrong, “Hearing Type” makalesinden 6rnek ¢alisma.

Tipografi ve ses karsilastirilirken, ses kavraminin dilsel ve miiziksel nitelikli
tiim sesleri kapsadigi unutulmamalidir. Tipografik agidan, konusulan dildeki seslerin
yazidaki isaretleri harfler iken; miiziksel seslerin yazim isaretleri, notalardir. ingiliz
grafik tasarimci Phil Baines’e gore tipografi, dilin diizenlenmesi ve mekanik

132 Miizikte nota yazimini ifade etmek icin kullanilan notasyon terimi,

notasyonudur.
buradaki anlamiyla dilin sembolik kodlarla yazilmasini saglayan alfabe sistemine

karsilik gelmektedir.

— O | X\/

Sekil 4.4 Marian Bantjes’in TYPO San Francisco 2013’daki “type and pattern systems™ adli sunumundan

Latin alfabe temelli tipografinin gorsel birimi olan harfler; dikey, yatay, egik
cizgi ve daire gibi temel geometrik bigimlerin birlesiminden olugurlar. “Sinirh sayida
temel bi¢im ve degisikliklere dayali bir diizene dayanarak bir alfabe olugturmak

e e 5133
miumkuindir.”

Tipografinin temel birimi harf iken, miiziksel sesin temel birimi ise
tonlardir. Harflerin bir araya gelerek sirasiyla hece, kelime ve sozciik gibi daha
biiyiik birimleri olugturmalari, miizikte tonlarin bir araya gelerek motif, ciimle ve

periyodu olusturmalariyla esdegerdir.

132 Bkz. (13), BAINES - HASLAM, 7.
133 Bkz. (118), BARTHES, 46.
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Yazili kelimelerin i¢erdigi anlami pekistirmek ve izleyicide birakacagi gorsel
etkiyi artirmak i¢in espas, bosluk, denge, oran/oranti, boyut, renk, yazi karakteri, gibi
tipografik tasarim 6geleri ve ilkeleri kullanilmaktadir. Konugma sirasinda karsi tarafa
iletilmek istenen duygu ve diisiincelerin ifadesinde, dilin pargali birimlerinden
yalnizca kelime ve ciimlelerden degil, ses tonundaki degisimlere dayanan vurgu, ton,
ezgi ve durak gibi parcalariistli birimlerden yararlanilmaktadir. Tipografi ve ses
kavramlarinin sahip olduklar1 yapisal 6zellikleri kullanarak ifade alanlarini artirmay1

hedeflemeleri bakimidan benzer olduklar: sdylenebilir.

Tipografik tasarimda alinan bigimsel kararlarin, i¢erigin anlamsal biitlinliiglint
yansitmasi ya da ¢agristirmasi beklenmektedir. Bu dogrultuda yazi karakterinin
secilmesine ve tipografik 6gelerin diizenlemesine iliskin kompozisyonun tasarlanma
stireci, igerik analiziyle baglar. Bilgi hiyerarsisine 6nem verilerek yapilan analiz
sonucunda, hangi 6gelerin, hangi ses tonunda iletisime nasil katkida bulunacagi

kararlagtirilir.

Tasarim elemani olarak kullanilan yazi, tipografik bir mekan tanimlar. Bu
mekanda yer alan 6gelerin diizenlenmesi i¢in kullanilan tekrar ve kontrast, iletisimin
etkili bir sekilde kurulmasina yardimci olan tasarim ilkeleridir. Tipografik 6geler
arasindaki hiyerarsik diizen kurgusuna bagh olarak gelisen ritim algisi, bir miizik

eserinin yaratim siirecinde seslerin gruplanmasina benzemektedir.

Bu perspektiften bakildiginda, Michael Rock’un 1996 yilinda yazdig1 “Yazar
Olarak Tasarimc1” baslikli seminer metninde; film yonetmenligi ile tasarimcilik
arasinda paralellikler oldugunu diigiinmesi gibi, bir orkestra sefi ya da kompozitor/
besteci ile bir yazi karakteri tasarimcisi/grafik tasarimer arasindaki paralellikler de
sasirticidir. Miizikte orkestra sefinin gorevi, hizi yani ritmi kontrol altinda tutmak ve
farkli tonlara sahip enstriimanlarin birbirleriyle uyumlu bir biitlinii olusturmalarini
saglamaktir. Bir grafik tasarimci da kendi faaliyet alan1 i¢inde, kullandig1 gorsel

ogelerin/harf bigimlerinin belli bir ritim ve uyumla diizenlenmesini denetlemektedir.
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5. URETKEN BiR YAZI KARAKTERI SISTEMi ONERIiSI OLARAK:
PARALING

1950 sonrasinin modernist doneminden giiniimiize gelene kadar, tipografik dilin
ve yazi karakteri tasarim anlayisinin kavramsal ve bigimsel boyutta degismesinin
baslica nedeni olarak yasanan teknolojik yenilikler gosterilmektedir. Bu yenilikler
dogrultusunda 21. yiizyilin sayisal yazi karakteri tasarlama anlayisi, alisildik olandan
saparak iiretken ve deneylere acik, etkilesimli bir karaktere biiriinmiistiir. Artik yazi

karakterini tasarlayan sistemi tasarlamak daha 6nemli hale gelmistir.

Bu béliimde, insan sesinin sahip oldugu dlgiilebilir degiskenlerin analizine
dayal1 bir yazi1 karakteri sistemi tasarlama Onerisi olan eser ¢alismasi “Paraling”in
temellendirildigi tipografik dil yaklagimlarindan, bi¢imsel referanslardan ve sistemin

caligma prensibinden bahsedilecektir.

5.1 Sesin Tipografiye Doniisiimii Uzerine Referanslar

Tarih boyunca bir¢ok disiplin tarafindan ¢esitli baglamlarda yeni bir malzeme
olarak kullanilan ses olgusu, icerdigi zaman ve hareket unsurlar1 nedeniyle ¢ok
boyutlu bir mekan algisina sahiptir. Grafik tasarim disiplini merkez alindiginda
iletisim eylemindeki problemlere ¢6ziim arama gorevini iistlenen tasarimcilarin

irettikleri islerde, dil ve tipografi arasinda bir iligki tanimladiklar1 goriilmektedir.
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Gorsel alanin parcast haline gelen kelimelerin nasil goriineceklerine karar veren
tasarimcilarin sectikleri yazi karakterinden, harflerin boyutuna, kalinligina, genisligine
ve rengine kadar ¢ok sayida bigcimsel kararlar almalar1 gerekir. Boylece, tipografik

tasarim 6gelerini kullanma becerilerine gore dili nasil bi¢imlendirdikleri anlagilabilir.

Bu arastirmanin temelini olusturan eser ¢aligmasi, sozlIii iletisim araglarindan
biri olan konugsmanin anlamsal igerigi lizerinde etkili olan paralinguistik unsurlarin,
yazi1 karakteri tasarimindaki harf bigimleri araciligiyla gorsel dile aktarilmasin
amaclamaktadir. Bu amag 6zelinde bu eser ¢aligmasinin temellendirildigi tipografik
dil yaklagimlarini ve bi¢imsel referanslari tanimlamak igin, tarihsel siire¢ icinde
konugma dili ile yazili dil arasindaki iletisim problemlerini tipografik dil tizerinden

coziimlemeye c¢alisan tasarimcilarin islerine yer verilmektedir.

Sesin gorsellestirilmesine iliskin 6rneklerin incelendigi boliimde anlatilanlara ek
olarak, Fransiz tasarimc1 Robert Massin’in “Kel Sarkic1” kitabindan sonraki
iiretimlerinde de, sdzel ifadenin tipografik esdegerini gelistirme ¢abasini siirdiirdiigii
goriilmektedir. Edith Piaf’in anisina “La Foule” (Kalabalik) adli sarkisinin grafiksel
bir yorumu niteligindeki dergi sayfalarinda (Sekil 5.1) 1965, hem ses egrisinin hem

ses seviyesinin icerdigi perde araligini ve ses tinisin1 yeniden insa etmeyi hedeflemistir.

T2 &
s«q » x»n.gi'l«' »f‘

dans le [ r des 0 7res Je me de dou[eur dé furer
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Sekil 5.1 Robert Massin, “Hommage a Piaf”, Evergreen Review, n° 38 dergisi i¢in sayfa tasarimi, 1965.
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Sekil 5.2 Robert Massin, “Délire & Deux” oyunu igin tasarladigi kitaptan karsilikli sayfalar, Gallimard, 1966.

E. Ionesco’nun Délire a Deux (Iki Kisilik Hirgiir) oyunu i¢in tasarladig1 kitapta
yer alan metin, Massin’in tasarladig iki yazi karakterinin transfer edilmesiyle
olusturulmustur. Erkek sesi i¢in “Garamond”, kadin sesi i¢in biri ters italik olmak
iizere bes farkl1 agida “Garamond italik” yaz1 karakteri kullanilmistir. “Isitsel
kaligrafi” adimi verdigi yontemi kullanarak, insan sesini farkli agirliklardaki yazilar

ve miirekkep lekeleriyle olusturdugu grafiksel rastlantilarla terclime etmeye

caligmaktadir (Sekil 5.2).

conversation-sinfonietta
,conversatlon—smfomettd»

Sekil 5.3 Robert Massin, “Conversation-sinfonietta” kitap kapagi, Gallimard, 1966.
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Jean Tardieu’nun “altili ses i¢in” yazdig1 “Conversation-sinfonietta” i¢in
tasarladig1 kitapta ise, sayfayi yatay olarak alt1 pargaya bolerek, tipografik bir
orkestra inga etmeyi amac¢lamigtir. Orkestradaki seslerin her biri, Kel sarkici’da
oldugu gibi sadece kisilere atanan yazi karakterleri ile degil, ayn1 zamanda ses
perdesine gore sayfada belirlenen aralikta sabit bir yere sahiptir. Ornegin, soprano

yukarida iken, bas asagida konumlandirilmistir'>* (Bkz. Sekil 5.3).

Yazilar1 egip biikerek olusturdugu tipografik dil ile adeta yaziy1 seslendiren
Massin, tipografiyi bicimlendirme ara¢larinin sinirliligini tersine ¢evirerek dil

kavraminin karsiligini iki boyutlu yiizeylerde aramaya ¢aligmigtir.

Dil ve tipografi arasinda iligki kuran bir diger Fransiz tasarimci ise Pierre di
Sciullo’dur. Okuma, yazma ve konusma sekillerini diizenleyen {izerinde uzlasilmis
kodlar1 sorgulayan Di Sciullo, harf bigimlerinin evrimlesmesi gerektigini diisiinen
cagdaslarindan farkli olarak bigimsel kodlarin 6tesinde, yeni kurallar ve sistemler

icat etmekle ilgilenmektedir.'*

Iz Nuanange

Sekil 5.4 Pierre di Sciullo, “le Quantange™ yazi karakteri, 1988.

Gorsel kod ile anlam1 arasindaki iligkiyi sorgulamak amaciyla yiiriittiigii dilsel
ve gorsel tasarim deneylerinde ara¢ olarak yazi karakteri tasarlamay1 secen Di
Sciullo’nun kendi yayimladigi “Qui? Résiste” adli derginin sekizinci sayisi igin
tasarladig1 yazi karakterlerinden biri olan “le Quantange” (1988), Fransizca’nin

sOyleyis Ozelliklerini harf bicimlerini ¢esitleyerek sunmaktadir (Sekil 5.4).

134 Richard HOLLIS, Massin: Language Unleashed, Eye magazine, no.16, vol.4, 76.
135 Ursula HELD, Read This Aloud, Eye magazine, no.23, vol.6, 39.
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Sekil 5.5 Pierre di Sciullo, “le Sintétik™ yazi karakteri ile dizilmis bir metin, 1988.

“le Sintétik” ise, 1992 “le Quantange™n tersine, alfabeyi on bes harfe
indirgeyerek, egsesli heceler i¢in ortak harf dnerisinde bulunur ve sessiz harfleri
ortadan kaldirir. {1k bakista okunmasi zor bigimler olarak algilanmasina ragmen,
yazili kelimenin anlamini bulmak i¢in okuyucunun sesini ve hafizasini kullanmasi

gerekmektedir (Sekil 5.5).

NON... pas ce sair.

e: tu sTas b [OM-. UN pape!

Fau: tUUjGUI"S []U'flhp retMbe du maulds [Ote
ah ah an arrele!

b NENLI

GUt... Ca sent Pas A roee

Sekil 5.6 Pierre di Sciullo, “le Kouije yazi karakteri ile dizilmis bir metin, 2005.

“le Kouije” yaz1 karakterinde ise, “le Quantange”n odagini ileri tagtyan Di

Sciullo, verimliligi artirmak i¢in basitlestirme yoluna gider. Dilin fonetik niteligini
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yazi karakterine tasimak amaciyla belirledigi parametrelerle yaptigi deformasyonu

kolaylastiran modiiler bir 1zgara sistemi tasarlamistir (Sekil 5.6).

Di Sciullo’nun dil ve tipografi arasindaki kurdugu bag genellikle, dilin fonetik
karakterini yansitmaya odaklanirken, dildeki sesin anlam tizerindeki etkisini arastiran
tasarim ornekleri de bulunur. Tasarimci/yazilimei yaklagiminin 6nciisti John
Maeda’nin 6grencilerinden biri olan Tara Rosenberger’in 1998 yilinda, MIT nin
Medya Sanatlar1 ve Bilimleri Boliimii’ndeki yiiksek lisans tezi kapsaminda
gelistirdigi “Prosodic Font” projesi, Ingilizce dilindeki prosodik unsurlardan
yararlanarak yaziy1 hareketlendirmeyi amaglamasi bakimindan bu yaklagima 6rnek

verilebilir (Sekil 5.7).

Sekil 5.7 Tara Rosenberger, “Prosodic Font”, 1998.

Ingiliz tasarimc1 Paul McNeil’e gére “yazili metin ve konusma dil degildir; dil
icin arag islevi goren unsurlardir. Soyut anlamiyla formu igerikten, harfi kelimenin
anlamindan farklilastirarak en ince ayrintisina kadar incelemek miimkiindiir.”'*° Bu
goriisleri dogrultusunda McNeil’in tipografik bi¢cimin ve dilin farkli yonlerini
arastirdig1 bireysel deneyleri arasinda, konusmadaki harflerin ve seslerin dilsel

ozelliklerini belgeledigi drneklere, iletisim kurmak i¢in gereken bilgi miktartyla ilgili

136 Hamish MUIR — Paul McNEIL, TypoTalks 2014, “Machine Tools” sunumu.
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okunaklilik ve okunabilirlik ¢aligmalarina ve yazi karakteri tasarlama mantigini

tamamen Uretken bir sisteme dayandirdigi 6nerilere rastlanmaktadir.

Sekil 5.8 Paul McNeil, “Frequency”, 2004.

McNeil’in “Frequency” adli tasarim deneyinde, Ingilizcedeki harflerin kullanim
sikliklarini ele alarak bir alfabe tasarlama duygusundan uzaklastig1 ve dildeki
“frekans/siklik” kavramini soyutlamaya c¢alistig1 goriiliir. Her kelimeyi kendi harf
frekansinin grafigine doniistiirmeyi amaglayan bu yaklasimda harfler, en seyrekten
(“z”harfi - kii¢iik) en sik (“e” harfi - biiytik) kullanilana gore, kademeli olarak
Olceklendirilmistir. Kelimelerin aralarina bosluk birakmadan, bir 1zgara sistemi i¢ine
yerlestirilmeleri, yazili dilde harflerin ardisik dizim kuralin1 devre dis1 birakmaktadir.
Metin alisildig1 gibi okunmasa da, dildeki miizikal ritim anlayis1 ayirt edilebilmektedir
(Sekil 5.8). Dil ile miizik arasinda benzerlikler oldugunu diisiinen tasarimciya gore,
tipografinin mekanda ilerlemesine benzer sekilde, konusma da sesin iginde

ilerlemektedir. '’

McNeil dil ve tipografi arasindaki iliskiyi sorgularken, her defasinda yazili dilin

belli bir yoniinii ayrintili bir sekilde ele almasina yardimci olan kisitlamalardan yola

37 Bkz. (136), MUIR — McNEIL.
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cikmigtir. Tiirk tasarimct Faruk Ulay’in “Cyphers” baslig altinda tasarladigi yazi
karakterlerinden “Resonus” ise benzer bir kisitlama anlayisiyla sesin bir baska haline
odaklanarak, tasarimcinin goriintii ve tipografi arasinda kurguladigi iliskiyi temsil

etmektedir (Sekil 5.9).

F paaboe bt oA AP I AY W e
I v YT T T A M B ST
HIAM D A DA D OB M DIMMMIMD o o]

Sekil 5.9 Faruk Ulay, “Resonus”, 1994.

“Resonus” yazi karakterinde, Latin yazi sistemine dayanan Tiirk alfabesindeki
bliylik-kiiclik harfler, rakamlar ve noktalama isaretleri dahil olmak iizere tim
karakterlerin tasarimcisi tarafindan sdylenisleri kayda alinarak gorsellestirilmektedir.

e =9

Ornegin “g” harfinin temsili olan goriintii, Tiirkgedeki sdyleyisiyle “kiiciik yumusak

[ b

g’ 7 sOziiniin ses dalga grafiginden olugmustur.

Faruk Ulay’1n islerini doneminin tipografik dili baglaminda degerlendiren Burcu
Diindar’a gore Ulay’1n tasarladig1 yazi karakterleri, Latin alfabe sistemindeki tanidik
harf yapisindan farkli olduklari i¢in alisildigi gibi okunamazlar. Tasarimcisinin
getirdigi bir kisitlama olarak goriilen bu durum karsisinda, yazinin okunabilmesi igin
ardindaki gizemin ¢oziilmesi gerekir. Ulay’in bakis agisindan yazi; konusma dilini
gorsellestirmek icin icat edilmis bir “lstdildir”. Bu perspektiften bakildiginda,
yazinin aynilifindan sikilan okuyucu i¢in farkli yazi karakterlerinin tasarlandigi

tipografi alani, list-iistdil olarak tanimlanmaktadir.



143

Kendi deyimiyle Ulay’in tasarladig1 “gizyazi”lar yani list-iist-listdiller, John
Maeda’nin 6grencilerinden Peter S. Cho’nun 2005 yilinda gelistirdigi “Takeluma”

projesi ile ses, dil ve yazi arasinda kurduklari iliski bakimindan benzerlik gosterirler.

Saussure’lin gostergenin nedensizligi olarak agikladigi; gosteren ile gosterilen
arasindaki iliskinin keyfiligine karst Cho’nun dnerdigi yaz1 sistemi, ingilizcedeki
harflerin temsil ettikleri seslere karsilik gelen bigcimleriyle birlikte iirettikleri anlamin

okuyucuda yaratti1 sinestezik duyu etkisini ses sembolizmi agisindan aragtirmaktadir.
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Sekil 5.10 Peter S. Cho, “Takeluma”, 2005.

Takeluma yazi sisteminde, dilin zamansalligindan alinan referansla harfler
soldan saga yatay bir ¢izgide dizilmis olarak birbirlerine baglanirlar (Sekil).
Alfabedeki iinsiizlerin tasarim siirecinde harflerin bi¢cimsel karsiliklarini sezgisel bir
yontemle belirledigini ve cogunlukla fonetik kurallara bagl kaldigin1 belirten Cho,
“p” ve “t” veya “b” ve “d” gibi benzer sesler i¢in benzer sekiller kullanmistir.
Unliilerde ise, seslerin iiretildikleri yerlere gore bogaz, dil, damak veya agzin

genisligini, darligin1 dikkate alan tasarimci, ¢izgiyi orta noktanin altinda veya

iistiinde bir yiikselik vererek, ikiye bolmektedir.
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Orneklerin cogunda tasarimeilarin farkli donemlerde, farkli tavir ve teknikler
kullanarak, dildeki sesin karsilig1 olan harf formlarinin Latin alfabe sisteminde ya da
kendi 6nerdikleri bir yaz1 sistemi i¢gindeki bigimsel olasiliklarini arastirdiklar
goriilmektedir. Sayisal teknoloji 6ncesi donemde kullanilan tasarim yontemleri
incelendiginde, standart yazi karakterlerini egip, biikme gibi elle yapilan deneysel
miidahalelere rastlanirken, teknolojik araglarin gelisimiyle sesin ifadesel karsiligini
bulmak i¢in hareket veya tiretkenlige dayali sayisal tasarim yontemleri tasarim

siirecine dahil edilmistir.

Bu duruma ek olarak tasarimcilarin tasarladiklar1 yazi karakterlerine ve
sistemlerine, dilin yapisini ve isleyisini inceleyen bir dilbilimci hassasiyetiyle

yaklastiklar1 sdylenebilir.

5.2 Paraling’in Calisma Prensibi

“Paraling”, sesin tipografiye doniisiimii baglaminda ses, bi¢cim ve anlam
arasindaki iligkiyi sorgulayan, tliretken bir yazi karakteri sistemidir. Konusulan
dildeki ses araciliiyla, anlam aktariminda etkili olan paralinguistik unsurlarin

kaynak veri olarak kullanildig1 bu sistem 6nerisinde, Tiirk¢e dili temel alinmaktadir.

Eser ¢aligmasinin odagini olusturan “paralinguistik” kavramindan tiiretilen
“paraling” adindaki “para” 6n eki; Latince “Otesi” anlaminda kullanilirken, “ling”
kisaltmasi; Latince dil anlamindaki “lingua”dan gelmektedir. Konuya uygunlugu ve
fonetik sesletim 6zelligi nedeniyle akilda kaliciligi, paraling adinin se¢ilmesinde

belirleyici olmustur.



145

Paraling, icerdigi harf bi¢cimleri bakimindan tasarim siireci “sonlanmis”,
“sabitlenmis” bir font dosyas1 degildir. “Sonug iirlin” yerine, yazi1 karakterini
iiretmek icin bir ortam sunmaktadir. Boylece, yaz1 karakterinin kullanici kitlesi
acisindan, miisterisi oldugu durum degismistir. Yazi karakterinin bigimsel
kararlari/sinirlar1 tasarimei tarafindan belirlenmis olsa dahi, kullanicinin sesi
aracilifiyla kaynak veriyi kontrol etmesi, tiretim siirecine direkt olarak katilim
saglamasina yol agmaktadir. Bu durum, postmodernist donem tasarimcilarinin
islerindeki katmanli bi¢im dilini anlamlandirmak i¢in izleyicinin de siirece dahil

edilmesine benzetilebilir.

21. yiizyilin yazi karakteri tasarlama anlayisini yonlendiren islemsel tasarim
yontemlerinin etkisiyle, program veya arag¢ olarak tasarlanan yazi karakterlerinin
say1s1 hizla artmaktadir. Parametrik ve algoritmik tasarim yaklagimlarinda kullanilan
programlama temelli iiretken tasarim teknolojilerinin yaz1 karakteri tasarlama
stirecine dogrudan katilimiyla birlikte, veriye dayali iiretken bir sistem kurgusu
gelistirilmistir. Profesyonel grafik tasarimcilarin, grafik tasarim 6grencilerinin, dil,
ses ve tipografi meraklilarinin bu sistemi kullanarak dildeki sesin degiskenlerine

bagli anlam tiretimlerini, yazi karakteri tizerinde test etmeleri amaglanmaktadir.

Glinliik konugmalardan konferans sunumlarina, kitle iletisim araglarindaki
konugmalardan tiyatro sahnesindeki oyuncularin konugmalarina kadar kisa ya da
uzun her tiirlii s6zli iletisimde kullanilan konusma dilinin i¢erdigi vurgu, ton, ezgi ve
durak/ uzunluk gibi anlam ayiric1 gérev yapan 6gelere odaklanan Paraling, bu 6geleri
yazi karakterindeki harf bigimlerini tasarlama siirecine dahil etmektedir. Harfin
bicimsel olasiliklart arastirilirken, sesteki dlgtilebilir verilerin gorsellestirilmesine

iligkin 6rnekler, referans alinmistir.

Grafik tasarim disiplini ¢ercevesinde ele alinan Paraling yazi karakteri sistemi
onerisi, dildeki anlamin tastyic1 malzemesi olan sesin analiz edilmesi ve sesin gorsel

karsiligin1 olugturan harf bigimlerinin aragtiritlmasi baglaminda, dilbilim ve tipografi
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alanlarini kapsayan disiplinlerarasi bir aragtirma konusudur (Sekil 5.11). Bu 6zelligi
nedeniyle Paraling’in temelini olusturan programlama mantiginda farkli gérevleri

olan teknolojilerin birbirine eklenmesi planlanmaistir.

Miizik -

. Tipografi

Grafik Tasarim

Sekil 5.11 Paraling’in arastirma alani.

Sisteme kaynak veri girisinin yapilabilmesi i¢in ilk olarak, konugma sesinin
dogru ve anlasilir bir sekilde kaydedilip, yaziya ¢evrilmesi gerekir. Bu asamada

»13% adiyla bilinen, konusma tanima teknolojisinden yararlanilir.

“speech to text
Google’in makine 6grenimi teknolojisiyle gelistirdigi “Cloud Speech-to-Text
API”" icerdigi ses ve dil tanima 6zelligi sayesinde konusmalari algilayip, gercek
zamanli olarak yaziya doniistiirmektedir. Akilli telefon kullanan bir¢ok kisinin arama
komutu verirken veya e-posta/kisa mesaj yazarken kullandiklari bu teknoloji, glinliik

hayatin bir parcasi haline gelmistir.

138 Konusmadan yaziya aktarim.
139 https://cloud.google.com/speech-to-text/?hl=tr
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Sekil 5.12 Paraling iiretken sisteminde kullanilan teknolojiler.

Sesin analizini gerektiren ikinci agamada ise, dilbilimsel arastirmalardaki fonetik
¢oziimlemelerde kullanilan “Praat yazilimi”'*° kullanilmaktadir. Ucretsiz bir yazilim
olan Praat’in her tiirlii fonetik analize imkan vermesi ve agik kaynak kodlu yapisi
nedeniyle amaca yonelik kiitiiphane ve script eklenerek gelistirilebilmesi,
dilbilimciler tarafindan tercih edilen 6zellikleri arasindadir. Bu yazilim sayesinde
yapilan spektogram, formant ve temel frekans analizleri ile konugmadaki vurgu ve

tonlamalar incelenebilmektedir.

Tek basina degerlendirildiklerinde her iki teknolojinin de, islevsel nitelikleri
bakimindan yeterli olduklar1 sdylenebilir. Ancak, bu eser baglaminda birlestirilmeleri
ongoriildiigiinde; Tiirkgenin dilbilgisi ve vurgu kurallarini, ezgi oriintiilerini algilayip
analiz edebilen, yeni bir aracin programlanmasi gerekmektedir. Heniiz bu ihtiyaci
karsilayan bir yazilimin gelistirilmemis olmasi, projenin gergeklestirilmesini 6nleyen
bir etmendir. Grafik tasarim disiplini baglaminda degerlendirilecek olan Paraling’in
yeni bir yazilim gelistirme iddiast olmadiginda; sistemin nasil ¢alistig1 simiilasyonlar

ile gosterilecektir.

Kullanicinin i¢inde bulundugu duygu ve diisiince durumu ile etkilesebilen, dili
kullanma aligkanliklarina/sdyleyis farkliliklarina tepki verebilen iiretken bir sistem

tasarlanmigtir. Sesin yaziya doniismesi fikrinden yola ¢ikilarak gelistirilen bu sistem

19 http://www.praat.org
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kurgusunda belirlenen parametreler ve bu parametrelerin izledigi/uyguladig: kurallar
dizisi, sistemin ¢iktilarini iiretmektedir. Parametrelerle tanimlanan bir yazi bigimi
olusturuldugunda, bu bi¢imi degistirmek i¢in kaynak verinin ve parametre se¢iminin

degistirilmesi gerekmektedir.

Paraling sisteminin ¢alisma basamaklar1 (Sekil 5.12) su sekildedir:

1- Kullanici, bas-konus 6zelligiyle sesini sisteme kaydeder veya kayitli ses

dosyasini yiikler. (Sesin yaziya ¢evrilme islemi gerceklesir.)

2- Kullanici, sistemin sundugu parametreler arasindan istedigini seger.
(Ses verisi, segilen parametreye gore analiz edilir ve sdylenen soziin yazi

karsil1g1 bu analize gore tiretilir.)

3- Kullanici, sistem tarafindan iiretilen ¢iktry1 degerlendirdikten sonra ya “svg”
vektor format ile digar aktarir ya da iiretime devam eder. (Uretime devam
etmek istediginde, ayni veri girisi izerinden baska parametre se¢imleri

yapabilecegi gibi yeni veri girisi de yapabilir.)

Veri Girisi 'Y T .

SES VERISiNi
YAZIYA GEVIRME

Parametre Se¢imi < -----:

l Bigim URETME

Sonug Degerlendirmesi

DISA AKTARMA
v

Cikti

Sekil 5.13 Paraling liretken sisteminin galisma prensibi.
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Paraling’in sundugu etkilesim modelinde kaynak veri ve parametre se¢imi gibi
iki 6nemli asama da kullanicinin kontroliindedir. Parmak izi, yiiz veya iris gibi
fizyolojik 6zelliklerden farkli olan ses verisi, davranigsal nitelige sahip biyometrik
unsurlardan biridir. Her bireyin sesi, karakteristik 6zelligini yansitan bir imza 6zelligi
tasidigindan; iiretken sistem akisi iginde dogrudan kontrol sahibi olan kullanici,
sistemin tireticisi konumundadir. Kullanicinin sisteme yiikledigi ses kaydi ve
parametre se¢imleri sonucunda, birbirinden farkli ¢ok sayida bi¢im olasiliklarinin

iiretilmesini saglar.

Sistemin igleyisinde liretkenligin kurgulandig1 boliimde yer alan parametreler,
dilin paralinguistik unsurlar1 arasindan se¢ilmistir. Bunlar; pargalariistii birimler
olarak da bilinen “vurgu, ton, ezgi, siire, sinir ve durak’tir. Dildeki anlam {iretiminde
ay1rici 0zellige sahip bu birimler; ilgili olduklar1 dil yapilarina gore ele alinarak ii¢

parametreye indirgenmistir. Paraling sisteminin odaklandig1 temel parametreler ise

sunlardir:
1- Vurgu
2- Ezgi
3- Siire

Parametrelere tanimlanan algoritmalar, sesin yaziya doniisiimii sirasinda harf
biciminin nasil davranacagini, nasil liretilecegini belirlemektedir. Yazi karakterinin
bicimsel referanslari i¢in yol gosterici olmasi nedeniyle vurgu, ezgi ve siire
parametrelerinin genel tanimlar1 ve analiz yontemleri, ayrintili bir sekilde

aciklanacaktir.

Vurgu (stress, accent)

Dilbilim sozliigline gore vurgu; bir sdzciikteki ya da s6z 6begindeki bir seslemi,
oteki seslemlerden daha belirgin, daha baskil1 bir bigimde séylemektir. Dursunoglu’na

gore vurgu; sdze duygu degeri katmasi, konugmayi dinlenir kilmasi, anlamin
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kavranmasini kolaylastirmasi ve sesi, sdyleyisi, sozdeki ezgiyi canlandirmasi

bakimindan dilin dogru ve etkili kullaniminda énemli bir unsurdur.'*!

Her dilin kendine has bir ses diizeni ve bu diizene bagli olarak gelisen bir
melodisi vardir. Hecelerin ya da s6z 6beklerinin vurgulu sdyleyisi, dilden dile
degisiklik gostermektedir. Baz1 dillerde vurgunun yeri sabit veya vurgulu sdyleyis
cok belirgin oldugu i¢in vurgunun tespit edilmesi kolaylasirken, Tiirk¢ede vurgulu ve
vurgusuz sOyleyisler arasindaki siddet farki fazla olmadigindan; yogun duygu
aktarimi iceren coskulu konusmalar disinda vurgunun algilanabilmesi

zorlasmaktadir.'**

Tiirk¢edeki vurgu cesitlerinin arastirildigi ¢aligmalarda vurgu unsurunun dogal
ve yapay vurgu olarak ikiye ayrildigi goriiliir. Dogal vurgu; Tiirk¢enin genel vurgu
yapisini kelime ve ciimle vurgusu basliklariyla incelerken, yapay vurgu ise
konusmacinin istegine gore kelimenin anlamini pekistirmek ve ahenk katmak

amaciyla bagvurdugu vurgulu sdyleyis bigimlerini incelemektedir.

M. Akif Kilig’a gore (2011), vurgu algisina katkida bulunan akustik 6zellikler;
perde incelmesi, siddet artisi ve siire uzamasidir.'* Praat yazilimi kullanilarak
fonetik ¢oziimlemesi yapilan bir konugmanin temel frekans ve siddet egrileri
olgtilerek, vurgulu sdyleyisin hangi hece lizerine uygulandig1 saptanabilmektedir

(Sekil 5.13).

"I Halit DURSUNOGLU, Tiirkiye Tiirkgesinde Vurgu, 270

42 A g k., 269.

143 M. Akif KILIC, Agiz Arastirmalarinda Konusma Seslerinin Fonetik Coziimleme Yontemleriyle
Belirlenmesi, 54.
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Sekil 5.14 Praat yaziliminda siddet vurgusu analiz 6rnegi. (yesil: siddet, mavi, temel frekans)

Bu bilgiler dogrultusunda Paraling’teki vurgu parametresinin diger unsurlarla
karigmamast i¢in soluk baskist da denilen enerji vurgusu temel alinmakta ve “siddet

artisinin” incelendigi desibel dl¢timleri kullanilmaktadir.

Ezgi (intonation, melody)

Dilbilim s6zliigline gore ezgi, sesbilimde tiimcenin melodisini olusturan ve
seslemden biiyiik 6geler listiindeki ton degisiklikleridir. Konugmada her sesin ayri bir
frekans1 ve ayri1 bir vurgulu sdyleyisi bulunur. Vurgular bir araya gelerek tonlari,

tonlar da birleserek ezgiyi, yani ciimlenin melodisini olusturmaktadir.'**

Tiirk¢ede “ton” genellikle tek kelime i¢eren konusmalarda, vurgulu frekanslarin
alcalmasi veya ylikselmesi ile olugan perde degisimleridir. Paraling’deki vurgu
parametresinin dildeki kelime yapisina odaklanmasi nedeniyle, anlam ayirici

ozellikteki ton yerine, climle yapisina odaklanan ezgi parametresi se¢ilmistir.

Iclal Ergeng’in (1995) aktardigina gére; “konusmacinin egitimi, sosyal diizeyi,
konusmanin gectigi ortam ve kisinin o andaki ruhsal durumuna gore degisiklik

gosterdigi i¢in ezginin, belirli kaliplara, kesin kurallara baglanmasi olduk¢a

1% Bkz. (90), CETIN, 48-49.
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145
zordur.”

Tiirk¢edeki ciimle yapilarinin sonundaki ton degisimlerinden yola
cikilarak belirlenen biten ezgi, siiren ezgi ve soru ezgisi gibi ezgi kaliplari, temel
frekans egrilerinin analizi ile 6l¢iilmektedir. Dilin melodisini incelemek i¢in
gelistirilen “ToBI” ezgi etiketleme sistemi ve Praat’a yliklenen “Prosogram” eklentisi
ile dildeki ezgi kaliplarini, yiikselen, al¢alan ve diiz tonu tespit etmek kolaylagmistir

(Bkz. Sekil 5.14).
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Sekil 5.15 Praat yaziliminda “TOBI” ezgi etiketletmesi ve “Prosogram” eklentisiyle yapilan bir analiz rnegi.

Kimi kaynaklarda tonlama olarak da adlandirilan ezginin bilesenlerinden ton ve
konusmayla aktarilan duygu arasinda bir iligki oldugu saptanmistir. Ayni ses ve s6z
dizimine sahip ciimleler, ezgisel farkliliga bagli olarak sevinme, kizma, hayret etme,
sasirma veya iizlilme gibi farkli duygu durumlarini ifade etmek i¢in kullanilabilirler.
Son donemde yapilan aragtirmalarda tespit edilen bulgular dogrultusunda, dort temel

duyguya bagli ezgi oriintiilerine ulagilmistir.

15 jclal ERGENC, Konusma Dili ve Tiirkgenin Soyleyis Sozliigii, 24.
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Cizelge2.1 Dé6rt Temel Duygunun Temel Frekans Egilimleri

Duygu Ciimle Bagmdaki Ton Ciimle Sonundaki Ton

¥ AN
Duygusuz ~ I

Yiikselen - Algalan

Kizgmlik / \

Yiikselen - Algalan

g/
Ly,

»
Cel
=
5

Seving / \‘ /
Yiikselen - Alcalan Yiikselen
Algalan - Yiikselen Yiikselen
Uzinti
\ . /
Algalan - Diiz Yiikselen

Siire (duration, length)

Dilbilim sézliigiinde siire, bir sesin ¢ikarilis1 sirasinda kapladigi zaman dilimi
olarak tanimlanmaktadir. Bir sesin ¢ikarilis siiresinin uzunluk veya kisa olmasi
disinda, anlama bagl olarak kelimeler arasinda yapilan kesintilerin, duraklamalarin

stiresi de dilde ayirici bir islev yerine getirmektedir.

Tiirkgede siire unsurunun {inlii ve iinsiiz sesbirimler {izerindeki etkileri farklidir.
Unliilerin sesletimi sirasinda konusma yolunda herhangi bir engele takilmadan
ilerlemeleri ve tasidiklar1 ses enerjisinin {linsiizlere gore daha fazla olmas1 gibi
nedenlerle {inliiler daha fazla degiskene sahiptirler. “Seslemlerin sahip oldugu
frekans: tinliilerin tagimasi gibi, seslemlerin ana siiresini de tinliiler belirler. Bir
seslemin stire uzunlugu, daha ¢ok i¢indeki iinliiniin siire uzunlugu ile ilgilidir.

Unsiizlerin toplam siire igindeki yerleri daha azdur.”'*

Bu bilgi degerlendirildiginde,
Paraling’teki siire parametresinin analizinde {inliiler dikkate alinmigtir. Mehmet Emin
Goktepe’nin Tiirkgenin ritmik yapisini inceledigi doktora tezi kapsamindaki yaptigi

analizlerde miizikteki ritim analize benzer sekilde, biitlinli olusturan pargalarin birim

16 Mehmet Emin GOKTEPE, Olgiinlii Tiirkiye Tiirkcesinin Dizemsel Yapisi, yayimlanmanus doktora tezi,
Ankara Universitesi, 53-54.
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degere orani lizerinden bir ritim kalib1 ¢ikarilmaktadir. Paraling’te ele alinan siire

parametresi, kelime odakli incelendiginde bu yontemi benimsemistir.

Ciimle odakl1 incelendiginde ise, konugma sirasinda anlam se¢imine bagli olarak
birimler arasinda yapilan kesintiyi, duraklama siiresini temel almaktadir. Yazili dilde
ard1 ardina gelen kelime gruplarinin arasina konan virgiil ya da ciimle bitisini
vurgulayan nokta kullanimini arastirir. Duraklama siiresi kisa ve algis1 zayif ise
virgiil; stiresi uzun ve algisi belirgin ise nokta isareti kullanilmaktadir. Stire
parametresinin kelime ve ciimle odakli iki secenek sunmasinin nedeni, baglik
niteligindeki kisa kelime gruplarindan olusan ses kayitlarinin yaninda, iki veya daha
fazla ciimle igeren konugma metinlerinin de sisteme yiiklendigi durumlarda karakter

setinde yer alan noktalama isaretlerinin kullanmasini saglamaktir.

5.3 Paraling’in Simiilasyon Uygulamasi

Sistem kurgusunda ayr1 oneme sahip olan parametrelerin tanimlar1 ve analiz
yontemleri hakkinda bilgi verdikten sonra, parametrelerle eslestirilen harf bigimi
iiretme prensiplerini temellendirmek gerekir. Onceki boliimlerde sesin
gorsellestirilmesine yonelik ¢aligmalar incelenmis ve sesin fiziksel 6zelliklerinin
insanda yarattig1 genel bicimsel algilar saptanmistir. Tipografi ve ses arasindaki
iliskiyi ¢ozlimlemek isteyen tasarimcilarin islerinde sesin sahip oldugu temel akustik
ozelliklerin (genlik, siire, perde, tin1) niteliksel agidan degerlendirilerek tipografik
ogelerin bicimsel 6zellikleriyle (agirlik, genislik, boyut, stil, x-yiiksekligi vb.)
eslestirildikleri goriilmektedir.
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HARITALAMA SECENEKLERI
SUNUM UZAMI
PR t
PROSODIK UZAM -
RENK UZAMI
o e S A
yiiksekligi renkton
parlaklik doygunluk
ses =
siddeti siire N,
‘l N 3B UZAM
FONT UZAMI |
punto boyutu ‘
7 Y
kalinlik yazi
karakteri
font boyutu t

MELEZ UZAM

Sekil 5.16 Stuart Mealing, Value Added Text i¢in Haritalama Segenekleri.

Stuart Mealing’in (2003), “Value-Added Text, Where Graphic Designs Meets
Paralinguistics” bagligiyla ele aldig1 makalede “deger tagiyan metinler” olusturmak
icin konusmada iletilen duygu ile renk arasinda, anlam ile yazi karakteri se¢imi
arasindaki icgiidiisel olarak kodlanmus baglantilar1 arastirmistir.*’” Onerdigi
haritalama seceneklerinde prosodik analizi miimkiin kilan akustik veriler ile font,

renk ve li¢ boyutlu uzam arasinda eslestirmeler yapmistir (Sekil 5.15).

Konusulan dilde anlamin tasiyict malzemesi olan sesin tipografik bigime
doniisme olasiliklarini aragtiran Paraling projesinde, harf bi¢ciminin yapistyla ilgili
kararlarda Stuart Mealing’in (2003) prozodik uzam i¢in 6nerdigi haritalama temel

alimmustir (Sekil 5.17).

17 Stuart MEALING, “Value-Added Text, Where Graphic Design Meets Paralinguistic” Visible Language, 43-58.
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X - HARF UZUNLUGU 1 - SES YUKSEKLIGi A- EZGi
Y - HARF GENiSLiGi 2 - SESiN SURESI B - RIiTIM
Z - HARF KALINLIGI 3 - SES SiDDETI C - VURGU

Sekil 5.17 Paraling’teki veri eslestirmesi.

Sesin dlgiilebilir verileri ile dil 6tesi parametrelerinin eslestirilmesi, harf
iiretiminde kullanilan algoritmay1 belirlemesi bakimimdan 6nemlidir. Eslestirmede

dikkat edilen ilkeler, sistemin bi¢im {iretme mantig1 hakkinda bilgi vermektedir:

Ses yiiksekligi; isitme olayinda kulagin hissettigi tizlik/peslik algisidir. Algisal
bir nitelik olmas1 nedeniyle sayisal bir degerle ifade edilebilmesi yalnizca temel
frekans analiziyle miimkiindiir. Konusma sesinin analiz yontemlerinden spektrogram
grafiginde dikey eksende gosterilen frekans degerinin yazi karakteri tasarimindaki

bicimsel karsilig1, harfin uzunlugu olarak belirlenmistir.

Ses siddeti; sesin hacimsel olarak kapladig: alan, tagidig1 enerjinin
yogunlugudur. Spektrogram grafiginde grinin tonlariyla gosterilen siddet degeri,

harfin agirligr ile eslestirilmistir.

Sesin siiresi; bir sesin titreserek kapladigi zaman araligidir. Analiz grafiklerinde
yatay eksende gosterilen siire degerinin bigcimsel karsilig1, harfin genisligiyle

gosterilmistir.

Sistemdeki parametrelerin analiz yontemlerine gore Paraling ile iiretilen yazi
bicimlerinin hem baglik (display) fontu hem metin fontu (text) olarak kullanilmalar1
ongoriilmektedir. Ancak sisteme yliklenen konugma kayitlarinin tek seferde, hizli ve

verimli bir sekilde analiz edilebilmeleri i¢in uzunluk sinirlamasi bulunmaktadir. Bu
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nedenle, ciimle yapisinin analizine gore ¢ikti lireten ezgi ve siire parametreleri,
sistemin izin verdigi sinirlar ig¢inde, en fazla 3 ciimle uzunlugundaki konugma

kayitlarinda kullanilmak kosuluyla metin fontunun 6zelliklerini barindirmaktadir.

Paraling sistemi; Latin alfabesi temel alinarak gelistirilen, 8 iinlii ve 21 {insiiz
harften olusan Tiirk alfabesine ve Tiirkce diline 6zgii ses bilgisi ve yazim kurallarina
gore iiretim yapmaktadir. Unlii sesler bakimindan zengin bir dil olan Tiirkiye
Tiirkgesi hakkinda yapilan “yazildig1 gibi konusulur, konusuldugu gibi yazilir”
goriisii, sozli dildeki parcalariistli birimlerin yazida gosterilmemesi nedeniyle
ger¢egi yansitmamaktadir.'*® Buna ragmen, /§/ disinda neredeyse dildeki tiim

seslerin bir harf ile gosterildigi sdylenebilir.

Paraling’in ses verisini kaynak almasi, sistemin iirettigi yazi karakterlerinin
bigimsel referanslarinda da yénlendirici bir malzeme olmustur. Onceki béliimlerde
incelenen Chladni deneyinde tiretilen sekillerin malzemesi ne olursa olsun, tanecikli
birimlerin bir araya gelerek bir biitiinii olusturmalari, ses dalgasinin olusumunda
etkili olan hava molekiillerinin titregsmelerini ¢agristirmaktadir. Bu ¢agrisim
dogrultusunda, sistemin iiretkenligiyle ortiisen bir yap1 kurgulamak i¢in modiiler

birimlerden yararlanilmaktadir.

Paraling yazi sisteminde ses kaydinin yaziya ¢evrildigi ilk agamada kullanilmak
iizere, metin diziminde harf aras1 bosluklarin kolayca hesaplanabildigi, monospace
(tek kalinlikl) bir yazi1 karakteri tasarlanmistir. Modiiler ve iiretken bir yapiy1
temsilen kaynak fontun harf bigimleri, 10x15 oranlarinda yatay ve dikeyde genigleme
pay1 olan bir 1zgara sistemi i¢inde gelistirilmistir (Sekil 5.18). Yazi karakterinin
tasarlanma siirecinde, elle ¢izilmis miikemmel egrilerden sayisallastirilmis harflerin
diistik ¢cozlintirliikli ekran estetigine kadar, klasik harf anatomisinin gegirdigi tarihsel

gelisim dikkate alinmistir.

148 N. DEMIR — E. YILMAZ, Tiirkce Ses Bilgisi, 146.
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Sekil 5.18 Paraling 1zgara sistemi ve eksenlere gore fontun davranig sistemi.

Dildeki sesin karsilig1 olan harfin biiyiik ve kiiciik olmak tizere iki farkl
temsilinin olmasi karsilikliga yol agtigindan; ¢6ziim olarak iki bi¢im arasinda bir tercih
yapilarak yazi karakteri tasarimlarinin tek bir gekmeceye (monocase/unicase)
indirgendigi goriilmiistiir. Paraling sistemi ise, daha dnceki boliimlerde incelenen Kurt
Schwitters’in yazi karakteri onerisine benzer sekilde, (bliyiik harfleri reddetmeden) her

iki bi¢imi de biinyesinde barindiran zengin bir karakter setine sahiptir.

Paraling sistem Onerisi ile liretilen ¢ikti simiilasyonlari, yazilime1 Yakup
Cetinkaya tarafindan gelistirilen javascript temelli uygulama sayesinde, web
ortaminda gerceklestirilmistir (Sekil 5.19). Simiilasyon uygulamasinin ses ile
etkilesime gecebilmesi, yazilimsal sinirliliklar nedeniyle miimkiin olmadigindan,
seslerin desifre ve analiz edilmesi gibi sistemin bilgi yorumlama beceresine dayanan
islemlerde, Didem Cetin’in “Bilgisayar Destekli Prozodi Egitiminsin Vurgu, Ton ve
Duyguyu Algilama ve Yansitma Becerilerine Etkisi” ve Mehmet Emin Goktepe’nin
“Olgiinlii Tiirkiye Tiirkcesinin Dizemsel Yapis1” baslikli doktora tezleri kapsaminda
olusturduklar1 veritabanlar1 ve analiz goriintiilerinden se¢ilmis kelime ve ciimleler

kullanilmistir.
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Sekil 5.19 Paraling yazi karakteri sisteminin arayiiz tasarimi.

Kaynak (source) font islevi goren bu yazi karakteri, ses girdisinin frekans ve
siddet analizlerinden 6l¢iilen ortalama degerleri temel alarak iiretilmistir. Modiiler
sistem i¢inde kullanilan birimin geometrik formu, ort. frekans degerine gore
belirlenirken, birimlerin olusturdugu biitiiniin iskeleti ort. siddet degerine gore
belirlenmektedir. Modiiler sistemdeki birimin tespiti i¢in sunulan geometrik bigim

skalasi, sesin tizligi ve pesligi arasindaki degerlere karsilik gelmektedir.

Ses sembolizminin alt arastirma konularindan biri olan bi¢im sembolizminde,
ses ile ona karsilik gelen bi¢im arasinda bir iligki aranmaktadir. Yansima sozciiklerin
gosteren ile gosterilen arasindaki nedensizlik ilkesinin diginda tutulmasi gibi,
bicimlerin algilanigiyla ilgili testler sonucunda birtakim goriisler ortaya atilmigtir.
Wolfgang Kohler’in 1927 yilinda yaptig1 psikolojik arastirmada, deneklere gosterdigi
sekillerle (Sekil 5.20), herhangi bir dilde anlam1 bulunmayan “takete” ve “baluma”
kelimelerini eslestirmelerini istemistir. Deneyin sonunda, takete’nin sert, keskin;
baluma’nin ise yumusak kivriml bir seklin ad1 olabilecegi sonuglarini elde
etmistir.'*” Wolfgang K6hler’in ses sinestezi deneyi, takete-baluma adiyla ya da kiki-

bouba deneyi olarak da bilinmektedir.

9 Wolfgang KOHLER, Gestalt Psychlogy, 225.
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Sekil 5.20 Takete — Baluma ya da Kiki - Bouba deneyinde kullanilan bigimler.

Ayni1 deneyi tekrarlayan diger arastirmacilarin da benzer sonuglara ulagmalari,
nesnelerin isimlendirilisinde sahip olduklar: sekillerin etkili olabilecegi varsayimini
desteklemektedir. Bu varsayimi temel alan Paraling sisteminde, tiz seslerin daha
keskin ve koseli bigimleri; pes seslerin ise tam tersine daha yumusak ve kenarsiz
ylizeyleri ¢agristirdiklar: goriisii benimsenmistir. Tiz sesi ifade eden kare ve yumusak
sesi ifade eden daire arasindaki gecisi saglayan altigen ile birlikte toplamda 3 temel
geometrik bigim kullanilir. Farkli yaslarda ve farkli cinsiyette bireylerin konusma
seslerinden elde edilen frekans araliklar1 temel alinarak ortalama frekans degerine
karsilik gelen bicim tespit edilmektedir. Belirlenen bi¢imlere karsilik gelen frekans
degerleri, kadin, erkek ve ¢cocuklarin konusma seslerinin temel titresim frekanslarina
gore belirlenmistir: Erkeklerde 110Hz, kadinlarda 200 Hz ve ¢ocuklarda yaklasik

300 Hz olarak &lgiilen bu degerler, yasin ilerlemesine bagli olarak degismektedir. '

Temel Frekans Degeri

100 Hz 300 Hz 500 Hz

Sekil 5.21 Paraling ile iiretilen kaynak fontun modiiler birim sistemi.

150 K enan GULDALI, “Tiirkce metin seslendirme”, yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, ITU, FBE, 10.
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Sekil 5.22 Paraling ile iiretilen kaynak fontun iskelet sistemi.

Modiiler yazi karakteri tasarimi dnerisindeki birimler bir araya gelerek, harfin
iskelet yapisini olusturmaktadir. Sesin isitme diizeyini belirlerken algilanan kuvvetli
ve zayif nitelikli ses degerlerini temsil etmek i¢in ince (monoline), orta (duoline) ve

kalin (trioline) olmak tizere 3 farkli iskelet yapisi onerilmektedir (Sekil 5.22).

Temel birim ve iskelet yap1 belirlendikten sonra sistem, kullanicinin segtigi
parametreye gore yazi bigimi iiretir. Paraling’in tirettigi ¢iktilar, daha 6nce
belirtildigi gibi simiilasyon lizerinde gosterilmektedir. Asagidaki listede
parametrelerin odaklandiklari dil yapisi, analiz yontemleri ve simiilasyon

uygulamasinda test edilmesi onerilen sunum tiirleri hakkinda bilgi verilmektedir.
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1- Vurgu, kelimedeki hece vurgusuna odaklanir, siddet vurgusu ile dl¢iiliir.

(6rn. siir, tiyatro gibi edebi konusmalar)

2- Ezgi, climledeki tonal degisimlere odaklanir, temel frekans egrileri ile

olgiiliir. (6rn. resmi olmayan giinliik konusmalar)

3- Siire, kelime yapisinda hecelere gore belirlenen ritim kaliplarina, climle
yapisinda duraklama siiresine odaklanir. Spektrogram analizi ile dlgiiliir.

(6rn. soylesi veya konferans gibi resmi konusmalar ya da metin okumalari)

Uretken bir sistem nerisi olan Paraling ile iiretilen kelime/ciimle
simiilasyonlari, sistemin ¢alisma mantiginda ses analizi ile kurdugu iliskiyi

gostermek amaciyla analiz verileriyle birlikte sunulmaktadir.

Vurgu parametresinin gosterildigi érneklerde, kelimenin sdylenisindeki enerji
vurgusu (stress accent) incelenmektedir. Tiirk¢enin vurgu kurallarinda kelimenin
0zel isim veya yer ismi gibi tiirlerine gore farkli vurgu kaliplar1 belirlenmis olsa dahi
kelimenin ilk hece grubu dogal olarak soluk baskis1 ile baglamaktadir. Desibel
Olgtimlerinden elde edilen verilere gore, ilk hecedeki vurgu kendisinden sonra daha
yliksek bir enerji vurgusu ile karsilasana kadar, azalarak veya sabit bir sekilde devam

etmektedir.

silahli OR DU
kuvvetler

Sehir Adi OR bu oo

Sekil 5.23 Sestes kelimelerde temel frekans dlgiimiine gore belirlenen vurgu.

Tiirk¢enin sondan eklemeli bir dil yapisina sahip olmasi nedeniyle, 2 heceli kisa
kelimelerden 9 heceli uzun kelimelere kadar ¢esitli uzunluktaki kelimelerin vurgulu

sOyleyis orneklerine yer verilmektedir.
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Sekil 5.24 Frekans ve desibel lgiimiine gore liretilen “6grenci” kelimesi.

Ezgi parametresinin incelendigi uygulamalarda climle yapisindaki melodi ve
duygu bileseni incelenmektedir. Tiirkgenin ezgi driintiileriyle ilgili son yillarda
gerceklestirilmis kapsamli bir¢ok aragtirma sonucunda, climlenin igerdigi temel
duygunun tespit edilebildigi bilinmektedir. Ezgi parametresinde ciimle i¢inde dl¢iilen
(yiikselen ve algalan) perde degisimlerini ifade etmek icin harf yiikseklikleri
degismektedir. i1k bakista miizikal bir yapidaki tonal degisimlerin ifadesinde
kullanilan perde araliklarina benzetilen bu kurgu, miiziksel seslerin ayn1 anda
duyulmast nedeniyle armonik 6zellik gostermesinden farkli olarak, dilsel seslerin

sirali olarak dizilmeleri nedeniyle melodik yapiy1 ¢cagristirmaktadir.

Ornek uygulamalarda kullanilan ciimleler, konusu itibariyle duygusal ifadelere
sikca yer verilen, “Sug¢ ve Ceza” adl1 radyo tiyatrosundan se¢ilmistir. Ciimleler
icerdikleri duygu yogunluklar1 nedeniyle, ezgisel yapinin daha iyi anlasilmasini
saglamaktadir. Paraling’in tirettigi yazi bigimlerinin lekesel birlikteligine bakilarak,
climlenin bitmis bir climle mi, siirmekte olan bir konugma m1 yoksa cevaplanmasi

beklenen bir soru mu oldugu anlagilabilmektedir.

BEN gy Diinvaps wersvaLlllz Bir ...,

Sekil 5.25 Ezgi parametresi igin iiretilen drnek ciimlede, biten ezgi kalib1 gériilmektedir.
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Dilin melodik yapisin1 gdsteren ezgi parametresinin ikinci islevi, metinde
iletilen mesaja gore hissedilen duyguyu ¢6ziimlemektir. Seslendirilen ctimlelerin
yansittiklar1 kizginlik, seving, liziintli ve duygusuz olarak belirlenen dort temel duygu
ifadesi, renk diagramindaki karsilig1 ile gosterilmektedir. Ses rengi olarak tarif edilen
sesin tinis1, dl¢tilebilir nitelikte bir veri olmadigindan bu projedeki parametrelerin
disinda tutulmustur. Giiniimiizde psikoloji ve renk teorisyenleri tarafindan renk ve
duygu arasinda kurulan iligkiye bagl olarak, ton ve duygu eslestirmelerinde renkten
yararlanilmaktadir. Birgok kaynakta seving, sar1; kizginlik, kirmizi ve liziintii ise

mavi ile temsil edilmektedir.

500
-, -,
L -
2004 "/, %,
200

SEViNG KIZGINLIK
o\ s

Sekil 5.26 Ezgi parametresinde ton-duygu iliskisi i¢in 6rnek. Ciimlenin baginda yiikselen-algalan ve ciimlenin

sonundaki yiikselen ton degisimlerinin, seving duygusunu ifade ettigi tespit edilmistir.
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Sekil 5.27 Ezgi parametresinde ton-duygu iliskisini gosteren ayni ciimlenin kizginlik ifadesi. Basta yiikselen-

alcalan, sonda algalan ton, kizgin ve duygusuz sdyleyisi ifade etmektedir.

s00

\wN*w

2004

2004

Wl Nauban yeemis

1504

Sekil 5.28 Ezgi parametresinde ton-duygu iligkisini gosteren ayni ciimlenin iiziintii ifadesi. Basta algalan-

yiikselen ya da diiz, sonda yiikselen ton, tiziintiilii bir syleyisi ifade etmektedir.

T
—

hmmh

Siire parametresinde ise, konugmanin baslangicindan sonuna kadar gecen zaman

araliginda anlam1 vurgulamak amaciyla sdylenis siireleri uzatilan heceler ve
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duraklamalar 6l¢iilmektedir. Bu parametrenin isleyisi kelime ve climle yapilari

olmak {iizere iki boyutta incelenmektedir.

. 2 D
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Sekil 5.29 Siire parametresi igin liretilen 6rnek kelime. (Vurgu + siire parametreleri segilmistir)

Kelimedeki karsilig1 harfin genisligini e tkilerken, ciimle odakl: siire
degerlendirmesinde duraklama siireleri, yazim bilgisindeki noktalama isaretlerinin
anlam ayirict, belirleyici islevi ile eslestirilmektedir. Kisa siireli durak, virgiilii; uzun

stireli duraklama ise nokta kullanimini gerektirmektedir.

onu duLe Uzelin, sitkin coniince. sen ne gor UztiLpii

Sekil 5.30 Siire parametresi igin liretilen drnek ciimle. Duraklama alanlar1 kirmizi, toplam siirenin hece sayisina

orani ise mavi alanlar1 gosterir.

Ol ole LiccGUilM BLtHiN GoRUNCE BN De COH USULDUM

Sekil 5.31 Siire parametresinde toplam uzunlugun hece sayisina orant ile {iretilen ciimle.
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6. SONUC

Tarihsel siire¢ i¢inde grafik tasarimcilarin araci olduklari iletisim eyleminde,
mesajin semantik ve duygusal icerigini aktarirken kullandiklari tipografik dilde,
alicinin duyularini harekete geciren bir unsur olarak sesten yararlandiklari
goriilmektedir. Dildeki anlam tiretiminde de etkili olan sesin i¢cerdigi paralinguistik
unsurlarin tipografik tasarim {irlinii olan yazi karakteri aracilifiyla gorsel dile
aktarilmasini amaglayan bu eser ¢alismasinda, Tiirkge dilinin vurgu, ezgi ve ritmik
yapisini temel alan bir yazi karakteri sistemi Onerilmistir. Yazi karakterinin tasarim
stirecinde, 21. ylizyilin yazi karakteri tasarlama anlayis1 benimsenerek tipografinin
bilinen araglar1 yerine, diger disiplinlerin etkisinde gelisen islemsel tasarim
teknolojilerinden algoritma ve parametrelere dayali, iiretken tasarim yontemleri

kullanilmistir.

Eser ¢aligmas1 kapsaminda tasarlanan Paraling yazi karakteri sistemi, ses ve
tipografi arasindaki iliskileri deneysel bir yaklagimla ele almistir. Bir deney alam
olarak Paraling; afis, logotayp, kitap kapagi, website ve uygulama tasarimlar1 gibi
cok cesitli amag, boyut ve mecralardaki grafik tasarim {iriinlerinde kullanmak iizere,
ses verisine dayal farkli harf bi¢imleri iiretme potansiyeline sahiptir. Boylece,
tiiketim odakli, kapali ve indirgemeci bir harf bi¢imi sunan yazi karakteri tasarimlari

yerine yeni harf bigimleri tiretmeye dayal bir siireklilik kurgulanmaigtir.

Yabanci literatiirde bir dilin ritimsel ve melodik yapisini temel alarak gelistirilen
yazi karakteri 6rneklerine rastlanirken, Tiirk¢e dilindeki vurgu, ezgi ve siire
unsurlarini temel alan iiretken bir yazi karakteri sistemine rastlanmamasi, bu

aragtirmanin yerli ve yabanci litaratiirdeki 6nemini vurgulamaktadir.
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Disiplinlerarasi alanlarin kesistigi bir konuyu ele alan Paraling, ilgili oldugu
disiplinler agisindan degerlendirildiginde, dildeki paralinguistik unsurlari konu
edinen dilbilim arastirmalarinda elde edilen verilerin gorsellestirilmesinde
kullanilabilir. Bilisim alaninda yapilacak gelistirmelerle Paraling sistemindeki ses
analizlerinin ger¢cek zamanli yapilmasiyla, kullanici deneyleri ve sesin bigim
karsiliklarinin algilanmasi ile ilgili niceliksel arastirmalarda kullanilabilen bir arag

haline gelecegi dngoriilmektedir.

Grafik tasarim baglaminda ise, bu ¢aligma yazili dilin tipografi araciligiyla
gorsellestirilmesi sirasinda ugradigi kayiplarin giderilecegi deneysel ve etkilesimli
bir yazi karakteri liretme ortaminin tasarlanmasi ile sonug¢lanmistir. Profesyonel
grafik tasarimcilardan olusan kullanici kitlesiyle kurdugu etkilesim yoniinden
Paraling ile yapilan deneylerin ¢esitliligi, Els Kuijpers’in 6nerdigi gibi “mesaj1
zenginlestirerek, bireyi tikketime degil, cogulcu fikirleri bicimlendiren anlamlar inga

etmeye ve imgeye yeniden yatirim yapmaya”'>' davet etmektedir.

13! E]s KUIJPERS ten aktaran Esen KAROL, Tasarim Egitiminde A¢ilimlar, Grafist 21 Raporu.
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