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OZET

MOZART’IN “COLORATURA” KULLANIMININ KARAKTER
YARATIMINDAKI ROLU —-SARAYDAN KIZ KACIRMA ORNEGI

Sarki sdyleme tekniklerinin gelisimi uzun yillara yayilir. Cok ¢ok eski zamanlarda
bile sesin olaganiistiiliigii bilim adamlarinin incelemelerine konu olmustur.
Aristoteles ve Galen, iki {inlii filozof, sesin larenkste olustugunu kesfetmis ama bu
muazzam mekanizmanin ¢aligmasinin detayli agiklanisina nail olamamislardi. Sesin
yaratilabilmesinin ger¢ek bilimsel agiklamalarina laryngeal mirror, larenksi gosteren
bir aynanin kesfiyle vakif olunabildi. 19. Yiizyilin ilk yaristyd1 ve ayn1 zamanda ses
kaslarinin ilk goézlemlenisiydi, ki giiniimiizde hala bu teknik kullanilmaktadir. Bu
muazzam bulusun sahibi Manuel Garcia (1805-1906), Londra’da uzun yillar

egitmenlik yapmis bir profesordii.

Sarki s@yleme sanatinin dinamiklerini de, en az miizigi anlayabildigimiz kadar
anlamlandirabilme ihtiyaci bizi bilgi ve beceri arayisina yonlendirir. Unlii san
pedagogu, arastirmaci yazar, besteci ve yorumcu Pietro Francesco Tosi’nin (1653-
1732) “Rehbersiz ve bilingsiz bir sdyleyisle yalnizca hizli sekilde akip devam eden
bir seste, iyi bir zevke rastlayamazsiniz” sozleri de bu arayista bize 1g1k tutar. Ivo
Lhotka Kalinski de “Art of Singing” kitabinda “sarki sdylemek, sozleri idealize

etmektir...konustugunuz gibi sarki sdyleyin” der.

Sarki sdyleme tekniklerinin, miizigi anlamlandirma ve metin miizik i¢ igeliginin
onemi acisindan rolii ¢ok biiytiktiir; seyirciyle sarki soyleme yoluyla iletisim kurmak,
metnin duygusal ytikiinii en dogru ve net bir sekilde, bir enstriiman gorevi gorerek ve
bedenden akitarak karsiya aktarmayi bagarmak da dncelikle bu bilingte olmayi, ikinci

olarak da bu bilgiye ve tekniklere hakim olmay1 gerektirir.

Wolfgang Amadeus Mozart, kendisinden daha once kullanilmis olan tiim
siislemeleri ifadesiz ve salt isitsel haz yaratma amacli kullanimindan ¢ikararak;
vokal miizikte karakter yaratmaya, bir anlam i¢germeye ve bunu aktarabilmeye 6nem
vererek kullandigi ve bu anlamda bir devrim niteligindeki Saraydan Kiz Kagirma

operasi ile opera diinyasinda 6nemli bir doniisiimiin ortaya konmasini sagladi. Bu
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noktadan sonra artik bu yontemin aksi diisiiniilemeyecek ve geri doniisii olmayacak

bir donemin de baslamasi demek olacakti.

Bu ¢alisma, 6ncelikle Mozart donemi ve 6ncesinde ‘coloratura’ kavramina genel
bakis, siisleme geleneginin dogusu, bazi siisleme bigimleri ile ilgili bilgilerin
aktarildigi bir boliimden sonra, ‘Saraydan Kiz Kagirma’ operasinin siparis ve
bestelenme asamasi, eserin bestelendigi donem, secgilen solistler, konu ve opera
eserinin karakterleri ile ilgili ikinci bir bolimii igerir. Daha sonra metin ve miizik
analizi ve orneklendirmelerle bazi ¢oziimlemeler igeren son iki boliim, ‘Saraydan Kiz
Kagirma’ operasinin iki kadin basroliiniin aryalar1 iizerinden ilerler. Ugiincii boliim,
Konstanze roliiniin incelenmesi; diva’dan drama’ya, lirikten dramatige bir karakterin
doniisiimiinde ‘coloratura’ kullaniminin bi¢cimi ve 6nemi; son boliim ise, Blonde
roliiniin incelenmesi; esaret altinda ve hizmetci roliinde dahi giiglii ve etkili varolusu
ve ‘coloratura’ kullanimi ile bunu disavurumunu incelemeye ve ¢oziimlemeye olanak

saglar.

Amag; sarki sOyleme bilinci ve zevki olarak anlamlandirabilecegimiz ve iyi bir
sarkicilik icin muhakkak gerekli ana nitelikler olan, yazili formdaki her bir notanin,
semboliin, ifade ve sdylenis terimlerinin en dogru sekilde yorumlanabilmesi i¢in
dogru ¢oziimlemelere varabilmek; 6rnegin hizli pasajlar ya da bir notadan digerine
gecisteki beklenmedik manevralardaki zeka, baglardaki ustalik, portamentolardaki
tath ifade, apojyatiirlerdeki devam ve tasima hissi gibi sadece duyus zevkine hitap
etmeyen ve altta yatan ve bestecinin iletmemizi istedigi duygu, ifade ya da
tonlamalar1 tasarlayabilme matematigine ulagmak ve bunu da teknik beceri ile

birlestirerek en yiiksek performans sunumuna ulagmaktir.

Anahtar kelimeler: Coloratura, Koloratura, Siisleme, Mozart, Saraydan Kiz

Kagirma, Konstanze, Blonde



ABSTRACT

MOZART’S USE OF COLORATURA ON CREATING A ROLE
—THE ABDUCTION FROM THE SERAIL EXAMPLE

The development of the vocalizing techniques extend over a long time. The
miraculousness of the voice has been a main subject of the scientists’ researchs even
a very long time ago. Aristotle and Galen, two renowned philosophers discovered
that, the voice come to existence in the larynx, but couldn’t comprehend the detailed
explanation of the principles of this uniqgue mechanism. The substantial scientific
explanations of the creation of the voice could have come to surface by the invention
of the laryngeal mirror. This technique first has been used in the first half of the 19th
century, also still being used and was invented by a long time teaching professor in
London, Manuel Garcia(1805-1906).

The need of understanding and interpreting the dynamics of the art of singing, as
at least we apprehend music, leads us to pursuit of knowledge and ability. Renowned
voice pedagog, research writer, composer and interpreter Pietro Francesco Tosi
(1653-1732)’s words “Expressive singing does not consist in a continual velocity of
the voice which goes thus rambling on, without a guide and without foundation, but
rather; in cantabile” light our way in this seeking. Also Ivo Lhotka Kalinski says:

“Singing is idealizing the words; sing like you speak” in his book “Art of Singing”.

The techniques of singing have a great role in understanding the music and the
importance of the nested music and libretto. Communicating with the viewer by
singing and transferring the libretto’s emotional burden as an instrument from body
to the audience as accurate as possible, requires to be in this conciousness and have

the knowledge and the control of this techniques.

Wolfgang Amadeus Mozart, changed the way the ornamentations have been used;
not only creating audial pleasure meaninglessly but to originate a character, mean a
sense and put emphasis on transfusing it to the audience. And by doing this, in the
opera “The Abduction from the Serail”, manifested an irreversible revolution in

opera history.



This work features a first chapter on a general overview on ‘coloratura’ concept,
the origin of the ornament tradition and a guideline about some ornamentation types
and examples in Mozart’s time and before; then a second chapter gives brief on the
commission and composing process of “The Abduction from the Serail” opera, the
chosen singers, plot and the characters. The last two chapters are the musical and
textual analyses that involve exemplifications and decodings of the two sopranos of

“The Abduction from the Serail”, Konstanze and Blonde.

Third chapter is about the main character, Konstanze; from Diva to drama, and
lyric to dramatic soprano, the importance and the use of coloraturas in the
transformation of the heroine. And the last chapter proceed an examination and
settlement of the coloratura use in Blonde’s influential and powerful existence and

manifestation as a maid and prisoner.

The dramatic function of the coloratura parts of the two main characters and
determine the aim and the philosophy of Mozart using these ornamentations of
pointing or revealing some aspects is the main objective of this analysis. By using
and sometimes not using consciously of this musical devices geniously , Mozart
transfers the emotions, the dramatic substructure, the characteristic properties,
mental and psychological situations of the characters, their levels of attention,
knowledge and intelligence, elegancy or unmannerliness, class or statue, happiness
or depressed mood, in danger or safe presences in different conditions or times, and
lessonings on some vital notions like eternal love, marriage, death, honour or
dishonour, to the audience. And with this exemplifications indicates the aimless ,
luxuriantly and plentifully use of these ornaments that does not serve to any point,
especially in late baroque era and not long ago from this opera .And how this has
made a quite irreversable transition in the opera world. From then on, the
ornamentations would not only serve to the beauty of the song or the singer, and

pleasing the divas and the audience; but extract the drama down to the last detail.

Mozart did not reveal this kind of use for the first time in “The abduction of the
Serail”, and we see the first steps of this kind of use in his earlier works; but in this
opera and especially in Konstanze’s scenes and arias, he predicted some usages
ahead of his time and introduced some revolutionary ideas. The first presentation of

gran scena, that at length will be used in 19th century in bel canto music; the
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similarity of tempo di mezzo scene, again will be used especially in italian staging
tradition in 19th century. His change of the balance of power in the music dynamics;
would equal the musical and singing parts and give both parts the potentiality to

communicate, but end a tradition of primadonnas dominating the music excessively.

His altering the state of the divas, does not mean he skips the delight of this
virtuosity and or does not give the credit of mastership of the singers. He himself
composed a lot of concert arias that are known to be used in other composer’s newly
melodised operas of that time; by the head sopranos who are not satisfied by the
original arias and want to be the showstopper with the technical abilities they feature.
It is the point that, with Mozart’s revolution, all these coloraturas now have a

function and meaning.

In this treatise, the main source and point of origin is the score of the opera itself;
the Peters edition. And secondary Mozart’s own letters. Another important reference
book is Baumann’s “Die Entfiihrung aus dem Serail” for the research about the
composing period, the singers, the tuitions and premier. All the analyses, and
translations from english sources or translated texts from german to english have

been translated and prepared by the author.

The aim is, obtaining the resolutions of all the written notes, symbols, statements
and expressions written in the score in the correct way, that is quite necessary to be a
qualified singer and performer who has the taste and knowledge that we can refer to
the word; cantabile. The specialist and one and only Tosi’s words on cantabile can
desribe the ‘songfulness’ best: “In the cantabile, in the sweetness of the portamento,
in appoggiaturas, in art, and in the intelligence of runs, going from one note to
another with singular and unexpected stratagems, with tempo rubato, and on the
movement of the bass, which are the principal qualities indispensably most essential

for good singing.”
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Every performer should be in the odyssey of searching the mathematics in
designing the perfect tuning and characterizing what the composer expects to be
transferred to the audience, and also combining it with the ingenuity of technical
abilities and reach the highest performance. This treatise aim of lighting the way for

all the performers, researchers and students.

Key words: Coloratura, Ornamentation, Mozart, Die Entfiihrung aus dem Serail,

Konstanze, Blonde
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lGIRIS

Babasina yazdig1 1 Agustos 1781 tarihli mektubunda Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), eline yeni ulasan Belmont und Constanze, Die Verfiihrung aus dem
Serail adli kitabt ¢ok begendiginden bahseder ve eserinin ilk resmi duyurusunu
boylece yapmis olur. 30 Mayis 1782, tam olarak 10 ay sonra ise son perdeyi Kontes
Thun-Hohenstein ve Constanze Weber’e dinletir, ve bu dinletiden 4 giin sonra ise
operanin sahne provalar1 baglamistir. Bir grip salgini yiiziinden tiyatronun 1 hafta
kapanmasi ise, 6 hafta sonra gergeklesecek promiyerin hazirliklarint ¢ok daha zorlu
bir hale getirir. 16 Temmuz 1782’deki promiyerin basarisindan sonra ise, Mozart
babasina yazdigi bir mektupta, ikinci ve sonraki temsillerin ilkinden de kalabalik

oldugunu yazar.*

Bu eserdeki iki soprano rol, Konstanze ve Blonde, 1780’lerdeki Viyana komik
opera uslubunun hakim gelenek ve standartlarina tam olarak uyum saglarken;
karakterlerin duygusal durumlarini, kisiliklerini ve tepkilerini tam olarak tasvir
edebilen, boylelikle de arastirma ve incelemeye son derece miisait bir alan saglayan
yapidadir. Konstanze, Mozart’in en zor, karmasik ve en virtiidzite isteyen soprano
coloratura (bkz. Boliim 2) rollerinden biridir. Blonde ise, zaman zaman kullandig1 ya
da bilingli olarak kullanmadig: siislemeler ile karakterini oldugundan daha yiiksek bir
sosyal statiiye tastyabilmis, bu kullanimla, dramatik etkiyi ya da ani duygusal
tepkileri digariya yansitabilen ve soubrette? karakterlerden pek ¢ok yonden ayrilan
bir roldiir. Mozart’in siislemeleri kullanim bi¢imi dramatik yapiy1 etkileyecek

sekilde karakterlerin anlamlandirilmasina olanak saglar.

Bu eserin ve bu iki roliin sec¢ilmesindeki amag; eserin bestelendigi donemin
oncesinde yalnizca vokal zevke hitap eden ve retorik amaca hizmet etmesi
beklenmeyen bu siislemelerin; artik hem dénemin ve beklentilerin degisimi ile, hem
de yeni kesfedilen miizikal yenilikler ile devrini tamamlamis olmasi ve yerine
gelecek bigimin miitemadiyen sdzbilime ve hitabete ara¢ olacak yeni bir coloratura
fikri olusunun ortaya konmasidir. Cogunlukla sesli harf vokali ile seslendirilen,

virtliozitenin amag¢ oldugu ve eserlerin gosterise yonelik bir bigimde deforme

! BAUMANN, Thomas (1987), Die Entfiihrung aus dem Serail, Cambridge University Press, Cambridge
Soubrette: Komik sahne eserlerinde yer alan isveli geng kadin ya da hizmetgi tipi.
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edilebildigi bigimden; bestecinin aynen yazdigi sekilde seslendirilen, librettoya
hizmet eden ve dramatik yapiya ara¢ olan, ve farkli  kelimeler {izerinde
gerceklestirilen coloratura yapisina nasil ve neden gelindiginin Saraydan Kiz

Kag¢irma operasinin kadin bas rol karakterleri lizerinden agiklanmasi temel hedeftir.
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2. MOZART DONEMi VE “COLORATURA” KAVRAMINA
GENEL BAKIS

2.1. Coloratura

Coloratura; heniiz telaffuz ederken dahi ne anlama geldiginin hissedilebildigi
nadir miizik terimlerindendir; s6zciik dudaklardan dokiilirken dahi trilleri, ajiliteleri
ve sigramalart ile akici ve berrak, ayartan ve kendiliginden ezgilenen ahenkli

sOylenisi akilda resmedilebilir.

16. yizyil Florentine Camerata toplantilarindan, 19. yiizyilda bel canto
ustalarinin en biiyiik eserlerine, hatta 20. ve 21. yiizyil avantgarde operalarina uzanan
bir donemde bu 6zenle detaylandirilmis vokal siislemelerin kullanim1 s6z konusudur.
Ortaya ¢ikmaya basladigi dénemde en garpict olani fioritura (ingilizcede florid
singing) olup, baska bir deyisle coloratura iislubudur. Her iki terim, Italyanca
kullanimu ile miizik dilinde yer aliyor olup, latince “color” (renk) ve Italyanca “fiori”
(¢igek) sozciiklerinden tiiremistir. Fioritura, gigeklendirme anlaminda siislemeleri
kastederken, coloratura melodiye renk katma; ayni melodinin farkli siislemelerle

sOylenmesi; bu sekilde ana melodinin varyasyonlarinin yaratilmasidir.

“Coloratura” terimi ilk kez bazi Italyan kaynakli olmayan bilimsel miizik
incelemelerinde® kisaca deginilerek ve Italyan vokal teknikleri referans gosterilerek
kullanildi. Fakat genel anlamda, san iizerine yazilmis belli basli eserlerde bu terimle
ifade edilmemistir; ne Giulio Caccini’nin Le Nuove Musiche (1601-1602), Pier
Francesco Tosi’nin Opinioni de cantori antichi e moderni (1723) , Giovanni Battista
Mancini’nin Pensieri e rifflessioni pratiche sopra il canto figurato (1774), Manuel
Garcia’nin Memoires sur la voix humaine (1841) ve Traité complet de [’art du chant
(1840-1847) gibi bu konunun basyapitlarinda; ne de Ingiliz yazarlar Charles Burney

ya da Henry Fothergill Chorley gibi Italyan gelenegi iizerine uzman arastirmacilarin

% Michael Praetorius’un Syntagma Musicum 1618, Sebastien de Brossard’m Dictionaire de Music
1703 ve Johann Gottfried Walther’in Musicalisches Lexicon 1732.
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yapitlarinda, “ornamentasyon” ya da “figiirasyon” terimi ile olduk¢a detaylandirilmis

béliimler yer alsa da “coloratura” terimi kullamlmamistir.*

“Coloratura” terimi Klasik Donem (ge¢ 18.yy) ve Romantik Dénem (19.yy)
ozellikle bel canto vokal miizigindeki ince is ve emekle meydana getirilmis gosterisli
stislemeler ve virtiidzite gerektiren figiirasyonlar1 tanimlamak i¢in kullaniliyor iken,
ayni zamanda 15., 16. ve 17. Yiizyll donemi ve 1750’lere dek olan doneme
bakildiginda da bu teknigin kullanimini gerektiren ¢ok sayida ses ve enstriiman
yazisina rastlanir. Ve artik giiniimiizde miizikologlarin bu terimi her donem ve her
enstriiman icin kullandiklarini goriiliir. Ornegin 16.yy’da bir grup Alman org
bestecisinin - bu  terim referans alinarak  “koloristen”  (colorists) diye

isimlendirildiklerini bilinmektedir.®

Biitiin ses tipleri “coloratura” ses teknikleri tizerine beceri kazanabildikleri gibi,
bir de &zellikle bu isimle bilinen ses tipleri vardir. Oncelikle soprano coloratura
(koloratur soprano) ses tipi, bu kalitelerin hepsini barindiran, ¢ok tiz seslere ayni
renk ve tin1 ile ulasabilen, tim hizli pasajlari, trilleri, staccatolar1 ve ajiliteleri
kolaylikla yapabilen; kendi iginde de soprano coloratura leggera , coloratura lirica,
coloratura dramatica vb. gibi ayrimlari olan fakat genel olarak ¢ok farkli bir

repertuvara sahip olan ses tiiriidiir.

* Grove opera online ‘coloratura’ basligi E.T.:18.05.2019
> August Gottfried Ritter 1811-1885 tarafindan Grove opera online ‘coloratura’ ve ‘colorist’ basliklari
E.T.:18.05.2019
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Ornek 2.1: Soprano Coloratura Leggera igin nota 6rnegi; Meyerbeer’in ‘Le

Pardon de Ploérmel’ operasindan Dinorah arya “Ombre légere” 64-95 arasi Ol¢iiler
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Coloratura mezzosopranolar da kendilerine 6zel ¢ok genis bir repertuvara sahip

olan; hem sicak ve giiclii orta ve alt tonlar hem de bolca siislenmis ve hizli akan

pasajlar1 ustalikla pespese sOyleyebilen orta ve iist tonlar ile mezzosoprano ses

tiirliniin kategorilerinden biridir.



23

Ornek 2.2: Coloratura mezzosoprano igin nota 6rnegi; Rossini’nin ‘La Cenerentola’

operasindan Angelina arya “Nacqui all’affanno” 83-97 arasi Olgiiler
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Coloratura ozellikli partiler seslendiren diger ses tiirlerine de c¢esitli drnekler

verilebilir.
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Ornek 2.3: Bas ses tiirii i¢in coloratura nota érnegi, Mozart’in ‘Die Entfiihrung aus

dem Serail’ operasindan Osmin arya “O wie will ich triumphieren” 154-168 arasi
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Bu eser metni ¢aligmasinda “coloratura” sozciigii ses tiirli olan anlami ile degil,

terim olan anlami ile ve yapilan tanim bilgisinden sonra, Tiirk¢eye ge¢mis olan

‘koloratura’ yazilisi ile kullanilacaktir.

Onemli ve kesin bir sanat sekline dayanan da capo arya birbirine zit iki boliimden

ve bastan, basa doniis anlamindaki da capo bolimden meydana gelir. Yani A-B-A

formundaki yazimda, “A” eksen tondaki ilk boliim, daha sonra kontrast bir tondaki

yavas ve huzur veren “B” ikinci boliim ve iiciincii olarak ilk boliimii tekrarlayista,

sarkicilarin teknik becerilerini ve yaraticiliklarini sergilemelerine olanak veren “A”

sislemeli boliim yer alir. Ve bu gelenekle, yazilmis melodik ¢izgiye eklenen

siislemeler vokal bravura® gosterileri yapmaya imkan saglayan aragtir. Da Capo

arya da, daha sonralar gitgide kendinden beklenen 6nemli bir gorevin geregi olarak,

ezgide virtiidzliige kaymustir. Ozellikle Alessandro Scarlatti’nin (1660-1725)

etkisiyle opera yaziminda degisiklige ugrayan bu formlar opera sanati i¢in bugiine

dek varligini siirdiirebilmis ¢ok 6nemli degisikliklerdir. Scarlatti, “Theodora” adl

operasinda Da Capo’lu biiyiik aryay: kullanmis ve recitativo secco’ yerine de zengin

® Bravura: yorumlamada hiiner gosterisi.

" Recitativo secco: akorlari ¢alan bir klavyeli ¢algi esligi ile yapilan regitatif, secco’nun kelime anlami

kuru’dur.
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bir miizik esliginde uygulanan recitativo accompagnato’yu® koymustur. Ayrica
bundan bagka, operayr bagimsiz bir orkestra boliimii ile baslatan ilk bestecidir.

Bugiinkii anlamiyla operalar i¢in yazilan uvertiirlerin ilk 6rnegi olma 6nemini tagir.”

Da Capo arya formu ig¢inde yapilan bu siislemeli boliim zaman gectikce bir
ihtiyaca ve olmazsa olmaz bir temel amaca doniistii. Bu tiir aryalar “bravur arya”,
“koloratur arya” ya da “biyiik arya” olarak adlandirildi. Fakat 18. yiizyilin
sonlarina kadar siiren bu bicim, giin gectikce daha ¢ok girtlak virtiiozliigiine
dayanmistir ve dramatik etkiden uzaklasmis olmasi goz Oniine alinarak, bu tiir
aryalarin son bolimii olan da capo’dan vazgegilmis ve aryanin serbest bir form
icinde soze bagl kalarak tematik bigimde islenmesi benimsenmistir. Bu ¢aligmanin
ileriki boliimlerinde; bu doniisiim ihtiyact ile dogan ve Mozart’in dehasi ile
miikemmelen bi¢imlendirilen Saraydan Kiz Kagirma operasinin bazi aryalari, bu
anlamda incelenerek, yalnizca ses cambazligina degil, dramatik amaca hizmet eden

stislemelerin farki a¢isindan ortaya konmaya ¢aligilacaktir.

16. ylizyilin son on yilinda bu siislemeler basit bir kadansi, fazladan kisa notalarla
donatmak anlamina geliyor ve Italyanca passaggi, gorgia (ilk kez Nicola Vicentino
tarafindan 1555’te kullanilmis “girtlak” anlamina gelen terim) ya da glosas olarak
adlandirihiyordu. Besteci Antonio Archilei (1589) ile birlikte siislemeler daha
duyguyu ifade etmeye ¢aligir bir anlama biiriiniir ve daha sonra Francesco Rognoni
(1620) ile birlikte ¢ok moda olan baska farkli ifade bigimleri ortaya ¢ikti; portar la

voce, accento, tremolo, gruppo esclamatione ve intonatio gibi.

Barok Doneme ulasildiginda siislemeler bambagka bir bi¢im ve anlam kazanir.
Cogunlukla vurusun iizerinde ve diatonik'® tonda ilerleyerek, énem daha ¢ok tempo
ve nota uzunluguna verilir, baz1 hizli tempolarda ise istenen tiim notalar1 icra etmek

cok zor ya da imkansiz hale gelebilir.

8 recitativo accompagnato: orkestranin tamamu ya da belli bir calgi grubunun esligi ile ve sadece
akorlarin degil melodinin de duyurulabildigi tiir regitatif

¥ Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi cilt 1, syf 57

19 Diatonik: Ton digt nota igermeyen
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Ornek 2.4: Bazi sik kullanilan barok siislemeler

Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach’tan bir boliimdiir. (Johann Sebastian
Bach)™
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Barok sanatinin tiim alanlarinda, siislemeler ¢cok dikkat cekici bir yere sahiptir;
mimarlik, heykel, resimde barok abarti, tutkulu ifadenin, liiksiin, bereketli ve bol
dekoratif elementlerin bir kombinasyonu, klasik dengenin, sinirlarin ve sadeligin tam
olarak karsi savi haline gelir. Miizikal barok sanati da benzer klasik karsiti cosku,
akici, kivrilan melodilerdeki zengin dekoratif figlirasyonlar ile, bu ragbet goren

modanin gorsel sanatlardaki payini yansr[mlstur.12

Bu dekoratif figiirasyonlar (graces ya da agréments olarak da isimlendirildiler),
iki baglica kategoriye ayrilir, bestecinin hangi ulusal okula ait olduguna bagli olarak

degisiklik gosterirdi.

“17. yiizyilda, li¢ 6nde gelen nasyonel stil, slislemenin ii¢ farklt metoduna evrildi;
Italyanlar higbir sekilde notalama yapmadilar ve bunu tamamen sarkictya biraktilar,
Fransizlar birtakim semboller kullanarak bir sistem gelistirdiler ve Almanlar
sislemeleri teker teker yaziya doktiler ve ayni zamanda sembollerden de

. . 13
yararlandilar, emprovizasyonun oniinii kestiler.”

Hindel, bu noktada miizikal vatandashigmi italyan ekoliinden yana segerek;
sarkiciya yavas boliimleri donatmak, kadans emprovizasyonu Ozgirligiini ve

sorumlulugunu verir.

1 Wikizero.com ‘ornament’ basligindan alintilanmigtir. E.T.:18.05.2019
12 Neumann, ornamentation in baroque and post baroque music, 2. Boliim
13 Manfred F. Bukofzer, Music in the baroque era from Monteverdi to Bach; syf. 375


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpUYWJsZW9mb3JuYW1lbnRzNzUwLmpwZw
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Karmagik ya da kiigiik siislemeler kategorilerinde Héndel’in solistleri siklikla
appoggiatura ve tril leri kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu siislemelerin daha pek ¢ok
¢esidi vardi ve kimi zaman belli bestecilerin kendilerine 6zel isaretleme kodlar ile,
kimi zaman genel olarak kabul edilmis semboller ile, kimi zaman da agik olarak

yazilmasi tercih edilirdi.

2.1.1. Appoggiatura ve Tril

Appoggiatura (apojyatiir) terimi Italyanca ‘yaslanmak, dayanmak’ sdzciigiinden
gelir ve uygun armonik akora katilan ikincil disonant'* notadir. Tam ya da yarim ses
araliginda, alt ya da iist notada, kisa ya da uzun siireli olabilir. Carpma ismiyle genel
bir terim olup kapsama alanmna “kisa c¢arpma” , “uzun g¢arpma”, “lstten uzun
carpma”, “alttan kisa carpma” girer. “Carpma” gercekte her apojyatiiriin ¢arpim
unsurunu olusturmaktadir, dolayisiyla trillerin de ¢arpma unsuru vardir. Tril, bir ses
ile o sesin bir ve ya yarim perde istiindeki baska bir sesi ¢cok hizli ve ndbetlese

(13

sekilde calmaya denir ve notanin iizerine yazilan “tr” harfleriyle belirtilir. Bu
konudaki ana tartigma ise trilin ana notadan mi, iistlindeki notadan m1 baglayacagi
sorusudur ki, bu noktada Hindel’in zamanindan bugiine ulasabilmis yegane italyan
vokal pedagoji kitabi olan Pietro Francesco Tosi’nin “Opinioni de cantori antichi e
moderni” adli yapitina bagvurulabilir.’® Tosi, sekiz cesit trilden bahseder fakat
dikkatli ve incelikli bir okuma bunu iki ana ¢eside indirger. ki “hazirlanmis tril” ki
apojyetiir-tril kombinasyonuna igaret eder ve genellikle final kadanslarinda kullanilir.

Ikincisi “hazirlanmamus tril”dir ve ana notadan baslar.

Ornek 2.5: Appoggiatura
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Yukaridaki gibi yazilabilen appoggiatura su sekilde icra edilir:

22

! disonant: uyumsuz araliklar i¢in kullamlan miizik terimi

> BRANDON, Beverly Ann (1970), Ornamentation of Italian Vocal Music of the Eighteenth Century
According to Pietro Francesco Tosi and Giovanni Battista Mancini, University of North Dakota,
North Dakota
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Ornek 2.6: Tril

Tril ise notanin tizerine yazilan sembolle belirtilir ve su sekilde hizlanilarak icra
edilir:

)

174

e/

2.1.2. Acciacatura

Sozciik Italyanca “acciaccare” “vurmak™ fiilinden gelir. Bir gesit appoggiatura
olup, 19. yiizyildaki kullaniminda kisa apojyetur ya da kisa carpma olarak
adlandirilacaktir. Yukaridaki sese hizlica, tutmadan carparak ana sese donmeyi

anlatan terimin almanca kullanimi ise “Zusammenschlag” dir.

Ornek 2.7: Acciaccatura

Uygulanma bi¢imi parganin temposuna gore degismekle birlikte yukaridaki gibi
yazilip asagidaki sekilde icra edilir.

) —

2.1.3. Mordent

Kok Latince “mordere” (1sirmak) s6zciigii olan mordent (Mordan), esas notadan
once gelen ve hizhi bir sekilde calinan iki kii¢lik notadir. Bu iki notadan ilki esas
notadir. Digeri iist komsu ses (bu durumda iist mordan ismini alir) veya alt komsu ses
olabilir (bu durumda da alt mordan adin alir). Isareti, iistiine ¢izgi ¢ekilmis minik ve

kisa dalgalar seklindedir.
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Ornek 2.8: Mordent

233

Aymni trilde oldugu gibi, mordent in nasil icra edilecegi parcanin temposuna gore

degisiklik gosterebilir, moderate bir tempoda asagidaki gibi olacaktir.
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2.1.4. Gruppetto

Asil notadan 6nce gelen liclii veya dortlii nota grubudur. Degerlerini asil notadan
alirlar fakat siireleri higcbir zaman asil notanin degerini agmaz. Esas notanin iist
tarafindaki noktayla bagliyorsa {ist gruppetto, alt tarafindaki noktayla basliyorsa alt
gruppetto diye isimlendirilir. Yan donmiis bir “S” harfi ile belirtilir. Bazen gruppetto
isaretinin iistiine ve altina degistirme isaretlerinin (diyez, bemol) konuldugu goriiliir.
[saretin iistiine konuluyorsa iist notanin, altina konuluyorsa alt notanin degisime

maruz kalmasi sozkonusu demektir.

Ornek 2.9: Gruppetto
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2.1.5. Glissando

Sesin bir sesten bagka bir sese aradaki higbir nota atlanmadan kaydirilmasi
demektir. Diatonik ya da kromatik (enstriimana ve sartlara bagl olarak degisebilir)

serinin tim notalarinin acik¢a duyurulmasi ile portamento’dan ayrilir.
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2.1.6. Slide

Ornek 2.10: Glissando
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Fransizlarin “coulé” , Almanlarin “schleifer” sozctgiini kullandigi kaydirma;

yani yazili notaya asagidan ya da yukaridan kaydirarak gelme teknigi, daha zarif bir

icra amactyla kullanilir.

Notasyonu yukarida, icrasi ise asagidaki rnekte goriildigii gibidir.'®

J

|

Ornek 2.11: Slide
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Klasik Doneme ulasildiginda; bu siislemeleri icra etmenin standart bir sekli yoktur

ve hatta bazi birbirine yakin siislemeler artik ayn1 sekilde icra edilmeye baslanir.

19.ylizyilda, icracilar, hala emprovize ya da yazili bazi siislemeleri bestelere

ekliyor olsa da; o6rnegin Beethoven’da yazili kompozisyona icraci tarafindan ekstra

bir ekleme yapilmaz. Dogaclama ve siisleme fikri, yazili notaya o derece bir iistlinliik

saglamist1 ki; bu artik bestecilerde artik bu rahatsizlik uyandirmaya baglamist1 ve

icracilar1 bu dozu kagirmamalar1 konusunda uyardiklar: goriiliirdii.

“Cinki yapilan dogaclamalar eserleri taninmayacak hale getiriyordu. Bestecilerin

bu konudaki sikayetleri Carl Philipp Emanuel Bach’a kadar dayanmaktaydi. O

1 D’ Anglebert’in Pieces de Clavessin (1689) eserinden kaydirarak siisleme 6rnegi
wikizero/grove.online slide basligindan alintilanmisgtir.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpTY2hsZWlmZXIuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpEJTI3QW5nbGViZXJ0XzE2NTkuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpTY2hsZWlmZXIuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpEJTI3QW5nbGViZXJ0XzE2NTkuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpTY2hsZWlmZXIuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpEJTI3QW5nbGViZXJ0XzE2NTkuanBn
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donem c¢algicilari, pasajlarin tekrarinda yaptiklari siislemeler ve degisiklerle
hiinerlerini ortaya koyarak seyircilerden biiyiikk alkis alirlardi. C.P.E. Bach,
donemindeki calgicilarin, hiinerlerini géstermeyip alkislarin eksik olacagi kaygisiyla,
bir kere olsun notayr yazildigi gibi ¢almamalarindan yakinirdi. Couperin,
bestelerindeki siislemeleri en ince ayrintisina kadar yazarak, bu tip calgicilarin
hakimiyetine izin vermiyordu. Virtiidzitenin'’ amag olup, eserlerin gosterise yonelik
bir bi¢imde deforme edilmesi sarkicilar i¢in de gegerliydi. Gluck miizikteki bu
cilginhi@, kastratolarin ses cambazliklarini 6ne c¢ikararak yazili notayr hige
saymalarini, operada ses ve sz iizerine yaptig1 reformlarla 6nlemistir. Mozart da
ayn1 yolu izlemistir. Beethoven ise bu konuda isi daha da ileri gotiirmiistiir. Bilindigi
lizere parcalarin basinda allegro, andante, grave gibi hiz terimleri bulunmaktadir. Bu
terimler ifade acisindan Beethoven’e yetersiz geldigi icin, “allegro con brio ed
appasionato”,”un poco meno andante” ya da “mit lebhaftigkeit und durchaus mit
empfindung und ausdruck™® gibi hiz terimlerini destekleyen betimleyici tanimlar
eklemistir. Beethoven’in kendi miizigiyle ilgili hassasiyetinin en ¢arpici 6rnegidir bu.
Czerny ile kendisine ait olan bir eserde yaptig1 degisiklikler yiiziinden tartismaya
girmis ve onu ciddi bir bicimde uyarmistir. Her ne kadar iyi c¢alinirsa galinsin,
bestecinin notalarina ve tiim isaretlerine birebir sadik kalmasi gerektigini

soylemigtir.”*

7 Miizik sanatinda hiiner, beceri ve ustalik gerektiren galis sanati irkin Aktiize, “Ansiklopedik Miizik
134

'8 Bu terimler miizikte, eserlerin nasil ¢alinacag: yoniinde bilgi veren ifadesel terimlerdir.

allegro con brio ed appasionata: Parlak ve tutkulu bir ¢abukluk igerisinde.

un poco meno andante: Cok yavas olmayan bir agirlik igerisinde.

mit lebhaftigkeit und durchaus mit empfindung und ausdruck: Canli ve sonuna kadar duygulu bir
ifade igerisinde, irkin Aktiize, “Ansiklopedik Miizik Sozliigii”. Pan Yayincilik 2003

1 Oytun Eren, Kibris Universitesi; folklor/edebiyat, cilt:16, say1:64, 2010/4

Beethoven’de Anlatimcilik ve Piyano Teknigi Makalesi
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3. “SARAYDAN KIZ KACIRMA”OPERASININ BESTELENME
ASAMASI, KONUSU VE KARAKTERLERI

1781 yilinda Saraydan Kiz Kag¢irma operasinin bestelenisi esnasinda, Mozart
babasina yazdigi mektuplardan birinde “Konstanze’yi Mademoiselle Cavalieri’nin
kivrak ses tellerine bir parga feda ettim. Tiimiiyle Viyana seyircisini memnun etmek

lizere yazildi...” climlesini kullanir.?’

Rolii ilk kez seslendirecek olan Caterina Cavalieri’nin vokal yeteneklerini
mitkemmelen gosterecek olan bravura aryada, bu pasajlarin miizikal yazimi
gergevesinde miimkiin olabildigince ifadeli ve dokunakli olmaya c¢alismstir.
Bahsedilen arya “Ach, ich liebte , war so gliicklichtir ve donemin seyircisi bu tip
“tek bir sozciik ya da tekrar eden hecelenmis metin {izerine bestelenmis”, ¢ok hizli ve
pes pese sOylenen, teknik Ustiinliik, esneklik, uzun nefes ve nefes kontrolii gerektiren
koloratur pasajlar1 biiyiik alkislar ve yaygara ile karsilamaktadir ve bu pasajlar
seslendirebilen Caterina Cavalieri, Aloysia Weber, Adriana Ferrarese del Bene gibi
sopranolar seyirci tarafindan muazzam takdir ve onore edilmekle beraber, her biri
kendi saygideger topluluklarinin en yiiksek iicret 6denen iiyelerinden biriydiler.

I”* ve opera buffa?? kumpanyalarmm prima donna®lar1 kendi

Viyana singspie
teknik yeteneklerini vurgulayacak ve 6n plana ¢ikaracak aryalar ile daha az virtiiozite
isteyen opera eserlerinin biitiiniine dahil olan orijinal aryalari degistiriyor;
bestecilerden bu yonde talepte bulunuyor; besteciler ise 0 donem Viyana’da ve her
yerde hem seyirciyi hem sarkiciyr daha fazla tatmin edecek miizikal cambazliklar ile

beklentiyi karsiliyorlardi.

Ornegin; 6zellikle alt1 tanesi bagka bestecilerin operalarinda seslendirilmek {izere
Mozart tarafindan bestelenen konser aryalari, kendi ses 6zellikleri ve kapasiteleri ile
gOsteris yapmak isteyen sopranolar tarafindan, basroliinde olduklar1 operalardaki

onlara uygun olmayan ya da nispeten gosterissiz bulduklar1 aryalarla yer

20 Anderson, Letters of Mozart 755, Ach ich liebte aryast i¢in

2! Singspiel: Alm. konusmal diyaloglarla baglanan sarkili oyun

22 Opera Buffa: it.18. yiizyilda Italya'da ciddi ve agir operalarmn perde aralarinda icra edilen
intermezzo'lardan ortaya ¢ikmistir, komik opera anlamina gelir

% primadonna: Kadin basrol oyuncusu
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degistirilmek lizere siparis ediliyordu. Bu aryalarin, Galuppi (K.217), Anfossi
(K.418-419), Cimarosa (K.578) ve Martin (K.582-583) gibi bestecilerin eserlerinde
kullanilmalarinin yanisira, Mozart kendisi de donemin bu ilging modasina uymustur.
Promiyerinden ii¢ yil sonra yeniden sahnelenen Figaro’nun Diigiinii’'nde Susanna
“Deh vieni, non tardar” yerine “A/ desio, di chi t’adora”(K.577) adli konser aryasini
seslendirmis ve Idomeneo’nun 6zel bir temsilinde ikinci perdenin baglangici yerine
“Non piu.Tutto ascoltai...Non temer, amato bene”’(K.490) adli konser aryasi
kullanilmistir. Bu aryalarin ¢ogu, ¢ok 06zel sarkicilar i¢in, en gerekli anlarda en
pariltili sekilde kendilerini gosterebilecekleri bicimde bestelenmistir. Bu sarkicilar
icinde Aloysia Weber kuskusuz ki en comert sekilde yeteneklerini sergiledigi
aryalarin ilham kaynagi; hatta bestecinin 22 yasindayken asik oldugu, pek cok
kisinin hayranliginin odak noktasi, iistiin becerilere sahip 17 yasinda bir sopranodur.
Mozart kendisi i¢in 10 yillik bir zaman zarfinda yedi adet konser aryas1 bestelemistir

(K.294, 316, 383, 416, 418, 419 ve 538).

Fakat Mozart’in mektubu koloratura hakkindaki kendi zamanindaki ve devam
eden simdiki zamanda dahi varolan ortak bir yanhis kaniya isaret eder. “Bravura
aryanin izin verdigi 6l¢iide ifadeli olabildim” . Buradaki ima sudur ki, o doneme dek
koloratura, dramanin anlatimindan once sarkinin ve sarkicinin giizelligine hizmet
etmektedir. Halbuki divalar1 ve seyirciyi memnun etmesinin O6nemi ve pratik
amaglarinin yani sira bu koloratur pasajlar Mozart operalarinda ¢ok daha dramatik ve
ifadesel amaca hizmet eder. Mozart yalnizca virtiiozik gosterise firsat vermesinin
yani1 sira bu popller vokal stilini karakterlerinin sosyal siniflarin1 ve dramatik

konumunu tanimlamak i¢in de kullanir.

Saraydan Kiz Kagirma operasinin iki kadin basrolii Konstanze ve Blonde, Tiirk
hareminde zorla tutulan iki Avrupali kadindir ve koloraturayr ¢ogunlukla tehlike
tehditiyle yiizlesmek ya da uzaklastirmak amaclh kullanirlar. Teknik ustalik isteyen
vokal siislemelerle, bu iki kadin, tutsakligi altinda olduklar1 kars1 cinslerine kars,
onlarin durumsal stiinliiklerine ve istenmeyen seksiiel beklentilerine kars1 kendi
feminen giiglerini ortaya koyarlar. Ve ayrica pasajlar1 boylesine giizellestirme, bu
karakterizasyon ve vokalizasyon, karakterlerin duygusal durumlarin1 ve inis
cikislarini bize aktarir; bu pasajlar espri, liziintii, elem ve tehlike ile karsilagmaktaki

cesaret gibi pek ¢ok duyguyu da yansitir.
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Saraydan Kiz Kagirma operasi bu calisma ve drneklendirme i¢in miikemmel bir
modeldir, dramatik netligi ve ac¢ikliginin yani sira bu iki soprano basrol farkli
kiltiirel gegmislerden gelir ve kendi essizliklerini yansitmak i¢in de birbirinden farkl
vokal genisligi ve tipi kullanilmistir. Yani iki sopranonun da koloraturas: miizikal ve
dramatik olarak kendine 6zgiidiir. Ispanyol aristokrasisine mensup Konstanze nin ii¢
aryasi, ¢cok kapsamli ve engin varyasyonlari ile uysal, sempatik ve kendi durumunun
yakisig1 olan zarif kadindan, biiyiik hayranlik uyandiran gii¢lii kadina doniisiimiinii

bize portreler, lirikten dramatige metamorfozunu aktarir.

Bir Ingiliz olan Blonde ise Konstanze’nin muazzam virtiiozitesinin golgesinde
kalmis olsa da, koloraturalarin nispeten cimri kullanimi Konstanze nin emrindeligini
ve zaman zaman onu hayranliktan dogan taklit edisini betimler. Uzerinde giiciinii
kullanan Osmin’e kars1 yazilmis olan katmanli koloraturalar: onun giiclii, enerjik ve

nese sagan ruhunu yansitir.

Mozart 1781 yilinda Viyana’ya geldiginde, Ulusal Singspiel Kumpanyasi,
Burgtheater’de (Theater nédchst der kaiserlichen Burg) iigiincii sezonunu yeni
bitirmistir ve derhal librettist Stephanie der Jiingere ile yeni bir eser i¢in angaje
edilirler. Yeni eserin “Belmont und Constanze” olmasi konusunda fikir birligine
varirlar. “Belmont und Constanze” ya da bilinen adiyla “Die Entfiihrung aus dem
Serail”nin varolan senaryosu, Christoph Friedrich Bretzner tarafindan yazilmis ve
birkag y1l dnce Berlin Débbelin Company’nin bestecisi olan Johann André tarafindan

bestelenmistir.?*

Mozart ise koyuldugunda Imparator II. Joseph’in Bat1 Avrupa turlar1 kapsaminda
kasim ve Aralik 1781°de Viyana’yi ziyaret edecek olan Rus tahtinin varisi biiyiik diik
Paul Petrovi¢ ve karis1 diises Sophia Dorothea’nin huzurunda sunulmasi i¢in siparis

verdigi dedikodular1 da konusulmaya baslanmigtir.?®

Doért ay oOnce Imparator II. Joseph, “monarsinin giicii” ve “sehrin ve

hiikiimdarligin parlakligr” ile diikk ve diisesi etkilemesi i¢in Prince Kaunitz’den,

27

Italya’dan en iyi sarkicilar ve bir opera seria”® ile en iyi bale troupe?” ‘unu angaje

% BAUMANN, Thomas (1987), Die Entfilhrung aus dem Serail, Cambridge University Press,
Cambridge syf 8

% RICE, John A. (1998), Antonio Salieri and Viennese Opera, University of Chicago Press, Chicago
syf.307

% Opera seria :Ciddi opera, 18. yiizyilda Avrupa’da egemen olan italyan opera tarzidur.

2" Troupe: Topluluk, kumpanya
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etmesi yoniinde tavsiyeler almstir.?® Imparator onlara Alman singspiel ini sunmaya
ve Mozart ve Stephanie’nin yeni eserini gozetmeye niyetli olsa da, bir yandan
Gluck’a tli¢ yeni operanin siparigini de vermistir. Almanca gevirisiyle sahnelenen
“Iphigénie en Tauride” ve orijinal Italyanca “Alceste” ile “Orfeo ed Eurydice”.
Gluck’un operalarinin gii¢, varlik ve Habsburg Hanedani’nin {istiin zevkini
yansitacagindan emin olarak karsit tesebbiiste bulunsa da, Alman operasina ve

aristokrat misafirlerini etkileyecegine olan inanci ve giiveni de bakidir.?®

Mozart, Viyana’da besteledigi bu ilk yapitinin tam anlamiyla kusursuz olmasi igin
cok calismaktadir. 13 Ekim tarihli mektubunda babasina yazdiklari hemen her miizik
tarihi kitabinda yer alir ve operada yiizyillardir siiregelen metin-miizik isbirligine
bestecinin bakisin1 yansitir: “Bir operada metin, daima miizigin sadik kizi olmalidir.
Neden Italyan operalarmimn bunca begenildigini zannediyorsunuz? Miizik her seyi
unutturdugu i¢in kimse metnin iizerinde durmuyor, bunun Paris’te de bdyle olduguna
kendim tanik oldum. (...) Aslinda en iyisi tiyatrodan anlayan iyi bir bestecinin, zeki
bir sairle -ki boyle birine rastlamak Anka kusu ile karsilasmak kadar gii¢- ortak
calismasidir.” Mozart’in birlikte calistigi metin yazarlari icinde, biiyiik olasilikla
Lorenzo da Ponte, ona Anka kusuyla karsilastigi hissini verecekti. Ama simdilik

Stephanie’den de memnundu.*

Mozart’in mayis 1781°de Salzburg’dan ayrilmasindan sonra “serbest ¢alisan bir
sanat¢1” olarak hayatina devam etmesinin etkilerine de bu eserde ¢okga rastlanabilir.
Artik sanattan haz alan ve bunun i¢in iicret ddeyen kitlenin sanatsal begenileri
cergevesinde hareket etmektense, yenilikler yapma egilimi ile egemen ilkeleri agma
girisimi; eser tamamlandiinda hem Imparator II. Joseph’in dogrulugu
kesinlesmemis fakat bir efsane haline gelmis olan ciimlesini sarfetmesine hem de
bazi elestirilere sebep olur. Viyana’daki promiyerin ardindan eseri begendigi fakat
anlamlandiramadig1 bir memnuniyetsizligi oldugundan bahseden II. Joseph’in “ Cok
fazla nota, sevgili Mozart, ¢cok fazla nota!” ciimlesine Mozart’in cevabi: “Sadece

'5,

olmas1 gerektigi kadar Majesteleri!” olmustur.

%8 Baumann, a.g.e., 55.4-5.
 Rice, a.g.e., 5.308.
% BUKE, Aydin (2006), Mozart Bir Yasaméykiisii, Can Sanat Yayinlari, Istanbul syf. 191-192
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I1. Joseph’in adin1 koyamadigi rahatsizlik hissi Mozart’in gii¢ dengelerini degistirme
fikrinden ileri gelmektedir. Norbert Elias “Mozart — Bir ddhinin sosyolojisi iizerine”

kitabinda® bunu su paragrafta anlatir:

“Kadin sanatcilarin biri bu kadar yiiksek sesle ¢alan bir orkestranin yaninda kendi
sesinin duyulmadigindan sikayet etmisti. Bu agidan bakildiginda Mozart, farkinda
olmadan gii¢ dengelerini sarsmistt aslinda. Eski tarzda yazilmis saray operalari,
opera sanat¢ilarinin hakimiyetindeydi. Enstriimantal miizik onlardan sonra gelmeli,
miizik sanatg¢ilara yalnizca eslik etmeliydi. Ama Mozart “Saraydan Kiz Ka¢irma”da
bu gilic dengesini biraz degistirmisti; insanlarin ve enstriimanlarin seslerini
birbirleriyle bir tiir konusma i¢indeymis gibi gostermekten keyif aliyordu. Ama bunu
yapmakla sarkicilarin ayricalikli konumunu sarsmis oldu. Ayn1 zamanda da operada
orkestra sesleriyle degil, insan sesleriyle duygusal bir paylasim yasamaya aligmis
olan saray toplulugunu rahatsiz etti. Mozart sarkicilarin yanisira yalnizca orkestraya
bir sey soyletmek istediginde dinleyiciler bunu dinlemiyordu. Onlara yalnizca “gok

5932

fazla nota”* varmis gibi geliyordu.”

3.1. Promiyer Solistleri

Imparator II. Joseph’in Ulusal Singspiel Toplulugu’ndaki sarkicilardan ve
yeteneklerinden en ufak bir endisesi yoktu. Hepsi Italya’da dgrenim gdrmiistii ya da
Italya’da kendilerini tanitmis en iyi Alman sarkicilardi ve Italyan operasina gok
hakimlerdi. Mozart da Saraydan Kiz Kacirma’y1 bestelemeye baglarken bu sarkicilar
ve yeteneklerine oldukca asinaydi. Ilk Belmonte, Josef Valentin Adamberger,
toplulugun bas tenoruydu. Adamonti adiyla Italya’da egitim goérmiis ve sahneye
cikmisti. Ulusal Singspiel Toplulugu’na cagirilmadan once Londra ve Miinih’te

sOylemisti ve tiim bu kariyeriyle toplulugun en iyi 6deme yapilan sarkicistydi.

Osmin roliinii canlandiracak olan bas Johann Ignaz Ludwig Fischer, grubun ciddi
ve komik®® rollerde ¢ok énemli bir iiyesiydi. Italya’da bulunmasa da, Mozart’in
“ldomeneo”sunda basrolii bizzat besteledigi Anton Raaff’in Ggrencisiydi ve

Mannheim’da basar1 kazandiktan sonra 1780°de Viyana’ya gelmisti. Bretzner’in

L ELIAS, Norbert (2000), Mozart, Bir dahinin sosyolojisi iizerine, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul
ceviren: Yesim Tiikel

%2 imparator II. Joseph’in eserin promiyerini izledikten sonra Mozart’la karsilastigindaki yorumu, ¢ok
iinlii bir s6z 6begi haline gelmistir

% “seria ve buffa”
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versiyonunda Osmin’in rolii ¢cok daha kiiclikti ama Mozart bdylesine siradist
yetenekte bir bas sesin sahne iistlii ve seyirci tizerindeki etkin yeteneklerinden de
azami sekilde faydalanmak niyetindeydi. Bunu 26 Eyliil 1781°’de babasina yazdig

mektupta soyle anlatir:

“Opera bir monolog ile basliyordu, ama ben Herr Stephanie’den onu kiiciik bir
arietta ya dondiirmesini istedim, ve yine ikisinin (Pedrillo ve Belmonte), Osmin’in
kiiciik sarkisindan sonra onu konusmalarindansa bir diiet sOylemelerini. Osmin
rollinii Herr Fischer’e verdik, kendisi miikemmel bir bas ve bdylesi bir adamin
Ozellikle Viyana halki tizerindeki etkisinden de faydalanmaliyiz. Orijinal librettoda
Osmin’in bir kisacik sarkist ve trio ve finalde de rolii vardi. Kendisine birinci
perdede bir arya ve ikincide de bir arya daha verildi. Herr Stephanie’ye bu aryada
neler istedigimi anlattim ama aslinda aklimda c¢oktan bitirmistim; boylece baslangic

ve son ¢ok etkili oldu.”*

Tablo 3.1: ik Saraydan Kiz Kagirma ekibinin iicret listesi

Isim Rol Maas (florin olarak)
Adamberger, Josef Valentin Tenor (Belmonte) 2133

Fischer, Johann Ludwig Bass (Osmin) 1200

Cavalieri, Catarina Soprano (Konstanze) 1200

Dauer, Johann Ernst Tenor(Pedrillo) 1200

Jautz, Dominik Josef Pasha Selim 1200

Teyber, Therese Soprano (Blonde) 800

Toplulukta {i¢ soprano vardi, ilki Aloysia (Weber) Lange, Mozart’in baldiz1 ve
pek c¢ok virtiidzite isteyen zorlayici konser aryalarinin alisilmis yorumcusuydu.

Ikincisi Caterina Cavalieri, ki Mozart’in favorilerindendi, pek ¢ok rol ve aryasiin

3 Anderson, Letters of Mozart alint1 26 September 1781, Letters, 768—69, (As we have intended the
part of Osmin for Herr Fischer, who certainly has an excellent bass voice[,] . . . we must take
advantage of it, particularly as he has the whole Viennese public on his side. But in the original
libretto Osmin has only this short song and nothing else to sing, except in the trio and the finale; so he
has been given an aria in Act I, and he is to have another in Act I1. | have explained to Stephanie the
words | require for the aria—indeed | had finished composing most of the music for it before
Stephanie knew anything whatever about it.)
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sansli yorumcusu idi. Cavalieri, Fransziska Kavalier adinda bir Viyanali idi ama
degistirdigi adi ve konusmasma kattif1 italyan aksaniyla opera buffa sever
Viyanalilar arasinda popiilarite kazanmisti. Konstanze rolii de Cavalieri ile hayat
bulmus olsa da Lange de rolii ilk birka¢ yilki temsillerinde siklikla canlandirmistir.
Ugiincii soprano, Blonde roliinii canlandiran ve c¢ok yonliiliigiiyle dikkat ceken
Therese Teyber’di. Hizmet¢i ve komik rollerin yanisira, masum gen¢ kizi
canlandirdig1 bazi bagrollerde ve Ulusal Tiyatro’da yalniz konusma olan dramalarda
da sahne aliyordu. Therese Teyber’in diger sarkicilara nispeten en az 6denen sarkici
olmasi Italya’da ya da iilkesi disinda sdylememis olmas1 sebebiyle olabilir; ¢iinkii
cok genis bir ses aralig1 gerektiren (Orta tonun altindaki La bemol den tiz Mi
notasina dek), zarif ve uzun ve bazen de ¢ok gii¢ gerektiren frazlarin iistesinden
enerjik ve neseli bir performansla gelebilmesi i¢cin cok marifetli olmasi elbette sartti.
Zira ayrica, promiyerin hemen ertesi giinii 16 Temmuz 1782°de ¢ikan bir kritikte

“oyundaki en iyi aktris” ilan edilmisti.*

Teyber nadiren primadonna rolleri seslendirmis ve daha ¢ok subret karakterleri
canlandirmis, belki de bu ylizden diger isimler kadar bugiine tasinmamustir, fakat
Mozart’in onu arkadaslar1 arasinda saydigi ve ileriki yillarda da birbirlerinin

konserlerine sik sik katildiklar1 da bilinmektedir.

3.2. Karakterler

Konstanze  soprano
Belmonte tenor

Osmin bas

Selim Paga  konusma rolii
Blonde soprano

Pedrillo tenor

% Peter Branscomb’un Grove dictionary of music and musicians’da yazdigi Therese Teyber
basliginda bahsi geger. E.T.: 9.07.2006
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3.3. Konu

Korsanlar tarafindan kagirilip; Selim Paga’ya satilan Konstanze, Blonde ve
sevgilisi Pedrillo, i¢inde bulunduklar1 sartlardan kurtulmanin yollari ararlarken,
Pedrillo efendisi ve Konstanze’nin sevgilisi Belmonte’ye haber ulastirmayi
basarmistir. Belmonte’yi Selim Paga’ya bir mimar gibi tanitip giivenini kazansalar
da, Osmin’i kandiramazlar. Osmin nefretini her firsatta dile getirir. ilk aryasinda
Konstanze Selim Pasa’ya, Belmonte’ye duydugu aski anlatir, aralarinda bir sey
olamayacagini zarafetle ima ederken; diger yandan Selim Pasa tarafindan Osmin’e
sunulan Blonde, kaba saba Osmin’e hoyrat ve buyurgan davranislarla higbir Avrupali
kiz1 elde edemeyecegini yar1 flortdz yar1 kavgaci bir dille anlatmaya ¢aligsmaktadir.
Yalniz basina sahneye giren Konstanze iiziintii i¢inde ikinci aryasini sdyler; son
derece iimitsizdir, onu Blonde bile teselli edemez. Takip eden sahnede, Selim Pasa
artik sabrinin tagtigini ve kendisini sevmesini emrettiginde Konstanze’ nin cevabi ¢ok
sert olur; artik ne iskence ne de Olim onu korkutmamaktadir. Pedrillo’dan
Belmonte’nin sarayda oldugu haberini alan Blonde sevingten havalara ugar. Plan
Osmin’e uyku ilaci igirerek, gece saraydan kagmaktir. Ne yazik ki; Osmin sevgilileri
suclistii yakalar ve Pasa’nin huzuruna getirir. Kendisini kandirmaya tesebbiis
etmeleri bir yana; Belmonte’ nin en azili diismaninin da oglu oldugunu 6grenen Selim
Pasa; finalde herkesi Ozellikle de Osmin’i hayrete diisiirecek kararimi verir.
“Adaletsizlige iyi bir eylemle cevap vermek, bir yanlisin intikamimi bagka bir

yanligla almaktan ¢ok daha biiytik bir mutluluktur” der ve sevgilileri 6zgiir birakir.
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4. KONSTANZE ROLUNUN INCELENMESI; DIVA’DAN
DRAMA’YA, LIRIKTEN DRAMATIGE BiR KARAKTERIN
DONUSUMU

Duygusal ve hassas kadin kahramanlara Mozart’in biitiin sahne eserlerinde
rastlanir. Bu heroine’lerden bir tanesi de Konstanze’dir. Ama bu karakteri diger kiz
kardeslerinden ayiran nedir? Yalnizca Mozart operalart degil, Konstanze’yi
zamaninin bir dizi librettosundaki stereotipten® ayiran, diizene kars1 koymasi midir?
Ya da ikinci perdedeki kederli aryas1 “Traurigkeit”mn pesi sira eklenen essiz arya
“Martern aller arten” ile ortaya ¢ikan, zamaninin ¢ok ilerisinde bir fikirle yakalanan

gran scena etkisi mi?

[lk yaratiligi, Christoph Friedrich Bretzner’in “Belmont und Constanze”sinde son
derece naif ve duygusal olarak resmedilmistir. Leipzig’li bir isadami1 olan Bretzner
halkin sevecegi konular1 ve kahramanlari hissedip ortaya ¢ikarmakta ¢ok yetenekli
bir librettisttir. Popiilaritesini arttirmakta, bu egzotik Ortadogu ortami ve virtiiéz
kadin kahramani ile “Belmont und Constanze”nin milkemmel bir se¢cim olacagini
ongormistiir.  Stephanie, Bretzner’in librettosunun ¢ok degisiklige ihtiyaci
olmayacag1 diisiincesiyle Mozart ile calismaya baslar, fakat takip eden on aylik
stirecte kendilerini ¢ok ciddi degisiklikler yaparken bulurlar. On bes olan miizikal
boliim numaras: yirmi bire yiikselmistir ve oncelikli degisiklikler, biiyiik yetenekleri
ile segilen sarkicilar Adamberger, Fischer ve Cavalieri’nin bdoliimlerinde
yogunlagmaktadir. Birinci perdede arya “Ach ich liebte”, Bretzner’in versiyonunda
oldugu gibi kullanilir: Asil kadin karakterin seyirciye son derece duygusal sekilde
sunumu. Konstanze ikinci perdeye Blonde ile olan ufak diyalogu ve pesi sira kederli
aryas1 “Traurigkeit ward mir zum lose” ile ¢ikar. Bretzner’in orijinal librettosu daha
sonra Konstanze ve Blonde i¢in bir diiet igerir. “Hoffnung, Trésterin in Leiden!”’de
Blonde umuttan (Hoffnung) s6z ederken Konstanze 6liim fikrini vurgular. Bu diieti

takiben kisa bir diyalogdan sonra Selim Pasa’ya goriinmeden sahneden c¢ikarlar.

% Stereotip: bir 6rnek davranis veya goriintii sergileyen klise tipleme anlaminda
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Rondeau

Bonftanze und Dlonde jugleid.
SHofinung, Trofterin im Leiden!
DOu verfiffelt allen Schmers;
2achelft uns nach langem Scheident
Greuden ins gebeugte Herg.

RAonftanse.
Oft im dden Hain verlaffen,
Sdirect ung Finfternig und Sral,
1nd der Weangen NRofen blafen
Bon des Kummers Idbren ab.

Blonde,
Dod wie (hwinden alle Sorgen,
Gede Thrane wird vericheudt,
SRenn fich der gewinfdhre Morgen,
Nur in ferner Dammrung jeigt.

B (o) & 85

» Bonftanse.

Wenn von Sturm und Nacht umaeben
Cinfend fich der Nachen beugt,
Angft und Zagen uns umidmweben,
und der grimme Tod {ich seugt:

Blonde.
Schleudert uns , im Todesichlummer,

- Cine e’ auf weides Movs ;

Und wic ruben feey vom Kunimer,
Sifie Hoffnung, dic im Sdhoof.
Bonftanse und Blonde gugleich,
Dofinung, Trofterin im Leiden !
Du verfufeft allenr Schmerys
Lddelit uns nady langem Scheiden
Sreuden ing gebeugte Hers.

Blonde. Nidht wabr, o8 it Abnen
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Tablo 4.1: “Hoffnung, Trosterin in Leiden!” Bretzner’in orijinal librettosu’ndan®’

nidt mebr fo eng ums Herz ? — Ach!
bort feb idh den Bafia, vermuthlich bat
er 3hnen was ju fagen —

Bonftanse. Den Baffa? — Adh i
mug feinen Anblid b‘cr:fcr?ben! - %:1(2
fame Scharten! fepd ihr meine Trofter!

(®eht ab.)
€a Drits

Bonftanse und Blonde jugleidy.
Hofinung, Trofterin im Leiden!
Du verfuffeft allen Scdhmers;
Ldchelft uns nach langem Scheiden
Kreuden ins gebeugte Hers.

Bone

Mozart ve Stephanie Oncelikle aryanin 6niine eslikli bir resitatif (Welcher Wechsel
herrscht in meiner seele) eklerler ve iki kadin arasindaki diieti (Hoffnung, Trosterin
in Leiden!) ¢ikarirlar. Mozart Blonde’yi 6zellikle Pasa ile karsi karsiya getirmez,
Pasa’nin geldigini géren Blonde sahneyi terkeder. Konstanze sahnede Pasa ile yalniz
kalmistir. Cikarilan diiet ile Mozart ve Cavalieri i¢in parlama firsati yaratilmistir,
ayrica diiet “Traurigkeit...” ile yaratilan atmosferi dagitacak, primadonnanin sahnesi
icin sadece kalabalik yaratmis olacaktir. Ve bu diietin ¢gikmasi Konstanze ve Blonde
igin iki aryanin daha esere eklenmesi ile sonuglanir. “Traurigkeit” aryasinin hemen
ardina eklenen biiyiikk bravura arya “Martern aller arten” ile Viyana seyircisini
biiyiik etkisi altina alacak olan biiylik sahne ortaya ¢ikar. Mozart daha 6nce “La
Finta Giardiniera” da kullandig1 bu pespese iki arya ile olusturulan biiyiik sahne

etkisini tecriibe etmistir’® ve bu bilgi ile bu gran scena® y1 yaratr.

% Belmont und Konstanze, oder: die Entfiilhrung aus dem Serail / Google books , Syf 34-35 |
Christoph Friedrich Bretzner

%8 Jessica Waldoff’un “Recognition in Mozart operas” kitabi “Reading Mozart’s Operas ‘for the
sentiment,”” boliimii / Google books, syf 132 erigim tarihi: 01.05.2019

% Gran Scena: It. Biiyiik Sahne
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Fakat bu aryay1 Oylesine, oldugu gibi pesi sira eklemek Konstanze’nin sahne
sempatisini bir anda seyircinin goziinde diisiirebilirdi. Mutlaka onu bu duyguya
getiren hazirlayici bir sahne olmaliydi. Aryanin 6niine eklenen Pasa ile diyalog ve
yiizlesme, Konstanze’nin ugurumun kenarina adeta itilisi ve donemin aydinlanmaci
kadinlarinin sempati duyacagi bicimde “oliim ya da itibarsizlasma” kararina gelisini
sunar. “Martern aller arten” tam da seyircinin kendisi ile 6zdeslestirdigi bir cevap

olacaktir.

Mozart’in tiim bunlar1 sadece seyirciyi heyecanlandirmak icin diisiindiigii ve
yarattig1 soylenemez. Bunlar kendi mektuplarinin da taniklik ettigi iizere Mozart’in
ask, evlilik ve sadakat {izerine kendi fikirleridir ayn1 zamanda. Mozart, “Amadeus”
adli filmde* aktarilanin aksine, onur, aile, arzu gibi kavramlar s6z konusu oldugunda

tutucu bir bireydi. 29 Kasim 1777 yilinda babasina génderdigi mektupta soyle yazar:

“Umarsiz degilim, karsima ¢ikacak herseyi, adimin ve onurumun etkilenmemesi
sartiyla goglislemeye hazirim” Leopold’un oglunun, Aydinlanma Hareketi’nin sosyal
ve politik filozofisiyle saygi ve moral degerler cercevesinde ilgilendigi biliniyor.

Bunu karakterlerine yansitisini gézlemlemek 6nemli bir anahtar olur.
Yine babasma 15 Aralik 1781 tarihli mektubunda®* sOyle yazar:

“Bugiinlerde pek ¢ok gen¢ adamin yasadifi gibi yasayamam. Oncelikle bunun
icin fazlasiyla dindarim; masum bir kiz1 bastan ¢ikarmak i¢in fazlasiyla onurluyum
ve son olarak hafif kadinlarla oynasmak i¢in saghigima fazla diiskiinim ve

hastaliklara kars1 korku ve igrenme duygulariyla fazla doluyum.”

Constanze Weber ile nisanini ve evliligini babasina pek ¢ok kez biiylik bir cosku
ve heyecanla yazdig1 bilinmektedir. Karisinin muazzam bir es ve anne olacagina olan
inanc1 ve onu materyalist her tiir bakistan uzak tutarak sadece moral ve manevi
degerlerinin piriltisinda goriisli bile; zaman zaman uyar1 dolu mektuplar yazmasina

engel olamamugtir.

Diger insanlarin bosbogazliklar1 ve patavatsizliklariyla ¢ok eglense de; Constanze
ile evliliklerine birka¢ ay kala, erdemli bir Alman kadinin davranacagi bigcimde
davranmadigin1 diislindiigii icin son derece lizgiin ve hasin bir mektup yazar.

Constanze ona daha Once bir parti oyununda bagska bir adamin ‘pagalariin 6l¢iisii’nii

01984, yonetmen: Milos Forman
*! The Letters of Mozart and his family; Macmillan Yayinevi, 1997
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almasina izin verdigini yazmistir. Mozart’in cevabi ¢ok sert olur. “Onuruna 6nem
veren hicbir kadin boyle bir sey yapmaz™*? Daha sonra sosyal hiyerarsiye ve farkli
yas ve sosyal statiiden pek ¢ok kadinin sahip olmasi gereken uygun davranis
bi¢gimlerini uzun uzun anlatir. Bu donemde yarattigi kadin karakter Konstanze’nin de
bu prensiplere uygunlugu yoniinde; kendi Constanze’si ile ilgili endiselerinden
dogan, rolii belli bir yone geviren etkisinden s6z edilebilir. Mozart’in karakteri,
kirletilmis bir onurdansa iskence ile 6liimii tercih edecektir. Bu, Mozart’in karisinin

da dahil oldugu Viyana seyircisi i¢in bir 6rnek gosterisidir denebilir.

Konstanze operada ilk olarak birinci perde yedinci sahnede karsimiza c¢ikar,
Pasa’nin ilgisine neden cevap veremeyecegini, sevgilisi Belmonte’yi, ne kadar mutlu
olduklarini ve onu yeniden gérmekten ne kadar umudunu kestigini “Ach ich liebte,
war so gliicklich” aryasinda anlatir. Pasa onu tutsak almistir, fakat giizellikle kalbini

de kazanmak cabasindadir.

“-Hala iizgiin miisiin Sevgili Konstanze? Bu giizel aksam, bu biiyiileyici bahge,
yumusak miizik, sana olan askim... bunlarin higbiri kalbine dokunmuyor mu?
Biliyorsun, seni zorlayabilirdim Konstanze...ama hayir, bana kalbini kendi isteginle

vermenti istiyorum.”
Aralarinda sevgiden de once saygi olusmustur ve,

“-Ah comert adam, keske sevgine karsilik verebilseydim...” diyen Konstanze,

aryasina baglar.

4.1. Arya (Konstanze) Birinci perde Sahne 7, No:6 “Ach ich liebte, war so
gliicklich”
Ach, ich liebte,
War so gliicklich,
Kannte nicht der Liebe Schmerz!
Schwur ihm Treue
Dem Geliebten,

Gab dahin mein ganzes Herz:

*2 MARSHALL, Robert L. (1991), Mozart speaks, Diane Publishing Company, Darby PA syf. 168;
ve BUKE, Aydin (2006), Mozart Bir Yasamdykiisii, Can Sanat Yaynlari, Istanbul.



44

Doch wie bald schwand meine Freude,
Trennung war mein banges Loos;
Und nun schwimmt mein Aug' in Thrdnen,

Kummer ruht in meinem Schoos.

Ah, seviyordum, ¢ok mutluydum,

Askin 1stirabindan bihaberdim.
Sevgilime sadik olacagima s6z verdim,
Ve ona tiim kalbimi verdim.

Fakat mutlulugum ne ¢abuk terk etti beni
Ayrilikmis benim mutsuz payima diisen
Ve simdi gozlerim yasla dolup tasiyor,

Keder mesken tutmus gogsiimde

Bu ilk aryada Konstanze, sevgilisiyle ne kadar mutlu oldugunu anlatarak Pasa’y1
kendisinden uzaklastirmayr amagclar, Pasa’nin merhametini ve 1iyiligini hedef
almistir. Paga’nin aydinlanmaci hosgoriisii heniiz seyirciye aktarilmamis olsa da;
kendisiyle gerek asaleti, gerek bilgili ve onsezili goriisiiyle bu sekilde konusmay1
secen Konstanze, onun hiimanistligini onceden hissetmistir. Olgiilerdeki birbirine
yakin kivrimli hareketler ve az atlamali ve birbirine hi¢ uzak olmayan araliklarla, bu

temkinli, yumusak ve icten tavir ve anlatilanlar 6zdeslestirilebilir.

Arya, ilk dort dizenin bestelendigi yumusak bir adagio olarak baglar. Konstanze
kisa, net ve diizenli frazlarla kalbinin sabitligini yani sadakatinin degismezligini
vurgular. Latince “Constantia” sdzciigiinden Almanca “Constanze” , Italyancada
“costanza” ve Romence, Portekizce, Ispanyolca, Ingilizce gibi dillerde de ¢ok benzer
telaffuzlarla kendine yer bulmus olan sozciiglin anlami ise “degigsmez-sabit™tir. Tim
olay oOrgiisiiniin kalbi ve kendi sabit Konstanze’nin etrafinda gerceklestigi, hatta

operadaki bazi ana karakterlerin birbiriyle hi¢ karsilasmadigi dahi s6ylenebilir.
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Ornek 4.1: Ach ich liebte 1-9 aras1 olgiiler
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Adagio.
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Bu kisa, sozii uzatmayan, net ve birbirinin pesi sira ayni sekilde gelen
climlelerdeki katilik ve egilmez, cetin ifadeleme Oncelikle Konstanze’nin Pasa’ya

hitabindaki mesafe koyma, bunu da hem karsisindakine hem kendine duydugu saygi

ve kararlilikla ortaya koydugunu gosterir.
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Ornek 4.2: Ach, ich liebte 32-49 arasi 6lgiiler
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Daha sonra, Belmonte’ye olan hislerini ve giizel anilar1 hatirlamaya devam ettikge
aryanin temposu allegroya doniisiir ve ¢ok daha kivrak bir hal alir. Yine de bu
koloraturalar birbirine tutunarak ilerleyen, yakin sesler iginde hareket eden, inisleri
ve cikislart kademe kademe ve birbirine yapisik hareket eden, tam anlamiyla
temkinli motiflerdir. Bu bicim Konstanze’nin hem kendi i¢e doniik duygularini ve
Selim Pasa’ya saygili ve kendine yakin hissetmekle birlikte kalbini a¢gmayisini
gostermektedir, hem de Konstanze’nin pasif yapisini ve diigiince bigimini vurgular.
Bu aryada tanidigimiz lirik, yumusak Konstanze, kararli ve degismez tavirda olmakla
birlikte hala ‘ipleri ele alan’ ya da ‘isini kendi halleden’ kadinlardan biri; 6rnegin
Don Giovanni’den intikamini almak i¢in onu adim adim izleyen Elvira (Mozart, Don

Giovanni operasi) gibi degildir, Belmonte gelecek ve onu kurtaracaktir.
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flging bir nokta da, biitiin koloratura siislemelerin “meinem” sozciigii iizerinde
yapilmasi ve “schoss” sozcligiine inerek, bu soézciigii defalarca vurgulamasi, oldukca
on plana ¢ikarmasidir. Ornegin Blonde “gdgsiimdeki, kalbimdeki seving” anlamina
gelen “Welche Wonne Welche Lust” aryasindaki “regt sich nun in meiner brust”
dizelerindeki gibi daha kabaca bir ifade ile kullanilan; herhangi bir seksiiel ya da
bagka bir gonderme igermeyen ve yalnizca “gdgsiimde” (meiner brust) anlamina
gelen “brust” sozciigiinii kullanirken; Konstanze iginde pek ¢ok ifade ve anlam
saklayabilen daha kompleks bir sdzciik olan “schoss” u kullaniyor ve hatta bu sekilde

de defalarca vurguluyor.

Ornek 4.3: Ach, ich liebte 98-125 arasi ol¢iiler
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4.2. Arya (Konstanze) Ikinci perde Sahne

2, No:10

herrscht in meiner seele... Traurigkeit, ward mir zum lose”

Welcher Wechsel herrscht in meiner Seele
Seit dem Tag, da uns das Schicksal trannte!
O Belmont! hin sind die Freuden,

Die ich sonst an deiner Seite kannte!
Banger Sehnsuchts Leiden

Wohnen nun dafiir in der beklemmten Brust.

“Welcher Wechsel



Traurigkeit ward mir zum Loose,
Weil ich dir entrissen bin.

Gleich der wurmzernagten Rose,
Gleich dem Gras im Wintermoose,
Welkt mein banges Leben hin.
Selbst der Luft darf ich nicht sagen
Meiner Seele bittern Schmerz;
Denn, unwillig ihn zu tragen,
Haucht sie alle meine Klagen

Wieder in mein armes Herz.

Ruhumda degisen ne

Kaderin bizi ayirdig1 giinden beri!
O Belmonte! Yanindayken
Tattigim o sevingler olmasa!
Simdi sikismis kalbimde

Endiseli ve uzun aci1 i¢ gekisler var...

Senden ayr1 diistiigiimden beri

Keder ve ac1 ¢gekmek oldu yazgima diisen
Kurtguklarin ¢iiriittiigli bir giil ya da
Kisin yosuna ¢evirdigi ¢imenler gibi
Benim mutsuz hayatim da yitip gidiyor...
Esintiye bile ruhumdaki keskin

ac1y1 anlatamam

duymayacaktir bile

Ve biitiin bu aglayislarimi

Zavall1 kalbimin i¢ine geri iifleyecektir...

49
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Konstanze’nin ikinci perdedeki girisinden once Blonde, Osmin ile coskulu,
atismali, yiiksek enerjili bir sahneyi yeni bitirmistir ve basso buffo nun sahneden
cikisiyla, Konstanze duygusal olarak perisan bir halde goriilir. Blonde ve
Konstanze’nin ruh halleri arasindaki bariz farklilik burada gbéze carpar. Blonde
pozitif nesesini, arada bir ve kacamak da olsa gorebildigi Pedrillo ile bir nebze
koruyabilmektedir, oysa Konstanze hem Belmonte’den zorla koparilmis, hem de

kendisinin onlar1 kurtarmak i¢in geri donmiis oldugundan heniiz habersizdir.

Bu recitativo accompagnato (bkz. Bolim 1), orijinal Bretzner librettosuna
eklenen boliimlerden biridir ve dramatik amacinin Konstanze’nin vahim vaziyetinin
seyirciye aktarilmasi olmakla birlikte, eserin komik Singspiel den, tizerinde incelikle

ve ustalikla diistiniilmiis opera seria formuna belirleyici doniistimidiir.

Giris, kalin yaylilarda genis arpejlerle baslar ve bu da tiz yayllarla girecek olan i¢
cekise benzer melodinin vurgulanmasini saglar. Bu 6z ve mikkemmel empfindsamer

stil melodi*® biitiin sahne boyunca duyulur.

Ornek 4.4: Welcher wechsel herrscht in meiner seele (regitatif) 1-5 arasi dlgiiler

” Adagio.
(=

el St
S PPN

Birinci perdede “Ach ich liebte” aryasinda ozellikle Belmonte’yi hatirladigi
bolimlerdeki coskulu koloraturalar; “Traurigkeit ward mir zum lose” aryasinda
yerini umutsuzlugunu ve yalnizligin1 en karanlik sekilde yasayan Konstanze’nin
birbirine takilarak asagi dogru hece hece inen zarif arpejlerine doniismiistiir. Aryanin
tutulu ve birbirine yakin seslerde giden anlatimindan sonra, en sonda gelen bu
koloratura boliimii, armonik hareketlerle degisen bir olagan bravura pasaj degil; tonu,
tizerindeki 6-4 eksen akor iizerindeki metrik kadansla destekleyen, asagi dogru

hareket eden siislemesi zarif arpejlerdir. Boylece vurgulanan bu ton ise, Mozart’in

** Empfindsamer stil melodi: ing. The sensitive style, empfindsam style, Alm. empfindsamer Stil,
olarak gecen duygusal stil; miizikal kompozisyonun ve siirin bir stili olarak 18. Yiizyilda gelisti ve
‘gercek ve dogal’ duygulari ifade etmeyi ani durum degisimleri ile birlestirerek olusturuldu.
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Sihirli Fliit operasinda Pamina’nin aryasi “Ach ich fiihl’s er ist verschwunden’de de

rastlanilan, Mozart’in kadin kahramanlarinin agitlarinda kullandig Sol minérdiir.**

Ornek 4.5: Traurigkeit ward mir zum loose 141-154 aras1 6lgiiler
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Bu aria d’affetto®da, Konstanze kendini her zamanki ifade edis bigiminden hayli
uzak, yas ve keder duygulariyla tiikenmis bir haldedir. Eger baskalariin gdziinde
kendisini koloraturalarin siislemeleriyle giizellestirdigini ve daha da etkileyici kildigi
diisliniilecek olursa, bu aryanin vurgusunu da, kendisini ardina gizledigi ve kimi
zaman etkileyicilik, kimi zaman gercegi gizlemek i¢in becerikli bir hile gibi
kullandig1 koloraturadan pecenin kalkisiyla birlikte ruhunu ciril¢iplak ortaya koyusu,
yaralarinin kabugunu kaldiris1 gibi yorumlanabilir. Eger ki, Wheelock’in yazdigi
gibi, koloratura siislemeler, ister bir giizellestirme ya da bir oyun, kurnazlik olarak
kabul edilsin; i¢inde bulundugu durumu anlatmaya calisacagi, haline ve acilarina
ikna edecegi biriyle karsi karsiya olmadigt bu durumda “Traurigkeit..”m

Konstanze’nin en igten duygularini en ¢ok yansitan arya oldugunu stiylenebilir.46

Buna benzer sekilde operanin iki kadin karakterinin de koloraturayr giic ve
feminen bir becerinin araci olarak igsellestirdikleri diisiiniiliirse (Blonde’nin “Durch
Zartlichkeit” aryasinda oldugu gibi), bu aryanin Konstanze’yi en savunmasiz ve

duygusal olarak en korunmasiz haliyle gosterdigi sdylenebilir. Buradan da bu

* “Die G-Moll Tonart bei Mozart” Mozart-Jahrbuch 1951 (Salzburg 1953), syf. 122, kitabin
cevirmeni Gretchen A. Wheelock

*® Aria d’affetto: it. duygular etkileyen arya

*® Wheelock, Gretchen A. “Staging Mozart’s Women” kitabinda “Siren Songs” béliimii sayfa 47
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operada koloraturanin etkileme degil, iletisim amaciyla kullanildigi ¢ikarimina

varilabilir.

Arya bolimi, ilk iki vokal ciimle ile birlikte ¢alinan iiflemeli enstriimanlarin
esligi ile baslar ve Konstanze’nin ise yaramayacagini bile bile seslendigi riizgari
boylelikle imite eder. Ugiincii ciimle ile yaylilar yeniden duyulur ve Konstanze nin
acilarini tagimaya goniilsiiz esintinin, bu acilar1 tekrar karakterin viicuduna {iifleyisi

sOzlerini pekistirir.

Ornek 4.6: Traurigkeit ward mir zum loose 17-20 aras1 dlgiiler
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“Klagen” sozciigii biitiin bu i¢ g¢ekislerden sonra tutulu tek tondur ve messa di
voce*’ san teknigi ile seslendirilir. Bu boliim ikiger kez tekrarlanan “in mein armes
herz” ve “traurigkeit” sozciiklerinden sonra sol mindr tona doner. Eksen tona
donmesine ragmen bu ikinci boliim icerdigi daha fazla koloratura motifleri ile ve
sarkiciya daha fazla duygusal i¢ ¢ekisleri ifade etme anlaminda ilk boliimden biraz
daha farkli seyreder. Koloraturalar ile sona eren aryayir takip eden dort ol¢ii,
yaylilarin i¢ c¢ekisleri taklit eden staccato motif ile karakterin iiziintiisii ve
umutsuzlugu pekistirilmis olur. Burada yalnizca iiflemelilerin eslik ettigi boliim ile
yine Konstanze’nin ne kadar gii¢lii bir karakter oldugu ¢ikarimina varir Wheelock; O
ne kadar acilar i¢inde kivransa da riizgardan baska kimseye sikayet etmez. Bu
imkansiz durumdan onu kurtaracagina dair tek inanci da ona rehberlik eden batili

degerlerinedir.48

*" Messa di voce: It. Uzun tutulu bir notanin pianodan tam sese agilip tekrar pianoya donerek
calinmasi/sdylenmesi anlamina gelen terim 17 ve 18. Yiizyilda Italyan sarki sdyleme geleneginin en
onemli tekniklerinden biri olup; bir slisleme bi¢imi olarak ortaya ¢ikmis ve zamanla gelismistir.

*® Wheelock,Gretchen A. Staging Mozart’s Women kitabi; “Siren Songs” béliimii
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Ornek 4.7: Traurigkeit ward mir zum loose 150-154 aras1 dlgiiler

LLLE

Ilerleyen zamanda Italyan sahneleme geleneginde karsilasilacak olan tempo di
mezzo ya benzer bigimde, bu duygusal aryadan digerine geciste iki kisa diyalog
yeralir. Tempo di mezzo, cantabile boliim ile caballetta (bkz.syf 42) arasindaki hizl
gecis pasajidir. Formu genellikle serbesttir ve uzunlugu da dramatik duruma bagh
olarak degisebilir. Tam olarak 19. yiizyildaki anlami ve kullanimi ile birebir
ortiismese de, ayri ayrt hem Blonde hem Pasa ile olan diyaloglar Konstanze nin
duygusal doniistimiinde adeta bir katalizor etkisi yapar ve bu sahneleri takip edecek
olan seyirciyi de adeta patlamak {izere olan bir bomba gibi “Martern aller arten”

aryasina hazirlar.

Diyaloglarin ilkinde Blonde hanimini teselli etmektedir. Fakat Konstanze
kaderlerinin ne kadar iimitsiz ve ¢6zlimsiiz bir halde oldugunu Blonde’ye hatirlatir,
hatta bu kadar sakin kalabildigi i¢in de ona azarla karisik nasihat eder. Biitiin
diyalogda “hoffnung” (umut) sézciigii anahtar sozciiktiir ve defalarca tekrarlanir.
Blonde hala umutlu kalabiliyor ve gecenin giizelliginin tadina varabiliyorken,
Konstanze onlar1 korumanin en i1yi yolunun, durumun acimasizligini kabul etmek ve

yiizlesmek oldugunu savunur.

Ikinci diyalogdan bahsetmeden once biraz da gizemli karakter Selim Pasa’ya
yakindan bakilacak olunursa; Pedrillo’nun Belmonte’ye, Konstanze’nin sadik
kaldiginin giivencesini verdigi sahnede, Pedrillo’nun sozlerinden Pasa’nin bir

devsirme (dininden donmiis) oldugu 6grenilir.

“Der Bassa ist ein Renegat und hat noch so viel Delikatesse, keine seiner Weiber

zu seiner Liebe zu zwingen”

“Paga bir devsirme ve hala higbir kadinini kendisine asik olmadan hicbir seye

zorlamayacak -kafi- derecede incelik sahibi”
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“Selim’in hala yeterli derecede kendinde barindirdigi Hristiyan asaletinin
Konstanze’ye karst zor kullanmasina engel olmasi fikri ve haremindeki onca kadin
ve gevresi tarafindan onaylanmayan bir ornek yaratacagi onermesi ¢cok provokatifti
ve derhal bu fikirden son derece etkilenmis Hristiyan yazarlar tarafindan Saraydan
Kiz Kagirma’nin dramatik yapist sekillendirildi” yazar “Conversions: Gender and
Religious Change in Early Modern Europe” adli kitabinda ‘afterword’ boliimiinde

Matthew Dimmock.

Selim Pasa hakkinda biraz daha fazla bilgi sahibi olunan diger sahne ise operanin
climax® noktas;; Belmonte ve Pedrillo’nun Konstanze ve Blonde’yi de alarak
kagarken yakalandigi sahnede Belmonte’nin Oran Komutani Lostados’un oglu
oldugunu 6grendigi sahnedir. Selim’i baba ocagini, vatanini terketmeye zorlamis ve
komutanin kini onu sevdiginden ve “ehrenstellen, vermdgen, um alles” yani onurlu
durusundan, geleceginden (kaderinden) ve herseyden koparip uzaga atmustir. Ustelik
Selim Pasa yiizlerce, binlerce devsirmenin arasinda bu son derece segkin sona

kavusabilmis nadir sansli insanlardan biridir.

Ama bu sahnede, seyirci beklentileri dogrultusunda acik¢a hayal kirikligina ugrar.
Pasa cezalandirmak yerine Osmin’in tiim saskinligina ragmen onlar1 6zgiir birakmay1

secer.

“Es wdre ein weit grofieres Vergniigen eine erlittene Ungerechtigkeit durch

Wohltaten zu vergelten, als laster mit lastern tilgen”

“Adaletsizlige 1yi bir eylemle cevap vermek; bir yanlisin ciinii (intikamini) baska

bir yanlisla almaktan ¢ok daha biiyiik bir mutluluktur.”

Bu beklenmedik finale kadar Selim Pasa aslen bir batili olmasina ragmen seyirci
tarafindan “Tiirk” olarak goriiliir ve davraniglar1 daima tarafli yorumlanir. Batili m1
dogulu mu ikili karsithg eser boyunca karsimiza ¢iktig1 gibi baska bir dikotomi®
daha bu karakterle yansitilmistir. Opera buffa geleneksel yapisi izleyene ders verme
fonksiyonunu komik karakter iizerinden isletir; “gercek ask nedir” ¢ikarimim
yaparken eserin genelinde Osmin’i (belli smirlar g¢ercevesinde) giiliing duruma

distirir. Aslinda karsi taraftaki, Tiirk ve kontrolii elinde tutan karakterler olarak

* Climax: Ing. operanin en yiiksek ve heyecanl doruk noktasi
% Dikotomi (dichotomy): ing. ikilik
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Osmin’le birlikte Selim Pasa da paymi almali midir? Oyleyse Selim Pasa kétii

karakter mi yoksa kahraman midir?

Osmin’in ¢ok net ortaya konan grotesk karakteri ve sikayetlerini, tehditlerini
flitursuzca ve sayisiz defa ortalifa savurmasindansa; Selim Pasa tiim o vakur ve
kontrollii durusuyla Konstanze’yi yalnizca bir defa tehdit eder, bu da bu

deklarasyonu ¢ok daha etkili hale getirir.
“-Iskencenin her tiirliisiine hazir ol dyleyse!”

Hem Selim Pasa hem Konstanze ile ilgili pek ¢cok karakter verisi bu diyalogtaki
karsilikli etkilesimler sonucu ortaya c¢ikar; Selim’in batili tavri Konstanze’nin
goziinde yeniden sekil alirken, Konstanze’nin bu sahneye dek siiregelen pasif tavri
degisecektir. Pek cok agidan operanin en Onemli sahnelerinden biridir. Selim,
Konstanze’nin onu yeniden reddetmesi ile itidalini kaybedecek ve ‘aydinlanmact
batili’dan ‘barbar dogulu’ya doniisecek; ayrica gercek ask, sadakat, baglilik hatta
evlilik, kadmin tizerinde gii¢ kullanma, harem ve ¢okeslilik, kadinin 6zgiirliigli gibi

pek cok fikir seyirciye soru isaretleri olarak geri donecektir.

Diyalogun ilk ciimlesi Selim’e aittir, giiniin sona erdigini ve ertesi giin kendisini
sevmesi gerektigini sdylerken, Konstanze soziinii keser; “muft” yani Selim ona
kendisini sevmesini mi emretmektedir? Bu bize Blonde ve Osmin’in sahnelerini
hatirlatir. Tiirkler “agk” m buyurularak elde edilecegini mi disiiniiyorlar diyen
Konstanze’nin sert sozlerinden sonra Selim Pasa “Bizim kadinlarimizin sizinkilerden
daha az m1 mutlu oldugunu diisiiniiyorsun?” diye sorar. Konstanze’nin cevabi,
Blonde’nin Osmin’e verdigi kibar olmak i¢in {izerinde fazla diistiniilmemis cevaplari
gibi degildir, “Bunu Tiirk kadinlar1 daha iyi bilir” demekle yetinir. Selim yeniden
miidafaaya gecer ve kendisine asik olmasi i¢in bir umut, fikrini degistirecek bir sey

olup olmadigini sorar.
Konstanze dobra bir sekilde cevap verir;

“Bayim! Size 6zgiirce itiraf etmeliyim, daha fazla neden esirgeyeyim, neden bos
umutla ve sizi zayiflatacak mazeretlerimle ve itirazlarimla kendi gururumu
oksatayim; Sizinle ilgili her zaman su anda ne diisiiniiyorsam onu diislinecegim, size

",

sayg1 duyuyorum, fakat —ask? Asla

Selim bekledigi cevab1 alamamis olarak, giliciinden de mi korkmadigini sorar, bu

noktada Osmin’in climlelerini tekrar eder gibidir, kadmlarin boyun egmeleri igin
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giiciinii kullanarak gozlerini korkutmak hatasi ile Viyana seyircisinin duydugu biraz
sempatiyi de kaybettigi noktadadir. Konstanze doniisiimii hissetmis, gardin1 yeniden
kaldirmistir ve artik bekleyebileceginin sadece Oliim oldugunu sodyler ve olimi
isteyerek karsilayacaktir. Ve Selim, Konstanze’nin bravura aryasinin baslangig
ciimlesini telaffuz eder. “Oliim degil ama iskencenin her tiirliisii” . Konstanze ise

yine de son sozii sOyler, ruhsal ya da fiziksel, hepsine kars1 durmasini bilecektir.
Tablo 4.3: Ikinci Perde Selim Pasa ve Konstanze almanca orijinal diyalog

Selim {(kommt von rechts vorn.)

Selim. Nun, Constanze, denkst du meinem Begchren nach? Der Tag
ist bald verstrichen. Morgen musst du mich lieben, oder—

Constanze. Muss? Als ob man die Liebe befehlen kionnte. Ich werde
stets so denken wie jetzt, dich verehren, aber— lieben? Nie!

Selim. Und du zitterst nicht vor der Gewalt, die ich iiber dich habe?

Constanze. Nein! Nicht im geringsten. Sterben ist alles, was ich zu
erwarten habe, und je eher dies geschieht, je licher wird es mir sein.

Selim. Elende! Nein! Nicht sterben, aber Martern von allen Arten—

Constanze (geht an ihm voriiber und sinkt rechts vorn auf die Bank). Auch die

will ich ertragen; du schreckst mich nicht, ich erwarte alles.

4.3. Arya (Konstanze) Ikinci Perde Sahne 3, No:11 “Martern aller Arten”

Martern aller Arten

Mogen meiner warten,

Ich verlache Qual und Pein.
Nichts soll mich erschiittern,
Nur dann wiird' ich zittern,

Wenn ich untreu konnte sein.

Lass dich bewegen,
Verschone mich!
Des Himmels Segen
Belohne dich!

Doch du bist entschlossen.



Willig, unverdrossen

Wiéhl' ich jede Pein und Not.
Ordne nur, gebiete,

Ldrme, tobe, wiite,

Zuletzt befreit mich doch der Tod.

Iskencenin her tiirliisii

beni bekliyor olabilir;

bu eziyet ve aciyla ben alay ederim.
Higbirsey sinirimi bozamaz.

Beni tirpertecek tek sey,

O’na sadik olmamaktir.

Kendine izin ver
Beni bagislamak igin!
Ve boylece cennet seninle olsun!

Fakat kararlisin.

Seve seve ve goziikara sekilde,
Her aciy1 ve kederi goze aliyorum.

Oyleyse buyur, emret

Tehditler savur, kiikre ve 6tkeden kudur!

Sonunda 6liim, beni 6zgiir kilacaktir.

57

Konstanze hem vokal hem oyunculuk olarak portrelemesi hi¢ de kolay olmayan

bir roldiir; donem Viyana’sindaki pek cok kadinin karmagsik arzu ve cekincelerinin

bir yansimasi olmasinin yaninda, kacirilmasi ve bir hareme ayirilmasi ile de yillarca

once yasanmis olsa dahi hala hem ger¢ek hem de abartilarak hayal edilen “Tiirkler

korkusu™na karsi, bir burjuva kadinindan beklenilen davraniglari temsil etmesi

beklenir. Ustelik Konstanze tipik duygusal kadin karakterden de pek ¢ok acidan
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ayrilarak ¢ok daha kompleks bir karaktere doniismiistiir. Onun batili ahlaki yapisi, git

gide agi1ga ¢ikan bagimsizligi onu Belmonte’den dahi farkl kilar.>*

“Belmonte 'nin Konstanze’ye olan coskulu aski onun giicii oldugu kadar
zayifligidir da; kiskan¢lik duygularinin sancilart ve onun sadakatine duydugu giiven

kadar baskin olabilen siiphesiyle...” diyor Baumann.

Zira Konstanze’nin Pasa’ya kars1 sergiledigi gibi, Belmonte’'nin de karsisinda

kararlilikla durdugu bir an gelecektir. (bkz. Ornek 3.8: Quartet)

* BAUMANN, Thomas (1987), Die Entfiihrung aus dem Serail, Cambridge University Press,
Cambridge
°2 Bauman, a.g.e. , 5.86.
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Ornek 4.8: Ach Belmonte, ach mein leben (Konstanze-Belmonte-Blonde-Pedrillo

kuartet) 91-112 aras1 ol¢iiler
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“Martern aller arten” ile gran scena’nin caballetta® boliimiine ulagilir. Buradaki
Konstanze’nin bagkaldiran reaksiyonu Selim’in tehdidine ve bu kadar ileri gidisine
kars1 bir direnis olmakla birlikte; kendisini de duygusal ve iddiasiz kadin basrol klise
tipinden ¢ikarir. Tam da Pasa’nin 6fkeli, erkeksi bir arya sdyleyebilecegi en uygun
zamanda, miizik artik Konstanze’ye aittir. Ustelik miizigini, 6fkesini ve anlatma
sansin1 gasp etmekle kalmaz; miizigin ve sdzlerin kontroliiniin de kendinde olmasi
ile Selim’i artik daha 6nce oldugundan ¢ok daha kotii olarak seyirciye yansitabilir.

Hatta tiim eser boyunca Tiirk temasi ile duydugumuz davul ve trompeti ve art1 olarak

53 Caballetta: it. cobola sozcuiglinden gelen; iki boliimlii bir aryanin hareketli ritmli ve hizlica sonug
boliimiine baglanan kismi.
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mars ve heroik® temalarda kullanilan Do Majér tonu da kendine maleder. Pasa’nin
kendi sozlerinin tekrari ile baglayan aryada Mozart da miizikal olarak batili kahraman
Konstanze ile Tiirk kotii adami karsi karsiya getirisini agikca ortaya koyar. Boylesine
bir tehdide karsi, sadik, asil ve zarif Konstanze’nin aryasi, Viyana seyircisinin ve
arasindaki aydinlanmaci kadinlarin da “6liim mii onursuzluk mu” sorusuna hakli

cevabi olacaktir.

Belmonte donemiyor olsa da, Konstanze sadakat yeminini bozmayacaktir ve
cesaretle O0liime ve tiim tehditlere karst durusu onu, erdemli ve nazik asilzadeden;
kendi kendini savunan, gii¢lii ve adanmis kadina doniistiiriir. Karakterinde dontistiigii
gibi, ses rengini de daha giiglii kullanacaktir; “Ach, ich liebte” ve “Traurigkeit”daki
lirik Kkoloratur dan, “Martern aller Arten” in gerektirdigi dramatik koloratur a

dénecek; agirlik, tin1, renk ve fach® olarak da degisim gosterecektir.

Arya ge¢miste, baslangicindaki altmus Slgiiliik ritornello ve solo kongertant™
enstriimanlar ile kongerto benzeri bi¢imi; ve aryanin son derece siislii yazimi ve
singspielin tam ortasindaki opera seria (ciddi opera) benzerligindeki yapisi ile sik sik
Kritik edilmistir.

Ritornello gii¢lii duyurulan unison seslerle baslar ve Konstanze’ nin son sdylemini
ve baskaldirisim destekler. Ik motif {iflemeliler ve timpani enstriimanlarina
caldirdig1 noktali ritimleriyle Do Major tonu, ana hatlar1 ile duyurur. Bu ortaya
Koyus, aryanin ana melodisini duyurdugu gibi mars bi¢iminin de tiim ozelliklerini
ortaya koyar. Konstanze’nin sahneye, Pasa’ya ve tiim seyirciye hakimiyeti daha
sOzlerini bile sdylemeye baslamadan ortadadir ve miizik son derece ofkeli Tiirk
yoneticiyi susturacak kadar giicliidiir. Mozart yalnizca ilk ii¢ Olciiyle son derece
zorlu, sert ve meydan okuyan atmosferi, asil ve gii¢lii bir yaklasgimla olusturmay1

basarmuistir.

> Heroik: kahramanhk

% Fach sistemi: Daha ¢ok almanca konusulan Avrupa iilkelerinde ve repertuvar operalarinda
kullanilmakta olup; sarkicilarin ses renklerini inip ¢ikabildikleri ve giiclii tinladiklart sesler; tini, renk
gibi farkliliklarla tanimlayan bir sistemdir.

>® Concertant: Fr. Birden fazla solistin beraber ¢aldig1 miizik parcast.
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Martern aller Arten 1-60 arasi Olgiiler

Ornek 4.9
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[k yirmi bir lciide yazilan bu girisin hemen pesi sira sarkici baslayabilecekken,
miizik farkli bir degisim gosterir. Solist enstriimanlar kuartetiyle beklenmedik
sekilde sinfonia concertante baslar. Once solo obua lirik, akan bir melodi ile girer ve
onu solo keman, solo fliit ve solo viyolonsel takip eder. Orkestra da solist
enstrimanlara katilirken, Konstanze’nin “Traurigkeit” aryasindaki i¢ ¢ekis
melodisine benzer bir melodi duyulur. Ritornellonun ilk melodisi her
duyuruldugunda, daha da gelistirilmis, gliclendirilmis sekilde geri doner ve seyirciye
tehditi ve adaletsizligi yeniden hissettirir. Bu ikilik hem Konstanze’nin karakterinin
iki tarafin1 da vurgularken, seyircinin de karakterin doniisiimiinii ve hakli 6fkesini
unutmamasini saglar. Boylesi bir kontrast ve dinamik daha 6nce bir singspielde

rastlanmamus bir seydir.



63

Oyle ki bu kontrast yaratilmamis olsaydi, Konstanze fazlasiyla giiglii, yiiksek
cigirtkan sesli ve oOfkeli gorlinlirdii ki bu da karakterin bu derece sempatik

algilanmasina engel olurdu.

Bu ikilik aryada da devam eder, arya iki tempo arasinda degisim gostererek
ilerler: allegro ve allegro assai. Bu Baumann’a gére zamaninin miizikal geleneginde
yer almayan bir bicimdi, fakat Mozart tarafindan Oyle iyi kullanilmisti ki eser
tamamlandiginda gayet normal ve dogal bulunmustur. Hatta Konstanze karakteri i¢in

bu iki tempo i¢indeki hareket son derece hayatidir.57

Aryanin librettosu 16 satir olarak yazilmis olsa da, kolaylikla ii¢ boliime ayrilir.
[Ik bolim (A Boéliimii) ritornellonun kendiliginden devam eden Do Major

arpejleriyle, vokaliz benzeri koloraturalara evrilerek ilerler.
Ornek 4.10: Martern aller arten 61-63 aras1 6lgiiler

Constanze (erhebt sich).
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“Geleneksel olarak koloratura ve virtiiozite; bir karakterin igsel fikirlerini ve
duygularini, kalbe dokunan bir lirik aryanin yapabildigi gibi ortaya koymasindansa,
daha bos ve igeriksiz addedilirdi.” diyor Wheelock.>®

Cok fazla abartilmis bir koloratura da, sarkiciya fazlasiyla dikkati toplayarak,

biitin bu dikkatle ve Ozenle yaratilmig drama ve karakterizasyondan

uzaklagtirabilirdi.

A boliimiindeki bazi patlamali konsonlarla (Qual und Pein, konnte), noktali
ritmler ve ayrilmis melodik ¢izgilerle tehditin siddetinin hayal edilip, hissedilmesi

kolaylastirilmistir.

% Baumann, a.g.e., 5.76-77.
® WHEELOCK, Gretchen A. (2000), Staging Mozart’s Women, Princeton University Press, New
Jersey syf. 51
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Ritornellodaki solist enstriimanlarin duyurulmasi ile B boliimii baslar. Metin dort
satirdan olugmaktadir. A bolimiindeki araya sus’lar yerlestirilerek ayrilmis
climlelerin yerini bagli, daha uzun climleler alir. Bu uzun, nefes isteyen baglar
Konstanze’nin o6fkesinin esiri  olmadigim1 ve sagduyusunu korudugunu bize
gosterirken, takip eden koloraturalardaki son derece virtiiozite ve kontrol gerektiren
staccato® notalar, 6fkesinden kendini kendini kaybetmis bir halde degil, duygusal
bagini i¢inde hi¢ koparmadigi akli selim kadin kahraman olarak, agzindan ¢ikan her

kelimenin sorumlulugunu aldigin1 hissettirir.

Ornek 4.11: Martern aller arten 104-118 aras1 dlgiiler
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% Staccato : it. Her nota ayr1 ve kisa olarak anlamna gelen miizik terimi.
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Vurgu artik, patlayan konsonlar yerine (bewegen, segen, belohne) gibi yuvarlak
seslilerdedir. Bu boliimde 53. Olgiideki Konstanze’nin tuttugu uzun seslerle birlikte
sirastyla solo obua, solo keman, solo fliit ve solo viyolonselin Konstanze nin
staccatolu melodisini tekrarladigi ve quartet in insan sesiyle birlikte bir quintet e

doniistimii duyulur.

Ornek 4.12: Martern aller arten 136-148 aras1 dlgiiler
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Bu boliimdeki tiim koloraturalarda ton Sol Majére donmiistiir, bu ton 6zellikle
sadeligi, safligit ve masumiyeti yaratmak ic¢in kullanilir. Papageno’nun aryasi1 “Der

Vogelfanger bin ich ja” érneginde oldugu gibi.*

Aryanin baslangicinda duydugumuz brass enstriimanlar® da iceren forte tutti®
boliimler Pasa’nin giiclinli ve dayatmasini temsil ederken; yaylilar ve tahta
nefeslilerin duyuruldugu lirik pian063 boliimler Konstanze’nin kirilganlhigini ve
merhamet i¢in yalvariglarini tasvir eder. En u¢ noktalari ve sinirlar1 zorlayan

atlamalar, inen ve ¢ikan fazlar ve nefes kesen tutulu tizleri yalnizca teknik olarak

% Rita Steblin “A History of Key Characteristics in the 18th and early 19th centuries” Google books
E.T.: 09.05.2019

®! Brass: ing. piring alasimindan yapilma enstriimanlar, trompet, trombon, tuba gibi.

%2 Forte tutti: It. hep birlikte giiglii calinan anlamindaki miizik terimi

% Piano: it. hafif sesle anlamindaki miizik terimi
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gerceklestirmek bile biiyiik giic ve virtiiozite gerektirir. Konstanze adeta tiim
tehlikeyi notralize ederken, allegro assai boliimiin bitiminde ilk kez orkestra ile
nota nota unison giden boliimiiyle biitiin iskenceleri ve hatta 6liimii karsilamaya hazir

halde oldugunu gosterir.

Ornek 4.13: Martern aller arten 260-293 aras1 dlgiiler
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Son boliimde unison koloraturalarin hemen o6ncesinde duyulan “Larme, tobe,
wiite” sOzlerinin altinda orkestranin da “nichts!” kelimesini tekrarlayan akorlari

gortlebilir.
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Ornek 4.14: Martern aller arten 251-253 aras1 dlgiiler
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Finaldeki koloraturalardaki ¢o6ziilme ile de bir gesit rahatlama, boyun egip
onursuz yasamaktansa 6liim fikrindeki soylu berraklik ve dinginlik, onu yeni bir ruh
haline kavusturmustur. Bu ¢6ziilme onu daha da giiclendirmistir, iiclincli perdede
Belmonte ile olan diietin resitatifinde “Was ist der Tod?” ile baslayan ciimlesinde
gozlemlenebilir ki artik Konstanze i¢in 6lim “huzura giden bir yol” dur. Onun
sOyleyisinde, Mozart’in babasina yazdigi bir mektuptaki kendi sozciiklerini

hatirlanir:

“As death, when we come to consider it closely, is the true goal of our existence, |
have formed during the last few years such close relationships with this best and
truest friend of mankind that death's image is not only no longer terrifying to me, but

is indeed very soothing and consoling.”

“Oliim, onu hesaba katmaya iyice yaklastigimizda, varligimizin gercek hedefidir.
Insanligin bu en gercek ve en iyi arkadasi ile son birkac yilda ¢ok yakin bir iliski
kurdum; Gyle ki beni artik korkutmamasinin yaninda, onu ¢ok teskin edici ve

avutucu buluyorum.”®

Ahlaki degerlerinin sinirlart zorlanmis bdyle bir kadin i¢in bu patlama son derece
anlagilabilir bir sonuctur. Onurunu korumak, sosyal pozisyonunu korumak,
Belmonte’ye olan sadakatini korumak ve hakkini savunmak i¢in ikna edici ve etkin
koloraturalar1 kullanir. Her iki kadin da, kendi karakterlerinin seviyesinde ve
tislubunda koloraturalar kullanarak diger tiim “sessiz” kadinlara; harem sakinlerine
ornegin, bir kontrast olusturacak sekilde, erkek egemenligine karsi seslerini
yiikseltirler. Mozart’in  Koloraturayr kullanma bi¢imi her iki karakterin de

aryalarinda, yalnizca giizellestirme amagli kullanilan siislemeler olarak kalmayip, iki

 CAIRNS, David (2006), Mozart and his operas, University of California Press, California syf 88
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kadinin da giiglerini sergilemesine ve etraflarindaki erkeklere kargi iistiinliik

saglamalarina imkan vermistir.

Koloratura, onlarin onurlarini korurken ayn1 zamanda feminenliklerini, zekalarini
ve ig¢inde Dbulunduklar1 tehlikeli durumlardan kurtulabilme becerilerini
sergileyebildikleri bir aragtir. Blonde koloraturay1 dyle bir incelikle kullanir ki, hem
Osmin’e kars1 istiinliik saglamayir hatta zaman zaman onu giiliinesi durumlara
diistirmeyi becerirken, ayn1 zamanda Osmin’in ona olan ilgisini sicak tutacak kadar

da ¢ekici ve zararsizdir.

Konstanze ise koloraturalarini 6yle giiglii kullanir ki, Pasa’y1 kendinden kontrolli
bir sekilde uzak tutmayi basarirken, siipheye diisen Belmonte’yi de ikna edebilir.
Mozart bu aryalar1 yazarken bir primadonnay: vokal olarak muazzam bir sekilde
sunarken, bambaska bir anlayisla da kadin basrol karakterlerine hayranlik uyandirici

ve miithis bir ifade giicii kazandirmustir.
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5. BLONDE ROLUNUN INCELENMESI; ESARET ALTINDA VE
HiZMETCI ROLUNDE DAHI GUCLU VE ETKIiLi VAROLUSU

Pek cok yazar ve miizikologun sadece “Konstanze’nin hizmetgisi” diye tanitarak
ve pek de onemsemeyerek gectigi Blonde’nin siradan bir oda hizmetgisi oldugu
sOylenemez. En Onemli aryast “Durch Zdrtlichkeit”a eklenen siislemeler, onun
diistiniilenden daha yiiksek bir sosyal sinifa ait oldugunun; eserin ¢ok belirgin
noktalarinda kullandigi ve hatta kullanmadig1 ornamentasyonlar ile buffa seviyesinin
tizerinde kabul edilebilecek, son derece akici karakterinin ipuglarini verir.

Blonde’nin iki aryasi “Durch Zdrtlichkeit und Schmeicheln™®® ve “Welche

Wonne, Welche Lust”®®

un birbirinden ¢ok farkli sartlarda ve farkli insanlara
sOyleniyor olusu; karakterin koloratura kullanimi incelenmek istendiginde, bakilmasi

gereken aciy1 gostermektedir.

Konstanze ve Blonde kacirilarak saraya getirildiklerinde Selim Paga, Blonde’yi
Osmin’e bir hediye olarak sunar. Ilk aryasi, kendisine cinsel anlamda boyun

egmesini son derece agresif tesebbiislerle buyuran Osmin’e bir cevaptir.

Girigini, Osmin’in ona soyledigi ima edilen sozlerine cevap vererek yapar;
“Ayaklarinin dibinde titreyecek bir Tiirk kolen oldugumu saniyorsan, ¢ok
yaniliyorsun. Avrupali kizlar boyle degildirler, bizler ¢ok daha farkli bir davranis
bicimine aligkiniz.” Osmin’in bagiran, buyuran sesi ile kaba saba azarlarina ve

sOzlerine bu arya ile cevap verir ve bu sekilde hi¢ bir yere varamayacagini anlatir.

5.1. Arya (Blonde): Ikinci Perde, Sahne 1, No:8 “Durch Zirtlichkeit und

Schmeicheln”

Durch Zdrtlichkeit und Schmeicheln,
Gefilligkeit und Scherzen

Erobert man die Herzen

8 2. Perde, Sahne 1, No:8
% 2. Perde, Sahne 6, No:12
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Der guten Mddchen leicht.
Doch miirrisches Befehlen,
Und Poltern, Zanken, Plagen
Macht, dass in wenig Tagen

So Lieb' als Treu' entweicht.

Duyarlilikla ve goniil alma ile,

Nezaketle ve tatlilikla hosbes ile,
Fethetmek kolaydir

Bir geng kizin kalbini.

Fakat asik suratli emir buyurmalar,
Kistah¢a konusmalar, taciz ve azarlamalar
Hizla uzaklastiracaktir

Hem aski hem sadakati.

Miizik, Barok Donem saray dansi gavotte hissini veren zarif ve melodik, tek
tempolu rondo formundadir. Saray dansini hissettiren melodi, Blonde’nin tiim
aristokrat gelenek ve goreneklere haberdarligini isaret eder. Bu arya operadaki,
yalnizca yaylilarin eslik ettigi tek oOrnektir ve yaylilar ikili ya da {¢lii paralel
hareketlerle sesi ve ilk kitada anlattigi pozitif asik oOzelliklerini takip eder. Bu
miizigin ve dokunun transparanligi, karakterin hafifligini ve agikligimi hissettirir.
Ayn1 zamanda Osmin’e ve diger Tiirk karakterlere (Selim Pasa ve koronun oldugu
boliimler) atfedilen vurmali ve bakir iiflemeli calgilar ile kontrasti olusturur.
Blonde’nin gorgiisii, kiiltiirel farkliligi ve kendine giivenine karsit Osmin’in kaba

saba ve hiddetli sesine vurgu vardir.
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Ornek 5.1: Durch zirtlichkeit und schmeicheln 1-9 aras1 dlgiiler
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Aryanin ikinci bolimiine gelindiginde yaylilar, paralel hareketle eslik etmeyi
birakir ve giiclii, kesik kesik ve keskin, sarp hareketlerle azarlama, kiistahlik, taciz

gibi sdzciikleri igeren metni betimler.

Ornek 5.2: Durch zirtlichkeit und schmeicheln 19-25 arasi 6lgiiler
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Aryanin “entweicht” sdzciigii lizerine yerlestirilmis koloraturalarina gelindiginde,
bu zeki ve pek becerikli kadinin, bir aptalin bile anlayabilecegi sozleri sdyledikten

sonra, akillica ve zarif bir tavirla Osmin’i yeniden cezbettigi gortiliir.

“Hizla uzaklastiracaktir hem agki hem baglilig1” derken, gitgide daha da tirmanan
siislemeleriyle bas Osmin’in avuglarindan kagmakta, pes notalardan uzaklagmaktadir.
Ilkinde tiz nota Si, ikincide Do Diyez, iiciinciide ise Mi’ye yiikselir. Akilli Blonde,
hem olas1 bir seksiiel davranisi ustalikla savusturmus hem de tutsak ve her tiirlii
tehlikeye agik olduklar1 bu bilmedikleri yerde ve kiiltiirde, son derece flortdz, 6zgiir

ve feminen bir gosterisle agik kap1 birakmis olur.



Ornek 5.3: Durch zirtlichkeit und schmeicheln 33-36 ve 54-63 aras1 6lgiiler
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Ikinci aryada, Belmonte tarafindan kurtarilacaklari bilgisi ile sevingten havalara

ucan Blonde, arya boyunca hi¢ koloratura kullanmaz.

5.2. Arya (Blonde) Ikinci perde Sahne 6, No:12 “Welche wonne welche lust”

Welche Wonne, welche Lust
Herrscht nunmehr in meiner Brust!

Ohne Aufschub will ich springen

uUnd ihr gleich die Nachricht bringen;

Und mit Lachen und mit Scherzen

Ihrem schwachen, feigen Herzen
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Freud and Jubel prophezeihn.

Ne biiyiik mutluluk ne biiyiik seving

Benim gogsiime, igime hakim!

Keyfimden ziplayabilirim

Ve iyi haberleri verebilirim

Kahkahalar ve sakalarla

Kehanet ve kutlama ile

O’nun (Konstanze) zavalli, ac1 igindeki kalbine...

Blonde’nin Konstanze ile iligkisi hanim ve hizmetc¢iden daha farklidir, hele ki
simdi evlerinden bu kadar uzakta ve tehlike ig¢indeyken; neredeyse arkadaslik
hisleriyle kader ortakligi yaparlar. Bu anlamda Blonde bir Despina ya da
Susanna’dan ¢ok farklidir. Osmin’le olan sahnesinde “Ben bir Ingiliz’im, 6zgiir
dogdum ve beni kolelestirmeye calisana baskaldiririm” der. Takip eden diiette ise
“FEin herz, so in freiheit geboren, ldft niemals sich sklavisch behdndeln” sozleriyle

0zglir dogmus kalbinin asla kolelestirilemeyecegini anlatir.

Ornek 5.4: Ich gehe, doch rate ich dir (Blonde-Osmin diiet) 60-66 aras1 6lgiiler
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Blonde’nin zekast ve insan dogasi hakkindaki bilgisi, Osmin’le bas ettigi

sahnelerde gozlemlenebilir. Konstanze ile paralel sesler ve birebir ayn1 siislemelerle
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seslendirdigi kuartetin bazi ciimlelerinden de, onu bir oda hizmetcisinden ¢ok

neredeyse ayni bilgelikte bir yardimci gibi konumlandirmak yanlis olmaz.

Ornek 5.5: Ach Belmonte, ach mein leben (Konstanze-Belmonte-Blonde-Pedrillo

kuartet) 60-64 arasi dlgiiler
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Blonde’nin Konstanze ile iligskisindeki rahatlik anlamlandirilmaya calisilirsa eger;
ona ¢ok saygi duysa da ve zaman zaman onu imite edisine rastlansa da, Blonde
Konstanze’nin seria tavrini kendine mal etmez. Sevingle ve umutla hoplar, ziplar,
lizerinde aristokrat tavrin gerektirdigi agirlik olmadan ve kimseye hesap vermek
zorunda olmadan, i¢inden geldigi gibi davranir. “ihr” ve “meinem” sozciiklerinden
direkt birini adres gostermeden sozlerini syledigi ¢ikarimi yapilacak olunursa; bu
aryada (Welche wonne welche lust) higbir sekilde siisleme, elegan yaylilar, etkileyici
koloraturalar olmayisi da, kimseyi etkileme ihtiyaci, en azindan iletisim hali
olmayigina baglanabilir. Ve son tahlilde, iki kadin karakterin de kendilerini korumak,
zorlu durumlardan kurtulmak, karsisindakini etkilemek, tehlikeyi karsilamadaki
cesaret gibi durumlarda, koloraturayr bir iletisim araci olarak kullandigi ve her bir

siislemeye boylelikle anlam yiikledigi ¢ikarimina varilabilir.
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6.SONUC

Bu calisma, Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma eserindeki iki kadin roliin
koloratura boliimlerindeki dramatik islevselligi ve Mozart’in tiim bu siislemeleri
hangi amaglarla ve neyi ortaya koymak ya da isaret etmek hedefiyle kullandigini
aciga ¢ikarmay1 hedeflemektedir. Bu miizikal araclari kullanirken Mozart’in opera
karakterini , karakterin mental ve ruhsal durumunu, sinifini, sosyal statiisiinii, icinde
bulundugu tehlikeli ya da giivenli, mutlu ya da depresif durum ve halleri seyirciye
aktarigini koloratura siislemelerin varlig1 ya da dikkat ¢ekici yoklugu ile kesin hale
getirigini incelemek ve bu eser oncesindeki 6zellikle ge¢ barok donem zamanindaki
miizikal siisleme kullaniminin tiim bu amaglara hizmet etmeyisini, sadece gosteris ve
isitsel haz ihtiyac1 ile bestelenisini bu Ornekleme tiizerinden belirlemektir.
Siislemenin, dramanin aktarimindan ¢ok, sarkinin ve sarkicinin giizelligine hizmet

edisi, divalar1 ve seyirciyi memnun edisi artik salt hedef olmayacakti.

Ozellikle operanin incelendigi béliimler, Mozart’in koloratura kullanim bigimini
nasil dahiyane bir sekilde doniistiirerek bu siislemeler lizerinden karakteri, dramatik
altyapiy1l, zeka, bilgi ve ilgi seviyesinin seyirciye sunulusunu, karakterlerin
karsisindaki kisiyi etkileme iislubunu, tehlikeye karsi koyus big¢imini, tehlikeleri
gogiislemekteki cesaret ya da cesaretsizligi, elegan ya da gorgiisiizce tavri, onur-
onursuzluk, ebedi agk, evlilik, 6lim gibi konulardaki hayati ve essiz ders
cikarimlarin1  sergilerken bu koloraturalar1 bir iletisim araci olarak kullandigini,
miizik ve metin analizleriyle bu 6rnekleme {lizerinden ortaya koyar ve tiim onceki

kullanim bigimlerinden ayirir.

Mozart bu siislemeleri kullanim bi¢imini ilk kez bu eser ile ortaya koymamistir
fakat bu eserdeki bazi baska kullanimlar ile birlikte artik geri doniilemez bir bigimde
degisim saglamis, opera tarihinde bir devrim yaratmigtir. Bu bazi baska
kullanimlardan kasit ise; asil olarak ¢ok sonra bel canto doneminde kullanilacak olan
ve zamaniin ¢ok ilerisinde bir fikirle yakalanan ilk gran scena 6rnegini yaratmasi,
yine ¢ok sonra Italyan sahneleme geleneginde karsilasacagimiz tempo di mezzo

bi¢cimine benzer bir kullanimla yarattig1 sahne, sarkicilarin fazlasiyla domine ettigi
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eserleri enstriiman ve sarkicilarin karsilikli iletisimine dontistiirmesi ve boylece hem
giic dengelerini degistirmesi hem de da capo aryalar ve serbest emprovize
gelenegine son verisi ile opera sarkicilarinin ayricalikli konumunu da sarsmis
olmasidir. Eserin promiyerinde aldig1 Imparator II.Joseph’in sonradan ¢ok iinlenen
“cok fazla nota Sevgili Mozart, cok fazla nota” (ing. “too many notes!” Alm.
Orijinali ise “Zu schon fiir unsere Ohren, und gewaltig viel Noten, lieber
Mozart!tir.) yorumu ise o gece bu eserle gergeklestirilen reformlar1 tam olarak
yorumlayamayan, ama Onemini ve farkini hisseden herkesin hazzim1 ya da

rahatsizligini ortaya koymustur.

Elbette, Mozart’in  sarkicilarin bu konumunu degistirmis olmasi; sarkicinin
ustaligina ve teknik kabiliyetine 6nem vermiyor oldugu ya da tiim bu virtiioziteyi
arka plana atmis olmasi anlamina gelmemekte ve bestecinin daha dnce pek cok
konser aryasini da yalnizca bu amaca yonelik besteledigi de bilinmektedir. Bu
konser aryalar1 o donemin gelenegi geregi, bestelenen operalardaki aryalarini
yeterince gosterisli bulmayan sopranolar tarafindan ismarlaniyor ve bu operalarin
icinde orijinal aryalarin yerine gegirilerek, tamamen bravura kabiliyetlerini
gostermek amacli kullaniliyorlardi. Mozart da tiim bu ustaliga hakim solistler i¢in
yine son derece zor pasajlar yazmistir; ama artik bu pasaj ve siislemelerin her birinin

islevsel bir fonksiyonu vardi.

Bu calismada, operanin partisyonu ana kaynak ve ¢ikis noktasidir. Tiim nota
ornekleri, Wolfgang Amadeus Mozart’in Die Entfiihrung aus dem Serail KV 384,
Peters edisyonundan verilmis, ana kaynak olarak bu eser kullanilmistir. Cok 6nemli
bir diger kaynak Mozart’in kendi mektuplaridir. Eserin siparis edilisi, bestelenis
donemi, son haline kavusturulmas: siireci ve promiyer icin tercih edilen sarkicilar,
tercih sebepleri, Ucretleri ile ilgili kaynak olarak Thomas Baumann’in Die

Entfiihrung aus dem Serail, kitabindan yararlanilmistir.

Bir opera sanatgisi i¢in her sey nota kitabini eline aldigi an baslar. Yorumunda
kullanacagi tiim yonlendirmeler ve isaretler orada yazili sekilde karsisindadir. Ama
yazili halde yiizyillar 6ncesinden bugiine, bestecinin ilk tasarladigi andan gilinlimiize
ulagsan tiim yazimi en dogru sekilde anlamlandirmak, en dogru codziimlemelere
varmak ve tiim bunlar1 teknik beceriyle birlestirerek yiiksek yoruma ulasmak
yolunda bestecinin kendi eliyle ulastirdigi tiim istekleri ¢oziimleyebilmek biiyiik

Onem tasir. Bunun i¢in yazili olan her bir nota, sembol, ifade ve terimin; metindeki
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her bir sozciliglin, miizikal anlamdaki her isaretin ve eserin yaratildigi donemdeki
hazirlayict faktorlerin tamaminin titizlikle aragtirllmasi elzemdir. Bu c¢alisma,
Ozellikle Mozart’in  miiziginin ve dislince diinyasinin altyapisin1  dogru
ifadelendirilmesine yardime1  olacak, koloratura kullanom  big¢imlerinin
¢coziimlenmesinde tim opera sanat¢ilarina, miizisyenlere ve Ogrencilere 151K

tutacaktir.
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EKLER

In front of Pasha Selim’s palace at the seashore, Act I
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