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ONSOZ

Bu eser metni c¢alismamda; Kklasisizm sanat akimmin Ozelliklerini, sonatlar1 ve
senfonileri basta olmak iizere tiim eserlerinde en iyi sekilde temsil eden, bu stilin
karakteristik 6zelliklerini doruk noktasina ¢ikarmis olan Ludwig van Beethoven’in

yasamini arastirdim ve Beethoven’in Op.13 Patetik Sonat adl1 eserini inceledim.

Calismamda, Beethoven’in besteciligi ve ozellikle Op.13 Patetik Sonat ile birlikte
ortaya cikan stilistik, bigimsel ve eserin yorumuna dair 6nemli 6zellikleri analitik bir

cergevede ortaya koymaya calistim.

Calismamda bana en biiylik destegi gOsteren, yardimini ve Ozverisini esirgemeyen
degerli damigmanmim Prof. Metin ULKU"ye, yiiksek lisans ¢alismalarimi tamamlama
stirecimde her daim sagladigi motivasyon ve destekle yanimda olan sadik dostum Dr.
Mine ESMER’e, yola ¢ikmaya karar verme siirecimde beni cesaretlendiren ve karar
vermemde etkili olan degerli dostlarim sanatsever Av. Hakan YAZICI, Lalender
DEMIR, Géniil ORHAN ve 6gretmenim Ilteris SUN’a tesekkiirii borg bilirim.

Ozan COBAN



OZET

Beethoven’in yasaminin sekillenmesinde etken olan unsurlar ve Op.13 Patetik Sonat
adli eserinin formal, yapisal, armonik ve piyanistik kullanimlar agisindan

incelenmesini amaclayan bu ¢alisma, giris ve yedi bagliktan olusmaktadir.

Girig bolimiinde, tim ¢alisma boyunca odaklanacagimiz sonat formunun tarihsel
evrim siireci ve bestecilerin sonat formuna katkilari, ¢alismanin amaci ve bu amaca

yonelik izlenen yol belirtilmistir.

Ikinci baslikta, bestecinin yasam oykiisii genel hatlar1 ele almmus, ailevi yapisi,
babasinin erken yastan itibaren ruh sagligina yaptigr etki, esitlik ve kardeslik
kavramlari, isitme engelinin karsisindaki tutumu ve isitme engelli olmanin ruh
sagligina yaptig1 etki ile yagsamindaki onemli sayilacak olaylarin vurgulanmasina

calisilmgtir.

Ucgiincii baslikta, sonat ve senfoni gibi tiirlerin birinci ve sonuncu béliimlerinde

kullanilan klasik Sonat Allegrosu nun karakteristik 6zellikleri ele alinmustir.

Dordiincii baslikta, Beethoven’in yasaminin {ic donemi, bu donemlerde besteledigi
onemli eserler ve donemlerinin birbirleri ile olan iliski ve farkliliklar1 vurgulanmak

istenmistir. Her li¢ doneme ait piyano sonatlari listelenmistir.

Besinci baglikta, Patetik Sonat’in da bestelenmis oldugu birinci donem daha detayli
bir sekilde ele alinmis, birinci donem piyano sonatlar1 hakkinda genel bilgilere yer

verilmis Ve piyano sonatlar1 listelenmistir.

Altinc1 baglikta ise, Patetik Sonat’in form, armoni, piyanistik kullaniglar agisindan
incelenmesi igin gergeklesmis, her 6lgiide kompozisyonel incelikler tespit edilmeye
calisilmistir. Eserin incelikli yorumuna etki edecek bulgular arastirilmis ve tek bir kok
hiicreden tiim eseri icra etme diigiincesinin esere nasil yansidigi hakkinda Srnekler

verilmistir.

Son olarak calismanin sonug¢ kismini olusturan yedinci baslikta, incelemelerle tespit

edilen tiim detaylar genel bir ¢ercevede agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sonat, Piyano, Beethoven, Miizik, Form, Armoni.



SUMMARY

Main features which characterize the lifestyle of Beethoven and an examination of
Op.13 “Pathétique Sonata” in terms of formal, structural, harmonic and pianistic uses
as a case study constitute the contents of this study which comprises an introductory

and seven subsequent chapters.

In the introduction chapter, the historical progress and the contributions of the
composers to the sonata form, and the methodology for this purpose are stated. In the
second chapter, the life history of the composer is discussed in detail, the family
structure, the effect of his father on his mental health from early ages, the concepts of
equality and fraternity, his attitude towards his hearing disability, and the effect of this

inability on his mental health have been emphasized.

In the third chapter, the characteristics of the classical Sonata Allegros used in the first

and last parts of the musical works such as sonatas and symphonies were discussed.

In the fourth chapter, the three periods of Beethoven's life, the important works which
belong to these three periods were examined in terms of the relations and the
differences between each period. Piano sonatas of all three periods are mentioned in a

list.

In the fifth chapter, the first period during which the Pathetic Sonata was composed
was discussed in detail, general information about the first period piano sonatas were

given and the piano sonatas of the first period were listed.

In the sixth chapter, the pathetic sonata has been studied in terms of form, harmony
and pianistic usage and delicate features of composition within each meter were
determined. Findings that will influence the performing interpretation of the work
have been analysed. Therefore, examples were given on how performing the whole

work starting off a single meter is reflected on the sonata.

Finally, in the seventh chapter that constitutes the final part of the study, all the findings
of the study determined by examinations are submitted as a resumé in a general

framework.

Keywords: Sonata, Piano, Beethoven, Music, Form, Harmony.



1. GIRIS

Sonat sozciigii, Latince ve Italyanca'da sonare, "ses ¢ikarmak” anlamina gelir.

13. yiizyildan itibaren enstriimantal bir yapiy1 ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanan
sonat, onceleri bir boliimli, iki boliimli, ti¢ boltimli, dort boliimlii ve hatta daha fazla
boliimleri olan yapilanmalarla karsimiza ¢ikar. Bir, iki, ti¢ ya da dort enstriiman i¢in
bestelenmis miizikleri ifade etmek icin kullanilan sonat s6zciigiliniin, bu tarihlerde bati
dillerinde ¢ok genis bir anlami vardir. Kantat, sdylenen sarki, toccata, klavyeli eserler
anlamma geldigi gibi sonat ya da calgiyla seslendirilen her tiirlii yapiy1 ifade etmek

icin kullanilmigtir.

Sonat kelimesinin terim olarak kullanilmasi ise, ilk defa 1535 yilinda Luis Milan’in
lavta i¢in besteledigi Sonata’lar ile gergeklesmistir. Bu tarihten itibaren gelisimini
stirdliren sonat 17. yiizyilda ozellikle siiit formundan esinlenerek gelismis, preliid,
allemande, courante, sarabanda ve gigue gibi dans karakterlerini yapisinda bir araya
getirmistir. Bu donemde iki farkli sonat tiirii oldukg¢a popiilerdir. Birincisi ¢oksesli
miizigin imkanlarindan beslenen ve dort boliimden olusan (agir - cabuk - agir - ¢abuk)
sonata da chiesa (kilise sonati), ikincisi ise koreografinin daha 6n planda oldugu ve ti¢
boliimden olusan (¢abuk - agir - ¢abuk) sonata da camera (oda sonati). Arcangelo
Corelli ile birlikte bu iki tislup harmanlanmis, birbirini izleyen canli ve agir tempolu

boliimlerin birbirlerini izledigi dort boliimlii eserler olarak karsimiza ¢ikmustir.

Zaman i¢inde bu bdliimler giderek bir sistem cercevesinde ve zenginleserek
gelismistir. Sergilenen ve gelisen kesitlerle, tonlarin iliskileri baz alinarak bir zemine
oturtulan yapilanmalar halini almistir. Eserlerini genellikle keman enstriimani igin
besteleyen Corelli’nin 6grencileri, 6gretmenlerinin eserlerin konserlerinde bolca
seslendirerek, taninmasini ve yayginlasmasini saglamislardir. Alman ve Fransiz
besteciler, Corelli’nin eserlerini hemen benimsemis olmasiyla birlikte, Fransizlar
keman gelenegini siirdiirmiis, Almanlar ise bu iislubu klavyeli ¢algilara tagimislardir.
(Johann Sebastian Bach’in ogullari, ve oOzellikle Philipp Emanuel Bach). 1740
tarihinden itibaren Avusturya’lilar tarafindan da benimsenen sonat, gelisimini ve

yayginlagsmasini stirdirmiistiir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Latince
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanca

Haydn, Mozart ve Clementi gibi bestecilerin sonatlarindaki yapilanma {i¢ ya da dort
boliimliidiir. Genellikle; birinci bolim hizli (basinda bir adagio yer alabilir), ikinci
boliim yavas (¢esitlemeli ya da lied formunda), tiglincii boliim minuet ve trio, dérdiincii
boliim ise final allegrosu olarak kurgulanmistir. Beethoven ile birlikte bu minuetto'nun

yerini scherzo almistir.

18. yiizyilda tli¢ boliimden olusan sonat yapilanmasi olduk¢a yaygin olmasina ragmen,

dort boliimlii ve iki bolimlii sonatlar da karsimiza ¢ikmaktadir.

Beethoven ile birlikte ¢ok daha giiclii kesitler, 6zgiin modiilasyonlar, klasik formlara
sadik kalsa da formal anlayista devrim niteligi kazanmis yapilanmalar, zitlik
diizeyinde ciirretkar davranilmis melodi ve ritim iliskilerine rastlanir. Sonatin
boliimlerinin i¢ yapilanmasinda ve boliimler arasi iligkide, tek bir fikirden yola ¢ikarak
tiim sonati inga etme ve bolimler arasinda bu sekilde bir 6rgii olusturma fikri yine
Beethoven ile kazanmilmistir. Beethoven bu baglamda romantik donem sonat
anlayisina koprii gorevi gormiis, Chopin, Schumann, Liszt gibi bestecilere zemin

hazirlamistir.

Romantik donemde sonat formu igerisinde, ezgisel ciimleler uzamis, yapilanmalar
hacim kazanmis, armoni anlayis1 gelismis ve karmagiklagsmis ve kontrapuntal dgeler
artmustir. Folklorik ogelerle ritmik yapilanmanin zenginlesmesi ve piyanistik agidan
kullanimin iist diizeylere taginmis olmasi da yine romantik donemde gerceklesmistir.
Virtiidzite gosterilerine agik hale gelen sonat formu Franz Liszt’in si mindr piyano
sonatinda (1853), bu baglamda doruk noktalarindan birine ulagsmistir. Brahms,
Schumann, Scriabin, Rachmaninov gibi besteciler de sonat formuna derinlik katmus,

piyanistik, agidan kendi lislup uygun dillerle zenginlik katarak gelistirmislerdir.

Debussy, Faure, Franck ve Ravel ile gibi bestecilerle birlikte, modal anlatim sonatin

kimyasina dahil olmus ve boylelikle yeni bir armoni anlayis1 gelismistir.

Modern ¢agda Bartok, Kodaly, Enesco gibi bestecilerle folklorik dgeleri biinyesinde
barmdirmig, halk miizigi O6gelerinin dahil edilmesiyle yeni bir renk kazanmus,
Schonberg ve Boulez gibi besteciler ile de dizisel ve atonal anlatimi biinyesinde

barindirir hale gelmistir.



Beethoven’in sonatlari, sonat formunun gelisimini izlemek agisindan énemli bir yer
teskil eder. Patetik Sonat, Beethoven’in ilk donem piyano sonatlari igerisinde bir bag
yapit niteligi tasir. Bir orkestra yazisinin piyanoya uyarlanmis sekli gibidir. Ikinci
boliimdeki kuartet dokusu ve son boliimiin Rondo’su eserdeki bu fikri daha da kuvvetli
hale getirir. Eserin analizinde ortaya ¢ikan en 6nemli 6zellik ise, pek ¢ok eserde oldugu
gibi bu sonatta da Beethoven’a 6zgii biitiin bir sonati tek bir hiicreden yola ¢ikarak insa

etmis olmasidir.

Beethoven’in yasam Oykiisii, Beethoven’in ii¢ donemine ve sonatlarina genel bakisin
ardindan, Patetik Sonat’in hiicre analizi ve sonuc¢landirilmasiyla bu eser metni

calismasi tamamlanacaktir.



2. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN YASAM OYKUSU

Ludwig van Beethoven, 16 Aralik 1770 giinii Johann Beethoven ve Magdelena
Laym’m oglu olarak Bonn’da diinyaya geldi. Beethoven’in Anton Karl ve Johann
adinda iki kardesi daha vardi ve Ludwig ortanca olandi. Ludwig’in babas1 tenordu ve
annesi hizmetgi olarak ¢alisiyordu. Beethoven’in  yasami  boyunca pesini
birakmayacak olan zorluklar ve talihsizlikler silsilesi g¢ocuklugundan itibaren

baslamisti.

Dogdugu ailenin maddi olanaklar1 kotiiydii. Babasi bencil bir alkolik, annesi ise
caresizligine teslim olmus, iyi niyetli ama caresiz bir kadindi. Hig¢bir zaman Mozart
gibi aile sicakligmmin huzurunu yasayamadi. Ludwig diinyaya geldiginde, klasik
donemin oOnemli bestecilerinden olan Haydn otuz sekiz ve Mozart on dort
yasindaydilar. Onemli filozoflardan Hegel ise, Ludwig’ten sadece birka¢ ay dnce

diinyaya gelmisti.

Ludwig ilk miizik bilgilerini babasindan aldi. Milano’da La Scala Operasi’nin
kuruldugu 1778 yilinda, Beethoven sekiz yasindayken halk 6niinde ilk konserini verdi.
Babasinin bilgileri bir siire sonra gelisimine yeterli olmayinca, Tobias Pfeiffer,
ardindan Van den Eeden ile caligmalarini siirdiirdii. Sonrasinda ise Beethoven
donemin en taninmis miizisyenlerinden Christian Gottlieb Neefe’nin 6grencisi oldu.
Neefe nin, tiyatronun miizik direktorliigiinii yapmasi ve Beethoven’e gerek orkestrada
gerekse kurumun diger departmanlarinda gorevler vererek Oniinii ag¢masi,

Beethoven’in biiyiik sansi olmustu.

On yedi yasinda Viyana’ya giderek Mozart ile tanigmis hatta Mozart’in begenisini
kazanmis ancak birkag¢ ders disinda ¢alisma firsati bulamamisti. Mozart’in babasinin
Olim haberi iizerine Viyana’dan ayrilirken, annesinin hastalandigi haberini alan
Beethoven’de babasiyla birlikte Bonn’a geri donmek durumunda kaldi. On yedi
yasindayken annesini kaybetti. Annesinin Oliimiinden sonra, alkol bagimlisi olan
babasi iyice kendi diinyasina kapand1 ve kendini daha fazla alkole verdi. Kardesleri ve

ailenin tiim sorumlulugu Beethoven’a kalmist1.



Beethoven dort yil daha Bonn’da yasadi. Bu siire zarfinda iyi miizisyenlerle ¢alisma
firsat1 buldu ve hatir1 sayilir bir ¢evre edindi. Kont Waldstein’de bu 6nemli ¢evrenin

bir mensubuydu.

On dokuz yasinda uzaktan tanik oldugu Fransiz Devrimi, Beethoven’in yenilik¢i,
Ozgiir diisiinen ve inatc1 karakterinin ortaya ¢ikmasinda biiytik etken olacakti.

Yirmi iki yasinda Viyana’ya giderek Haydn ile tanisti ve Haydn’in daveti {izerine
yirmi ii¢ yasinda Haydn ile ¢alismaya basladi. Aymi yil, (yirmi iki yasindayken)
babasin1 kaybetti.

Yirmi alti yasindayken Haydn’a ithaf ettigi Op.2 piyano sonatlar1 yayimlandi.
Haydn’la olan dostluklar1 ¢ok uzun siirmemisti. Haydn’in gelenek¢i ve Beethoven’in
kendine has yenilik¢i tutumlari, miizik alaninda fikir ayriliklarina sebep oluyordu. Bu
fikir ayriliklar1 da aralarindaki iliskiyi gerginlestiriyordu. Haydn’in Londra’ya

gidisiyle bu gerginlik daha fazla tirmanmamis oldu.

Yirmi dort yasindayken, yakin arkadaslarindan biri olan Wegeler ile Prens
Lichnowsky’nin sarayinda yaptiklar1 bulusma, Beethoven ile prensin tanismasina
vesile olmustu. Prens Lichnowsky, Beethoven ile yakindan ilgilenmis ve bir siire sonra
dostu olmustu. Bu dostluk Beethoven’a hem maddi ve hem de manevi anlamda destek

saglamisti.

Beethoven, Viyana’da halk oniindeki ilk konserini Prens Lichnowsky’nin konaginda
gerceklestirdi. Unii giderek yayillmaya baslamist. Prens Lichnowsky’nin de destegiyle
bir turne diizenledi. Basarili gegen bu turnenin ardindan, ayni yilin sonunda bir turne

daha diizenledi.

Otuzlu yaslardan itibaren yakasmni birakmayan ve giinden giine ilerleyerek
Beethoven’1 umutsuzlugun pengelerine birakacak olan isitme kaybi, bir besteci ve bir
piyanistin kuskusuz karsilasabilecegi en biiyiik zorluklardan biriydi. Igindeki isyanu,
umudu, acty1r ve mutlulugu disan atabildigi tek sey miizikti ve artik sesleri duyma
yetisini yitirmeye baglamisti. Bu durum Beethoven’1 insanlardan soyutlanmaya, daha
gergin biri olmaya ve umutsuzluga siiriikledi. Otuz iki yasindayken Heiligenstadt

Vasiyetnamesi ‘ni kaleme aldi. Oliimii diisiiniiyordu.
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Neyse ki bir siire sonra bu zorlu siireci atlatt1 ve kisa siireligine de olsa ruh hali biraz
olsun diizeldi. Kirk yasindayken, Avrupa’nin en biiyiik miizisyeni olarak iin salmisti.
Ancak buna ragmen 1810 - 1812 yillar1 aras1 yine pek parlak gegmedi. 1815 - 1816
yillar1 ise, bitmek bilmeyen yeni cilelerin bas gosterdigi yillar oldu. 1815 yilinda
kardesi Karl tutuldugu verem hastalig1 yiiziinden hayatini kaybetti. Kardesinin vasiyeti
lizerine yegeninin velayetini alabilmek i¢in zorlu hukuki miicadelelerle dolu bir dort
yil gecirdi. Dort yilin sonunda yegeninin velayeti Beethoven’a verildi. Yillarin1 bu

geng adami iyi yetistirmek i¢in adamis olsa da, olumlu sonug¢ alamadi.

Beethoven’mn olumlu sonug¢ alamadigi bir baska konu ise ask hayati oldu. Ozel
duygular besledigi kadinlarla olan diyaloglar1 ya hep yarim kaldi ya da karsilik

gormedi.

Eleonore Breuning, Keglewicz Kontesi Babette, Kontes Theresa von Braunschweig,
Magdelena Willmann, Guiletta Guicciardi ask besledigi kadinlar arasindaydi.
Ancak “éliimsiiz sevgili” olarak betimlenen o kisinin kim oldugu, hala kesin

bulgularla netlik kazanabilmis degildir.

Kirk yedi yasinda iizerinde calismaya basladigi dokuzuncu senfonisi elli ii¢ yasinda
tamamlanmis ve Beethoven elli dort yasindayken ilk icrasi1 gerceklesmisti. Bu eser,
koro ve orkestranin ayni anda miizik yapmasi i¢in bestelenmis, tarihin ilk senfonik
eseriydi. Koronun ve solistlerin okudugu sozleri ise Schiller’in Sevince Ovgii (Ode an
die Freude) siiriden almisti. Yillar iginde, birlestigi miizigin essizligi ve kuvvetiyle
harmanlanan, diinyanin en {icra koselerinde bile sonsuza kadar insanlikla biitiinlesecek

olan bu siir, Beethoven hentiiz on bes yasindayken Schiller tarafindan kaleme alinmisti.

Beethoven’in son yillar1 da tiim yasami boyunca oldugu gibi sorunlarla basa ¢ikmaya
caligarak gecmisti. Son yillarinda velayetini aldig1 yegeni Karl’in psikolojisi kotii
durumdaydi. Kendini alkol ve kumara vermisti ve nihayetinde intihara kalkisti. Bir
mucize eseri 0lmedi, ancak Katolik dini yasalar1 geregi intihara kalkistig1 icin hapse
girdi. Beethoven, yegenini hapisten kurtardi. Beethoven yegenine oldukc¢a deger

veriyordu ve bu zorlu siire¢ Beethoven’1 oldukga yipratmisti.



Direncini kaybeden viicudu, son yakalandigi rahatsizlia yenik diistii. Rutubet ve
soguk yiiziinden yakalandigi hastaligin tedavisi i¢in tanidigi doktorlardan yardim
istedi. Kisa bir siireligine iyilesme umudu gosterse de talihsiz hastalik galip geldi ve

26 Mart 1827 giinii, elli alt1 yasindayken hayatini1 kaybetti.

Cenazesi, 29 Mart 1827 giinii diizenlendi. Almanya, Avusturya ve neredeyse tiim
Viyana’dan yiizlerce miizik, edebiyat, sanat insan1 da on binlerce insanla birlikte

Beethoven’1 son yolculuguna ugurladi.

Beethoven’in miizik yasamindaki bazi 6nemli olaylara 6rnekler;

1782 WoO 63, Dressler’in Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler baslikl1 yapit: basildi.
1783 Elektor Sonatlar1 olarak bilinen piyano sonatlart (WoO 47, No. 1-3) basildi.
1790 WoO 87, II. Joseph’in Oliimii i¢in Kantat ve WoO 88, II. Leopold’iin Tahta
Cikis1 i¢in Kantat baglikli yapitlarini besteledi.

1795 Op.1 Piyanolu Ugliiler’i yayimlandh.

1796 Haydn’a ithaf ettigi Op.2 Piyano Sonatlar1 yayimland.

1798 Piyano i¢in Patetik Sonat’in1 (Op.13) besteledi.

1800 I. Senfoni (Op.21) ve Yedili (Op.20) ilk kez seslendirildi.

1801 Prometheus’un Yaratiklar1 (Op.43) ilk kez seslendirildi.

Sonraki yillarda “Ay Is181” adiyla anilacak piyano sonatini (Op.27, No.2) tamamlada.
1803 II. Senfoni (Op.36), 3. Piyano Kongertosu (Op.37), Christus am Olberge
oratoryosu (Op.85) ilk kez seslendirildi.

1804 III. Senfonisi (Op.55, “Eroica”) ilk kez seslendirildi.

1805 Fidelio Viyana’da ilk kez sahnelendi.

1806 Piyano i¢in Appassionata’yr (Op.57) besteledi. IV. Senfoni’yi (Op.60)
tamamladi.

1808 V. Senfoni (Op.67), 6. Senfoni (Op.68, “Pastoral”), Korolu Fantezi (Op.86) ilk
kez seslendirildi.

1809 V. Piyano Kongertosunu (Op.73) ve Mi Bemol Maj6ér Sonat’ i1 (Op.81a, “Les
Adieux) besteledi.

1812 VII. Senfoni (Op.92) ve VIII. (Op.93) Senfoni’yi besteledi.

1813 VII. Senfoni (0Op.92) ilk kez seslendirildi.

1816 La Major Piyano Sonati’n1 (Op.101) besteledi.
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1818 Si Bemol Major Piyano Sonati’n1 (Op.106 “Hammerklavier”) besteledi.

1820 Mi Major Piyano Sonati’n1 (Op.109) tamamladi.

1821 La Bemol Major Piyano Sonati’ni (Op.110) tamamlada.

1822 Do Mindr Piyano Sonati’n1 (Op.111) tamamladi.

1823 Missa Solemnis’i (Op.123) tamamladi.

1824 1X. Senfoni’si (Op.125) ve Missa Solemnis (Op.123) ilk kez seslendirildi.

1825 Mi Bemol Major (Op.127), Dortlii La Mindr Dértlii (Op.132), Si Bemol Major
Dortli’yii (Op.130) besteledi.

1826 Do Diyez Mindr Dortlii (Op.131) ve Fa Minor Dortlii’yii (Op.135) besteledi.



3. SONAT FORMU (Sonat Allegrosu bicimi)

Klasik donemin goz bebegi olan Sonat Allegrosu bi¢imi, genellikle sonatlarin ve
senfonilerin birinci ya da sonuncu boliimlerinde karsimiza ¢ikan, ¢ok bdlmeli bir

yapilanmadir.

Serim, Gelisim, Yeniden Serim, Sonat Allegrosu’nun ana bdlmeleridir. Bu
yapilanmanin basinda Giris (Introduksiyon) gelebilir. (Beethoven Piyano Sonati
Op.13 “Patetik™)

Serim bolmesi, genellikle A - B ve Codetta’dan olusur. A ve B arasinda baglanti yeri
olabilir. Ancak besteci her zaman bu baglanti kesitini (koprii) kullanmak zorunda
degildir. Genellikle, A major tondaysa B ana tonun V. derecesinde, A minér tondaysa,
B ana tonun ilgili mindr tonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gelenek zaman ic¢inde
Beethoven ile esnemeye baslamis ve esneme fikri zaman iginde geliserek
dontismiistiir. (bkz. Op.13 Patetik Sonat. A do minér tonundadir ve B1 mi bemol major
yerine mi bemol mindr tonunda kurgulanmistir. ik dénem sonatlarindan olan Op. 13
Patetik Sonat’in B2 kesiti ise mi bemol major tonundadir.) A ve B ciimleleri birbirlerine

karsitlik olusturarak renksel denge ve biitiinliigii saglarlar.

Geligim bolmesi, (varsa) Giris, A ciimlesi, B climlesi, kdprii ve codettanin parga ya da
parcaciklarindan tiiretilmis motiflerin gelistirildigi bolmedir. Kisacik bir ritimden
dogan uzun ritmik yapilanmalar, bir melodi hattinin aralik ya da ydniinden tiiretilen
fikirler, siire degeri azaltilmis ya da ¢ogaltilmis hiicre yapilanmalar ve esler tizerinde
ritmik oyunlar da dahil olmak iizere besteci sectigi her gézeyi bu bolmede gelistirme

firsatin1 bulur. Gelistirilen fikirler, sirali ya da eszamanli olarak kullanilabilir.

Geligim bolmesini bir doniis kopriisii izler. Bu doniis kopriisiiniin amaci, Yeniden

Serim bolmesine ulasmaktir.

Yeniden Serim bolmesinde, A ciimlesi yeniden sunulurken, B ciimlesi ana tondan gelir,
ardindan Coda kismina baglanilir ve eser bdylelikle ana tonda sona ermis olur. Yeniden
Serim bolmesindeki A ve B cilimleleri ¢esitlemeye ya da kiiciik degisikliklere
ugratilabilir.



4. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN PIYANO SONATLARI

Uslup ve kronolojik dgeleri baz alarak inceledigimizde, Ludwig van Beethoven’in

piyano sonatlar1 genel olarak ii¢ doneme ayrilir.

Birinci donem, klasik formlara sadik kaldigi ve bu stili kendine 6zgii anlatim bi¢gimiyle
harmanlama asamasinda oldugu doénemdir. Ilk {ic piyano sonatin1 Haydn’a ithaf
etmistir. Bu ii¢ sonatta da Haydn etkileri izlenirken, fa mindr birinci sonatinda C.P.E.
Bach’in etkileri de agiktir. Bu sonatlar ii¢ yerine dort boliimliidiir ve minuettonun
yerini scherzo almustir. Ugiincii sonatinda A kesiti, koprii ve B kesiti arasinda kurdugu
iliskiyi kendine 6zgii bir dille yansitmig, dordiincii sonatinda kok hiicrelerin tiim
kesitlerde bas gostermesine 6nem vermis ve besinci sonatinda kendine has {islubu
yakalamistir. Yedinci ve sekizinci sonatlarinda orkestral tinilar goézlenirken,
dokuzuncu, onuncu ve on ikinci sonatlarinda yayli galgilar dortlisii fikri kendini

acikca belli eder. Op.18 alt1 Yayli Calgilar Dortliisii de bu doneme ait eserlerindendir.

1803 yilinda besteledigi {igiincii senfonisi “Eroica” ikinci donemin ¢aligmalarindandir.
Nepoleon’u esitlik ve kardesligin kahramani olarak kabul eden Beethoven, Napoleon
imparator oldugunu ilan ettiginde hiisrana ugramis ve kendisi i¢in besteledigi
Eroica’nin ithaf boliimiinii yeniden diizenlemistir. Tim Avrupa’da besteci ve piyanist
olarak iin saldig1 ve soylu ailelerle yakin temasta oldugu bu yillarda, ilerleyen isitme
kaybina ragmen enerjisi yiiksek ve ruh hali inisli ¢ikisli da olsa dinamiktir. Dordiincii,
besinci, altinci ve yedinci senfonileri ile Op.26 la bemol major Sonat, Op. 27 No: 1 ve
2, ( Quasi una fantasia ve Ay Isi1g1 Sonat1), Op. 31 No:1,2,3/ Aksak, Firtina, Av, Op.53
“Waldstein” ve Op.57 “Appassionata” bu donemde besteledigi onemli piyano
sonatlar1 arasinda yer alir. Op.53 ve Op.57 sonatlarimin her ikisi de klasik sonat
anlayisinin Beethoven’in ellerinde nasil sekillendigine dair 6rneklerdir. Beethoven’in
miizikal anlayisindaki disavurumcu tutum, gelenekgi bakis agisinin 6tesine gecerek

adeta yenilike¢i bir devrim yaratmistir.

Beethoven’in son donemi olan iigiincii donem ise, tiim ¢evreler tarafindan kabul ve
talep gordiigli ancak sagirligmmin en yogun sekilde yakasina yapistigi donemdir.
Rahatsizlig1, insanlardan uzaklagmasina, hir¢inlagmasina ve tahammiilsiizlesmesine

yol agmustir.
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Dokuzuncu senfonisi (Op.125), Missa Solemnis (Op.123), son déonem yayli kuartetleri
ve piyano sonatlart Op.101 Op.109, Op.110 ile Op.111, ayrica Diabelli Varyasyonlari

bu déneme ait dnemli eserlerindendir.

Haydn ve Mozart’in biraktigi mirasi doruk noktasina ulastiran Beethoven, romantik

donemin kapilarini agmustir.

Beethoven’in {i¢ donemine ait piyano sonatlarinin listesi asagidaki gibidir.

Birinci Donem Piyano Sonatlar:

(1795)
1. Piyano Sonati Opus 2 No.1 (Fa mindr)
2. Piyano Sonati Opus 2 No.2 (La major)

3. Piyano Sonat1 Opus 2 No.3 (Do major)

(1797)

4. Piyano Sonat1 Opus 7 (Mi bemol major)

(1798)
5. Piyano Sonati Opus 10 No.1 (Do minor)
6. Piyano Sonati Opus 10 No.2 (Fa major)

7. Piyano Sonat1 Opus 10 No.3 (Re major)

(1798)
8. Piyano Sonat1 Opus 13 "Patetik (Do mindr)

11



(1799)
9. Piyano Sonat1 Opus 14 No.l Mi major

10. Piyano Sonat1 Opus 14 No.2 Sol major

(1800)

11. Piyano Sonat1 Opus 22 (Si bemol major)

(1801)

12. Piyano Sonat1 Opus 26 (La bemol major)

13. Piyano Sonati Opus 27 No.1 (Mi bemol major)

14. Piyano Sonat1 Opus 27 No.2 “Ay 15181” (Do diyez minor)

15. Piyano Sonat1 Opus 28 “Pastoral” (Re major)

ikinci Dénem Piyano Sonatlar:

(1802)
16. Piyano Sonat1 Opus 31 No.1 (Sol Major)
17. Piyano Sonat1 Opus 31 No.2 “Firtina” (Re mindr)

18. Piyano Sonat1 Opus 31 No.3 “Av” (Mi bemol major)

(1795 —1976)
19. Piyano Sonat1 Opus 49 No.1 (Sol mindr)

20. Piyano Sonat1 Opus 49 No.2 (Sol major)
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(1803)

21. Piyano Sonat1 Opus 53 “Waldstein” (Do major)

(1804)

22. Piyano Sonat1 Opus 54 No.1 (Fa Major)

(1805)

23. Piyano Sonat1 Opus 57 “Appassionata” (Fa minor)

(1809)
24. Piyano Sonat1 Opus 78 "A Thérese" (Fa diyez major)

25. Piyano Sonati Opus 79 (Sol major)

(1810)

26. Piyano Sonat1 Opus 81a “Les adieux” (Mi bemol major)

(1814)

27. Piyano Sonati Opus 90 (Mi mindr)
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Uciincii Dénem Piyano Sonatlari

(1816)

28. Piyano Sonat1 Opus 101 (La major)

(1818)

29. Piyano Sonat1 Opus 106 “Hammerklavier” (Si bemol major)

(1820)

30. Piyano Sonat1 Opus 109 (Mi Major)

(1821)

31. Piyano Sonati Opus 110 (La bemol major)

(1822)

32. Piyano Sonat1 Opus 111 (Do mindr)
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5. LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN BIRINCIi DONEM PiYANO
SONATLARINA GENEL BAKIS

Beethoven’in birinci donem piyano sonatlari, 1795 - 1801 yillarinda bestelenmis ilk
on bes piyano sonatini kapsar. Ik ii¢ piyano sonatin1 Haydn’a ithaf etmistir ve stil
bakimindan klasik geleneklere baglilik gosteren bu eserlerde Haydn etkilerini izlemek
miimkiindiir. Ornegin; 1795 yilinda besteledigi Opus 2 No.1 Fa mindr sonatinin
Adagio boliimii, hem tematik hem de yaklasim acisindan Haydn etkileri altindadir

diyebiliriz ve eser ii¢ yerine dort boliimliidiir.

2. ve 3. sonatlarinda ise menuetto boliimiiniin yerini daha dinamik karaktere sahip olan
scherzo'nun aldigini1 goriiriiz. Bu devrimci hareket, Beethoven’in kisiligini yansitmis
ve yillar boyunca eserlerinde kararlilikla muhafaza edilmistir. Beethoven, tiim piyano
eserlerinde oldugu gibi, sonatlarinda da orkestral renkleri diisiinmiis ve eserlerinin

yapilanmasini bu temele gore olusturmustur.

Beethoven’in karakterinin en belirgin 6zelliklerinden biri olan yenilik¢i yapisi, yalniz
scherzo dokusunu sonata tasimakla sonuglanmamis, climlelerde beklenmeyen
doniisler, geleneksel olmayan modiilasyonlar, siirpriz aksanlar ve ustalikla bestelenmis

formal striiktiirde kisisel imzasini1 yazilarina yansitmistir.

Birinci Dénem Sonatlari’ndan bazilar1 Ikinci Dénem Sonatlari’na 151k tutmustur:
Ornegin Op.2 No.l, Op.57 “Appassionata”nin,Op.2 No.3, Op.53 “Waldstein” in,
Op.13 “Patetik Sonat”, entrodiiksiyonu olan tiim sonatlarm (Ornek: Op.81a Les
Adieux) bestecinin varyasyon teknigini ustalikla kullandigr Op.26, Op.109’un
habercisi gibi gibidir.

Beethoven, sonatlarinda kullandigi piyano teknikleri, kompozisyonel zemin ve
yapilanmalar, dramatik ve ciirretkar dramatizm ve diyalektik yapiy1r 0Ozgiirce
sunmasiyla, klasik donem sonat anlayisin1 doruk noktasina ¢ikarmis ve romantik

donemin kapilarini agmustir.
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6. PATETIK SONAT’IN INCELENMESI

1. BOLUM

Giris kism1, do minér tonundadir. Tempo birimi Grave’dir. Olgii birimi dort dortliiktiir.
1. 6l¢iide karsimiza ¢ikan kok hiicre; forte niiansa sahip, bir dortliik ve bir noktali on
altilik degerinde gerilimli bir uzun akor ve piano niiansa sahip on altilik ve otuz ikilik
notalardan olusan, gerilimin ¢6ziildiigli, blok akorlarin dizilimine sahiptir. Melodi

hattinin yanasik ve ¢ikict hareketine karsi, bas partisi yanagik ve inici hareket sergiler.

Ornek 1: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 1

1. 6l¢ii, do mindr tonunun 1. derecesi ile baslar ve V. derecesinde kalir. Tkinci dlgii V.
derece ile baslar ve I. derece akorunun kok halinde kalir. 2. Sl¢giinlin bagindaki la
bemol-si-re-fa akoruna baglanan 1. 6l¢liniin sonundaki otuz ikilik la bemol notas,
forte niiansa sahip la bemol-si-re-fa akorunun gerilim etkisini arttirir. Bu otuz ikilik
degere sahip la bemol notas1 kok hiicrenin iginden tiiremistir. Ugiincii 6l¢iide ise, hiicre

bosluk vermeden kendini tekrar eder.

Ornek 2: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 1 - 3
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Dordiincii dlgiide modiilasyon baglar. Dordiincii 6l¢iinlin {iglincii vurusundaki la
bemol-do-fa akoru, do minér tonuna gore IV. derece, mi bemol major tonuna gore ise
II. derecedir. Bu ortak akor lizerinden yola ¢ikilarak mi bemol major tonunun kadansi

gergeklestirilir ve modiilasyon saglanmis olur.

Ornek 3: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 4

5. 6l¢li mi bemol major tonundadir. Melodi, sag elde bu defa oktav olarak karsimiza
cikarken, sol elde on altilik notarla bestelenmis, kdseli yapinin yerine daha yiiriik bir
karaktere sahip olan ve yiiriiyiisiin dinamigini saglayan akorlar vardir. Kok hiicrenin
ikinci yarisindaki bir dortliik nota ve bir sekizlik notadan olusan kisim, 5. 6l¢iide
diminue edilir ve bir sekizlik ile bir on altilik nota seklinde karsimiza ¢ikar. 2. dlgiiye
baglanan, 1. 6l¢iiniin sonundaki otuz ikilik nota fikri bu defa 5. dlgiiniin ikinci
yarisindaki akorlara baglanir. 5. 6l¢iinlin dérdiincii vurusunda oktavlar sol ele gecer ve
akor teknigi sag elde uygulanir. Forte baglayan ve piano niiansla devam eden kdok
hiicre, 5. 6l¢iide niianslarin yer degistirmis haliyle karsimiza ¢ikar. Melodi ani forte ve
gerilimli baglamaz. Piano niiansla baglar ve 6l¢iiniin dordiincii vurusunda fortissimo
olarak devam eder. 5. dl¢iiniin dordiinciiniin vurusunda, basta re-do-si yiiriiyiisiine
cevap olarak sag eldeki akorun orta partisindeki si-do-re hatt1 duyurulmalidir. Bu fikir

yine kok hiicreden tiiretilmistir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4).
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Ornek 4: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 5

6. 6lglide, sol el partisindeki akorlarin bas hattinda, si bekar - si bemol gegisi ile olusan,

iki notalik kromatik iliskinin duyurulmasi gerekir.

Ornek 5: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 6

7. 6l¢tide temanin motifi kullanilirken, 8. dl¢lide bu motifin ikinci yarisi, son sekizlik
notanin yoniinii yukar1 ¢evirmesi ile ¢ikic1 ve tirmanict bir karakter kazanir ve 8.
Olctideki crescendo ile destek bulur. Yine kok hiicrenin parcast olan, bir noktali
onaltilik, bir otuz ikilik ve iki sekizlik notadan olusan yiiriiyiis, dokuzuncu 6Sl¢iiniin
basinda V. derecede kalir. 9. ol¢iinlin ilk vurusunda, sol eldeki sol-si-fa akoru
degerinde ¢alinmalidir ve akorun siiresi tamamlandiginda pedal kesilerek sag eldeki
oktav fa sesi tek basina tinlatilarak duyurulmalidir. Oktav fa sesinin tinlamasindan
sonra, melismatik karakterde altmis dortliikk notalardan olusan figiirle karsilasiriz. 9.
Olcii, V. Derecenin VI. dereceye baglanmasiyla son bulur. VI. derece akoru kok
pozisyondadir ve akorun ii¢lii sesi, yani eserin ana tonu olan do min6r tonunun eksen

sesi katlanmustir.
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Onuncu 6l¢ii, dokuzuncu Ol¢iliniin basindaki tinlama fikri ve arkasindan gelen
melismatik hareket ile devam eder. Ancak tinlama bu defa oktav ve forte niiansta degil,
tek sesli ve piano niianstadir. Bu defa melismatik hareket ise inici degil ¢ikict hamleyle
baglar. 10. 6l¢tide do minér tonunun kadansi gerceklesmektedir. 10. dlgiiniin ti¢lincii
vurusundaki dort alt1 akoru, V. derece akorunun etkisini arttirirken, sag elde inici
kromatik diziyle karsilagiriz. Inici kromatik dizinin sonunda, &nce la bemol notasini
tizerinde ani bir puandorg ve hemen sonrasinda si notasi ile saglanan ani bir atak ile
serim boliimiine baglanir. Bu otuz ikilik degerde ve auftakt (6nel) niteligindeki si
notasi, birinci dl¢iiniin sonunda, ikinci Ol¢liye baglanan otuz ikilik degerde ve auftakt

(6nel) niteligindeki la bemol notas1 olarak karsimiza ¢ikmuistir.
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Ornek 6: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 7 - 10

11. dlgiiden itibaren serim kesiti baglar. Do mindr tonundadir. Tempo birimi Allegro

molto e con brio’dur. Olgii birimi sebaredir. Sonat Allegrosu formunda bestelenmistir.
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A kesiti, 11. 6l¢tide baslar, 34. 6lgiiniin sonunda biter. 11. ve 19. dlgiiler arasinda, sol
elde oktav araliginda diizenli tremololar ve sag elde akorlardan kurulmus, sekiz
Ol¢iiden olusan bir yapiya sahiptir. A ciimlesinin ilk dort dlgiisii, sag elde, melodi
hattin1 kuvvetlendiren ti¢lii, dortli ve altili araliklarla kurulmus iki sesli akorlar, son
dort 6l¢iisii ise iic ve dort sesli akorlar ile kurgulanmistir. 11. dlgliden 16. Slgiiniin
ikinci yarisina kadar I. derece, 16. 6l¢iiniin ikinci vurusu IV. derece, 17. ve 18. dlgiiler

V. derece iizerinde kurgulanmistir.

11. dlgiiden 17. 6lciiye kadar olan kisimda, sag eldeki akorlar staccato teknigiyle
bestelenmisken, 17. ve 18. Ol¢iilerde akorlar ve akorlarin partileri arasinda uzun

seslerin iligkilerini izleriz.
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Ornek 7: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 11 - 18

19. ve 26. dlgiiler arasinda A cilimlesi tekrarlanir. 27. 6lgliden 35. Olgiiye kadar olan
sekiz Ol¢iiliik pasaj V. derece iizerinde seyreder. Sol eldeki tremololar yerini, bas ses
ve iki sesli akorlarin esligine birakir. Ayni pasajda sag el partisinde ise, oktav araliklar
Sforzando’lar yine V. derecenin eksen sesi olan sol notasi tizerinde gerilimi saglar ve
inici arpejlerle gerilim ¢oziiliir. 30. ve 34. Olgiilerin son vuruslarinda, sol eldeki

tremolo fikrinin pargacigini goriiriiz (bkz. sonraki sayfa, Ornek 8).
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Omnek 8: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 19 — 34

35. dlgiide koprii baglar, 50. dl¢iliniin sonunda biter.

Koprii kesiti; sag elde hatlar1 arasinda kanonik bir yapr olan iki sesli akorlarin arka
arkaya siralandigi ve bir birlik degerde uzun akorun bir dortlikk degerde akora
¢oziildiigii iki hiicrenin iligkisiyle kurulmustur. Sag eldeki iki sesli akorlar A kesitinin
ilk dort Slgiistindeki fikri koprii kesitine tasirken, bir tane birlik ve bir tane dortlitk
notalardan olugan hiicre ise eserin giris boliimiindeki kok hiicrenin ikinci yarisindaki

bir dortliik ve bir sekizlik notanin genigletilmis degerlere sahip hali ile karsimiza ¢ikar.
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Ornek 9: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 11. ve 35. dl¢iilerde baslayan iki sesli
akor fikri.
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Ornek 10: Patetik Sonat (Birinci Boliim) Olgii No: 1. 38. ve 39. dlgiiler.

37. dlgli do mindre gore V. derecede kalirken, 38. Olcii la bemol majore gore V.
derecede ve 39. dl¢ii ise yine la bemol majore gore 1. derecededir. 42. dlgii si bemol
majore gore V. derecede ve 43. 6l¢ii si bemol majore gore 1. derecededir. Mi bemol

mindr tonunun V. derecesi olan si bemol major akoru 51. 6l¢iiniin basina kadar devam

eder.

Ornek 11: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Ol¢ii No: 35 - 50

Dort vurusluk bir akorun bir vurusluk akora ¢oziildiigii hiicre, 45. dlgliden itibaren
birinci akorun degeri azaltilmis hali ile bir ikilik ve bir dortliik notadan olusan hiicreye

dontiserek dort 6l¢ii boyunca devam eder ve 49. 6lglide si bemol major akorunda kalir.
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Koprii kesiti boyunca, sol elde diizenli ve oktav tremololar armoninin bas partilerini
bizlere sunar. 49. ve 50. 6l¢iilerdeki dortliik notalardan olusan, la ve si bemol sesleri
arasinda kendini tekrar eden motif, B kesitine yumusak bir gecis saglar. Koprii kesiti
si bemol major akorunun egemenliginde son bulur. Si bemol major akoru, kopri
kesitinden sonra baslayacak olan B kesitinin ana tonu olan mi bemol mindr tonunun
V. derecesindedir. Koprii kesiti, miizigi do mindr tonundan mi bemol mindr tonuna

tasimustir.

51. olcliyle birlikte B kesiti baglamis olur. B kesiti, Bl ve B2 kisimlarindan

olusmaktadir.
B1 mi bemol mindr tonunda, B2 ise mi bemol maj6r tonundadir.

Klasik sonat allegrosu formunun geleneksel yapisina gore, A kesiti minor ise B kesiti
ana tonun ilgili major tonunda, A kesiti major tonda ise B kesiti ana tonun V.
derecesinde bestelenmektedir. Uzak tonlara modiilasyonlarda devrimci bir tavirla
miizikte ¢1g1r acan Ludwig van Beethoven, bu eserinde de kendine 6zgii tavrini agikca
ortaya koyar. Do mindr tonunda olan birinci boliimiin B kesiti, mi bemol mindr

tonundadir.

B1 kesiti mi bemol mindr tonundadir ve dort alt1 akor dizilimi ile baslar, basta si bemol
pedal1 vardir. Si bemol pedali lizerine kurulu 1. derece ve V. derece fonksiyonlarinin
iliskisi izlenir. Sag elin ¢apraz ve staccato kullanimiyla, bas partisi ve soprano partisi
arasinda diyalog yaratan, si bemol - mi bemol - fa - sol bemol seslerinden olusan motif,

eserin giris boliimiinde karsimiza ¢ikan kok hiicrenin mutasyona ugramis halidir.
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Ornek 12: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 1. ve 51. dlgiiler.
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Sol elde ise birlik nota degerinde pedal seslerinin 6l¢ii boyunca uzadigi ve staccato
ifadeye sahip iki sesli akorlarin armoni seslerini sundugu iki partili hat izlenir. Bu fikir
ilk defa 27. 6l¢lide karsimiza ¢ikmustir. 27. olgiiden farkli olarak, bas sesler bir vurus
uzunlugunda degil, 6l¢ii boyunca siirdiiriilmeli olan dort vurus uzunlugunda birlik

degerde notalar ile bestelenmistir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 13).
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Ornek 13: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 27. ve 51. dlgiiler.

57. ve 58. olciilerin, kok hiicredeki motiflerden kaynaklandigin1 kabul eder ve kok
hiicrenin iki yaris1 oldugunu hatirlarsak, kok hiicreden temellenen 57. ve 58. dlciilerde
kok hiicrenin iki yarisina ait fikirlerin siralamalar degiserek karsimiza ¢iktigina
taniklik etmis oluruz. 63. 6l¢ii re bemol major tonunun V. derecesindedir. 63. 6l¢iiden
75. olciiye kadar re bemol major tonunda devam eder ve 75. Olciliden itibaren
modiilasyon baglar. 79. 6l¢tide mi bemol mindr ve 83. 6l¢iide fa mindr tonuna ulasilir.
75. Olgiiniin ikinci vurusu mi bemol mindr tonuna gore IV. derece, 76. 77. ve 78.
oOl¢iiler mi bemol mindr tonuna gore V. derecedir. 79. dl¢iiniin ikinci yarist fa mindr
tonuna gore V. derece ve 80. dl¢ii fa mindr tonuna gore V. derecededir. 85. dl¢ti mi
bemol majore gore V1. derece, 86. dlgii II. derece, dort alt1 dizilimde olan 87. l¢ii ve
88. Olctiler ise V. derece olarak karsimiza ¢ikar. Nihayet 89. 6l¢lide mi bemol major

tonuna ulasiriz (bkz. sonraki sayfa, Ornek 14).
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Ornek 14: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 51 - 88

89. olgiide B2 kesiti baslar. B2 kesitinin ilk dort dlgiisiinde, B1 kesitinde sol elde
karsimiza ¢ikan pedal seslerinin genisletilmis hali karsimiza ¢ikar. Ayni fikir sag elde
de vardir. Bas ve soprano partileri bu hatlart muhafaza ederken, tenor ve alto

partilerinde armoni sesleri {iglii araliklarla, akor yerine sirali olarak calinir.
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Ornek 15: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 51. 89. ve 90. dlgiiler.

\
Vi

93. oOlgliden itibaren, sekiz Ol¢li boyunca orta partilerde ayni1 doku kendini muhafaza

ederken, bas ve soprano partilerinde uzun seslerden olusan hatlar bu defa diminue

edilerek, bir sekizlik nota degerinde sunulur. Bas ve soprano partileri armonik olarak

uyumlu bir sekilde, bas ve tiz kanatlara dogru birbirlerinden uzaklasarak devam eder

ve hacmi arttirir.
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Ornek 16: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 93 - 98
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99. ve 100. olgiilerde IV. derece ve V. derece fonksiyonlarina ulasiriz ve kadans

saglanir.
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Ornek 17: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 99 - 100

Bas ve soprano partilerinin tasiyict oldugu ve hacmin giderek arttig1 bu sekiz dlgii
kadans ile birlikte forte niiansa ulagir ve hemen ardindan ani bir piano niiansla baglayan
pasajda B2 temasi kendini tekrar eder, 111. ve 112. dlgiilerde kadans gergeklesir. 100.
Olciiden 101. dlciiye gecerken, forteye ulasmis niians aniden piano niiansa doniismeli,
hazirlama yapilmamali, boylelikle Beethoven’in karakteristik 6zelligi ve diyalektik

diisiince yapis1t muhafaza edilmelidir.
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Ornek 18: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olcii No: 99 - 102

113. dl¢iiden ve 116. dl¢iinlin sonuna kadar olan kisimda, sirayisla 1. VI. II. ve V.
fonksiyonlardadir ve dért 6lgiiliik pasaj kendini tekrar eder (bkz. sonraki sayfa, Ornek
19).
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Ornek 19: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 113 - 120

121. 6lctiden itibaren A kesitinin ilk climlesindeki doku karsimiza ¢ikar ve sonrasinda
125.6l¢tiden itibaren alt1 6l¢ii boyunca bas partisindeki oktav tremololardan olusan
yiiriiylise taniklik ederiz. Bu alt1 dl¢ii boyunca sag elde birlik degerde ve iki sesli
akorlar vardir. 131. dlgiide sol el partisindeki fa diyez notasi ile do mindr tonuna gore
gore V. derece olan sol akorunun V. derecesini duymus oluruz. Bu akor kendisinden
sonra gelecek olan do mindr akorunun besinci derecesi yani sol akorunun etkisini
kuvvetlendirmis olur. 131. 6lgii yani birinci dolaptan sonra koda son bulur ve A
kesitine tekrar yapilir. 132. 6lciiye kadar olan kisim yeniden icra edilir. Tekrar agamasi
son bulurken, 131. Gl¢li yani birinci dolap yeniden icra edilmeksizin 132. 6lci

seslendirilir ve gelisim boliimiine gecilir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 20).
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Ornek 20: Patetik Sonat (Birinci Boliim) Olgii No: 121 - 132

133. olcti eserin basindaki giris boliimiinlin dokusundadir. Hatirlama niteligindedir.
Sol mindr tonundadir ve tempo birimi Grave’dir. 133. dlciideki bu pasajla beraber
gelisim kesiti baglamig sayilir. 133. 6l¢ii sol mindoriin I. derecesi ile baslar ve hiicrenin
ikinci yaris1 V. derecede kalir. 134. 6l¢ii ise V. derecede baslar ve motifin ikinci yarisi
I. derecenin birinci ¢evriminde kalir. Sol mindre gore V. derece ile baglayan iigiincii
olgiliniin ikinci yarisindaki do- fa diyez - la - re diyez akoru, ortak akor olarak kabul
edilir ve bu akor mi mindr tonunun V. derecesidir. 136. 6l¢li mi mindr tonunun V.

derecesinde devam eder.

Ornek 21: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 133 - 136
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137. ve 138. olgiilerdeki dokuyu olusturan fikir, A kesitindeki kdprii bolmesinden
gelmektedir. Sol elde mi sesi lizerinde diizenli oktav tremololar ve sag elde kanonik

bir yapiya sahip iki hat ve iki sesli akorlardan olusan bir yapidadir.
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Ornek 22: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 35 - 36, 137 - 138

139. olgiide sol elde iiglii araliklarla kurulmus iki sesli akorlar ve bas sesinin
duyuruldugu birinci vuruslardan olusan yapilanma izlenir. Bu fikir yine ilk defa A

kesitinin 27. 6l¢iisiinde karsimiza ¢ikmustir.

Ornek 23: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 27. ve 139. dlgiiler

140. ve 141. olgiilerde sag eldeki bir vurusluk mi - fa diyez - sol ve sonrasinda iki
vurus degerinde sol ve bir vurus degerindeki fa diyezden olusan motif ise eserin birinci
Ol¢iistindeki kok hiicreden gelmektedir. 140. ve 141. olgiiler piano niiansa sahiptir.
Forte niiansa sahip 139. 6l¢ili ve piano niiansa sahip 140. Olciiler arasinda hazirlama

yapilmamali, karsitlik belirgin sekilde sunulmalidir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 24).
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Ornek 24: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 140 - 141

145. olgiiden 148. Olgliniin sonuna kadar olan dort Ol¢i re pedali iizerine
kurgulanmistir ve 148. 6l¢ii sol minor akorunun ikinci ¢evrimindedir. 149. 6l¢iide, sol
elde izledigimiz oktav araligindaki diizenli tremolo yapist bu defa ilk defa sag elde
karsimiza cikar. Sol elde ise dortliik notalar ile cikict harekete sahip apajatiirlerin
oldugu hatti izleriz. 149. 150. ve 151. 6l¢iiler do - mi - sol - si bemol akorunun sesleri,
153. 154. ve 155. dlgiiler ise fa - la - do akorunun sesleri iizerine kurgulanmustir. 157.
ve 158. 159. ve 160. odlgiiler V. derece kurgulanmustir. 161. ve 162. dlgiiler ise |.
derecededir ve IV. dereceye gidisi kuvvetlendirmektedir. 163. ve 164. olgiiler IV.
derece 165. ve 166. dlgiiler V. derecenin V. derecesindedir. 157. 158. 159. ve 160.
Olciilerde sol elde ¢ikict hareket izlenir. 160. dl¢liden 166. dl¢iiniin sonuna kadar sag

elde ve sol elde inici harekete sahip oktav ve kirik oktavlar izleriz.
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Ornek 25: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 149 - 166
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167.6l¢linlin ikinci vurusunda arpej seslerinden olusan hiicre 30. Slgiiniin sag el
partisindeki arpej seslerinden olusan hiicreden gelmektedir. 30. 6l¢iide iki vurus

boyunca devam eden bu hareket 167. l¢iide baslar ve yedi vurus boyunca devam eder.

— i
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Ornek 26: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 30, 167 - 170. dlgiiler.

167. 6l¢ii V. derecededir ve 167. Olgiiden 194. 6lgiiniin sonuna kadar V. derece devam
eder. 171. ve 172. dlgiilerde, sol elde diizenli oktav tremololar: izlerken, sag elde A
kesitinin kopriistindeki B fikrinin hiicresini goriirtiz. 173. ve 174. dl¢iilerde, sol eldeki
iki hattin biri sol pedali ikincisi ise armoninin bas seslerini tasir. 175. dlcilide baslayip
186.06l¢iiniin sonunda biten kisim 167. 6l¢iide baslayip 174. 6l¢iide sona eren climlenin
tekraridir. 173. ve 174. 6l¢iilerdeki hiicre, cimle tekrarinda uzatilir ve ti¢ defa tekrar
edilmis olur. 187. dl¢iide baslayip, 194. dl¢iide bite pasaj sol elde bir vurusluk sol ve
sag elde yine eserin 30. Olgiisiinde karsimiza ¢ikan motifin gezinmesiyle sekillenen
kimyada kurgulanmistir. Sol el sekiz 6l¢ii boyunca baska nota ¢almaz ancak tiim pasaj
sol sesi ve V. derecenin egemenligindedir. 194. 6lgiiniin sonunda doniis kopriisii sona

erer ve yeniden serim kesiti baslar (bkz. sonraki sayfa, Ornek 27).
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Ornek 27: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 167 - 194

Yeniden Serim kesiti, 195. Olglide do mindr tonunda baslar. Serim boliimiiniin
11.6l¢tistinde karsimiza ¢iktig1 seklin aynisidir. Ritmik, hiicresel yahut armonik olarak
varyasyon fikri sunulmamistir. 203. 6lclide baslayan (tekrarlanan) A ciimlesi, 207.
Olctlide ciimle tekrarinin sonunda degisiklige ugrar ve koprii baslar. Bu defa koprii fikri
A temasindan olusturulmustur. Sag elde ii¢ sesli akorlar ve sol elde oktav araliginda

diizenli tremololardan kurulu bir yapilanmaya sahiptir.
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12 6l¢li boyunca her vurusla birlikte yeni bir akor sunulur. 207. - 210. dlgiiler re bemol
major, 211. - 214. dlciiler aras1t mi bemol mindr, 215. - 218. dlgiiler arasinda fa mindr
tonlarinda gezinen armonik bir yapiya sahiptir. Dorder 6lgiiliik kisimlar halinde, bas
stirekli ¢ikic1 harekete tabidir ve her dort 6lciide bir ugradigi ton degistikge crescendo
yapilarak, armonik olarak tirmanig ve artan gerilim duyurulur. 219. ve 220. 6lgiiler,
Serim boliimiiniin 49. ve 50. dlgiilerinde oldugu gibi, basta do pedalinin ve fa minor

tonuna gore V. derecenin hakimiyetinde, B kesitine yumusak bir gecis saglar.
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Ornek 28: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 203 - 220

B kesiti, Serim kesitinde oldugu gibi, B1 ve B2 bélmelerinden olusur. B1 ve B2 bu

defa farkl tonlarda degil, eserin ana tonu olan do mindr tonunda kurgulanmastir.

B1, 221. 6l¢iide baslar. Fa minor tonundadir. Fa mindr tonunda olmasina karsi basta
do pedali lizerinde yani eserin ana tonu olan do mindr tonunun eksen sesi iizerinde
baslayan bir kurguya sahiptir. On 6l¢ii boyunca basta do sesini duyariz. Basta uzayan
pedal sesleri, orta partideki iki sesli akorlar, sol elin ¢apraz kullanim1 ve sol elde bas
ile soprano partileri arasinda olusan diyalog bakimindan, serim bdliimiiniin B1 bélmesi

ile ayn1 yapilanmaya sahiptir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 29).
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Ornek 29: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 51 - 60, 221 - 230

B2, 253 6lgiide baslar. ilk dort dlciide genisletilmis bas sesleri, 257. dl¢iiden itibaren
soprano ve bas partileri arasindaki iliski, iki dig partinin biri basa digeri tize dogru
karsit yonlere dogru gerceklesen yiiriiyiisii sonucunda elde edilen ses bolgesinin
genisleyerek hacim kazanmasi bakimindan, Serim bolimiin B2 kesiti ile aym

yapilanmaya sahiptir.
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Ornek 30: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 89 - 90, 253 - 254
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99. ve 100. dlgiiler / 111. ve 112. dlgiiler ile 263. ve 264. dlgiiler / 275. ve 276. dlgiiler
arasindaki iligskide ise fonksiyonel olarak farklilik gozlenir. 99. ve 100. dlgiiler / 111.
ve 112. olgiiler sirasiyla IV. ve V. derecede kurgulanmisken, 263. ve 264. oOlgiiler /
275. ve 276. dlgiiler V. derecededir.

277. 6l¢ii do mindr tonunda baslar. Kesitin baglangicinda 113. dlgtideki altili aralik ve
277. oktav araliginin farkli olmas1 géze carpar. Sirasiyla I. VL. II. ve V. fonksiyonlar
tizerinde kurgulanmis bir yapiya sahiptir. Sag elde yanasik seslerin gezinmesi, bas
partisinde uzayan sesler, orta partideki iki sesli akorlarin esligi ve partilerin arasindaki
kimyasal iligki 113. 114. 115. ve 116. 6l¢iilerdeki yapilanmayla aymidir. 113. 114. 115.
ve 116. dlgiilerde oldugu gibi 227.278. 279. ve 280. dlciilerde sol elde karsimiza ¢ikan,
ara partilerdeki iki sesli akorlarin eslik fikri ilk defa 27. ve 28. dlgiilerde karsimiza
cikmistir. 285. dlgiide A kesitinin ilk dort 6l¢iisii yeniden karsimiza ¢ikar. 289. 290.
291. ve 292. dlgiilerde sag elde uzun do mindr akorlar ve bas partisinde oktav araliklar

tizerinde diizenli tremololar ile kurgulanmas inici bas yliriiyiislinii izleriz.
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Ornek 31: Patetik Sonat (Birinci Béliim) Olgii No: 277 - 295
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295. olgiide basglayan ve 298. o6l¢iinliin sonunda biten dort oSlgiiliik kisim intro
boliimiiniin dokusuyla bestelenmis, 133. Slgiide baslayan ve 136. Olgiliniin sonuna
kadar devam eden pasajda oldugu gibi hatirlama niteligindedir. Farki olarak 297.
Olcliniin ikinci vurusundan itibaren sol elde akorlar ve sag elde oktav araliklarla
olusturulmus melodi hatt1 izlenir. Sekizlik nota degerine sahip yiiriiyiis sag el ve sol

elde gelen sirali akor ve armoni sesleri ile IV. ve V. derecede kadans yapar.
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Ornek 32: Patetik Sonat (Birinci Boliim) Olgii No: 295 - 298

299. 6lgiide coda baslar. 299. 6l¢iiden itibaren ilk dort 6l¢ii A temasindan gelmektedir.
303. ve 304. dl¢iiler ise sag elde I. derece akorunun sesleri ve sol elde oktav araliklarla
olusturulmus diizenli tremolo teknigi ile basa dogru yiiriiyiis izlenir. 305. ve 306.
Olgiilerde V. derecenin V. derecesi, 306. ol¢iide ise dort alti diziliminde eksen
akorunun sesleri izlenir. Dort alt1 ¢evirimindeki bu akorun ardindan 308. 6lgiide V.
derece akoru gelir. Ancak fonsiyonel olarak V. derece dort altt akorunun sahneye
¢iktig1 anda baslamis olur. 309. 6l¢iide ise, V. derece akoru I. derece akoruna ¢oziiliir.
306. ve 307. dlgtiler forte, 308. ve 309. dlgiiler ise fortissimo niiansa sahiptir. Bu ikiser
Olciiden olusan gozelerin aralarindaki forte ve fortissimo niianslar1 adeta orkestra
yapilanmalarinin igerisindeki orkestral diyalogun yansimasidir. 310. &lgiide ise
puandere vardir. 305. 306. 307. 308. 309. olgiilerdeki giir akorlar ve gerilimin

tirmandig1 orkestral hattin tinlamasi, 310. dl¢lideki puandere i¢inde eriyerek kaybolur.

(bkz. sonraki sayfa, Ornek 33).
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Ornek 33: Patetik Sonat (Birinci Boliim) Ol¢ii No: 299 - 310

IKINCI BOLUM
Bes bolmeli sarki bigiminde bestelenmistir. (A-B-A-C-A)

Sonatin ana tonu olan do mindr tonunun VI. derecesinde, yani la bemol major tonunda
bestelenmistir. Olgii birimi iki dértliik ve tempo birimi Adagio cantabile’dir. Orkestral
karakterdedir.

A kesiti 1. dl¢giide baslar ve 16. 6l¢iinlin sonuna kadar devam eder. 1. ve 2. dl¢iilerde,
sol elde bas partisi armoninin temel seslerini bir vurusluk notalar ile tasirken, sag elde
ara parti armoni Seslerini ve melodi hattin1 birlikte seslendirir. Sag elde iki ayr1 hat,
hatta enstriiman diisiiniilmelidir. Melodi hatti, eslik yapan ara partiye nazaran daha 6n
planda, belirgin ve parlak sekilde duyurulmali ancak darbeli tuse ve ani giirliik
cikintilar1 olusmasindan kagiilmalidir. Orta parti daha puslu ve geri planda, biitiiniin
icinde eriyebilen dokunuslar ile seslendirilir. Sag elde 2. 6l¢iiniin ikinci vurusunun ilk
notast olan si bemol sesinin Ozellikle melodi hattina karismamasina &zen
gosterilmelidir. 3. dl¢iide ara parti onaltilik notalarla devam ederken, melodi hatt1 ve
bas partisi sekizlik degerde notalar ile narin bir devinim kazanir, iki elde karsilikli
olarak kalin seslere ve ince seslere dogru agilan yapilanma miizige bir tirmanis ve
hacim hissi kazandirir. Ugiincii 6l¢iiniin ikinci vurusundaki fa - la bemol - do akoru, la
bemol major tonuna gore VI. derece, mi bemol majore gore ise II. derecedir ve burada

ortak akor gorevi goriir.
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Fa - labemol - re - si bemol akoru ise yine mi bemol major tonuna gore V. derecededir

ve boylelikle yazi mi bemol majore yonlenmis olur.

Ll

La bemol major =» l. ViIVL

. V. . & mibemol majér

Ornek 33: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 3

4. dlgiliden climlenin sonuna dek sag el bir vurusluk notalarla armoni seslerini tasimaya
devam eder. 8. 6lgii I. derecededir ve sag eldeki re bemol - mi bemol - sol - si bemol

akoru apajatiirdiir.
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Ornek 34: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Ol¢ii No: 4
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Ciimle, 8. dl¢iiniin ikinci vurusunun ilk notasi ile sona erer. A ciimlesinin fonksiyonel

yapilanmasi agagidaki gibidir;

Adagio cantabile,

La bemol majér w l. . . . . . « La bemol majsr

La bemol maijér m L VI, Il

Ornek 35: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 1 - 8

6. Ol¢iiniin ikinci vurusunda, la bemol major tonunun VI. derecesinde olan, fa - la
(bekar) - do - mi bemol akoru, ¢eken yedili, birinci ¢evrim ve major akor olarak
getirilmistir. Fa - la (bekar) - do - mi bemol akoru, la bemol majér tonunun ikinci
derecesinde olan si bemol - re bemol - fa akorunun V. derecesindedir ve Il. derece
akorunun etkisini arttirir. 7. 6l¢iiniin birinci vurusu II. derecede ikinci vurusu ise V.
derecededir. 8. dlgiiniin ikinci vurusunda climle sona erer ve baglant1 motifi ile bir
oktav yukari taginarak ciimle 9. - 16. dlgiiler arasinda kendini tekrar eder. Bu tekrarda
varyasyon diisiincesi vardir. Bu diisiince ritmik olarak degil, ses bolgesi ve ti¢ partili
yaziy1 dort partili hale getirme diistincesiyle gerceklestirilir. Sol elde bir ara parti daha
yaziya dahil olur ve diger ara parti gibi, armoni seslerini, zarif ve biitiinleyici
karakterde soprano ve bas hattinin altinda siirdiiriir. 16. 6l¢iiniin ikinci vurusunda

ciimle sona erer. 17. dlgiide B kesiti baslar (bkz. sonraki sayfa, Ornek 36).
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Ormnek 36: Patetik Sonat (ikinci Boliim) Olgii No: 8 - 16

17. dlgiide baslayan B kesiti, 16. 6l¢iiniin sonundaki otuz ikilik degere sahip olan do
notasi (auftakt) ile baslar. Bu hiicre ve diisiince eserin birinci boliimiiniin giris kisminin
ikinci dlgiisiinden gelmektedir. B kesitinde, sol elde on altilik degerlerde akorlar ve
sag elde tamamlanan melodi hatti olma fikri ise yine eserin birinci boliimiiniin A

kesitinin giris kisminin besinci 6lciisiinden gelmektedir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 37).
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Ornek 37: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 16 - 17, (Birinci Boliim) 1. 2. 5.

Olcliler

La bemol major ve fa mindr tonlarinin ortak sesi olan bu do notasi, dnce naif bir
belirsizlik yaratir sonrasinda ise fa mindr tonuna aidiyetinin sunulmasiyla birlikte

gerginlik hissi ¢ozlilmeye baglar.

17. dl¢liden itibaren on altilik degerde akorlarin diizenli yiiriiyiisii ve sag elde tek sesli
soprano partisinin melodi sunumunu izleriz. 20. 6lglide, re bekar sesi ile yirmi birinci
Olctlide ulasilacak olan do mindr akorunun etkisi arttirilmis olur. Yirmi birinci 6l¢iiniin
ikinci vurusundaki fa akoru mi bemol major tonuna gore II. derecededir. 22. dl¢iiniin
birinci vurusundaki dort alt1 akoru ve ikinci vurusundaki V. derece akoru ile mi bemol
major tonunun kadansi gergeklesmis ve mi bemol tonuna ulasmis oluruz (bkz. sonraki

sayfa, Ornek 38).
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Ornek 38: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 16 - 23

23. olgtideki auftakt ile baglayan ve 29. dlgiliye kadar devam eden pasaj ise birinci ve
besinci dereceler tizerine kurgulanmigtir. Sag elde armoni sesleri ve yanasik seslerden
olusan motif bir arada ¢alinir. Sol el ise bas sesleri ¢alar. 25. 6lciide auftakt sol ele
gecer ve melodinin devami bir oktav inceden devam eder. 27. ve 28. dlgiiler mi bemol
major tonuna gore birinci derecededir ve 28. 6l¢iiniin sonunda gelen re bemol sesi ile
bu mi bemol major akoru la bemol major tonunun V. derecesine doniiserek A kesitinin

yeniden sunumu hazirlanmis olur.

Ornek 39: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 23 - 28

43




29. 6lciiden 36. 6l¢iiniin sonuna kadar A kesiti yeniden sunulur. Bu defa ctimle kendini

ilk sunumundaki gibi tekrar etmez ve varyasyon fikri yoktur.

Ornek 40: Patetik Sonat (Ikinci Bsliim) Olgii No: 29 - 36

37. dlgiide C kesiti baslar. ik defa 8. dl¢iide karsimiza ¢ikan on altilik degerde iicleme

fikri, C kesitinin ara partisinde ve bas partisinin ritmik yapilanmasini olusturmaktadir.

Ornek 41: Patetik Sonat (Ikinci Béliim) Ol¢ii No: 8 - 37

C kesiti la bemol minoér tonundadir. 37. 6l¢liden 42. Glgiinlin sonuna kadar olan
kisimda, soprano ve bas partisinin karsilikli diyaloguna taniklik ederiz. 42. 6lclide

anarmonik diislince ile mi major tonuna dogru yonelim baslar.
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42. 6lglniin birinci vurusu V. derecede ve ikinci vurusu I. derecededir. 43. 6lgiiniin
birinci vurusu mi major tonuna gore II. (ayn1 zamanda V. derecenin V. derecesi) ikinci
vurusu eksen akoru tlizerinde dort alt1 akoru ve V. derecededir. Boylelikle, mi major
tonunun kadans1 gerceklestirilerek mi major tonuna modiilasyon saglanmis olur. 44.
6l¢iide mi major tonuna varmis oluruz. 45. 6lgiide yeniden soprano ve bas partilerinin
diyalogu ve ara partide on altilik degerde licleme akorlardan olusan eslik partisinin
birlikte hareketini izleriz. 48. 6lgiide bu diyalog devam ederken, soprano partisi bas
partisine uzun seslerle eslik etmeye baglar ve bas partisi 6n plana ¢ikar. 48. ve 49.
Olciilerde diminue akor sesleri ¢ikici harakete sahiptir. Staccato ¢alinirken orkestral
karakterin dokusu disiiniilmeli ve bu staccato bu dokuya uygun bir tuse ile
yorumlanmalidir. 50. 6l¢iiniin son vurusunda la mebol major tonunun V. derecesine

ulasilir ve 51. 6lgiide A kesiti yeniden sunulur.

Ornek 42: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 37 - 50
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A kesitinin son sunumunda, melodi ve bas partileri ayn1 sekilde karsimiza ¢ikarken,
ara partide bulunan eslik hattinda varyasyon fikri hakimdir ve bu defa on altilik
degerde tiglemelerin oldugu doku ara partideki eslik hattinda kullanilmigtir. A Kesiti,

51. Olgiide baslar ve 66. 6lgiide sona erer.

Ornek 43: Patetik Sonat (Ikinci Boliim) Olgii No: 51

66. olclide coda baslar. On altilik degerde iiglemelerin oldugu doku, coda kisminda da
kendini gosterir. Mi bemol pedali tizerine kurgulanmais ilk dort 6l¢liden sonra, on altilik
degerde ticlemelerin oldugu doku sag elde melodi hattina transfer olurken, sag el V.ve
I. derece tizerinde korlarla melodiyi destekler ve Patetik Sonat’in ikinci boliimii la
bemol major tonunda, la bemol major akorunun birinci ¢evriminde, puandorglu akor

ile son bulur.

Ornek 66: Patetik Sonat (Ikinci Béliim) Olgii No: 66 - 73
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UCUNCU BOLUM

Rondo formunda (A-B-A-C-A-B-A) bestelenmistir. Tempo birimi Allegro’dur. Olgii
birimi sebaredir. Boliim, eserin ana tonu olan do mindr tonunda baslar ve do mindr

tonunda biter.

Auftakt ile baslar. Sol - do - re ve mi bemol seslerinden olusan bu hiicre, ilk olarak
eserin birinci boliimiiniin B kesitinde, birinci boliimiin 51. o6l¢iistinde karsimiza
¢ikmistir. Birinci boliimiin 51. 6lgiistinde dortliik notalardan olugsmus bu hiicre, 3.
boliimiin ilk Ol¢ilisiinde diminue edilerek ii¢ sekizlik ve bir noktali dortlik notadan

olusturulmustur.

Ornek 67: Patetik Sonat (Ugiincii Béliim) Olgii No: 1, (Birinci Boliim) 51

A kesiti sekiz ol¢iiliik bir ciimle ile baglar ve bu ciimle kendi i¢inde iki kisimdan olusur.
Bu kisimlar1 kiigiik a ve kiigiik b diye nitelendirirsek, climle yapisini asagidaki gibi

analiz edebiliriz (bkz. sonraki sayfa, Ornek68).
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Ornek 68: Patetik Sonat (Uciincii Boliim) Ol¢ii No: 1 - 8

1. ve 2. olgtiiler I. derecededir. 1. 6l¢iiniin ikinci vurusu ise, do pedali iizerine V. derece
akorunun seslerini barindirir. Sag elde, 2. dl¢iiniin ikinci vurugundaki carpma notasinin
kullanilma fikri, ilk olarak eserin 1. boéliimiiniin B kesitinde, boliimiin 53. dl¢iisiinde
karsimiza ¢ikmustir. 1. boliimiin 53. Olgiisiinde altili aralik, 3. bdliimiiniin birinci

Olctislinde ise biiyiik ikili aralik {izerinde kurgulanmaistir.

Ornek 69: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Olgii No: 2, (Birinci Boliim) 53
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4. olgiide tam olarak V. dereceye varilir. Kiiglik a besinci derecede, kiigiik b ise I.
derecede son bulur. ilk sekiz dlgiide, sag elde yanasik sesler ve siisleme notalari ile
olusmus ciimle yapisina, sol elde arpej sesleri eslik eder. 6. dlgiiniin birinci vurusu L.
derecede ve ikinci vurusu VI. derecededir. 7. 6l¢ii dort alt1 akoru ile baslar ve biitiin
0l¢ii V. derecenin hakimiyetindedir. 8. dl¢iliniin sonundaki auftakt ile baglayan pasajda
kiigiik b kendini tekrar eder ve 12. 6l¢tiniin ilk notasinda son bulur. 9. ve 10. dlgilerin
ilk notalar1 bu defa oktav olarak karsimiza ¢ikar. Sol eldeki arpej fikri ise bu defa
icinde isleme notalarini barindirir ve yine arpej sesleri iizerinde gezinmektedir. 11.
Ol¢ti V. derecededir ve 12. 6lciide eksen sesi ile kii¢iik b’nin ikinci tekrart son bulur.
12. 6lgii 1. derecededir. Ikinci vurusunda, do major ¢eken yedili akorunun birinci
¢evrimini izleriz. Bu akor 13. ol¢iideki IV. derece akorunun V. derecesidir ve IV.
derece akorunu kuvvetlendirmektedir. 12. 13. 14. ve 15., sol elde sekizlik degerlerden
olusan gruplarin ilk notalari, yani vurus baslarindaki notalar ile ¢ikici, melodiyi
biitiinleyici, dinamigi arttirict ve yanasik seslerden olusan bir hat ¢izer. Yorumcu,
melodi hattinin iizerine ¢gikmadan, A kesitinin ilk ya da sonraki sunumlarindan birinde

mutlaka bu hatt1 duyurarak dikkat cekmelidir.

1 b 4 —
2. 1 g 2 Loy, ., 3 E £ _foo,3 >,
T 1 ‘% s 1 1 ~2
J crese. —
- -»
A " R e e £ & =
e R e Ve N P PN
1 T L b O e % 551 ¢ o O R . 0 ) W
— == - 2 1 ‘ N i L2

Ornek 70: Patetik Sonat (Uciincii Béliim) Olgii No: 12 - 15

12. 6l¢li fa mindriin V. derecesindedir. Do major c¢eken yedili akoru iizerine
kurgulanmistir. Bu kurgu, do mindr tonunun IV. derecesi olan fa minér akorunun
etkisini arttirmaktadir. Do mindre gore; 13. dl¢iinilin birinci vurusu IV. derece, 13.
Olciiniin ikinci vurusu V. derece, 14. Ol¢iiniin birinci vurusu VI. derece, 14. 6l¢iliniin
ikinci vurusu 1. derece (12. 6lgiideki diislince ile yeniden major), 15. dlgiiniin birinci

vurusu IV. derece ve 15. 6l¢iiniin ikinci vurusu V. derece {izerine kurgulanmistir.
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16. ve 17. dlgiilerde, sag eldeki yanasik melodi notalar1 ve sol eldeki arpejler, yerini
tam blok akorlara birakir. 12. dlglide, sag eldeki ikilik notanin 6lgiiniin ortasina
yerlesmis olma fikri, bize eserin birinci béliimiiniin 27. 6l¢iisiindeki hareketi animsatir.
27. Olgiide sforzando olmasma karsilik bu defa 12. Ol¢lide sforzando niiansi
yazilmamistir. Ancak 12. dlgiide karsimiza ¢ikan bu si bemol notasi, zayif zamanda
gelisi ve bir vurug boyunca uzamasi nedeni ile senkop niteligindedir. Senkop karakteri
geregi vurgu alir. 12. 6l¢iideki bu si bemol notasi, eserin 1. boliimiiniin 27. 6l¢iistindeki
sforzando ile calinan sol oktavi kadar olmasa da senkop niteliginde oldugu icin,

sforzando ile belirtilmemis olsa da vurguyu iizerinde tasir.
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Ornek 71: Patetik Sonat (Uciincii Béliim) Olgii No: 12, (Birinci Béliim) 27

18. dlciide baslayan ve 24. dl¢iide son bulan pasaj ise koprii niteligindedir. 18. 6l¢iide
mi bekar ve basta si bemol sesinin gelisiyle devinim baslamis olur. 18. 6l¢ii fa mindr
tonuna gore V. derece, 19. 6lcii ise I. derecededir. 18. dl¢iide iki vurusluk uzun bir
tinlama yaratilarak, akorun etkisi arttirllmig olur. Aym tavir 22. 6lgiide de kendini
tekrar eder. 20. 6l¢ili yine fa mindr tonuna gore V. derecede ve 21. dl¢ii I. derecededir.
19. ve 20. dlciilerde, sag elde arpej sesleri ve sol elde blok akorlar vardir. 21. dlgiide,
sag eldeki ikilik si bemol notas1 apajatiirdiir. 22. 6l¢ii mi bemol major tonuna gore V.
derecededir ve 23. 6l¢li mi bemol major tonuna gore 1. derecededir. 24. 6l¢ii V.
derecededir ve nihayet 25. 6l¢iide mi bemol majore karar verilir ve B kesiti (B1 ve B2)

baslar (bkz. sonraki sayfa, Ornek 72).
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Ormnek 72: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Ol¢ii No: 18 - 24

B1 kesiti, eserin ve li¢lincii boliimiin ana tonu olan do mindr tonunun ilgili majori yani
mi bemol major tonundadir. Sol elde arpej sesleri ve sag elde yanasik seslerden olusan
melodi hattin izleriz. 25. dl¢iiniin sag el partisindeki ritmik hareket, 12. dlgiideki
ritmik hareketle aynidir. 12. dl¢iiniin sonundaki senkoptan sonra, 13. dl¢iide yanasik
seslerden olusan dizinin inici hareketini izlerken, 25. 6l¢iiniin sonundaki senkoptan

sonra 26. Ol¢iide, bu defa yanasik seslerden olusan dizinin ¢ikici hareketini izleriz.

f—
a1 b & eeg S~

.
crese.
2
o 59 #| ;9 _#5 —
1 % 7’.. LS_F i' el =
:b 1 gp" ! P o
= 1 1 I&
P
1 3 < lo®,
==
dolce

Ornek 73: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Ol¢ii No: 12. 13. 25. 26. dl¢iiler
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31. ve 32. dl¢iilerde, senkoplu ritmik yapilanmaya ait bu hiicre uzar. iki 6l¢ii boyunca
stirer ve 33. dlgiide V. dereceye ulasir. 30. dlgiiden itibaren sag elde, ikinci vurustaki
sol bemol sesi ile mi bemol major tonundan mi bemol mindr tonuna gegilir. 33.
Olciden 37. olgiiye kadar V. derecededir. 35. ve 36. Olgliler dort alti koru
barindirmaksizin yalniz V. derece akoru iizerine kurgulanmistir. 33. 6lgliden itibaren
sag elde sekizlik degerde notalar ve liglemelerden olugmus hiicre, yapilanmaya dahil
olur. 43. 6l¢iiniin sona kadar bu hiicrenin hakimiyeti ile devam eder. 33. ve 34.
Ol¢iilerde, sol elde blok akorlar vardir. Dort alt1 diziliminde karsimiza ¢ikan mi bemol
mindr akoru sforzando ile dikkat ¢eker. 41. dl¢iide liglemelerden olusan hiicre, yanasik
seslerin yerine bu defa arpej sesleri ile karsimiza ¢ikar. Kalin ses bolgesinden ince ses
bolgesine dogru cikict hareketle tirmanan yazi, mi bemol major tonuna gore IV.
derecededir. 41. 6lcii sol elde dort alt1 akoru ve sag elde apajatiir ile baslarken, tiim

Ol¢ti V. derecededir ve 43. 6l¢iiniin basinda B1 kesiti son bulur.

Ornek 74: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Olgcii No: 29 - 43
52



43. dlgiliniin sonundaki, auftakt niteliginde bir vurusluk si bemol notasi ile baglayan B2
kesiti, koral bir karakterdedir ve yapilanma, iki elde eszamanli duyurulan blok akorlar
tizerinde kuruludur. 44. ve 48. ol¢iilerde tekrar eden akorlar, ayni bir orkestra ya da
koro da oldugu gibi uzun ses iizerinde crescendo gerceklestirilerek mi bemol major
akoruna ulasir. 51. dlgiide yeniden iiclemelerden olusan hiicrenin egemenligine giren
yazi, 56. dl¢iide sag elin ikinci vurusunda duyurulan si bekar sesiyle mi bemol major
tonundan ayrilisin ilk adimim1 gergeklestirmis olur. 57. 58. 59. 60. ve 61. Slgiiniin
yarisi, do mindr tonuna gore V. derecededir. Boylelikle yeniden A kesitinin sunumu

hazirlanmis olur.
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Ornek 75: Patetik Sonat (Uciincii Béliim) Olgii No: 43 - 61

61. dlclinlin son vurusundaki auftakt ile A kesiti yeniden baslar ve varyasyon fikri
diisiiniilmeksizin, oldugu gibi sunulur. 78. 6l¢iintin ilk vurusunda dortlik nota

degerindeki do mindr akor ile A kesitinin yeniden sunumu son bulur.
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78. 6l¢iiniin ikinci vurusundaki, ticleme degere sahip auftakt ile C kesiti baslamis olur.
Bu hiicrenin yanasik sesler yerine arpej sesleri ile gergeklesen bu tavri, ilk defa 41.

Olgiide karsimiza ¢ikmustir.

Ornek 76: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Olg¢ii No: 61. ve 78. dlgiiler

C kesiti, la bemol major tonundadir, koral bir yapiya sahiptir ve kontrapuntal
kompozisyon teknikleri ile bestelenmistir. Dort 6l¢iiliik bir yapilanmaya ait olan konu,
dort defa ve her seferinde varyasyon fikri ile sunulmustur. Konunun ilk ve ikinci
sunumlarinda iki sesli olan yazi, {i¢iincii ve dordiincii sunumlarda, ii¢ ve dort sesli
akorlarn iligkileriyle hacim kazanmis ve yazi dort sesli bir korale tirmanmustir. 81.
Olciide sol elde karsimiza ¢ikan, ikilik degere sahip si bemol notasindaki senkop
diistincesi, konunun ikinci, iiglincli ve dordiincii sunumlarinda da kararlilikla
korunmus, ancak yazinin tek bir yerinde denk gelen kisimda degil yapilanmanin igine
dagitilarak kullanilmigtir. C kesitindeki koral ve kontrapuntal yapilanma ve konunun

dort farkli sunumu asagidaki gibidir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 77).
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Ormnek 77: Patetik Sonat (Ugiincii B6liim) Olg¢ii No: 78 - 94

Sol elde, 94. o6l¢iiniin son vurusundaki mi bemol notasi ile baglayan motif ile
yapilandirilmig dort olgiilik kisimla modiilasyon saglanir ve 98. dlglide mi bemol
major tonuna ulagilir. 98. Sl¢iiden itibaren ana tona doniis refleksi ile konu yeniden ve
iki defa sunulur. Ik sunum la bemol majér tonundadir ve konu bu defa sag elde tek
sesli olarak duyurulur. Blok akorlar yerinde, bu defa sol elde sekizlik notalarin
kontrapuntal, inici ve yanasik seslerden olusan bir yatay hat konuya cevap verir. Sol
eldeki bu hareket, yazinin karakterine devinim kazandirir. 103. 6l¢iide baslayan ikinci
sunumu ise konunun bas seslerde sunuldugu ve kontrapuntal hattin sag elde karsimiza
ciktig1 bir yapilanmaya sahiptir. 107. do mindr tonunun V. derecesine ulasan yazi, 120.
Olcliniin ilk yarisinin sonuna kadar V. derecededir ve uzunca bir siire devam eder. 107.
Ol¢iiden, 113. odlciiye kadar olan kisim, on altilik nota degerinde arpej seslerinden
olusur ve adeta bir homurdanma gibidir. 113. dl¢iiden 117. 6l¢iiye kadar olan kisimda
ise, bu karakterin tigleme degerde, isleme notalari barindiran ve yine arpej sesleri
kullanilarak bestelenmis sekli ile karsilasiriz. 117. ve 118. dlgiilerde ise, arpejler, yerini
V. derece tonunda, inici ve yanasik seslerden olugsan do mindr armonik minér gamina

birakir.
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119. 6lgti ve 120. dlgiiniin ilk yaris1 boyunca uzayan akor, adeta nefes nefese kalmis

ve nabzi yavag yavas diizelen bir savasc¢inin durak yeri gibidir.
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Ornek 78: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Ol¢ii No: 94 - 120
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120. dlgiideki auftakt ile A kesiti yeniden sunulur. 128. dl¢iiden itibaren, kiiglik b kesiti
karsimiza ¢ikar ve ana melodi bu defa bas seslerde gelmistir. Sag el partisindeki arpe;j
sesleri bu dramatik bas soloya eslik eder. 131. dl¢iide fa minor tonunun V. derecesine
gidilir ve 132. dlgtideki fa mindér akoru ortak akor olarak kabul edilerek, nihayetinde

134. dl¢iide do major tonunun V. derecesi olan sol major tonuna varilir.
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Ornek 79: Patetik Sonat (Ugiincii Bsliim) Ol¢ii No: 120 - 133

134. 6lciide yeniden B (B1) kesiti baslar. 25. 6l¢iide, mi bemol major tonunda olan ve
I. derecede sunulmus B (B1) kesiti, bu defa 134. 6l¢iide do major tonunda ve V. derece

karsimiza ¢ikar.
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Iki B kesiti arasindaki baska bir fark ise, 25. 6l¢iideki B (B1) kesitinde, sol elde sekizlik
notalar ile yazilmis eslik partisi, 134. dlgiideki B (B1) kesitinde bu defa dortlikk

degerdeki notalar ile karsimiza cikar.
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Ornek 80: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Olgii No: 24. 25. 134. 135. 136. dlgiiler

143. dlgiiden itibaren, yeniden licleme degerde ve yanasik seslerden olusan motifin
egemen oldugu kisim baglar. 143. dlgliden 146. dlciliye kadar olan kistm sol major
tonundadir ve 146. dlgiide sol akoru ¢eken yedili olarak karsimiza ¢ikar, fa bekarin
akora dahil olmasiyla, sol akoru do major tonunun I. derecesi niteligini tasir ve 147.
Olciide nihayet do major tonuna erigilmistir. 150. dl¢lideki ¢eken yedili akoru 151.
oOlglideki TV. derece fonksiyonunun etkisini kuvvetlendirir. 152. 6l¢iideki dort alti
akoruyla baslayan V. derece fonksiyonu 06l¢ii boyunca devam eder ve bdylelikle
kadans1 gerceklestirilmis olarak, 153. 6lgiide do major tonunda ciimle sona erer.
Ciimlenin sona ermesiyle birlikte B1 kesiti de son bulmus olur (bkz. sonraki sayfa,
Ornek 81).
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Ornek 81: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Ol¢ii No: 143 - 153

153. Slglindeki auftakt ile B2 kesiti baglamig olur. 154. 6l¢ii do major tonunun V.
derecesinde baglar. 157. 6l¢iide sol major, 159. 6l¢iide do mindr, 161. 6lgiide mi bemol
major ve 167. Olcliye kadar do mindr tonlarina ugrayan yazi, 167. 6lgiiden 170.
6l¢iiniin sonun kadar siiren dort 6l¢ii boyunca V. derecenin egemenligindedir. Bu dort
Olclide bas partisi susturulmustur, soprano ve alto partilerinin saydam diyalogunu

izleriz (bkz. sonraki sayfa, Ornek 82).
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Ornek 82: Patetik Sonat (Uciincii Béliim) Olgii No: 153 - 170

170. 6l¢iiniin sonunda, bas partisinde gelen auftakt ile A kesiti yeniden sunulmaya

baslanir. A kesitinin baglangicindaki auftakt ilk defa tek bir notadan olusmaktadir.

Ornek 83: Patetik Sonat (Uciincii Bsliim) Ol¢ii No: 170 - 171
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182. olgiiye kadar siiren A kesitinin kiigiik b pasaji bu defa varyasyon fikri ile
gelistirilmistir. 178. 6l¢lide baslayan bu ciimle, sag elde yanasik notalardan olusan yeni
bir hat ile devinim ve tansiyon kazanmis olur. Sol el partisinde ise degisiklik

olmaksizin, arpej seslerini izlemeye devam ederiz.
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Ornek 84: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Ol¢ii No: 178 - 182

182. dlgiide biiylik coda baslar. 184. 6l¢iinilin sonuna kadar licleme degerde ve yanasik
seslerden olusan motif V. derece ve 1. derece arasinda gidip gelirken, sol el birinci
parmakta kararlilikla siirdiiriilen do pedali ve armoni seslerinden olusan eslik partisi
ile bu tirmanig1 destekler. Bu motif kendini {li¢ defa tekrarlar, ardindan gelen gii¢lii blok
akorlarla kadans gergeklesir ve yeniden ayni motifin hakimiyetine girilir. Bu defa bir
oktav kalindan gergeklesen devinim, yine li¢ defa tekrarlanir ancak son tekrari orta do
notasina kadar iner ve bdylelikle ii¢ oktavlik bir ses alanina temas etmis olunur. 189.
Olciiden itibaren iicleme degerinde ve yanasik seslerden olusan motif gelisim
gostermektedir. Sag elde besinci parmaga denk gelen ve grup baslarinda bulunan; fa,
fadiyez, sol, la, si, do, re, si, do notalarindan olusan melodi hatt1 6zenle duyurulmalidir

(bkz. sonraki sayfa, Ornek 85).
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Ornek 85: Patetik Sonat (Uciincii Béliim) Ol¢ii No: 189 - 193

Bu pasaj sol elde basilan akorlar ile desteklenir. Crescendo niiansin hakim oldugu bu
dort olgtide, blok akorlarin zayif zamanlarda sunulmasi, yaziya ekstra bir dinamik
saglamistir. 193. Olgiliden itibaren, sol elde akorlar sag elde yanasik seslerden olusan
figiir ile I. II. ve V. dereceler ilizerinde do mindr tonunda kadans yapilir, bu fikrin
ticlincii tekrarinda ise 198. dl¢iide napoliten akorunun birinci ¢evrimi fa, la bemol, re
bemol sesleri ile birinci ¢evrim olarak sunulmus, bu akor la bemol major tonu ile do
mindr tonunun arasinda ortak akor olarak diisiiniilmiis ve 199. dlciide la bemol major

akorunun V. derecesine baglanarak la bemol major tonunun kadansi

gerceklestirilmistir.
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Ornek 86: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Ol¢ii No: 198 - 199
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199. ve 200. dlgiilerde 1a bemol major tonunun V. derecesinde inici ve yanasik
seslerden olusan la bemol major gami, 201. dlgiide yine V. derece akorunda bir

kalisla son bulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 87).
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Ornek 87: Patetik Sonat (Uciincii Béliim) Ol¢ii No: 200 - 201

199. ve 200. dlgiilerdeki bu inici gam fikri ilk defa 58. ve 59. dlciilerde, do mindr
tonunda karsimiza ¢ikmistir. Bu uzun akorun etkisi puandorg ile arttirilmistir ve
yazida bir ferahlama saglar. 202. 6lglideki auftakt ile baslayan climle, A kesitinden
gelmektedir ve bu defa la bemol major tonunda sunulur. 207. ve 208. Olciilerde,
pianissimo niiansla, orta ve ince ses bolgelerinde gelen {i¢ sesli akorlar, 208. 209. ve
210. olgtilerdeki fortissimo niiansa sahip V. derecede gelen inici gamin ve eksen
akorunun etkisini arttirmistir. 210. 6l¢iide eksen akorunun ardindan gelen puandorg ile

eser son bulur.

Ornek 88: Patetik Sonat (Ugiincii Boliim) Olgii No: 202 - 210
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7. SONUC

Ludwig van Beethoven, ¢ocuklugundan dliimiine dek firtinali bir hayatin bas karakteri
olmustur. Kimyas1 bozuk bir aile diizeninin i¢ine dogmasiyla baslayan talihsizlikler,
otuzlu yaslarda baslayan ve hizla ilerleyen isitme engeli, ask hayatindaki hayal
kirikliklar1 ve sosyal yasama duydugu umutsuzlukla devam etmistir. Beethoven, bir
insan1 mahvedebilecek tiim bu zorluklara teslim olmak yerine, iradesini zorlamis,

yagsama ve ideolojilerine tutunmus ve insanliga 6liimsiiz yapitlarin1 armagan etmistir.

Bu eserlerin iginde, birinci doneminde besteledigi Op.13 Patetik Sonat’mnin en dikkat
cekici Ozelligi ise, tek bir kok hiicreden tiim sonati ustalikla inga etmis olmasidir.
Sonat'a ve Sonat Allegrosu formuna getirdigi yenilikler, kendinden sonra bu formu

kullanan besteciler lizerinde kalic1 etkiler birakmustir.
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8. EK

Op.13 Patetik Sonat’in Notasi

SONATE. (PATHETIQUE) *

Op.13.

Dem Fiirsten Carl von Lichnowsky gewidmet.

L.v. Beethoven.

" T Ry O
v —— -
ol _-am

Attacca subito I' Allegro:

1) Three triplets 2) Here 6 = 3 x2.3) Here 6 = 2 x 3.
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1) Short appoggiatura.
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Adagio cantabile.
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9. OZGECMIS

1984 yilinda Istanbul'da dogdu. Bes buguk yasinda profesyonel piyano egitimine Esra
Ramadanoglu ile basladu. 1k resitalini 7 yasinda veren sanatg1, birgok kiiltiir merkezi,
huzurevi ve okulda 300'in iizerinde solo resitalde seyircisiyle bulustu. italya'da 6zel
bir dinletide, klasik miizik repertuvarindan segme eserleri icra etti. Darlissafaka
Lisesi’nde 6grenim gordii, seviye sinavi ile MSGSU Devlet Konservatuvari’na gecis
yapti. Basariyla mezun oldugu Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Babiir Tongur ile armoni ve kompozisyon teknikleri, Prof.Seher
Tanriyar ile piyano calismalarini gergeklestirdi. Prof. Thomas Steinhofel’in (Liszt
School of Music, Weimar) oldugu ustalik sinifina katildi. 2011-2012 sezonunda Sadri
Alisik Kiiltiir Merkezi bilinyesinde, "Kesanlt Ali Destan1" adli miizikal oyunda, miizik
direktorii asistani/piyanist olarak gorev aldi. 2012-2013 sezonunda sahne alan "Kii¢iik
Adam Ne Oldu Sana?" adli miizikli oyunda miizik direktorliigii yapti. 2013-2014
sezonunda ise BEBEK "Tiipe Sikigsmis Umutlar" adli tiyatro oyununun miiziklerini
besteledi. Siirdiirilmeye devam etmekte olan ve 2015 yilinda ilk kez sahnelenen
"Ozan Coban’la Klasik Miizikli Soylesiler" (Egitim Odakli Kiiltiir Sanat Projesi) ile
aciklamali / etkilesimli piyano resitali diizeninde, yurt genelinde gerceklestirdigi
etkinlikler kapsaminda, 27 Ilde 33.274 katilimciya ulasti, klasik miizik ve Tiirk
bestecilerimizin diinyalarin1 paylasti. Egitmenlik alaninda 16. yilin1 geride birakan
sanatg1, 2019 yilinda yiiksek lisans calismalarini Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuvari'nda Prof. Metin ULKU damgmanlhiginda
tamamlamis olup, 2016 — 2017 yillarinda Hali¢ Universitesi Konservatuvari’nda

piyano ve korrepetisyon dallarinda Ogr. Gor. olarak grev almustur. ..
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