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ONSOZ

Kadinlarin tarihini okumak ve konu hakkinda yaptigim arastirmalar
sonucunda elde ettigim bilgiler feminizme bakis agimi genisletti. Benim i¢in
feminizm bir insanlik miicadelesidir; cinsiyet, 1rk, dil, din ayrim1 yapmadan tim

adaletsizliklere kars1 gelmektir.

Bu bakis ac¢is1 dogrultusunda, kendime yakin olarak hissettigim sanat¢ilardan
orneklere metin igerisinde yer vermeyi tercih ettim: Kara Walker, Guerilla Girls, Eva

Hesse, Louise Bourgeois ve Kiki Smith.

Feminizme ilgimin kaynaklarindan biri olan Simone de Beauvoir’in kitaplari,
olaylara bakis1 benim i¢in ufuk agici olmustur. Bu metni hazirlarken onun hayat

goriislerinden yaralandim.

Feminist sanatgilar elbette ki belirttigim isimler ile sinirlt degildir. Sadece
heykeltirag olarak beni etkileyen ve yakinlik duydugum sanatgilara yer vermeye
calistim. Feminizm, Feminist Sanat ve metinde yer alan tiim sanat¢ilar hakkinda ¢ok
sayida kapsamli ¢caligma bulunmaktadir. Bu metin, sanat¢ilarin iliskili oldugu

toplumsal olaylara da deginen bir derleme niteligindedir.

Ecem YERMAN



OZET

FEMINIST SANATTAN ORNEKLERLE HEYKEL SANATINDA KADIN IMGESI

Bu eser metni iki ana boliimden olusmaktadir. ilk bdliim olan Feminist
Hareket’te hareketin tarihgesi ve toplumsal olaylara bagl gelisiminden bahsederken
ozellikle 1rk¢iliga karst durusuyla tanidigimiz Kara Walker ve kadinlarin tiim
alanlarda ugradig esitsizliklere kars1 miicadele veren Guerilla Girls’lin yapitlar

orneklenmistir.

Ikinci boliimde ise Feminist Sanatin en 6énemli isimleri kabul edilen, bizim de
caligmalarimizda zaman zaman referans aldigimiz heykeltiraglar: Eva Hesse, Louise

Bourgeois, Kiki Smith ele alinmistir.

Anahtar kelimeler: Feminizm, Feminist Sanat, Kadin Imgesi, Heykel, Cagdas Sanat



Abstract

THE WOMAN IMAGE IN THE ART OF SCULPTURE

WITH EXAMPLES OF FEMINIST ART

The text consists of two main parts. First episode; Feminist Movement, tells
us about the history of the movement and its development due to social events, in
this direction Kara Walker, whom we know especially with its stance against racism
and the work of Guerilla Girls, who are struggling against inequalities in all areas of

women are exemplified.

The second part; the most important names of Feminist Art, we also refer to
sculptor and our work from time to time; Eva Hesse, Louise Bourgeois, Kiki Smith

are discussed.

Key words: Feminism, Feminist Art, Woman Image, Sculpture, Contemporary Art
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1. GIRIS

Feminizm birgok farkli yaklagimla ele alinmakta ve evrensel feminizm,
liberal feminizm, radikal feminizm, sosyalist feminizm, vegan feminizm vb farkli
isimler almaktadir. Bu metinde Feminizm kavrami cinsler arasi esitlik meselesi
olarak ele alinmistir. Bu bakis acis1 en agik karsiligin1 Simone de Beauvoir’in
eserlerinde bulmaktadir. Irk¢ilik, ticret esitsizligi, kadin bedeninin nesnelestirilmesi,
kamusal alanda ve sanat diinyasinda goriiniirliik, toplumsal cinsiyet rolleri ve

cinsiyet¢i dayatmalar feminist hareketin varlik gosterdigi alanlardir.

Feminist sanat edebiyat alaninda, plastik sanatlardan daha 6nce tezahiir
etmistir. 18. Yiizy1l’da Mary Wollstonecraft’in kaleme aldig1 ‘ Vindication of The
Rights of Woman’ (Kadin Haklariin Gerekgelendirilmesi) ile kadinlarin toplum
icerisindeki esitsiz konumlari, toplumsal cinsiyet rolleri sorgulanmis ve feminist
literatiir ortaya ¢ikmistir. Kadinlar maruz kaldiklar1 bu adaletsiz erkek egemen
sistemin gii¢c odaklarini elestiren devrimci yazilar yazmaya baslamislardir. 16. ve
17. Yiizy1l’da kadinlar ev igerisine hapsedildiklerinden 6zgiirliigii kalemlerinde
bulmuslardir, ancak bu ylizyillar igerisinde agk mektubu, giinliik, siir gibi alanlarda

birbirleriyle herhangi bir konu biitiinliigli olmaksizin yazilar yazmislardir.

Feminist sanatin plastik sanatlar alaninda ortaya ¢ikis1 1960’11 yillari
bulmustur. 60’lardan 6nce de Artemisia Gentileschi, Kathe Kollwitz, Frida Kahlo
gibi isimler sanat tarihi igerisinde yer almaktadir. Ancak onlarin yapitlarinda
malzeme, konu ve yontem arasinda benzerlik yoktur, eserlerinin tek ortak noktasi bir
kadin tarafindan yapilmis olmalaridir. 60’lardan sonra ise kadin sanat¢ilar gerek
kumas, dantel, dekupe, dikis gibi kadina 6zgii bulunan geleneksel yontemleri
kullanmalari, gerekse kendi bedenlerinden, kadin olma durumundan yola ¢ikarak

iirettikleri isler baglaminda bir biitiinliik, ortak bir dil olusturmuslardir.

Feminist sanatin i¢erdigi konular donemin siyasetinden etkilenmistir. 1960’11
yillarda yiiceltilen annelik, kadin bedenin farklilig1 ve bunun kutsallig1 gibi konular

izerinden isler iiretilirken, 1970’11 yillarda farkliligin nedenleri, toplumsal cinsiyet



rolleri sorgulanmis ve 1980’lerde deginilecek olan kimlik politikalarina gecis

yapilmaistir.

1.1. Calismanin Amaci:

Toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayarak din, mitoloji ve politikada kadina

yiiklenen rolleri konu edinen Feminist Sanat yapitlarini incelemek.

1.2. Calismanin Kapsami:

18. Yiizyildan itibaren Amerika ve Ingiltere’de kadin hareketinin tarih iginde

nasil var oldugu, verdigi esitlik miicadelesi anlatilmistir.

Feminist Sanatta one ¢ikan kadin sanatgilar, toplumsal esitlik miicadelesine
katkisiyla ele alinmistir. Kendini feminist olarak tanimlamasa da kadin bedenini
konu alan ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan ¢alismalar1 nedeniyle Louise
Bourgeois’e agirlikli yer verilmistir. Abject Art olarak degerlendirilen Kiki Smith,
izleyiciyi zorlayan iglerinde, insan dogasi-kutsallik, 6liim-yasam gibi ikilemleri konu

edinerek; feminizmin giinlimiizde aldig1 yonii gostermektedir.

1.3. Calismanin Yontemi:

Edebiyattan, Feminist kuramcilardan ve kitaplardan yararlanilmistir. Calisma
bir eser metnidir. Okuma ve aragtirmalara es zamanli olarak heykel iiretimi

gerceklestirilmistir.



2. FEMINIST HAREKET

Feminist sanat konusuna baslamadan 6nce feminizm tanimi ve ana hatlari ile

feminist hareketin tarihgesine deginmek gerekmektedir.

2.1. Feminizm Tanimi

Feminizm kelimesi kullanilmaya baglandig1 18. ylizyildan giiniimiize kadar
birgok anlam degisikligine ugramis olsa da genel olarak cinsler arasindaki toplumsal,
politik, ekonomik esitligi savunan ve bunun i¢in miicadele eden sistem anlamini

tagimaktadir. Etimolojik olarak Latince femina “kadin” sozciiglinden gelmektedir.

“1882°de ilk kez bu kelimeyi olumlu bir sekilde, kadinlarin hayatlarini iyilestirmeyi
amagclayan miicadele olarak tanimlayan, Fransiz aktivist Hubertine Auclert oldu. Yazar ve
aktivist Rebbeca West ise 1913°te bir baska tanim dnermisti: “Sahsen feminizmin tam olarak
ne oldugunu asla bulamadim. Tek bildigim beni paspastan ayiran hissiyatlar1 ifade ettigimde
insanlarin bana feminist dedigi” Merriam-Webster S6zIliigii’niin feminizm tanimi ise oldukca
acik: “Erkeklerle kadinlarin esit haklara ve firsatlara sahip olmasi gerektigi diigiincesi.”
Wikipedia’ya gore feminizm, “Kadinlar i¢in esit siyasi, ekonomik, bireysel, toplumsal haklar
tanimlamak, tesis etmek ve gergeklestirmek ortak amacini paylagan bir dizi siyasi hareket,
ideoloji ile toplumsal hareketlerdir.

Deneyimli feminist aktivist, akademisyen ve yazar Bell Hooks da benzer bir neride
bulunarak, feminizmle ataerkilligin yok edilmesi arasinda net bir baglanti kurar: “Basitge
sOylemek gerekirse, feminizm cinsiyet¢iligi, cinsiyete dayanan somiiriiyli ve baskiy1
bitirmeyi amaglayan bir harekettir.”"!

INikki Van Der GAAG, Feminizm,19



2.2. Esitlik Miicadelesi

Feminizm, oncelikle cinsiyetler arasi esitlik miicadelesi olarak ortaya
¢ikmustir. Insanligm yarisin1 olusturan kadinlar, erkeklerin tahakkiimii altinda
asirlardir yasamaktaydi. Irk, sinif farki olmaksizin bu durum onlari
kolelestirmistir.1792’de Mary Wollstonecraft’in kaleme aldig1 Vindication of the
Right of Women (Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi) ilk feminist eserlerden biri
olarak kabul edilmektedir. Wollstonecraft, yasadigi donem ve toplum i¢indeki
kadinlarin konumunun erkeklerden asagi oldugunu, bunun nedeninin ise kadinlarin
egitimsizligi ve yetistirilme tarzlar1 oldugunu savunur. Toplum i¢indeki esitsizlikleri,
erkeklere taninan ayricaliklari haklar ve kadinlarla erkeklerin yasam kosullar

arasindaki ugurumu sorgular.?

‘Kadmlarm nasil davranmasi gerektigi lizerine kalem oynatan tiim yazarlari ele almak
istemiyorum- bu tiir yapitlar genellikle benzer oldugundan, boyle bir sey ayni1 sozleri
durmadan yinelememizi gerektirir; ama erkeklerin dviindiikleri ayricaliklarina- tiranligin bu
asasina, tiranlarin bu ilk giinahina- saldirmak, ne denli kokli olursa olsunlar, her tiirlii
Onyargiya kars1 verilmesi gereken savasin bir pargasidir. Kadinlardan talep edilen itaatkarlik
adalet temeline oturtulsaydi, bundan daha yiice bir gii¢ bulunmayacagindan, dniinde egilirdik;
ne de olsa, Tanr1 adaletin ta kendisidir. Oyleyse ayn1 babanin gocuklari olarak- daha geg
dogan ¢ocuk olarak goriildiigiimiizden pi¢ sayilmiyorsak- birlikte akil yiiriitelim; aklin
yetkisine birlikte boyun egelim, 6zellikle de onun sesini net bir sekilde duydugumuz anlarda.
Ama eger bu ayricaligin oturtuldugu tahtin, aslinda tutarliliktan yoksun bir dizi 6nyarginin
iizerine, hatta belki bir filin, bir kaplumbaganin ya da Tanri’nin bir oglunun omuzlari {izerine
yiikseldigi kanitlanirsa, bu tahta beklenen saygiy1 gdstermeyen kadinlar da seylerin diizenini
bozma suglamasindan kurtulabilirler.’3

Wollstonecraft’a gore erkek birinci dereceden, kusursuz olarak yaratilmig
insan olarak goriildiigii i¢in yurttas olarak kabul edilmistir ve 6zgiirdiir. Toplum,
kadinlar1 Havva’nin ilk giinahindan 6tiirti kusurlu, zayif ve iradesiz olarak kabul
edilirler. Ahlak kurallar1 kadinlarin davranislarini kontrol etmek igin vardir, zira
onlar eksik olarak yaratildigindan, ahlaksiz tutumlar sergilemeleri dogalarindandir.
Ahlakli kadinin uysal, yumusak huylu ve esine hizmet eden kadin olmasi beklenir.

Evlilik kutsanir, ancak kadinlar egitimsiz oldugundan esler denk degildir ve

2Margaret WALTER, Feminizm
3Mary WOLLSTONECRAFT, Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi, 151



anlasmalar1 olanaksizdir. Egitimsiz, evden baska hayati- isi olmayan kadin siirekli
erkegin baskisi ve boyundurugu altindadir. Bu durum da kadinlar1 kurnaz olmaya
iter. Wollstonecraft, kadinlar1 bu goriislere karsi ¢ikip, haklarini savunmaya ve insan
sayllmak i¢in devrim yapmaya c¢agirir. Diinyanin yarisini olusturan kadin cinsi
ugradig esitsizliklere kars1 devrim yapmaya davet eder.* Sunu da belirtmek gerekir
ki Wollstonecraft’in kitabinda degindigi kadinlar, burjuva sinifina mensuptur, sahte
zenginlikleri i¢in goniillii kdlelik yaparlar. Onlart ikiytizlii tavirlarindan dolay:
elestirse de is¢i sinifinin emekgi kadinlarmin yasam sartlarin1 gdrmezden gelir. Isci
kadinlarinin hayatlar ev ile sinirl degildir; tarlalarda, fabrikalarda, dokuma

atolyelerinde vb her zaman caligmiglardir.

Wollstonecraft’in kadinlardan bekledigi devrim sinif, irk ayrimi olmaksizin
kapsayici ve birlik i¢inde yapilirsa ancak basariya ulasabilir. Ancak o zaman ataerkil
diinya degisebilir. Is¢i sinifi kadilari ve siyah kadinlarin hayatlar1 miicadele iginde
gecmektedir. Beyaz burjuva kadinlarin 6zgiirliige ulasmak icin aslinda zincirleri olan

kendi ayricalikli hayatlarindan vazge¢cmeleri gerekmektedir.

2.3. Esitligin Tiim Yonleri

Kadinlarin cinsiyetler arasi esitlik miicadelesi, sinifsal miicadelede de
karsiligini bulmustur.Kadinlar daha iyi sartlarda caligma, esit iicret alma, esit
kosullarda egitim gérme, oy hakki gibi mahrum birakildiklar1 konular i¢in miicadele
etmeye basladilar ancak kadinlarin bir araya gelerek orgiitlenmeyi 6grenmelerini
saglayan koleligin kaldirilmasi hareketiydi. Kadinlar ilk kez 1848’de Seneca

Falls’da kongre diizenlemistir:

4Mary WOLLSTONECRAFT, Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi



“Bat1 diinyasina ve oradan da diger iilkelere sigrayip yayilan Kadin Hareketi’nin baslangi¢
yeri olan Birlesik Amerika’da, kadinlarin 6zgiirliik yolundaki ¢abalarinin ¢ekirdegi, kdleligin
kaldirilmasi davasi oldu. Amerikan kadinlar1 bu dava ¢ergevesinde birleserek ilk siyasal
deneyimlerini kazandilar ve kendi kampanyalar1 boyunca, ylizyilin bagina dek
uygulayacaklar1 yontemleri gelistirdiler. Yoneticilerden cesitli isteklerde bulunmak ve
kigkirtict eylemlere girmek bigiminde gelisen uygulama kamuoyunu egitti. Kadinlarin, ilk
olarak kendi davalarinin disinda bir nedenle bir araya gelmis olmalarinin akla uygun bir
kokeni vardir: Bu tutum, kadinlara agilanmis “bagkalarina yararli olmak, hizmette bulunmak
erdemini” dogrular. Kadinlarin elini kolunu baglayan hukuki, kiiltiirel ve ekonomik
engellerden de gii¢lii olan toplumsal tabular1 yikabilmelerini saglayan tek kosul,

Amerika’daki kélelik kurumunun gézden kagmayacak haksizliklari ve kotiiliikleriydi. ™

Kadin haklar1 i¢in miicadele veren John Stuart Mill, kélelik konusuna da
degindigi eseri The Subjection of Women’da (Kadinlarin Kolelestirilmesi) su satirlart

yazmigtir:

“Insanligin, az sayida efendiler ve sayisiz kolelerden olustugu iki sinif boliinmesinin, en
gelismis zihinlerde dahi, dogal goriindiigii ve insan irkinin tek dogal durumu olarak
gOriildiigii bir zaman vardi. Aristo gibi Bilge biri ve insan diisiincesini ilerlemesine boylesine
derinden katkida bulunmus bir zihin dahi, bu diisiinceye hicbir siiphe ya da kuruntu
olmaksizin sahipti ve onu, erkeklerin kadinlar tizerindeki hakimiyeti hakkinda 6ne siiriilen
iddianin siklikla temellendirildigi ayni 6nermeye dayanirdi. Yani, insanlik arasinda, 6zgiir ve
kole dogalar arasinda farkli yaradiliglar bulunur; Yunanlar 6zgiir bir dogaya sahipken
Trakyali ve Asyal1 barbar 1rklar, kdle bir dogaya sahipti. Fakat neden Aristo’ya kadar geri
gitmem gereksin? Giiney Birlesik Devletleri’nin kdle sahipleri, ayni diistura, insanlarin
tutkularini hakli ¢ikaran ve kisisel ¢ikarint mesru kilan kuramlara yapistiklar: ayni
bagnazlikla yapismiyorlar miydi1? Beyaz insanin siyah tizerindeki hakimiyetinin dogal
olduguna, siyah 1rkin dogal olarak 6zgiir olamayacagina ve kolelik icin secilip ayrildigina
Tanrr’y1 sahit géstermemisler miydi?®

Kolelik karsit1 hareketin bas safthalarinda kadinlarin olmalari, bize
feminizmin sadece kadin cinsinin esitlik miicadelesi olmadigini, diinyadaki her
irktan, cinsten, siiftan insanin esitligini kapsadigini gosterir. Clinkii esitsizlikler
kapitalist, ataerkil toplumun iirtintidiir; somiirii politikalar1 kadinlar, siyahlar, isciler,

tiim Otekiler i¢indir.

5Kate MILLET, Cinsel Politika, 132
6John Stuart MILL, Kadinlarin Kélelestirilmesi, 39,40



2.4. Kara Walker

Bir dnceki boliimde, kdlelige karst miicadelenin feminist hareket i¢inde nasil
yer aldigindan bahsederken Kara Walker’in ¢alismalarina deginebiliriz. Irkeilik ve
koleligin yarattig1 travmalar1 unutturmamak adina, i¢ savas 6ncesi ABD’de
yasananlari ve bu kotiiliige karsi isyanini sanatiyla haykirmistir. Amerikan
toplumunu kendisi ile yiizlestiren islerinde kendi Afrika kokenli Amerikali
kimliginden yola ¢ikar. Savas, kolelik, cinsiyetcilik ve sinif catigsmasi iizerine eserler
iiretmektedir. Siyah bir kadin olarak yasadigi giivensizlik duygusunu izleyiciye
aktarir. Irke1 ve cinsiyetci toplumun normallestirdigi tecaviiz kiiltiiriine maruz kalmis
kadin ve ¢ocuklarin yasamlarini gézler oniine serer. Konusu irk¢ilik olan 19. yiizyilin

edebi eserlerinden de etkilenmis ve yapitlarinda bunlardan isimler kullanmastir.

1993 yilinda bagladig: siluetlerde, 1rksal esitsizlige dayali toplumsal ve
ekonomik sistemi yansitmaktir. Siluetlere uzaktan bakildiginda figiirlerde belirsizlik
hakimdir; ne yaptiklari, orada ne oldugu tam anlagilmaz. Ancak yaklagtigimizda
gercek karsimiza cikar; siddet, tecaviiz, ac1 yani Afrika kokenli halkinin yasadiklari.
Siyah lekelerde olusturdugu anlatim sira dis1 bir yontemdir ve 6tekilestirilen,

sOmiiriilen bir halkin hikayesini anlatmaya bi¢imsel olarak da katkida bulunmaktadir.

“Siyahsaniz veya azinlik ya da yerli bir gruba mensupsaniz ve birde kadinsaniz o zaman
diinyanin neresinde yastyor olursaniz olun, yoksul olma ve ayrimcilik ile siddete maruz
kalma olasihigimz ¢ok daha yiiksektir.”’

Walker The Guardian gazetesine verdigi roportajinda kendi ¢ocukluk ve
genclik doneminden bahseder; sessiz ve i¢ine kapanik oldugundan kendi sesini
bulabilmek i¢in siirekli yazi yazdigini anlatir. Sanat¢1 i¢in biling akisi seklinde olan
bu yazilari; yikici, ¢ok gergekei bir metin olustur. Ilerleyen yillarda kendini ifade

etmek i¢in yeni bir yol bulur; siluetler. Kagitlar1 keserek parcalar haline getirir ve

tiim pargalar birlestirerek kendi biling akisi siirecini yansitir. Her par¢canin ondan bir

7Nikki Van der GAAG, Feminizm, 44



parcay1 olusturdugunu soyleyen Walker, olaylarin iizerinde biraktigi hissi bu sekilde

yansitir, 8

Biling akis1 yontemi ile yazi yazdigimizda aklimizdan gegenleri araliksiz,
belirli bir siralama olmaksizin yazariz. Diislincemizin katmanlarindan olustugu i¢in
karmasik ve yogun bir anlatim bi¢imidir. Walker’1n siluetlerinde de ayn1 durum
hakimdir; olaylar katman katman karsimiza ¢ikar, karisik goziikiir ancak bir o kadar

da yikict ve vurucudur.

Riizgar Gibi Gegti’yi okurken kendini 13 farkli karakterde hissettigini
sOyleyen Walker’in bu edebi metinden hareketle iirettigi isinde karsimiza siyah
kagittan kesilmis, 13 farkl siliiet figiir ¢ikar. Ayni teknigi edebiyata génderme olan
diger islerinde de kullanmistir. Cok bilinen edebi eserlerin gérmezden geldigi sosyal

gercekleri katmanlar halinde gorsellestirerek yeniden hikayelestirir. °

1994’te Walker’1n siluetlerden olusan bir duvar enstalasyonu Gone: An
Historical Romance of a Civil War as it Occurred between the Dusky Things of one
Young Negress and Her Heart (Gitti; Geng bir Siyahi Kadin ve Kalbi arasindaki
Karanlik Seylerde Olusan Haliyle I¢ Savas’in Tarihsel bir Romani) New York’ta
sergilendi ve bu stil sanat¢inin imzasi haline geldi. Figiirler hikaye kitaplarindaki
gibidir ve bu stil yeni bir etnik tarih resmine doniigmiistiir. Calismanin ana basligi
“Gone”, Amerikan i¢ savasini anlatan Margaret Mitchell’in “Gone with the Wind”
(Riizgar Gibi Gegti) romanini isaret eder. Ayni yapitta Thomas Dixon’un Jr’s The
Clansman metini dahil say1s1z kaynaga atifta bulunur. '° Sanat¢inin eserlerinin ismini
secerken genellikle edebiyata referans vermekte ve buralardaki stereo tiplerden

yararlanmaktadir.

8https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/sep/27/kara-walker-interview-victoria-miro-
gallery-atlanta
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/sep/27/kara-walker-interview-victoria-miro-
gallery-atlanta

Ohttps://www.moma.org/collection/works/110565
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Resim 2.4.1. Kara Walker ,Gone: An Historical Romance of a Civil War as it occurred

between the Dusky Things of one Young Negress and Her Heart, (Gitti; Geng bir Siyahi Kadin
ve Kalbi arasindaki Karanlik Seylerde Olusan Haliyle I¢ Savas’in Tarihsel bir Romani) 1994,
3,96m x 15 m, Kagit

Siluetleri konuyu dolayli yoldan anlatma araci olarak kullanan sanatgi,
izleyicinin siluetlerde anlatilan olaylara dogrudan bakmasini 6nler. Ayrica beyaz
galeri duvarlarinda sergilenen siyah siluetlerin sembolik bir kullanim amac1 oldugu
diistintilebilir; Walker eserleri anlatirken “Beyaz ABD’de Siyahin neyi temsil ettigi
ve Beyaz ABD’de beyazin neye benzedigi en derin psikolojik sapmalarimiz, korku

ve Ozlemlerimizle doludur” ifadesinde bulunur.

Walker’in 1995°te sergilenen The End of Uncle Tom and Grand Allegorical
Tableau of Eva in Heaven (Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva’nin Biiyiik
Alegorik Tablosu) kavisli bir alana yerlestirilerek izleyiciyi ¢evreleyen bir alan
yaratmistir. Boylece glinlimiize dek korku sagmaya devam eden irksal esitsizlik
dongiisiine isaret etmektedir. 19. Yiizyilda tarih resmi yiiksek sanat olarak
goriiliiyordu, biiyiik olaylar1 anlatmak i¢in kullanilirdi. Sanat¢inin iginin destansi ad1

ve siluet figiirleri ile zanaat1 yiiksek sanata doniistiirmiigtiir. !!

https://www.theartstory.org/artist-walker-kara-artworks.htm
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Walker siluetlerde kalabalik kompozisyonlar kullanir. Detaylar1 anlayabilmek
icin yakinina gelmemiz gerekir. Sanat¢1 boylece izleyiciyi isine dogru ¢eker ve dahil
eder. Eger simsiyah siluetler yerine detaylarla dolu desen veya heykel yapmis olsayd1
bu kadar ¢arpici ve ektili olabilir miydi? Yoksa dogrudan anlatimindan 6tiirii izleyici
isi izleme geregi duymadan “ne kadar da tiziicii bir manzara, kélelik donemine
anlatiyor” deyip isin derinine inmeden gecer miydi? Uzaktan bakildiginda islerindeki
belirsizlik belki de toplum olarak bir halkin ugradigi zulme gérmezden gelinmesine
elestiridir, ancak yakinina gelince anlayip, durumu idrak edilmektedir. Siluetlerde
stereo tipleri kullanmis olsa da, irk disinda kimlik okumasi1 yapamamaktayiz. Bu

durum kendi bellegimizde olaylarin canlanmasini saglamaktadir.

Resim 2.4.2. Kara Walker,

The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven, (Tom Amcanin Sonu
ve Cennetteki Eva’nin Biiyiik Alegorik Tablosu)1995, kagit

Harriet Beecher Stowe’un roman1 Uncle Tom’s Cabin’den ( Tom Amca’nin
Kuliibesi) esinlenerek, Gliney Amerika’nin kdlelestirilmis niifusu iizerindeki iskence,
cinayet, tecaviiz ve saldirty1 yeniden canlandirmistir. Stowe kdleligi romantiklestirir;

sahip- kole iligkisinin korkunglugunun yerini sevecen bir ortam anlatir. Cinsellikten
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soyutlanmis, uysal, dinsel, toz pembe bir yagam ¢izen Stowe, kolelerin yasam

kosullarini iyilestirir.!? Tom Amca’nin yasadigi kuliibeyi soyle tanimlar;

“[Kuliibenin] 6niinde, lizerinde her yaz bin bir 6zenle ¢i¢eklerin, ahududularin, tiirli tiirli

meyve ve sebzelerin yetistirildigi bakimli bir bostan vardi. Kocaman, kirmiz1 bir acemborusu

sarmasig1 ve yoreye 6zgil salkim giiller 6n cephenin tamamini kaplamis, kivrilip i¢ i¢e gegen

bitkiler kaba saba tahtalar1 neredeyse goriinmez kilmigti.”!3

Alint1 yaptigimiz paragraftan da anlasildigi iizere, kdlelerin yagam sartlarini
gormezden gelen Stowe, titopik bir yasam ¢izer. Stowe ve Mitchell’in romanlarinin
ortak noktasi; vahsi, cahil, kaba kolelerin mutlu yasamlaridir. Mitchell’in daha sonra
film olarak uyarlanan roman1 Gone With the Wind’da efendisine itaat etmekten
memnun, efendisi olmadan hi¢bir konu hakkinda fikir yiiriitemeyen ya da yanlig
kararlar alan siyahlar karsimiza ¢ikar. Hallerinden o kadar memnundurlar ki
Kuzey’dekilerin neden isyan ettigini anlayamaz ve onlar1 yadirgar, hainlikle
suglarlar. Stowe roman1 Uncle Tom’s Cabin’ de kuliibenin bulundugu yeri cennet
bahgesinden bir koseymis gibi tasvir eder. Walker, irke¢ilik sugunu/ ayibin1 kamufle
etmek i¢in yazilmis olan bu edebiyat eserlerine gonderme yaptigi eserlerinde bize
gercekleri tiim ciplakligiyla yansitir; yoksulluk, savas, sefalet, ac1 ve tecaviiz...

Yasananlar, Amerikan tarihinin kara lekesidir.

2Toni MORRISON, Otekilerin Kékeni
13Toni MORRISON, Otekilerin Kékeni, 26
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Resim 2.4.3. Kara Walker , The keys to the Coop, (Kiimesin Anahtarlari) 1997, Linol Baski, 116.8
cmx 153.7 cm

1997°de {irettigi linol baskis1 The Keys to the Coop (Kiimesin Anahtarlari)
¢izgi film tarzin1 andiran, figiirleri icermektedir. Profilden goriilen kiz, diizensiz kisa
kollu bir elbise ve bagcikli bir bot giyer. Kizin isin sol tarafinda tirkiitiicii bir sekilde
ortaya ¢ikan bagsiz kusun pesinden kosuyor gibi goriinmesi, kolelige dair semboller
icerir. Walker’in bir tavugu tasviri, bu hayvanin ABD’de genellikle siyah insanlar
icin tercih edilen bir gida olarak nasil algilandigina isaret eder. Koleler yetersiz
beslenmekteydiler, onlara tavugun istenmeyen kismi veriliyordu ; bas, ayak,
bagirsaklar. Tavuk siyah halk i¢in degerli bir besin kaynag1 ve liikstii. Kizin kafasim

kopardigi tavugun pesinden kosmasi bu sekilde yorumlanabilir.

“On dokuzuncu ylizyilda beyazlarin {istiinliigiinii savunanlar, eti de istiin bir yiyecek olarak
sunuyorlardi. Orta sinif hastaliklari konusunda uzmanlagmis bir ondokuzuncu yiizyil doktoru
olan George Beard’a gore “beyin iscileri” yagsiz ete temel bir 6giin olarak ihtiyag duyard:
siniflar1 yalmzca bayag yiyeceklerle yasayabilirdi.”'

~ 9

ancak toplumun “yabanil” ve “asag1

Bir tavuk kiimesine atifta bulunmasi kdélelerin yetersiz beslenmesine ve
ayricalikli yiyecek tiiketimine gondermedir, anahtarlar ile kdleler tizerindeki

kontrole, gii¢ iliskilerine referansta bulunmaktadir. Bu bakimdan kizin isteki eylemi,

T Carol J. ADAMS, Etin Cinsel Politikasi, 83
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kolelerin vahsi ve medeni olmayan davranislarina iligkin stereo tiplere uysa da, bir

isyan eylemi gibi de goriilebilir.

Resim 2.4.4. Kara Walker, 4 Subtlety or The MarvelousSugar Baby, (Bir Incelik veya Harika
Seker Bebek) 2014,35mx 75 m

Kole ticaretinin ayrilmaz bir pargasi da seker igslemeciligidir. Walker’in 2014
yilinda sergilenen 35 metre yiiksekliginde ve 75 metre uzunlugundaki heykeli 4
Subtlety or The Marvelous Sugar Baby (Bir Incelik veya Harika Seker Bebek)
19.Y{izyilin sonunda insa edilen Domino Seker Fabrikasi’nin deposuna
yerlestirilmistir. Sanat¢1 mekanin bellegini kullanir; Amerika’da tiiketilen sekerin
yaris1 bu fabrikada tiretiliyordu ve zamaninda fabrikada ¢alisanlar siyahlardi. Ancak
Walker’1n siyahi hatlara sahip dev heykeli beyaz seker macunu ile kaplhidir. Walker,
sekerin beyazliginin estetik, temiz ve saf kaliteye referansta bulundugunu 6ne
siirmektedir.!’ Ciinkii seker kamiginin saf, “¢ig” hali kahverengidir. Kémiir ve
hayvan kemikleri kullanilarak temizlenip, ise yaramaz ve kirli maddelerden

kurtulduktan sonra beyaz rengini alir.

Bhttps://www.artsy.net/article/artprivee-kara-walker-a-subtlety-or-the
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Bicimsel olarak Antik Misir Sfenks heykellerine benzer yalin ama bir o kadar
da vurucu olan kadin heykeli, dikkat ¢ekici hatlara sahiptir. Sfenks heykel, siitunlarin
arasinda, oniinde bir yol olusturan bos alan ve etrafini saran ¢ocuk heykelleri ile bir
tapinak izlemini olusturur. Onden bakildiginda tanriga durusunda olan heykel,
arkadan bakildiginda itaat etmek i¢in egilmis gibi goriinmektedir. Basindaki esarbi
ve sol elinin bize hareket cekmesi ile de sinifsal konumunu yansitir. Ilk olarak
strafordan yontulan heykelin iizeri beyaz macun seker ise kaplanmistir. Sekerin
yapiskan yapisi diistiniildiigiinde heykelin modelaj1 oldukga sabir gerektirmektedir

ayni1 seker islemeciligi gibi.

Sfenks seklindeki dev heykelin etrafini1 13 tane Lollipop Boys (Lolipop
Cocuklar) olarak adlandirdig1 pekmez gibi eriyen sekerlerden olusan heykeller
sarmistir. Bu ¢cocuklar gézlerimizin oniinde erir. Figiirlerin erimesi kotii kosullarda

calistirilan ¢ocuk iscileri diisiindiirmektedir.
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2.5. Cinsler Arasi Esitlik Miicadelesi

Kara Walker ile kolelik ve irk¢ilik karsiti hareketin sanata yansimasini
gordiik. Metinin ilerleyen kisimlarinda incelecegimiz Guerilla Girls, Eva Hesse,
Louise Bourgeois ve Kiki Smith’in eserlerinden 6rneklerle cinsler aras1 esitlik
miicadelesi daha detayli ele alinmistir. Metinin yapisin1 bozmamak i¢in bu kisimda
sanattan orneklere girmeden once koleligin kaldirilmasindan sonra kadin hareketinin

devam eden miicadelesinden bahsetme geregi duyulmustur.

1862 yilinda Amerika’da kolelik resmi olarak kaldirilmis olsa da irklar ve
cinsler arast ugurum niteligindeki esitsizlikler devam etti.1869 yilina geldigimizde
John Stuart Mill, The Subjection of Women’1 (Kadinlarin Koélelestirilmesi) yazdi.
Irklar ve siiflar arasinda esitligin saglanabilmesi i¢in ilk 6nce cinsler arasindaki
esitsizlige son verilmesi gerekliydi. Kadinlarin 6zgiirlesmesi hareketine 151k tutan
kitabinda kadinlar i¢in esit egitim, yiiksek 6grenim, oy hakki, daha iyi kosullardaki
daha iyi islerde erkekler ile esit licrette caligsma hakki, kiirtaj hakk: gibi ¢aginin
otesinde devrimci taleplerde bulunur. Mill’e gore kadinlara erkeklerce bigilen meslek
; annelik ve ev kadmligidir, ¢iinkii erkekler, kadinlarin diger meslek alanlarinda
basarili olmalarindan korkar ve onlar1 eve hapseder. Kadina dayatilan evlilik
kurumunun da 6zgiir kadin olarak, bekar kadindan korkuya baglar.'® Toplumsal
cinsiyet rollerini, evlilik kurumunu irdeleyen, kadinin ikincil konumunun nedenlerini
sorgulayan Mill’in bu goriisleri dnderliginde kadinlar harekete ge¢cmistir. Ayni1

zamanda Mill, Meclis’te kadinlara oy hakki taninmasin1 savunan ilk erkektir.

“Erkeklerin kadinlar tizerindeki yonetiminin, tiim diger yonetim bi¢imlerinden bir sorgu
yasast olmamastyla farklilagtigi soylenecektir: O, goniilliice kabul edilmistir; kadinlarin
ondan bir sikayeti yoktur ve ona razi olan taraftirlar. lk olarak, kadmlarin birgogu, bunu
kabul etmez. Kadinlar (toplumun onlara izin verdigi tek taninma yontemi olan) yazilariyla
diisiincelerini duyurabildiklerinden beri, sayilari gittikge artmakta olan bir kesim, kadinlarin
mevcut sosyal durumlarina kars1 yapilan protestolar1 kaydetmislerdir ve yakin bir zamanda,
kamuoyunca iyi taninan kadinlar tarafindan liderlik edilen binlerce insan, kadinlarin oy
hakkina kabul edilmeleri i¢in Parlemento’ya yazili bagvuruda bulunmuslardir. Kadinlarin,
erkekler kadar iyi bir sekilde ve onlarla ayn1 bilgi dallarinda egitilme talebi, artan bir

16John Stuart MILL, Kadinlarin Kélelestirilmesi
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yogunlukta ve biiylik bir basar1 sansiyla one siiriilmektedir ve simdiye kadar onlara kapali
mesleklere yonelik talepleri de, her yil daha giiglii hale gelmektedir.!?

Kadinlar verdikleri biiyiik miicadeleler sonucunda belli kazanimlarda
bulundu. Ik olarak 19.Yiizyildan itibaren Kiz kolejleri agilmistir, ilerleyen yillar
icinde hem savas sonrasi ekonomik sartlar hem de kadin hareketi sayesinde baz1
tiniversiteler kapilarin1 kadinlara agmistir. Aglik grevleri, pasif direnis ve ekonomik
sartlar dogrultusunda kadinlar 20.Y1iizyilda se¢gme ve secilme hakkini da
kazanmigtir. Tiim bu kazanimlara ragmen kadinlar kamusal alanda goriiniirliik
saglayamadilar ve kotii kosullarda diisiik ticrete caligmaya devam ettiler. Cilinkii
kadinlarin ¢calismasi “edepsiz” ve “ahlak dis1” olarak algilanmaktaydi. Calisan
kadinin, “annelik” ve “eslik” gbrevini yerine getirmeyecegi, bu sebepten kadinlarin
caligma hayatinda olmasinin uygunsuz oldugu goriisii hakimdi. Oysa kadinlar sanayi
devriminden 6nce de beden is¢iligi yapmaktaydi. Tiim bu toplumsal tabulara ragmen
egitim almis olan kadinlar tip, mimarlik, fen, hukuk ve 6gretim tiyeligi gibi alanlarda
meslek sahibi oldular. Kiirtaj sorunu devam etse bile dogum kontrol hapinin piyasaya

¢ikmasiyla kadmlar cinsel olarak da 6zgiirliik kazandilar.'®

Kadinlarin 6zgiirliik hareketi ti¢ asamada degerlendirilmektedir:

113

«Siifrajetler* tarafindan talep edilen siyasal haklar;

«Simone de Beauvoir’1 Ikinci Cins’te (1949) erkekle kadinin dogal 6zelliklerinin &tesinde
aralarindaki “kardesligi” kanitlamaya ve bu fikri vaaz etmeye yonelten, erkeklerle ontolojik
esitlik fikrinin (“farklilik i¢inde esitlik” fikrine karsi olarak) kabul gérmesi ile dogum kontrol
ve hamileligin iradi olarak sona erdirilmesi;

ve nihayet, 68 Mayis1’nin ve psikanalizin izlerinden giderek, iki cins arasinda farklilik
arayist ile bu farkliligin genel siyasetten yaziya kadar uzanan toplumsal pratikler alaninda
gerekse cinsel deneyimde kadinlar agisindan 6zgiin yaraticili§in tasiyicist olusu.”*”

7John Stuart MILL, Kadinlarin Kélelestirilmesi, 42

18kate MILLET, Cinsel Politika

* Suffragette: ABD ve Ingiltere’de oy hakki icin miicadele veren kadin grubuna verilen isim.
1Bjulia KRISTEVA, Simone de Beauvoir Aramizda, 15-16
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1949°da yayinlanan Simone de Beauvoir’in Ikinci Cins roman1 bir kirilma
yaratmistir. “Biyoloji kaderdir” algisini sorgulayan ve reddeden meshur “kadin
dogulmaz, kadin olunur” sozii ile Beauvoir, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet
rollerine ve bunun insa siirecine génderme yapmaktadir. Kadin olma durumunu
inceler ve sabit bir kadinliktan s6z edilemeyecegini savunur. Feminist hareket i¢in de
bir ¢ikis noktasi olur ve toplum tarafindan yaratildig: gibi tek bir kadinlik
deneyiminin olamayacagi onun yerine din, dil, 1rk, sinif, cinsel yonelim ¢esitliligi

dogrultusunda ¢ogulcu kadinlik deneyimleri hareket tarafindan savunulmustur.

Simone de Beauvoir Ikinci Cinsi kitabini yazarken yasadigi siireci

Kadmligimin Hikayesi kitabinda deginmistir;

“Bu kitap bir rastlanti sonucu hazirlanmigtir; kendimi anlatmak istiyordum okurlarima, fakat
kendimi anlayabilmek i¢in kadinligin halini, hi¢ olmazsa genel hatlariyla ¢izmek gerektigini
fark ettim; 6nce erkeklerin yiizyillar boyunca dinleri, batil inanislari, ideolojileri ve edebiyat
alanindaki biitiin tiirleri nasil amacindan saptirdiklarini, kadin hakki da nasil tiirlii mitler,
efsaneler yaratip buna inandiklarini, kadinlar1 da inandirdiklarini ele aldim. Tarih boyunca
beliren bu manzaraya, ilk bakista karmasik goriinen bu manzaraya bir ¢ekidiizen verecek ise
koyulmak istedim; erkek kendini hep doganin geregini yerine getiren giiglii unsur olarak
gormiis, kadina daima tutsak goziiyle bakmisti. Elbette erkegin bu tavri, biraz da tarihin akigi
i¢cinde belirlenmis, bu yone ¢evrilmistir; Sartre fikrimi tamamladi, bu gelisimin ayn1 zamanda
fizyolojik, baska bir degisle kadin ve erkegin yapilarindan gelen bazi 6zelliklerin bir sonucu
da olabilecegini animsatt1 bana. Uzun uzun tartistik, hala kararsizdim, alabildigine hacimli,
arastirma alani fazla genis tutulmus bir kitap yazmak amaciyla ¢itkmamistim yola. Ne var ki,
efsaneler konusunda hazirladigim arastirma, onlarla hangi gercegin 6rtbas edildigini
aciklamadigimiz zaman degerini yitiriyor, boslukta kaliyordu. Hemen fizyoloji bilimi ve
tarihle ilgili kitaplarin basina oturdum. Derlemekte yetinmedim; ¢linkii her iki cinsten
bilginler bile, kendi cinslerine dncelik taniyan, ama aslinda higbir bilimsel ger¢ege
dayanmayan onyargilardan hareket etmislerdi; iste ben onlarin kasitli olarak degistirdikleri
bicimde yorumladiklari her seyde gerceklige uygun olanlar arastirdim. Tarih agisindan, daha
dogrusu kadinin tarih boyunca gosterdigi gelisme agisindan higbir yerde rastlamadigim bazi
diisiincelerim vardi; kadiligin tarihini yiizyillar boyunca siiriip giden “miras” meselesinin
15181 altinda ele aldim, kadinligin gelisimi miras kavraminin gegirdigi asamalarla yakindan
ilgiliydi; bunu, erkek cinsin ekonomik geligsmesi karsisinda, kadinin tasarladigi bir karsi-
darbe olarak degerlendiriyordum.”?’

Beauvoir kitabi ile bir kirilma yaratt1. Ustiinliik arayisinda olan iki cinsin de

dilini kullanmayip, esitlik¢i bakis agisi ile sorunlarin nedenini incelemistir.

20 Simone de BEAUVOIR, Kadinligimin Hikayesi, 125
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20. Yiizyil’da liniversitelerde derslere girmeye baslayan kadinlar da, kadin
aragtirmalarinda bulunmaya baslamisti. Bu dogrultuda beyaz erkek tarafindan
yazilmis tarih i¢inde gérmezden gelinen, dislanan kadinlarin hayatlari arastirilmis,
otekilestirmenin nedenleri incelenmistir. Yeni yetisen kadin tarihgiler, harekete ilham

olacak bilim, sanat, edebiyat alaninda kadin kahramanlar arayisi i¢ine girmislerdir.

Kadinlar artik tarihte 6zne konumuna gelmek istemekteydi. Tarih icinden
secilen kadin kahramanlar ile esitligi saglamak, toplumsal normlar1 yikmak, kendi
hayatlariin ve bedenlerinin denetimini elinde tutmak, goriiniir ve giiclii olmak

istenmistir.”!

“Biitlinliiklii bir feminist literatiir yaratmanin yani1 sira kadin tarihinin ortaya ¢ikarilmasin
talep etmek giliniimiiz feminizminin en giiglii ve en basarili miidahalelerinden biriydi. Tarihe
baktigimizda, edebiyatin ve akademik ¢aligmalarin her dalinda kadinlarin yarattig1 eserler,
toplumsal cinsiyet ayrimcilig1 sebebiyle ya hi¢ dikkate alinmamuistir ya da ¢ok az ilgi
¢ekmistir. Feminist hareketin miifredattaki 6nyargilarin ortaya ¢ikarmaya baslamasiyla, bu
unutulmus ve goz ard1 edilmis eserlerin ¢ogu gozle goriiliir bir bigimde yeniden

kesfedilmistir.” 2

21 Joan W. SCOTT, Feminist Tarihin Pesinde
22 Bell HOOKS, Feminizm Herkes igindir, 33



2.6. Ucret Esitsizligi

“Amerika’daki kadinlar erkeklerin
kazandiginin sadece 2/3’linii

kazaniyor.

Kadin sanatcilar erkeklerin

kazandiginin sadece 1/3’linii

WOMEN IN AMERICA EARN ONLY 2/3 OF WHAT MEN DO.
WOMEN ARTISTS EARN ONLY 1/3 OF WHAT MEN ARTISTS DO.

kazaniyor”

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM GUERILLA GIRLS conscitne

Resim 2.6.1. Sanat Diinyasinin Vicdani Gerilla Kizlardan halka acik mesaj” (1987)

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’nin ve makinelesmenin etkisiyle kadinlar
kamusal alanda, fabrikalarda daha ¢ok yer almaya baglamisti. Calisma hayatina
girmis olmalar1 onlar1 6zgiirlestirmis gibi bir imaj yaratsa da yeniden erkek
tahakkiimii altina girmekteydiler.

“Kadinlarin ¢aligma alanina girmeleri sorunu, cinsel devrimin alt etmek zorunda oldugu

sovalyelik anlayisiyla geliskiye diisiiyordu. Kadinlar oldum olas1 ¢alismislardir. Ustelik

erkeklerden daha uzun ¢aligma saatlerinde daha az iicret alarak ve daha koétii islerde
¢aligmislardir. Birinci asama doneminde ¢alisma sorunu, kadinlarin emeklerinin karsiligini
istemeleri, sayginligi ¢ok olan is alanlarinin kendilerine agilmasint dilemeleri ve
kazandiklarini kendilerinin denetleyebilmeleri sorunuydu. Sanayi devrimi kadini fabrikaya

sokmadan once de kadinlar ¢ogunlukla beden is¢iligi yapiyor ve genel olarak tarim
alanindaki bu ¢alismalar agir1 yipratici oluyordu. “3

Feminist diisiiniir ve akademisyen Donna Haraway ise, Siborg
Manifestosu’nda kapitalist sistemin kadinlari, azinlik ve etnik gruplari nasil

sOmiirdiigiinii anlatir. Ona gore:

2 Kate MILLET, Cinsel Politika, 142

19
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“Ucretli is yeri: Siirekli yogun cinsiyete ve irka dayali is béliimii, fakat pek ¢ok beyaz
kadinin ve beyaz irktan olmayan insanlarin ayricalikli meslek kategorilerine iiyeligin de
hatira sayilir derecede artmast; yeni teknolojilerin kadmlarin biiro, hizmet, imalat (6zellikle
tekstil), tarim ve elektronik sektorlerinde ¢alismalari iistiindeki etkisi; emekei siniflarin
uluslararasi diizeyde yeniden yapilanmaya girmeleri; evde ¢aligma ekonomisini
kolaylastiracak yeni zaman ayarlamalarinin yapilmasi (esnek zaman, yart zaman, ara sira,
belli bir zamana bagli olmadan yerine getiren isler); evde ¢alisma ve bir igyerine bagh
olmadan ¢alisma; iki katli ticret yapilari saptanmasina yonelik baskilarim artmasi; diinyanin
her tarafinda kalic1 bir istihdam tecriibesi, hatta umudu olmadan nakde-bagimli insanlarin

muazzam boyutlarda ¢ogalmasi; emegin biiyiik kisminin ‘marjinallesmesi’ ya da

‘kadinlagtirilmas1’.”?*

Fabrikalarda, evde, sokakta, okulda, is yerinde kadinlar nasil somiiriiliiyor,
haklarindan mahrum birakiliyor ve emeklerinin karsiligini alamryorsa, kapitalist
sistemin bir pargasi olan galeri ve miizelerin de tutumu aynidir. Kadin sanatgilara
koleksiyonlarinda ya da sergilerde yer vermek istememektedirler. Bugiin hala biiyiik
galeri ve miizelerde kisisel sergi acabilmis kadin sayisi azdir. Sanat piyasasi i¢indeki
biiylik isler hala erkek sanatgilara verilmektedir. Kadin sanatcilarin eserleri daha
ucuza satildig1 gibi goriiniirliik olanagi da taninmamaktadir. Cinsler arast
farkliliklardan 6tiirii erkekler kendilerini {istiin, egemen sinif olarak gormektedirler.
Belirli meslekleri, konumlari, mekanlar1 kendilerine atfederler, kadinlarin buralarda

bulunmalarindan rahatsizlik duyarlar.

Bir 6nceki boliimde de degindigimiz gibi kadinlarin goriilmeyen tarihini konu
edinen akademik arastirmalarda kadin kahramanlar aranmis ve diglanmis olduklari
alanlarda da goriiniirliik kazanmalar1 i¢in ¢abalanmistir. Bu alanlardan biri de gorsel
sanatlardir. 1985 yilinda New York’ta MoMA’da gerceklesen bir sergide 169
sanat¢idan sadece 13’1 kadindi. Bundan rahatsiz olan bazi sanatg¢ilar sanat
diinyasindaki esitsizligi, irk¢ilig1 ve cinsiyetgiligi protesto etmek amaciyla bir araya
geldi ve Guerrilla Girls kuruldu. Sadece sanat diinyasinin degil, ayn1 zamanda
toplumun da kadinlar1 diglayan bakis agisini elestiren ve ifsa eden isler liretmeye
basladilar. Kendilerini sanat diinyasinin ve toplumun vicdani olarak

tanimlamaktadirlar.

2Donna HARAWAY, Siborg Manifestosu, 51
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2.7. Guerilla Girls

HOW MANY WOMEN HAD HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR? NYC MUSEUMS LAST YEAR?

Guggenheim 0 Guggenheim G
Metropolitan 0 Metropolitan £
Modern 1 Modern .
Whitney Whitney &

SOURCE: ART IN AMERICA ANNUAL 1985-85

SOURCE: MUSEUM WEBSITES

Resim 2.7.1. “Gegen sene kag¢ kadin New York’taki miizelerde sergi agt1?”
(1985/2015) Guerilla Girls

Her iiye riistiinii ispatlamis bir 6lii kadin sanat¢inin adini alarak takma adini
belirlemistir; Frida Kahlo, Kate Kollwitz, Alma Thomas, Rosalba Carriera...
Anonimlik ve yasadisilik gerillaligin kuralidir, bundan dolay: grup tiyelerinin
kimlikleri bilinmemektedir. Internet ortamindan yaydiklar1 afis ve stickerleri,
gontlliler tarafindan yapistirilmasiyla anarsist eylemler gerceklestiriliyordu. Bu
grafik caligmalarda basit kelime oyunlar1 ve ironi ile sorunlar1 goriiniir hale

getirilmistir.

WHAT DO THESE ARTISTS HAVE . —_—
|" COM MON? Bu sanatgilarin ortak yonii nedir?

Arman Keith Haring (Claes Oldenburg

:&nnﬂé?eulbl;:qului :q:inlt“l.‘li J :Iﬂl:ip P;urlsleln Kad %10°d bil
# rt

John Chamberlain Wil nney  David Salle adin sanatet oraninin 7o 10"dan bile az

et M e ldusu ealerilerde calismal

ranteso Clemente eter Saul

chudk Close Alex Katt Kenny Scharf oldugu galerilerde ¢aligmalarinin

Tony :rn l.lﬂ-ll:! m‘;‘ llllli:lnr:c::llnl 1 . L. dl .

Enzo Cuc Joseph Nosu Richa rra

Eric Fischl Row Lichlenstein  Muark di Suvero sergiienmesine 1zin verdiler.

Joel Fisher Walter De Maria  Mark Tan

Dan Flavin Robert Morris George Tooker

Futura 2000 Bruce Nauman Duﬁ's‘l'ru

Ron Gorchov Richard Nonas Peter Voulkos

THEY ALLOW THEIR WORK TO BE SHOWN IN GALLERIES THAT
SHOW NO MORE THAN 10% WOMEN ARTISTS OR NONE AT ALL.

ot sanvcs s o Gummmnia Gimas
b

Resim 2.7.2. Guerilla Girls, 1985
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Kadinlarin diistik ticretli, kotii kosullarda ve asagi statiide islerde ¢calismasi
evrensel bir sorundur ve her ig alaninda ayn1 sorun sekil degistirerek karsimiza ¢ikar.
Kadinlar hem diistik {icretli islerde ¢alisip hem de ev isinin yan1 sira yasl bakima,
cocuk bakimi gibi iicretsiz isler yapmaktadir. Azinlik olsa da CEO olan kadinlar da
var elbette ki, ama bu kadinlar da statiilerine ragmen bekar degillerse ev i¢inde
ozgiirliiklerini tam anlamiyla kazanamamaiglardir. Kimi yiiksek statiilii kadin ev isleri
icin tuttugu yardimci kadinlarin ezilmelerine ve asagilanmalarina neden olmayacak

¢oziimler bulmak i¢in ¢abaladilar ve iitopik bir kiz kardeslik yarattilar. >

5 X
stat, & " -
ement made in lowa, Nov, 20 ¥ A h

Yoe I\

on # iads d '
“_ Ok The Marriage diSeriminatio annd mist 4
T ' -

Resim 2.7.3. Sevgili patron, Resim 2.7.4. Michele Bachman bile hepimizin
Konaklariniz ve liiks personelleriniz ¢ok ayni medeni haklara sahip olduguna inaniyor.
pahali! Merak etme, bize yasayacak lcreti lowa ‘dan yapilan acgiklama, Kasim 2011
6demiyorsun! Evlilik degisikligine hayir oyu

2018 2017

Yiiksek statiilere sahip kadinlarin varligi feminist hareket i¢in bir umut 15181
niteliginde degildir; zira bu kadinlar elde ettikleri mevki sonucunda kendi cinsleri
tizerinde tahakkiim kurup, “erkek egemen” anlayisa sahip olabilirler. Mesleklerinde
zirvede olan kadinlarin, zihniyetlerine ve davraniglarina bakmaksizin,
basarilarindan 6tiirii feminist hareket i¢in reklam yiizii yapmak ya da onlari

feminist olarak tanimlamak yiizeysellik gostergesidir.

“Sirketinin iglerini kadin ve ¢ocuklarin kole gibi ¢alistirildiklart fabrikalara veren, havay1 ve
su kaynaklarin zehirli atiklarla kirleten, kadin ¢aliganlarina ¢ok daha az maag veren bir kadin
CEO bile kalkip gururla feminizme duydugu inangtan bahsedebilir, sonugta bu gii¢lii konuma

25 Bell HOOKS, Feminizm Herkes igindir
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onun sayesinde geldi. Fakat daha da kotiisii, cagdas feminizmin, giicii elinde bulunduran ve
cinsiyetleri farkli olsa davraniglarini kinayacaklari basarili kadinlar1 6zlerinde iyi bireyler
olarak gostermesidir (Senatdrliik gorevini yiiriitiirken, yoksul kadin ve ¢ocuklarin zarar
gormesi pahasina sosyal yardim programlarini kaldiran, binlerce masum sivilin 6liimiine yol
acan uluslararas1 miidahaleleri destekleyen Hillary Rodham Clinton ve General Motors
sirketinin tirlinlerindeki giivenlik agiklarinin drtbas edilmesini sagladigi igin birgok kisinin
6liimiine sebep olan CEO Mary T. Barra gibi). Erkek meslektaslar1 gibi diisiincesizce ve
zalimce davranan kadinlar, kahraman ya da 6rnek insanlar degildir.?
Kadinlar esitsizliklere kars1 birlik olup, isyan edip, haklarini aradiklar1 zaman
sadece kendileri i¢in savagsmis olmaz. Kadinlarin bu isyan1 devrimcidir, kapitalizmi

yikmaya yoneliktir.

“ Amit Singh’in yazdig1 tizere: Feminizm tarihsel olarak esitsizligi ortadan kaldirmaya ve
buna kars1 ¢ikmaya dairdir. Feminizm bu nedenle, bu tiirden esitsizligi yogunlastiran ve
agirlagtiran bir sistem oldugundan kapitalizmle uyusmaz. Basitce sdylemek gerekirse
kapitalizm, etkili bir sekilde geligsmesi ve islemesi icin esitsizlikleri ortadan kaldirmayacak,
aksine agirlastiracaktir, ¢linkii diinyanin her yerinde insanlar inanilmaz bir yoksulluk i¢inde
ve agir kosullarda yasamaya devam edecekler.” 2’

Kadinlar ¢abalarinin sonucu olarak, eskiye oranla ev i¢inde ve kamusal
alanda daha fazla kendilerini gosterebilseler de emekleri gormezden gelinmeye
devam etmektedir. Bu konumlar1 o kadar benimsenmistir ki onlarin anneler giinii ve
diinya emekg¢i kadinlar giinii (kapitalist sistemin i¢ini bosalttig1) gibi giinlerde onlara
ev iglerinde yarayacak ara¢ geregler ya da ¢igek, taki alinmasi gerektigi yoniinde
reklamlar goriiriiz. Bu reklamlar anne veya es olan kadina bu giinlerde hediye alarak,
onlara tesekkiir etmemizi isterken, alinacak hediye ile kadinin toplumsal cinsiyetini
iyice belirgin hale getirir; kadinlarin narinligini, edilgenligini sembolize eden bir
demet cicek, onu bir nesne haline getirecek ve siisleyecek takilar veya mutlak

hizmetlerine kolaylik i¢in mutfak ara¢ gerecleri gibi.

Guerilla Girls bu durumu elestirmistir. Kadinlarin gergek taleplerinin
ozgiirliikleri olduklar1 anlatilmistir. Kadinlar ¢icek veya seker degil hiirriyetlerinin
anahtarlarini ve esaretlerinin kefaretini istemektedirler. Kendilerine bigilen toplumsal

cinsiyet rollerine dayali tanimlar1 ve o tanimlarin eklentilerini istemektedirler.

%Jessa CRISPIN, Neden Feminist Degilim, 33
27Nikki Van Der GAAG, Feminizm, 97
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‘“What I want for

“Anneler Giinii i¢in ne istiyorum;”

Mother’s Day:”’

“Seker istemiyorum.

4 don't want candy. Cicek istemiyorum.

| don't want flowers.

| want a lease
and

keys."

Kira ve anahtar istiyorum.”

BESIOINT OF MY WOMINS SHELTER
OLaAl m

Eumnu Girts

Resim 2.7.5. Guerilla Girls 1991

“Toplumsal cinsiyet” farkli rollerin ve islevlerin her cins i¢in hangi kosullar altinda ve nasil

tanimlandigt; “erkek” ve “kadin” kategorilerinin anlamlarinin nasil zamana, baglama ve

mekana gore degistigi, cinsel davranislar1 diizenleyen kurallarin nasil yaratildigi ve
dayatildigs; iktidar ve haklar ile ilgili meselelerin erillik ve disilik tanimlarina nasil etki ettigi,

sembolik yapilarin nasil toplumsal kaidelerin i¢inde ve onlara kars: sekillendirildigi

konularinda pek ¢ok analitik soruyu ortaya koydu.””?

Kadinlarin is hayatindan dislanmalari, caligmalarinin degersiz goriilmesi ve
sadece cinsel obje konumunda goriilmeleri isyanlarini arttirmistir; arzu nesnesi
olarak goriilen kadin bedeni, diledigi gibi cinselligini yasayamamakta sadece
erkeklerin fantezi diinyalarinin bir parcasi olarak goriilmekteydi. Kiirtaj karsiti
yasalar da kadinlarin cinsel 6zglirliigli engelleyip, lireme amaci disinda yagsanan
cinselligi ahlaksizlik olarak gormekte; boylelikle bakirelik ve evlilik 6nem
kazanmaktadir. Kadin ev i¢ine hapsedilir; bedeni evlenmeden 6nce babasinin,
evlendikten sonra kocasinin tahakkiimii altina girer.

“Kadinlarm ekonomik bagimsizlik kazanmalari, gerek bilingalt1 ve gerekse biling iistii
diisiince yapisinda erkeklerin yetkisini yipratacak bir olusum olarak tanimlantyordu. Yiiksek

28 Joan W. SCOTT, Feminist Tarihin Pesinde, 186
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iicret alan, bekar bir kadinin kendine yeterliligi, yetenekleri ve cinsel alandaki segme
ozgiirliigii belli cevreler i¢in, kotii galisma kosullarinda ezilen, yetersiz beslenme ve yipratici
caligmadan tiikenen kadimlarin durumu kadar korkungtur” 2°

2.8. Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi

Kamusal alanda ve sanat diinyasinda kadinlar iicret esitsizligi ve temsil
sorunu ile kars1 karsiyaydi. Sanat diinyasinda kadinlar, ressamlarin tablolarinda bir
siis esyas1 konumundaydi ve seyirlik nesne haline gelmistir. Tiziano Vecellio’nun
Veniis ve Miizisyen, Edouard Manet’in Kirda Ogle Yemegi tablolarindaki gibi
giyinik adamlarin yaninda bulunan ¢iplak kadinlardan olusan tablolar buna 6rnektir.
O kadinlarin niye orada bulunduklari ya da neden ¢iplak olduklar belirsizdir. Kadin
seyirlik nesne olarak vardir; bedeni cinsel bir obje ve ataerkil/eril arzular
uyandirma araci olarak kullanilir. Erotik cagrisimlar yapilan beden
somiirgelestirilir. Kadinlarin bir diger resmedilme sekli ise Diego Velasquez’in
Aynal1 Veniis tablosundaki gibi kendilerinin seyredilmesini ayna karsisinda

izlerkendir.

“Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu; kadinin
eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik deniyordu. Bdylece ¢iplakligi zevk
icin resme gegirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu.

Oysa aynanin gercek islevi ¢ok baskaydi. Ayna, kadinin kendisini her seyden 6nce ve her

seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak gérdiigiinii anlatmak igin konuluyordu resme.” 3°

Ahlaki olarak kadin1 suglamak, ataerkil bakis agisinin kendi cinsel arzularini
kamufle etmek i¢in uyguladigi cinsel politikadir. Niilere bakmak onlara zevk verir
ancak bu kadinlara ancak hayallerinde ulasabilir veya sahip olabilirler. Onlara

dokunamazlar, yani hayali bir tatmin s6z konusudur.3!

29 Kate MILLET, Cinsel Politika, 145
30John BERGER, Gérme Bigimleri, 51
31John BERGER, Gérme Bigimleri
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Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

7

Sretistics feom e Meapoliten Mrszum of iy, Rew York Ciry, 1589

GUERRILLA (GIRLS couscunceor 1ot sar womss

goeniillagich.com

Resim 2.8.1. “Kadinlar Metropolitan miizesine girmek i¢in soyunmak Zorunda mi1? Cagdas

sanat boliimiindeki sanat¢ilarin %5°1, ancak ¢iplaklarin %85°1 kadin” (1989)

Guerrilla Girls, miizeler veya galerilerde karsimiza sik sik ¢ikan bu tarz isleri
elestirmistir. Kadinlarin neden sadece ressamlarin tablolarinda ¢iplak bir sekilde var
olabildigini sorgulamigtir. Kadinlarin miize i¢indeki konumu degistirmek i¢in
1989°da yaptiklar afiste, temsiliyet seklini ve temsil oranini gozler oniine sererler.

Kadinlar ya seyirci ya da seyirlik nesnedir.
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Resim 2.8.2. Guerilla Girls, Goril maskeleri ve isimlerini aldiklar1 sanatgilarin

portreleri ile

Goril maskesi kullanmalar1 da bu cinsiyet¢i yaklagima ironik bir mesaj
niteligindedir; toplumun ve sanat diinyasinin kadin cinsiyetine yiikledigi giizellik ve
narinlik algisina, tek tiplestirici bakis acisina elestiri... Killi suratli goril maskelerinin
altinda topuklu ayakkabili ve mini etekli kadinlar ile bugiine kadar resmedilmis veya
ideallestirilmis goriintii ile alay ederler. Sadece tek bir kadin tipi varmis gibi
kadinlarin kimliklerini, kiiltiirlerini, etnik kokenlerini, inanglarini yok sayan

toplumsal cinsiyet algisini tersyiiz etmek i¢in ¢cabalamislardir.

“1980’lerin kimlik politikas1 “kadinlar” kategorisinin biitiinciil anlamina meydan okuyan
¢oklu aidiyetler yaratti. Bu nedenle, “kadinlar” kavrami degisiklige ugratiimadan
kullanilamazdi. Renkli kadinlar, yahudi kadinlar, lezbiyen kadinlar, ¢alisan yoksul kadinlar,
yalniz anneler one siiriilen kategorilerden bazilariydi. Biitiin bunlar denetimlerdeki ¢ok
onemli farkliliklarin tek bir kimlikte 1srar etmeyi imkansiz kildigini 6ne siirerek “kadinlar”
teriminin beyaz orta sinif heteroseksiielligine meydan okudular. Evrensel “kadinlar”
methumunun 1rk, etnisite, sinif ve cinsellik tarafindan pargalara ayrilmasi, kadin hareketinde
Filistin’den pornografiye kadar degisen meseleler hakkinda ortaya ¢ikan ciddi siyasi
farkliliklarla daha da artt1. Kadinlar arasinda giderek daha goriiniir ve hareketli hale gelen
farkliliklar, biitiinciil bir politika olasiliginin sorgulanmasina neden oldu ve kadmnlarin
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¢ikarlarinin o kadar da apagik ortada olmadigini, tersine bunlarin miicadele ve tartisma
meselesi oldugunu gosterdi.” 32

I’'M NOT an s
aunt jemima, ballbreaker, biker chick, Ben......... degilim.
bimbo, bitch, bombshell, bra burner,
bull dyke, butch, call girl, carmen miranda,
china doll, dumb blonde, fag hag, femme : : :
fatale, feminazi, geisha, girl next door, Benti stereo t1plest1rme!
gold digger, good catholic girl, harem
girl, ho, homegirl, hot tamale, indian
princess, jewish princess, lady boss,
lipstick lesbian, lolita, mother teresa,
nympho, old hag, old maid, pinup girl,
prude, slut, soccer mom, squaw,
stage mom, supermodel, tokyo rose,
tomboy, trophy wife, valley girl, vamp,
wicked stepmother o ; y mummy!

D
REOTYPE
STE +4

n mossage from Bitches, Bimbos and Balll:reahrs:“

The Guerrilla Girls' lllustrated Guide to Female Sterent_)rpes

Resim 2.8.3. Guerilla Girls 2003

Miizelerdeki durum sinema ve reklam sektoriinde de karsimiza ¢ikar.
1980’lerde giiclenen feminist hareket ve isci kadin figiiriine kars1 sadece disiligi ile
on planda olan anti-kahraman kadin figiirli yaratilmistir. Kisitlanmis, yasaklanmis

cinsel 6zgiirliige karsin yaratilan kadin figiirleri yiiriiyen cinsellik konumundadir.

“Ayn1 anda hem sunumdan hem de yasaklanan kadin bedeni sembolik bir miisaitlik
gostergesidir; pek ¢ok feminist arastirmanin gosterdigi gibi, bu durum kadina da uygun
diismektedir; kadin bedeninin cazibe ve ayartma giiclinlin bir birlegkesi oldugu hem kadinlar
hem de erkekler tarafindan, herkes tarafindan bilinip kabullenilir ve kadinin bagimli ve bagh
oldugu erkekleri gururlandirmanin yani sira, “gosterisli tiikketim” etkisine sadece o kisiye 6zel
olma fiyatin1 da ekleyen segici bir yasaklama yiikiimliiliigii de vardir.” 33

32Joan W. SCOTT, Feminist Tarihin Pesinde, 127
3pjerre BOURDIEU, Eril Tahakkiim, 44-45
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Sektoriin kadinlardan beklentisi donemin giizellik algisina uygun ve bakimli
olmalartydi. Oyunculuklarin kalitesi ya da aldiklar1 egitim 6nemli degildi, zira
basaril olsalar bile miikafatlandirmaya laik goriilmemekteydiler. Odiiller, kamera
oniindeki ve arkasindaki basar1 hep erkeklere atfedilmekteydi. Kadin tablolarda
oldugu gibi sinema sektoriinde de nesne konumundaydi.

Feminizmin Dogusu

Esitlik simdi !

Onlar glizel gbziiken kadinlarin dogrularini
olusturdular. Gergekten iyi.

I 5O L N I W

| F SR AR
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Resim 2.8.4. Guerilla Girls, 2002

“Kadina baskinin 6ziinde, kadin dergilerinin gecer akgesi olan gosterislestirilmis imgeler
yatiyordu. 1950’lerde gegerli evcimenlik miti sayesinde elektrikli siipiirge, buzdolab1 ve diger
ev aletlerine sahip olma ihtimali karsisinda sevingten kendinden gecen kadin imgeleri
yayginlagtirilmisti. Wolf’a gore son zamanlarda ticari zorunluluklar kozmetige, diyete ve

“bastan yaratilmaya” yonelik “gozii donmiis, heveskar, kavurucu bir {irlin istah1” yaratarak,

kadinlarda bir kisisel yetersizlik ve kendinden nefret duygusu tetiklenmigti.” 34

Guerilla Girls’ilin, “Feminizmin Dogusu” ve “Hollywood’daki Takintili
Adama Mesaj Gonder” afiglerinde bu durum agikga elestirilmistir. Kadinlar,
genellikle erkeklerin fantezi diinyalarina hitap edecek rollerde karsimiza ¢ikar.
Ayrica bu kadinlar genellikle beyazlardan olugsmaktaydi; zira hala siyah olmak
cirkinlik olarak goriilmekteydi. Kolelik gegmisinin uzanti olan irk¢ilik burada da

karsimiza ¢ikmaktadir.

34Carol DYHOUSE, Gésteris, 183
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“Ikinci dalga feminizmin, dis goriiniimiin cinsel politikalarina gosterdigi ilgi, kadinlarmn
giizellik irlinlerine, diyete, fitness’a, giyime ve kozmetige hizla artan harcamalar1 dolayisiyla
1980’lerden itibaren gosteris ve tiiketimcilik tartigmalarini besledi. Rosalind Coward Female
Desire’da [Kadinlik Arzular1] (1984) kadinlarin goriiniimiiniin mercek altina yatirilmasinin,
ataerkil toplumda sosyal ve cinsel denetim anlamina geldigini ve dis goriiniim konusundaki
ozgiiven eksikliklerinin kadinlarda yaygin bir kaygi ve yetersizlik duygusu yarattigini ileri
stirdii. Gozlemlerine gore 1980°’lerde dergi kapaklarindaki kadin imgeleri artik bakanlara
hosnutluk verecek sekilde giilimsemiyordu. Coward’a gore yeni gosteris modellerinin
meydan okuyan bakislari, cinsel tahriki akla getiriyordu ve temelde pornografiden

tiiretilmisti.>

THE .
ANATOMICALLY CORRECT | WANNA DIRECT?
IS WEITE AND MALE, JUST LIEE : YOLTRE W AUE MR
THE BUTS WHO WIN! H BATHRDOM.

;G“E:: i L l--ﬂ‘llﬁulellll.l (. TP

i - n=
L ER
] R RIEY

THIN - THAE

[ TTTTTITTY ¢ T pe—— v Grmmmnsa Gmis s

Hollywood’daki Takintil Adama Mesaj Génder; sayfanin solundaki Xerox, yapigkanli etiket sayfalarini pargalara ayirdi ve
sinema salonunun banyosunda kaldi.

Anatomik olarak dogru Oscar. O beyaz ve erkek tipki kazananlar gibi.

Higbir kadin yonetmenlik, sinematografi veya ses icin Oscar kazanmadi.

Oyunculuk éddllerinin ( 6nemli ve destekleyici) sadece %3’ renkli insanlara gitti.( Afrika kokenli Amerikali, Latin ve Asya
kokenli Amerikal)

Resim 2.8.5. Guerilla Girls, 2000

35Carol DYHOUSE, Gésteris, 201
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3. FEMINIST SANAT

1971 yilinda Linda Nochlin yazdig: ve biiyilik yanki uyandiran “Neden Hig
Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” adli makalesinde sanat tarihi boyunca Michelangelo,

Picasso,Van Gogh gibi neden biiyiik kadin sanat¢1 olmadigini incelemistir. Cinsiyet

farklilig1 ve kadinlarin dogast m1 buna sebepti yoksa toplumsal tabular ve kadinlarin
hayat sekilleri mi? “Deha”, “zeka” ve “biiylikliik” taniminin neden hep erkeklere
atfedildigini irdelemis, Antik Yunan’da baslayan dogadan baska 6gretmeni olmayan,
asir1 yetenekli erkek sanat¢i mitine deginmistir. Bu mitin uzantisina biiyiik sanatci
olarak adlandirilan erkek sanat¢ilarin hayatlarinda da rastlariz. Biiyiik deha sanatg1
olarak linlenmis bu erkek sanat¢ilarin genellikle ya babalarinin ya da ailelerindeki
baska bir erkegin de sanatgidir. Babasi ressam olan Artemisia Gentileschi gibi kadin

sanatcilarin hayatlar1 glin yiiziine ¢ikarilmis ve kadin sanat¢i olma durumu iizerinden

ortak bir kadin sanati olusturulmak istenmistir.3

1920-1960 yillar1 arasinda kadinlarin esitlik miicadelesi i¢inde “6zne”
olabilme sorunu ¢evresinde sekillenen feminist hareket ve siyasal ortama etkisi,
kadin sanatgilarin eserlerine de yansidi. Sanat diinyasi da siyasette oldugu gibi
kadinlarin dislanmishigini dogallagtirmisti. Kadinlar eserleri ile 6zne olarak degil,

erkek sanatgilarin eserlerinde nesne konumunda karsimiza ¢ikmaktadir.

Feminist hareketin gelisimi ve aldig1 yon, feminist yapitlarin

degerlendirilmesinde de etkili olmustur.

“ The Future of Difference adli ontolojide sdyle tarif edilir; ”Feminist diisiincenin ilk
orneklerinde ‘kadin olma kosullar1 ve deneyimleri vurgulanir’ ve *farkliliklar azaltilmaya ve
en aza indirilmeye’ ¢alisir; ¢linkii ‘erkeklerden farkli olmak esitsizlik ve kadinlar iizerinde
baskinin siirmesi anlamina gelir. Bdylece kadinlar, daha dnce analizlerden diglanmis olan
‘kadinlarin diinyalarini belgelemeye’ girisirler. Tkinci kusak feministlerin vurgu yaptigi

36Ahu ANTMEN, Sanat Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri
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degisiklik, *farkliligin en aza indirgenmesi’ degildir, onlar ‘farkliligin 6nemini, aragtirmanin

hayati odag: haline getirirler’” 3’

Feminist sanatcilar, sectikleri konular1 kullandiklar1 yontem ve malzemeler ile
de pekistirmislerdir; Sanat tarihi tarafindan zanaat olarak goriilen ve kadina atfedilen
geleneksel el islerine dayali yontemleri kullandiklart; kumas, kagit, silikon, fiberglas
gibi malzemeleri de kullanarak erkek egemen geleneksel sanat kanonlarina karsi

gelmiglerdir.

Sanat tiretim teknikleri ve ¢alistiklar1 konular dogrultusunda feminist sanatin
temelini olusturan sanatg¢ilardan Louise Bourgeois ve Eva Hesse, proto-feminist
sanat¢ilar olarak adlandirilmistir. Kadin olma durumu islerinde ele alinmis ve kadin
is1 olarak nitelendirilen, geleneksel olarak kadina atfedilen {iretim bigimlerini

yapitlarinda kullanmislardir.

37 Ahu ANTMEN, Sanat Cinsiyet- Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, 65
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3.1. Eva Hesse

1936 dogumlu olup, 34 yasindayken hayatin1 kaybeden Eva Hesse,
cagdaslarina ve kendinden sonra gelecek sanatcilara esin kaynagi olacak iiretimlerde
bulunmugtur. Sanat diinyasinda bir kadin olarak radikal isler iiretti. 1960’11 yillarda
ABD’deki Cinsel Devrim’in sagladigi 6zgiirliik¢li ortamda cinsellik temali, Freud’un

“fetis nesne” tanimini animsatan isler tiretmistir.

Resim 3.1.1. Eva Hesse’nin atolyesinden, 1966 Resim 3.1.2. Eva Hesse, Untitled
or Not (Isimsiz ya da Degil), 1966

“Cinsel nesnenin yerini alan, genellikle bedenin cinsel bir amaca uygun olmayan bir boliimii
(saglar, ayaklar) ya da tercihan sevilen nesneye, onun cinsi ile ilintili cansiz bir seydir (giysi
pargalari, camasir). Bu yerini-almalar, ilkel insanin tanrisini canlandirdig: fetisle

kiyaslanabilir.” 38

Sanat tiretiminde; fiberglas, silikon, balmumu, kauguk, ip, kumas vb.

geleneksel heykel anlayiginda gérmedigimiz malzemeleri kullanirken; hacim, kiitle

38Sjgmund FREUD, Cinsellik Uzerine, 26



34

ve dikey formlar yerine formsuzluk, akicilik ve rastlantisalliga yer vermistir.
Yasamin temel sagmaliini gézler 6niine sermek isteyen sanatgi, siire¢ iginde
dogaclama ile ilerleyen isler iiretmistir. Fetis nesneleri andiran, cinsiyetleri
tanimlanamayacak sekilde soyutlanmis heykellerindeki beden pargalar1 solgun ve
hastaliklidir. Ciirtimiis fosilleri de andiran isleri hem tedirgin edicidir, hem de

bastan ¢ikaricidir. Sanatci, insanin kendi dogast ile yiizlesmesini amaglamustir. 3

Resim 3.1.3. Eva Hesse, Expanded Expansion,(Genisletilmis Genisleme)1969

Proto-feminist olarak tanimlanan kadin sanat¢ilarin yaptigi eserlerde konu,
anlam, donem olarak bir baglant1 yoktu, tek ortak nokta bir kadin tarafindan iiretilmis
olmalariydi. Yasamlarinda benzerlik olmayan kadinlarin, ortak 6zellikleri; o giine
kadar yiiksek sanatta yeri olmadigi kabul edilen, kadina atfedilen geleneksel {iretim
bicimlerini (dikis, nakis, kesme, aplike, 6rgii gibi)kullanimi ve kadinin toplumdaki
geleneksel rollerini (ev isi, dogum, annelik gibi) konu almalaridir. Bu isleri yaparken
kimi zaman Lucy Lippard’in da belirttigi gibi “kendi bedenlerinden yola ¢iktilar,
ancak kadinlarin erkeklerden farkli olarak kendi bedenlerini kullanmalari, kendi
benliklerini kullanmalarindan kaynakliydi ve bedenleri veya yiizleri nesneden 6zneye

doniistiiren 6nemli bir psikolojik faktordii.

$https://www.guggenheim.org/artwork/1648
“Ohttps://www.theartstory.org/movement-feminist-art-history-and-concepts.htm
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3.2. Louise Bourgeois

Louise Bourgeois 70’li yillarda kendi sanat {iretiminin olgunluk déneminde
biiyiik tine kavugmustur. Uzun yillar boyunca ¢i1gir agmis “Biiyiik Kadin Sanatg1”
olarak anilmistir. Bunda kadin hareketinin ve cinsel devrimin de pay1 vardir. 98
yasinda hayatin1 kaybeden sanat¢1, yasadigi siirece iiretimine, farkli malzemelerle
deneyler yaparak ve zaman zaman eski konularina dénerek devam etmistir. Eserleri,
kendisinin ve yasadigi zamanin degisiminin ve deviniminin izlerini tagir. Babasinin
yarattig1 cocukluk travmalari, annesinin hastaligi, kendi anne olma siireci, gordiigii
iki savag Bourgeois’in sanatinda énemli rol oynamistir. Otobiyografik nitelikte olan
sanati, kadin olmanin isyani niteligindedir, ancak sanatci1 kendini kadin hareketinin

bir pargasi olarak gérmez.

Isleri hakkinda “bunun bir feminist estetik oldugunu diisiinmiiyorum, igimde

ifade ettigim duygular cinsiyet étesi” *!

ifadesini kullanmistir.

Soylemsel ag¢idan baktigimizda sanat¢1 kendi ¢agdasi olan ve edebiyat
alaninda iiretimde bulunan Simone de Beauvoir ile benzerlik gosterir. Zira ikisi de iki
diinya savasina; bunun toplumsal yikimina ve sonrasindaki doniigiime taniklik
etmisledir. Yasadiklar1 donemin vurucu sartlarinin etkisinde, iiretimleri de sadece
kendi cinsiyetlerinin ugradigi zulmii, haksizligi, esitsizligi degil kadin-erkek tim
insanlig1 kapsar. Benzer konulara deginmis farkli alanlardaki bu iki sanat¢inin yanlis
anlasilmasinin ya da siirekli olarak bir kaliba sokulmak istenmesinin nedeni
“Feminizm” kelimesinin yanlis anlasilmasindan kaynaklhidir.

“ABD’ de bile “feminizme kimin ihtiyac1 var?” adli bir kampanya yiiriiten 6grenciler sunu

kabul ettiler: “Bugiin kendinize feminist dediginiz an, pek ¢ok insan hig tereddiit etmeden
sizin erkeklerden nefret eden, sutyen yakan, mizmiz bir liberal oldugunuzu varsayacaktir...

41Cheryl KAPLAN, Cut in Two: A Conversation between Louise Bourgeois and Cheryl Kaplan
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Feminizm hem yanlis anlasiliyor hem de diizenli olarak genis bir toplumsal dlgekte
karalaniyor...”

Yanlis anlagilmanin tek nedeni ataerkil medyanin ve diisiincenin etkisi
degildir. Kendini feminist, sosyalist, aktivist vb. tanimlayan insanlarca da hareketin
amaglar ve ortaya ¢ikis nedenleri anlagilmamistir ki bu durum ataerkil medyanin
etkisinden daha kotiidiir. Feminist hareket bir yoniiyle, her zaman tiim esitsizliklere
kars1 savasmak yerine kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kendi cinsine veya bagka bir irka
kars1 iistiinliik arayisina girmis 6rnekleri icinde bulundurmaktadir. Ornegin; Beauvoir
“cinsiyet rolleri” iizerine ¢18ir agici kitaplar yazmis olsa da kimi zaman kadin
diismanligiyla, kimi zaman da koyu bir feminist olmakla su¢lanmistir. Cilinkii salt
kendi cinsini yiicelten ibareler yerine elestirisel, sorgulatici yazilar kaleme almistir.
Oysa ki feminizm sadece “kadin” meselesi ya da kadin cinsinin iistiin oldugunu
kanitlama hareketi degildir; her tiirlii 1rk, cinsiyet ayrimina ve toplumsal esitsizlige
kars1 olan harekettir. Sadece kadinlar degil erkekler de feminist olabilir ve her kadin
feminist degildir. Ne yazik ki kadinlar, ayni elestirdikleri ataerkil diisiinceye sahip
insanlarin yaptig1 gibi kendilerini siirekli etiketleme ve tanimlama ihtiyaci
duymuslardir. Bunu birey olduklarini kanitlamak i¢in yapmislardir, ama Simone de
Beauvoir’in dedigi gibi “hi¢chbir erkek ise kendini belli bir cinsin tiyesi olarak kabul

etmekle baslamaz: erkek olusu kendiligindendir.” %3

Louise Bourgeois’nin islerinde, Simone de Beauvoir gibi toplumsal cinsiyet
rollerinin ve esitsizliklerin sorgulandigini goriiriiz. Sanat¢inin bir kadin olarak kendi
icinde yasadig ikilemleri gozler 6niine serer. Sanat¢inin iglerinden, kadin kimliginin
tarih i¢cindeki degisen konumunu okumak da miimkiindiir. Eserlerindeki form

anlayisinda da antik ¢ag tanriga figiirlerinden izler yer almaktadir.

42 Nikki Van Der GAAG, Feminizm, 17
43Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Geng Kizhik Cagi, 16
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3.2.1. Ev Kadim

1940’larda liretmeye basladig1 Femme Maison yani Ev Kadin serisinde
kadinlar ev formuna, evler de kadin formuna doniigmektedir. Kadin ve yuva
kavraminin 6zdeslestirilmesini elestirir. Kadin ile evi bir biitiin olarak gdéren toplum,
onu sicak bir yuva olarak tanimlayarak nesnelestirirken, 6znelligini yok etmek ister.
Kadin ile ev isi bir goriiliir ve bu isler kiiglimsenir. Ayakta duran kadin bedeninin iist
kismi evden olusmaktadir. Ev burada sicaklik, giivenlik hissi vermez. Bir siginak
degildir. Sag eli ile el sallayan kadin aslinda bir yardim ¢agris1 yapmaktadir ve bu ev
kadin i¢in bir yuva olmaktan ¢ok bir kafese, hapishaneye donilismiistiir. Simone de

3

Beauvoir, Bagimsizliga Dogru kitabinda: “ iist siniflarda, kadinlar, kocalarinin sug

ortakligini seve seve benimserler, ¢iinkii erkegin sagladigi rahatliklara
bayilmaktadirlar” der. (Sayfa 40)

Bourgeois’in Ev Kadin serisi, burjuva sinifina mensup kadinlar1
yansitmaktadir. Burjuva kadinlarinin hapsolmuslugu, kendi konfor alanlarini,

zenginliklerini kaybetme korkusunu da i¢inde barindir.

e

9

Resim 3.2.1.1. Louise Bourgeois, Femme Maison, (Ev Kadin) 1946
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“Her wrktan imtiyazli kadin1 ev disinda ¢aligmaktan alikoyan, toplumsal cinsiyet ayrimcilig
ya da cinsiyet¢i baski degil, bu kadinlarin kabul edebilecekleri iglerin, tiim is¢i sinifi
kadinlarina agik olan az iicretli, uzmanlik ya da egitim gerektirmeyen isler olusu gercegiydi.
Iyi egitim gormiis elit kadin gruplari, cok sayida alt-orta sinif ve is¢i sinifindan kadinin
yapti81 isleri yapmaktansa evde oturmayui tercih ettiler. Bu kadinlarin pek az bir kismu,
nadiren de olsa gelenege kars1 geldi ve gerek kocalarinin gerek ailelerinin muhalefetine
ragmen, disarida, egitim becerilerinin el verdiginin altinda islerde calistilar. Iste bu direnis, ev
disinda ¢aligmay1 toplumsal cinsiyet ayrimciligi meselesi haline getirdi; ataerkiye muhalefeti
ve kendi siniflarindan erkeklerle esit haklar arayigini, sinif miicadelesi yerine feminizmi
segen bir siyasi platform haline getirdi.” *

“Ev Kadin” hayati evin icine tikilmis, edilgen bir kadin1 simgeler; kendine
bicilmis hayat1 yasamaktadir. Temizlik, yemek, ¢ocuk bakimi-egitimi, kocay1
memnun etmek kadinin birincil gorevi olarak goriiliir. Eril toplum kadinin hakimiyet
alani olarak evi gosterse de evin gecimi i¢in kocasinin maasina bagli olan ve
ekonomik 6zgiirliigii olmayan kadin, ev i¢inde gergekte ne kadar hakimdir?
Sanatcinin Femme Maison serisini liretmeye bagladig1 yillarda kadinlar kamusal
alanda varliklarin1 gostermek, ev disina ¢ikarak ¢aligmak istiyorlardi. Ancak evin dar
sinirlart iginden ¢ikip, iiretime katildiklar1 zaman 6zgiir olacaklarina ve tarihin ilk
caglarinda yitirdikleri iktisadi &neme kavusacaklarina inaniyorlardi.* Ikinci Diinya
Savasi sirasinda azalan erkek niifusuna karsilik artan is¢i ihtiyaci, kadinlarin kamusal
alana ve fabrikalara girislerini kolaylastirmis ve arttirmistir. Kadinlar i¢in baglarda
Ozgiirlestirici goziiken ¢alisima hayati, onlari bir kafesten alip digerine
hapsetmektedir. Isci, alt stnifa mensup kadinlar ise ilk ¢aglardan beri en agir islerde,
sagliklarini hige sayacak kotii kosullarda, karin toklugunu bile saglayamayacak
ticretler karsiliginda somiiriilmiistiir. Azalan erkek niifusunun yerine onlarin islerini,
daha az ticret karsiliginda yapmislardir. Bu durum onlar1 erkekler i¢in tehlikeli bir

rakip haline getirmistir,

“XIX. Yiizyil baslarinda, kadin, erkek iscilerle kiyaslanamayacak kadar hayasizca
somiiriilmektedir. Ev isi, Ingilizlerin “sweating system” (angarya dizgesi) sifatina hak
verilecek hale gelmistir; ig¢i kadinlar araliksiz calistiklar: halde, kendilerini
gecindirememektedir. Isverenler cogu kez, kadinlar1 erkeklere yeglemektedirler; ‘iyi is
¢ikarirlar, hem de ucuza”. Bu kopeksi formiil, kadinlarin hangi kosullarda ¢alistigini ¢ok iyi
anlatir.” 40

44 Bell HOOKS, Feminizm Herkes i¢indir, Tutkulu Politika, 53
4Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Geng Kizlk Gagi
4 Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Geng Kizlik Gagi, 117
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Kadinlar sadece ev isini degil, fabrikadaki isleri de yapiyorlardi ve bdylelikle
cifte ¢alisan konumuna diisiiyorlardi. Ev isi hala isten sayilmadigi ve kiiclimsendigi
icin de emekleri yok sayiliyordu ya da evdeki erkek tarafindan fabrikada kendine
rakip olarak goriildiigiinden, ev disindaki isi edepsizlik ve ahlaksizlikla

suglaniyordu.*’

3.2.2 Mutlu Ev

Resim 3.2.2.1. Louise Bourgeois, Femme Maison, (Ev Kadin) 1947

“Ev kadin1 olarak ev i¢inde ¢alisan bir kadin, sinifsal konumu ne olursa olsun, genellikle
cevresinden soyutlanmisti, yalnizdi ve bunalimdaydi. Kadin ya da erkek ¢cogu ¢aligan,
kendisini isyerinde giivende hissetmese de, daha biiyiik bir biitiiniin parcas1 olarak hisseder.
Evdeki sorunlar daha fazla stres yaratir ve ¢oziilmesi daha zordur, oysa igyerindeki sorunlar
herkes tarafindan paylasilir ve ¢6ziim bulma cabalar1 yalniz yasanmaz. Disaridaki islerin
cogunu erkeklerin yaptig1 zamanlarda, kadinlar evi erkek i¢cin konfor ve rahatlama mekani
haline getirmek icin ¢alisirlardi. Kadin igin ev, sadede erkekler ve ¢cocuklar yokken rahatlama

4’Kate Millet, Cinsel Politika
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yeriydi. Evdeki tim zamanlarini, digerlerinin ihtiyaglarini karsilamaya harcadiklar1 zaman
ev, kadinlar igin bir ¢alisma alanidir; rahatladiklari, huzur bulduklar: yer degil.” 4

Louise Bourgeois, Ev Kadin serisinden olan Mutlu Ev’de ise yasam belirtisi
olmayan, i¢i bos bir ev yapmistir. Sanat¢iya gore de evin mutlu olma nedeni budur;
bos bir ev tartismadan uzak bir evdir. Mimarlik ve insan bedenini birlestiren bir dil
gelistiren sanatg1, i¢ mimari ile kadin bedeni arasinda agikga cinsiyetli bir baglanti
sunmaktadir. Kadin kimligi ve deneyimi hakkinda sorular sormaktadir. Fransizca

“Femme Maison” hem “Kadin Evi” hem de “Ev Hanim1” anlamina gelmektedir.

“Mierla Laderman Ukeles, Korumaci Sanat Manifestosu (1969);

Masay1 temizle/ Bulasiklar: yika/ Yerleri sil/ Camasirlari yika/ Ayaklarint yika/ Bebegin
bezini degistir/

Raporu tamamla/ Yanliglar diizelt/ Bahge ¢itini onar/ Miisteriyi memnun et/ Kokmus ¢opii
disar at/

Faturalar1 Ode/ Yere ¢op atma/ Ipleri sakla/ Sagin1 yika/ Carsaflar1 degistir/ Bakkala git/
Parfiimiin bitmis/ Bir daha sdyle — anlamiyor ki/ Yeniden kapla- yine akitiyor/ Ise git/ Bu
sanatin modasi ge¢mis/

Masayi temizle/ Onu yine ara/ Sifonu ¢ek/ Geng kal” #

3.2.3. Kibele

“Evin, ailenin, yuvanin ruhudur o. Kent, il ya da ulus gibi daha genis insan topluluklarmnin da
ruhudur. Jung, yurttaglari i¢cinde barindirdiklar i¢in, sitelerin 6teden beri Ana’ya
benzetildigini sdyler: Kibele’nin baginda kulelerden yapilma tag bulunusu iste bu yiizdendir;
yine ayn1 nedenle, “anayurt”tan sz edilir; ama kadinda simgelenen sadece insani besleyen
toprak pargasi degil, cok daha ince bir gergekliktir.” 3

Ev kadin serisinde karsimiza evi bedeninin {ist kisminda tasiyan, hapsolmus
kadin imgesi ¢ikar. Bu imgelem kafasinda koruyucusu oldugu kenti simgeleyen,
kuleli “polos” adinda katl1 bir ta¢ tasiyan, antik donemin “Biiylik Ana”sin1
animsatir. O ev ile degil vahsi doga ile 6zdeslestirilir. Tanrilarin, devletlerin ve
yasamin anasidir. Toplum, tanrigay1 yurt ile bir tutarken, bunu onun anneligi ile
0zdeslestirmez. Bourgeois’in edilgen “Ev Kadini”nin aksine antik ¢ag Kibele’si

vahsidir, esaret i¢cinde degildir.

“8Bell HOOKS, Feminizm Herkes igindir, 67
4SAhu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatindan Akimlar,245
50Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” 201
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Insanligin, evrenin yaraticis1 ve koruyucusudur. Yamaglar, ugurumlar, tepeler, daglar
onun dogasin1 simgeler. Ismi bir dagin adindan gelmektedir ve bu dag onun
ululugunu sembolize eder. O toplumun bir kismin {irkiiten, kinci oldugu

diisiiniildiigiinden korkutucu bulunan gii¢lii bir figiirdiir. 3!

Resim 3.2.3.2. Louise Bourgeois, Resim 3.2.3.3. Louise Bourgeois,
Femme Maison, (Ev Kadin) Femme Maison, (Ev Kadin)
1994, Mermer 2001, Kumas

Ev kadin serisi ile Bourgeois cinsiyet esitsizligine, cinsiyet farklilagsmasinin
alani olarak eve ve kadinin tarih i¢indeki degisen konumuna atifta bulunur. Ev kadin
i¢in esaret alanidir.1994 yilinda tastan, 2001 yilinda ise kumastan ii¢ boyutlu olarak
yeniden bu seriden is liretmistir. Kumas isinde ev ile kadin tam bir biitiin halinde
olmaktan ¢ikmis, kadin evi tizerinde duran bir ur konumunda tasimaktadir. Beauvoir,

Ozgiirliigili, bize sunulana razi olmama, yetinmeme, direnme istenci olarak tanimlar.

SlLynn E. ROLLER, Ana Tanriga’nin izinde
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Onun agkinlik dedigi budur. Kendini asma yoluyla 6zgiirliige ulasma, zincirleri
kirma. Mutlulugun modern anlamini 6zgiirliiktiir . Bourgeois de kadinin ev i¢indeki
durumunu, mutsuzlugunu izleyiciye yansitarak, 6zgiirliiklerine ulasmalar1 i¢in

kadinlar1 kendilerini agsmaya davet eder.

3.2.4. Anne

Geleneksel toplumun kadindan bekledigi esas gorev olan annelik,
Bourgeois’in islerinde temel/merkezi bir temadir. Sanat¢1 islerinde annelik ile ilgili
hi¢bir konuyu atlamamistir. Hamilelikten dogurganliga, annenin roliinden (iyi
anne/kotli anne) anne ¢ocuk iliskisine, kendi donemindeki az sanat¢inin siklikla ve
acikca degindigi dogum sahnesi, rahimin sismesi, emzirme, gobek bagi, ¢ocuk sahibi
olmanin acis1 ve ¢cocuklarin temsil ettigi ac1 veren sorumluluk gibi konularla
ilgilenmistir. Pek ¢ok bi¢im tiim kiilliyattan gecerek hayatinda (sanatinda) goze

carpan bir motif haline gelmistir.

“Insanligin dznelligi siiregen bir yan yanalik, bedenle ve/veya biyolojiyle yasanan bir
miizakere ve kopmadir ki bunun doruk noktasini da cinsel deneyim olusturur. Mallarme’nin
carpici ifadesiyle, “bedenle sergilenen kadim anlagmazlik’tir. Dogum — giiniimiizde
“dogurma” “proje”’si bir baslangictir, beden baskasinin baslangici oldugu gibi kendi
kendimin de baglangicidir. Annelik, daimi yeniden — dogumdur; disi ebeveyn, yasam denilen
bu “baslangiglar” ya da “asamalar” dizisini durmaksizin baglatarak kendini anne olarak
yeniden olusturur.” 3

52Julia KRISTEVA, Simone de Beauvoir Aramizda, 48-49
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3.2.4.1 Maman, (Anne) 1999 , ¢elik bronz mermer

Annesine ithafen yaptig1 dev 6riimcek heykeli Maman (Anne), sanatginin en
bilinen ve en iddiali islerindendir. Degisik 6lgeklerde ve enstalasyonlara dahil halde
de bircok oriimeek heykeli iiretmistir. Annesinin en iyi arkadasi oldugunu sdyleyen
sanatc1, annesini; zarif, narin, zeki, sabirli, yatistirici, temiz ve 6riimcek gibi faydali
olarak tanimlar. Oriimcegin aglarini dantel oyasi gibi sabirla isledigi gibi annesi de
hali dokumacist olarak ¢alismistir. Oriimcegin olumlu yanlarini ele almasina ragmen
boyutu ve izleyenin iizerine diisen golgesi ile korkungluk ve gerilim de yaratir. Esini
yiyen karadul 6riimcegini akillara getirmesi, ¢ocuklugunda annesinden babasina
kars1 ¢ikip, kendisini ve Louis’i, zorbalia karsi savunmasini istemis olmasina

yorumlayabiliriz.
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3.2.5. Kadin

Resim 3.2.5.1. Louise Bourgeois, Resim 3.2.5.2. Louise Bourgeois,
Fragile Goddess, (Kirilgan Tanriga) Fragile Goddess, (Kirillgan Tanriga) 2002,
1970, Bronz Kumas

Ev kadin serisinde ve maman da gordiiglimiiz yasadigi ¢agin edilgen kadini
ile hesaplastig1 gibi tarih i¢indeki kadinin konumu ile de hesaplasir. Bunu yaparken
formsal olarak Tarihoncesi donemden izleri heykellerine tasir. Louise Bourgeois nin
kesilmis bedenleri tarih 6ncesi magaralardan ¢ikmis gibi durmaktadir. Fragile
Goddess, Willendorf Veniis’iinii bize hatirlatir. Paleolitik cag Veniis’linii andiran

bronzdan yaptig1 isini ilerleyen yillarda tekrardan kumastan iiretmistir.

Latexten yaptig1 Avenza heykel/kostiim Bereket Tanricast heykelleriyle
formsal olarak benzerlik gosterir. Goglisler, memeler veya fallik kiitiikleri animsatan
kiimelenmis sogansi1 ¢ikintilardan olusur. Topografik bir bakis agisiyla bedenimizin
diisiiniilebilecegini sdyleyen sanat¢i bedeni; vadi, hdyiikler, magaralar ve delikler ile

bir arazi olarak diisiiniir.



45

Resim 3.2.5.3.Avenza., 1968 Resim 3.2.5.4. Antik d6nem Artemis
heykeli

Avenza sonra Confrontation’da (Catisma/ylizlesme) onun performansinin
merkezi haline gelmistir. Bunu giyerek erkek meslektaslarini elestirmek istedigini
sOyleyen sanatci, kendisinin eserlerinde kadini konu edinmeyi amagladigini lakin
erkek meslektaslarinin eserlerinde kadinlarin sadece nesne oldugunu soyler.
Maskiilen bir kiyafetin lizerine giydigi bu heykeli ile kendine bigilmis toplumsal
cinsiyeti giydigi izlenimi verir. Beauvoir ‘in Geng Kizlik Cagi kitabinda belirttigi
“INSAN kadin dogmaz, sonradan olur. Insan disisinin toplum icimdeki gériiniisiinii
belirleyen biyolojik, ruhsal ve iktisadi bir yazgi yoktur” (sayta,231) soziinde oldugu

gibi kadinlik sonradan kazanilir ve Bourgeois de bu durumu yansitmistir.
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Resim 3.2.5.5. Confrontation, (Yizlesme) 1978

Bourgeois, Confrontation (Yiizlesme) adinda yasayan bir enstelasyon
tasarlad1 ve izleyici olarak arkadaslarini ve tanidiklarini davet etti. 21 Ekim 1975°te
bir kez gerceklesen A Banquet/A Fashion Show of Body Parts ‘da viicut parcalarinin
bir moda gosteride bir senaryo yoktu, performans insanlardi. Beyaz kutular/tabutlar
oval olusturacak halde yerlestirildi ve her biri insanlarin kendisini temsil ediyordu.
Performansta lateksten yapilmis iistii cinsel ¢ikintilar1 andiracak, fallik nesnelerle
kapl1 kostlimler giyinmis insanlarla bir defile hazirlandi. Performans boyunca
baskalar1 tarafindan siirekli bakiglara maruz kalma ve savunmasizlik duygusu
hakimdir. Amag bagkalarinin 6niinde kendimizle yilizlesmemizdir.

“Denise Riley’in kullandig1 baghigin isaret ettigi gibi, “ Ben O Isim Miyim?’ sorusu tam da o
ismin bir ¢ok anlama gelebilmesinden kaynaklidir. Kisi “kadin” olsa bile, elbette bundan
fazlasidir da; terim yeterince kapsayici degildir. Yetersiz kalmasinin sebebi toplumsal
cinsiyeti verili bir “kisi”nin toplumsal cinsiyeti ile gelen teferruati agmasi degil, toplumsal
cinsiyetin farkli tarihsel baglamlarda ille de her zaman kesin ve tutarli bir sekilde kurulmus

olmamasi ve sdylemsel olarak kurulmus 1rksal, sinifsal, etnik, cinsel ve bolgesel kimlik
halleriyle kesigmesidir.” 53

53 Judith BUTLER, Cinsiyet Belasi , 46
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3.2.6. Baba

Baba, geleneksel ataerkil aile icinde evi gecindiren kimse konumundadir. Ev
i¢inde yasayanlar ekonomik olarak ona bagimlidir ve onun mali konumundadir.
Kadin disarida caligsa bile erkekten az iicret kazandigi i¢in erkegin mutlak konumuna
bir tehlike olusturmaz ve ev i¢indeki ikincil konumunu siirdiiriir. Peels a Tangerine
(Mandalina Kabuklar1) adl1 video isinde Bourgeois, bir yemek sirasinda babasinin
kendisini cinsiyetinden dolay1 nasil asagiladigini anlatir; babasi, mandalinanin
iizerine kafasi, boyunu, gogiisleri, bacaklari olan bir figiir ¢izer ve iste “bu benim kiz
Louise” der, daha sonra mandalina kabugunun iizerindeki ¢izimini elleriyle
cikartmaya baslar ancak ¢ikan figliriin penisi vardir. Bunun {izerine “demek ki bu
kizim Louise degilmis” der. Bourgeois videosunda anisini anlatirken mandalinanin
tizerindeki “Onemli nokta”y1, “Onemli sey”i stirekli vurgulayarak anlatir, niteledigi
cinsiyet kismi1 yani penistir. Babasinin bu tutumu Freud’un kiz ¢ocuklarinda
oldugunu diistindiigii penis envy (penis kiskangligi, penis eksikligi) savini akillara

getirir. >4

“Her iki cinsten ¢ocuklar dyle kuram tasarlar ki, buna gore, kadinin baslangigta bir penisi
oldugu, sonra kesilme ile bunu yitirdigi inanc1 kurulur. Erkek ¢ocuklarda, sonunda,
kadinlarin hi¢ penis sahibi olmadig1 kanisina varildiginda, genellikle diger cins igin siirekli
bir kiigiimseme duygusu belirir.

2 55

Resim 3.2.6.1.2. Peels a Tangerine, (Mandalina Kabuklar1) 2015

54https://youtu.be/M2mx1gZghl1E
55 Sigmund FREUD, Cinsellik Uzerine, 131
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Ailenin toplanma noktasi olan yemek masasi, ailenin reisi olarak goriilen
babanin iktidar alanidir; o oturmadan yemek yenmez ve ondan izin alinmadan ya da
o kalkmadan, sofradan kalkilmaz. Baba burada anne ve ¢ocuklari kii¢iimser, kendi

govde gosterisini yapar, ayni Bourgeois’in babasinin yaptigi gibi...

Ilkel donemlerde kadin ve cocuklarin, erkek yemegini yedikten sonra kalan
yemekleri yedikleri, sofraya oturamadiklar: ¢iinkii yemegin kutsal sayildigi ve bu
sebepten erkege sunak niteliginde olmasi goriisii hakimdir. Ev i¢cinde en ¢ok
iiziildiikleri yerin sofra oldugunu, ¢iinkii en ¢ok orada kavgalarin edildigini, kendi

anilarindan yola ¢ikarak sdyler.

“Gtinlerden bir giin, toplumdan dislanan kardesler bir araya geldiler, babalarini dldiiriip etini
yediler. Boylece ataerkil toplum diizenine son verilmis oldu.>¢

Bourgeois, Destruction of the Father (Babay1 Yok Etme) adl1 enstalasyonu
hem bir yemek masas1 hem de bir yatag: temsil eder. Ikisi de erkegin iktidar
alanlaridir. Babalar bu masa / yataga yatirilip parcalara ayrilir ve ayni bir totem
yemeginde oldugu gibi yenir. Sanat¢1 ¢ocuklarin en ¢ok sofrada tiziildiigiinii, ¢linkii
kavgalarin en ¢ok yemek sirasinda yapildigini sdylemistir. Enstalasyon ayni1 bir
magara gibi kasvetlidir, kirmizinin agirlikli kullanimi ugradig: psikolojik siddete
referans verir. Mandalina formuna benzeyen elemanlar barindirmasi ve burada
babanin yenilerek yok edilmesi ile gegmisten, babasindan intikam aldig

diistiniilebilir.

Fillette (Kiiciik K1z) adl1 eserini MoMa’nin sergi katalogu i¢in koltugunun
altina aldig1 fotografinda, sanatginin yiiziinde alayci bir giilimseme vardir. Erkek
cinsel orgami seklindeki isin adi kiz ¢ocuktur ve sanatgi onu kollarinin altina

almistir. Hayatindaki sevdigi erkekleri temsilen bu isi Uirettigini sdylemistir.

56Sigmund FREUD, Totem ve Tabu, 204
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Resim 3.2.6.3. Resim 3.2.6.4. Fillette, (Kiigiik Kiz) 1968

Destruction of the father,
(Babay1 Yok Etme) 1974

Babasina ve hayatindaki erkeklere gonderme yaptigi islerinde Freudyen bakis
acisina elestiri vardir; Penis eksikliginden kaynakli kiz ¢cocugunun kendini eksik ve
sakat hissetmesi sonucu buna neden oldugunu diisiindiigii anneden nefret eder ve
kendine penis verebilecegi i¢in babay1 arzular. Kadin ise oglan ¢ocugunu penis
yerine koyar. Simone de Beauvoir da eserlerinde Freud’un goriislerini elestirmis ve
arzu edilen seyin penis degil gii¢, 6zglirliik oldugunu vurgulamistir. Zira kiigtik bir
kiz i¢in penis bir arzu nesnesi olmaktan ¢ok gereksiz bir ¢ikinti, fazlalik olarak
goziikiir. Cinsel bilinci uyanamamis bir ¢ocuk icin bu ¢ikinti, erkeklerin ayakta
islemesini saglayan ve bagka ayricaliklara da kavusmasini saglayan bir arag olarak
goriip kiskanir. Erkek iktidarinin mutlak simgesidir ¢iinkii.

“Kadinin biiytik bir mutlulukla, ¢cocugunu erkeklik organinin yerine gecirdigi sdylenmistir,

hala da soylenmektedir; tepeden tirnaga yanlistir bu goriis. Gergekte, yetiskin erkek de cinsel

organini harika bir oyuncak saymaktan vazge¢mistir: cinsel organina, arzuladigi nesneleri

kendine mal ettigi oranda deger verir; kadin da, erkek de, onun kendine mal ettigi seyleri
kiskanir, mal etme aracini degil...” 57

57Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Evlilik Cagi, 146



3.3.Kiki Smith

Kiki Smith 1990’lardan itibaren tirettigi figiirleriyle taninmis bir sanatcidir.
Bu figiirler sik¢a basvurdugu Huristiyan ikonografisinden secilmistir. ikonografiye
olan ilgisi ilerki zamanlarda folklorii de konu edinmesine; dogaya yonelmesine
neden olmustur. Hiristiyan ikonografisinden sectigi kadin figiirlerini feminist bakis
agisi ile yeniden yorumlamustir.’® Dini motifleri siddet goriintiisii ile

canlandirmustir.®

Yasam, 6liim, hastalik gibi karsit konulari ele alan sanat¢inin islerinde,

Hiristiyan ve Bat1 felsefesinin temelinde yatan diializm karsimiza ¢ikar:

“Bati’nin temelinde hiyerarsik diializmler yatan egemen ideolojik gelecegi igine beden
kavraminin kendisi, ruh ya da zihin/akil kavramina karsit bir bicimde olusturulmustur.
Ozellikle Eski Yunan felsefesinden kaynaklanan diisiince gelenegi, evreni uzlasmaz
karsitliklar halinde kavrar; Aydmlik/karanlik; iyi/kotii; stireklilik/degisiklik;
smursizlik/sinirlilik; kuru/yas; tek/cift; giindiiz/gece; akil/duygu; ruh/beden; eril/disil vb.
Burada 6nemli olan, bu karsitliklarin birbiriyle bir denge ve esitlik iligkisi icinde degil,
hiyerarsik bir iligki i¢ginde olmalar1 ve ilksel olumlar kiimesinin eril ile, ikinci olumsuzlar
kiimesinin disil ile iliskilendirilmesidir.” ¢

38 Allison YOUNG, Kiki Smith, Lying with the Wolf

59 Jennifer SMART, In ‘Mortal’, Artist KiKi Smith Makes Confusion Plain
80 Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, 131

50
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3.3.1. Dinde ve Mitolojide Kadin

Kadinlarin esaretinin nedeni erkek egemen toplumun diisiince sistemidir;
bu sistem din ile kutsiyet kazanir. Dogmatik olan din, kadinlara 6zgiirlik ve

kutsiyet vaadi altinda tam bir bagimlilik sunar.
“Erkegin, ortaya attig1 yasalar1 bir Tanr1’nin sirtina yiiklemekte biiyiik ¢ikar1 vardir: hele
kadin tizerinde yiice bir yetke kurduguna gore, bu yetkenin kendisine yiice bir varliktan
gelmesi son derece iyidir. Ger¢i hemen tiim dinlerde Oyledir ya, 6zellikle Yahudilik,

Miisliimanlik ve Hristiyanlikta, erkek, Tanri’dan gelme bir hakla efendidir: Tanr1 korkusu,
ezilen kadindaki her tiirlii baskaldirma istegini daha ¢ekirdek halindeyken yok edecektir.” ¢!

Kutsal kitaplarda kadinlar, iffetli bir bakire olup cinselliklerini
bastirdiklarinda ya da evlenip kutsal anne olduklar1 zaman din tarafindan degerli
konuma gelirler. Eger 6zgiirliikklerini yagsamay1 se¢mis ve kendine dayatilanlar
reddetmislerse ahlaksiz ya da giinahkar diye adlandirilirlar. Kadinlar her zaman
baskalar (erkekler ve ¢ocuklari) i¢in yasamaya mecbur birakilir, kendi hayatlarinin
diistinlilmesine izin verilmez. Kadinin bedeni tabudur; o giinaha tesvik eder ya da
kadinin bedeni kutsaldir; o kendini Tanr1’ya ya da ¢ocuklarina adamistir. Yiiceltilen
kadin figiirleri, en Iyi haliyle edilgen ve pasiftir.

“Acikga edilgen nesneler olarak konumlandirilan kadinlar, bu edilgenliklerine ragmen hileci,

entrikaci, ugursuz” giicler olarak goriiliirler ve onlara sahip olanlar kendilerini bu giigten
korumak zorundadir.” ¢

61Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Bagimsizhiga Dogru, 34
62 Julia KRISTEVA, Korkunun Giigleri igrenglik Uzerine Deneme, 91
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3.3.2. Lilith

Yaradilis efsanesini ve Havva 6rnegini ele alirsak; ilk giinah kadin yiiziinden
islenmistir, onun iradesizligi, sehveti yliziinden cennetten kovunulmustur. Oysa
Havva edilgenligin ve boyun egisin de simgesidir. Miisliimanliga gore yaradilan ilk

kadin Havva olarak geg¢se de Yahudilik ve Hiristiyanlik inancina gore Lilith’dir.

“Adem ile Lilith yasak meyveyi yedi, cennetten atildi, diinyaya kovuldu, yolculuk basladi ve
stirgiin nesil orada devam edip ¢ogaldi. Hayir boyle olmadi... Lilith Anamiz ile Adem
Babamiz sonuna kadar esitti, kimse kimsenin kaburgasindan yaratilmadi. Hayir, boylede
olmadi... Adem ustiinliik isemedi; Lilith onu terk etmedi, kimse cennetten kovulmadi, Kabil
ile Habil birbirine diismedi, ilk kan akmadi, Havva diye biri hi¢ olmadi. Hayir boylede
degil...

Tarih bdyle yazilmadi. Ciinkii Lilith, tam bir bas belastydi.” 63

Resim 3.3.1.1. Kiki Smith: Lilith (1994) Resim 3.3.1.2. Lilith (Detay) Bronz,cam

Yaradilan ilk kadin olan Lilith, Adem’e esittir. Kendisine itaat etmesini
isteyen Adem’e karsi ¢iktig1 icin Adem’i terk etmistir. Tanr1 onun yerine Adem’in
kaburga kemiginden, kocasinin otoritesine bagli olacagini diislindiigii Havva’y1
yaratmistir. Lilith kadin isyanini sembolize ederken Havva’nin antitezi niteligindedir;

tehlikeli ve bagimsiz.

53Banu BASEREN, Tanrigalar, Cadilar ve Aykiri Kadinlar,79
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Kimi Smith’in Bronzdan yaptig1 Lilith heykeli mit ve kiiltiirel anlatilarin
kadin figiirlere olan etkisinin devamidir. Bu ¢aligmada Lilith izleyicinin kafasinin
iizerine gelecek sekilde duvara konumlandirilmistir. Bir bocek gibi ¢dmelmis, bag
asag1 sekilde ve kagmaya hazir haldedir. Vahsi, saskin bir goriintiisii vardir. Camdan
mavi gozleri izleyici lizerinde iirpertici bir hava uyandirir. Gergek figiirden kalip
alinarak iiretildigi anlagilan figiiriin, bronz agirlig1 ile duvara yerlestirilmesi ile
olusan diisme, dengesizlik, tekinsizlik hissi; Lilith’in diinyevi, kontrol edilmeyen

dogasin1 yansitir.

3.3.3. Kutsal Meryem

Isyankar Lilith ve sonrasinda
giinahkar Havva’ya kars1
kadinlarinlarin bagislanmasini saglayan
bakire Meryem inanis1 dogdu. O Isa’y1
diinyaya getiren, kutsal ana ve kutsal

bakire idi. Meryem’e yiiklenen

kutsaliyet onun kadinligin1 yadsir; onu

bedeninin islevi yliceltir.

“Meryem’in bakireligi konusu, ister . . . L

dini gelenegimiz agisindan olsun, ReSlm 3.3.3.1. Kiki Smith, Virgin Mary
isterse Meryem ve biitiin kadinlar (Bakire Meryem), (1992), mum

acisindan, ne yazik ki asagilayici dille

ele alintyor. Bu dilin zihniyetine gore, Tanr1 saltik bir lider gibi davraniyor ve ne bedensel ne
de tinsel bir ask kurmaksizin, oglunu dogurmasi icin Meryem’i kullaniyor. Hiristiyan
teslisinde var olam ruh (Rhii’l-Kudiis) araciligiyla, Tanr1 (Baba) esrarengiz bir sekilde
Meryem’i (Ogul’a) gebe birakir. Araci ruh, Hiristiyan tiglemesinde, Baba ile Ogul arasindaki
sevgiyi simgeleyen kutsal bir figiir. S6z konusu zihniyete gére, Meryem, bdyle bir sevgiye ne
bedensel ne de tinsel bir katkida bulunmadan gebe kalmigtir.” ¢4

54 Luce IRIGARAY, Meryem’in Esrari, 21
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Mumdan yapmis oldugu figiiriin viicudu ¢iplaktir ancak ekorse olarak tasvir
edilmistir. Ayaklari bir arada durur, kollar biraz disa doniiktiir ve avug igleri yukari
dogru agiktir.Bu durus Avrupa merkezli “Meryem” imgesini ima eder. Sanatci
anatomik modelleri andiran kafasi tiiysiiz, yiiz 6zellikleri zar zor farkdilebilir, kas

sistemi kirmizi-pembe tabakalarla belli edilmis figiirii kisiliksizlestirerek tizerindeki

kutsaliyetten styirir. Peki nedir bu kutsaliyetin 6geleri? Mavi elbise, tag,
miicevher, giil. Smith’in burada izleyinin kutsal inan¢ kaplamasinin altindaki kadin
gormesini ister ve bu manevi bir rahatlama saglamaz. Meryem de her kadin gibi etten

ve kemiktendir, kutsal figiir sadece insandir ve bu haliyle yiicedir.

“Incil’"de Meryem’in ad1 pek az gegiyor.

Ik basta Klise de ona ¢ok fazla 6nem vermedi ve bin y1l dncesine kadar boyle devam etti. O
donemde Isa’nin annesi insanligin annesi ve inang safliginin simgesi olarak kutsandi. On
birinci ylizyilda, Klise Araf’1 ve mecburi giinah ¢ikarmayi icat ederken, Fransa’da
Meryem’in anisina seksen tane klise ve katedral kurulacakti.

Meryem’in prestiji bekaretinden geliyordu. Melekler tarafindan beslenen, bir giivercin
tarafindan hamile birakilan Meryem’e bir erkek eli asla degmemisti. Kocas1 Aziz Yusuf onu
uzaktan selamliyordu. 1854 yilinda, asla yanilmaz Papa IX. Pio, onun giinah islemeden
diinyaya getirildigini ortaya ¢ikarinca Meryem’in kutsallig1 da artti; bu demek oluyor ki,
Bakire Meryem’in annesi de bakireydi.

Meryem bugiin diinyanin en ¢ok hiirmet edilen ve en mucizevi ilahesi. Havva kadinlarin
hayatin1 karartmisti. Meryem onlar1 kurtartyor. Onun sayesinde Havva’nin giinahkar
kizlarimin pigsman olma sansi dogdu.

Dinsel tablolarda, giinahsiz olanla birlikte isa’nin ayaklarinin dibinde resmedilen diger
Meryem bu sansi kullananlardandi.

Anlatilanlara gore diger Meryem, yani Mecdelli Meryem ilk bagta fahiseydi ama daha sonra
azize mertebesine yiikseldi.

Insanlar affetmek suretiyle onu hor gordiiler.”

65Eduardo GALEANO, Kadinlar, 186
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3.3.4. Magdalene

Resim 3.3.4.1. Kiki Smith, Mary Resim 3.3.4.2. Donetello, Penitent
Magdalene (1994), Bronz (Tovbekar) Magdalene (1455), Ahsap

Donetello’nun ahsaptan yaptig1 heykelinde Magdalene’nin saglarini, giinaha
gotliren kaynak olan viicudunu 6rtmek i¢in kullanmistir. Smith versiyonunda ise
saclar disardan gelen etkilere karsi koruma halindedir. Insan ve hayvan arasinda
yaptig1 figiir,dans eden bir aymnin sirkten kagtigin1 animsatan bir sekilde tek ayaginda

kirik bir zinciri suriklemektedir.

Bu isini yaparken Isa’nin 8liimiinden sonra Meryem Ana’nin hayatini
anlatan Fransiz hikayelerinden yola ¢ikiyor. Her kiiltiirde oldugu gibi bu hikayelerde
de geng kizlarin cinselligi bastirilmaya ¢aligilintyor ve bakirelik yiiceltiliyor.
Hikayeye gore Mary Magdalene giinahlarini bosa ¢ikarmak icin yedi y1l vahsi
dogada yasiyor. Bir giin havuzdan su icerken kendi goriintiisiinii gortip kendini

cok begeniyor ve narsisizmden dolay1 tekrar kinaniyor.
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3.3.5. igrenclik

Kiki Smith 1980’11 yillarda Julia Kristleva’nin “Korkunun Giigleri ve
Igrenclik Uzerine Deneme” adli makalesinde yeniden yorumladig: “Abjection” yani
“Igrenclik” kavramindan yola ¢ikan eserler de {iretmistir. Bizim i¢in igrenclik nedir?
Neye igreng deriz? Bu kelime akla gelen ilk sekli ile adet kani, kusmuk, diski, cinsel
bosalma sivisi, ter gibi bedensel atiklar i¢in kullanilir. Bunlar1 "igreng" olarak
gormek aslinda kendi bedenini reddetmektir. Bedensel atiklar disinda igreng
kelimesinin bir diger uzantis1 da toplumsal atiklardir; fahiseler, liimpenler, 6tekiler,

gogmenler... Normun disinda kalanlar. Bunlar1 igreng olarak niteleyen kodlar,

toplumun ahlak degerleri ile dogru orantilidir.

Resim 3.3.5.1. Kiki Smith, Red Resim 3.3.5.2. Kiki Smith, Red
Man/Untitled serisi (Kirmizi Man/Untitled serisi (Kirmizi
Adam/ Isimsiz serisi), (1991), Adam/ Isimsiz serisi), (1988),
Kagt Kagt

Cesetten soyulmus ve disar1 ¢evrilmis derilerin tabakalarini andiran kagittan
isleri acinin potansiyelini gotermektedir. Figiirler doviilmiis, yirtilmis, giiclii bir sey
tarafindan yok edilmek istenmis haldedir. I¢leri bos bir sekilde asili duran figiirler

,yercekimine meydan okur. Burada hem diinyevi hem de ruhsal 6liim s6z konusudur.
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“Curiimiis, cansiz, tamamiyla atik, canli ve cansiz arasinda yeri olmayan unsur, geg
kaynagmasi, yagami simgeselle karistirilan bir insanligin ayrilmaz ciftine doniismiis beden:
kadavra, temel kirlenmedir. Ruhsuz bir beden, olmayan bir beden, ne oldugu belli olmayan bir
madde, Tanr1’nin hem topragindan hem de s6ziinden dislanmasi gereken seydir.” %

Resim 3.3.5.3. Kiki Smith, Blood Pool (Kan Havuzu) (1992), Balmumu

1988 yilinda AIDS hastalagindan kiz kardesini kaybeden sanat¢i,bu
durumdan ¢ok etkilenmis ve AIDS hakkinda igler iiretmistir. Smith’in insan kaninin
ikili potansiyelinden yola ¢ikiyor ve bu islerinde siirekli bir ikilik hakimdir; 6lim-
yasam, kahramanlik-magduriyet, hastalik-saglik. Sanat¢1 sosyal, politik ve genetik
savas alan1 olarak gordiigii bedeni bir meydan okuma bi¢iminde kullanmaktadir.

Agik bir yarik i¢indeki omurga,bedenin durumuna karsin saglamdir.®’

“Beden toplumun en iyi metaforu oldugu i¢in, hastalik da yapisal bunalimin en ¢arpici
metaforu sayilir. Her tiirlii hastalik mecazi olarak, gergek olarak, sosyal ve politik olarak
diizensizliktir (Disorder). Bedenin “anarsisinin”, “diizene baskaldirdiginin” ifadesi olan
hastaliklar ise, cogu kez, toplumsal sistemin bozuklugunun gostergeleri kabul edilir.
(Ortagag’da veba ve ciizzam, giiniimiizde de AIDS bu anlamda apagik drneklerdir.” 8

8 Julia KRISTEVA, Korkunun Giigleri, 133
%https://www.artic.edu/artworks/122231/blood-pool
%Julia KRISTEVA, Korkunun Giigleri, 143


http://www.artic.edu/artworks/122231/blood-pool

58

Resim 3.3.5.4. Kiki Smith, Train, (Tren) 1993 Resim 3.3.5.5. Kiki Smith, Pee Body,
(Iseyen Beden) 1992

Pee Body ve Train adl1 eserlerinde balmumundan nii figiirler ile boncuklardan
olusmaktadir. Pee Body de ¢omelmis tuvaletini yapan kadin figiirii ve Train de rengli
kan1 akan ve kendini izleyenlere doniip bakan figiir ile mahremiyet ve igrenglik
kavramlarini sorgular. izleyinin onlar1 seyretmesi midir mahrem olan, yoksa
figiirlerin eylemi mi? Bedensel atiklar; insanin kendi bedeninden ¢ikan ve dogal bir

sistemin sonucu olsa da toplum i¢in tiksindiricidir.

“Genellikle tiimii bedensel uzami kesen-olusturan isaret yerleri olan bedendeki deliklerle
baglantili olarak kirleten nesneler sematik olarak iki tiptedir; digkisal-akintisal nesneler ve
aybasi kaniyla baglantili nesneler. Ornegin bedenin sinirlarryla baglantili olmalarina ragmen
ne gdzyasi ne de sperm kirlilik tagir.

Diskilar-akintilar ve digkiyla-akintiya benzer seyler (giiriime, enfeksiyon, hastalik, ceset vb.)
kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil ederler; ben-olmayanin tehdit ettigi ben; dis1
tarafindan tehdit edilen toplum; 6liimiin tehdit ettigi yasam. Oysa aybas1 kani, (toplumsal ya
da cinsel) kimligin i¢inden gelen bir tehlikeyi temsil eder. Bu kan bir yandan toplumsal bir
biitiindeki cinsler arasi iligkiyi tehdit eder; 6te yandan her cinsin kimligini igsellestirme
yoluyla cinsel farklilik agisindan tehdit eder.” ¢

89)ulia KRISTEVA, Korkunun Giigleri ve igrenglik Uzerine bir Deneme, 92
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4. SONUC

Feminist Sanattan Orneklerle Heykel Sanatinda Kadin Imgesi baglikli
metinde, kadin sanat¢ilarin kendilerine bigilen toplumsal cinsiyete ve toplumsal
cinsiyete dayali rollere, 1rk¢iliga olan tepkisi ile metin i¢erisinde hakim olan
feminizm anlayis1 anlatilmak istenmistir. Ozellikle yazinin biiyiik bir kisminda alint1

yapilan yazar/ diisiiniir Simone de Beauvoir’in kitaplari ufuk genisletici niteliktedir.

Yillar 6nce okumus oldugum kitaplarini, bugiin yeniden okumak Louise
Bourgeois ile benzerliklerini kesfetmemi saglamistir. Cagdas olan ve ayni millete
mensup, belli bir sosyal statii sahibi olan bu iki kadin bir¢ok ortak noktaya
sahiptir. Farkli alanlarda sanatlarini icra etseler de ayni bakis agisiyla baba
travmasi, kadinin ev i¢ine hapsedilmesi, annelik, cinsellik gibi konulara
deginmislerdir. Adeta Simone de Beauvoir’in yazilari, Louise Bourgeois’in
eserlerinin metnini karsilayan niteliktedir. iki sanat¢inin eserleri, feminist literatiir
icin devrimci nitelik tasir; eserlerinin bugiin hala giincelligini koruma nedeni
hayatin i¢inden, hepimizin basindan gecebilecek travmatik olaylar1 abartiya
kagmadan, yalin bir dil ile anlatmis olmalaridir. ikisi de bireyci bir yaklasimla, tek
tiplesmis kadin kimligine karsi ¢ikarlar. Hayatin i¢inden ele aldiklar1 konulari da
sadece siyah veya beyaz seklinde keskin bir bakis agisiyla bolmek yerine, yasami,

biitlin renkleri anlamaya, ¢oziimlemeye ¢alismislardir.

Freudyen diisiince yapisinin savi olan “penis kiskancligi” diisiincesine karsi
kiz ¢cocugunun ve annenin evdeki konumlarindan o6tiirii erkegin elindeki giicti
kiskandigina ya da ondan nefret edip, yok etmek istediklerine deginmislerdir.
Freud ‘un savindaki gibi erkek cinsel organini kiskanan ve kendini eksik erkek
olarak goren kiz ¢ocuklar1 vardir elbet ama olaya sadece penis kiskangligr olarak

bakmak s18 ve toplumsal ger¢eklerden uzak bir tutumdur.”

7%Sigmund FREUD, Cinsellik Uzerine



60

Simone de Beauvoir’in ii¢ seriden olusan Kadin “Ikinci Cins” kitabinin
birinci serisi olan Geng Kizlik Cagi’nda kiz ¢ocuklarinin, ¢ocukluktan ergenlik

siirecine yasadiklar1 baski sonucu hissettiklerini anlatir;

“Oyunlar ve diisler kiigiik kiz1 edilgenlige yoneltir; ancak, kadin olmadan 6nce insandir ve
daha kiictik yastan, kadinlig1 kabul etmenin, kisiliginden vazgecmek ve kendini sakatlamak

oldugu bilinmektedir; kisiliginden vazgegmek cekici goriinse de, kendini sakatlamak

igrengti.” 7!

Louise Bourgeois da Filiette, Destruction of the Father, Peels a
Tangerine islerinde ayn1 soruna ironik bir sekilde deginir. Bourgeois, kiskirtici
bir dil kullanmistir. Sanat¢inin islerine genel olarak bakmak gerekirse,
cocukluktan baslayarak bir kadinin biitliin yasaminin zorluklarina, travmalarina

deginmistir.

“Uretici erkek oldugundan, ailenin ¢gikarini toplumun ¢ikar1 dogrultusunda asan, biitiin
bireyleri kapsayan bir gelecegin kurulmasina yardim ederek topluma yeni bir gelecek
hazirlayan odur: agkinlig1 temsil eden erkektir. Kadin, insan tiirtiniin devamiyla, yuvanin
bakimiyla yiikiimliidiir, yani igkinlige adanmistir.” 7

Erkegin ev ekonomisini saglamasindan 6tiirii ev i¢i hakimiyeti; anneye ve
cocuklara uyguladigi psikolojik ya da fiziksel siddet ne yazik ki halen devam
etmektedir. Kadinlar baba evinden kurtulup, 6zgiirlesme icin evlendiklerinde bir
diger mahkiimiyet kocalarinin evinde onlar1 beklemektedir. Olanaklarin1 kaybetmek
istemeyen ya da yeteri kadar cesur olmayan kadinlar ev i¢inde sikisip kalmakta ve
erkegin zorbaligina boyun egmektedir. Bu yiizden sanat¢inin igleri giincelligini

korumaktadir.

Bu iki kadin sanat¢iya metin i¢inde daha ¢ok yer verilmesinin nedenti;
Bourgeois’in plastik anlamda, Beauvoir’in da fikirsel olarak ilham kaynagi

olmasidir. Metinde anlatilan feminizm; 1rk¢iliga, iicret esitsizligine, bedenin

71Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Geng Kizhik Cagi, 261
2Simone de BEAUVOIR, Kadin “ikinci Cins” Evlilik Cagi, 16
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somiiriilmesine karsidir. Kara Walker ile irk¢iliga karsi miicadele kapsaminda
ABD’nin karanlik kolelik ge¢cmisi anlatilmigtir. Guerilla Girls ile de kadinlarin is ve
sanat diinyasindan dislanmalarina, diisiik ticretli islerde ¢aligmalarina, bedenlerinin

metalagtirilmasina deginilmistir.

Metin i¢inde 6nemli bir yer kaplayan bir diger isim ise Kiki Smith’dir;
Katolik bir aileden gelen ve inang sahibi olarak yetistirilen Smith’in dindeki kutsiyet
ve giinahkarlik temalarini sorgulamasi ve onun da bireyci bir yaklagim ile kiginin
kendi benliginin 6nemli oldugunu savunmasi yaklasim olarak yine Simone de

Beauvoir ve Louise Bourgeois ile benzerlik gosterir.

Smith’in eserlerinde anlatmak istedigi lizere; kadin bedeni hem arzu edilir

hem de igrenilir.

“Kadinin cinsel islevinin pis oldugu duygusu, biitiin diinyada goriilen stirekli bir goriistiir.
Bunun kanitlar1 edebiyatta, mitolojide, ilkel ve uygar yasamin her bi¢giminde vardir. Bu
gdriisiin bugiin gegerliligini siirdiirebilmesi gergekten sasirticidir. Ornegin, kadinlarin adet
gormesi, biiylik dlclide gizli tutulan bir durumdur ve bu gizlilik duygusunun ruhsal-toplumsal
etkisi kadinin egosunu fazlasiyla etkililer. Adet géormeye iliskin tabular hakkinda genis insan
bilimsel bilgi vardir. flkel diinyada, bu tabulara kars1 gelenleri, kdyiin disindaki kuliibelere
hapsetmek yaygin bir uygulama bi¢imidir. Giinlimiiz argosunda adet gérmekten “bag belasi”
diye s6z edilir. Kadinlarin adet zamanindaki rahatsizliklarinin, kékende fizyolojik olmaktan
¢ok ruhsal-bedensel, biyolojik olmaktan ¢ok kiiltiirel oldugunu kanitlayan belirtiler vardir.
Bunun bir dereceye kadar gebelik ve dogum i¢in de gecerli oldugunu, son yillardaki “agrisiz
dogum” deneyleri kanitlamaktadir. Ataerkil inanglar ve kosullar, kadindaki benlik duygusunu
Oylesine zehirlemektedir ki, kadinin fiziksel varligini giderek gergekten bir yiik olarak
gormektedir.” 73

Inceledigimiz kadin sanatcilarin her biri eserlerinde farkli zneler olarak
kadmlik deneyimlerine, sorunlarina deginmislerdir. Birey olarak 6zgiir ve esit

olabilme miicadelesi benim yapitlarimda da konu edinilmistir.

73 Kate MILLET, Cinsel Politika, 84
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5. YAPITLAR

Ozgiir miiyiiz?

Eserlerdeki kullanilan malzemeler; kagit, mum, pleksi ve ahsap anlamsal
olarak kullanilan formlara hizmet etmektedir. Malzemeler dogal 6zellikleri
korunarak kullanilmistir. Kagit, lifli yapisi ve yirtiklariyla; ahsap, kiitlesi ve kiitiigtin
sekliyle; mum ise bronz gibi bagka bir malzemeye doniistiiriilmeden kendi basina bir

malzeme olarak ele alinmistir.

Agirlikl olarak karsimiza ¢ikan kagit yapitlar; ilk olarak modela;j kili
caligildiktan sonra al¢1 kaliplart alinmis ve papier-maché teknigi ile kalip icine
basilmistir. Ahsap ve kagit islerde kullanilan kadin torslari Tarihdncesi donemden
izler tasimaktadir. Alisildik kimliklestirme unsurlari olan portre, el ve ayak
kullanilmay1p, kadin bedeninden bir kesit olan tors iizerinde toplumsal cinsiyete
dayali kimlikler ¢alisilmistir. Ayni zamanda torslar tasarlanirken Samothrake

Nike’si, Milo Veniis’ii gibi tanriga heykellerinin duruslarindan da referans alinmistir.

Kagidin soyulabilir ve katman katman olusu, deri ¢agrisimi1 yapmaktadir.
Kagit dogas1 geregi yirtilabilen ve kirilgan bir malzeme oldugu i¢in konu ile
biitlinliik saglamaktadir. Boya tutabilir olusu sayesinde patine yapilirken istenilen
etkinin saglanabilecegi bir malzemedir. Eskitilmis, solgun renklerde patine ile kimlik
yansitilmak istenmektedir. I¢i bos bir sekilde birakilan kagit isler, {izerimize

giyilebilecek gibidir; beden 6l¢iisiine yakindir.

Fetiislerde kullanilan mum, kirmiz1 olusu ile kan ¢agrisimi yapmaktadir.
Dokusu ve yumusakligindan 6tiirii ete benzerlik tagimaktadir. Isitilip ¢aligildigt
zaman kolay sekil ve doku alabilen bir malzeme olan mumun dogasindan gelen

etkisinin gii¢lii oldugu diisiintildiigii i¢in ham haliyle birakilmstir.

Mum ve kagit islerin yaninda kullanilan pleksi malzeme kaplayict unsur

konumundadir. Seffaf, gecirgen bir malzeme olusu ile stirekli gozetim altinda
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olusumuza atif yapilmaktadir. Miidahale edilmeksizin, fabrikasyon hali ile
kullanimi, hayatlarimizi denetim altina alan kalkan gorevindeki korumact devlet
politikalarini temsil etmektedir. Gozetlenen, denetlenen, siniflandirilan

hayatlarimiz gibi belli bir kalib1 vardir.

Sosyal medya, reklamlar, televizyon araciligi ile her giin cinsiyetgi
sOylemlere maruz kalmaktayiz. Bu kitle iletisim araclari ile ataerkil toplumun
ideolojisi dogrultusunda sahte giizellik ve ahlak anlayis1 yayilmaktadir ve
benliklerimiz sekillendirilmek istenmektedir. Tahakkiim altina alinan kesimin

¢ogunu kadinlar ve ¢ocuklar olusturmaktadir.

Resim 5.1. “Kulugka Makinesi”

2017, Balmumu, pleksi, metal, 145cm x 55¢cm x 50cm

“Kulucka Makinesi’’ndeki fetiisler ayni ebatlarda seffaf yumurtalar icerisine
yerlestirilmistir. Denetlenen gozetlenen hayatlarimiza gonderi i¢in seffaf pleksi
secilmistir. Projeksiyon ile aydinlatilarak, eserin golgesi 3’er saniyelik zaman
araliklarinda yansitilmistir. Bu sekilde, fetiisiin anne karnindaki kalp ritmi
gorsellestirilmis. Her bir yumurtanin ayn1 6l¢lide olmasi tek tiplestirici politikalara
gondermedir. Yumurtalar ayni olsa da i¢inde bulunan fetiisler farklidir, ¢ilinkii tiim

dayatmalara karsin hepimiz birbirimizden farkli bireyleriz.
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Resim 5.2. “Anne olmak zorunda miyim?” 2018,

Papier-maché, Pleksi, Mum Sirastyla 70 x 35 x 20
cm, 75x35x20cm

“Anne olmak zorunda miyim?” da devlet ve toplum tarafindan dayatilan
dogum politikalar, kiirtaj yasagi ¢cevresinde kadina bigilen zorunlu annelik ele
alimmigtir. Kadin dogasindan 6tiirii ¢gocuk dogurmaya, tiiriin devamini diinyaya
yetirip yetistirmeye mahkim edilmistir. Sag tarafta bulunan seffaf karinin i¢inde
fetiislerin bulundugu kadin torsu, islevini yerine getiren bir makine konumundadir,
sol taraftaki karninn i¢i bos olan kadin torsu ise islevsizdir. Islevsel konumda olan
kadin torsunun, karninda bulunan fetiisler i¢inde sagliksiz olanlar da yer almaktadir;

zira politikalar ¢ocugun sagligindan ¢ok niifusun artmasina énem vermektedir.
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Resim 5.3. “All Bodies are Beautiful ” (Biitiin Bedenler Giizeldir)

2018, Papier-maché,
Sirastyla 65 x 48 x 20cm; 65 x 32 x 8 cm; 65x 38 x 12 cm

“All Bodies are Beautiful”’da asil1 olan bedenler, her an {izerimize
giyebilecegiz bir kiyafetmis gibi tasarlanmistir, ayn1 toplum igerisindeki rollerimiz
gibi. Bozuk renkleri ve bigimdeki deformasyonlari ile genel giizellik algis1

sorgulanmaktadir.
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Resim 5.4. “Nike’s Sweating System” Resim 5.5. “Working Class Venus”
(Nike’nin Angarya Isleri) (Is¢i Snifi Veniis)
2019, Papier-maché, dantel, 2019, Papier-maché,
75 x 60 x 35 cm 72 x 47 x 45 cm

b2 )

“Nike’s Sweating System” ve “Working Class Venus’’te karsimiza ¢ikan
tanrica torslar1 dnliik bicimini almistir. Onliik kadinlarin toplumsal cinsiyetine ve
somiiriilmesine dayali is boliimiinii yansitan bir kiyafettir, cinsiyetlendirilmistir.
“Nike’s Sweating System” ile angarya is olarak goriiliip, kiicimsenen ev isine,
“Working Class Venus” ile de is¢i kadinlarin goriilmeyen emeklerine génderi
yapilmustir. I¢i bos ve ayakta duran bu figiirler tiim sémiiriilere kars: giiclii ve

ayaktadir.



Resim 5.6. Resim 5.7. Resim 5.8.

Isimsiz, 2019 Isimsiz, 2019 Isimsiz, 2019
Ahsap, 55 x 35 x 35 cm Ahsap, 100 x 50 x 50 cm Abhsap,
65x25x25cm

Ahsaptan yapilmis kadin torslar1 Tarihoncesi figiir anlayisinda bulunan
yalinlik, kiitlesellik arayisidir. Bir yontu malzemesi olan ahsaptan, kaba haline sadik
kalinarak eserler iiretilmistir. Bazilarinda ahsabin bulundugu haldeki dogasina sadik
kalinmis ve fazla miidahale edilmemistir. Dogrudan yontu bi¢imlendirme izlerini
koruma sans1 tanimaktadir. Skarpela ve testere izleri yok edilmeden bitirilmistir.

Renklendirme en az diizeyde tutularak malzemenin kendi dokusu gdsterilmistir.
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