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Vil

ONSOZz

Bu tezde belirlenen sanat akimlarinin birbiriyle iliskisi, gelisim siireci arastirilarak
gunimiz afis tasarimina sanatin yansimasi ele alinir. Arastirmada, kendi zamaninda
caligmalarina yeterince 6nem verilmeyen kadin sanatgilara da yer verilir. BOylece
gecmisten bugiine artan kadin sanatgilar ve onlarin sanat faaliyetlerine de dikkat

cekmek istenir.

Gilinimiizde sanat projelerinin, galerilerin, gen¢ sanatgilarin sayisinda bir artis
gozlemlenir. Cagdas sanatin bu giiniine bakildiginda temelinde 1920-30’1u yillardaki

sanat akimlarina dayandigini goriiriiz.

Konstriiktivizm ve kolajin afig tasarimina etkilerini arastirdigim bu ¢caligmada, her
tirlii destek ve yardimlarini eksik etmeyen Prof. Lebriz Rona’ya, kardesim Natavan
Ziilfugarli’ya, nisanlim Orkun Kahriman’a, uygulama asamasinda yardimlari i¢in
komsum Aysun Comert ve bugiin burada olmama sebep olan en biiylik destek¢im

annem Azade Ziilfiigarli’ya sonsuz tesekkiirlerimi bildiriyorum.

May1s 2019 Nigar ZULFUGARLI



OZET

“Konstriiktivizm’de Kolajin Afis Tasarimindaki Yeri ve Gunimuiz Uygulamalar1”
adli calisma alt1 boliimden olusmaktadr. Tlk bliimde, 20.yiizy1l sanat akimlar gelisim
siireci ve donem sanatcilart eser incelemeleri, Konstriiktivizm’in plastik sanatlara
etkisi incelenir: Bauhaus ve Kiibizm gibi akimlar arasinda karsilikli kurulan
etkilesimlere, aralarinda kurulan baga yer verilir. ikinci bélimde; Kolaj kavrammin
gelisimi ve sanat akimlartyla iliskisi arastirilir. Uglincii bélimde; Konstriiktivizm’de
Grafik tasarim, Afig tasariminin tanimi, gelisimi ve Grafik tasariminda Afisin yeri ele
alinir. Dordincu bolumde; Konstruktivizm ve Kolajin Afis tasarimina etkileri
incelenir. Besinci boliimde; gliniimiizde Afis tasarimi ve Kolajin kullanimina yer
verilir. Son boliimde ise Nigar Ziilfiigarli’nin se¢tigi kadin sanatgilarin otoportreleriyle
kendi otoportresini bir araya getiren karigik teknik yontemiyle tezi i¢in Urettigi 6zgiin

eserlerine yer verilir.

ANAHTAR KELIMELER: Konstriiktivizm, Kolaj, Grafik, Tasarim, Afis



ABSTRACT

The study called "Place of collage in poster design and applications of today in
Constructivism" consists of six chapters. In the first chapter, the development process
of the 20th century art movements, the studies of period artists' works and the effect
of the Constructivism on the plastic arts are examined. The interactions between the
Bauhaus and Kubism, as well as the bond, are included. In the second chapter; the
development of the concept of collage and its relation with art movements are
investigated. In the third chapter; Graphic design in Constructivism, definition and

development of Poster design and the place of Poster in Graphic design are handled.

In the fourth chapter; the effects of Constructivism and collage on Poster design are
examined. In the fifth chapter; Today, the use of Poster design and collage is included.
In the last chapter, Nigar Zulfugarli's original works, which are produced for her thesis
by the mixed technical method putting together self-portraits of selected women artists
and hers, are presented.

KEY WORDS: Constructivism, Collage, Graphic, Design, Poster



GIRIS

Nesnel sekilde olusturulan sanat akimlar1 veya eserler kendi degerini gosterir hale
gelir. Sanatin toplumdan uzak olmas1 onun gelisimini engelleyecegi gibi, anlagilmasini
da zorlastirabilir. Bu nedenle 20. yiizyilin baslarini sanatin gelisim zamani olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Ekim Devrimi ve diinya savaslarinin yasandigi bu dénem

politik, sanatsal ve ekonomik degisimleri de beraberinde getirmistir.

Toplum ve sanat arasinda iliski kurma ideali olan konstriiktivistler sanat1 ustalikla
kullanmiglardir. Kiibizm ile ¢dziilmeye baslayan sanat dili 20.ylizyil baslarinda Sanayi
Devriminin uyanis zamanina denk gelir. Yapici olan konstriiktivistlerin aksine,

futdristler yeni gelecek kurmak niyetiyle gegmis tarihi yikmak isterler.

20.yiizy1l baslarinda kolaj yeni bir gorsel dilin sekillenmesine rehberlik ediyordu.
O donemin duygusu, glnimuzin ifade bicimlerinde de gegerliligini korur. Bu
anlamda sanat ve tasarim alaninda kolajin kullanimi yasantimizda hala buytk bir yer

kaplamaktadir.

Gorsel malzemelerle iletisim kurma bigimi olan Grafik tasarimin amaci, en yalin
sekilde gorev veya liriine ait mesaj1 iletmektir. Bu mesaj1 dogru iletmek i¢in etkili ve

oranli sekilde gorsel arag kullanim1 Grafik tasarimin temel kurallarindandir.



Tasarlandiklart donemin politik, kiiltiirel, ekonomik yapisini yansitan afisler
gunimizde de degerini kaybetmeden oOnemli bir gorsel iletisim araci olarak
gegerliligini korur. Kolaj ve Konstriiktivizm’in de katkisiyla ifade giicii artan afis

calismalariyla secilen konunun incelenmesi amaglanir.



1. KONSTRUKTIiViZM

“Sanat bir haz, bir avuntu ya da bir eglence degildir; ¢ok yiice bir seydir. Sanat,
insanlarin  bilincini ve aklini, duygu alanina aktaran bir insanlik yasami
organidir.”!.Gelecegin sanati karisik degil, sik1, anlasilabilir ve sade bir anlatim bigimi
olup insanlara bir arada olmaya yon verecektir. Boyle oldugu zaman sanat olmasi

gereken yerde olacaktir.?

Rus resmi yaniltici tasvir yerine gercek¢i kuruculuk yoniinde geliserek Bati
Avrupa tesirinden tamamen 6zgir basamaklardan gecti ve tim harici unsurlardan
kendisini kurtardi. Cezanne’dan objektif Kiibizme dogru giderek ortak yonlii tiirlii
tandanslara ayrildi. Soyut Kibizm, Siiprematizm ve Konstriiktivizm bunlara 6rnek
olabilir. Gergekgilik bu tandanslarin kreatif diirtiilerini tetikleyen esas faktordiir.®
Nitekim, konstriktivistler, temelde basit, Olculi ve fonksiyonel bicim ve
konstriiksiyonlar yaratilmasinin estetik yardimiyla insanlarin  giinliik yasam
nesnelerinin liretimine uygulayarak, modern tasarimin temelini hazirladi ve bunu
“Uretimde  sanat” olarak adlandirdi.  Konstriktivistler — kendilerini  fabrika
calisanlarindan farksiz miihendis-sanat¢ilar olarak gordiikleri i¢in dergi, ilan, hatta
devletin fabrikalari i¢in is¢i tiniformalari tasarlayarak konstriiktivist bigimi yerlesik bir

estetik forma doniistiirmek i¢in ¢alistyorlardi.

Bu baglamda zamanla ressamin tuval diizleminde yeni malzeme ve bigimde
yapaylik aranir ve gergek¢i bi¢imler arayisina gecerek kontra-rolyefe gegmesi

beklenilir bir durumdur. Sanatsal bir bigim olan kontra-rolyef Rus sanatinda ortaya

1 Enis BATUR, Modernizmin Sertveni, 152
2A0.k., 151
3Agk, 119



cikti. Fir¢a ve tuvali birakarak, dokunun anlatim giiclinii arttirmak igin etiket, kagit
gibi malzemeleri ilk Picasso ve Braque kullanmaya basladi. Kontra-rolyefte ise Tatlin
daha orijinal gerecler kullanarak kompozisyonlar yapiyordu.* Modern sanat olma
iddiasinda olan iki farkli hareket olarak ve “devrimci sanat” ve surrealizmi g6z 6niine
alacak olursak, adlart “soyut”, “geometrik™, “kurucu” olan devrimci sanatin baslica
temsilcileri  Mondrian, Moholy-Nagy, Gabo, Helion gibi sanatgilardir. Diger
stirrealizm adlandirdigimiz hareketin temsilcileri ise Salvador Dali, Arp, Tanguy gibi
sanat¢ilardir. Bu hareketler plastik, nesnel ve politikadan uzak goriinse de, diger
hareket stibjektif, edebi ve faal bir sekilde komiinisttir. Picasso ve Braque siirrealistler
sirasindadir. Akademik gergeklik kavraminin Picasso ve Braque ile baslayan

pargalanisini Ernst ve Dali gibi sanat¢ilar tamamlarlar.

Devrimci sanat kurucudur-Rus devriminin kisaltilmis adi1 “Halklarin arasinda
baris ve kardeslik” tir.> Rus avangard hareketindeki sanatgilarin niyetleri devrimin
arzularinmi yansittyordu. Daha biiylik bir soyut hareketin pargasi olarak Rus avangardi
Carlik Rusya’sindaki geleneksel toplumdan kopmus gibi 6znel sanattan koptu. Bu
sanatcilar en saf bigimleri bulmaya calistilar. Ve ifade ozgiirliigli, 6zgiirlilk ve daha
fazla 6zgiirliik aradilar.® 20.yiizyilda Bati’da natiiralist sanatin yerini modern sanata
biraktig1 bir devirdir. 19.Y{lzyilin bitisinden itibaren bircok Avrupa iilkelerinde ve
Rusya’da 1.Diinya Savasi ve Ekim Devrimi siirecinde soyut sanat arayisi plastik
sanatlarda gelisimini gosterdi. Ozellikle Konstriiktivistler olmak {izere baska
sanatcilara da mimarlik, fizik, kimya alanlarinda olusan nesnel kosullar ve gelismeler
yeni bilim diinyasina kap1 agiyordu. Yeni donem sanat anlayisinin ilkin amaci olan
Ozgiirlestirme prosediirii kisisel goriiglere dnem verir, gercekligi yansitiyorsa kabul
eder. Bu donem sanatcisindan ozgiin tasarim yapilmasi beklenmektedir.” Kelime
anlamiyla “konstriiksiyon”-insaci, yapici anlamina geliyor. “Konstriiktivizm” terim

olarak ilk defa 1920’lerde Moskova’da, bircok sanat¢inin daha tam anlamiyla

4 Enis BATUR, Modernizmin Seriveni, 120

>Agk., 129-144

Shttp://hubpages.com/hub/Russian-Avant-garde-Art-RayonnismSuprematism-and-Constructivism

7 Buket ACARTURK, “Konstriiktivizmin ve Siiprematizmin Seramik sanatina etkileri”
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Universitesi,1


http://hubpages.com/hub/Russian-Avant-garde-Art-RayonnismSuprematism-and-Constructivism

netlestirilmemesi sebebiyle, kesin tanimlanmadan kullanilmaya baslamistir. 8 Bundan
once 1913 yilinda Tatlin eserlerinde es anlamli kelimelerle tarif etse de,
Konstriiktivizm adi ilk kez 1921°de yazili olarak Tatlin’in idaresindeki OBMOKHU

Geng Sanatcilar Grubu’nun agtiklar sergi bildirisinde yer aliyordu. °

Konstriiktivist akim, kendi zamaninda ger¢ek mekanda (iginde bulundugumuz
uzay boslugu) gercek gereclerle (demir, ahsap, ¢elik ve s. gibi somut materyaller)
prensibini koruyordu. Bu materyaller uzay boslugunda degistirilmeden direk
kullanildig1 i¢in 6zelliklerini agiga cikarabiliyorlar. Ve Konstriiktivizmin yayginlik
kazanmas1 da Diisseldorf’ta 1922°de gerceklestirilen Uluslararasi Ilerici Sanatcilar
kongresinde olmustur. Bu kongrede Konstriiktivizm tiim diinyada kabul edildiginden

konstriiktivistler i¢in tarihi bir 6nemi vardir.'°

Konstriiktivist sanatgilar 151k 68esini soyutlamanin bir boliimii olarak geometrinin
iginde yerlestirerek bosluk ve hacme ait temel unsurlar1 arastirirken, mekan dahilinde
gelisen sanat sundular. Tatlin 1913-14 yillarinda Paris ziyaretinden dondiikten sonra
“kose rolyeflerini” iiretirken metal, kagit, tutkal gibi malzemelerle bu t¢ boyutlu
caligmalarinda gelenekselligi animsatacak teknikleri yapmayr birakmisti. Bazi

kaynaklar Tatlin’in bu deneyimlerini Boccioni’nin heykeltiraglara malzeme

® George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 1967, 7.
® Ahu ANTMEN, 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 105.
10 Canan BEYKAL, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 1985, 18.



secenekleri sunan Futurist heykel manifestosuyla ya da Picasso’nun farkli atik

malzemeleri ile yaptig1 ambalajlarla iliskilendirmektedir.

Resim 1.1: Vladimir Tatlin “Karsit Kése Kabartma” 1! 1914

Tatlin esin kaynagi ne olursa olsun izleyicileri gercek mekanda, gergek
malzemeyle bas-basa birakti. Tatlin’in nemli yapitlarindan olan “3.Enternasyonel
Anit”, diger adiyla “Tatlin’in Kulesi” Sovyet avangardinin simgesi olarak hatirlaniyor.
Bu anit Paris’ deki Eyfel Kulesi’ne bir yanit olarak tasarlansa da gergeklestirilemedi.
Ama buna karsin maketiyle bile olsa tarihe mal olan “Tatlin’in kulesi” heykel, resim

ve mimarinin terkibini 6ngéren dev bir propaganda merkezi olan tasarimdr.?

Uhttp://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748
12 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, 105-106.


http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748

Resim 1.2: Vladimir Tatlin “3.Enternasyonel Anit”*® 1920

Mekan konstriiksiyonlar1 kurgulayan konstriiktivist sanatgilardan Rodchenko
mekani, igine yerlestirdigi metal konstrikksiyonlarla diislinliyordu. Ama El-
Lissitzky’nin Proun (Ruscada nesne) adlandirdigi mekanlar ise ¢evreyi i¢ine aliyordu.
Mekanin belirsizligi ve geometrik bigimler arasindaki gerilim izleyicilere {i¢ boyutlu
uzay gemisi izlenimi veriyordu. Daha sonralar bu caligmalar “Proun Odas1”

adlandirilarak bir odada gergek boslukta yeniden sekillendirildi.'*

13 http://arx.novosibdom.ru/node/2409
14 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 108.


http://arx.novosibdom.ru/node/2409

Resim 1.3: El-Lissitzky “Boslukta Proun”® 1923

Konstruktivizm ile malzeme konseptine olan kesin yaklagimi tasarimin yontemi
icin daha kiymetli temel olusturmasina yardim etmistir. Tasarimcilarin egitiminde
giicli kavramsal wvasita gorevini, Rodchenko’nun malzeme, fonksiyon ve
konstriiksiyonu kaynastirmasina baktigimizda gérmemiz mimkinddr. Rodchenko,
tasarim1 hazir zevk ve gereklilikler degil de, harekete dogru olusan yeni ihtimallerin
gosterimi seklinde vurgulamistir. Onun yaklasim bi¢imi pazarlama veya planlama
degildi. Rodchenko’nun amaci somut objelerin inandirma giiclinden istifade ederek,
Sovyet vatandasinda olmasim istedigi birtakim nitelikleri kullanima uygun hale
getirmekti. Nitekim onun 6grencilerine aktardigi ve kendine de belirledigi hedefi

vardi: nesneleri somutlastiran devrimci degerler bulmak. Ugruna savastigi bu yeni

Bhttps://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/replicas-and-reconstructions-in-
twentieth-century-art


https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/replicas-and-reconstructions-in-twentieth-century-art
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/replicas-and-reconstructions-in-twentieth-century-art

kiiltiirii reel kilmasindaki araglara ise Lef dergi kapagini, Mosselprom logosunu veya

yataga doniistiirdiigii sandalyeyi 6rnek gostere biliriz.18

Resim 1.4: Lef dergi kapagi*’ 1923

Yaratma yerine “insa etmeyi” tercih eden sanatsaldan ¢ok bilimsel unsurlara 6nem
veren, sahsi, bireysel liretimler yerine kolektif iiretimi hedefleyen konstriiktivistlerin
etkisi, Sovyet ideolojisi naturalist ve geleneksel sanat formlarini daha aktif propaganda

araci olarak gordiigii i¢in 1920°1i y1llarda zayiflamigtir.'®

1917 ve 1922 yillan1 arasindaki bu tarihi donem “Blylk Rus Devrimi” diye
aniliyor. 1. Diinya Savasi Avrupa iilkelerinde oldugu gibi, Rusya’da da ekonomik,
sosyal sorunlarin derinlesmesinde etkili oldu. Utopik beklentilerin ve farkli ¢ikarlarin
karisimi olan “BUyuk Devrim” bu yillar arasinda iist-0ste binen birden ¢ok devrimci

siiregten &tiirii yeni dinamikler meydana getirdi. Devrim Rus Imparatorlugu igindeki

16 Victor MARGOLIN, Utopya Miicadelesi, 138.
17" http://tehne.com/library/lef-zhurnal
18 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 107.


http://tehne.com/library/lef-zhurnal
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biitiin alanlarda: siyasal, iktisadi, topluluk ve kiiltiir alanlarinda kalkinma amaglasa da,
siyasal, sosyal ve ulusal kurtulus hareketlerini sadece iilke icerisinde degil, ayni
zamanda iilke sinirlar1 disinda sanatla ugrasan herkes icin tesvik etmek ve esin kaynagi
olmak iddiasina da sahipti. Rusya’daki diinya ¢apinda etkili olan devrimci olaylar
daimi sonuglar dogurdu. Bu devrimlerden sonra Rusya’da sanat ve endiistri
kavraminda seri inkigaflar yasandi. Bu donem arka arkaya agilan “5x5”, “XIX. Devlet
Sergisi”, OBMOKHOU’nun “Ikinci Bahar Sergisi” gibi sergileri ve konstriktivistler
icin 6nemli olan Realist Manifestolar1 da drnek gostere biliriz. Rusya’nin daha sonraki

yillarda figiiratif sanata dogru degistigi goriilmektedir.*®

Konstriiktivist pratik yapilarin matematiksel ve diizenli bir sekilde yaratilmasinda
gerekli Ug disiplin esas alinir. Bunlar: Tektonik, Faktura ve modern bir kavram olan

Konstruksiyon.

Dogal bir varligin patlamasit anlamini tasiyan Tektonik (jeolojik terimden
alintidir), endiistriyel araglarin uygun kullanimiyla olusur ve bigimlenir. Tektonik
disiplin olarak konstriktivist sanat¢iyr uygulama alaninda bir formun biresimini

aramaya yonlendirir. “Tektoniksiz konstriiktivizm, renksiz resim gibidir”. 2

Faktura ham malzemenin tamamiin yapim siirecidir. Bu imal siirecinde
malzemenin kendi Ozelliklerinin goz Oniinde bulundurulmasi fakturadir. Daha net
soylemek gerekirse, Faktura bilingli olarak seg¢ilmis malzemenin tektonigini
limitlemeden ve konstrilksiyon prosediiriinii bolmeden uygun bir sekilde

kullanilmasidir.

% Hiilya KUPCUOGLU, Tirk Resminde Konstriiktivizmin etkileri, Sanatta Yeterlik Eser
Metin, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 26.
20 Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 190
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Konstriiktivizm’in esgiidiimsel islevi olan konstriiksiyon Tektonik ve Faktura

disiplinlerinin bir araya getirilmesinde somut siire¢ oldugunu soyleye biliriz.

Aleksey Gan’in da dedigi gibi “Somut yapilarin kurgulanmasinda Komunist

ifadeyi herkes selamlasin! Saf sanat uygulamalarmin sonu gelmistir”.?!

1.1 Konstriiktivizm’in Diger Sanat Akimlari ile iliskisi

20.yiizy1l baslarinda italyan Fiitiiristleri, Rus Konstriiktivistleri, Hollandal: De
Stilj grubu ve Dadacilar kisitlamalardan bagimsizca liretim bigimlerini arastiriyor ve
boylece sanati duvar resmi, desen veya ticaret gibi tek ¢izgiye sokan burjuva
aligkanliklarina kars1 c¢ikiyorlardi. Karst ¢ikmanin daha da ilerisine giden
Konstriiktivizm ve De Stilj gibi daha hayali ve pozitif sanat akimlar1 hayat ve sanat

arasidaki ayrimciliklar1 yok etmek adima yeni sanat modelleri meydana getirdiler.??

Tarihgi Selim Khan Magomedov’un Rodchenko’nun “5x5=25" sergisindeki (¢
monokrom c¢aligmasma dair soyledigi gibi “Yalnizca Rodchenko resimsel temsil
lizerine yaptig1 arastirmalarin sonuna varmis ve ilgisini gercek nesnelerin ingasina

cevirmistir”23

2L Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 111.
22 Emre BECER, Modern Sanat ve Tipografi, 33
2 Victor MARGOLIN, Utopya Miicadelesi, 100.
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Resim 1.5: Alexander Rodchenko “Kirmizi, Sar1, Mavi”?* 1921

Konstriktivizm’i estetik bir tasarimin tam tersi diislingiisel, kuramsal ve
uygulamal1 faktorlerin sentezi olarak algilamaya calisirsak, objelerin insasinin
disavurumsal olmadig1 ve tam tersi evrensel bir diizen Gstine kurulu bir yontem oldugu

anlasilir.

Konstriiktivizm teriminin bayagi genis acilardan yorumlanmasinin ve farklh
stillerin bir arada toplandiginin belirtisi ise 1937 yilinda Basel Sanat Miizesi’nde farkli
milletlerden pek ¢ok sanatgilarin katilimiyla gergeklesen ve farkli stilleri bir araya

getiren sergide Kontriiktivizm terimi olduk¢a genis yonleriyle ele alinir.

Konstiiktivist sanat¢ilarin ¢alismalar1 kiibist-fiitlirist calismalara benzetilse de
kostriiktivist c¢alismalar: Braque ve Picasso’nun Kkolajlardaki gibi daha somut

malzemelerden olusur. Yiizyilin basinda Wassily Kandinsky’nin ¢aligmalariyla

24http://www.avangardism.ru/aleksandr-rodchenko-krasnyj-zheltyj-sinij-1921-g-opisanie-
kartiny.html


http://www.avangardism.ru/aleksandr-rodchenko-krasnyj-zheltyj-sinij-1921-g-opisanie-kartiny.html
http://www.avangardism.ru/aleksandr-rodchenko-krasnyj-zheltyj-sinij-1921-g-opisanie-kartiny.html
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degismeye baglayan renk ve seklin kendine 6zgii kimligi Kibizm ve Fitlirizm’de

oldugu gibi seklin 6n, rengin ise daha geri planda kullanildigi goriiliir.

Sanatin daha fazla dogaya dykinmeye degil, sanat¢inin kendine ait bir varlik
olarak anlagilmas1 gerekliligi gibi temel prensibi olan Kandinsky, ¢alismalariyla yeni
bir alana yoneldi. Bu durumda sanat ilk olarak analitik Kilbizm’de doganin
parcalanmis bir gorintustne ulasir. Bundan sonra eser kendine 6zgii ¢izgi, bigim ve

renklerden olusan kurgusal ve Konstruktivist bir sanat olarak sentetik Kiibizm’e ulasir.

Geometrik sanatinin eseri soyut-diisiinsel konstriiksiyon olarak ele almasi
kiibizm ile yakinhigin1 gosterir. Ciinkii her ikisi sanati ¢izgi tizerine kurulu bir
konstriiksiyon olarak algilar. Ancak, Konstriktivist resmi tabi ki kiibizmin takipgisi
olarak degerlendiremeyiz, nedeniyse kiibist anlayisin iginde var olan nesne ve obje

bulunmasidir.

1.1.1.Kubizm

Soyut bir sanat anlayisi olan Kiibizm’in de adi sanat tarihi doneminde
tesadufen gecen sanat diisiincelerinden biridir. Buna sebep olarak ise olumsuz
keyfiyetleri gosterebiliriz. Matisse’in  kiibist bigimlerine ve evlerine bakarak
Apollinaire’in yazdigi yazida calismalarla alay ederek “klbizm” adinin tesadlfen

verildigini anlagilir.
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Kiibizm’in ilk aradig1 hayali, objelerin, daha agiklayici olursak soyut bigimin
diizenidir. Mekan1 denge ve esit dikdortgenin biresimi olarak anlayan Kiibizm,

varligin yalniz salt bigim oldugunu soyler.

Cikis noktasi doga olan analitik kiibistler i¢in doga pargalanmis bir salt
elemanlar varligidir. Bu parcalanmis varlik diizenli varliga doniistiiriilerek biitiinsel

degil dogadan soyutlanmis elemanlardan ayrilan diisiinsel soyut varliktir.

Konstriiktif geometrik 6gelerden olusan “sentetik kilbizm” 1911-14 yillarinda
faal olmustur. Geometrik soyut 68e agisindan bakacak olursak analitik ve sentetik
Kibizm’in prensip olarak zit oldugunu gérmemiz miimkiin. Cikis noktalarinin doga

ve geometri olmasi da bu zitligr agiklamamiza yardimci oluyor.

Analitik ve sentetik kiibizm smiflandirilmasinin yani sira Apollinaire’ye ait
siniflandirma ise: 1) Bilimsel Kiibizm 2) Dogal Kiibizm 3) Orphik Kiibizm 4) i¢tepisel
Kibizmdir. O, dnceki iki ve Apollinaire’in dort egilimden ikisini salt adlandirarak bir-
birinden ayirir. Goriilen yerine bilinen dogruluklarla yeni biitiin resim yapma sanati
olan Bigimsel Kiibizm icin Apollinaire’ye gore, Braque, Picasso, Marie Laurencin,

Metzinger’in adlarin1 6rnek gosterebiliriz.

Apollinaire’ye gore dogal kiibizm “Cogu seyredilen gergeklikten alinan
elemanlarla yeni biitiinliikler resmetme sanatidir”. Salt sanat olmasa da gelecegi olan

tarihi bir resimdir. Le Fanconier bu egilimde bir ressamdir.
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Apollinaire’nin fikrince c¢agdas resmin diger biiyiikk temayiilii olan “Orphik
Kibizm” gorsel reel yerine, tamamen sanat¢i tarafindan yapilmis 6gelerle resmetme
sanatidir. Salt sanat olan bu egilime Picasso, Fernand Leger, Marcel Duchamp 6rnek

olan sanatcilardir.

Aciklik, sanata olan inang eksikligi olan “I¢giidiisel Kiibizm” sanatcilar1 ise
sayisizdir. Vistiel olarak degil, sanatg¢inin sezgisine dayanarak yapilan resim sanatidir.
Diistinsel 6ge diizeninden daha ¢ok saf 6gelerin kargasast mevzu bahis oldugu i¢in bu

egilimi de salt kiibizm olarak adlandiramiyoruz.

Sanat 400 yillik natiiralizm adetinin yikilmasiyla, 1910’larda Kiibizmle
baslayan siirece yeni bir diinya kurulmasina rehberlik etmeye baslamisti. Kiibistler
resimde tek bakis noktasini kirmis, hislerle kavranmis doga yerine diisiinceyle
anlagilabilen nesnelerin kendisini, degismeyen striiktiiriinii gostermek istiyorlardi.
Apollinairie’e gore Fransa’da doneminin en “yiice” sanat cereyani olan Kiibizm,
“Daha onceki resimden, bir taktik sanati1 degil de, yaratmaya yonelik bir tasarim sanati
olmasi ile ayrilir. Cezanne, 1904 yilinda “dogada her seyin kiire, koni ve silindire
uygun olarak bicimlenmis oldugunu” sdylemis ve bu teorik diislincelerine dayanarak

Kiibizmin ortaya ¢ikmasinda biiyiik katkis1 oldugu séylenebilir.?

Bat1 sanatinin ylizlerce senelik basar1 temsil eden diizenini yerle bir eden
donemine damgasini vurarak esas sanat hareketi olan Kiibizm, 20.ylizyilin en koklii

sanat akimlarindan biri olarak kabul edilir.2

2 Ahmet OKTAY, Post Dada ve Pop Siirecinde Yeni Soyut Yaklasimlar, 45.
2 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 45-46
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Pablo Picasso’nun 1907 yilinda yaptig1 “Avingonlu Kizlar” eseriyle Kiibizmin
temellerini attigini soyleye biliriz. 1907-1909 arasindaki yillarda Picasso ile tanistiktan
sonra bir sene arayla “Biiyiik Ciplak” adli ¢alismasini yapan Braque da Kiibizm’in

temellerine imza atanlardan.?’

Picasso’nun caligmasi, {icboyutlu nesneleri ikiboyutlu satih iizerinde
gosterebilmenin yeni bir yontemini teklif etmeye baslamasi onun esas devrim yaratan
ozelligi oldugunu gosteriyor. Resimde de goriildiigii gibi kaba bigimde ¢izilmis
figlirler farkli goriislerden anlayabilmek imkani vermektedir. Picasso’nun bu eseri
“babamiz gibiydi..” dedigi Cezanne’n ge¢ donem c¢alismalar1 arasinda olan

“Yikananlar” serisiyle iliskisi, aralarindaki baglanti ¢ok net goriile bilir.

27 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 46-47.
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Resim 1.7: Paul Cezanne “Yikananlar”%® 1900-1906

28 https://muzei-mira.com/Kartini_ispanskih_hudojnikov/1679-avinonskie-devicy-pablo-pikasso-
1907.html
29 http://vesnart.ru/sezann.html


https://muzei-mira.com/kartini_ispanskih_hudojnikov/1679-avinonskie-devicy-pablo-pikasso-1907.html
https://muzei-mira.com/kartini_ispanskih_hudojnikov/1679-avinonskie-devicy-pablo-pikasso-1907.html
http://vesnart.ru/sezann.html
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Resim 1.8: Paul Cezanne “Gardanne* (1885-86)

Resim 1.9: Pablo Picasso “Tepedeki Ev*3! 1909

Kiibizmin ister Apollinaire’nin, isterse de analitik veya sentetik olmasi resmin
az veya ¢ok diisiinsel konstriiktivist sekil biitiiniinii degistirmeyen ve gelecek biitiin

soyut hareketlerin olusmasinda bir nevi okul vazifesini istlenir. Stilj, non-figurativ

30 http://impressionnisme.ru/pol-sezann-peyzazhi-1886-1894-gg/index.php
81 http://picasso-picasso.ru/pablo-pikasso-doma-na-xolme-xorta-de-ebro/


http://impressionnisme.ru/pol-sezann-peyzazhi-1886-1894-gg/index.php
http://picasso-picasso.ru/pablo-pikasso-doma-na-xolme-xorta-de-ebro/
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veya stiprematizm- hicbir akim fark etmeksizin sadece hareket noktasini degil de ilk
modern estetik egitimini de Kiibizm hareketinden almislardir. Temelleri say1, oran ve

ol¢iiye dayanan bu egitim saglam yapida bulunur.®

1.Diinya Savasinin bitmesiyle Kiibizm yogun enerjisini kaybetti. Ama
Kibizm’in tecriibi agsamasinin sona ermesine ragmen, her zamankinden daha derin bir
sekilde etki birakmaya baslamis ve Kiibizm’in esasi iizerinde ilerleyerek, geometrik

soyutlamaci yaklasimlar cagdas sanat dilinin gercek bigimsel ifadesi olmustur.®®

1.1.2.Bauhaus

“Gelecegi kurmak™ iilkiisiiyle Almanya’nin Weimar kentinde Bauhaus okulu
acildi. Rus Konstriiktivistleri gibi estetik gayeden ziyade sosyal gayelere yonelik
yapiya sahiplerdi. Bu okulun kurucusu olan mimar Walter Gropius’un (1883-1969)
okula “yap1 evi” adin1 vermesinin nedeni ise geleneksel akademik sanat egitiminin
toplumun ihtiyaglarina care bulabilecek sanatgilar yetistirebilece§ine inanmama
diisiincesiydi. Bu okulda Gropius’un amaci zanaat¢i ve sanatgilarin 6grenim ve
yapimda beraber calisarak giizel sanatlar ile pratik uygulamali sanatlar arasinda olan
ayrimi ortadan kaldirmakti. Modern tasarim ve mimaride ilk basat bir model olarak
“Sanat ve Teknoloji: Yeni bir Birlik” mottosuyla, endiistriyel insaya yonelik yeni bir
bi¢im, prototip iiretmeye ¢alisan 20.yiizyilla imzasini atmis Bauhaus prensipleri
Uzerine glnimuzde temellenen pek ¢ok tasarim ve sanat okulu gunimizde de

bulunmaktadir.

%2 {smail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 164-175.
33 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 51.
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Wassily Kandinsky(1866-1944), Lyonel Feininger (1871-1956), Oscar
Schlemmer (1888-1943), Paul Klee (1879-1940), Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946),
Herbert Bayer (1900-1985) ve Johannes Itten (1888-1967) gibi sanat¢ilar Bauhaus
okulunun ilk egitimcilerindendir. Paul Klee 1930, Kandinsky ise 1933 senesine kadar

Bauhaus’da egitim vermistir.

Bauhaus’da biitiin bu egitim veren sanatgilara 6zellikle vurgulanan nokta,
yaraticiliklarini kullanarak 6ncelikle bireyin kendini kesfetmesidir. Bu yiizden de daha
onceden Kandinsky’nin hazirladigi program Rusya’daki Vkhutemas okullarinda ¢ok
bireysel bulundugundan kabul edilmese de Bauhaus’da, Ozellikle ilk senelerde

kabullenmistir.

Farkli sartlarda firetilmesine ragmen malzemeleri, lretim yOntemleri ve
geometrik sekilleri acisindan 1920’11 yillarda Almanya’da Bauhaus okulu, Rusya’da
Konstriiktivizm akimi icin ortak yerde bulusmak bir ¢ikis noktas: olmustur. Ister
Bauhaus, isterse de Konstriiktivizm’de sanatgilar yeni bir diinya insa etmeyi bir
gereklilik olarak goriiyorlardi. Sanatin terminolojisinde ve felsefesinde kokten
degisimi ongoren bu yeni yaklasimlar her seyden 6nce islevsellige 6nem veriyorlardi.
Gerek Bauhaus, gerekse Konstriiktivist sanatcilar i¢in anahtar kelime, sanatsal
disavurumun aksine zihinsel tasarim siire¢lerini anlatan “konstriiksiyon”dur.
Sanat¢ilarin, Sanati alisilagelmis yontem ve gereglerle yapilmis galigmalara “eski
diizen”in gegmis bir anlatimi olarak algilamasi, sanati endiistrilesme, teknolojik

ilerleme gibi daha yaygin bir temelin parcasi olarak gérmelerine neden olmustur.

1920°li y1llarin Almanya’sinda Bauhaus felsefesi dzellikle Is¢i Sanat Konseyi
ile iliskisi olan sanatcilar, kiigiik bir boliime “zengin” firetim yerine, yaygin

“kullanigli” yasam sahalar1 kura bilmek diisiincesine odaklanmustir.
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Rus Konstriiktivizmi ise 1917 Devrimi’yle yeni kurulacak topluluga inanlarin
liderliginde ilerledigi i¢in, her ne kadar Picasso’nun (kolaj, asemblaj) ve Malevich’in
(bigimsel sadelik) fonksiyonellikten uzak sanatsal yaklasimda olmasina ragmen,
0zinde “bi¢imi belirleyen islevdir” diisiincesiyle bigimlenmistir. Her iki yaklagimin
yeni diinyanin ingasi siirecinde sanatin yeni tarzda islevsellestirilmesi konusunda

hemfikir olduklarini gorebiliriz.3*

Bauhaus’da egitim verilmekle beraber sergiler de diizenlenmistir. Bunlara
ornek olarak, 1927 yilinda Malevich’in “Nesnel Olmayan Diinyas1” n1 ve 1925 yilinda

De Stilj’den bildigimiz Mondrian’in denemelerini yayinlamasini gosterebiliriz.*®

1920 senesinde Bauhaus’da yapilmis olan ilk Konstriivistler kongresinde De
Stilj grubunun sanat¢ilariyla iletisime gecilir. 1923 yilinda ise Einstein, Oud,
Strawinsky gibi bilim adamlari ve sanatc¢ilarin da bulundugu “Bauhaus haftasi”
diizenlenir, sanatg1 ve egitimcilerin resimleri, caligmalar sergilenir. Sadece sergilerle
yetinmeyip ortak g¢alismalarla bircok bale, miizik ve tiyatro gosterileri de yapilir.
Fabrikalarda {iretilen seri imalatlardan aldig: siparislere yeni bi¢cimler kazandiran ve
kaliteyi arttiran Bauhaus sanatcilarinin Usluplart halk arasinda siiratle yayilmakla

beraber, sanat ve endiistri dlinyasi arasinda is birligi basariyla saglanir.

Ancak Nazi partisinin ¢ogalan baskisi yiiziinden Bauhaus, 1933 yilinda
kapatilmasinin ardindan sanat¢1 ve dgretmenler Avrupa’ya, oradan da Amerika’ya

gd¢miislerdir.®

3 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 103-107.
% George RICKEY, Constructivism Origins and Evolution, 1967, 43.
3% Agk., 1967, 49.
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Bauhaus ile giiniimiizde dogan yeni mimari ve giindelik hayatin sanata
acilmasi, salt matematige dayanan konstriiktivist resim ile birleserek ¢ok etkili

olmustur.

Resim 1.11: Bauhaus’a ait afis 6rnegi
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Resim 1.12: Bauhaus sergi afisi®’ 1923

Resim 1.13: Wassily Kandinsky “Sar1, Kirmizi, Mavi”*® 1925

$7http://tassepatufutsal.com/bauhaus-graphic-design/bauhaus-graphic-design-bauhaus-poster-art-
google-search-bauhaus-pinterest-bauhaus-ideas/
38 http://www.wassilykandinsky.ru/


http://tassepatufutsal.com/bauhaus-graphic-design/bauhaus-graphic-design-bauhaus-poster-art-google-search-bauhaus-pinterest-bauhaus-ideas/
http://tassepatufutsal.com/bauhaus-graphic-design/bauhaus-graphic-design-bauhaus-poster-art-google-search-bauhaus-pinterest-bauhaus-ideas/
http://www.wassilykandinsky.ru/
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1.1.3. Futlrizm

“Sevgili dostum, biiyiik fiitiirist miizik¢i Balilla Pratella, 9Mart 1913’te Roma
Constanzi Tiyatrosu’nda, 4000 ge¢cmis hayranina karst kazandigimiz katili zaferde,
guclu bir orkestranin ¢aldigs fiitiirist miizigi yumruk ve bastonla savundugumuz sirada,
sezgisel zihnim, ancak senin dehanin yarata bilecegi yeni bir sanat tasarladi, olagandisi

yeniliklerin mantiksal sonucu olan Giiriiltiiler Sanat1’yd1 bu”.®

Fiitlirizmle ilgili arastirmama Luigi Russolo isimli ressamin miizisyen arkadasi
Balilla Pratella’ya yazdig:i Giiriiltiler Sanati Fiitiirist Manifestosundan olan bir
boliimle baglamak istedim. Miizik ve giiriiltiiniin de hayatimizin ve sanatin bir parcasi
oldugunu, gliniimiizde giirtiltiiniin antik ¢agin aksine insanlarin hassasiyeti tizerinde
hiikiim siirdiigiinii belirtmek isterim. Ses, kulagimiz i¢in 6nemli bir seydir, nasil ki cok
giizel tanidigimiz insanin yiizii bizim goéziimiiz i¢in dyledir. Kisacas1 bizi yasama

dondiiriicti giiciinii i¢cinde barindirir, giirtilti.

Italyan Fiitiiristleri ilk ©nce tek-tek sanatgilarin imzaladigi ve yazdig
manifestolar yayimladilar. Manifestolarinda plastik goriisleri biraz daha yiikseltmek
istegi ile Boccioni’nin Fitiirist heykelciler Manifestosu ve Carra’nin Seslerin,
Gurdltulerin ve Kokularin resmi Manifestosunda ayni tutum iginde yayimlandi.
Fiitiirist ilkeleri agmaya yonelen Carra, biitlinsel bir sanat yaratmak istegiyle Dada ve
gergekiistiiciiliiglin onciilerini dahilinde tagiyan “futurist-0stl” adlandirabilecegimiz
estetige erisiyor. Carra ilk olarak Boccioni’nin ortaya koydugu fiziksel askinlik

prensibinden esinlenerek, sadece renklerle degil, ayn1 zamanda kozmik giiglerle, koku

39 Enis BATUR, Modernizmin Seriveni, 89.
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veya seslerle de resmi birlestirme olarak tanimladig1 ve plastik askinlik adlandirdigi

anlayisi ortaya atti.

Carra, klasik donemlerin vazgecilmezi olan yatay ve diisey diiz c¢izgiler,
piramit, kiip ve dordkose acilar olan statik formlar1 reddettigini belirterek, baz1 egik
silindir, elipsvari egriler, kiire, dar agilarin ¢arpismasi, ters dondiiriilmiis koni gibi
fitiirist formlar hakkinda teklifler ileri siirerek slirdinamizmi agikca ortaya koymay1
hedefliyor. Evrensel dinamizmden yola ¢ikan Carra, Manifestosunun sonucunda
bilingdisinin giicti hakkinda ileri siiriim yapar ve “butlinsel resmi yapabilmek i¢in...
Sarhoslarin sarki sdyledigi ve kustugu gibi sesleri, giirtiltiileri ve kokular1 resmetmek
gerekir” diye yazar. Bu durumda gergekiistiictiliigliin 6nderi olarak Dada ve Breton
ortaya ¢ikar. Bilingdisi, Dinamizm ve Gelecek (Futur) kavramlarimimn bir-birleriyle

yogun bir benzeme vardir.*°

Eger Italya kendi gegmisiyle kurdugu baglar1 koparabilse, gelecege yonelik bir
atilim yapabilecek ve Italya’nin gelecegi Fiitiirizm olacakti. Yiizyilin basinda Paris,
Milano, Londra gibi Avrupa sehirlerinde yaptig1 konferanslara bagc¢ilik eden Flippo
Tommaso Marinetti “Futlrizm™den s6z ediyordu. Fltirizm-kendi adin1 tayin eden ilk
sanat akimima Marinetti, “dinamizm” veya “elektrik” gibi isimler diisiinse de

“Fltdrizm”de karar kilmast.

Marinetti hem hukuk egitimi gérmiis, aynt zamanda siir ve sanata da
yonelmistir. O, Fransa’nin ¢ok satist olan Le Figaro dergisinde “Flturizm
Manifestosu” nu yayimlayarak 20.ytizyilin 6ncii akimlarindan olan Fiitlirizmin resmen

hayat bulmasina 6nderlik etmistir.

40 Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 95-96.
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Fiitiirizm sanat manifestolarinda hi¢bir zaman tam manasiyla tarif edilemeyen
“yeni sanat” onermesi vardir. Ayni zamanda ge¢mis sanatiyla olan biitiin baglarin
koparilmas1 Onerilse de, bu onerinin gerceklesip gerceklesmeyecegi ¢ok da agik
degildi. Kiibizm ¢ok fazla ac1 ve an1y1 benzer ylizeylerde gosteriyordu. Bu yeni mekan
ve zaman algisindan kaynaklaniyordu ve Fiitiiristlerin dikkatini Kiibizm akimina
cekmesine neden oluyordu. Bununla beraber “Orfik Kiibizm”de heterojen canli
renklere dayali gorsel olusu da Fitiiristlerin ilgi alaninda sayilabilir. Fiitiirizm bu
tesirlerden 6zumlenerek bicimsel dizeyde ucak, tren, endistriyel temalar gibi

hareketli, dinamik konulara aktardiklarini gérebiliriz.

“Ruh Halleri-Ayrilanlar, Gidenler, Kalanlar” baslikli meshur triptigin imza
sahibi olan Ftirizmin dnde gelen temsilcisi Boccioni’nin bu eseri Fiitiirist sanatgilarin
ilgilendigi konulara, kalabaliklara, tren terminallerine ve bunlarin hepsini bir ylizeyde

bulusturdugu hareketli gorsel zenginlik 6rnegidir.

Resim 1.14: Umberto Boccioni “Triptik”*! 1907-1908

Italya’da Fiitiirizmin sonu Birinci Diinya Savasinin baslamasiyla gelmistir.
Fiitiirist sanat¢ilarin bazilarinin bu savasta 6lmesinin bu sonda etkisi vardir. Yukarida

bahsettigim Fiitiirizm Onciilerinden olan Boccioni bu savasta hayatin1 kaybetmistir.

41 http://caramembuatkue.info/la/la-mostra-di-boccioni-a-milano.htm
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Saglik sorunlar yiiziinden ordudan gonderilen Gino Severini ise Fiitlirizm 6gelerinden

vazgecerek Kilbizm’e dogru yonelmistir.*?

Fitiirist fikirler Rusya ve Fransa’ya siir ve tipografide Vladimir Mayakovski,
Illa Zdanevi¢ ve Guillaume Apollinaire gibi sanatci sairlerin araciligiyla yayilmstir.
Rusya’da Konstriiktivizm gibi 6biir 6ncii sanat akimlarinin dogusuna bu akimin
devrimci ve kdktenci ruhu zemin yaratmistir. Rusya’da Kiibizm ve Fiitiirizm akiminin
sentez olusturdugu “Kiibo-Fitiristler” Futiirizm’in ilk 6rneklerini vermistir. Italya’da
sanatg¢ilar aktif ve agresif tavri sahiplenirken; Rusya’da ise sanatgilar endiistri ¢gagina
biraz fazla mizahi ve objektif bir yorum getirmeye ¢alisarak Rus ve Italyan fiitiiristleri

arasinda belli yaklasim farkliliklar1 yaratiyordu.*3

Lef dergisi donemin akillanmaz yenilik¢ilerini umumi gizgilerinde, biinyesinde
topladi. Rusya’da bu atilimimn Mayakovski’nin 6liim gilininiin sona erme tarihi
oldugunu sdyleyebiliriz. Ama yenilik¢ilerin daha 6nceye dayanan dagilma sebebi var:
ilk basta Prag’a gercek Dilbilim Okulunu kuran OPOY AZ, daha sonra tiirlii iilkelere
gocerler; daha detayli sdoylemek gerekirse, Hlebnikov erken oliir, Kandinsky ve

Malevig ise Avrupa’ya gegerler.

Ademoglu, gecmis ve gelecek araliginda olan hali-hazirda da kararsiz kalmay1

surdiriirdil- hem yasarken, hem de yaratirken.**

42 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 65-70.
43 Emre BECER, Modern Sanat ve Tipografi, 73,74,75.
4 Enis BATUR, Modernizmin Seriveni, 105,106.
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1.1.4.De Stil]

Kurucusu Theo Van Doesburg olan “’De Stilj”’ dergisinin etrafinda olusan
“stilj” adlandirilan sanat diisiincesi ayn1 zamanda estetik- yeni sanat fikrini de ortaya
¢ikarir. Bu akimin temsilcilerinin “neo-plastisizm” adiyla savunduklari bu sanat
anlayig1 soyuta ve anti-natiiralizme dayaniyordu. “De Stilj” dergisinin savundugu
estetik ve sanat anlayisi ise “konstruktiv soyut” idi. Bu ad1 gegen soyutluk orijinalligi
ile Kandinsky’nin soyutundan ayrilir. Stilj’de mutlak olan “soyut kompozisyon”
“bicimlendirilen ifade” ise Kandinsky’de daha bireysel his niteligine malik olan
bicimdi.*

Iki esas ozellikleri- bicimlerde dik aci, renklerde ana renkler olan kirmizi, sar1 ve
mavi-resim, plastik, i¢ mekan ve ya kitap tasarimi, mimari de dahil olan “De Dtilj”i
1917°de Theo Van Doesburg, Bart Van der Leck, Piet Mondrian kurdu. Yine ayn1 sene
Hollanda’da “De Stilj” adl1 dergiyi ¢ikarmaya bagsladilar. Tasarimdaki 6znellige karsi
¢ikan bu akim diyagonal, dairevi eksen, kisacasi hislere miiracaat eden unsurlari
dislayarak, resimsel ilkeleri ariyorlardi. Bu ilkelerin en iyi anlatimi olarak De Stilji
kuranlarin ana kadrosunu olusturan Piet Mondrian, Theo Van Doesburg’un ¢aligsmalar1

ornek gosterebiliriz.

1910 senesinde Kubizm’e ait caligmalar1 gore Mondrian, dogay1 ¢izmekte
vazgecerek, simgesel bir tarza dogru yon degistirmistir. “Kahverengi ve Gri
Kompozisyon” isimli eserinde de gordiigiimiiz tizere Kilbizm’i geometriden olusan

sadelige kadar indirgemistir.

% Ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 178.
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Resim1.15: Mondrian “Kahverengi ve Gri Kompozisyon”® 1913

Mondrian’1n kiibistler hakkinda diisiincesi onlarin ger¢cek manasiyla soyut sanat
yaratamadiklari ve bu yilizden yalin realligin mantiksal neticelerini goremedikleri
olmustur. Sanatg1, insanlarin giinliik yasaminin dogadan soyut yasama dontistiigiinii

bu yiizden sanatin da ayn1 zamanda soyut sanata dogru yon degistirecegini belirtmistir.

Mondrian’in kabul ettigi maddi-manevi, slbjektif ve objektif, evrensel-bireysel
karsit carpismalarindan yaranan dengesizlikler onun sanatinda ahenk ve muvazeneyi
bulmasina yardim eden ¢ikis noktalariydi. Dikey karsitlarin sembolil olarak nesnel,
tinel, erkeksi; yataylarin ise maddesel, disisel ve pasif kavramlari sembolize ederek
resimlerinde diigiinsel zitliklarinin gorselini ifade ediyordu. Onun bu goriisii 1917°den
sonra ana renklerden hari¢ diger renklerin salt gercekligi gérmemize engel oldugunu
diistinme gerekgesiyle sadece sar1, kirmizi ve mavi gibi temel renkleri; beyaz ve siyah;
ve sadece dikdortgen, diiz ¢izgi, kare gibi resimsel unsurlara yer agarak calismalara

yapmasina neden olmustur.

46 http://art.albomix.ru/artworks/kompoziciya_
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Resim 1.16: Mondrian “Kirmizi, Sar1 ve Mavide Kompozisyon4'1920

De Stilj sanatgilari nesnelerin  goriinenin ardinda saklanan evrenselligi
arastirmalarinin nedeni iiretim ve ¢agdas sehrin diizenliligi, bilimsel kuramlarin bu
evrensellikle sekillendigini diisiintiyorlardi. 1917°de bir siireligine bu sanatcilarin
caligmalar1 bir-birine ¢ok benzetiliyordu. Onlar evrensel matematik kurulusuyla yani

sira tabiat arasindaki uyumu anlatim big¢imlerini aramiglardi.

Theo Van Doesburg’un oliimiine kadar yonettigi “De Stilj” dergisinde sanatgi
akimin kurami ve felsefesini genis bir kiitleye duyurmayr amacghyordu. Dergi
kapagindaki “De Stilj” logo yazisinin dikdoértgen dikey ve yatay elemanlardan olusan

harfleri de gérmemiz mimkan.

47 http://cvetamira.ru/pit-mondrian-abstrakcionizm-1872-1944
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MAANDBLAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN
REDACTIE THEO VAN DOES-
BURG MET MEDEWERKING
VAN VOORNAME BINNEN- EN
BUITENLANDSCHE KUNSTE.
NAARS. UITGAVE X. HARMS
TIEPEN TE DELFT IN 1917,

Resim 1.17: De Stilj dergi kapag: * 1916

Bu hareket tatbiki sanatlarin saf sanati benimsemesinin 6nemli oldugunu
savunuyordu. Topluma gegerek grafik tasarim, mimari, {irlin tasarimi gibi yollar
sanatin ruhunu yansitiyor ve sanat, bu sayede yasamin biiylik bir kismini kaplamig

oluyor. De Stilj’in grafik tasarima etkisini resimdeki 6rnekte gorebiliriz.*°

48 http://elhamtawfik.blogspot.com/2010/02/de-stijl-typography-poster-and-book.html
49 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 66,67,68.
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TENTOONESTIZIZIZING
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NOEBELSTR: UTRIECKHT

Resim 1.18: Bart Van der Leck “The rider”™° sergi afisi 1919

Anti- natiiralizm ideolojisi ve yeni bir tarz diisiincesi ile tekamiil eden De Stilj’in-
onci temsilcilerinden olan Van Doesburg’un ¢ikardigi dergisinin ve adin1 Hollandal
sanat¢1 ekibini belirtmek icin kullanilan bu akim sadece renkleriyle degil, ayni
zamanda kendine 6zgii halleriyle de dikkatleri iizerine ¢cekmeyi basarmistir. Fransa ve
Hollanda disinda bir¢cok- Almanya, Rusya, Amerika gibi iilkelerde de sanatcilar De
Stilj akimindan etkilenerek c¢agdas sanatin lider iislubu olarak kabullenmistir.
Felsefesinin esasinda ii¢ ana rengin-siyah, beyaz ve grinin kullanildig: renk paleti ve

dikdortgenler, diisey ve yatay eksenlerden olusan kompozisyonlarini gérmemiz

50 https://www.duic.nl/cultuur/utrechtse-affiches-stijl-breuk-aan-nobelstraat/
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miimkiin. Calismalarin derinlik algisindan uzak olan saf geometrik bigimler ve arka
planlariin tek ve diiz renklerden olusturulmasi cagdas sanata yeni boyut kazandirmis
ve alisilagelmis bakis agisini degistirmistir. Tabi bu soyut sanata saglanan katkilar
sayesinde ister mimari, ister tekstil, isterse de endiistri {iriinleri gibi farkli alanlar bu
akimin yansimalarini kullanmig ve giinlimiizde de varliginin belirtileri goriinmektedir.
De Stilj akimi1 Kiibizm’den etkilenerek yalnizca konstriiktivizm ve Siiprematizm’le
baglanmasiyla degil, Dadaizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlarini da etkisi altina alarak

soyut sanatin tesekkiiliinde biiyiik rol oynamustir.!

Etkisini stirdiirdiigii 1925 yilina kadar ard arda “De Stilj”i terk eden Mondrian’dan
farkli olarak Doesburg’un “elementarizm” adin1 verdigi daha dinamik diisiinceyi ele
alir. Ama boyle degistirilen yonlere ragmen “stilj” akimi tamamen sona ermez.

Doesburg’un dliimiiniin ardindan Konstriiktivizm’de yasamaya devam eder.>?

1.1.5. Siprematizm

Rusya’da 1. Diinya Savasindan Sovyetlerin kurulmasina kadarki zamanda yaratici
sanat kisa siireligine de olsa parlayan donem gegirmistir. Bahsettigim bu donem Rus
yaraticl sanati, ayn1 zamanda tipografi ve grafik tasarimin da sekillenmesinde ¢ok
blylk etki gostermistir. Rus sanatcilarinin seri sekilde benimseyip ve aralarinda birden
fazla ortak spesiyalite gorerek Kibo-Fiitirizm adlandirarak yeni fikirler

gelistirmislerdir. Ezilen koylii smifinin aglik ve sefaletini temsil ederek Carlik

51 http://dergipark.gov.tr/intjcss/issue/30959/336603
52 {smail TUNALI, Felsefenin Isiginnda Modern Resim, 182.
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Rusyasi’nin sosyal degerlerine karsi ¢ikip Fiitiiristlerin kitaplarinda ve sergilerdeki

calismalarinda yeni tarz deneyimlerden &rnekler gostermislerdir.>®

Rusya’y1 etkisi altina almaya baslayan Kiibo-Futirist teriminde yer alan Kibist
fikirlerin ilk yaraticisi olan Malevich olmustur. Malevich’in ayn1 zamanda Fernand
Leger’in 0nceki ¢aligmalarina benzetilen “Bigak Bileyicisi” (1912) isimli yapit1 onun
Fatdrist etkisi en belirgin olan eseriydi. 1913 yilindan itibaren kare, daire ve garpiy1
bir beyaz zemine yerlestirerek yaptigi ilk Suprematist eseriyle Kubo-Futurist devrini

tamamlayarak yeni yalin sanat iislubuna imzasini atmistir.

Resim 1.19: Kazimir Malevich “Siiprematist Resim’®>* 1915

Sanatg1 sahsen kendi “suprematizmine” eristikten sonra uygulamali sanatlara

yoneldi. Rus sanatcilar yeni ¢caga mizahi ve objektif degerlendirme getirmek istedikleri

%3 Dilek BEKTAS, Cagdas GrafikTasariminin Gelisimi, 57.
54 https://arthistoryproject.com/artists/kazimir-malevich/supremus-no.50/
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halde diger Avrupa iilkesi olan italya’nin benimsedigi durum ise hareketli ve agresif

tavir idi.>®

Stiprematist akiminin, 1913 yilinda yapilmasina ragmen ilk kez 1915 de
Rusya’da sergilenen “Beyaz Zemin Uzerinde Siyah Kare” si gibi bir cok geometrik
esaslara dayanan caligmalariyla Malevich yaraticist oldu. Siiprematizm anlayist “sifir
noktasina” gotiirmek istedigi resmi yalin geometrik elemanlardan olusturur. Malevich
ayn1 zamanda kesinlikle kars1 ¢iktigi bir fikir vardi- onun sanati maddi ihtiyaglar
doyuracak bir vasita degildi. Bu diisiincelerle 1918’lerde “Beyaz Uzerine Beyaz” gibi
beyaz zeminde kullandig1 daire, hag, kare seklinde geometrik bigimlere yer verdigini
gorebiliriz. Saf bigimlere yogun manalar yiikleyen Malevich, “Beyaz Uzerine Siyah
Kare” eserinde boslugu beyaz renkle, saf hisleri ise siyahla ifade etmistir. Bu teknik
sayesinde seyircileriyle sozlerle degil, renklerle iletisim kurmaya calisiyordu. Ona

gore dik hatlar dogada kargasaya kars1 insanin iistiinliigiinii yansitir.%

Malevich’in kendi anlatimiyla ona gore karenin en {istte olmasini “1913 yilinda

sanati temsili diinyanin safrasindan kurtarmak i¢in umutsuzca cgaba harcarken kare

sekline s1igindim” seklinde size aktarabilirim.>’

% Emre BECER, Modern sanat ve Tipografi, 74,75.

% Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, 81,82.

57 Hiilya KUPCUOGLU, Turk Resminde Konstriiktivizmin etkileri, Sanatta Yeterlik Eser
Metin, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,24.
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Resim 1.20: Malevich “Beyaz Uzerinde Siyah Kare”*® 1923

Resim ve plastikte objeler diinyasinin kiymetini kaybettigi anda iceriksizligin
kristallesmesi ortaya ¢ikar. Nesne yerine bugiine kadarki uygulamali simetri anlayigini
ortadan kaldiran bir simetri alir. Nesnenin gereksizligi zamanla daha c¢ok artan
mizanda lizumsuzlugunu hissettirir. Biitiin bunlar1 gérdiigiimiiz zaman Siiprematizm
Kiibizm akiminin uzantist m1 diye diisiindiigimiizde Malevich’in Kiibizm akimi
igerigini tabiattan ve obje diinyasindan kazanan sanat anlayisi oldugu hakkinda
sOyledigini belirtmeden gecemeyiz. Temel sanat anlayist igeriksizlik olan
Stiprematizm hakkinda Malevich “kurtarilmis hiclik” olarak bahsetmistir. Yani
sanat¢iya gore Suprematizm higlik oldugu igin ve higligin baska bir seylerden

meydana gelememesidir.%°

Gecmisteki sanatin baglica sanatsal degerinin yeni umut sebebiyle birakildig:

zaman fark edilmesi ve yeni sanatin “pratik islev”i terk ederek geride birakilmis hayati

%8 https://arts-dnevnik.ru/malevich-chorny-kvadrat/
% Ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim,183.
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gecmis sanatla “non-objektif” sanat arasindaki farki non-objektif (“ise yaramaz”)

sanatin amacinin rastgele pratik deger ve diisiince olmadigini gosterir.

Stiprematist sanatgilar, nesnel temsilden vazgegerek gercek sanata ulasmis ve

saf sanatsal his acisindan bakarak hayat1 ve gergekleri gérmiislerdir.

Ister sosyal, isterseé maddesel tandanstan bagimsiz olan Siiprematizm yeni
bicimler ve bi¢imsel iliskiler meydana getirecek ve bigcimleri tuvalden mekana dogru
cekecektir. Bu ise yaramaz hislerin tstiinliigiinii tasiyan ve fonksiyonellikten uzak
sekil kazanan sanat yeni hayat felsefesiyle yeni dinya rejimini 6ne siirmektedir.
Stiprematizm sanat¢inin tuvalden mekana aktarma yolunu acarak, sanat i¢in yeni
imkanlar yaratmistir. Artik resimsel mekana bagli olmayan sanatcilar ¢aligmalarini

tuvalden istedikleri mekanda yerlestirebilir.%°

Resim 1.21: Kazimir Malevich “Siiprematist Resimler’! 1916

8 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 92,93,94.
®1 http://www.kazimir-malevich.org/the-complete-works.html?pageno=12


http://www.kazimir-malevich.org/the-complete-works.html?pageno=12
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2.KOLAJ KAVRAMI

Bin seneyi agkin tarihi olan kolaj teknigi sinirsiz malzeme kullanimi sebebiyle
sanat¢ilara kisitlama olmadan Ozgiir bir bicimde eserlerini iiretmelerine olanak
sagliyor. Kelime anlami yapistirma olan Fransizca kokenli kolaj tual, duvar, pano gibi
yiizeylere kum, agag, cam, kumas ve her tiirlii akla gelecek nesneleri yapistirmakla

yapilan bir ¢alisma yontemidir.

X-XII. ytizyillarda Japonya’da siirli kartlarda kullanilmigtir. Buradan siirle kolaj
arasinda iliski oldugunu gore biliriz. Ama kolaj1 sanat formu seviyesine kibistler
yiikseltmistir. Sinirsiz malzeme 6zglirliigli nesnelere kullanim kolaylig1 sagliyordu.
Braque Kiibizm’in analitik doneminde gercegi duyurma kaygisiyla tabela
sanatgisindan 6grendigi teknigi- sahte mermer veya tahtalar1 eserlerine dahil etmistir.
Ancak Picasso geometrik kompozisyonlar kullanarak bu prosedire yeni boyut
kazandirdi. Bu geometrik kompozisyonlara diisey ve yatay formlar, kareler igerisinde
heyecanli hava yaratan ¢igek desenli kagitlar 6rnek olabilir. Ayn1 zamanda renkli
kagitlarin maddeselligine baghh oldugu yapitlarimi da gorebiliriz. Picasso’da
gordiigiimiiz gibi Braque da ger¢ek yasama dair ansitmalarini ¢alismalarina gazeteden

kesilmis parcalar, sigara paketleri ve s. ekleyerek kolajlar yapmustir.

62 Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, 324.



Resim 2.1: Pablo Picasso “Keman, Cam, Pipo ve Hokka%® 1912

83 http://tobaccopipeartistory.blogspot.com.tr/2015/01/picasso-and-pipe.html
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http://tobaccopipeartistory.blogspot.com.tr/2015/01/picasso-and-pipe.html
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Resim 2.2: Georges Braque “Kiibist Natiirmort”®* 1929

[k Cag sanatindan giiniimiize dek kolaj ¢alismalarina rastlamamiz miimkiin. Misir
sanatinda resmin etkisini ¢ogaltacak altin veya giimiis taglar kullanarak yapilan eserler
ilk cag kolajlarina ornek ola bilir. Mozaik, Orta Cagda kiiciik pargalardan biitiin
olusturma teknigine ornek gostere biliriz. Mozaik sadece Orta Cag sanatinda degil,
sonralari da kullanilmistir. Cimentoda pisirilmis toprak veya taslarin bir araya

getirilmesinden yapilan mozaikler kompozisyonlara gore degisiklik teskil ediyordu.®®

8 https://kolajmagazine.com/content/content/collage-exhibitions/georges-braque-and-the-cubist-
still-life-1928-1945-at-mildred-lane-kemper2/

65 Zehra BASARAN, Resim egitiminde Parca-Biitiin iliskisi Acisindan Kolaj Tekniginin
Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Universitesi, 2006.


https://kolajmagazine.com/content/content/collage-exhibitions/georges-braque-and-the-cubist-still-life-1928-1945-at-mildred-lane-kemper2/
https://kolajmagazine.com/content/content/collage-exhibitions/georges-braque-and-the-cubist-still-life-1928-1945-at-mildred-lane-kemper2/

41

Sanat tarihinin, ayn1 zamanda Picasso’nun ilk kolaj ¢alismasi 1912 yilinda
yaptig1 “Hasir Sandalyeli Olii Doga” adli eseridir. Burada sandalyeyi belirtmek icin
hasir kullanmistir. Bu ¢alismasinda Picasso ilk kez nesnelerin tasviri yerine direk
nesneleri kullanmistir. Boylelikle esasen boyanarak yapilan resim sanatina ilk defa reel
nesne girdi. Kolaj’in sanat tarihine kesin girisinden sonra Picasso ve Braque

birbirinden ayiramayacagimiz yiizlerce kolaj liretimine imza atmistir.

Resim 2.3: Braque “Le Petit Eclaireur’®® 1913

8 https://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/izobrazitelnoe_iskusstvo/.html


https://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/izobrazitelnoe_iskusstvo/BRAK_ZHORZH.html
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Resim 2.4: Picasso “Duvara Asili Keman”®’ 1913

Kolaj ¢aligmalarinda malzeme siirlamasi olmadig: gibi sanatgilar ¢ergevelerden
de kurtulmaya calisiyorlardi. Braque ve Picasso giderek kullandiklar1 malzemeleri
kabartmalar yoniinde degistirerek t{igboyutlu eserlerinin tesirini arttirmaya
basliyorlardi. Ornegin, Picasso “Keman” adli calismasinda kemani kutu yapistirarak
tizerini gercekei sekilde ¢izdikten sonra tablosunun bu goriiniisii onu tatmin etmiyor
ve ¢alisma alanina hacmi ekleyerek, tgboyutlu heykel retti. Boylece, hem malzeme

hem c¢aligsma alaninda boslugu kullanarak 6zgiirliigii yakalamis oldu.

87 http://picasso-picasso.ru/pablo-pikasso-skripka-na-stene/


http://picasso-picasso.ru/pablo-pikasso-skripka-na-stene/

Resim 2.5: Pablo Picasso “Keman’% 1913

88 http://picasso-picasso.ru/pablo-pikasso-skripka-2/
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http://picasso-picasso.ru/pablo-pikasso-skripka-2/
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Resim 2.6: Pablo Picasso “Mandolin ve klarnet”®® 1913

Asemblaj farkli imajlarin birlestirilmesinden olusan ligboyutlu yapit olarak
diger bir araya getirme teknigidir. Bu teknikte nesneler genellikle degistirilmeden
kompozisyonu olusturur. Sanat diizenleri arasinda sinirlar1 yok eden kolajin diger
asamasi olan asemblaj, heykel sanati igin yeni tekniktir. Heykel sanatcilar1 ylizyillardir
yontmayla eser yaptiklari halde artik pargalar1 birbirine monte ederek eser iiretiyorlar.
Asemblaj teknigine de ilk drnek Picasso’nun “Gitar” ¢aligmasini gostere biliriz. Metal
levha, kablo tarzinda farkli giinliik materyal kullanarak yaptig1 calismay1 1914 yilinda
tamamlamistir. Boylelikle, heykeli olusturan malzemeler giindelik hayatimizdaki

objelerden bagimsiz olmadigi i¢in heykel sanat1 bu teknigin kullanimiyla dahil oldugu

89 http://ipicasso.ru/1910_68.html


http://ipicasso.ru/1910_68.html
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zamani yakalayabilmisti. Asemblaj resim ve heykeli bir noktada birlestiren yeni sanat

janridir.

Kolajdan ¢ok farki olmayan dekolaj, yiizeye tiirlii materyaller getirerek
olusturulur. Dekolaj Kolaja benzer etkiye sahip olsa da yilizeydeki afis, katmanlardan

olusan parca, kagitlarin yirtilmasiyla olusur.

Fransizca kokenli Montaj, takma, kurma anlamindadir. Sadece endiistride degil,
giinlik yagsam, moda, mimaride de kullanilan montaj, sinema ve televizyonda da
giinimuzde vazgecilmez tekniktir. Sinemada ses, grafik, goruntd ve gerekli

programlarin birlestirilip diizenlenmesinde 6nemli rolii vardir.

Yalniz fotograflardan olusturulan fotomontaji propaganda sanatinda ve Rus
Kontstiirktivizm’inde gorebiliriz. 1920 yillarinda fotomontaj gittikce yayginlagarak
sanat¢inin fikrinin resimden daha etkili bigimde iletmesine yardimci oldugundan tercih

edilmistir.

Kiibist sanat¢ilarla baglayan, Konstriivist ve Dadacilarla tekamiil eden bu kavram
farkli imgelerin ¢cogaltilmasi ve birlestirilmesinden olusan kompozisyonlar yapan Pop

Art’gilara kadar ulagmistir.

Ik sanatsal tezahtirlerini Art Nouveau’da gosteren kolaj, Ingiltere’de ilk sanatsal
afislerin gelisiminde de onemli role sahipti. Sonradan afis tasarimi ¢alismalarina
“kolaj” adin1 veren James Prayde ve William Nicholson aligilmamis grafik montaj

orneklerine imza atmiglar.
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Dada Ziirih’te baz1 sanatgilarin diinyanin sézde yeni paylasimlar igin taraflara
ayrilmasinin manasiz bularak ve enternasyonal bir el birligi ile bu manasizliga karsi
cikmastyla meydana gelmistir. Sanatta kuralsizlig1 6zgiirliik olarak géren Dada’cilarin
esas amacinin Dadaizm’in yarandigi giine kadarki akimlardan se¢ilmesi ve farkli
endiselerle yarandigin1 herkese gostermekti. Daha radikal davranistan yana olan
Dada’cilarin bulucusu Tzara 1918 Dada manifestosunda bunu kendi fikirleriyle
acikliyor- “Yeterince Kiibist ve Fiitiirist akademilerimiz var! Zaten bunlar diisiince

laboratuvarlarindan baska bir sey degil”."

Tzara’min “Dada’cit bir siir yazmak™ icin hazirladigr sézgelimi regetedeki
fikirlerini uyguladiktan sonra “Cahil ¢ogunlugun anlayamayacagi 6zgiin bir yazarin
eseri!” diyerek yorumunu da eklemistir. Bu yaklagimin benzerini resimlerinde
uygulayarak kolajlar yapan Hans Arp, “Rastlantisallik Yasalarina gore Diizenlenmis
Dikdortkenler” (1916-17) gibi yapitlara imza atmustir. Dada’yr diger sanat
akimlarindan ayiran en dnemli 6zelligi, Asemblaj ve Kolaj’daki gibi agirlig tekniklere
yonelten, rastlantisal ifadeyi 6nemsemeyen, yasam ve sanat arasinda sinirlar1 yok etme

istegidir.

Dadaizm asagilayict halleriyle sosyal degerleri derinden sarsarak 1912-1922
yillarinda sadece edebiyat, resim gibi sanat kollarina degil, grafik tasarimina da devrim
niteliginde yenilikler getirmistir. Dada doneminde montaj ve kolaj gibi tekniklerde
eski mektup, resimli dergi, etiketlerden kesilmis fotograflardan genellikle kiskirtici
tiirde diizenlemeler yapilmisti. Dada’cilar Fiitiiristlerin aksine sanat1 degistirmek degil,
yok etmek isteyen tavir sergiliyorlardi. Bu yadsimaci tavrin en bariz anlatimi “anti-
sanat” terimini ilk kullanan Marcel Duchamp, tipki kolajda oldugu gibi nesnelerin

kendi mekanlarindan ayrilarak farkli alana yerlestirildiginde ger¢ek ozelliklerini fark

0 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 123.
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edecegimizi diisiiniiyordu. Bu diisiince onun “Pisuvar” eserini yaratmasina sebep oldu.

Bu eserinde de oldugu gibi hazir nesnelerden heykeller olusturuyordu.’

Duchamp, hazir-nesnelerini kiibist kolajda oldugu gibi devam ettirse de hayatin
icinden bir kesimi yapita dahil etmek yerine, basit nesneyi oldugu gibi sanat yapiti
olarak gdstermistir. Iste bu tavir hayat ve sanat arasindaki smirlar1 zorlamis ve
Amerikal1 elestirmeci Harold Rosenberg’in dedigi gibi bir nevi “kaygi nesnesi’ne
dontismiistiir. Marcel Duchamp, sanati beceriden diisiinme eylemine cgevirerek sanatta

salt hazzi reddetmistir.

Resim 2.7: Marcel Duchamp “Pisuvar”’2 1917

"1 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 47,48,49.
"2http://www.artcontext.info/pictures-of-great-artists/55-2010-12-14-08-01-06/605-marcel-
duchamp.html


http://www.artcontext.info/pictures-of-great-artists/55-2010-12-14-08-01-06/605-marcel-duchamp.html
http://www.artcontext.info/pictures-of-great-artists/55-2010-12-14-08-01-06/605-marcel-duchamp.html
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Politika iceren kolaj ve fotomontajlariyla kendilerinin adlandirdigr gibi
“Propagandada” lariyla, Almanya’da Hoch ve Heratfield 20.ylizyilin bu alanda
liderlerinden olmustur. Dada’nin tepki kaynagi olan “aklin iflasi” dogrultusunda en
sembolik yapit olan Hausmann’in “Mekanik Kafa” Asemblaj’1 giliniimiize kadar
gelmistir. Aklin iflasi, insan beyninin, hislerinin makinelesmesi olarak Dada’cilarin
imgeye kaynak gosterdigi “mekamorfik” izlenimdir. Bu izlenimin 6nciisii olan Francis
Picabia teknik illustrasyonlardan kopyalayarak veya keserek mekanik araclardan kolaj
caligsmalar1 yapmistir. Picabia’nin bu kolajlar1 makinelerin insan ruhu ve yasaminin
kendisine doniistiigiini ifade etmek istemistir. Kolajlarinda insan ve makine
unsurlarini kullanan diger sanat¢i ise Max Ernst olmustur. Bu “metomorfik” imajin en

o6nemli ve oldukca bariz anlatim bi¢imi olan numunesi M.Duchamp’in “Biiyiik Cam-

Bekarlar1 Tarafindan Ciril-giplak Soyulan Gelin” (1915-23) ¢alismasidir.

20.ylizyilin en tesirli sanat akimlarindan olan Dada, bilhassa 1990’lardan sonra
ilerleyen pek cok kavramsal egilimlerin lideri olarak gosterilebilir. Ginumiz
sanatinda rastladigimiz bir¢ok Dada’ci yaklasim sanat ile hayat arasinda ¢izgiyi yok

etmistir.

2.1. Konstruktivizmde Kolaj

“Yaratma edimini dislayan ve yerine ‘inga etme’yi koyan; sanatsal degil, bilimsel
ilkeleri dnemseyen, yaratici bireyin kisisel iislubu yerine, toplumsal gereksinimlere
gore sekillenen kolektif {iretimi amagclayan”’® konstriiktivist sanatcilar, kolaji

toplumsal degisim adina etkili bir yontem olarak gérmiistiir.

3 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 107.
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Rus Konstriiktivizm sanatgisi  Alexander Rodchenko toplumsal fikirlerine
dayanarak, bireysel disa vuruma degil, ¢ogunluga-halka sorumluluk ylklemesine
inandigindan, 1920 yilinda tasarima yonelerek ressamliktan vazgegmisti. O, ayni
zamanda montaj, fotograf ve tipografik tasarimlar da yapmisti. Moskova’da agilan 5
sanat¢cinin 5 eserinin oldugu “5X5=25" sergisinde “Son Resim” basligini kullanarak
“soyut sanatm 6ldiigiinii ilan etmistir”.”* Bu sergide Tatlin’in 5 sanat¢1 arkadasina ait
5 tablo- saf mavi, saf sar1 ve saf kirmizi renklerinden olusan ¢ tek renk eserleri
sergilenmisti. 1921 yilindan itibaren gorsel galismalar1 fotomontaj ve fotograflarin
yardimiyla yapmaya baslamistir. Bunlara Ornek eserler olarak sair ve yazar
Mayakovsky’le is birligine girerek “Bunun iizerine” adli siire ilk kez bir dizi
fotomontaji gosterebiliriz. (Bkz, Resim-2.8) Sonralar Sovyetler’de kalin harf
kullantmiin kaynagi Rodchenko’nun siyah, serifsiz el yazilari olmustur. O,
tasarimlarinda okunabilir yazilar, keskin geometrik yapilar, 6zl ve saf renklerden

ibaret genis alanlar kullanmistir. (Bkz, Resim-2.9)

Resim 2.8: Alexander Rodchenko, V.Mayakovsky’nin siirine fotomontaj’ 1923

4 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 63.
S https://www.1rnd.ru/afisha/full/24863


https://www.1rnd.ru/afisha/full/24863
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LART DECORATIF]

[

Resim 2.9: Alexander Rodchenko, Afis tasarimi’® 1925

INR]

1923-25 yillarinda konstriiktivistlerin yaymn organi olan “LEF” dergisinin yerini
1927-28’de “NOWYI LEF” dergisi aldi. Bu dergi biitiin sanat alanlarin1 kapsayan bir
dergi niteligindedir ve Rodchenko bu derginin tasarimini istlenir. Tasarimlarinda
statik, agir formlar1 yatay, diisey makine hareketi tarzinda yerlestirip yeni tasarim
stiline imza atmigtir. Dergide 20.ylizyilin rasyonel ¢ag tarzinda yeni bir resimleme
tekni8i yaratacagina inanarak, fotomontaj ve iist liste basimlar kullanan Rodchenko,

fotomontaj denemeleri yapmustir.

76 http://flyergoodness.blogspot.com/2011/09/vintage-constructivist-graphic-design.html


http://flyergoodness.blogspot.com/2011/09/vintage-constructivist-graphic-design.html
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Resim 2.10: Rodchenko “Lengiz: bilginin her dalindaki kitaplar”’’ afig 1924

Diger degerli Konstriikktivizm sanatcist El Lissitzky (Lazar Markovich),
fotomontaj ve montaj tekniklerini kullanarak karmasik iletisim mesajlari, sayfa veya
kapak diizenlemelerinde, afis tasarimlarinda kurgu malzemesi olarak fotografik

goriintiileri ve onceden kesfedilmis hazir baski kompozisyonlarmi kullanmistir.”®

7 https://books-treasury.livejournal.com/7866.html
8 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 58-64.


https://books-treasury.livejournal.com/7866.html
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Resim 2.11: El Lissitzky “Insaci, yapimci- Otoportre »’° 1924

Anlatim dili kolay anlagilir oldugu i¢in kolaj, dergi, kitap, brosiir gibi grafik
eserlerde sik¢a kullanilmigtir. LissitzKy’nin fotograflari birbirinin {izerinde pozlayarak
olusturdugu farkli fotomontaj ¢alismalar1 bu alanda 6nemle istiinde durulan yeni bir

bulus olarak goralir.

79 https://neramduval.wordpress.com/2015/06/27/art-in-a-darkroom/


https://neramduval.wordpress.com/2015/06/27/art-in-a-darkroom/
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Resim 2.12: El Lissitzky “Hans Arp”8° 1924

Sovyetler Birligi’nde yeni biling ve sosyal inkilabini olusturmak igin kolaj,
konstriiktivist sanat fikriyle bir araya gelerek en etkili propaganda aracina
doniigmiistiir.  Konstriiktivistler, kolajin goriintii ve tipografiyi bagimsizca
yonlendirme giicliyle cagdas perspektif insasindan olusan grafik dilin tesirini

giinlimiize dek tagiyabilmislerdir.

8 https://art-portrait.livejournal.com/34827.html


https://art-portrait.livejournal.com/34827.html
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2.2.Kiibizm’de Kolaj

Sanat tarihinde ilk kez bilingli sekilde Kiibizm akiminin Kkolaji kullandigi
bilinmektedir. Kibizmde Analitik (¢6ziimsel) ve Sentetik (birlesimsel) donemlerden
bahsedilebilir.  1908-1912 yillarindaki donem “Analitik Kiibizm” olarak
adlandirilirken, 1912-1914 yillar1 arasindaki donem “Sentetik Kiibizm” olarak
biliniyordu. Kiibizmin ilk yillarinda birbirine ¢ok yakin ortak ¢alismalariyla Braque
ve Picasso gri, yesil ve kahve tonlarla eserlerini sinirlandirmalari renkte espas ve sekil
odakli yeni arayislari arka planda bilingli olarak birakilmasidir. Bu dénem genellikle
portre ve natiirmort gibi geleneksel calismalarla sinirlanan deneme aramalari
Kiibizmin ilk yillarinda kisisel tarzlarin1 gelistirmekten daha 6nemli olmustur. Yeni
“Sentetik Kiibizm” adlanan dénemin en 6nemli adimi ilk olarak Picasso, daha sonra
Braque’in kolaj teknigini kullanmasidir. Resimlerinde atik malzemeler kullanarak,
kagit ve baskili kumaslar yapistirmakla Picasso, Kolaji {igiincii boyuta tasiyarak
Asemblajin ilk 6rnegini vermistir. Braque ise kendine 6zgii kolaj teknigini “papier
colle” adlandirilan kagit pargalarmi tuval yiizeyine yapistirarak kullanmaya
baslamistir. Afis, gazete gibi kiitle kiiltiirline has basili malzemelerin 20.yiizyilda
yaygmlik kazanmasiyla bu c¢agda kolaj dnemli sanat yontemlerinden biri haline

gelmistir.®

Braque ve Picasso nesne ve bigimlerle bir nevi oyun oynuyorlardi. Picasso pipo,
bardak, gazete gibi kiibist nesne yerlestirdigi meshur “Bambu Sandalyeli

Natiirmort”unun tigte bir hissesinde linolyum kullanmistir (Bkz., resim 2.13).

81 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 48.
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Resim 2.13: Pablo Picasso “Bambu Sandalyeli Natiirmort™® 1912

“Pipolu Adam” tablosunda Braque, arka planda ahsap kaplama imaj1 veren duvar

kagidi, adam iginse karakalem kullandi (Bkz., resim 2.14)

82 nttp://ipicasso.ru/1910_30.html


http://ipicasso.ru/1910_30.html
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Resim 2.14: Georges Brague “Pipolu Adam™® 1912

Calismalarinda kullanilan duvar kagidi ve linolyum resimlerin en saglam ve
gercekci boliimii olarak one ¢ikarilsa da bunun yalan oldugu bize bellidir. Braque’in
bir onceki eserinin daha da ¢alisilmis benzeri “Oyun Kagitlar1 ile Natiirmort”dur

(Bkz., resim 2.15).

8 Norbert LYNTON, Modern Sanatin OyKiisii, 62.
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Resim 2.15: Georges Braque “Oyun Kagitlari ile Natiirmort”34 1913

Ancak bu calismada ahsap goriintiisii vermek i¢in duvar kagidi degil, yagl boya
kullanilmistir. Bu katmerli yalan1 gordiigiimiizde Platon’un diinyay1 eskiden uyardigi
gibi “resimde her tiirlii bir betimlemenin bir yalan oldugunu animsatmaktadir.” (Bkz.,
resim 2.15). “Sise, Bardak ve Keman” adli tablosuyla bu oyunu daha ileriye
gotiirmustiir. Bu tabloda gazeteden kesilen sise, bir tarafi gazete diger tarafi ahgsap
taklitli bigimden olusan keman ve harflerin yapistirilmasiyla yazilan JOURAL so6zii
vardir. Ancak gazeteyi de kontur gizgileriyle gostermistir (Bkz., resim 2.16). Bu

orneklerden sadece gercek nesnelerin yalniz bir kisminin gosterilmesi gercegi yansitir.

8 https://www.wikiart.org/en/georges-braque/fruit-dish-1913


https://www.wikiart.org/en/georges-braque/fruit-dish-1913
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Resim 2.16: Pablo Picasso “Sise, Bardak, Keman”® 1913

Cozimsel Kibizm’in ¢ikis noktasi olan kolaj, miizik, siir gibi sanat dallari
tarafindan kabullenmistir. Cagdas sehir hayatinin anlatiminda kolajin ¢ok uygun
olacagini diigiinen sair Apollinaire, bu yeni sanat tekniginin heyecanli savunucusu
oldu. Biri digerine hi¢ benzemeyen ilkeleri birlestirerek olusturma teknigi olan kolaji
kendine has usulle siirlerinde bir araya getiriyordu. “Proud ile Eliot”, “Joyce’un
Ulysses™1 kolaj kullandig1 kompozisyonlaridir. Miizikte ise bilindik yapitlardan baska

polis diidiigii, telefon, yaz1 makinelerinin seslerini kullanmislar.

Matisse Kubist ressam olmasa da, Kibist tarza ilgisi olmustur. Onun &6zgiir
gelisimi, Matisse’i diiz renk kompozisyonlarina yonlendirdiginden Kiibizm’i
benimsemek icin ¢ok taraf degistirmesine gerek yoktu. 1944-1947 yillarinda Matisse,
kendi yazisiyla yazilan metinle, kesilmis biiyiik renkli kagitlardan hazirladig
resimlerden ibaret kesilen ve yapistirillan kagitlarla yapmaya devam edecegi

b

calismalarinin ilki olan “Caz” isimli kitabinin iizerinde calisti. Burada “Makasla

8 https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
8 Norbert LYNTON, Modern Sanatin OyKkiisii, 62-65.


https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
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Cizim” baglig1 altinda su satirlar1 yazmistir: “Dogrudan dogruya renkli kagidi kesmek
bana tast oyan heykelcinin dolaysiz eylemini hatirlatiyor.” Bu caligmalara

“Salyangoz” (1953), “Bir Okyanusya Anis1” (1953) 6rnek gosterilebilir.8’

Resim 2.17:

Resim 2.18: Henri Matisse “Bir Okyanusya Anis1”®° 1953

87 Norbert LYNTON, Modern Sanatin (")ykiisii, 208-2009.
8 https://www.artytablo.com/salyangoz-tablo
8 https://pt.wahooart.com/@ @/8XY 7JN-Henri-Matisse-Mem%C3%B3ria-da-Oceania


https://www.artytablo.com/salyangoz-tablo
https://pt.wahooart.com/@@/8XY7JN-Henri-Matisse-Mem%C3%B3ria-da-Oceania
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Resim 2.19: Henri Matisse “Palyaco”® 1947

Resim 2.20: Henri Matisse “Tankdaki yiiziicii”®! 1947

% https://www.artgallery.nsw.gov.au/artsets/sqoweh
% https://www.artgallery.nsw.gov.au/artsets/sqoweh
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https://www.artgallery.nsw.gov.au/artsets/sqoweh
https://www.artgallery.nsw.gov.au/artsets/sqoweh
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3. GRAFIK TASARIM

Giliniimlizde her an her yerde karsimiza ¢ikan, kelime anlamiyla sinirlayarak
tanimlanmasi dogru olmayan tasarim-neredeyse her alanda sik sik kullanilan bir
kelimedir. Elizabeth Adams Hurwitz’in tarifiyle dersek: “Tasarim: Gerekli olanin

arastirilmasidir.”

Giinliik hayatimizda neredeyse her zaman karsilastigimiz tasarim kollarini ii¢ esas

baslik olarak ayirabiliriz: Endiistri Tasarimi, Cevre Tasarimi ve Grafik Tasarim.

Sosyal hayatimizi kolaylastiran makine, otomobiller gibi bir¢ok iicboyutlu
nesneler endiistri tasarimcilari tarafindan sekillendirilir. Bu arag ve gereglerin ambalaj

tasarimi ise grafik tasarimcilarinin ¢alisma boliimiine dahildir.

Oldukga genis alan1 kapsayan; bina, i¢ mekan ve peyzaj tasariminin ¢aligma alan
olan ¢evre tasarimcilarinin esas gorevleri fonksiyonel, saglam ve zarif olani arastirip

bulmakti.

Gorsel bir iletisim sanat1 olan grafik tasarim iletisim aracinin tasarimini yapan
grafik tasarim alanina her tiirlii baskilar1 yapilan afigler, brosiirler, dergiler dahildir.
Grafik tasarimin en 6nemli unsuru iletisimdir. Tasarimcinin yeni gelismeleri, yasadigi
zamanda olan felsefi, politik, sanatsal ve diger bu gibi sorunlar1 takip ederek yaptigi
tasarimlarda iletisimin gerekliligini gorebiliriz. Bu yiizden degisen kurallar tasarim

egitiminin yasam boyu slirmesini gerektirir.
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Kompozisyon gorsel ve kavramsal unsurlarin belirli bir nizamla bir araya
gelmesinden olusur. Bu unsurlarin  birbirine uyumlu ve biitline ait olmasi

kompozisyonun en énemli 6gesidir.

Grafik tasarim calismasinin olusturulmasinda kullanilan 6geler - ¢izgiler, ton,

renk, doku, bigim, 6l¢d, yon.

Surekli veya kesik, keskin, kivrimli veya diiz gibi 6zellikler ¢izgiye tasarimda bazi
mesajlart iletmek ya da iki nesne arasinda ayrilmalarini saglamak i¢in kullanilir. Diigey
cizgi prestij, yatay cizgi durgunluk, kivrimh ¢izgi zariflik gibi mesajlar iletmelerini

ornek gosterebiliriz.

Ton ve ¢izgiler tasarimda karsit olusturan 6gelerdir. Tasarimlarda en ¢ok goriilen

siyah ve grinin ¢esitli tonlaridir.

Renklerin bir boliimii kisisel ve genellenebilir olarak izleyenlerde farkli duygular
ortaya c¢ikarabilirler. Genellenebilir duygulara ornek olarak soguk renklerin

sakinlestirici ve rahatlatici, sicak renklerin ikaz edici olmalar1 gosterilebilir.

Tekrara dair sekilli ahenk olusturuldugu zaman dokunun varligi goriilebilir. Doku

ayni zamanda farkli unsurlar, 6zel {iretilmis kagitlardan da olusturulabilir.

Big¢im, nesne ya da ¢izginin bir araya gelerek olusturdugu yiizeylerdir.
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Tasarimu farkli ve belirgin boyutlara sahip 6gelerin birlesmesiyle olusturan dl¢ii

ayni zamanda tasarimin idrak edilebilir 6zelligini ve tesirini arttirir.

Tasarimdaki nokta ve gizgiler farkli yontemlerle hareket olusturur.®?

1930 yillarinda afis tasariminda Isvigre modernist yaklasim eylemlerine gok sik
rastlaniyordu. Kompozisyonlarda gosterissiz imgeler, yazi ve metinler, ozellikle
fotomontaj gorsel 6gelerde bir arada kullaniliyordu. Bu donem tasarimlarda imgeler
yalinlagtirllmis bigimlere indirgenirken, aksine yazilar neredeyse grafik imgelere
doniistiiriiliyordu. Grafik ve tipografi arasinda kategorik fark yok olarak bu 6gelerin
Grafik tasarim kavraminda bir araya gelmisti.?® Fransa’da geometrik soyutlama meyli
Kiibizmle basladi. Rusya’da ise Konstriiktivizm ve Siiprematizm gibi yenilik¢i
akimlarla geometrik soyut yeni yiikselis kazandi. Kazimir Malevich’e ait bu soyut
geometri ideast Alexander Rodchenko ve El Lissitzky tarafindan tipografi ve grafik

tasarima basariyla uyguland.®*

Bir iletisim araci olan Grafik Tasarim tirlin tanitimi, reklam gibi etkili unsurlar bir
araya toplayan bu terim ilk kez 20.yy’da ortaya ¢ikmistir. Daha sonra oncelikle metal
kaliplara oyularak ¢ogaltilip gorsel malzeme basiminda kullanilmistir. Teknolojinin

gelisimiyle grafik tasarim kapsamli hale gelerek oldukca genislemistir.%®

Victorya doneminden Art Nouveau’ya gecerek grafik ve afis tasariminda 6nemli
rol oynayan grafikler Jules Cheret ve Eugene Grasset olmustur. 1881°de Fransiz

yasasinin afig lizerindeki sansiirleri kaldirmasi afis tasariminin gelisimine biiyiik

92 H F KETENCI - C.BILGILI, Gorsel iletisimi & Grafik Tasarim, 277-282.
% Emre BECER, Modern Sanat ve Tipografi, 262.

% Agk, 16.

% Emre BECER, lletisim ve Grafik Tasarim , 34.
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katkida bulunmustur. Jules Cheret Arts and Crafts hareketinin tasarimcilar igin
yarattigl yeni yonde ilk atilim yapan sanat¢i olmustur. J.Cheret’in monokromatik
tasarimi olan Sarah Bernhardt’in oynadig: “Le Biche au Bois” oyunu i¢in yaptig1 afisle

resimli afisin 6nderi olmustur. (Bkz., resim 3.1).
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Resim 3.1: Jules Cheret “Le Biche au Bois” afis®® 1866
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O, bu tasarimla resimli afigin Onciisii oldu. Afiglerinde renklerle grafik canlilik,
kalin karakterli yazilarla da tasariminda hareket ve bigimi yansitiyordu. Ayni zamanda

Paris’te ilk biyiik boy afise de imzasin1 atmustir. (Bkz., resim 3.2)

% http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com/2012/06/cheret-and-grasset.html


http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com/2012/06/cheret-and-grasset.html

65

1PS-ELYSEES

Resim 3.2: Jules Cheret “Palais de Glace Champs Elysees®’ afis 1896

Tasarimlariyla Cheret’e rakip olan ilk sanat¢1t Eugene Grasset’tir. Onun dogu
sanatina olan meyli tasarimlarinda da goriilmekteydi. 1883’te yayimladig: “L’Histoire

des quarte fils Aymon” biiyiik basari elde etmistir. (Bkz., resim 3.3).

9 http://www.1worlddecor.com/french-poster/1w-art-103-palaisdeglace-cheret-.htm


http://www.1worlddecor.com/french-poster/1w-art-103-palaisdeglace-cheret-.htm
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Resim 3.3: Eugene Grasset “L’Histoire des quarte fils Aymon”® kitab1 giris
sayfas1 1883

Sanatgilarin ugrak yeri olan “La Chat Noir” (“Kara Kedi”) gece kuliibiinde
Grasset, Theophile-Alexandre Steinlen ve Henri de Toulouse-Lautrec ile renkli bask1
hakkinda konusmalar1 olmustur. Steinlen Paris’e geldiginde kedi sevgisine istinaden

“La Chat Noir”deki gélge tiyatrosu i¢in kedi resimleri hazirlamigtir. (Bkz., resim 3.4).

%Bhttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Histoire_des_Quatre_Fils_Aymon_-
_Eug%C3%A8ne_Grasset.jpg


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Histoire_des_Quatre_Fils_Aymon_-%20%20%20%20%20%20%20%20%20_Eug%C3%A8ne_Grasset.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Histoire_des_Quatre_Fils_Aymon_-%20%20%20%20%20%20%20%20%20_Eug%C3%A8ne_Grasset.jpg
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Resim 3.4: Theophile- Alexandre Steinlen “Kara Kedi”® kabaresindeki gélge
oyunu i¢in afis 1896

Somiiriilen insanlar1 ve ig¢i sinifini tasarimlarina konu se¢mis, iist iiste baski

yaparak ek renk etkisi vermistir. (Bkz., resim 3.5).

%http://savatier.blog.lemonde.fr/2012/11/30/exposition-autour-du-chat-noir-au-musee-de-montmartre/


http://savatier.blog.lemonde.fr/2012/11/30/exposition-autour-du-chat-noir-au-musee-de-montmartre/
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Resim 3.5: Theophile- Alexandre Steinlen “Dans La Vie » 1% kitap kapag:

tasarimi 1896

Lautrec diger Art Nouveau sanatgilarinin aksine karikatiirane yiiz hatlari,
romantizm yerine dramatik planlar kullanarak insan manzaralar1 yapiyordu. Bu

caligmalari direk litografik tas {izerine baski ¢alismas1 yapmustir (Bkz., resim 3.6).

10http://www.artnet. fr/artistes/th%C3%A9ophile-alexandre-steinlen/dans-la-vie-
QtIFz9xVoPviulxB_xclLA2


http://www.artnet.fr/artistes/th%C3%A9ophile-alexandre-steinlen/dans-la-vie-QtlFz9xVoPviuIxB_xcILA2
http://www.artnet.fr/artistes/th%C3%A9ophile-alexandre-steinlen/dans-la-vie-QtlFz9xVoPviuIxB_xcILA2
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Resim 3.6: Henri de Toulouse-Lautrec “La Revue Blanche” % icin afis 1895

Dénemin afis tasarimlarini siirdiiren grafiklerden biri de Alphouse Mucha’dir. 102

Grafik tasarimin 50-60°11 yillarinin 6ncii tasarimcilart Seymour Chvast ve Milton
Graser Amerikan resimleri devrini baslatarak fotografi geri plana atmigtir. Graser’in
bu dénemi tam olarak yansitan eseri “Bob Dylon”dir (Bkz., resim 3.7). 1962’de
“Pentagram” adl1 tasarim grubu kuran Bob Gill ve Alan Fletcher Colin Forbes diinyaca

inlii eserlere imza atarak giinlimiizde de basarisini stirdiirmektedir.

101 https://www.artic.edu/collection?artist_ids=Henri%20de%20Toulouse-Lautrec
102 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 18-23.


https://www.artic.edu/collection?artist_ids=Henri%20de%20Toulouse-Lautrec
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Resim 3.7: Milter Graser “Poster for Bob Dylan’s Greatest Hits”1% 1967

Neville Brody Grafik tasarimin yoniinii belirterek son yiizyilda en biiyiik grafik
tasarimct oldu. David Carson ise Hans-Rudolf Lutz’tan ders aldiktan sonra
Amerika’ya donerek post-modernizm’in belirtilerini kendinde bulunduran dergi ve

tasarmlar yaymlamugtir. 1%

103https://www.miltonglaser.com/the-work/c:posters/444/columbia-records-poster-for-bob-dylans-
greatest-hits-1967/
104 Emre BECER, iletisim ve Grafik Tasarim, 111.


https://www.miltonglaser.com/the-work/c:posters/444/columbia-records-poster-for-bob-dylans-greatest-hits-1967/
https://www.miltonglaser.com/the-work/c:posters/444/columbia-records-poster-for-bob-dylans-greatest-hits-1967/
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Resim 3.8: Neville Brody “Free Me From Freedom” '®afis 2008

Tipografi yazi, sembol, ¢izgi tipografik karakterlerdir. Tipografik bu sekillerden
olusan sanat dalidir. Daha ¢ok reklam afislerinde ve basin bolimiinde kullanilan
tasarim tlirtidiir. Glinlimiizde amblem, logo, ticari marka gibi terimler grafik simgeler
olarak kullanildigi halde, orta ¢agda markalar grafik simge triiniiydii. Tarih boyunca
farkli bi¢imlerde kullanilan simgeler fonksiyon olarak ayni gorevi yerine

getirmektedir.

Kiibizme yeni bi¢imler kazandiran Fernand Leger’in Fransiz isci sinifi arasinda
yaptig1 dort senelik askerlik hizmeti doneminde goriisleri onu popilist tarza

yoneltmistir. Leger’in 1920’lerin nesneleri ve insan figiirlerini uluslararasi anlasilir

105 https://itschrismiller2.weebly.com/neville-brody.html


https://itschrismiller2.weebly.com/neville-brody.html
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sekilde tasarlamis yalin grafik sembollerle-piktografik bigimde stilize etmesi o dénem

grafikgilerine ilham kaynagi olmustur.

1.Diinya Savasindan sonra ¢agdas tasarim diislincesini etkileyen Leger’in kentsel
motifleri, diiz boyanan renk planlari, ayn1 zamanda Kiibizmin yeni dil yaratma istegi

ve kolajin bulunmasi, 20.YY modern grafik tasarimin gelisimine yardimci olan esas

106

kaynaklardan biri olmustur.

Resim 3.9: Fernand Leger “Disk and Town”%" 1919-20

1920’lerde gelenegi kabul etmemis gibi goriinen ge¢mise dogru yon degistiren
Postmodernizm adlandirilan bir egilim baslamistir. Ortak cizgisi ve esas felsefesi
olmayan bu meyil Grafik Tasarima hareket ve bi¢im tiirleri getirerek disa vurumcu ve

ozgiir dénemi baslatmistir. 1%

16 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 42.
107 https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=130
108 Agk., 230.


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=130
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1920 yillarinin aydinlanma doneminin ve 1930’larda ekonomik bunalimin gorsel
hassasliginin ifadesinde XX. yiizyilda Kiibizm ve bagka sanat akimlarinin grafik
tasarimina adapte edilmesi onemli rol oynamistir. Bu ifade 2. Diinya Savaginin

haberlesme ihtiyaglarinda Grafik Tasarim ¢oziimlerine dnemli katkilar saglamistir.1%°

3.1. Konstriiktivizm’de Grafik Tasarim

Avrupa’da ¢agdas sanat ve tasarim akimlar1 kendi yontemlerini kullanarak tiretim
yapmaya devam ediyorlardi. Ekim Devrimi’nden sonra, 1920 yillarinin baginda
Sovyetler Birligi tasarim ve sanat alaninda kisa olsa da tesirli bir donem yasanmustir.
Grafik tasarimi etkileyen bu donemde Alexander Rodchenko ve Vladimir Tatlin
onderliginde sanatgilar prensip olarak “sanat ugruna sanat” sloganiyla bir araya
geldiler. Bu birliktelikle 17 kiibist ve fiitiirist yaklagimlardan etkilendikleri ve grafik
tasarim, uygulamali sanatlar ve endiistri tasarimini kapsayan bir diisiince ortaya
koymuslardir. Konstriiktivizm adlandirdiklar: bu akimin grafik tasarimindaki 6nemli
temsilcileri Alexander Rodchenko ve El Lissitzky’dir. Topluluk i¢in sanatin
fonksiyonunun 6nde olan tasarimlar yapan bu iki Oncii sanat¢i donemin sosyalist
konstriiksiyonu sanatlarina uyarlamislardir. Konstriiktivist grafigin ana ozellikleri
geometrik kompozisyon, bar ve serifsiz yazilar adimi verdikleri kalin seritlerdir.''

(Bkz. Resim 3.10).

109 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 103.
110 Emre BECER, iletisim ve Grafik Tasarim, 103.
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Resim 3.10: Alexander Rodchenko, Afis tasarimi ! 1925

Resim 3.11: El Lissitzky “Beyazlara Kizil Kamg¢iyla Vur” propaganda afisi 112
1920

11 https://www.thetimes.co.uk/article/soviet-revolutionary-posters-Ixgrhtvvs
112 http://e-wiki.org/tr/images/Le_Manifeste_du_futurisme


https://www.thetimes.co.uk/article/soviet-revolutionary-posters-lxgrhtvv5
http://e-wiki.org/tr/images/Le_Manifeste_du_futurisme
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Konstriiktivizmin 1980°lerden sonra giderek artan popiilerligi “eskiden 6diing
alman” tasarim stili vardi. Bu yontem igerisinde tasarimcilarin g¢aligmalarinda
saptirilmis anlam ve igerik goriilebilir, 6zellikle Amerikali sanatcilarda. Lissitzky’nin
“Beyazlara Kizil Kamgiyla Vur” adli propaganda afisi (Bkz., resim 3.11)
postmodernist siirecine uygun bir 6rnek getirmektedir. Bu calisma Car yanlariyla
(Beyaz) Bolsevik Devrimciler (Kirmizi) arasindaki savast simgelemekteydi. Bu afis
Devrim’den sonra Rusya’da olan kagit kitlig1 sebebiyle az bastirilsa da Konstriiktivist
grafik tasarim amblemine doniigmiistiir. Bu Lissitzky ve ayn1 zamanda Konstriiktivist

sanatcilar icin model olusturmustur.t®

XIX. yiizyihn onemli grafik tasarimcilarindan biri olan Hollandali Paul
Schuitema, Konstriiktivist 6geleri reklamciliga adapte etmistir. Tasarimlarinda
kirmmiz1 ve siyah renkle tipografik 6geleri birlestirerek fotografi tasarim alanina

yerlestirme denemeleri yapmistir.!'4

113 Emre BECER, Modern Sanat ve Tipografi, 280.
114 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 93.
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Resim 3.12: Paul Schuitema “Balans” 6nyiiz!*® 1930-31

3.2. Afis Tasariminin Tanim ve Gelisimi

Kokii “affiche” olan Fransiz kelimesi Tiirkge’de “afis” olarak kullanilmaktadir.
Tanimu ise herkesin gorebilecegi yere asilan, bir seyin duyurulmasini amaglayan ilan
olarak sdyleye bilinir.*® Yani afisin reklam amaci tastyan grafik iiriinii oldugunu
soyleyebiliriz. Almanca karsilig1 “plakat”, Ingilizce karsilig1 ise “poster” olan afis,
kasaba, kdy ve sehirlerde belirli boyutlarda tasarlanarak sosyal, kiiltiirel ve ekonomik

konulu bilgilerin topluma yayilmasini saglar.

UShttps://www.icp.org/browse/archive/objects/balans-algemeen-jaarboek-der-nederlandsche-
kunsten-1930-31
116 \wyww.tdk.gov.tr


https://www.icp.org/browse/archive/objects/balans-algemeen-jaarboek-der-nederlandsche-kunsten-1930-31
https://www.icp.org/browse/archive/objects/balans-algemeen-jaarboek-der-nederlandsche-kunsten-1930-31
http://www.tdk.gov.tr/
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Yerlestirildikleri yere gore afis dis mekan afisi ve i¢ mekan afisi olarak
adlandirilir. I¢ mekan afisleri salon, koridor ve lobilerde sergilenmek iizere
tasarlanirken, dis mekan afigleri ilan panolarinda sergilenir. Afislerin izlenme suresi

tasarim etabinda dikkat edilmesi gereken bir Ol¢iittiir.

Resim 3.13: Dis mekan afisleri!’

17 https://www.matbaaplaza.com/dis-mekan-afis-ve-posterler.html


https://www.matbaaplaza.com/dis-mekan-afis-ve-posterler.html
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Resim 3.14: i¢ mekan afisleri®

Tasarlama amacina gore ii¢ ana gruba ayrilan afisler: Reklam, Kiiltiirel ve Sosyal

afisler.

Bir hizmet veya iirlinli tanitan reklam afisleri endiistri, moda, gida, turizm, basin

gibi sektorlerde kullanilir.

Seminer, konser, sergi, tiyatro, spor gibi kiiltiirel aktiviteleri tanitan afisler

Kiiltiirel afis grubuna aittir.

118 http://www.bestimage.com.tr/cdo-afis-ve-ilan-tasarimlari/


http://www.bestimage.com.tr/cdo-afis-ve-ilan-tasarimlari/
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Resim 3.15: Makoto Saito. Tokyo Ulusal Sanat Miizesi afisi.

Ulasim, sivil savunma, ¢evre, saglik gibi uyarici ve egitici kalitede afislerle

beraber, siyasi diisiinceyi de tanitan afisler de sosyal afisler grubunda birlesir. 11°

119 Emre BECER, iletisim ve Grafik Tasarim, 201-202.
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Resim 3.16: Philip Celeste, Kagit kesme yontemiyle yapilan politik afis.

Hedef kitlenin yogun oldugu yerlerde ¢ogunlugun dikkatini ¢gekmek daha etkili
olacag gibi, afisler ayn1 zamanda sade, farkli, ¢arpici olarak tasarlanmalidir. Afisteki
mesajlarin etkili ve ¢ekici olmasi, renk ve resim gibi unsurlarin kompozisyonda denge

olusturmasi basarili tasarimi ortaya ¢ikarir.

Afisin dikkat ¢ekmesi, izleyicileri bilgilendirmesi, eyleme isteklendirmesi ve

anlasilir biitiinliige sahip olmasi afiste olmas1 gereken unsurlardir.

Dekoratif olmak, izleyicinin fikrini degistirmek, tasarimcinin goriisiini
yansitmak, sanatsal kiymete sahip olmak zorunlugunun bulunmamasi afiste olmasi

gerekmeyen unsurlardir.
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Bu unsurlara Milton Glaser’in “Ilk listeyle ilgili hicbir sorunum olmadi. Ama
ikincisi, beni bayagi sikintiya soktu. Afiste olmasi gereken unsurlar, uygulama
sirasinda gerekli unsurlar haline doniistii. Tasarladigim her afiste, mesaj ileten
unsurlarin yani sira, siisleyici unsurlara da yer veririm. Bunlar; benim kisisel bakis
acimi yansitir ve afise asil amacinin disinda sanatsal deger kazandirirlar. izleyici, afiste

olmas1 gerekmeyen unsurlar1 da algilamalidir.”*?° yorumu eklenebilir.

Resim 3.17: Milton Glaser, Sanatgilar tarafindan tasarlanan oyuncaklar igin sergi

aﬁ@l 121

Ilk¢ag toplumlarinda gériilen afis sanat1 M.O. 4000 yilinda Uriinlerini daha guizel
tanitip satmak i¢in Asur ticaret kolonileri aligveriglerinde kil tabletlere ¢iviyle yazi
yazarak duyuruyorlardi. Bunlar afislerin ilk 6rnekleri sayilabilir. Yazimnin olmadig:

zamanlarda, Roma doneminde sirk oyunlari, gladyator savaslari gibi sovlarin

120 Emre BECER, iletisim ve Grafik Tasarim, 204.
Pihttps://www.miltonglaser.com/the-work/c:posters/730/bonnier-international-design-toys-by-artists/


https://www.miltonglaser.com/the-work/c:posters/730/bonnier-international-design-toys-by-artists/
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duyurular igin hazirladiklar: da ilk afis numuneleri sayilabilir.}?? Paris’te bulunan
Notre Dame’de Saint Flour Piskoposluguna bagli kilise kapilarinda olan toplamayla

ilgili ilanlar bilinen en eski afislerdendir.?

Bauhaus, Art Nouveau, Art Deco, Disavurumculuk gibi ¢agdas sanat ve akimlari

modern afisin gelisiminde etkili olmustur.

Afigin sanatsal yap1 edinmesinde Onemli rol oynamast 1798’de Alois
Senefelder’in tas baski teknigini bulusuyla gelistirilen birgok teknikler sayesinde
olusmustur. Hendi de Toulouse-Lautrec ve Jules Cheret modern afis tasariminin ilk
temsilcileridir. Cassandre, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy, Alphonse Mucha,
Herbert Matter, Soul Bass 20.YY oOnemli afis tasarimcilart arasinda saymak

mimkindir. 124

12 U. TANYELI — M.SOZEN, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 16.
128 Adnan TEPECIK, Grafik Sanatlar, 72.
124 Emre BECER, iletisim ve Grafik Tasarim, 201.
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Resim 3.18: Alphonse Mucha “Job”'?® sigara kagitlar1 igin reklam afisi 1898

Afis yazili ve resimli basilarak ¢ogaltilan grafik tasarimi lirtiniidiir. Onun geligimi
ise matbaa sistemlerinin kesfinden sonra baslamistir. Guttenberg matbaa sistemini
bulduktan sonra 15. yiizyila kadar sadece basili kagit olarak duvara asilan afigler asil
kimligine kavustu. Afisin toplulugu inandirmak, satin aldirmak gibi amaglarinin olusu
ona duyuru mu, afis mi tartismasini kazandirtyor. Afisin tiretilir olmasi, mesaj iletmesi
onun sadece duvarda asilan nesne olmadigini gostermektedir. Bu donem afisin ilk
ornekleri ingiltere’de “Salisbury Banyolarene” tanitan reklam afisleridir. Bu afislerin
kilise ve diikkan disinda bir yerlere asilmasi yasadigi gen¢ sanatin inkisafina engel

oldu. Bu yasaklamalar afig sanatinin gerilemesine sebep oldu.

25https://www.art.com/products/p12916166262-sa-i6412323/alphonse-mucha-job-cigarettes-c-
1897.htm


https://www.art.com/products/p12916166262-sa-i6412323/alphonse-mucha-job-cigarettes-c-1897.htm
https://www.art.com/products/p12916166262-sa-i6412323/alphonse-mucha-job-cigarettes-c-1897.htm
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18.yiizyi1lda A.Senefelder’in tagbaski teknigini ortaya ¢ikarmasi afisin gelisimine
onemli katkida bulundu. Bu teknikle beraber, ofset baskinin temelini atan tagbaski
sayesinde afis tasariminda renklilik baglamisti. Frederik Walker’in 1871°de tasarladigi
“Beyazli Kadin” c¢aligmasindan sonra afiste resmin kullanilmasimin gerekliligi

kanitlandi. Bu tasarim hareketi tam yansitmasi, yalinlhigi ile ilk gercek afis sayilir.

18. yiizyilda basim 0Ozgiirliigiine kavusan afis 19. yiizyilda endiistri devriminin
baslamasiyla afis sanatinda gerilemeler goriildii. Nitekim Mucha, Cheret gibi
tasarimcilarin eglence, oyun, tiyatro alanlarinda yaptiklari ¢caligmalar yerine bir anda
deterjan, siit liriinleri konulu afisler ortaya ¢ikmasiyla kendini tasarimci olarak tanitan
birgok insan altin ¢agini yasayan afis tasarimmin gerilmesine sebep oldu. BOylece
afislerde yaz1 ve konu arasinda alakasizligin olusu goriilmeye basladi. Bu durum 20.
yizyilin baglarina kadar devam etti. Ama Lautrec ve Aubrey Beardsky’nin

eserlerinden sonra toplumda en ¢ok konusulan konu afis oldu.

16 ve 17.yiizyillarda afisler yalnizca yazidan olusuyordu. 18.ylizyilda afise resmin
eklenmesi ve litografinin ortaya c¢ikmasi afisin gelisiminde 6nemli rol oynadi. Bu
donemin basarili eserleri olarak Beggarstaff kardeslerinin afigleri, Grasset’in kitap
tasarimlar1 ve bu c¢aligmalara yeni versiyon getiren Ludwig Hohlwein’in afis

caligmalar1 gosterilebilir.

20.ylizyilin ortalarinda Jan Tschichold, Herbert Bayer ve El Lissitzky gibi
sanat¢ilar afiglerde tipografik ve geometrik G6geleri resimle birlestirerek basarili

eserlere imza attilar.1%®

126 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 63.
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Afig tasariminin en parlayan donemi 2.Diinya Savasi arasindaki siire¢ sayilabilir.

A.M.Cassandre cagdas sanat akimlarinin bigimsel dilini Fransiz reklam tasarimina
adapte ederek, 1923-1926 yillarinda sayisiz afisler tiretmistir. Konularinda temsili
resim sembollerine yer veren Cassandre, “L-Intransegeant” afisinde sentetik Kiibizm’e
daha ¢ok yer verirken, Konstriikktivizm’in kompozisyon anlayisina ve Fiitlirizm’in

dinamizm duygusuna da yer vermistir.

Resim 3.19: Adolphe Mouron Cassandre “L-intransigeant” gazetesi igin afis*?’
1925.

Sanatcinin tasarimlarinda yazi ve sdzciiklerin olusturdugu mitkemmel biitiinliigiin
en karakteristik 6rneklerinden olan “Etoile du Nord” ¢alismasi kiibist, konstriiktivist
gorsel ifade kalitesinden yararlanarak demiryolu ¢izgilerinin sonsuza giden perspektif

gordntiisii dinamik illiizyon yaratan derinlik duygusu uyandirmistir.

127https://www.madmenart.com/vintage-advertisesment/le-plus-fort-l-intrans-france-telephone/
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Resim 3.20: Adolphe Mouron Cassandre “Etoile de Norad” isimli kuzey

demiryolu igin afig!?® 1927

Tasarimecinin toplumdaki konumunu “Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan bir
iletisim medyasidir. Afis sanatcist bu iliskide bir telgraf memurunun roliinii
iistlenir.”*?® diye anlatilan grafik tasariminin en 6nemli isimlerinden olan Cassandre

1939°dan itibaren otuz y1l boyunca tiyatro ve balo i¢in ¢aligma ve tasarimlar yapmustir.

128http://www.artnet.com/artists/-cassandre/%C3%A9toile-du-nord-tIZgQR5eUtLObL CIBvVB9tg2
129 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 100.


http://www.artnet.com/artists/-cassandre/%C3%A9toile-du-nord-tIZgQR5eUtL0bLCJBvB9tg2
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Colin Modernizm ve Art Deco’yu Grafik tasarima uyarlayarak birgok sahne ve
afis tasarimi lireterek en verimli grafik sanat¢ilarindan olmustur. 1970 yilina kadar
Paris sokaklarini siisleyen afislere imza atan Colin, ayn1 zamanda II Diinya Savasi

doneminde de propaganda afisleri iiretmistir. >

Uluslararas1 kalitede dekoratif bir tarz olan Art Nouveau hareketi 1890-1910
yillar1 arasinda, tam 20 yi1l devam etmistir. Tasarimda yeniligi savunan, modern
hareketin ilk asamasini baglatan Art Nouveau’yr eski ile yeni arasinda kopri
olusturmasi diger biitiin sanat akimlarindan ayirtyor. Bu akimin énemli rol oynayan
iki grafik tasarimcist Eugene Gasset ve Jules Cheret olmustur. Bu sanat¢ilardan sonra
Art Nouveau akimina en kapsamli anlatimi kazandiran Mucha olmustur. Onun
calismalar1 1900 yillarinda yaygmlik kazandirmustir. Béylece “Mucha stili”, LArt
Nouveau’nun yerine kullanilmaya baslanilmigtir. “Coca-Cola”, “American General
Electric” amblemleri Art Nouveau tarzinda hazirlanmis ve giiniimiize dek kullanilan

amblemler olmustur.

Esas gorevi hizmet veya {iriiniin reklamin1 yapmak olan afis tarihine ressam veya
grafik tasarimcilar1 yon verir. Tipograf, illiistrator ve fotografcilar {iretim siirecinde
tasarim yonetmenliginde uzman gruplara yardimci olsa da, Afis tasarimi halen ferdi

faaliyetini koruyor.

Giliniimiizde Art Nouveau akimi ile kendini gosteren afis tasarimi, Bauhaus

sayesinde saygin sanat eseri olarak onaylanmigtir.3!

130 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 102,
131 U. TANYELI — M.SOZEN, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 16.
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3.3. Grafik Tasarimda Afisin Yeri

Reklami 1yi yapilan iiriin tiiketicinin dikkatini ¢eker. Giiniimiizde hemen hemen
herkes ¢ok sik alisveris yapar. Uriin, mal ve hizmetlerin tanitimi dergi, gazete, brosiir,
internet reklamlari, dig mekan afisleri sayesinde ¢ok yaygin ve cesitli oldugundan,
tiketici igin alternatifler de bir o kadar ¢oktur. Alicinin se¢im yapabilmesi igin bu
asamada tanitimin tesir giiciinden bahsedilebilir. Bu tanitimlarda sanat ve estetik bir

araya gelerek iyl tasarimin yaranmasina yardim eder.

Basim ilani, kitap, brosiir, ve diger afis tiirleri cogunlugun bulundugu mekanlara
asilan, duvarlarda sergilenen ve biiyiik kitleye seslenen tanitim araglar1 grafik sanatina
dahildir. Burada bilmemiz gereken dnemli detay ise afisin duvara her yapistirilan ilan

ve b. yayinlarla karistirllmamasi gerektigidir.
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4 KONSTRUKTIVIiZM VE KOLAJIN AFIS TASARIMINA
ETKILERI

Montaj ile eszamanlilig1 belirten ve yeni tiretime sahip olan Vladimir ve Georgii
Stenberg kolaji sadece bir araya getirilme teknigi degil, ayn1 zamanda fotografin
gercekligini yok edecek bir yontem olarak kullanmistir. Stenberg afisinin ima
oldugunu sdyleyen C.Mount “kii¢iik ve ayrigsmis isaretlerin kompozisyonundan olusan
alegoridir” fikrini belirtmistir.’*?> Afislerinde hayali boyut ve kontrasti tekrarlayarak
konstriiktivist sanatin asil soyut ilkelerine sik¢a yer veren Stenberg kardesler, kolajin
tasarim alanindaki yerini “Bizim birincil amacimiz montajdir..” diye vurgularlar.®
Caligmalarinda geometrik formlara yer vererek, kompozisyonlarinda dinamizmi

gelistirmislerdir.

132 Mount CHRISTOPHER, Stenberg Brothers: Constructing a Revolution in Soviet Design by
Christopher Mount, 15.
133 Agk., 18.
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Resim 4.1: Stenberg kardesler “Biiyiik sehrin senfonisi”!3* 1928

Konstriiktivistler sanati, bilge kiiltlir fikrini yaymak i¢in bir vasita olarak
goriiyorlardi. Bu araglarla propaganda afisleri iireterek topluluklarla iletisime
geemislerdir. Sovyetlerde yeni biling olusturmak i¢in kolaji Konstriiktivist sanatla
birlestirip tesirli ara¢ elde etmislerdir. Konstruktivistler goriinti ve tipografiyi
sekillendirme giiciiyle cagdas gorintl yaratarak grafigin etkilerini bugiline kadar
tasimiglardir. Konstriiktivist etkiyi genisletmeyi siirdiiren kolaj teknigi, Bauhaus’ta da

kullanilmaya devam etmistir.

134 https://www.cooperhewitt.org/2017/05/18/making-design-stenberg-poster/


https://www.cooperhewitt.org/2017/05/18/making-design-stenberg-poster/

91

Konstriiktivizm’in beraberinde getirdigi yenilikler tipografi ve grafik tasariminin
sekillenmesinde ¢ok biiyiik etki yaratmistir. “Toplum i¢in sanat” diyen
konstriiktivistlerin grafik sanatinda en énemli ismi olan El Lissitzky grafik tasarima
Malevich’in siiprematist 6gelerinden olusturdugu hareketi uyarlamistir. Boylelikle,
“Yeni Tipografik Hareket”in Onciisli olmustur. Resimden vazgecip tasarima yonelen
Rodchenko da, tipografik uygulama, afis ve kitap dizaynlarinda yeniliklere imza
atarak, Grafik tasariminin ilerlemesinde miihim role sahip olmustur. 1920’lerden sonra
neredeyse bitiin dinyada etkili olan Konstriiktivizm, Grafik tasarima g¢ok biiyiik

katkida bulunmustur.**®

135 https://dergipark.org.tr/download/article-file/301602


https://dergipark.org.tr/download/article-file/301602
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5. GUNUMUZDE AFiS TASARIMI VE KOLAJIN KULLANIMI

Sanat yonetmenlerinin ilk modern tyelerinden biri olan Dr. Mehemed Fehmy
Agha grafigin gelecegini belirlemistir. Vogue dergisinin sahibi Conde Nast onunla
1928°de tanistiktan sonra New York’ta Vogue’nin sanat yonetmenligi teklifinde
bulunmustur. Ayn1 zamanda “Vanity Far”, “House and Garden” gibi dergilerde iin
kazandig1 donemde rakip dergi “Hareper’s Bazaar” fotograf kullanimiyla yeni soluk
kazandirmigtir. Carmel Snow’un Alexey Brodovic’i bu dergiye sanat yonetmenligi
teklifinde bulunmasiyla dergi tasarimina miizikal bir his intibast getirerek yeni
yaklasima imza atmistir. O, ayn1 zamanda fotograflar: biiyutlp, kesip tst Uste koyma

yoluyla kolajli kompozisyon tasarlamistir.
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Resim 5.1: Alexey Brodovich “Portfolio” dergisi No3 kapak tasarimi'® 1951

136 https://otis.libguides.com/books_and_graphic_design/Brodovitch


https://otis.libguides.com/books_and_graphic_design/Brodovitch
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Ayn1 zamanda 20. yiizyilin ortalarinda kisa siireli dergi olan “Portfolio”’ya alani

hareketli sekilde kullanarak, biiyiik resimler ekleyerek yeni atmosfer getirmistir.

Resim 5.2: Alexey Brodovich “Portfolio” dergisinden sayfa tasarimi®3” 1951

1935-39 yillar1 arasinda Federal Sanat Projesi’nin gérev zamaninda ressam, grafik
tasarimet ve illiistratorler tarafindan serigrafi baskiyla binlerce afis tasarlanmistir. Bu
donem afislerde Avrupa Modernizmi, Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi modern bir tarz

goriilmiistiir. 1

187http:/fwww.csun.edu/~pjd77408/DrD/Art461/LecturesAll/Lectures/Lecture09/brodovitchAll.html
138 Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, 108-111.
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Resim 5.3: Work Progress Adminstation (WPA) igin afis **°

Pop Art hareketinin temsilcilerinden olan ressam, yapimcit Andy Warhol’a
gore makine 20. yiizyilin benzersiz temsilcisidir. O, aykiri fikirleriyle taninarak
giiniimiizde de iiniinii kaybetmemis afislere imza atmistir. Ornegin, 1962 yilinda ¢épe
atilan konserveleri resmederek ¢ogaltmistir. Bu konserve resimlerin kurulumundan

olusan calismanin int orijinalini geride birakmustir.

13%https://www.encore-editions.com/exhibition-wpa-federal-art-project-pennsylvania-399105-wpa-
poster/
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Resim 5.4: Andy Warhol “Campbell’in Corba Konserveleri” serisi*’ 1962

Bir diger eseri olan Marliyn, gazeteden kesilmis Marliyn fotografinin yeniden

basilarak cafcafli renklerde yeniden basilarak tasarlanmistir.'4*

140 http://mozartcultures.com/modern-sanat-algilarimizi-mi-yonlendiriyor/
14https://www.posta.com.tr/prens-harrynin-patlak-ayakkabisi-dunya-gundeminde-haber-fotograf-

2035507-3



http://mozartcultures.com/modern-sanat-algilarimizi-mi-yonlendiriyor/
https://www.posta.com.tr/prens-harrynin-patlak-ayakkabisi-dunya-gundeminde-haber-fotograf-2035507-3
https://www.posta.com.tr/prens-harrynin-patlak-ayakkabisi-dunya-gundeminde-haber-fotograf-2035507-3

Resim 5.5: Andy Warhol “Marliyn”'4? 1967

142http://www.kitaptansanattan.com/kose-yazilari/kitsch-kulturu-ve-elestirinin-degersizlestirilmesi-
mehmet-ulusoy-yazdi/attachment/andy-warhol-marilyn-monroe/
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6. NIGAR ZULFUGARLI’NIN AFiS CALISMALARI

“Kadin sanatta ya esin perisidir ve sanat (retiminin dinamizmine ivme
kazandirmistir, ya da sanat yapitini bicimlendirme siirecine model olmustur. Bagka bir

deyisle, yaratma olgusunun dznesi degil, nesnesidir.”'*3

Asirlar boyunca kadin {izerinde baskinin sebebi olan ataerkil toplum yiziinden gii¢
kavrami erkege yiiklenmis, kadin ve erkek arasinda evde-disarida yapilacak gorevler
belirlenmistir. Bu baski haliyle sanat tarihinde de izlerini gostermistir. 1980 yillarinda
sanatla ilgili tarih kitaplarinda kadin sanatg¢ilarinin da adina yer verilmeye basladi.
Buna sebep olarak 1970’lerde feminist akiminin sanata yansimasi oldu. Bu hareket

sayesinde unutulmus kadin yaraticiligina ait deliller ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Tiirkiye’de kadinin sanat olusumuna etkisi 19. yiizyilin ikinci yarisinda gérilmeye
baslar. Islami devletlerde kadinlarin sanatla ugrastig: alanlar hali, dantel, kilim gibi
“kadins1” isler olarak gosterebiliriz. Seckin ailelerin kizlariysa hattatlik ve nakkaslik
gibi sanat tiirleriyle ugrasiyordu. Kadmin cemiyet igerisindeki yeri Cumhuriyet
kurulduktan sonra degismistir. Sanatta bu donem Mihri hanim ve Miifide Kadri’nin
sayesinde sanat¢i kadin potansiyeline ulagsmigtir. Cumhuriyet’ten 6nce egitim alan
kadin sanat¢ilara Giizin Duran, Emine Fuat Tugay, Sabiha Riistii Bozcali, Hale Asaf,
Miizdin Said, Celile Hanim, Naciye Tevfik Biren, Nazli Ecevit, Maide Arel, Meliha

Yenerden, Belkis Mustafa’y1 6rnek gosterebiliriz.

Avrupa’da ise 19.ylizyil geleneksel sanatin sorgulandigi, yeni arastirmalarin
yapildig1 bir donemdir. Bu donem akademik egitimi devam ettiren ve yeni tecriibeler

arayan gruplara ayrilirken, erkeklerin ikinci gruba yonelmesi klasik egitimi

143 Ayla ODEKAN, Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri, 26.
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benimseyen sanatci kadinlar i¢in akademik sergilere girmelerine izin vermemek yerine
artik kabul goriilme devri baslamistir. Ozgiin ¢alisan kadin sanat¢ilarin yam sira

eslerine modellik yapa yapa sanata ilgi duyan kadin sanatgilar da vardir.

Paris’te bohem yasantinin etkisiyle yaranan yeni sanat¢1 kadin tipine drnek olarak,
Bertha Morisot, Camille Claudel, Mary Cassatt, Eva Gonzales gosterilirken, 6zgur

grubun tiyeleri ise Frida Kahlo, Suzanne Valadon, Gwen John gibi kadin sanatgilardir.

20. yiizy1l basinda birgok iilkelerden Paris’e gelen kadinlardan bazilari klasik
akademi egitiminde 6grenciliklerini siirdiiriirken, digerleri es yada sevgili olarak erkek
sanatgilarla sanatlarmi paylasirlar. Ornegin, Gabriele Miinter, Paula-Modernson-
Becker, Maria Frank Marc, Sonia Delaunay ve Dorothy Dehler gibi. Bu dénem sanatg1
kadinlarin cinsel gergekliklerine donerek kadinsal sorunlara dogru yonelip daha ¢ok

aktiflik gostermeleri bir diger onemli geligsmedir.

Biitlin bu sanat¢1 kadinlarin tarih boyunca seslerini duyurmaya ¢abasina ragmen
elestirmenlerin cinsel fark diistinceleri devam etmektedir. Nitekim Lee Krasner’in esi
Pollock’la beraber actiklar1 “Man and Wife” sergisinde elestirmenlerin kadini ikinci
plana atmasi Lee Krasner’e 1951 yilina dek resmi birakmasima neden olmustur.
20.ylizy1lin ortalarinda cinsiyet ayrimeciligini silme istegini Elaine de Kooning ve
Krasner imza yerine takma erkek adini kullanarak gostermislerdir. Amerika’da sanatg1
kadinlarin tegkilati 19.yiizy1l sonlarinda gerceklesmistir. Bu donem Amerikan sanatgi
kadinlar1 sanat okullarina alinmiyordu. Buna karsin cinsiyet farkliliginin gosterildigi

ve kadnlar igin agilan ilk sergi 1932 yilinda Brooklyn Museum’da diizenlenmistir.'4*

144 Ayla ODEKAN, Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri, 27-31.
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Resim 6.1: Judy Chicago “Yemek Ziyafeti”* 1974-78

20.ylizy1l sonlarinda Vatandaglik Haklar1 hareketinde baslayan ve gelisen ¢agdas
feminizm, hem akademik diinyada, hem de temel sanat uygulamalarinda etkisini belli
etmistir. Yeni Feminist Sanat Programi’na bas¢1 olan heykeltirag Judy Chicago, 0zgur
caligma alanlar1 belirleyerek atdlyeler kurmustur. Onun “vajina sanat” adin1 verdigi
kadinlarin cinsel organini simgesinin daha ayrintili incelenmesi en dikkat ¢ekici
calismast olmustur. Yapilist 4 sene devam eden bu caligmalar goniillii asistanlarin
yardimiyla tamamlanmis “Yemek Ziyafeti” adli projede bir araya getirilmistir. Bu
proje oldukca ilgi gérmiis ve ¢ok kalabalik katilimcilarin erisimiyle sergilenmistir.
Mitoloji ve tarihte sayillan kadinlarin beraberligini gdsteren masalarin her birinin
uzunlugu 1463m-dir. Mermer zeminde 900°den fazla kadin ismi bulunan bu c¢alisma

0zel tasarlanmis tabak ve Ortiiyle komiinal atmosferi ev ortamiyla bir araya getirmistir.

145https://theculturetrip.com/north-america/usa/new-york/articles/why-judy-chicagos-dinner-
party-still-matters-nearly-40-years-later/


https://theculturetrip.com/north-america/usa/new-york/articles/why-judy-chicagos-dinner-party-still-matters-nearly-40-years-later/
https://theculturetrip.com/north-america/usa/new-york/articles/why-judy-chicagos-dinner-party-still-matters-nearly-40-years-later/
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Sanat¢inin amaci, kadmlarin farkinda olmadiklari basar1 ve kadinlik miraslarini

habercisi olamaya yardim etmekti.'4®

Jenny Holzer bronz plakalara, elektron tabelalara, afislere egitim, kamusal
tavsiyeler, hilkumet gibi anonim yaptirma sOylesileri kullanarak caligmalar yapan
Amerikali sanatgidir. Bilinen Gergekler adint verdigi afis dizisi ilk kez 1977°de
Manhattan duvarlarinda sergilenmistir. Bu c¢alismalarinda simgeye yer vermeden
alfabetik sekilde dizilmistir. Farkli konusma tarzlarindan olan her bir s6z
olusturduklart tekrar yontemiyle ayri-ayr1 tesirli anlamlart olmasina ragmen kesin bir
diistince ifadesi yaratiyor. Holzer, bu yontemiyle izleyiciye propaganda mesaji

iletiyor. 147

Resim 6.2: Jenny Holzer “Beni Istediklerimden Koruyun™*8 elektron tabela 1988

Kadin sanat¢ilar hakkinda yazilan kisa bilgiler tarih boyunca kadinlarin sanatta
roliinli, basarilarmi1 anlatmak icin yeterli degildir. Sanat tarihine adim1 yazarak

unutulmaz olmayr basaran bu kadin sanat¢ilardan bazilarina ¢alismalarda yer

146 Toby CLARK, Sanat ve Propaganda, 184, 185, 186.

147 Agk., 193.

148 https://curiator.com/art/jenny-holzer/untitled-protect-me-from-what-i-want-text-displayed-in-
times-square-ny


https://curiator.com/art/jenny-holzer/untitled-protect-me-from-what-i-want-text-displayed-in-times-square-ny
https://curiator.com/art/jenny-holzer/untitled-protect-me-from-what-i-want-text-displayed-in-times-square-ny
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verilmistir. Tarih boyunca sanatlariyla akillarda kalmayi basaran kadin sanatgilar
Uzerine pek ¢ok ¢alisma yapila bilir. Yiksek lisans tez eser metini afis calismalarinda
bu unutulmaz kadin sanatg¢ilardan bazilarin1 hayati, sanati1 arastirarak kolaj tekniginde
olusturulan otoportrelerle Sosyal afisler tasarlanmistir. ilk ¢alismamda 2015 yilinda

yaptigim sulu boya otoportre ¢alismasindan esinlendim. (Bkz., Resim 6.3)

.";L
e

Resim 6.3: Nigar Ziilfiigarl “Otoporte” kagit tizerine sulu boya 21x30cm 2015

Buna gore; calismamda tarih boyunca yasantilar1 ve eserlerinden etkilendigim
kadin sanatcilarin isimlerinden olusan afis tasarlanmistir. Bu c¢aligmada otoportrem

lizerine yazilan kadin sanat¢i isimleriyle olusan kolaj ¢alismasi yapilmistir. Siyah
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zeminde beyaz otoportre; izlenen tarih siirecinde kadinlarin sanat araciligiyla kitlelere

ulagilmasi; karanliktan aydinliga dogru olusan siire¢ gosterilmistir.

Resim 6.4: Nigar Ziilfiigarli “Kadin Sanatcilara Ithafen” Tual iizerinde karisik
teknik kolaj otoportre. 60x80 cm 2019

Siirrealizm hareketinin anti-akademik olmasi, kisisel dogruluklarinin 6n plana

gecisi 1930 yillarinda kadinlarin stirrealist akima ilgisini arttirir. Frida Kahlo, Leonar
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Fini, Dorothea Tanning, Kay Sage yapitlarinda biiylisel ve Oykiisel fikirler
kullantyorlardi. Frida’nin “Kirik siitun”, “Dogumum” g¢alismalar1 kadinin siirrealist

gergeklik aramalarmi yansitiyor.*4

Bagka bir calisma Frida Kahlo’nun yasadig1 zorluklar, saglik sorunlarina ragmen
hayata tutunusundan etkilenmem Uzerine yapilmistir. Basin {istiine kesip yapistirilan
yuvarlak renkli kagitlarla bu otoportre ¢alismasinda, Frida’nin gegirdigi zor zamanlar,
yara izlerini animsatmak iizere kolaj olarak kullanilmistir. Ziilfiigarli, onun neredeyse
biitiin hayatini aynaya bakarak otoportre resimlerle aktaran Frida’nin bu
yaklagimindan etkilenerek portresini vektorel bir ayna gibi ¢cergeveye alarak yapmustir.
Bu ¢alismada gecirdigi zorluklara ragmen canlilig1 hi¢ birakmayan kadin sanat¢isini
renkli kagitlar kullanarak anlatmistir. Biitiin ¢calismalarda Nigar Ziilfligarli’nin sectigi

sanatg1 portreleri bir araya getirilerek otoportre afisler olusturulmustur.

149 Ayla ODEKAN, Cumhuriyet’in Renkleri, Bicimleri, 30.
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Resim 6.5: Nigar Ziilfiigarl “Frida Kahlo’ya Ithafen” Tual iizerinde karisik teknik
kolaj otoportre. 50x60cm 2019

Hannah Ho6h resimlerinde kullandig kolajlarla biiyiik devrim yaratan kiiltiirel,
sosyal elestiriler yapiyordu. Gilinlimiiz sanat yapitlarini aratmayan g¢aligmalarinda
tarihsel bilgileri ortaya koyuyor. Kuad galerisinde, Hakan Gursoytrak, Canan Beykal,
Firat Engin, Ozge Engindz, Meltem Sirtikara gibi sanatgilarin  katilimiyla
gerceklestirilen Hoh’iin “Cut with the kitchen knife / Mutfak bicagiyla kes” adli

eserinden esinlenerek Dada’nin 100.y1l1 anisina bir sergi agilmugtir.

150 https://www.youtube.com/watch?v=xfl6r HLAtE&t=30s


https://www.youtube.com/watch?v=xfl6r_HLAtE&t=30s
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Hannah Hoh’iin graviir baski yapilarak kendi otoportresinden olusan ¢alisma,
Dada’nin 100.y1l sergise ithafenhazirlanmigtir. Diinilinden bugiine ele alinan ve sanat
tarihi iginde onemli bir yere sahip Dada olusumu afigin slogani i¢in esin kaynagi

olmustur.

Resim 6.6: Nigar Ziilfiigarli “Hannah Hoéh’e Ithafen” Duralit iizerine karisik
teknik kolaj otoportre 50x70 cm 2019
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Calismalarinda doga resimlerine yer veren Kandinsky’nin esi Gabriele Miinter
renkli c¢aligmalarinda kullandigi sade sekillerle kendine 6zgli bir anlatim
sergilemekteydi. Otoportrelere imza atan Miinter’in koyu renklerle yalin formlar
kullanarak yaptig1 c¢alismalarima yansiyan yalnizlik duygusu ve onun “Kuslarin
Kahvaltis1” eseri bu ¢aligmaya onciiliik etmistir. Bir diger kolaj otoportre afisinde linol
baski teknigi uygulayarak hemen hemen her kadinin yasadig1 yalmzligin paylasimi
gosterilmistir. Afiste, onun doga resimlerinden ilhamla ve slogan giinesin simgesine

ekleyerek umudun higbir zaman kaybedilmemesi gerektigi gosterilmistir.

Resim 6.7: Nigar Ziilfiigarli “Gabriele Miinter’e ithafen” Linol baski iizerine
karisik teknik kolaj otoportre afig 50x70 cm 2019



107

I¢ diinyas1 renklerden ibaret olan, bunu ¢alismalarina yansitan bir baska sanatg1
Dora Maar’in ¢ok sevilen ve usta sanatgr Picasso tarafindan aldatilarak akil
hastanesine kapatilmasi bu afisin olusumunu etkilemistir. Bu, sanat¢1 da olsa bir
erkegin siddetine ugrayan kadinlara hayatin ¢ok kisa oldugu anlatilmaya ¢alisilan bir
afis caligmasidir. Halbuki bu hislere kapilmasaydi ve biraz giiglii olsaydi hayatini
kaybetmek yerine daha giizel seyler elde edebilirdi, hem hayatinda, hem de sanatinda.
Bu afiste hayatin ¢ok degerli oldugu bir insanin veya bir olaym esiri olmadan

yasanmasi gerektigi anlatilmigtir.

Resim 6.8: Nigar Ziilfiigarli “Dora Maar’a ithafen” Duralit {izerine karisik teknik
kolaj afis 50x70 cm 2019
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Giliniimiizde alig-verisin hayatimizin ¢ok biiyiik kismint kapladigint biliyoruz.
Ziilfugarli bir diger ¢alismasmda bu durumun hayatimizdaki olumsuzlugu {izerine
Barbara Kruger’in “I Shop Therefore I Am” afisinden esinle yeni bir sosyal afis
calismas1 yapmistir. Kirmizi rengin dikkat c¢ekici 6zelligini kullanarak gergek nesne
esliginde caligmasini olusturur. Eserdeki ironi ile hayatin ger¢eklerinden uzaklasarak
yanlig yerlere sapmamak gerektigi anlatilmigtir. Tarih boyunca kadinlarin zorluklari
asarak Ozglrlige kismen de olsa kavustugu donemde bunlarin gereksiz bir zaman

kayb1 oldugu ve kendilerini koreltmemeleri gerektigi anlatilmustir.
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Resim 6.9: Nigar Ziilfiigarli “Barbara Kruger’e ithafen” Duralit {izerine karigik
teknik kolaj afis 50x70 cm 2019

Bir diger eserde feminen unsurlarla gesitli yapitlar iireten Cindy Sherman’dan
esinlenmistir. Otoportre odagina alarak yapilan afis dizisinde sanat¢inin kendi sag
modeline gore biitiin kadinlar1 simgelemek (zere sag¢ telleri farkli renklerden
olusturmustur. Asirlar boyu kadina siddet ve baskinin gostergesi olarak sansiirlenmis

gogisler ve sloganlar kullanilmistir.
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Resim 6.10: Nigar Ziilfiigarh “Cindy Sherman’a ithafen” Duralit iizerine karisik
teknik kolaj afis 50x70 cm 2019

Eva Hesse’nin hastalik nedeniyle zamansiz 6liimii yiiziinden yarim kalan hayat
hikayesinden esinlendigi bu ¢alismada Ziilfiigarli, kadinlarin gelismesini engelleyen
etkenler disinda hayatin aci siirprizleri olacagin1 da géz onilinde bulunduruyor. Bu

nedenle hayatin bize ne gosterecegini bilmeden kim oldugumuzu unutmadan
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yagsamamiz ve karsimiza ¢ikan her firsati degerlendirmemiz gerektigi anlatiliyor.

Hesse’ nin kendi degisiyle dersek, “Life doesn’t last / Hayat devam etmiyor”.

“y

oL A 0435/3,'15 las (

o

Resim 6.11: Nigar Ziilfiigarhl “Eva Hesse’ye Ithafen” Duralit iizerine karigik
teknik kolaj afig 50x70 cm 2019
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Resim 6.12: Nigar Ziilfiigarli “iza Genzken’e Ithafen” Duralit {izerine karisik
teknik kolaj afis 70x100 cm 2019

Iza Genzken, romantik ve klise konular1 kolaj ve mimariyi animsatan mizahi
unsurlarla yerlestirmeler yapiyor. Onun bu mizahini afisinde kullanan Ziilfiigarl,
fotograf ve citalarin yardimiyla olusturdugu afisinde sanatginin ve kendisinin
resimlerini sanki bir yerleskenin penceresinden bakiyormus gibi géstermistir. Burada
anlatmaya c¢alistig1 sey ise yas sinir1 farketmezsizin her kesin insanlar1 yargilamaktan

¢ekinmedigini vurgulamaktir. Oysaki empati ne kadar da degerli!
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Kadina siddet, 6zgiir olma hakkinin elinden alinmasi, bedenini nasil kullanacagina
dair hep bir emir verilmesi. Bu sorunlarin ortadan kalkmasi ne kadar zaman alacak
bilemiyoruz. Ama elimize gecen her firsatta miicadele etmek gerektigini diistinen
Azerbaycanli sanat¢1 Aidan Salakhova’nin ¢alismalarindan esinlenerek yeni bir afis
olusturulmustur. Bu ve diger baskilarin uygulandigi, kadinlarin 6zgiirliiklerine zorla el
koyuldugu Islami iilkelerin simgesi olarak yarim ay kullanilirken, konunun 6nemini
belirtmek i¢in kirmizi renk kullanmistir. Egitim ¢ok 6nemli unsur, 6zellikle de kadinlar
icin. Insanlarin &zgiirliiklerin dokunulmaz olmasi gerektigi gosterilen bu ¢alismada

karisik teknik ve malzemelerden bir sosyal afis ¢alismas1 yapmuistir.

L

Resim 6.13: Nigar Ziilfiigarlh “Aidan Salakhova’ya Ithafen” Duralit (zerine
karigik teknik kolaj afis 50x70 cm 2019
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[lklere imza atan ve cesaretiyle kadinlar etkisi altina alan sanat¢1 Vera Mukhina
diinyada en biiyiik Sovyet anitin1 liretmistir. Afiste ilk kez nokta kaynak metodunu
denedigi “Is¢i ve Cift¢i Kadin Aniti”ndaki ¢ekic ve orak kullanilarak hem birlik, hem
de basar1 sembolize edilmistir. Linol baski teknigin kullanildig1 ¢alismada ilke imza
atarak sanat tarihinde yerini alan Mukhina kadinlar1 basariya inandiran sembol gibi
tasarlamistir. Zamani simgeleyen saatte ise diger kadin sanat¢ilarin isimlerinin bas
harfini kullanirken sanat¢1 bir numaraya yerlestirilmistir. Zit renklerden olusan afiste

kadin ve erkegin esitliligini vurgulamistir. Sloganda da belirttigi gibi- Son degil.

Resim 6.14: Nigar Ziilfiigarlh “Vera Mukhina’ya ithafen” Linol baski iizerine
karisik teknik kolaj otoportre afig 50x70 cm 2019



115

Farkli alanlarda- tiyatro, moda, heykel gibi caligmalar yapmalarina ragmen 6 kadin
sanatginin ¢aligmalart “Avangardin Amazonlar’” adli sergide bir araya sergilenir.
Boylece kadin kimliginin tradisyonel baglarindan kurtulan Kiibizm, Ftirizm ve Neo-

plastizm akimlarmin etkin oldugu resimler yaparlar.!

Kadinlarin zaman gegtikce basamaklardan emin adimlarla yiikselmelerini
anlatildigi bu afiste 6 Avangard Amazon kadinin ¢alismalarindan ibaret kolajlara yer
vermistir. Nadezda Goncharova, Olga Rozonova, Lubov Popova, Nadezda Udaltsova,
Alexandra Exter, Varvara Stepanova- bu 6 kadin sanat¢inin kendi otoportre ve diger
caligmalariyla Nigar Ziilfiigarli’'nin otoportresini bir araya getiren kolaj afis
Uretilmistir. Kimisinde moda tasariminin, kimisinde Konstriiktivizm’in, kimisinde de
Kiibizm’in izlerini tastyan otoportreler tasarlamistir. Tarih boyunca kadinlarin
yaptiklarinin ve yapacaklarinin sonu gelmeyecegini gostermeye calismistir. Birlikten

gii¢c dogar. Diinya dondiik¢e Yeni Gelecek, Yeni Amazonlarla Gelecek!

151 https://www.youtube.com/watch?v=xfl6ér_HLAtE&t=30s


https://www.youtube.com/watch?v=xfl6r_HLAtE&t=30s
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Resim 6.15: Nigar Ziilfiigarli “Avangardin Amazonlari’na Ithafen” Duralit
tizerine karisik teknik kolaj afig 50x70 cm 2019

Ziilfiigarli’nin tez konusu lizerine hazirladig: tiim afisler Konstriiktivisr, Kiibist,
Stiprematist izlerle kolaj teknigini bir araya getiren otoportre ¢aligsmalarindan olusur.
Oldukga genis bir konu olan kadin sanatgilardan bazilari, eserleri ve hayatlariyla
caligmalarda ele alinmistir. Tez i¢in olusturulan caligmalarla asirlar boyunca kadin
Uzerine zihinlerde yer eden geleneksel diisiincelerin degismesine katki saglamak

amaglanmstir.
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20. yiizyilin bas1 Konstriiktivizm gibi bir¢ok sanat hareketlerinin var olmak i¢in
cesaretli adimlarin atilmasma sahitlik eden bir donemdir. Yeni endiistriyel ¢ag
sanatinda Konstriiktivizm kendi yerini belirlemistir. Konstriiktivizm’in ilkeleri
geometrik soyutlamaya dayaniyor. Ve bu ilkelerin giiniimiiz sanatsal sekillenmelerde

biiyiik etki yarattigin1 gorebiliriz.

Kolajin kiibist sanat¢ilar tarafindan yeni sekil arayisinin sonucunda kesfi tiim sanat
sekillerinin kusursuz bir sanat modeli oldugunu gosteriyor. Kesme, ekleme,
yapistirmaya dayali yeni bicim liretme sanat1 olan kolaj, Grafik tasariminda 6nemli

sekillendirme ve yiiksek ifade giiclinii i¢inde barindiran bir yontemdir.

Tez ¢alismasinda gorselligi onde tutan Afis tasariminin gliniimiize kadar gegirdigi
evrelerle gelisen teknolojiler hakkinda bilgi verilmeye ¢alisilmistir. Afis izleyicide

hayal giictinii kullandirarak gorsel dil zenginliginin artmasinda onemli bir etkendir.

Tasarlanmig afiglerde kullanilan imgeler yatay-dikey sekillendirmelerin
dengesiyle olusturmus, sloganlar ise afislerin konu ve kompozisyon gesidine goére

farkli boyutlarda kullanilmigtir.

Nigar Ziilfiigarli'nin sosyal afis calismalarinda giinlimiiz yasantisinda kadin
merkezli sorunlar, onlara yiiklenen gorevler kismen ele alinir. Bunu yaparken kadin
sanat¢ilarin yasant1 ve eserlerinden yola ¢ikilir. Bu sayede kadin iizerine siiregiden
yerlesik anlayisi yikmak ve farkindalik yaratmasi hedeflenir. Calisma oldukga genis

bir alana yayildigindan konu iizerine arastirmalara doktora asamasinda devam
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edilmesi diisiiniilityor. Konstruktivizm ve Kolaj’in izlerini tasiyan afis tasarimlarinin
yeni caligmalar {iiretecek kimselere kaynak olusturmasi ve yardim edecegi

distinilmiistiir.
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