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ONSOZ

Viyola, yaylh calgilar ailesi icinde gerek ses, gerek repertuvar olarak
bagimsizligin1 ylizyillar sonra kazanmis olsa da, nihayet giinlimiizde kendine has
tinisi, rengi, karakteri ve yaratabildigi gili¢lii miizikal etki ile daha gz oniinde.
Ozellikle 1900’lerin bagindan bu yana &nemli viyola solistlerinin konserlerinde,
kayitlarinda giderek zenginlesen repertuvariyla da miizik diinyasi i¢cinde hayatini
stirdlirmekte.

Uyarlama; bildigimiz bir hikdyeyi bagka bir zamanda, baska bir duyguyla
animsamak gibidir. Barok donemden 20. yiizyila kadar olan siiregte viyola i¢in
yazilmig yapitlarin yani sira, Ingiliz viyolaci Lionel Tertis doneminde ve sonrasinda
pek cok farkl calgidan yapilan uyarlamalar, viyolanin zengin ses rengi, bugulu tinisi
ve agirbash karakterini gosterme olanagi sunar. Kongerto yoniinden zengin bir
repertuvara sahip olmayan viyola, daha ¢cok oda miizigi literatiiriinde sansh sayilir.
Sonat ve kongerto repertuvart olarak doénemsel bosluklari olmasina karsin
uyarlamalarin bu yonde artmis olmasi, 6zellikle cagimizda viyolanin solist olarak
konser programlarinda siklikla yer almasini saglamstir.

Bu c¢alismada; viyolanin tinisi ile biraz daha farkli bir kiliga biirtinecek olan,
Friedrich Griitzmacher’in orijinalinden ¢ok farkli olarak ele aldig1 ve adeta yeni bir
kongerto olarak diizenledigi Luigi Boccherini’nin 9 numarali Si bemol Major
kongertosu viyola i¢in uyarlanmstir.

Bu ¢alisma siiresince yardimlarindan 6tiirii, danismanim Dog¢. Gozde Yasar’a,
esim F. Ozan Sezener’e, Giines Tokcan’a, Dr. Ogr. Uyesi Asli Gidergi Oziibek’e, el
yazist olarak tamamladigim notanin transkripsiyonunun bilgisayar programi ile
yazilmasinda bana biiyiik yardimi olan Sant Esmer’e tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Mayis 2019 Goknil OZKOK SEZENER
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OZET

(LUIGI BOCCHERINI NO. 9 SI BEMOL MAJOR VIYOLONSEL
KONCERTOSU ™NUN VIYOLA KONCERTOSU OLARAK ADAPTASYONU
VE IKI VERSIYON ARASINDAKI TEKNIK VE MUZIKAL
KARSILASTIRMALAR)

Bu eser metni ¢alismasinin ilk bdliimiinde, ¢aginin en énemli viyolonselci ve
bestecilerinden biri olan Luigi Boccherini’nin yasam hikayesi anlatilmig, miizigi ve
kongertolar1 ile ilgili bilgiler aktarilmistir. Uyarlamasi yapilan 9 no’lu Si bemol
Major Viyolonsel Kongertosu’nu Luigi Boccherini’den sonra yeniden ele alan ve
yeniden diizenleyen Alman viyolonselci, pedagog Friedrich Griitzmacher’in yasami
kisaca anlatilmis ve bu uyarlamanin viyola repertuvarina olan katkisi, bu ¢alisma icin
yapilmis olan kongerto uyarlamasmin iki calgi arasindaki teknik ve miizikal
farkliliklar1 incelenmistir.

Gerek L. Boccherini’nin orijinal el yazmasi, gerek F. Griitzmacher’in
uyarlamasi olan ve viyolonsel repertuvarinda onemli bir yere sahip olan bu
kongertonun, viyola repertuvarinda yer almasi, donem stili agisindan icraciya 1s1k
tutacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Viyola, Viyolonsel, Boccherini, Kongerto,

Uyarlama



SUMMARY

(LUIGI BOCCHERINI NO. 9 B FLAT MAJOR CELLO CONCERTO
ADAPTATION AS A VIOLA CONCERTO AND
TECHNICAL AND MUSICAL COMPARISONS BETWEEN THE TWO

VERSIONS)

The first part of this study includes the life of Luigi Boccherini, one of the
most important cello players and composers of his era. It also conveys information
about his music and concertos, and briefly covers the life of the German cellist and
pedagogue Friedrich Grutzmacher who made an adaptation of Boccherini’s 9th Cello
Conceto in B-flat Major. The study also covers the contribution of this adaptation to
the viola repertoire, and describes the technical and musical differences that may
occur when performing the adaptation of this concerto with the viola.

Both the original manuscript by Boccherini, and the adaptation of this concerto
made by F. Griitzmacher, hold an important place in the cello repertoire. The
existence of this concerto in the viola repertoire throws light to the player on the
particular style of this era.

KEY WORDS: Viola, Violoncello, Boccherini, Concerto, Adaptation



1.GIRiS

Viyola yakin tarihimize kadar uzun bir siirecte calgisal ya da form
gelisiminden Gte, karakterli sesi ve pek c¢ok rengi yansitabilen tiisinin

kesfedilmesiyle yayl calgilar ailesinin 6nemi fark edilir bir tiyesi haline geldi.

Gerek gecmisindeki yeri, gerek simdi geldigi noktada miizik ve calgi tarihinde

artik 6nemli ve dikkate deger bir yerde.

Miizik tarihine bakildiginda, 20. ylizyila kadar uzanan siirecte viyolay1 solist
calgi olarak goriilmemekte. 1900’li yillarin basindan itibaren ozellikle keman
solistlerinin viyola sesine duyduklar1 ilgi, bu calgiyr g6z oniine ¢ikarma istekleri ve
bu yondeki calismalari yayh calgilar ailesinin agirbash iiyesine yeni bir kimlik

kazandirmis oldu.

17. ylizyilin ikinci yarisina doniildiiglinde, 6zellikle oda miiziginde 6nemli bir
yere sahip olan viyola; genelde armoniyi destekleyen, koprii gorevini iistlenen
partiler ve siklikla olmasa da solo partiler ile yer aliyordu. Joseph Haydn ve
Wolfgang Amadeus Mozart donemine kadar sesi oda miizigi yapitlarinda duyulan
viyola bu iki bestecinin yapitlarinda daha belirgin partilerle 6ne ¢ikmustir. Ozellikle
Wolfgang Amadeus Mozart, operalarinda viyolaya oldukca dikkate deger partiler
yazmistir. Bu klasik dénemde viyola i¢in 6nemli bir gelismedir. Bu dénem armonik
partilerle eserin genel yapisina biiyiikk katki saglamis olsa da, yine de ara ve

tamamlayici sesleri ¢alan bir ¢algi konumundan bir siire daha 6teye gidememistir.

Klasik donemde pek cok besteci kemanin yami sira iyi derecede viyolaya da

hakimdi. W.A Mozart’in keman ve viyola i¢in, annesinin Oliimiiniin ardindan

99l

besteledigi “Symphonie Concertante” da doneminden giiniimiize dek, gerek konser

' Symphonie Concertante: (Fr.) 1770’ten sonra yayginlasan, iki, ii¢ ya da dort solo ¢algi ve senfonik
orkestra igin yazilan, her solist ¢alg1 i¢in dnemli solo partiler icerdiginden senfoni formundan g¢ok
kongerto formuna yakin bir tiir.



salonlar1 gerek cd kayitlarinda sik¢a seslendirilen yapitlardandir. Bu yapit Mozart’in
viyolaya solo ¢algi olarak yer verdigi tek yapit olsa da bestecinin son dénem
eserlerine denk geldigi goriilmektedir. Klasik donemin ardindan, bestecilerin giderek
miizikte yeni renkler, yeni ifadeler, yeni tim1 arayislari, viyolaya oda miizigi ve

orkestra i¢inde belirgin bir yer kazandirmistir.

Cagimiza yaklasirken, William Walton, Paul Hindemith, Bela Bartok gibi 20.
ylizy1l bestecileri viyolanin ylikselisine katkida bulunmus, repertuvara, ¢alginin
teknik olanaklarini en 1yi bicimde kullanarak, ses kapasitesini, rengini ve karakterini

yansitan yapitlar kazandirmay1 basarmiglardir.

Yazilmis ilk solistik yapita deginecek olursak bunun ilk 6rnegi, viyola
literatlirlinde 6nemli bir yere sahip olan Alman besteci Georg Philip Telemann’in
(1681-1765) yazdigt koncgertodur. Klasik doneme gelindiginde ise; saray
orkestrasinda ve oda miizigi topluluklarinda viyola ¢alan Carl Philip Stamitz ve
Anton Hoffmeister’in viyola i¢in yazdiklar1 kongertolar, stil ve miizikalite
bakimindan viyola repertuvarinda ciddi bir yer tutar. Bunun disinda viyola ig¢in
yazilmig yapitlarin ilklerine ek olarak; Jean Baptiste Vanhall (1739-1813) ve Carl
Fredrich Zelter’in (1758-1832) kongertolar sayilabilir.

Viyolanin solist ¢algi olarak yeniden dogmasini saglayan ve ¢alginin formuna
da bilyiik katki saglayan Ingiliz viyolact Lionel Tertis (1876-1975) ¢aginin
bestecilerine ilham kaynagi olmus, kendisi i¢in yazilan pek ¢ok yapitin ilk
seslendirilisini  gergeklestirmistir. Bu yapitlarin  disinda  Tertis’in  viyolada
seslendirmeye uygun buldugu pek c¢ok yapit da kendisi tarafindan viyolaya

uyarlanmis, boylece viyola repertuvart 6nemli derecede zenginlik kazanmustir.

L.Tertis’in viyola repertuvarina kazandirdig1 yapitlardan bazilarini; Wolfgang

Amadeus Mozart No:22 KV.325 La Major Sonat, Pyotr Ilyich Tchaikovsky op.40



No.2 “Chanson Triste”?, Edward Elgar op.85 Cello Kongertosu, George Friedrich
Handel Fa Majér Sonat, Gabriel Fauré op.24 “Elégie™ olarak siralayabiliriz.

L.Tertis’ten sonra viyola repertuvarina uyarlamalar1 ile katkida bulunan bir
diger isim ise, caginin 6nde gelen virtiiozu William Primrose’dur. Primrose solist
olarak konserler veren ve Tertis gibi pek c¢ok yapitin ilk seslendiriligini

gergeklestirmis onemli bir isimdir.

W. Primrose’un uyarlamalarina su oOrnekler verilebilir; Henri Wieniawski

»> Fyrdrich Chopin “Nocturne”®.

“Caprice™, Hugo Wolf “Italian Serenade

Goriiliilyor ki; viyolanin smirli ve gec gelismeye baslamis repertuvart bu
onemli solistler ve besteciler tarafindan 6zenle ele alinmis, ¢alginin bugulu ve
melankolik sesinin, karakterine uygun yapitlarla daha da 6ne ¢ikmasi amaglanmistir.
Calginin repertuvarina bakildiginda 6zellikle viyolonselden ve kemandan yapilmis
uyarlamalar ¢ogunlukta olsa da, piyano, fliit, klarnet ve fagot gibi calgilardan da

yapilan uyarlamalara sikca rastlanmaktadir.

Bu baglamda, uyarlama yapilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu;
uyarlanacak miizigin, ¢alginin teknik kapasitesinin yani sira, ses rengi ve karakterine
uygun bi¢cimde yapilandirilmasidir. Edebiyatta siir ve roman ¢evirisi ne kadar 6nemli
ise, miizikte de uyarlamalar ayn1 oranda benzerlik tasir. Bestecinin yazdigi miizigi,
duygusunu, ifadesini bozmadan, aslina sadik kalmaya 6zen gosterecek bicimde

uyarlamak en dogrusudur.

? Chanson Triste: (Fr.) Hiiziinlii Sarki

? Elegie: (Fr.) Eski Yunan’da zamansiz dlen geng i¢in sdylenen agit. 19.yy’da calgisal ve vokal
miizikte de kullanilmaya baslanan tiir.

4 Caprice: (Fr.,ing.) Mizag degisikligi. Barok c¢agda fiig stilinde, sonraki dénemlerde ise serbest
formda yazilan parcalar igin kullanilan tanim.

> Italian Serenade: (ing.) italyanca aksam anlamima gelen “Sera” sdzciigiinden tiireyen, bir kisiyi
yiiceltmek, sevgi gostermek icin vokal ve ¢algisal olarak agik havada seslendirilen miizik tiirii.

% Nocturne: (Fr.) Gece Miizigi.



Tipki1 yazarin ifadesini, dilini, metnin havasmi ve akicilifini bozmadan bir
dilden baska bir dile aktarmak gibi. Bunun i¢in de ana dile hakim olmak gerekir.
Ayni sekilde c¢algidan calgiya aktarilacak olan yapit1 iyi analiz etmeli, uyarlanacak
calginin teknik olanaklari ve daha da 6nemlisi yapitin bu ¢algida nasil tinlayacagi

dikkate alinmalidir.

Bu calismada, viyola literatiiriindeki uyarlama yapitlara ve bu yapitlarin viyola
repertuvarma katkilari incelenecek, Italyan besteci ve viyolonselci Luigi
Boccherini’nin bir besteci ve cellist olarak yasami, 9 no’lu Si bemol Major
Viyolonsel Kongertosu anlatilacak, Alman viyolonselci ve egitimci, Friedrich
Griitzmacher’in, yaptig1 degisikliklerle yeni bir kimlik kazandirdigi bu kongerto ve
bu kongertonun viyola uyarlamasi incelenerek, iki ¢algi arasindaki teknik ve miizikal

farkliliklar karsilastirilacaktir.



2. LUIGI BOCCHERINI’NIN YASAMI

Kuskusuz ki Luigi Boccherini, klasik miizik tarihinde ve viyolonsel
literatiirtinde calgic1 ve besteci olarak bir kilometre tasidir. 1743 yilinin Subat ayinda
Italya’nin Lucca kentinde bir kontrbasginin oglu olarak diinyaya gelen Luigi
Boccherini, kiiclik yasta yeteneginin fark edilmesiyle birlikte, babasi Leopoldo di
Antonio’nun gozetiminde ilk viyolonsel derslerini almaya basladi. Viyolonselin yam
sira ayn1 siiregte kontrbas derslerine de baslayan Boccherini, ileride viyolonsel olarak
sececegi calgisinda bir virtlioz olarak adini duyurmasini saglayacak ve kendisine

teknik ve miizikal donanimi kazandiracak ilk adimlar1 bu yillarda atmistir.

Luigi Boccherini’nin yasammin ilk yillarina ait ¢cok az kayit ve bilgi
bulunmaktadir.” Giiniimiize dek ulasan kaynaklara gore; tiim yasamini adadig: galgis
ile halk oniinde ilk konserini 4 Agustos 1756’da dogdugu kentte veren Luigi
Boccherini, on dort yasina geldiginde Viyana Krallik Orkestrasi’na davet edildi.

18. ylizyilin ikinci yarisina baktigimiz vakit; pek ¢ok geng virtiioz ve solist i¢in
konser sartlarinin oldukga zorlu oldugunu goriiyoruz. Bu da miizisyenler i¢in yagami
zorlu kiliyordu. Gen¢ miizisyenler, sanslarini dogdugu topraklarin disinda aramak
durumunda kaliyor, yakin kentlere, olanaklar1 olanlar ise iilke disina ¢ikiyorlardi.
Oysa ki, profesyonel bir miizisyenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis olan Boccherini
icin sartlar farkliydi. Babasi, oglunun konser vermesi konusunda pek ¢ok baglanti
saglayabiliyordu. Hirsli bir miizisyen olan ve aldig1 kararlari zaman kaybetmeden
uygulayan Leopoldo di Antonio Boccherini, bir siire sonra oglunun egitimi

konusunda da degisiklik yoluna gitti.

.....

konularinda kendisinin verdigi egitimin yetersiz oldugu diisiincesindeydi. Ayrica

” Maurice LINDSAY, W.Leggat SMITH, Luigi Boccherini,- Music&Letters, Oxford University Press
1943 vol.24, 74.



oglunun, calgis1 tizerindeki {istiin becerisiyle kendisini geride biraktigi da

sOylenebilir.

Bir siire sonra Leopoldo di Antonio Boccherini, ogluna Lucca’nin 6nde gelen
viyolonselcilerinden ve ayni zamanda besteci olan Abbé Domenico Vanucci’den
0zel dersler aldirmaya bagladi. 1757 yilina gelindiginde ise, hem egitimini ilerletmesi

hem de virtiioz galgici olarak ismini duyurmasi i¢in oglunu Roma’ya gonderdi.

Luigi Boccherini’nin Roma’da egitimine kiminle devam ettigi tam olarak
bilinmiyor olsa da, pek c¢ok biyografide ve arastirma yazilarinda yine kesin
olmamakla birlikte, donemin 6nemli pedagog ve viyolonselcilerinden Giovanni
Battista’nin 6grencisi oldugu belirtilmekte. Burada gecen zaman siiresinde yazili bir
bilgi ya da belge bulunmuyor. Boccherini’nin 1760 yilinda yeniden dogdugu kent
Lucca’ya dondiigiinii ve birka¢ yil boyunca kilisede miizik direktorii olarak gorev

yaptigini ise buradaki kayitlardan gérmek miimkiin.

1760 yilinda ilk oda miizigi eserlerini bestelemeye baslayan Boccherini’nin
Op.1 “Alt1 Trio”su, 1761 yilinda “La Chevardiére” yayinevi tarafindan yayimlanda.
Lucca’da kaldig: siire boyunca, kilisedeki gorevinin de gerekliligi olarak pek ¢ok
oratoryo® da besteleyen Boccherini, ayn1 yillarda alt1 senfoni, bir dortlii ve alt diiet’

besteledi.

1757 ve 1764 yillar1 arasindaki konser turnesi, Boccherini’nin isminin
Avrupada kalic1 olmast yolunda dikkate deger bir adim olmustur. Babas1 Leopoldo
Antonio di Boccherini’nin konser baglantilar1 sayesinde gen¢ Boccherini ve {i¢
kardesi Venedik, Trieste ve Viyana Opera’sinda konser verme olanagi bulmuslardir.
Bir siire Viyana Imparatorluk Tiyatrosu Orkestrasi’'nda calan Boccherini,
calgisindaki iistiin yetenegiyle o yillarda Viyana’da onemli bir isim olan Christoph

Willibald Gluck (1714-1787)’un da dikkatini ¢gekmis ve destegini gormiistiir.

¥ Oratoryo: Dua sozciigiinden tiiremis olan Oratorium; (Alm.) Oratorio; (ing.,it.,Fr.) genellikle dinsel
bir dramatik tema iizerine yazilmis, orkestra, koro ve solist sesler i¢in yazilmis, 16.yy’da ortaya
¢ikmig olan miizik formu.

9 Diiet: (it.) Iki ses ya da iki calgi icin bestelenmis miizik.



Boccherini o yillarda Lucca’daki kilisenin miizik direktorliigliniin yani sira,
yeni fikirleri dogrultusunda planlar yapmaya basladi. Avrupa’daki basarist ona bu
konuda yeni bir yol agacak gibi goriiniiyordu. Boylelikle miizik tarihinde bir ilk
olacak olan, bagimsiz bir yayl ¢algilar dortliisii kurdu. Kemanci Pietro Nardini
(1772-1793), Giovanni Filippo Tommaso Manfredi (1731-1777) ve viyolact
Giuseppe Maria Cambini (1746-1825) ile kurdugu bu yayli dortli ile konserler
vermeye basladi. Uzun bir siire bu dortlii ile konserler veren Boccherini, Giuseppe
Tartini’nin (1692-1770) 6grencilerinden ve Lucca’nin 6nemli kemancilarindan birisi
olan Manfredi ile olan yakin dostlugunu miizikal ortaklia c¢evirerek, zaman

kaybetmeden ikili olarak da konser anlagmalar1 yapmaya basladi.

1762 yilinin sonlarindan 1763’{in baglarina kadar, Turin, Lombardy ve birkag
kasabasi, Piedmont ve Giiney Fransa’y1 kapsayan bir konser turnesi organize ettiler.
Bu turnelerin ardindan yeni konser anlagmalari i¢in hi¢ zaman kaybetmeyen
Boccherini, Viyana i¢in yazigmalara basladi. Hig siiphe yok ki, Boccherini yasaminin
bu déneminde bir viyolonselci olarak sira dis1 parlak ve yiiksek bir virtiioziteye
sahip oldugundan, konser anlagmalar1 siklasmis ve daha g¢abuk sonuglanir hale

gelmistir.

1767nin sonlarina dogru Paris’e varan ikili, burada o yillarda parlak
kariyerleriyle isimlerinden soz ettiren F. Joseph Gossec'’ ve Pierre Gaviniés'' ile
tanisma firsat1 buldular. Boccherini hem besteci kimligi, hem de viyolonselci olarak
o swralar Paris i¢in yabanci bir isim degildi. Bu nedenle de Paris’teki miizik
cevrelerinde biraz da kiskanglikla adindan s6z edilmeye baslanmisti. Boccherini’nin
“Luccan Triolar” Paris’teki iki yaymci tarafindan yayimlanmig, 1763 yilinin
baslarinda da Paris’teki bir iki gazetede bu triolar hakkinda olumlu elestiriler
yazilmist.

1768’in Mart aymnda bu iki gen¢ Italyan miizisyen, Paris’teki basarili

konserlerinin ardindan sik sik davetler almaya baslamis, kentin ileri gelen

'9F. Joseph GOSSEC: 1734-1829 yillar1 aras1 yasamis Belgika dogumlu Fransiz besteci. Operalari,
yayli dortliileri, senfoni ve koral eserleriyle, 18.yy’in 6nemli bestecilerindendir.
' Pierre GAVINIES: 1728-1800 yillar1 arasinda yasamus, Fransiz kemanci, pedagog ve besteci.



yayincilari, 6nemli miizisyenleri ve yiiksek statiideki isimleriyle yakin iligkiler kurma
firsatt bulmuslardi. Bu siireg, Boccherini’ye miizigini daha da genis cevrelere
tanitmasi ve viyolonselci olarak kariyerini daha yukari tagimasi i¢in cesaret veren bir

adim olmustu.

O giinlerde Paris’in Onemli sanat patronlarindan biri olan ve sanata
diiskiinliigii ile taninan, ayn1 zamanda amator bir kemanci da olan Baron de Bagge’in
evindeki davette tanmistigi “Venieré” yayinevinin sahibi Boccherini’ye kapilarinmi

sonuna kadar a¢t1 ve hemen ardinda da keman ve piyano i¢in alt1 sonatin1 yayimladi.

1769’un ilk aylarinda Boccherini ve Manfredi Madrid’e geldiler.
Boccherini’nin diislincesi tamamen buraya yerlesmek ve soylularin hizmetinde
miizik yapmakti. Fakat Boccherini Ispanya Krali tarafindan umdugu gibi
karsilanmamisti. Kralin huzuruna ¢ikmak istemis fakat kral bu teklifi reddetmisti.
Buna karsin o yil Ispanya Kralinin koruyuculugu ile maasa baglanan Boccherini,
sarayda Prens Don Luis’in hizmetine atanmis, soylularin hizmetinde miizik yapmaya
baslamis bir yandan da Prusya Krali ile olan iligkisi dogrultusunda is olarak saraya
besteledigi eserleri gdndermistir. On alt1 yila yakin bir zaman Ispanya’da yasayan
Boccherini, buradaki “besteci ve usta virtiioz” iinvanlar1 ile ona sunulan pek ¢ok

imkandan yararlanmistir.

1785’te Don Luis’nin 6liimiiyle Boccherini patronsuz kalmis, bir slire sonra
Prusya Krali’nin davetiyle saraya besteci olarak atanmis, kralin 6liimiine kadar da bu

sarayda besteci olarak gorev yapmustir.

1797 yilinda Prusya Kralinin 6liimiiyle ikinci kez patronsuz kalan Boccherini
Madrid’e dondii. Bu doniisiin tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, Boccherini’nin
Prusya’dan donme nedenleri de tam olarak bilinmiyor. Bazi kaynaklara gore, bir
nedenle artitk Prusya Sarayi’na hizmet etmek istemedigi ve yeniden Madrid’e

yerleserek calismalarini burada siirdiirmek istedigi diisiiniiliiyor.



Madrid’e doniisiinlin ardindan uzun bir slire maddi zorluklarla ugrasmak
durumunda kalan Boccherini, Paris’teki yayincilarindan biri olan Pleyel’e bir mektup
yazarak ona son donemde tamamladigi alti Gitar Beslisi’ni yayimmlanmasi ig¢in
gondermeyi teklif eder. Boccherini bu beslileri, Prusya’da siklikla evini ziyaret ettigi

ve yazdigi eserleri gitariyla ¢alan Marki Benavente’ye ithaf etmistir.

Bu begliler, aslinda Boccherini’nin daha dnceden yazdigi piyanolu beslilerin
uyarlamalaridir. Gérard kataloguna gore; G 453 no’lu Gitar Beslisi no. 5’in ilk ii¢
boliimii de, 1797°de yazdig1 Op.56 no.3 Piyanolu Begli’den alinmis, varyasyonlu son
béliimii ise 1780°de Ispanya’da besteledigi Op.30 no.6 Do Major Besli’si G 324’ten

uyarlanmustir.'

Bu siralarda Ispanya’da yeni eserler vermeyi siirdiirmiistiir. Bu eserlerin
giiniimiizde de en bilinenlerinden biri; yayli calgilar orkestrasina uyarladigi ve
Ispanyol gece hayatini yansitmast ile iinlii, “Musica Nocturna de Madrid” dir." Bir
siire sonra yine sans Boccherini’nin yiiziine giilmiis, maddi sikintilarla dolu bu
siirecin ardindan, kendisini himayesine alacak yeni bir patron bulmustur. Ispanya
hanedani i¢indeki Fransiz el¢i Lucien Bonaparte i¢in ¢alismaya baglayan Boccherini,
1799 yilinda yazdig alt1 piyanolu besliyi, 1800°de yazdig1 Stabat Mater’i ve 1802°de

yazdig1 12 iki keman, iki viyola ve bir ¢ello i¢in beslilerini Bonaparte’a adamastir.

Boccherini, ileriki yaslarin1 rahat ve korunakli geciremeyecekti ne yazik ki.
1802’de Bonaparte’in politik nedenlerden dolay1 Paris’e cagirilmasi, Boccherini’nin
finansal durumunu eskisinden de kotii bir hale getirdi. Benavente’de zaman
kaybetmeden himayesine girecegi yeni bir patron buldu ve her calismasi icin
belirlenmis olan yiiz lire'* i¢in razi oldu. Yasamini akrabalarmin yasadigi evin tek bir
odasinda siirdiiren Boccherini’nin saghigi giderek kotiilesiyordu. 28 Mayis 1805°te
bir kalp krizinin ardindan altmis iki yasinda 6ldii. Cenazesi yoksul cenazesi olarak

birka¢ hayrani tarafindan yapildi ve San Giusto Kilisesi’nin bahgesine defnedildi.

' frkin AKTUZE, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, Cilt 1, 372
"> Musica Nocturna de Madrid: (it.) Madrid Gece Miizigi
'* O dénemki ispanya para birimi.
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1927 yilinda, bestecinin tabutunu teshis ederek, dogdugu kent Lucca’ya geri getiren
bircok hayrani, miizisyen ve viyolonselciler, besteciye yeniden diizenledikleri torenle

bir kez daha veda ettiler.

Miizik tarihinin bu yenilik¢i bestecisi ve ayni1 zamanda ileri diizeyde yetenekli
viyolonselcisinin yiizlerce eseri, 6zellikle oda miizigi ve gitar i¢in besteledigi eserler
giinlimiizde 6zellikle Avrupa’da hala ¢ok degerli ve de dnemli. Viyolonsel i¢in pek
cok eseri olan Boccherini’nin ¢algisindaki ustaligi ve bu calgiya yazdigi eserlerin

yeri de miizik tarihinde halen arastirilan ve yazilan bir konu olmay siirdiirmekte.
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3. VIYOLA LITERATURUNDE ERKEN KLASIK VE KLASIK DONEM

Viyolanin uzak gecmisine bakildiginda; yayli calgilar ailesinin de kendi
icindeki donemsel degisikliklerini incelemek gerekir. Ozellikle XVI. yiizyilda viol'”
ailesinin gelisimindeki en Onemli unsur; bu c¢algilarin ses renklerine gore
siiflandirilmalar1 ve o6zellikle bu yiizyilda besteciler tarafindan orkestra partileri
icinde farkli ses gruplari i¢in kullanilmaya baslanmasidir. Barok donemin ortalarina
dogru, yani 18. yiizyilin baslarinda literatiire bakildiginda, basta Bach ve Handel
olmak iizere pek cok besteci eserlerinde viyolay: siklikla alto'® partisini seslendirmek

iizere kullanmistir.

Barok donemde, ozellikle armonik yapiyr giliglendirmek agisindan biiyiik
oneme sahip olan viyola i¢in, daha belirgin ve temay1 daha ¢ok destekleyen partiler
yazilmaya baglanmistir. J. S. Bach’in donemdasi olan ve Bach’in giiniimiizdeki {inii
ve 0onemine karsin yasadigi donemde heniiz Bach taninmazken biiyiik bir iine sahip
olan Georg Philipp Telemann, (Magdeburg 14 Mart 1681- Hamburg 25 Haziran
1767) viyola i¢in yazdig1 kongerto ile ilk kez viyolaya orkestranin onilinde yer

vermistir (1716-21)"". Bu noktada bir baska unsuru da 6nemle belirtmek gerekir.

G.P. Telemann; “Galant Yazi Stili”ni'® benimsemis ve erken klasik dénemin
onciisii olmus bir bestecidir.”” Viyolanin bu konudaki kaderine yeniden dénecek
olursak, solist olarak orkestra oniinde yer alabilmesi i¢in bu ilk kongertonun

iizerinden cokc¢a zaman gececektir.

Miizik ve c¢alg1 tarihinde Barok Donem sonrasini, Klasik Donem olarak
adlandirmak ve calg1 repertuvarlarin1i da donemsel olarak keskin hatlarla ayirmak

dogru olmaz. Isimlerini kimi zaman Klasik, kimi zaman Barok Donem bestecisi

' Viol: (ing.) Yayli calgilarin, ézellikle 15. yy’daki genel adu.

' Alto: (it.) En kalin kadmn sesi.

' Prof. Burcu YAZICI, L. Tertis Ekseninde Viyolanin Tarihgesi, Liya, 37

'8 Galant Yazi Stili: 18. yy’1n ikinci yarisinda Barok’tan Klasik’e ge¢isi saglayan, Rokoko’nun zarif
ve neseli yapisina yonelen, pre-klasik miizik tarzi.

" Atlas zur Musik, Cilt 2, 333
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olarak telaffuz ettigimiz besteciler, Barok Donem sonrasi pek ¢ok degisikligin, fikir
ve diislince farkliliginin ortaya kondugu, miizik tarihinde Klasik Déneme koprii
olmus bu gecis donemine ait yenilik¢i bestecilerdir. Bu ayrinti, ¢algisal ya da vokal
miizikte, stil ve miizik anlayis1 a¢isindan énemle vurgulanmalidir. Donemle ilgili bu
tarithsel ayrint1, miizik ve diger sanat disiplinlerine istinaden fikirde, anlayista, yasam
bi¢iminde, siyasal ve toplumsal degisikliklerin sanata yansimasi ile biiyiik farkliliklar
ortaya c¢ikaracak, gelecek yeni akimin ilk fikirlerinin yeserdigi bu donem miizik
tarithine de pek cok isim kazandiracaktir.

% en oOnemli ve oncii

Bu isimlerin basinda, “Aydinlanma Cagi”nin *
bestecilerinden Bohemyali kemanci ve oda miizik¢i Johann Stamitz gosterilebilir.
Stamitz, senfonik miizik ve orkestranin gelisimi konusunda miizik tarihinde ok
biiyiik adimlar atmis, pek cok yenilik saglamistir. Bu baglamda, viyola repertuvarina
onemli katkilar1 olmus bir Erken Klasik dénem bestecisi olan Carl Stamitz’den
(1745-1801) de soz etmek gerekir. Johann Stamitz’in ogullarindan biri olan Carl
Stamitz, Mannheim ekoliinii babasinin ardindan siirdiiren, ayni zamanda viyola
repertuvarinin da o donemki ilk yapitlarin1 besteleyen kisidir. 1785 yilinda
besteledigi Re Major viyola kongertosu, viyola repertuvarinda giinlimiizde oldukca
onemli bir yere sahiptir. Bu kongerto yazildigi donemde viyola artik orkestra iginde
onemli ve belirgin partileri seslendirmeye baslamis, calginin armonik olarak
zenginlestirdigi ezgiler, bestecileri bu calgi i¢cin daha Onemli partiler yazmaya
yoneltmistir. Klasik Doneme bakildiginda, bu donemin baslangicinda miizikte biiyiik
adimlar atilmaya baslandigimi goriilmektedir. Leopold Mozart’m?' 1756 yilinda
yazdigi “Keman Calma Metodu”, keman teknigi ve donemin miizik anlayisi

acisindan 6nemli bir ¢alismadir.

 Aydinlanma Cagr: 18.yy’mn ikinci yarisinda, Fransa’da Montesquieu, Voltaire, Italya’da Algarotti,
Almanya’da Kant ve Lessing gibi diisiiniirlerle canlanan, insancil diisiincenin egemen oldugu,
kilisenin yapayligina kars1 ¢ikilarak, dogalligi, esitligi ve ilericiligi savunan akim.

2! Leopold MOZART: (1719 Ausburg — 1787 Salzburg) Avusturyali besteci, pedagog, orkestra sefi.
Wolfgang Amadeus Mozart’in babast.
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Yiizyil siiresince oda miizigi, senfonik miizik ve opera, bu dénem i¢inde
gelisim ve degisim agisindan hizla yol alacaktir. Calgi miiziginin, sonat ve kongerto
formunda gelisimi de bu ylizyilin baglarinda goriiliir.

Viyolanin repertuvar gelisimine bakildiginda ise; 18. yiizylldan sonra
neredeyse yarim yiizyildan fazla bir siire viyolaya herhangi bir formda, solo ya da
solist calg1 olarak hicbir sey bestelenmemis oldugu goriliir. Giinlimiizde uyarlama
olarak bu doneme ait yapitlar, az dnce belirtildigi gibi Viola da Gamba® icin
yazilmis yapitlardan olugmaktadir. Erken Klasik Donem repertuvart olarak
degerlendirilmesi gereken yapitlara 6rnek olarak, bu donemin 6ncii bestecilerinden
biri olan Carl Philip Emanuel Bach’in sonatlar1 gosterilebilir. “Sonat” formunun
gelisimine sagladig1 buluslar kadar, viyola literatiiriinde de 6nemli bir yere sahip olan
C.P. Emanuel Bach’in Viola da Gamba i¢in yazdig1 sonatlar viyola repertuvarinda
onemli bir yer tutar ve Johann Sebastian Bach’in Viola da Gamba sonatlar1 kadar

siklikla olmasa da konser programlarinda yer alir.

Klasik Donemin baslangicina gelindiginde; viyola ve yayl orkestra i¢in, G. P.
Telemann’in 1721 yilinda tamamladig1 kongertodan tam 60 yil sonra, Cek besteci
Johann Baptist Vanhall (1739-1813) tarafindan yazilmis olan Do Major kongerto

gorilmektedir.

Klasik Dénemde viyolanin en 6nemli ¢ikisi, orkestradaki belirgin partileriyle
olmustur. Joseph Haydn’la baglayan, W. A. Mozart’la devam eden bu gelisme;
viyolanin orkestra icinde c¢ok Onemli, hatta solo pasajlar igeren partilerde
duyulmasimi saglamistir. Ludwig van Beethoven senfonilerinde viyolaya teknik
acidan zor fakat calginin ses rengini ve tinisini ortaya cikaracak partiler yazmis, oda
miizigi yapitlarinda viyolanin 6zellikle o donemde pek de tercih edilmeyen iist

pozisyonlarinin kullanilmasini saglayacak pasajlar yazmaistir.

Orkestra icinde kendini goOstermeye baslayan viyola, sonraki yillarda oda

miizigi yapitlarinda da, daha 6zenli ve 6ne ¢ikarildig: partilere sahip olmaya basladi.

22 Viola da Gamba: (it.) Viol ailesinden, 16. yy’mn sonu ve 17. yy boyunca kullanilan, kiigiik, bityiik
farkli boyutlarda, bacaklarin arasina yerlestirilerek ¢alinan alt1 telli bir galgi.
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Bu donemde yazilmis iki viyolal besliler de Klasik Dénemden sonraki bestecilere

yeni pencereler agmis oldu.

3.1. Uyarlamalara Genel Bakis

Kokleri Ronesans’a kadar uzanan viyolanin, kendi tarihsel siirecinde
repertuvart ve sesinin kullanim alani her ne kadar farkliliklar gdstermisse de
giinimiize dek, gerek kendisi i¢in yazilmis ya da baska calgilardan uyarlanmis

yapitlarla hak ettigi yere ulagsmistir.

16. ve 19. yy arasinda miizik tarihinde solo calgi olarak var olamayan viyola,
ancak bu donmeden sonra ekollerin de yavas yavas olugmasiyla birlikte kendini
gostermeye baglamistir. Miizikolog Helmuth Wolff’a gore; viyolanin solo bir ¢algi
olarak ilk kez ortaya ¢ikisi, 1967°de, Venedik’te F.T Richter’in, “Le promesse degli

Dei” sinde Sonata’y1 calmastyla gerceklesir.”

Viyola repertuvarimin en 6nemli ve en eski uyarlama yapitlarindan biri de

Johann Sebastian Bach’in 6 Viyolonsel Siiiti’dir.

1720 yilinda Kéthen’de bestelenmis bu siiitler Bach’in pek ¢ok yapit1 gibi uzun
bir siire giin yiiziine ¢itkmamus, iinlii Ispanyol (Katalan) viyolonselci Pablo Casals’in
konserlerinde yer vermesiyle hak ettigi iine kavusmustur. 18. ylizyilin ortalarinda
Bach’in yapitlart modasi1 gegmis bulunsa da, 19. yiizyilin baslarinda solo ¢algi icin
yazilmig miizikler yaymevleri tarafindan yayimmlanmaya baslamisti. O donem
Bach’in solo viyolonsel siiitlerini yayimlayan ilk birka¢ yaymevinden biri, Kistner
(1825) ve Breitkoph & Hartel’di (1826). Fakat bu solo yapitlar nadiren konser
programlarinda yer aliyordu.** Viyolonsel repertuvarmin en énemli temel taslarindan

biri olan bu siiitler, viyola edisyonu olarak ilk kez 20.yy’in baslarinda Gustav

2 Giinsu OZKARAR, Tarihsel Siiregte Viyola Ekolleri, Hiper Yayin, 33,34.
* Daryl Amédée WILLIAMS, Lillian Fuchs, First Lady of The Viola, Universe.Inc. Lincoln, 86
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Schirmer™ tarafindan yayimlanmus, yillar i¢inde dnemli solist ve pedagog viyolacilar

da farkli arse ve duateler™® ile kendi edisyonlarin1 ¢ikarmuslardir.

Viyola repertuvarima kuskusuz en biiyiik katkiyr saglayan iki isim; William
Primrose ve Lionel Tertis’tir. Bu iki isim viyola tarihinde, solist olmalarinin yam
sira, kendileri i¢in bestelenmis viyola yapitlari, ddonemin 6nemli bestecilerine viyola
icin verdikleri 6zel siparisler, kendi yaptiklar1 uyarlamalar, CD kayitlar1 ve arsivleri,
viyolanin giinlimiizdeki yerinin saglam atilmis temelleri olarak adlandirilabilir.
Viyolanin tarihsel siirecindeki gelismeye ayn sekilde biiytik katki saglayan bir diger
isim ise Amerikali viyolact Lillian Fuchs’tur. Viyolanin pedagojik gelisimi ve
repertuvara kazandirdigi uyarlamalar1 ile gerek bu calgiya bakis agis1 gerek bu
calgimin 6grenimi ve 6grencilere teknik kolayliklar saglayacak ¢alismalariyla, viyola

literatiiriinde 6nemli bir yere sahip degerli bir isim olmustur.

% Gustav SCHIRMER: 1861°de New York’ta kurulan Amerikan Miizik Yaymlar Sirketi.
*® Duate: Doigté (Fr.) Parmak basis1 anlamina gelen sozciik, yayli calgilarda seslerin hangi parmakla
calinacagini gdsteren numaralandirma bigimi.
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3.1.1. Lionel Tertis

1876 yilinda Ingiltere’de West Hartlepool’da dogan Lionel Tertis, miizige bes
yasinda piyano ile baslamus, on ii¢ yasina geldiginde Trinity Collage Of Music’de?’

egitimine keman ve piyano ile devam etmistir.

Londra’dan sonra Leipzig’de de bir siire egitim alan Tertis, Ingiltere’ye
dondiikten sonra Royal Collage of Music’de®® egitimini siirdiirmiis fakat hem
hocalarinin kendisinden hem de Tertis’in hocalarindan memnuniyetsizligi onun
kemandan uzaklagmasina neden olmustur. Bu siralarda, bir yayli dortliide calmak
iizere bir viyolaciya ihtiyaglar1 oldugunu sdyleyen arkadasinin 6nerisini degerlendirir

ve hemen harekete gecer.

“Hemen eski ve kirik bir viyola buldum ve sesini ¢ok sevdim. O yillarda viyola

ogrenebilecegim birileri olmadigt icin, kendi kendime ¢calismaya basladim. .

Bu sekilde baslayan viyola kariyeri yillar icinde, sag el teknigi, arse
kullanimindaki ozgiirliigii, ses yelpazesinin genisligi ve sonoritesinin essizligi ile
Tertis’in ismini zirveye tasir. Viyola repertuvari, Tertis sayesinde biiylimiis ve
buglinkii zenginligine ulagmistir. Bu nedenle Lionel Tertis oncii bir isimdir. Kendi
bestelerinin yani sira oda miizigi ve viyola gruplar i¢in de uyarlamalar yapmistir.
Ayrica 6nemli kongerto ve sonatlarin da uyarlamalarini repertuvara kazandirmistir.

Bu uyarlamalara en 6nemli 6rnekler olarak asagidaki yapitlar sayilabilir;

E. Elgar Kongerto op:58 Viyola ve Orkestra, G.Fauré “Aprés Un Réve” Viyola
ve Piyano, W.A.Mozart La Major Sonat K.305 Viyola ve Piyano, J.Brahms
“Minnelied” op.71, No.5 Viyola ve Piyano, G.F. Handel Fa Major Sonat  Viyola

ve Piyano.

*" Trinity Collage of Music: Londra’nin énemli miizik okullarindan biri. Kurulusu: 1875.

* Royal Collage of Music: Londra’da 1882 yilinda kurulan, agihist Mart 1883’te yapilan Kraliyet
Miizik Okulu.

* Lionel TERTIS, Cindrella No More, Londra Peter Nevil, 1. edisyon, 36.
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3.1.2. William Primrose

William Primrose, 1904 yilinda Glasgow’da diinyaya gelmis, miizisyen olan

babasi ile ¢ok erken yasta miizikle ve kemanla tanismistir.

Ogrenim hayatindan sonra ¢ok geng ve parlak bir kemanci olarak solistlik
kariyerine baslayan Primrose’un viyola ile ilk tamigsmasi, Belgika’ya yerleserek,
Eugéne Ysaye™ ile calismaya basladigi doneme rastlar. Primrose buradaki oda
miizigi derslerinde viyola calmaktadir. 1928 yilinda Lionel Tertis ile birlikte
verdikleri konserde g¢aldiklar1 Mozart “Symphonic Concertant” tan sonra viyolaci
kimligi ile de one ¢ikmis ve 1930 yilinda London Quartet’in viyolacis1 olarak bu

kimligi resmiyete kavusturmustur.

Primrose viyola kariyeri boyunca c¢ok fazla sayida konser vermis ve kayitlar
yapmistir. O yillarda keman diinyas1 i¢in Jascha Heifetz’' ve Fritz Kreisler’ ne
anlama geliyor ise, Primrose ismi de viyola diinyasinda o anlama gelmekteydi.”
Kendisi i¢in yazilan pek ¢ok yapitin ilk seslendirilisini gergeklestirmesinin yani sira

bu yapitlarin plak kayitlarin1 da gergeklestirmistir.

Primrose uyarlamalar konusunda repertuvara seg¢ici yaklassa da, yaptigi
uyarlamalarin pek cogu teknik zorluklar igeren, virtiiézite yapitlardir. Johann
Sebastian Bach’in Viyolonsel Siiitlerine yaklagimi, yalnizca ilk bes siiitin calgiya
uygun oldugu konusundadir. Bu stiitlerin kaydini yapmis ve uyarladig: gibi yalnizca
ilk besini seslendirmistir. Primrose’un uyarlamalarina Ornek olarak, J.S.Bach
Viyolonsel Siiitleri No: 1,2,3,4,5. Solo Viyola, J. Brahms 5 Sarki Op.105 No:1 “Wie
Melodien Zieht Es Mir” Viyola ve Piyano, A. Borodin Yayli Dortlii No:2 Re Major
3.Boliim “Nocturne” Viyola ve Piyano, N. Paganini Keman Kongertosu No.2 Op.7

3% Eugéne YSAYE: 1858-1931 yillar1 arasinda yasamus, 1886-98 yillar1 arasinda Briiksel

Konservatuvari’nda keman profesorii olarak yer almig, Belgikali kemanci, orkestra sefi ve besteci.

3! Jascha HEIFETZ: 1901-1987 yillar1 arasinda yasamis olan, Rus kdkenli Amerikali kemanci.

32 Fritz KREISLER: 1875-1962 yillar1 arasinda yasamis olan, Avusturya dogumlu Amerikali kemanci
ve besteci.

33 Giinsu OZKARAR, Tarihsel Siirecte Viyola Ekolleri, 59.
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3. Bolim “Rondo- La Campanella” Viyola ve Piyano, G. Bizet “L’Arlesienne

Suite” No.1 3.Boliim “Adagietto” Viyola ve Piyano gosterilebilir.

Bu iki énemli Ingiliz ismin yani sira, Amerikan Viyola ekoliine bakacak

olursak, 6zellikle uyarlama konusunda Lillian Fuchs’tan da s6z etmemiz gerekir.

3.1.3. Lilian Fuchs

1901 yilinda New York’da dogan Lillian Fuchs, iinlii bir kemanci olan agabeyi

Joseph Fuchs’u 6rnek alarak kii¢iik yasta keman egitimine baglamistir.

Tertis ve Primros’un kariyerinde gordiigiimiiz gibi, Fuchs’un da viyola ile
tanigmasi, bu calgi ilizerine yogunlagmasi yine oda miizigi sayesinde olur. Fuchs’un
1926 yilinda gerceklestirdigi bu kokli degisiklik; O’nun hem solist olarak hem de
viyola i¢in besteledigi yapitlarla, 20. yy’in en 6nemli viyola sanatc¢ilarindan biri
olarak taninmasini saglamistir. Solist olarak ilk konserini agabeyi Joseph Fuchs ile
Mozart Symphonic Concertant ile verir. Calgisindan elde ettigi sonoritesi®* ve
yorumu ile hayli &vgii toplar. iki kardesin verdigi konserler viyola repertuvarina
yapitlar da kazandirmistir. Fuchs kardeslerin bir konserini dinleyen Cek besteci
Bohuslav Martinu, “Keman ve Viyola i¢in U¢ Madrigal” yapitin1 besteler ve bu

yapitin diinya promiyeri Joseph ve Lillian Fuchs kardegler tarafinda yapilir.

Lillian Fuchs’un viyola solistliginin yani1 sira pedagojik olarak dikkate alinmasi
gereken, kendi yazdigi viyola metotlarini, etiitlerini ve kaprislerini 6nemle

vurgulamak gerekir.

Viyola egitimindeki zorluklardan s6z ederken; bu c¢algimin belirli bir ebadinin
olmamasimin her 6grenciye, calgisinin iizerinde bireysel gereksinimler yaratacagi
konusunu vurgular. Kendi yazdig: etiitler ve kaprisler 6zellikle, viyoladan giizel bir

ses elde edebilmenin, teknik zorluklar1 hafifletmenin inceliklerine yoneliktir.

** Sonorite: (Fr.) Ses dolgunlugu ve kalitesi.
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Uyarlamalarina geldigimiz wvakit, ilk olarak J.S.Bach’in siiitlerinden s6z
edilmelidir. O donemde viyolada siklikla Barok Donem yapitlar: tercih edilmektedir.
Viyola i¢in yazilmig yapitlarin azlig1 tim viyolacilar1 uyarlama eserlere yoneltmistir.
Viyolanin ses aralig1 viyolonsele yakin oldugundan, 6ncelikli olarak viyolonsel i¢in
bestelenmis eserlerin uyarlamalar tercih edilmektedir. Iste bu nedenle, Bach’1n solo
keman eserlerinin de viyola i¢in uyarlamalar1 yapilmis olsa da, dncelikli olarak tercih

edilmemektedir.*>

Lillian Fuchs’un viyola repertuvarina kazandirdig1 en 6nemli yapitlardan biri
W.A.Mozart’m, 216 Kochel sayili*® Sol Majér Keman Kongertosudur. Uyarlamanin
yani sira, bu yapiti daha da onemli kilan Fuchs’un kongertoya kendi yazdigi
kadanstir. Bununla birlikte Bach Siiit uyarlamalar gilinlimiizde 6nemli edisyonlar

arasinda yer almaktadir.

Lillian Fuchs, esas galgisi olarak viyolaya gectiginde, ¢cok sevdigi ve kemanci
iken sik sik seslendirdigi J.S. Bach’tan uzak kalacagini anladi. Ciinkii Bach’in viyola

icin solo olarak yazdigi hi¢bir yapit bulunmamaktaydi.

Uyarlama yapmak konusunda ¢ok hassas olan Fuchs, Bach’in viyolonsel i¢in
yazdig: siiitlerin ilk olarak ikincisini ele aldi ve parmak numaralari, baglar ve
gereken pasajlarda oktav gegislerini yeniden diizenleyerek viyolaya adapte etti. Bu
uyarlamayi ilk kez seyirci karsisinda Musician’s Guild®’ konserlerinden birinde, 21
Nisan 1947 yilinda gergeklestirdi. Bu performans elestirmenler tarafindan biiyiik

Ovgii aldi. Bu konserin sonrasinda, Decca Records tarafindan alt1 siiitin kaydini

%% Baris Kerem BAHAR: Lillian Fuchs, Viyola i¢in 16 Fantezi Etiidii’iin incelenmesi ve Viyola
Teknigine Katkilarinin irdelenmesi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik
Tezi.

3% Kochel Sayisi: 1800-1877 yillari arasinda yasamis, Avusturyali natiiralist ve bibliyograf olan
Ludwig von Kdchel tarafindan gelistirilmis olan, W.A. Mozart’in yapitlarinin tamaminin kronolojik
bi¢imde siralandig1 dizindir. Kochel tarafindan ilk kez 1862°de yayimlanmigtir. Eser numarasi, “K” ya
da “KV” olarak gosterilir.

3" Musicians’ Guild: 1947 yilinda, New Yorklu dinleyicilere oda miiziginin farkli formlarmi daha
fazla duyurmak ve ¢agdas yapitlara destek vermek amaciyla, Joseph Fuchs ve William Kroll
tarafindan kurulan dernek.
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yapmasi i¢in gelen teklifi kabul eden Fuchs, viyola literatiiriinde de J.S. Bach’in Solo

Viyolonsel Siiitleri’nin kaydin1 yapan ilk miizisyen oldu.
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4. FRIEDRICH GRUTZMACHER KiMDIR

Bir miizisyenin oglu olarak 1 Mart 1832 yilinda Almanya’da dogan Friedrich
Wilhelm Ludwig Griitzmacher, ilk mizik derslerini Luigi Boccherini gibi
babasindan almistir. Sonraki yillarda, aldig1 egitimler, ¢alistig1 farkli egitimcilerle
viyolonsel ¢almanin yam sira pek ¢ok calgi i¢in uyarlamalar yaparak adindan s6z

ettirmeye baglamistir.

1848 yilinda Leipzig’e geldiginde, donemin iinlii kemancis1 Ferdinand
David’in dikkatini ¢ekmis ve kendisi icin bazi kongerto uyarlamalar1 yapmustir.
Calgisindaki becerisi de dikkatlerden kagmayan Griitzmacher, heniiz on yedi
yasindayken Leipzig Tiyatro Orkestrasi’nin solo viyolonselcisi olarak gérev almaya

baslamis, ayn1 zamanda buradaki konservatuvara egitmen olarak atanmaistir.

O yillarda Leipzig’te “David Yayl Calgilar Dortliisii” liyesi olarak konserler
de veren Griitzmacher, Dresden’e davet edilir. 1860 yilinda Dresden’de saray
orkestrasinda yine solo viyolonselci olarak yer alir ve Dresden Miizik Dernegi’nin

baskani olur.

Friedrich Griitzmacher, viyolonsel i¢in oda miizigi, kongerto, orkestral ve solo
formda pek ¢ok eserin uyarlamasin1 yapmistir. Bunlara ek olarak viyolonsel i¢in
gelistirdigi parmak egzersizleri ve farkli teknik arayislar1 kapsayan etiitleri

viyolonsel literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir.

Johann Sebastian Bach’in viyolonsel i¢in alt1 siiitini kendi yazdig1 ek akorlar,
pasajlar ve siislemelerle yeniden uyarlamis ve bu uyarlamanin ilk seslendirilisini de
kendisi yapmistir. Griitzmacher’in yaptig1r uyarlamalarin pek cogu yayimlanmustir.
Ozellikle de, Joseph Haydn’in Re Major Kongertosu ve Luigi Boccherini’nin Si
bemol Major Kongertosuna yazdigi kadanslar giiniimiizde viyolonselciler tarafindan
calinmaktadir. 23 Subat 1903’te Dresden’de 6len Griitzmacher, teknik ve miizikal

olarak farkl kalitelere sahip, adlarindan s6z edilir pek ¢ok 6grenci yetistirmis, hem
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viyolonsel repertuvarina, hem de iyi calgicilar yetistirerek miizik diinyasina pek ¢ok

katki saglamis onemli bir isimdir.

4.1. Luigi BOCCHERINI No. 9 Si Bemol Major Viyolonsel Koncertosu F.
GRUTZMACHER Uyarlamasina Genel Bakis

1895 yilinda Breitkoph & Hartel, L. Boccherini Si bemol Major Viyolonsel
Kongertosu'nun  Griitzmacher  tarafindan  diizenlenmis ilk  versiyonunu
yayimladiginda, yapit viyolonsel repertuvarinda hi¢ zaman kaybetmeden seckin bir

yer edindi.

1949 yilia gelindiginde; uzun yillar Bern Konservatuvari’nin midirliigiinii
yapmis olan, Zirth dogumlu (1905-1975) viyolonselci Richard Sturzenegger
tarafindan bulunan bir el yazmas1 ilgin¢ bir bilgiyi ortaya c¢ikarmis oldu. Bu el
yazmasina sadik kalinarak yayimmlanan aymi kongertonun edisyonu ile
Griitzmacher’in uyarladig1 edisyon karsilastirildiginda, saskinlik verici bir durum
fark edildi. Griitzmacher kongertoyu yalnizca diizenlememis, adeta yeniden yazmisti.
Ustelik yalnizca solo viyolonsel partisi degil, orkestra partisi de yeniden diizenlenmis
ve ikinci bolim Boccherini’nin G.480 eser sayili Sol Major kongertosunun ikinci

boliimii ile degistirilmisti.

Griitzmacher’in diizenlemesini yaparken kullandigi el yazmasi 18.yy’in
ikinci yarisina ait degildi. Kendi elindeki el yazmasi ise 19. yy’a ait bir kopyaydi.
Griitzmacher’in elindeki bu el yazmalarinin aralarinda, Boccherini’nin daha 6nce
hi¢ yayimlanmamis ii¢ ¢ello sonati ve biri bilinen bir kongerto olan Si bemol Major

Kongerto olmak tizere iki kongerto vardi.

O donemde de gizliligini koruyan bu durum, (yaymcilik isleri ve el
yazmalarinin yer degistirmesi vb.) bugiin hald bir ¢cok miizik arastirmacisinin

degindigi 6nemli bir konudur.
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Miizik aragtirmacilari, ¢esitli konservatuvarlarin kiitiiphanelerinde arsiv olarak
saklanan el yazmalarindan, notalarin yayimlandig1 edisyonlardan ve tarihlerden yola
cikarak, bu kongertonun orijinal versiyonu ve Griitzmacher’in yeniden
yapilandirarak ortaya c¢ikardigi bu ikinci versiyon hakkinda arastirma yazilar

yaz1yor.

Griitzmacher’in kendi yayimlamis oldugu edisyonlarda dipnot olarak; kendi
edisyonunun, Profesér Hegenbarth’in elindeki yazmalardan kopyalandigi ve

karsilastirildigi belirtilmistir.

Prag Konservatuvar: arsivindeki el yazmalarina bakildiginda, ne yazik ki Si
bemol Major Kongerto’'nun el yazmasmin arsivlerde yer almadigi acikca

gorilmektedir.

Boccherini yasadigi donemde, viyolonsel teknigi ve miizikaliteyi yliksege
tagimis, pek cok solist viyolonselci i¢in yenilikleri takip edilen bir isim olmustur. Bu
nedenle bir viyolonselci olarak Griitzmacher’in de, Boccherini’nin kongerto ve
sonatlar1 lizerinde yaptig1 calismalar donemine gore hem teknik, hem miizikal olarak
pek c¢ok yenilik ortaya ¢ikarmis, bu eserleri daha biiyiik kitlelere tanitmak, ayni

zamanda da viyolonsel repertuvarina zengin bir arsiv kazandirmay1 amaglamaistir.

Griitmacher’in Boccherini no.9 Si bemol Major Kongerto lizerinde yaptigi
degisikliklerden en Onemlisi, yapitin orijinal ikinci bolimiinii tamamen kaldirip,
yerine Boccherini’nin Sol Majoér Kongertosunun ikinci boliimiinii koymasidir.
Bunun da nedeni, bir ¢ok arastirmaciya gore; Griitzmacher’in mindr bir ikinci

boliimii kongertoya uygun bulmus olmasidir.

Kongertonun orkestrasyonu yaylilar ve 1iki korno i¢in yazilmistir.

Boccherini’nin diger kongertolarinda da genel olarak kornolar tutti’® i¢inde, basso

¥ Tutti: (it.) Orkestra ya da koroda, solo bir pasajdan sonra eserin tiim miizikgilerinin katilimiyla
seslendirilmesi.
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continuo®’ ve yayli calgilara eslik olarak yer almaktaydi. Bu dénemde, klavsen ve

bir cello bas partisini siirdiiriirken viyolalarda oktav partiyi duyururdu.

Bunlara ek olarak, Si bemol Major kongerto, giiniimiize ulasmis kongerto
formunda tek Griitzmacher edisyonudur. Giiniimiizde, Oonemli viyolonselciler
konserlerinde bu kongertonun orijinal halini seslendirmeyi tercih etmektedir.
Griitzmacher edisyonu konserlerde siklikla seslendirilmedigi gibi albiim kayitlarina

da az rastlanmaktadir.

3% Basso Continuo: (it.) Ozellikle Barok Dénemde, eserin siiresi boyunca tonaliteyi desteklemek i¢in
¢alian bas partisi.
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5. LUIGI BOCCHERINI NO:9 Si BEMOL MAJOR VIYOLONSEL
KONCERTOSUNUN ViYOLA UYARLAMASI

Bu kongertonun viyolaya yapilan uyarlamasinda, Friedrich Griitzmacher
tarafindan yapilan diizenleme, yine Griitzmacher’in birinci boliime yazdig: kadans ve
degistirdigi ikinci boliim temel alinarak yapilmis ve bu edisyonun ilk baskisini yapan

Breitkoph&Hartel, Wiesbaden edisyonu kullanmilmistir. (Bkz. Ek 1)
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6. LUIGI BOCCHERINI SI BEMOL MAJOR VIYOLONSEL
KONCERTOSU’NUN VIYOLA UYARLAMASINDAKI TEKNIK VE
MUZIKAL FARKLILIKLARIN IKi CALGI UZERINDE
KARSILASTIRILMASI

Luigi Boccherini’nin Si bemol Major Viyolonsel Kongertosu’nun viyolaya
yapilan bu uyarlamasinda ayni tonaliteye sahip bu iki calginin ses araliklarindaki
farkliliklar 6zellikle dikkate alinmis, tonalite degistirilmemistir. Oktavlar, akorlar,
parmak numaralar1 calma teknigi agisindan degerlendirilmis, baglar, dinamikler, baz
akorlar ve parmak numaralar1 eserin yapisina olabildigince sadik kalinarak
degistirilmistir. Bir edisyon niteliginde de diisiinebilecegimiz bu uyarlamanin
viyolonsel Ornek oOlciileri, ekte yer alan (Bkz. Ek.1) edisyona sadik kalinarak
yazilmistir. Uyarlama viyola partisinde degistirilmis olan baglar, bu iki ¢alginin
calma teknigi acgisindan farkliliklar1 g6z oniline alinarak, pasajlarin yapisina gore
degistirilmistir. Oktav degisikligine deginilecek olursa; viyolonselden yapilan
uyarlamalarda kemandan yapilan uyarlamalara nazaran daha ¢ok yapita sadik
kalmabilecek teknik durum vardir. Oncelikle tonalitenin degismeme durumu bunu
saglamlagtirir. Fakat yine de viyolonselin viyolaya oranla daha genis olan ses aralig1
nedeniyle ve zaman zaman yapitin karakterini yansitacak ses rengi goz Oniine
alindiginda, uyarlamada ¢alginin ses kapasitesinin el verdigince en iyi tinty1 elde

etmek amag edinilmistir.

Viyolonselde la telinde yukari pozisyonlarda yazilmis bir pasaji, viyolada
teknik olarak ¢alma zorlugu yoktur. Burada dikkate alinmasi gereken, yukarida s6z
edilen tiniya ve karaktere sadik kalinmasi amacidir. Viyolonselin la teli ¢alginin en
ince teli olmasina karsin, uyarlama yapilacak ¢algiya oranla daha koyu ve tok bir
sese sahip olacaktir her zaman. Bu durumda bu telde yazilmis bir pasaj, yapitin da
karakterine gore lirik ve hatta agirbasl bir sonorite gerektiriyor ise bu yapisal olarak

viyolanin la telinde ¢ok daha parlak ve tiz duyulacaktir.
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Yapilan uyarlamalarda ses dengesinin de goz Oniinde bulundurulmasi
gerektiginden, viyolonselden viyolaya yapilan uyarlamalarda sik sik oktav
degisiklikleriyle karsilasilabilir. Viyolonselin yukar1 ve tiz pozisyonlarinda gelen bir
pasajin viyolada bir oktav asagida yazilmasi, viyolanin ses rengi ve yapilan uyarlama

cercevesinde orijinal tiniya daha yakin olacaktir.
6.1. Koncerto 1. Boliim

I. boliimiin girisi viyolonselde la telinde kuvvetli ve canli bir temayla
baslamaktadir. Viyolonselin la teli, viyolanin la teline oranla daha tok ve koyu bir
renge sahiptir. Kendi araligi 6lciisiinde parlak tinlasa da bu pasaj viyolada ayni etkiyi
tam olarak vermemektedir. Ses araliklarinin farki nedeniyle ciimle sonundaki oktav
sesler g6z Oniline alindiginda, ses tekrar1 yapilmamasi ve climlenin sonundaki

vurgunun énemi agisindan orijinal oktava sadik kalimmastir.

Ornek: 6.1.1. Viyolonsel Partisi: 5, 6, 7, 8 ve 9 numarah 6lgiiler.

Sol =
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Ornek: 6.1.2. Viyola Uyarlamast: 5, 6, 7, 8 ve 9 numaral lgiiler.

poco dimin Solo

y (1 | TRz
G‘-“;'l—r-t-r--

F.Griitzmacher, yaptig1 uyarlamada olasilikla bu pasajin ustalik gerektiren bir
pasaj olmasim 6n gorerek, 13. dlciiniin son vurusundaki sese bir glissando™
eklemistir. Bu, viyolonsel literatiirline romantik bir bakis agis1 kazandirmak i¢in
yazilmig bir figiir olarak da diisiiniilebilir. Ciimleye farkli ve romantik bir hava
kazandiran bu ¢alis bi¢imi, viyolonselde ¢alma teknigi agisindan miimkiin olsa da,
viyola icin bdyle bir pasaj ses araligi acisindan uygun degildir. Pasaj, ornekte

gosterildigi sekilde diizenlenmis, pasajda glissandoya yer verilmemistir.

Ornek: 6.1.3. Viyolonsel Partisi: 13 ve 14 numaral1 dlgiiler.

0 Glissando: (it.) Asli Fransizca “kaymak” fiilinden Italyancaya gegmis olan sdzciik. Yayh ¢algilarda
parmagi tus ya da telde hizla kaydirarak, ses dizisini hizli ¢almak.
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Ornek: 6.1.4. Viyola Uyarlamasi: 13 ve 14 numaral lgiiler.
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16. Olgiintin 17. 6l¢liye baglandigr oktav pozisyonu ve ciimlenin devami,
viyolanin ¢ok tiz pozisyonlarina ¢iktigindan ve teknik olmaktan ¢ok miizikal olarak
tintya sadik kalimamayacagindan, motifi ayni oktavda devam ettirmek miizigin
devamlilig1 acisindan 6nemlidir. Bu nedenle Fa Major tonda gelen bu yeni kesit

viyolada, viyolonsele gore bir oktav asagidan yazilmstir.

Ornek: 6.1.5. Viyolonsel Partisi: 16 ve 17 numarali dlgiiler.

5 calmand.
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20. dl¢iiniin ikinci yarisindaki pasaj viyolonselde iist pozisyonlarda yazilmaistir.
Bu pasaj viyolada ancak 1. pozisyonda calindiginda olmas1 gereken tiniya en yakin
ses elde edildiginden, ornekte goriildiigli bi¢imde uyarlanmistir. Ayrica pasajin ses
biitiinliigli ve akici calinabilmesi i¢in bag sekilleri 6rnekte goriildiigli bigimde
degistirilmistir. 22. Olgiideki baglar, viyolonsel edisyonunda da tercihen yazilmis
olan iki farkli bag sekli ile gosterilmistir. Bu tekrar pasaj i¢in, viyola partisinde de

ayni1 bag sekli kullanilmistir.

Ornek: 6.1.7. Viyolonsel Partisi: 20, 21 ve 22 numaral dlgiiler.

molto cresc.




Ornek: 6.1.8. Viyola Uyarlamasi: 20, 21 ve 22 numaral dlgiiler.

4 molto cresc.
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30 ve 31. olciideki sergi boliimiiniin bitimi ve orkestranin koprii ile tasiyacagi

gelisme boliimiine ulasacak olan pasajin sonu viyolonselde yukari pozisyonda

calinmaktadir. Ciimlenin karakteri agisindan daha etkili bir sonu¢ verdiginden bu

pasaj viyolada bir alt oktavdan yazilmistir. 30. 6lclide viyolonsel partisinde goriilen

glissando yine kongertoya romantik ve virtiiozitik bir hava kazandirmasi 6ngoriilerek

F. Griitzmacher tarafindan eklenmistir. Viyolanin viyolonsele gore daha kisa olan ses

araligt goz Onilinde bulunduruldugunda, glissandonun bu pasajda ayni etkiyi

vermedigi diisiintildiiglinden uyarlamada bu harekete yer verilmemistir.

Ornek: 6.1.9. Viyolonsel Partisi: 30, 31 ve 32 numarali dlg¢iiler.
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Ornek: 6.1.10. Viyola Uyarlamasi 30, 31 ve 32 numaral 6lgiiler.

A Tutti
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40. ol¢iiden itibaren cift seslerle baslayan gelisme boliimii, viyolonselde 7.

uyarlanmistir ve 3. pozisyonda calinmalidir.

pozisyonda ¢alinmaktadir. Bas parmak pozisyonu ile begli olarak ¢alinan bu pasaj,
viyolonselde teknik ve entonasyon agisindan zor bir pasajdir. Bu pasaj viyolada aym
ses araliginda yazilabilir ve ¢alinabilir. Tin1 ve karakter olarak bu pasajin ifadesini
yaklasik olarak tamamlar. Ancak pasajin 42. dlgiisiinde viyolonsel ayni ses iizerinden
bir oktav yukari ¢ikarak ezgiyi devam ettirir. Teknik olarak viyolanin ¢ok tiz ve rahat
calinamayan bir pozisyonuna denk gelen bu pasaji, yine aym oktavda yazmak

mimkiindiir. Bu nedenle bu pasaj viyolada viyolonsele gore bir oktav asagidan

Ornek: 6.1.11. Viyolonsel Partisi: 40, 41, 42, 43, 44, 45 ve 46 numaral Slgiiler.
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Ornek: 6.1.12. Viyola Uyarlamasi: 40, 41, 42, 43, 44, 45 ve 46 numaral

Olgiiler.

cresc.

P maespress. ——

Vi g g @ | @ T Pl

I 7250 Y

cresc.

poco<mf

dimin.

mf

meng ————
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47. 6lciide baglayan ve orkestra ile birlikte yliriiyen ezgiyi igeren pasaj, orijinal
oktava cikildiginda uyarlama agisindan bir sorun olusturmamakta, pasajin ifade ya da
kompozisyon acisindan Dbiitiinliigli kismen saglanabilmektedir. Bu pasajda
viyolonselde oldugu gibi ii¢ telde c¢alinabilmesi i¢in, viyola partisine de uygun

pozisyonda, uygun parmak numaralar1 asagida ornekte goriildiigl sekilde yazilmistir.

Ornek: 6.1.13. Viyola Uyarlamasi: 47, 48, 49, 50, 51, 52 ve 53 numaral

Olgiiler.

f

ke . o . o T ee T efe ::: ==

a poco e ritard.
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Ayni sekilde yukarida sozii edilen pasajin devami olarak, temaya baglanan
kesit icin de ayni uyarlama s6z konusudur. Tema yine ayni oktavda gelecektir. Bu
nedenle yukarida drnekte de gosterilmis olan otuzikiliklerden olusan pasajin sonunda

tema, boliim bagindaki gibi ayni oktava aktarilmistir.

Ornek: 6.1.14. Viyolonsel Partisi: 53 ve 54 numaral1 dlciiler.

ﬁ‘?
ﬂ)’
i
|
3
)

Ornek: 6.1.15. Viyola Uyarlamasi: 53 ve 54 numarali dlgiiler.

A tempo

V N on 2 4’-\ /—2\
e T £y 2 Fessrlfzd £5
B ==t e e e ——
; e —— ; i 1

64. oOl¢iinlin sonundaki oktav degisikligi; viyolonselde ses araligi agisindan
ezginin bir oktav yukariya dogru devam etmesine olanak saglarken, viyolada aym

oktavda kalarak ezgiyi siirdiirmek, uyarlama ve tin1 agisindan daha uygundur.

Ornek: 6.1.16.Viyolonsel Partisi: 64 ve 65 numarali dlgiiler.

calmand.
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Ornek: 6.1.17. Viyola Uyarlamasi: 64 ve 65 numaral dlgiiler.

21 calmand.

68. olciideki figiir viyolonselde basparmak pozisyonunda ¢alindigi i¢in oktav
degisikligi ile viyolada 1. pozisyonda calinabilir hale getirilmig, tin1 olarak bir

farklilik ortaya ¢ikmamustir.

Ornek: 6.1.18. Viyolonsel Partisi: 68 numarali dl¢ii.

molto cresc.
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6.1.1. 1. Boliim Kadans

Kadansmn*' baslangicindan sonuna dek oktavlara ve miizikal yapiya sadik
kalimmistir. Viyolonselde orta pozisyonlarda baslayan kadans, viyola uyarlamasinda
da ayni pozisyonda yazilmis, ¢ikilan tiz oktavlar viyolanin ses yeterligi de goze
almarak ayni oktavda birakilmistir. Yalmzca ses rengindeki farklilik, kadansin

biitliniine bakildiginda bdliimiin genel ifadesini bozmamaktadir.

I Kadans: (Cadenza,it.) Bir kongerto béliimiiniin ortasinda ya da sonunda yer alan, icracinin
ustaligini sergiledigi, genellikle solo ¢alinan kisim.



Ornek 6.1.1.1 Viyola Uyarlamas1 1.Béliim Kadans
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0
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28 yﬁ,-\ i ,-\?,\»,.\?,.\»,.\Z o ~ n Tutd i
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B | ‘ .
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N N = . LA " -~ :
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M = ===ES, : =
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6.2. Kongerto II. Boliim.

Kongertonun II. boliimiinde viyolonselde la telinde dordilincii pozisyonda
baslayan tema, viyolada ayn1 pozisyonda ¢alindiginda, ezgi derin ve yumusak tinisini
kaybeder. Bu nedenle boliim, baglangicindan sonuna dek bir oktav asagida calinacak
bigimde uyarlanmistir. Bunun yani sira; bazi ciimlelerde viyolada tel gegisleri ve
pozisyon ac¢isindan miizikaliteyi korumak amaciyla baz1 baglar karakterde farklilik

yaratmayacak sekilde degistirilmistir.
16. Olclideki figiir siisleme gibi yorumlanan notalardan olugmaktadir.
Viyolonsel partisindeki baglara karsilik olarak bu uyarlamada viyola partisine farkl

bir fikir gostermek agisindan ornekte gosterilen baglar yazilmistir.

Ornek: 6.2.1. Viyolonsel Partisi: 16 numarali dl¢ii.

4 3
/'—\>/._\2
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6.3. Koncgerto II1. Boliim

ITI. boliimde; viyolonselde orta ses partisinde gelen enerjik ve forte dinamikte
baslayan tema re telinde basparmak pozisyonuyla baslar. Rondo* formunda yazilmis
Allegro® karakterdeki temayi canli ama pozisyon itibariyle kapali bir sesle ortaya
cikarir. 8 Olgiiden olusan tema, boliim i¢inde form geregi birden fazla kez ortaya

cikacaktir.
Viyolonselde 1iist pozisyonda basparmak pozisyonu ile alinan tema 8.
pozisyonda c¢alinmaktadir. Uyarlamada, viyolaya yine ayni oktavda yazilan tema,

yalnizca ses rengi olarak farklilik gostermekte, daha tiz duyulmaktadir.

Ornek: 6.3.1 Viyolonsel Partisi: 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 numarali dlg¢iiler.

Solo
3
energ. 1 : 4
o~ P o I T
P a— < — o a— — [ —
—%9y—4 2 z e e —F+te — 11—
e ——

> Rondo: (Alm., ing., it.) 17. yy’da Couperin, Rameau gibi Fransiz bestecilerin siiitlerinde kullandigs,
18. yy sonunda sonatta rondo formu olarak gelismis ve 19. yy’da ise kongerto ve senfoni gibi bilyiik
formlar i¢inde yer almis, ana tema, baglanma ciimlesi ve diger temalarin, zarif ve ¢abuk tempoda
tekrarlanarak ¢alindigi parga.

“ Allegro: (it.) Neseli anlamina gelen sozciik, aym zamanda hareketli, hizli anlaminda miizik terimi.
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Ornek: 6.3.2. Viyola Uyarlamast: 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 numaral lgiiler.

18. olgiide gelen motif viyolonselde 3. pozisyonda bas parmak pozisyonu
alarak pasaj boyunca bu teknikle ilerliyor ve 8. pozisyonda, baslangi¢ta oldugu gibi

temaya baglaniyor.

Bu pasaj viyolada bir oktav asagida alinarak, hem ses rengini korumak hem de
calma teknigine uygun bir pozisyonda calinmak iizere Ornekte goriildiigii bicimde

uyarlanmigtir.
Ornek: 6.3.3. Viyolonsel Partisi: 18, 19, 20 ve 21 numarali 6lgiiler.

Solo V
i |

H 1 | | | | A
i ’ H.! ::. ¢ ? | " ﬁ%
S —r—F— 1 = o N ——
VT = e e = ®
DRnees i T e S e
Qs 2 1 p
la. Q

mf
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Ornek: 6.3.4. Viyola Uyarlamast: 18, 19, 20 ve 21 numaral 6lgiiler.

38. olciide temanin kiigiik bir kesitinden sonra gelen yeni kesit, viyolanin ayni
oktavinda ¢ok tiz duyulmaktadir. Viyoladaki tiniy1 dengelemek amaciyla bu pasaj
uyarlamada bir oktav agsagidan yazilmistir. Si bemol major arpejle baslayan bu pasaj,
viyolanin oktav farki géz Oniine alimarak viyolonseldeki gibi aymi ses araliginda

bagslatilip, ikinci sesten itibaren bir alt oktavdan yazilarak uyarlanmistir.

Ornek: 6.3.5. Viyolonsel Partisi: 38. 39. 40. 41 ve 42 numaral1 6lgiiler.

Solo 4
_b vV 11 -~ 2 23 ; 4 >\z >\z
>

. T e 2 re N 3 2 £ = By
p” ] 1:\: N - 1 L1 | - 1 b | i | | 1 i | ]
V AWCY ] g & 11 | I | | ot | o & |
[ Far N A Tl ool 1| 1| p S oo |
SV < = | | 1 | I I 1
Q) ¢ 8

Solo

pP—— —— P scherz. cresc.



40. Slgiide baslayan figiiriin, pasajin altinda belirtildigi gibi Scherzo*
karakterde ¢alinmasi istenmektedir. Yapilan viyola uyarlamasinda, Griitzmacher’in

yazdig1 baglar yerine, viyola i¢in bu pasaja daha canli bir hava vermesi diisiiniilerek

farkl bir bag fikri 6nerilmistir.

Ornek: 6.3.7. Viyolonsel Partisi: 39, 40, 41ve 42 numarali dlgiiler.

4
T TN - S 4= >
£ e 3 F N £ & |
) sSS===== ™ v ¢ | v v |
> cresc.
P

Ornek: 6.3.8. Viyola Uyarlamast: 39, 40, 41 ve 42 numaral dlgiiler.

az ™ o = >
. . > I ] s
#tm_p_kﬂlgl == ‘ﬁ S——— > T d ]
[ a0 W I 17 1 I 7 e | r | .|
\.JV x | 4 '\ I = i = .I ] 1 1 | 1 Q Q 1
p— — cresc.

Pasajin devaminda da ayni yol izlenmis, 71. dl¢liye kadar uyarlanan oktavda
kalimmigstir. Ayn1 sekilde tekrar1 olan 97. 6lgiiden 104. Olgliniin sonuna kadar olan

pasajda da, kesit ayn1 bicimde bir asagidaki oktavdan yazilmstir.

* Scherzo: (it.) 17. yy’dan itibaren hafif, sakaci,canli ve hizli tempoda ¢alinan, vituozite karakterde
yazilmis calgisal parca.
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Ornek: 6.3.9. Viyolonsel Partisi: 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103 ve 104

numaral1 Olgiiler.

ot o = 2> 4\
) 1 Iﬁ’ :E.IF 2"‘\ \:\\ I:F\f= -F_’-\I' IEI‘ #\I ]
)7 "ggvvg,e';,.%,%v:;%v%v:;
<= cresc.
P
~ ?
P b 5
1 I# I# ﬂlﬁ I-IP-. 17 :F I:F I/—m |: 0 ﬁl
'I' t)I’)I I 1 lﬁi! | 4 1 il ] I ‘F i! r : @
mf ————— 2a ¥

Ornek: 6.3.10. Viyola Uyarlamasi: 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103 ve 104

numarali Olgiiler.

b]/ .} | [ N I Q Q b3 1
P< e cresc.
e zb
iz = ogn g s £ o & T~ @ w
P AT/ B [ # = 1 J | | | | = r 1 o I o i I
y AWY | | Il | I "4 | | | | | |
[ Fan N ! [ I T g | | | | | 1 | PN 1|
D t f i I —— i ] I S 1
) ' f
’”y—<

55. dl¢iide baslayan Re bemol Major tonundan, Re bemol minére gecis yaparak
yeni motifi sunan pasaj, viyolonsel partisinde 71. Ol¢iiden itibaren tiim kesitin
stirdiigii oktavda devam etmektedir. Bu pasajin baslangici viyolada da kendi
oktavinda esas alinmig, 71. Olclide sol mindre gecis yapilan pasajdan itibaren

calgimin teknik kapasitesi ve de ¢alma kolaylig1 agisindan bir oktav agsagir alinmistir.
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Ciimlenin devami ve ses biitiinliigii agisindan viyolanin, viyolonsele oranla daha
kii¢iik olan ses aralig1 dogrultusunda pasaj, oktav acisindan farkli duyulmamaktadir.

Asagida ornekte pasaj; 63. Olcliden itibaren gosterilmistir.

Ornek: 6.3.11. Viyolonsel Partisi: 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74

numarali Olgiiler.

- \. .
l)za_ = Poba [7;.’ > babe b 2/\’_ . be = E
= = == = E R e s B W
Z : ;’) | F | | 1 | | | 'g
———mf" sonore == e ©
dimin. dimin —_—

2a. la. > 2a
J con bravura
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Ornek: 3.6.12. Viyola Uyarlamasi: 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74

numarali Olgiiler.

Y v
2 rm— m 2 V m
L b » Pebe L2 ». bobe Lo, beil _—— s ¥
p’ A I | | L7 Il | I 1 | N | | Ll el | [ co | L e | I
y AWEY I | | 14 Il I | i Il | | | .| | 7 S | | | I |E |
[ v W 1 T | I | T | 4 T | | Y 1 1|
SV 1 1 1 | F2Ll | | [ | L 1| 1
D)
———mf sonore << = <
e o ———
dimin

>
J con bravura P

Temanin ikinci kesitinin yeniden duyuldugu 129. 6l¢lide devam eden pasaj
yine viyolonselle ayn1 oktavda yazilmistir. Viyolonselde ayni oktavda yukar1 dogru
¢ikan motif, viyola uyarlamasinda yine ¢alginin ses aralig1 diisiiniilerek 148. 6lgiiden

itibaren asagida ornekte gosterildigi sekilde bir oktav asagi alinmistir.

Ornek. 3.6.13. Viyolonsel Partisi: 146, 147, 148, 149, 150 numarali dl¢iiler.

s
o — O 5
8 s b.;. b:: b.r_ b_l,ﬁ H’ﬁt " b-l' Om_!ﬁ l)_’-él - h".\

| T | I bP bl | ]
T 1| | Bt | T | 1
1 L —— I 1 — I
2a.
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4
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1 o .
L 2 Lo wsieetst TP

|
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Ornek: 3.6.14. Viyola Uyarlamasi: 146, 147, 148, 149, 150 numarali 6lgiiler.

f o
1855 e ' b bty o3, i B e be o,
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6.3.1. III. Boliim Kadans

186. ol¢iide viyolonsel partisinde sol telinde baslayan pasaj, bagparmak
pozisyonu alarak arpej dizisini tamamlar. Viyolaya gerek pozisyon, gerek calma
teknigi acgisindan uygun olmayan bu pasaj 6rnekte goriildiigii sekilde degistirilerek

uyarlanmigtir.

Ornek: 6.3.1.1. Viyolonsel Partisi: 185 ve 186 numarali dl¢ii.

3a. .
Vv
gliss. 5 , 2 Q 1 2
Z ~ 1 0 0 0 0
e i % 2 n =ﬁ_oﬁﬁ_ﬁﬁ
. T 0
o3 | .IF_ .F J' h Ib I & 1’; T o e3-]
Je ’ | i | Bl . T | V.4 gl 71
Z hH | 1= yA T 1% = [ .Y 1” > 4 |
v I ] o b&’ 1
S rallent.
S Sz

Ornek: 6.3.1.2. Viyola Uyarlamasi: 185 ve 186 numarali dl¢ii.

rallent.
2
i ;| f'\ 0 1 1 1
A
Hitp. = = be- - .\ J b 2 ﬁ iz
5 - — 0 h T a Hg{ T / 7S ]
EEEEsS s e —
rallent.

S Sz
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192. dl¢tide viyolonsel partisinde la teli {izerindeki kadans kesiti, 1. pozisyonda
baslamakta, la telinde arpej ¢ikilarak 7. pozisyondan itibaren basparmak
pozisyonunda flajole® olarak devam etmektedir. Viyolada kesitin ikinci yarist bir

oktav asagi ¢ekilerek yazildiginda teknik acidan bir kolaylik saglamaktadir, diger

yandan ses rengi agisindan da orijinal tiniya yakin bir tim1 elde edilmis olur.

Ornek: 6.3.1.3. Viyolonsel Partisi: 191, 192 ve 193 numarali dlg¢iiler.

5 =\
2 2
Q. i 0 1 V
ST N
ﬁ h_ A L #_ = - el
) T L i’} vy | ‘\:F |
< Iy Il y.4 1 I v i 1
7 e (et T 71 1
O"TT b\’ | 3 I 1
2 1 u 0
acceler. rallent. S
& Sz P

Ornek: 6.3.1.4. Viyola Uyarlamasi: 191, 192 ve 193 numaral 6lgiiler.

3
A
A .
3 . 1 1 i R
2 n h,_ 3
e, L & gl £ e
ey . £ - > L L &= o T -
8 —o I e T I — ] Hg’r ]
—— z I g 1 i 1
;#‘ ] acceter:
—_— rallent.
2 Sz

* Flajole: (Alm. Flageolett) Doguskanlar. Bir galgida, esas sesten daha hafif olarak isitilen ara sesler.
Yayl calgilarda tek ya da ¢ift parmakla tele hafifce dokunularak elde edilen, hafif, gizemli sesler.
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7. SONUC

Bu calismada, Italyan besteci ve viyolonselci Luigi Boccherini’nin on iki
viyolonsel kongertosu icinde, gerek Friedrich Griitzmacher, gerek kompozisyonun
orijinal edisyonu ile iki farkli bicimde de sik¢a seslendirilen, G 482, 9 numarali, Si

bemol Major Kongertosu viyola i¢in uyarlanmistir.

Bestecinin, 1760’larin sonu ya da 1770’lerin basinda yazdig: diisiiniilen bu
kongertosunun donem acisindan viyola repertuvarina katki saglamasi 6n goriilerek
hazirlanan bu ¢alismada, F. Griitzmacher’in aslina ¢ok da sadik kalmadan yeniden
diizenledigi, yapisal ve miizikal olarak cokca degisiklik yaptig1 versiyon

kullanilmastir.

Bir Erken Klasik Donem bestecisi olan L. Boccherini’nin ayni1 zamanda bir
viyolonselci olarak ¢aginin ilerisinde gelistirdigi miizikal fikirleri, calgisi tizerindeki
ileri derecede teknik becerileri, doneminde hem bestecileri hem de pek ¢ok solist
viyolonselciyi etkilemistir. Ayni sekilde Alman viyolonselci ve pedagog F.
Griitzmacher de, Boccherini’den yiizy1l sonra kendi pedagojik yaklasimiyla ve
viyolonsel egitimindeki ilerici goriisii ile pek cok eseri yeniden uyarlamis, bu
uyarlamalarda kullandig1 ileri diizeydeki teknik pasajlarla Ogrenciyi (icraciyi)
gelistirmeyi, eseri bagka bir yone tasimayi, miizik iizerinde yeni bir anlayis olusmay1

amac edinmistir.

Bu ¢alisma i¢in uyarlanmis olan L. Boccherini 9 numarali Si bemol Major
Kongertosunun, F. Griitzmacher uyarlamasi; viyola repertuvarma yeni bir eser
kazandirmanin yani sira, Erken Klasik Dénem yazilmis bu kongertonun gerek donem
stili , gerek virtliozite diizeyi yiiksek bu ikinci versiyonu ile uyarlama eserlerin viyola

repertuvarindaki onemine dikkat cekmeyi amacglamistir.
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Viyola repertuvarinda (¢ogunlukla romantik donem), Erken Barok ve Barok
Donemde calginin ilk formu olan Viola da Gamba i¢in yazilmis eserlerin
uyarlamalar1 gériilmektedir. Eser metninin konusu olan bu kongerto; viyolanin teknik
ve miizikal olanaklar1 g6z Onilinde bulundurularak icraya en uygun bigimde
uyarlanmis, esas ¢algi ile olan teknik ve miizikal farkliliklar incelenerek orneklerle

aciklanmustir.
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8. EKLER

Bu boéliimde, Luigi Boccherini’nin No. 9 Si bemol Major Viyolonsel
Kongertosunun F. Griitzmacher uyarlamasinin basili viyolonsel partisi, uyarlanmisg

viyola partisi ve piyano eslik partisi ek olarak sunulacaktir.

8.1. Ek-1 L.Boccherini No. 9 Si bemol Major Viyolonsel Kongertosu,
Viyolonsel Partisi.

8.2. Ek-2 L.Boccherini No. 9 Si bemol Major Viyolonsel Kongertosu,

Viyola uyarlamasi, Viyola Partisi.

8.3. Ek-3 L. Boccherini No. 9 Si bemol Major Viyolonsel Kongertosu Viyola

Uyarlamasi, Piyano Partisi.
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10. OZGECMIS

Istanbul’da dogan Goknil Ozkok Sezener, viyola ¢alismalarina 1989 yilinda
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda Ani Inci ile basladi. 1997 yilinda
25. Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali Geng¢ Solistler dizisi kapsaminda resital
verdi. 1997 yilindan itibaren Italyan Kiiltiir Merkezi, Avusturya Kiiltiir Ofisi, Afife
Jale Sahnesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Is Sanat, Siireyya Operasi, Yeldegirmeni
Kiiltiir Merkezi gibi salonlarda resital ve oda miizigi konserlerini stirdiirdii. 1997-98
yillar1 arasinda Borusan Oda Orkestrasi’nda gorev aldi. Rusen Giines, Tatjana
Masurenko, Hartmut Lindemann, Mikhail Khomitzer’le oda miizigi ve master-class
caligmalar1 yapti. 2000 yilinda konservatuvarin lisans devresinden pekiyi derece ile

mezun oldu.

2002 yilinda, Almanya’da Hoch Schule fiir Musik Detmold’de, Nobuko
Imai’nin sinifina kabul edildi. Buradaki siirecte Ozellikle barok dénem yapitlar
iizerine galistr. 2000-2012 yillar1 arasinda Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi’nda
gorev aldi. Almanya’da basladigr yiiksek lisans calismalarimi 2005 yilinda
Istanbul’da MSGSU Istanbul Devlet Konservatuvari’'nda Prof. R. Nuri lyicil ile
tamamlayan Ozkdok Sezener, halen diizenli olarak oda miizigi konserleri vermekte ve

ayn1 konservatuvarda viyola egitmenligini stirdiirmektedir.

Ayni1 zamanda, 2005 yilindan bu yana, ¢ocuklar i¢in yazdig1 romanlar1 ve
resimli Oykiileri ile yazarlik yasamimi siirdiirmekte olan, Tirkiye'nin pek ¢ok
kentinde cocuklarla klasik miizik ve edebiyat sdylesileri gergeklestiren Ozkok
Sezener, Sihirli Mozart, Bach Yiiriirken, Chopin-Kiile Déniisen Kalp ve Inci’nin
Kitab1 gibi bircok cocuk kitabinin da yazaridir. Ayrica, 47. Uluslararas: Istanbul
Miizik Festivali igin siparis lizerine yazdig1 “Fanfar - Miizikli Bir Istanbul Masal1”

adli kitabi IKSV tarafindan Mayis 2019°da yayimlanmustir.
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Luigi BOCCHERINI Viyola Kongertosu no.9 Si Bemol Major
(Uyarlayan: Goknil OZKOK SEZENER 2019 )

A. Adnan SAYGUN Partita’dan “Allegretto”

(Uyarlayan: Elena GNEZDILOVA)

Dmitri SHOSTAKOVICH Viyola Sonati op.47.
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