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ONSOZ

Arastirma ve tasarim siireci boyunca etkili yonlendirmeleri ve sayillamayacak
yardimlari ile bu ¢calismanin gergeklesmesini saglayan tez danismanim Prof. Aysegiil
Izer’e, yararlandigim kaynaklari bulmam konusundaki yardimlar1 ve konu iizerine
yapilan tartigsmalar i¢in Sayin Dog¢. Burcu Diindar Venner’e, konu ile ilgili roportaj
isteklerimi geri ¢evirmeyerek bana degerli zamanlarini ayiran Sayin Prof. Ewan
Clayton’a, Sayin Paul McNeil’e, Sayin Hansje Van Halem’e, Sayin Onur Yazicigil’e,
Saym Ozge Giiven’e, Saym Christopher Colak’a, Saym Erman Yilmaz’a ve Sayin
Emre Parlak’a; cesaretlendirici 6giitleri ve destekleri i¢in Sayin Prof. Sadik
Karamustafa’ya ve Sayin Esen Karol’a; tipogtafi konusunda faydali konferanslarla ev
sahipligi yaptig1 icin ISTYPE’a; attigim her adimda destek ve sevgileri ile daima

yanimda olan aileme, arkadaslarima, bana kattig1 hersey icin sonsuz tesekkiirlerimle. ..



OZET

Bu eser metin melezligin yaz1 karakterlerine etkisini incelemek i¢in hazirlanan
arastirma, eser ve eserin agiklamasi olmak {iizere ii¢ boliimden olugmaktadir. Girig
boliimiinde melezlik kavramina, bu kavramin ¢esitli disiplinler (antropoloji, biyoloji,
felsefe, fizik, mimarlik, sosyoloji vb.) icindeki anlamlarina ve ilgili terminolojilere
deginilmistir. Buradan yola ¢ikilarak tipografide melezligin insas1 kurgulanmaya
caligtimistir. Bu kurgu eser metin konusu baglaminda Latin yazi karakterlerinde
anatomik melezlik konusuna odaklanmistir. Arastirma i¢in segilen yurt dis1 ve yurt
icinden secilen yazi karakterlerinin anatomik yapilari ve grid sitemleri; tasarlandiklari
donemin sanat lsluplar ile kurduklan iliski, teknolojik gelismeler, okunaklilik ve

okunabilirlik baglamlarinda incelenmistir.

Eser metin aragtirma ¢alismasi, girig boliimiinde deginilen melezligin sosyal ve
teknolojik nedenlerle ortaya ¢iktig1 Endiistri Devrimi sonu ve sonrasindaki siireg,
modernizm ve postmodernizm olmak iizere ili¢ ana donemi kapsamaktadir. Boylelikle
melezlik ve saflik arasindaki dongiisel yapmin biitiinliigli géz Oniine serilmeye

calisilmistir.

Yapilan kaynak taramasi, yurt disi ve yurt icinden tipograflar ve tipografi
tasarimcilar1 ile konu ile ilgili roportajlar yapilarak hazirlanan bu g¢aligmanin
sonucunda, yazi1 karakterlerinde goriilen anatomi baglamindaki melezlik
degerlendirilerek Latin yazi karakterleri anatomik melezligin ¢esitlilikleri bakimindan
siniflandirilmig, melezligin sinirlar1  tanimlanmaya ¢alisilmistir.  Eser metin
caligmasinin sonucunda ¢ift yonlii okumalara elverisli melez bir yaz1 karakteri

tasarlanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Melezlik, Tipografi, Harf Anatomisi, Grid

Sistemi, Yazi1 Karakterleri, Melez Yazi1 Karakterleri.



\

SUMMARY

This work consists of three parts: the research carried out pertaining to the
investigation of the effect of the hybridity on the typefaces, the work, and the
description of the work. In the introduction, the concept of hybridity, the meaning of
this concept in various disciplines (anthropology, biology, philosophy, physics,
architecture, sociology, etc.), and related terminologies are elucidated. Starting from
this basis, an attempt was made to construct the history of hybridization in typography.
This creative work focuses on the anatomic hybridity of Latin typefaces. Anatomical
structures and grid systems of the typefaces selected from national and international
sources for research, the relationship with the art styles of the period in which they
were designed, and the technological developments were investigated in terms of their

legibility and readability.

The research in this work covers three main periods, namely, the era at the end
of the Industrial Revolution when the hybridity, mentioned in the introduction,
emerged due to social and technological reasons and the succeeding period,
modernism, and postmodernism. This way, the integrity of the cyclic structure between

hybridity and purity was strived to be revealed.

As an outcome of this work, which was prepared by carrying out a literature
review as well as by interviewing national and international typographers and
typography designers on the subject, the Latin typefaces were classified in terms of the
diversity of anatomical hybrids and the boundaries of hybridity were attempted to be
defined through the evaluation of the hybridity of f typefaces in the context of
anatomy. As a result this textual work, a hybrid typefaces that is suitable for bi-

directional reading was designed.

KEYWORDS: Hybridity, Typography, Letter Anatomy, Grid System, Text
Typefaces, Hybrid Typefaces.
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1. GIRIS

Sayisal teknolojinin ortaya ¢ikisi ve bilgisayar kullaniminin yayginlagmasi ile
beraber iletisimin yeniden sekillendigi bir diinyada yasamaktayiz. Internet
kullanimimin zenginlestirdigi teknoloji sayesinde bilgisayarlar, akilli telefonlar,
tabletler ve daha birgok dijital alet yardimi ile ¢gok uzak mesafeler arasinda saniyelik

iletiler gondererek bilgi alisverisi yapabiliyoruz.

Bilgiyi boyle bir yontem ile yayabiliyor olmak 6zellikle son 10 yillik siirecte
giindelik hayatin hizla degismesine sebep olmustur. Bugiin artik gazeteleri ekranlardan
okuyor, pek ¢ok isyerinde bilgisayar ile ¢alisiyoruz, akilli telefonlarimiz sayesinde 24
saat hem, sesli hem de yazili olarak iletisime gecilebilmektedir. Kullandigimiz
teknolojinin bu durumu bizi siirekli farkl kiiltiirler ile de etkilesime agik kilmaktadir.
Sanal ortamda gezinerek yapacagimiz birka¢ dokunus ile diinyanin herhangi bir
yerindeki farkli kiiltiirlere ait web sayfalarinda, fotograf galerilerinde arastirma

yapmak miimkiindiir.

Icinde yasadigimiz dénemin teknolojik ve sosyal bir olgusu olarak bu siireg
bizi “melezlik” ve “kiiresellik” kavramlari ile her an kars:1 karsiya birakmaktadir. Bu
iki kavram gilinlimiiz kiiltiirel pazarinin en 6nemli elemanlaridir. Heterojen yapinin 6ne
cikmasini saglayan bu durum kiiltiirel pazar1 hareketlendirerek biiylimesine
dolayisiyla melezlik kavraminin pozitif degerinin artmasina neden olmaktadir. Artik
kullandigimiz teknolojiler ve i¢inde yasadigimiz diinya “melezlik kavrami”

cercevesinde sekillenmektedir.



1.1. Tipografide Melezlik Kavramimin Onemi

Sayisal teknolojinin gelismesi ile 6zellikle i¢inde bulundugumuz son otuz yil
icerisinde bilgisayarlar ve dijital teknoloji tasarimcilara yeni yaratici ozgirliikler
sunmustur. Bu degisim yazi karakteri tasariminda yeni egilimlerin dogmasina ve
tipografide ¢esitliligin artmasina olanak saglamistir. Bu durum sonucunda ortaya
bir¢ok melez yaz1 karakteri ¢ikmigtir. Ayrica kullanima sunulan programlar sayesinde
grafik tasarimecilar “layer (katman) teknolojisi” ile tanismistir. Bu teknoloji ayn1 gorsel
alan bir¢ok gorsel elmanin ayni anda kullanilmasina olanak tanimaktadir. Tiim bu
teknolojik ve kiiltiirel etkilesimler tipografik tasarima yansimakta; dilin tekrarlanan
¢oziilim ve yeniden insa edilme siireglerini sekillendirme olanagi sunmaktadir. Bu
stirecin nasil gelistigini tarif edebilmek i¢in melezlik kavraminin tipografideki yerini

tanimlamak gerekmektedir.

1.2. Eser Metnin Arastirma Konusu ve Amaci

Bu eser metin ¢alismasinin amaci Latin yazi karakterinin anatomilerinin
“Melezlik Kavrami’ndan nasil etkiledigini postmodernizm baglaminda arastirmaktir.
Eser olarak yapilan aragtirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda;
postmodernizmin ¢ok katmanli eklektisist yapisini yansitan, gorsel algis1 giicli, iginde
bulundugumuz kiiresel doneme géndermeler yapan, bir yazi karakteri tasarimi 6nerisi

sunulmas1 amaglanmaktadir.

Arastirma stirecinde elde edilen veriler, teknolojinin getirdigi olanaklar ve
gorsel birlestirme teknikleri bakimindan yazi karakterleri incelenecektir. Cesitli yazi
karakteri siniflandirilma ydntemleri arastirilarak melezligin bu siniflandirmalar

icindeki yeri sorgulanacak, arastirmanin sonucuna uygun yeni bir siniflandirma dnerisi



sunulacaktir. Arastirmanin yan sonuglarindan biri olarak metin i¢in kullanilabilecek
bir yazi karakteri tasarlama ydntemleri ile melez bir yazi1 karakteri tasarlanma
yontemleri arasindaki farklar karsilagtirmali olarak ortaya konulacaktir. Boylece
icinde bulundugumuz dénemde yasanan kiiltiirel ve teknolojik gelismelerin tipografik
dili nasil etkiledigi yazi karakterlerindeki g¢esitliligin artirilmasimin ve yeniden

bicimlendirilmesinin imkanlar1 sorgulanacaktir.

Eser metin ¢alismasinda oncelikle melez kavramini fen bilimleri ve sosyal
bilimler baglaminda inceleyerek farkli disiplinler igerisindeki kullanim bigimleri
aragtirtlacaktir. Kavrama dair anlam ve terminoloji c¢esitliligi ortaya konularak bu
kavrama ait tanimlarin teknoloji, sosyoloji, kiiltiir, sanat ve tasarim arasindaki iliskide
bulundugu zeminin net bir bigimde sekillendirilecektir. Bu yontemle elde edilen
veriler dogrultusunda yazi karakterlerinde melezligin igerigini olusturan temel

noktalar belirlenerek konun literatiirdeki tanimlanacaktir.

1.2. Eser Metin Konusunun Secilme Nedenleri

1.2.1. Konunun Literatiirdeki Yeri

Yurt i¢i ve yurt dis1 kaynakli tipografik ¢calismalar ile ilgili yapilan 6n arastirma
sonucunda konu olduk¢a kapsamli ve yeni bir alan olmasi nedeniyle konu ile ilgili
yeterli kaynak olusturacak incelemenin yapilmamis olmasi bu konunun seg¢ilmesinin
temel nedeninin olusturmaktadir. Yapilacak ¢aligma ile icinde bulundugumuz siirecin
melezlik ve kiiresellesme kavramlari dogrultusunda tipografik dil iizerine etkileri Latin
yazi karakterleri tiretimi baglaminda eser metin ¢alismasi boyunca belgelendirilmis ve

arsivlenmis olacaktir.



1.2.2. Konu ile Tlgili Yerli ve Yabanci1 Kaynak Yetersizligi

Secilen aragtirma konusunu neden sonug iligkisi baglaminda inceleyen,
ornekleri sistemli olarak gosteren, Latin yazi karakterlerini iireten tasarimcilarin
goriiglerini iceren ve bir c¢ikarima ulasan, sistematik herhangi bir calismaya
rastlanmamistir. Konunun ¢ok yeni olmasi sebebiyle yeterli kaynak erisimi

bulunmamaktadir.

1.3. Eser Metinin Kapsam

Eser metin; melezligin yaz karakterlerine etkisini incelemek icin hazirlanan
arastirma, eser ve eserin agiklamasi olmak {iizere ii¢ boliimden olugmaktadir. Girisg
boliimiinde melezlik kavramina, bu kavramin ¢esitli disiplinler (antropoloji, biyoloji,
felsefe, fizik, mimarlik, sosyoloji vb.) i¢indeki anlamlarina ve ilgili terminolojilere
deginilecektir. Buradan yola ¢ikilarak tipografide melezligin insas1 kurgulanacaktir.
Bu kurgu eser metin konusu baglaminda Latin yazi karakterlerinde anatomik melezlik
konusuna odaklanacaktir. Arastirma i¢in segilen yazi karakterleri tasariminin temel
elemanlar1 (anatomik yapi, okunaklilik, okunabilirlik vb.) dogrultusunda
incelenecektir. Yapilan inceleme sonucu ortaya ¢ikan veriler ile Latin yazi karakterleri
melezligin  ¢esitlilikleri  bakimindan  smiflandirilacaktir.  Bu  incelemeler
dogrultusunda, gerekli goriildiigii takdirde yazi karakterlerinin tasarimcilarinin

goriiglerine yer verilecektir.

Eser metin aragtirma ¢alismasi, girig boliimiinde deginilen melezligin sosyal ve
teknolojik nedenlerle ortaya ¢iktigi Endiistri Devrimi sonu ve sonrasindaki siireg,
modernizm ve postmodernizm olmak iizere 3 donemi kapsamaktadir. Boylelikle

melezlik ve saflik arasindaki dongiisel yapinin géz 6niine serilmesi miimkiin olacaktir.



Yapilan arastirma sonucu elde edilen verilere dayali eser caligmasi yazi
karakteri olarak iiretilecek ve bu ¢alismayr sergileyen gorsel malzemeler
tasarlanacaktir. Son bdliimde eserin hangi yontemler kullanilarak {retildigi

aciklanacaktir.

Arastirma konusu Tiirkiye’de yazi sisteminin Latin kdkenli bir alfabeye dayali
olmasi, diger alfabe ve kelime sistemleri ile yapilacak arastirmayi degerlendirecek
kisilere ulasma zorlugu ve yanlis, eksik ¢ikarimlara ulagma riski nedeni ile Latin yaz1

karakterlerinde anatomik melezlik olarak sinirlandirilmastir.

1.4. Eser Metninde Kullanilacak Arastirma Yontemleri

Eser metinin aragtirma siireci boyunca yerli ve yabanci kaynaklar taranarak
kitap, makale, dergi, videolar ve internet yayinlar1 incelenerek arsivlenecektir. Konu
ile ilgili tasarimcilarla karsilikli ve internet {izerinden yapilacak rdportajlara yer
verilecek, yazi karakteri tasarimu ile ilgili konferans ve atolye calismalarina katilim
saglanacaktir. Yazi karakteri olusturmaya yonelik tasarim programlar1 ve uygulamalar

hakkinda arastirma yapilacaktir.



2. MELEZLIK KAVRAMI

2.1. Melez Kelimesinin Kokeni

Arapgadan dilimize gegcen melez kelimesi katisik, karigik anlamina
gelmektedir. Biyolojide degisik tiirden hayvan veya bitkilerden iiremis kirma, azma,
hibrit, metis ya da degisik irktan ana babadan dogmus olan (kimse) anlamina gelen bir
sifat olarak kullanilir.' Tiirkgede anlam karsiliklarindan biri olan ve teknolojik
melezligi ifade etmek icin kullanilan hibrit Latince “Hybrida” kelimesinden
gelmektedir. Kelime eski Yunancada “hybris” Olcliyli agma, kiistahlik, azginlik
anlaminda kullanilmustir.” “Hybrida” Latincede disi uysal domuz ve erkek yaban
domuzdan dogan vahsi yavruyu, 6zgiir insan ve kdleden dogan ¢cocugu vb. durumlari
tanimlamak i¢in kullanilmig, sonralart bu kelimenin anlami genisletilerek birbirine
benzemeyen hayvan ya da bitkilerin birlesmesinden meydana gelen varliklar1 ifade

eden bir kelime olarak biyolojiye ge¢mistir.

Melezlik kavrami, 6zellikle “fizyolojik bir fenomen” olarak ele alindig: 19.
ylizyill ve sonrasinda sosyolojik bir problem olan irk¢iligin bilimsel temelini
olusturdugu diisiincesiyle reddedilmis ve 20. yilizyilin sonunda, kiiresellesme ve
teknolojik olanaklarin artmasi ile beraber yasanan kiiltiirel degisimi ve teknolojik

yapilar1 tanimlamak iizere yeniden canlandirilmistir.

! “Melez”, http://sozluk.gov.tr

2 https://www.etimolojiturkce.com/kelime/hibrit



Tipografik anlamda melezlik kavramin1 meydana getiren siireci ve sonuglarini
incelemeye baslamadan 6nce melez kavraminin fen bilimleri ve sosyal bilimler
icerisinde var oldugu yeri aragtirmak ve anlamlandirmak onemlidir. Ciinkii yazi
karakterleri liretimine dair var olan parametreler temelinde toplumsal degisikliklere ve
teknolojik gelismelere dayalidir. Bdylece bu kavrama ait tanimlarin teknoloji,
sosyoloji, kiiltiir, sanat ve tasarim arasindaki iligkide bulundugu zeminin net bir
bicimde sekillendirilerek, tipografide melezligin olusturulma bigimleri, yontemleri ve

sinirlarinin ingas1 miimkiin olabilecektir.

2.2. Fen Bilimleri ve Sosyal Bilimler Baglaminda Melezlik Kavrami

Fen bilimleri ve soysal bilimler baglaminda melezlik kavrami en ¢ok biyoloji
ve sosyoloji alanlarinda ve bu konularla baglantili disiplinlerde arastirma konusu
olmaktadir. Biyoloji melezligin fiziksel durumunu tanimlayip ve siniflandirirken,
sosyoloji melezligin insan topluluklari ve olusturduklan kiiltiirler arasindaki

aligverisin etkisiyle ortaya ¢ikan neden-sonug iligkisi ile ilgilenmektedir.

Biyolojide melez tliremelerin olugmasi i¢in iist ve alt sinirlar bulunmaktadir.
Farkli familyalar arasinda tireme hi¢ olugmayacagi gibi birbirine ¢ok benzer tiirler
arasinda da melez taniminmi karsilayacak genetik farklilifi gosteren bir tiir ortaya
cikmamaktadir. Canlilar aras1 melezlik dogal (tabii olaylar) veya kasith (laboratuvar

ortam1) yoldan olugsmaktadir.



Cesitli yontemler yolu ile elde edilen melezler bir 6nceki kusaktan biiytikliik,
bilyiime hizi ve verim gibi 6zellikler bakimindan istiinliik gosterir.’” Bu duruma
Tiirk¢cede melez iistiinliigli, melez gii¢ ya da melez azmani anlamina gelen “heterosis”
ad1 verilir. Melezleme tutarsa her iki hayvanin farkli karakterlerini tagiyan bir tip, saf
bir tiir gibi degismeden art arda benzer ddl veren bir hayvan ortaya ¢ikar.* Yeni tiir
kesin bir sekilde sabitlestiginde gorece safkan olarak tanimlanabilecek bir durum
olusur buna melezligin saflagma siireci “refinement” (aritma) adi verilir. Boylelikle

melezlesme ve saflagsma arasinda bir dongii olusur.

Melez stlinligii tasarirm ve yazi karakteri {iretimi baglaminda
degerlendirildiginde okuyucunun/izleyicinin his ve diisiincelerine bilginin gorsel
yontem ile aktarilmasindaki yogunlugun yiiksekligini gosteren bir terim olarak
degerlendirilebilir. Melez yazi karakterleri kullanilarak tiretilen bir tasarimda bilgi
metnin govdesinde tasinarak seffaf bir sekilde izleyiciye/okuyucuya aktarilmaz.
Kullanilan yazi karakterinin gorsel igeriginde birden fazla bilgi iist iiste bindirilmis
katmanlar yolu ile es zamanli olarak okuyucuya sezgisel olarak hissettirme yontemi
ile iletilir. Bir baska deyisle metin ve okuyucu/izleyici arasinda kurulan gorsel bagin
oldukca giiclendigi her noktada yazi karakterine ait melez istlinliigliniin aranmasi

miumkindir.

Biyolojideki bu dongiisel durum metaforik olarak genisletilerek ve sosyolojik
olaylar ile beraber degerlendirilerek 6nce sanatta sonra tipografide postmodernizm ve
modernizm arasindaki tekillik ve ¢ogulluk iliskisinin nasil olustuguna ve bu durumun

yaz1 karakterlerine nasil yansidigina dair dongiisel bir veri elde edilebilir

3 “Heterosis”, Meydan Larousse, C.5, 808.

4 “Melez”, Meydan Larousse, C.8, 586.



Tiirkgede fen bilimleri alanindaki melezlikten bahsederken terminolojik olarak
“hibrid” terimi daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terim iki ayri tlirden teknolojinin
birlesik olarak kullanildigi mekanik araglar ve akilli sistemleri tanimlamak ig¢in

kullanilmaktadir.

Sosyolojide melezlik kavrami Endiistri Devrimi 6ncesi ve sonrasinda yapilan
cografi kesiflerin etkisiyle ortaya cikan ticari ihtiyaglar dogrultusunda baslayan
kolonilesme faaliyetleri ile olustugundan kolonyalizm ve postkolonyalizm kavramlari

ile iligkilidir.

Bu kavramlarla ortaya ¢ikan sosyolojik iligkiler dizisi i¢inde kolonilestiren halk
iistiin 1rk, kolonilestirilen halk alt irk olarak siniflandirilir. Boyle bir simiflandirma
“giiclii merkez” ve “periferi” kavramlarinin ortaya ¢ikmasina, aralarindaki politik,
ticari ve kiiltiirel iliski bi¢cimlerinin var oldugu bir alan olusturmasina neden olmus ve
manevi sinirlarini belirlemistir. Sosyolojide kiiltiirel melezlesme kavraminin yerlestigi
bu alan “Ugiincii Mekan” ya da “Ugiincii Alan” olarak tanimlanir. Ugiincii mekan
kavrammin kendisine atfedildigi Homi Bhabha kavrami, “Ozii itibariyla yansitilamaz
olsa da sozcelemenin® - kiiltiiriin anlam ve sembollerinin asli birligi ve sabitligi
olmadigini, hatta aymi isaretlerin dahi alinabilecegini, cevrilebilecegini, yeniden
tarihsellestirilebilecegini ve yeniden okunabilecegini gosteren- diskursif® sartlarmi

olusturan iste bu Ugiincii Alan’dir.””’

tarifinin i¢inde acgiklar. Bu tarif {i¢lincii alani
kiiltiirel melezlesmenin gergeklestigi, farkli 6zlerden aldigi o6zellikleri degistirip

yeniden iireten, tekrar tekrar anlamlandiran dinamik bir yer olarak tanimlamaktadir.

3 Szceleme: Bir s6zcenin, mesajin belli bir zaman ve mekan iginde iiretiligi. Dilbilimsel akt.
http://www.ege-edebiyat.org/docs/344.doc
® Diskursif: Tiimevarim.

" Homi K. BHABHA, Kiiltiirel Konumlams, 101
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Sosyolojinin ilgi alani i¢inde olan giiclii merkez, periferi ve iiclincii alan
kavramlari mimari ve tasarim baglaminda yorumlandiginda; kiiltiirel aligveris sonucu
ortaya c¢ikan eklektisist yapilari, bu yapilarin nasil olusturuldugunu ve insa edildigi
alanlar tarif etmektedir. Eklektisizmin sanat ve tasarim estetigine yansiyan kiiltiirel iz
diistimleri 18. ylizyildan itibaren tipografik tasarim ve yazi karakterleri iiretiminde
melez unsurlarin kullanilmasina neden olmustur. 1980°li yillarda yayginlasan sayisal
teknoloji kullanim1 ve 2000°1i yillarla beraber yayginlasip hizlanan internet teknolojisi
etkilesimli (interactive) liglincii mekanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
kavramlar gliniimiiz teknolojisi ag¢isindan degerlendirildiginde tasarim teknolojisi
bakimindan karsilig1 programlarin igerisinde yer alan ithal (import) ve ihra¢ (export)
yontemleri ile katman (layer) sistemi ve sanal ortamdir. Tipografik tasarimda karsilig1
ise ¢ok dilli tasarim {iiretimleri, melez yazi karakterleri, tasarim 6geleri arasindaki

hiyerarsi ve 6znellik olgusudur.

Kolonyal donemde kiiltiirel melezlik 6z ve 6teki arasindaki sinirdaki direng ile
uzlagsmanin farkli sonuglari goz 6niinde bulunduruldugunda tasarlanmis degil, dogal
yoldan gelismis bir durum olmustur. Postkolonyal dénem ile beraber kiiltiirel melezlik
kiiresel pazarin cesitlilik ihtiyacin1 karsilamak adina biling kazanarak kasith bir

duruma doniismiistiir.

2.3. Sanat ve Mimaride Melezlik Kavrami

Kiiltiirel melezlesmenin estetik alanindaki yansimasi sanatta, iic boyutlu
bicimlenmis karsiligi mimarlik alaninda goriilmektedir. Melezlik mimari ve sanat

icinde diisiiniildiiglinde akillara farkl: stillerin bir arada kullaniminda dolay1 6ncelikle
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“Eklektisizm™ gelse de bu kavramin bir araya getirme yonteminde tasarlanmig
Ogelerin birbiriyle iliski kurma mecburiyeti bulunmadigindan ortaya ¢ikan bir birlesim
degil yan yana olma halidir ve se¢gmeci olusundan dolay1 keyfiyet tasir. Ancak bu bir
arada olma hali baglam ya da zaman, katmanlagma ve yogunluk benzeri faktorler ile
bozulup, kullanilan 6geler arasinda bir iligki ortaya ¢ikarsa o durumda melezlesme
baslamaktadir. Eklektisizm ve melezlik iliskisi incelendiginde; her melez eklektisist
bir anlayisa sahip olsa da her eklektisist yap1 iginde melezlik faktorii tastmamaktadir.
Eklektisizm asir1 homojenlesme ile ortaya ¢ikan hareketsiz durumlar1 segmeci yapisi
ile bozup hetorojen hale getirmeye islevini géren bir davranis bigimidir. Bu sebepten

melezligin olusmasina yardime1 olan bir etkendir.

Eklektisizm ve melezlik arasindaki iliski kurgusu postmodern siireg ile beraber
giiclenmigtir. Adorno postmodernizmi kiiltiir endiistrisi tarafindan yiiksek sanat ve
alcak sanatin zorla birlestirilmesi olarak tarif etmis ve boylece donemin kendinde var
olan kasith melez durumunu ortaya koymustur. Postmodernizm melezlik kavraminin

siklikla kullanildig1 ve bu kavramdan beslenen bir donem olarak nitelendirilebilir.

Mimarlik ve sanatta melez kavrami postmodern dénem ve teknoloji devrimine
kadar gecen uzun bir slire¢ boyunca yine kiiltiirel melezlesme {izerinden
gerceklesmistir. Kimi zaman taklit kimi zaman esinlenme yolu ile farkli kiiltiirler
birbirilerine ait gorsel motif ve stilleri kullanmiglardir. Bazen de bu melezlesme farkl
kiiltiirleri es zamanli tasiyan sanat¢r ya da mimarlarin bu kiiltlirel birikimlerini
eserlerine aktarmalari ile olusmustur. Mimari melezligi sadece insa edilmis yapilar
iizerinden incelemez. Ugiincii mekanim var oldugu her alan ve karsit durum melezligin

arastirtlacagi potansiyel bolgelerdir.

8 Eklektisizm: Se¢mecilik. Farkli diisiince sistemlerinden segilen dgretilerin ayr1 bir sistem i¢inde birlestirilmesi.

Eklektisizm, 6gretilerin alindig: sistemlerin biitiiniinii benimsemedigi gibi, aralarindaki ¢6ziimleme amacini da

glitmez.
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2.4. Tasarim ve Tasarim Teknolojisi Baglaminda Melezlik Kavram

Sayisal teknoloji, medyanin katmanli bir bicimde kullanilmasina olanak
tantyarak son 30 yilda sanat ve tasarim anlayisinin degismesi i¢in biiylik bir imkan
saglamistir. Postmodern siirecin eklektisist anlayisiyla uyum saglayan bu durum; sanat
ve tasarim alaninda birgok disiplinin bir araya gelmesine sebep olmustur. Ozellikle
hareketli goriintiiniin dijital kullanim1 grafik tasarim, sinema, fotografcilik, resim, ii¢
boyutlu animasyon, tipografi gibi bir¢ok gorsel disiplinin (kullanilan teknolojinin
katmanlar1 olusturma veya agma 6zelligi diistiniildiigiinde) birbirleri ile iletisime giren
iiclincli alanlar haline doniismesine sebep olmustur. Manovich bu durumu,
“...bilgisayar yazilimi ile tasarimcilar her bir katmanin saydamligini tam olarak
kontrol edebilir; katmanlar arasinda bulaniklik gibi farkli gorsel efektler de
ekleyebilirler. ” sozleriyle ifade eder.” Manovich'e gére, farkli goriintii katmanlarinin
birbiri ile etkilesime girdigi ve sadece farkli goriintii katmanlar arasindaki hafif gecis
degil, tiretim teknikleri ve kavramsal sunumlar1 arasindaki gecis de hareketli goriintii

icinde farkli disiplin kavramlarini birlestiren melez bir medya yarattr.'’

Teknolojinin bu sekilde gelismesi tipografi ve yazi karakteri tasariminda
kullanilan yeni bilgisayar programlarinin iretilerek; harflerin anatomik yapilarina
cesitli yontemler ile miidahale edilmesini kolaylastirmistir. Boylece ortaya melez

karakterleri de iginde bulunduran birgok bigim ¢ikmustir.

? Lev MANOVICH, “Understanding Hybrid Media”

10 Baris ATIKER, Understanding the “Hybrid” Media in Design Education
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2.5. Dilde Melezlik Kavrami

Dilbiliminde melezlesme; unsurlart (kokler, son ekler, 6n ekler) yabanci
dillerden aktarilan kelimenin niteligi'' olarak tarif edilmistir. Ornegin otomobil,
Yunanca oto ve Latince mobil kelimelerinin birlesmesi ile olusmus ve dilimize
geemistir.'> Yakin bolgeler arasinda konusulan dillerde kelime 6diing alma yontemi
ile melezlesme goriilmektedir. Ornegin; Tiirkge ve Yunanca arasinda bir¢ok ortak
kullanilan kelime, terim ve atasozii bulunmaktadir. Lirik “reggae” sarkilar1 Afrikal
kokler tastyan Jamaikali “creole” dili ile yazilir. “Hollanda ile Almanya sinir
bolgelerinde Hollandacanin nerede basladigi Almancani nerede bittigi belirsizdir.”"

Benzeri dilde melezlesme orneklerini farkli sebeplerden dolay1 diinyanin cesitli

bolgelerinde gérmek miimkiindiir.

Dilin kiiltiirel melezlenmeden nasil etkilendigine dair sekilsel drneklerden biri
“Arebica” yazi stilidir. Bosna’nin Osmanli Imparatorlugu’nun bir parcasi olmasindan
sonra 15. yiizyilda kullanilmaya baslanmistir. Dil ve yazi arasinda olusan kiiltiirel
melezlesmeye dayali, Arap yazi sisteminin fonetik olarak Hirvat diline adapte

edilmesinin sonucunda kitap tasariminda kullanilmaya baglanmistir.

Metinler dilde melezlesmenin goriildiigii bir baska alandir. “Genellikle
“esdeger etki” denilen, kitabin ilk olarak yazildigi kiiltiir bakimindan anlagilir

olmayabilen ama yeni okura asina gelen sozciikler ve diisiincelerin aragtirilmasi

1 “Melezlik”, Meydan Larousse, C.8, 587.
12 “Melez”, Meydan Larousse, C.8, 586.
13 peter BURKE, Kiiltiirel Melezlik, 16
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gerektigi icin terclimeler, melez metinlerin en acgik ornekleridir. Yabanct bir eserin
yerlilestirilmesi intihal! ile taklit arasmna konulabilir.”""

“Edebi tiirlerde melez olabilir. Japon romanma, Arap romanina, Afrika
romanina ve olasilikla Latin Amerika romanina, Avrupa romanlarinin basit taklitleri
olarak degil, edebi melezler olarak, Uruguayl: elestirmen Angel Rama (1926-83) nin
onlara verdigi adla “kiiltiirler 6tesi anlatilar”, yabanci tekniklerle yerel kiiltiiriin,
ozellikle popiiler kiiltiiriin bir birlesimi olarak bakilabilir...”".

Kiiltiirel aligveris ile dilde goriilen karsilikli etkilesimler zamanla dilde arinma
ihtiyacint dogurmus, dilin saflagtirilma yollarinin arayis1 igerisine girilmesine sebep
olmustur. “Ornegin saf “Attica” Yunancasi diline dSnme hareketi, yabanci sozciikler
tarafindan isgale ugradigi algisina yanit olarak klasik donemin sonunda baglatilmistir”

“...Almanya’daki dilsel arilik takintis1 20. yiizyilin baslarinda zirveye ulagmistir.”'®

Dilde melezlesmenin tipografi lizerindeki etkisi ancak 1980 sonrasi sayisal
teknolojinin grafik tasarimcilar tarafindan yaygin bir sekilde kullanilmasi ile iiretilen
yapisokiimcii dili tipografiye yansitan calismalarin sonucunda degerlendirilmeye

baslanmustir.

" Agk., 37
5 Agk., 38
' Agk., 131
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3. MELEZLIiK KAVRAMI, YAZI VE TIPOGRAFI ILiSKiSI

3.1. Tipografi Nedir?

“Tipografi yazinin hareketli harf tiirleri ile gogaltilmasidir.”"”

Tipografi icin birden fazla tanim bulunmaktadir. Bu tanimlar dil, iiretildigi
teknoloji, okunaklilik ve okunabilirlige dair birtakim referanslar goz Oniinde
bulundurularak yapilmistir. Robert Bringhirst tipografiyi “Insan dilini kalict bir gorsel

»18 olarak tanimlar.

formla ve dolayisiyla bagimsiz bir varolusla donatan bir zanaat.
Resmi internet sitesi Typotechte’ de tipografi nedir sorusuna Peter Bill’ac “Tipografi;
paralelinde gelistigi teknoloji ilerledikge, tanim1 hakkinda tekrar diigiinmemiz gereken
bir disiplin. Tipografi, Gutenberg“in hareketli hurufati icadindan beri iizerinde
caligilan bir zanaat. Britannica’nin son ansiklopedisindeki tipografi tanimina gore
‘tipografi basili sayfanin goriiniisiiniin belirlenmesi ile ilgilenir’ 15. yy’dan 6nce
tipografinin olmadigini, basilabilir harflerin icadina siki sikiya bagli oldugunu buradan

cikarabiliriz. Elektronik ekranlarda goriinen ve yaratilan sayisal harflerin de bu

tanimlamada yerlerinin olmadigmi anliyoruz.” diyerek cevap vermektedir.'”

Yaklagim farkliligina gore birtakim degisikliler gosteren tanimlara
ulagilabilmekle beraber tipografi yazili dili okunakli, okunabilir ve ¢ekici kilmak i¢in

kullanilan diizenleme teknigidir.

' Eric GILL, An Essay on Typography, 33
'8 Robert BRINGHURST, The Elements of Typographic Style, 11

19 BIL’AK, Peter, “What is Typography?”
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Tipografi terimi yazi ve baski arasindaki iliskiye dayanir. Teknik olarak
diisiiniildiiglinde insan elinin makine ile kurdugu iliski ve is birliginin {riiniidiir.
Tarihin erken donemlerinde bulunan bazi baski Ornekleri bulunmakla beraber
tipografiden bahsetmek Cin ve Kore’de {liretilen ilk baski makinelerinin 6rneklerini
temel alarak Johannes Gutenberg’in hareketli metal harfler ile baski teknigini
gelistirmesi ile olmustur. Avrupa’da baski makinelerinin gelistirilmesi ayricalikli bir
gruba ait olan okuma durumunun genis kitlelere ulagsmasini saglamistir. Bu sayede
bilgi yayilmasi Avrupa’da geleneksel diinyadan kopusun ve enformasyona dayali

modern toplumun kurulusunun baglamasina neden olmustur.

3.2. Tipografi ve Melezlik Kavram

Tipografinin yazmnin makine yardimi ile g¢esitli yontemler kullanilarak
cogaltilmast oldugu diisiintildiigiinde ortaya ¢ikan durum, {igiincii bir mekan iginde
yazi ve teknolojinin bir araya gelerek ara bir durum olusturdugudur. Bundan dolay1
tipografinin anlaminda bir melezlik iiretiminde rol alacak bir saflik ya da melezlik
aramak dogru olmaz. Ancak tipografiye melez ya da saf bir durumun ifade edilmesini

saglayan bir arag olarak bakilabilir.

Tipografik dilde melezlik ve safligin dongiisel durumu goéz Oniinde
bulunduruldugunda evrensel bir dil arayis1 i¢in yazi karakterleri anatomileri
olustururken kullanilan formlarin miimkiin olan en basit geometrik bicime kadar
yalinlastirilmasina yonelik calismalarin yapildigi modenizm dénemi safligi ifade
etmektedir. Endiistri Devrimi sonrasi donemde yasanan kiiltiirel degisimler vasitasi ile
yaz1 karakteri anatomilerinde goriilen katmanlagmalar ile teknoloji vasitasiyla olugsan
cok dilli anlayis ve yazi karakteri liretiminde birlestirme tekniklerinin kullanildig:

postmodernizm siirecinde ise melezligin gdstergesidir.
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1980 sonrasinda goriilen tipografide melezlesme doneminin temelleri
Wolfgana Weingard’in 1960’larin sonlarinda 6grencileri ile beraber baslattigi ¢cok
katmanl bir grid sistemine sahip, ofset baski teknigi kullanarak tirettikleri deneysel
calismalar ile baslamstir. Isvicre Tipografisi’nin kat1 kurallar1 yikilarak kurulan bu
kompozisyonlar 1970’lerin sonunda “Yeni Dalga Tipografisi” olarak adlandirilan

hareketin Onciisii olmustur.

3.3. Yaz1 Karakteri Nedir?

Glinlimiizde yaz1 karakteri, her biri bir veya daha fazla harfi temsil eden
harflerden, sayilar, noktalama isaretleri ve Ozel isaretlerden olusan, ortak tasarim
Ozelliklerini paylasan ve metin dizmek i¢in kullanilan semboller biitiinii olarak

tanimlanmaktadir.

Modernizmin nesnel anlayisi igerisinde Adrian Frutiger yazi karakterini, “arag”
olarak tanimlamigtir. Ona gore “iyi bir yazi karakteri okuyucunun bilincine en az etki

ederek, yazarin anlamin1 okuyucunun anlayisina ileten yegane arag olmalidir.”*’

Yaz1 karakteri terimi dilimizde son yillarda kullanilmaya baglanmistir.
Ingilizce “typeface” kelimesinin karsilig1 olarak yazi karakteri, yazi tipi ya da yazi
yiizli olarak Tiirkceye terclime edilebilecek bu terim yerine uzun yillar matbaacilik
kokenli ve bircok dile Fransizca’dan gegen “font” terimi kullanilmistir. Ozellikle
sayisal teknolojinin kisisel bilgisayarlar sayesinde hayatimiza girmesi ile font

teriminin kullanilmas1 diinyada ve iilkemizde yayginlagmistir. Ancak bu tam olarak

" H. OSTERER, P. STAMM, Adrian Frutiger-Typefaces: The Complete Works, 7



18

dogru bir tanimlama degildir. Etimolojik olarak, “fonte” ve “fondre” kelimesine
dayanan terim, eritmek ya da dokmek anlamina gelir ve yaz1 karakterlerinin
dokiimhaneler tarafindan iiretilme bigimlerini ifade etmektedir.”' Geleneksel olarak
font bir yaz1 karakterinin tek bir puntodaki biiylikliigli i¢in hazirlanan, metalden
dokiilmiis tam bir seti ifade i¢in kullanilmaktadir. Ayrica ayni terim matbaacilikta

hazirlanan setlerin yerlestirildigi metal cekmeceler i¢in de kullanilmaktadir.

3.4. Latin Yazi1 Karakterlerinde Harflerin Anatomisinin Temeli

(Iskelet Sistemi)

3.4.1. Harflerin ve Oranlarin Olusumu

Eric Gill “Tipografi Uzerine Bir Deneme” isimli makalesinde; giiniimiizdeki
yazi karakterlerini olusturan harflerin anatomisinin kullanilan arag¢ ve el hareketinin
iliskisi ile belirlendiginden bahseder. Bir firca, kalem veya keskiyle harfin her bir
Ogesini olusturan darbeler ayn1 zamanda hizli yazmak i¢in edinilen el pratiginin katkis1
ile harfin baslama agisi, ana eksen ve harf i¢i incelik kalinlik iligkilerini belirler.

Boylece her bir harfin iki boyutlu ana iskeleti ortaya ¢ikar.

21 Jirg LEHNI, “Typeface as Program”
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Sekil 3. 1: Kaligrafik harf anatomilerinin nasil olustugunu gosteren 6rnek.

Giinlimiizde kullanilan Latin alfabesi, Fenikeliler tarafindan kullanilan 22
karakterden olusan harf sistemin Antik Yunan ve Roma donemlerinde gelistirilmesi

ile olusturulmustur. M.S. 1. yiizyilda bu giinkii formuna yaklagmistir.

Bu ylizyilin baglarinda Roma yazitlarinda goriilen harf bigimlerinin dramatik
bir bicimde degisiklige ugradig: goriilmiistiir. Diiz ve tek kalinlikli (monoline) bir yazi
tirtinden bitisleri tirnakli (serifli), daha zarif, geometrik temelli bir yaziya
donlismiistir. Bu doniisiimiin sebebi tam olarak bilinmemekle beraber Roma
kaligrafisi ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Bu doneme kadar Romal1 katipler pahali
parsomenlerde kullanilmak {izere diiz fir¢a darbelerinden olusan, yogunlastirilmis bir
yaz1 tipi gelistirmislerdir. Bu yazi tlirlinlin 6rnekleri Pompeii kalintilarindan glinlimiize
ulagsmigtir. 1900’1, yillarin baglarinda Trajan Siitunu’nda yer alan biiyiik harfli
oyuntularla papiriisler {izerinde bulunan yazilarin baglantilart mimar William Lethaby
tarafindan kurulmustur. Lethaby 1906 tarihli Edward Johnston’in “Yazi, Aydinlanma
ve Harfler” isimli kitabinin girisinde bu siitiin tizerinde yer alan harflerin bir duvar

ustasi tarafindan tasarlanmis oldugunu sylemistir. >

2 http://codex99.com/typography/21.html
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Sekil 3. 2: Kaligrafik harfler ve Trajan Stunu arasindaki gegisi gdsteren resim.

Eric Gill deneme yazisinda M.S 1. ylizy1l da biten Trajan Siitunu iizerindeki
yazitlarin bu donemden sonra Roma giindelik hayatinda kullanilan yazi stiline
doniistiiglini belirtmistir. Eric Gill’e gére bu donemin yazic1 ve yazi ustalar1 sadece
var olan harfi alet yardimi ile en iyi bicimde yansitmaya g¢alistiklarindan uzun bir

dénem boyunca harflerin tasarlanmasi tizerine bir degisim gerceklesmemistir.>

Yazi karakteri tasarimcilari firca darbeleri ve elin pratigine dayanilarak
hazirlanmig bir iskelet sistemi olusturma teknigini uzun zamandir kaligrafi ve harf
anatomisini 0greten derslerde kullanmaktadir. Ewan Clayton’un aktardigina gore bu
teknik kaligrafinin ilk yillarindan giiniimiize nesilden nesile gelistirilen ve Edward
Johnston tarafindan Royal Collage of Art Kraliyet akademisinde verilen dersler

vasitastyla giiniimiize ulagmustir.>*

* Eric GILL, An Essay on Typography, 27
** Ewan CLAYTON ile mail yoluyla yapilan roportajdan derlenmistir.



21

3.4.2. Grid Sisteminin Olusumu

Antik Yunan ve Roma dénemlerinde Romali mimar Vitruvius’un insan viicudu
ve mimari oranlar ile kurdugu baglantinin Latin harflerinin anatomisine uygulamasi

grid sisteminin bilinen ilk olusturulma ¢aligmasidir.

15. ylizyilda Ronesans doneminin sanata, bilime, arastirma, kesfetme ve icat
etmeye doniik hiimanist yapis1 ve Gutenberg tarafindan hareketli metal harflerle baski
teknolojisinin gelistirilmesi gibi nedenlerden dolay1 grid sistemine duyulan ihtiyacin
artmasi ile beraber bu alandaki en Onemli caligmalardan birisi Geoffroy Tory
tarafindan gerceklestirilmistir. Tory 1529 tarihli, alfabe, harfler, oranlar, Fransiz dili,
dilbilim, paleontoloji ve baski1 teknikleri {izerine olan “Champ Fleury” (Giil Bahgesi)
isimli kitabinda harf anatomilerini altin orana dayandirmak yerine; insan viicut
oranlariyla iligkili oldugu diisliniilen Antik Yunan mimarisinin harf oranlarini nasil

. NP ege e . . e 25
etkilediginin bilimini ve sanat dnerisini agiklamistir.

Le Flageol de- Vivgrle— .
en Perjpectine, et—_
Morattte— -

|~ Apollo,
Vrania,

| Calliope,
Polymnia.
Melpomene,
Clio,

Erato,
Terpifcore,
Euterpe,
‘Thalia,

Sekil 3. 3: Geoffroy Troy, grid sistemi 6rnegi, Champ Fleury, 1529.

Acikladigi bu 6neride Antik Yunan mitolojisinden faydalanan Tory, Apollo ve

dokuz ilham perisinden esinlenerek insan viicudunun anatomik parcalar1 ve oranlar

2 Geoffroy TORY, “Champ fleury”
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arasinda cesitli baglantilar kurmustur. Kurdugu bu baglantilar ile 10 x 10’luk bir grid
sistemi ve versiyonlarini olusturarak bunlar iizerinden lirik bir dille harf anatomilerine

dair degerlendirmelerde bulunmustur.

Sekil 3. 4: Insan viicut oranlari ve harflerin grid yapisi ile ilgili rnek semalar1, Chap Fleury, 1529.

Harf oranlar1 ve grid yapist ile ilgili bir bagka sistem Onerisi tinli ressam
Albrecht Diirer tarafindan, 1535 tarihinde yayinladigi ve donemin tipografik harf
dizilim uslubuna yogun elestiriler getirdigi ve harf anatomilerinde geometrinin nasil
uygulanmasi gerektigini anlatan kitabinda getirilmistir. Orijinal dili olan Latince’den
1917 yilinda “Of The Just Shaping Of Letters: From the Applied Geometry of Albrecht
Durer Book III.” Olarak ilk ¢evrimi yapilan kitapta Diirer Latin harflerini kare bir
gridin icine yerlestirerek gelistirilen bir ¢izim yolunu 6nermistir. Bu teknikte; tek tip
bir karenin i¢ine sigacak harflerin en kalin (agir) yeri karenin 10. boliimiiniin
genisliginde, en ince (hafif) yeri de bu kalinligin 1/3’ii oraninda ¢izilir ve bu kural
biitiin harfler boyunca uygulanir. Bu teknikteki oranlar temel alinarak harfler farkl
yontemler kullanilarak ¢izilebilmekte ve harflerin anatomilerine gore bu teknige bazi

ufak tefek eklemeler yapilabilmekteydi.
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Yaz1 karakterlerinin anatomisini ve grid sistemi yapisini giiniimiize kadar
etkileyen en 6nemli yontem “Roman du Roi” (Kral’in Latin Harfleri) yazi karakterinin
iiretilmesi asamasinda ortaya ¢ikmistir. Fransa Krali 14. Luois Kraliyet Baski Ofisinde
kullanilmak {izere yeni bir yazi karakteri olusturulmasi i¢in Kraliyet Akademisi
Bignon Komisyonu’nun kurulmasini istemis ve 1692 tarihinden itibaren “Roman du
Roi” nin gelistirilmesine baglanmistir. Calisma ayni zamanda Fransiz sanat ve ticareti
icinde tipografi ve matbaaciliga yonelik bilgilerin arastirilip derlenmesini igeriyordu.
Bignon Komisyon’u tarafindan tasarlanip gelistirilen “Roman du Roi” Roma
yazitlarinda kullanilan harflerin yapisina dayaniyordu. Yazi karakterinin biiyilik
harfleri 8 x 8’lik toplam 2304 kareden olusan kare bir grid sistemi {izerine
yerlestirilmistir. Kiiclik harfler icin ise ayni sitem igerisinde dikdortgen bir gird
kullanilmistir. Komitenin tasarimlari Louis Simonneau tarafindan metale islenmis ve
Philippe Grandjean tarafindan metal kaliplar1 kesilmistir.”® Roman du Roi Felice
Feliciano’nun Roma yazitlarinda kullanilan harflerden iirettigi 1463'te “Alphabetum
Romanum Codex Vaticanus 6852” adiyla yayinlanan yazi karakterinden grid
sistemine olan siki baghilig: ile ayrigsmistir. Roma yazitlarinda kullanilan harfler ile
“Roman du Roi” ve sonrasinda liretilen yazi karakterleri arasinda biiyiik farkliliklar
olmasina ragmen Roma harflerinin yapis1 ve Roman du Roi’nin grid sistemi “Gegis
Donemi” (Transistional Type Face) yazi karakterlerini sonrasinda ise “Modern

Doénem” “Didot” yazi karakterlerinin grid yapisini etkilemistir.

Sekil 3. 5: Roman du Roi, 17. yiizyil.

26 https://www.typography.com/fonts/didot/history/
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3.5. Yaz1 Karakterleri ve Melezlik

1980 yilindan itibaren sayisal teknolojinin tasarimcilar tarafindan genis capl
kullanilmaya baglanmistir. Kisisel bilgisayarlarin kullanilmaya bagslanmasi1 grafik
tasarimcilara ilham kaynagi olmus, dijital siire¢ “ana akim” kaynagina donlismiistiir.
Bu donemde tasarimcilarin yazi karakteri tasarlama amaci ile dijital teknolojinin
sundugu yenilikleri kullanmasi, 6znel yaklasim bi¢imi ve post modern felsefenin bir
parcast olan yapr sokiimiin dil iizerinde gelistirdigi kuramlar {retilen tasarimlar
tizerinde etkili olmustur. Dilin yapisinin bozulmasi ve ana metnin yeniden
anlamlandirilmasi tasarimcilarin ilgisini ¢eken bir konu haline gelmistir. Bu etkilenme
ile yapilan deneysel calismalar sonucunda yazi karakterlerinde melezlesme ortaya

cikmistir.

1980 yili ile beraber ortaya ¢ikan bir bagka kavram olan “Kiiresellesme”
fikirlerin daha fazla paylasilmasina yol agmistir. Her alanda yeni ve ¢esitli olasiliklara
yol agan bir kiiltiirel degisim ortaya ¢ikmistir. Bu degisim ile beraber birden fazla dil
konusulan ¢ok dilli bir kitleye hitap eden tasarimcilar, hizmet verdikleri bu kitleye

erisebilmek i¢in yazi karakteri yelpazelerini genisletmek zorunda kalmislardir.

Yapisokiimcii felsefe ile Weingard’in baslattigi ¢aligmalarin Amerika’da
Katherine McCoy’un 6nderliginde Cranbrook Sanat Akademisi’nde gelistirilmesi ile
ortaya ¢ikan “Yeni Dalga Tipografisi” ve Neville Brody’nin 1990 yilinda baslattig:
gorsel dil tizerine bir deney alani®’ olan “Fuse” projesinde dilin akiskanlig1 iizerine
alternatif gorsel projeler iireten bir platformlar olusturmuslardir. Bu alan igerisinde
iiretilen baz1 yazi karakterleri gorsel ve diislinsel olarak baska formlarla da iliskiye

gecerek melezlik kavrami i¢inde incelenebilecek sonuglar ortaya ¢ikarmislardir.

2" N. BRODIY-J. WOZENCROFT, FUSE 1-20 From Invention to Antimatter: Twenty Years Of Fuse, 3
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80’li ve 90’11 yillar boyunca melez yazi karakteri iiretimine yonelik kisisel
girisimlerden en dnemlisi Scatt Macela’nin tasarladigi “Dead History” yazi karakteri
geemisin dliimiine ve gelecege dair bir ¢gakisma anini canlandirmaktadir. Bu tasarimda
kullanilan iiretim teknigi gelecekteki melez yazi karakterinin tasarlanmasina oncii

olmustur.

Yaz1 karakterlerinin tarihte de dogal yoldan gelismis melez Ornekleri
bulunmaktadir. Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasi eklektisist hareketi ortaya ¢iktig
“Victoria Cag1” doneminde, yazi karakterleri baglaminda melezligin nasil basladigin
ve onciil 6rneklerini incelemek miimkiindiir. Yazi karakterlerinde neoklasisizm sonu
ve eklektisizmin baglangicina kadar melezlesme gozlenmemistir. Hareketli metal
harflerle baski tekniginin gelistirilmesinden sonra tasarlanmaya baglanan yazi
karakterleri ancak 300 yil sonra el referanslarindan koparak keskin formlarina

kavusabilmislerdir.

1800’li yillara gelindiginde Endiistri Devrimi’nin iiretimi kolaylastirmas: ve
hizlandirmas1 sonucu tipograflar harf tasarimi ve iiretimine dair daha ¢ok deneme
yapmuglardir. Baski teknolojileri gelistikce ve yeni girisimciler arttik¢a reklameilik
alanindaki baskiya duyulan ilgi artmaya baglamigtir. Bunun sonucunda daha dnceden
kitap basimi alaninda calisan dizgiciler ticari baskinin olanaklarini kesfetmislerdir.
Tipografi tarihinde ilk “Fatface Typeface” (Sisman Yazi1 Karakterleri) bu
girisimcilerden biri olan Robert Thorne tarafindan 1803 yilinda yapildig: diisiincesi
yaygindir. Thorne reklamcilik alaninda olusan bu yeni dalgalanmaya biiyiik metinler
icindeki kisa basliklarda kullanilabilecek sisman bir yazi karakteri iireterek cevap

vermistir. **

28 KENNARD, Jennifer, “The Story of Our Friend, the Fat Face”
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MINT

main.

Sekil 3. 6: Robert Thorne, “Fatface” yazi karakteri, 1821.

Bu denemelerden bir digeri yazi karakterlerindeki tirnaklarin kaybolana kadar
incelmesi lizerine yapilan caligmalardir. Bu caligmalara dayanarak 1816 yilinda
William Caslon IV ilk tirnaksiz yazi karakterini iiretmistir.”> Caslon yazi karakterine
English Egyptian adin1 vermek istediyse de diger tipograflar bu yazi karakterini

“Grotesk” ad1 ile ¢agirmay1 uygun gérmiislerdir.

CASLON

Sekil 3. 7: William Caslon IV, “Grotesk” yazi yarakteri.

Buna karsin 1815’te Vincent Figgins tarafindan iiretilen kiit tirnakli (Slab
Serif) yazi karakterinin ad1 “Egyptian” olarak kabul gérmiistiir. Ilk olarak Antiqua ad1
altinda tanitilan karakterin neden “Egyptian” adi altinda anilmaya baslandigi son
derece belirsizdir. Ancak bir¢ok tipografi otoritesine gore Napoleon’un Misir
seferinden sonra arkeolojik incelemeye acilmasi ve Misir kiiltiirii ve sanat eserleri
hakkinda yapilan tanitim yayinlart Avrupa’da yogun bir kiiltiirel hayranlik uyandirmis
ve dekoratif sanatlarda bu hayranlhigin etkileri goézlenmistir. Kiit tirnakli harflerin
yapisinin Misir mimarisi ile baglantis1 kurulmaya calisilmakla beraber bu konu ile
ilgili net bir kanita ulagilamamistir. Bu nedenle Misir’a artan ilgi ile kiit tirnakli yazi
karakterlerinin ortaya ¢ikmis olmasi tesadiif olarak degerlendirilmektedir. Bu duruma

ragmen kiit tirnakl1 yazi karakterleri tipografik literatiire “Egyptians” olarak ge¢mistir.

2% G. AMBROSE, P. HARRIS, Fundamentals of Typography, 34
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1900’lerde iiretilen benzerlerine bu tarihsel referansa dayanarak Cairo, Karnak, ve

Memphis gibi isimler verilmistir.** '

ABCDEL

Sekil 3. 8: Vincent Figgins, 1815, “Egyption” yazi karakteri.

Vincent Figgins tarafindan 1817 yilinda sunulan bir baska yazi karakteri
“Tuscan” donemin onemli “Decorative Typeface / Ornamented Typeface” (Dekoratif
Yaz1 Karakterleri) Orneklerindendir. Fazla tercih edilmeyen “Tuscan” yazi
karakterlerinin (Tuscan Typeface) temeli oldukga eskiye dayanmaktadir. i1k “Tuscan”
harf bi¢imlerinin el yazmalar1 ve yazitlarda kullanimi Antik Roma doénemine kadar
uzanmasina ragmen ilk tipografik “Tuscan” Ornegi erken 19. yiizyilin basina kadar
goriilmemistir. Anatomik yapisina has karakteristik ¢atallanmanin erken Hristiyanlik
doneminde balik kuyrugunu temsilen kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ilerleyen
donemlerde bu ¢atallanmalar dongiiler, tam balik kuyrugu, bukleler, kancalar ve diger
fantezi varyasyonlar eklenerek gelistirilmistir.’* Yiiksek cesitliligi olan eklektik bir
yaptya sahiptir.

ABCDEF &

Sekil 3. 9: Vincent Figgins, 1835, “Tuscan” yazi karakteri.

“Tuscan” yazi karakterlerinin isminin nereden geldiginde “Egyptian”larda
oldugu gibi belirsiz bir konudur. Unlii Cek ressam, illiistratdr, sahne tasarimcisi,
tipograf ve 6gretim gorevlisi FrantiSek Muzika bu konudaki goriislerini “19. yiizyilda

Ingiltere’de “Tuscan” olarak sunulan baska bir spekiilatif yazi karakteri tiirii... Bu

30Alexander LAWSON, Anathomy of a Typeface, 311
3 http://www historygraphicdesign.com/industrial-revolution/the-industrial-revolution/631-egyptian-type

32 https://www.myfonts.com/fonts/hihretrofonts/figgins-tuscan/
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terimde “egyptienne”, “antique”, “French antique”, “italienne” ve benzerleri terimler
ile esit derecede tesadiifi ve bos. “Egyptian” teriminin Misir’la, italya ile ya da
Italyanlarla bir ilgisinin olmamastyla benzer olarak “Tuscan” yazi karakterlerinin de
Italya’nin bir eyaleti olan Toskana (Tuscany) ile ya da Toskana’da goriilen Roma
Mimarisi 6rnekleri ile bir ilgisi yoktur. Boyle bir tanimlama ancak ticari nedenler ile

yapilmis olabilir.”** sézleriyle belirtmistir.

19. yiizyilda yaz1 karakteri tiretimindeki bu asir1 hareketlenme karakterlerin
farkli versiyonlarinin bir arada kullanildigi, harflerin 3 boyutlu olarak dondiiriildiigii,
perspektiflerinin degistirildigi, geometrik ya da amorf sekiller eklenerek olusturulan
gorsel bigimlerin goriildiigi tipografik bir dilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ancak “Egyptian” ve “Tuscan”da oldugu gibi bu sekillerin nasil kurgulandigina dair
bilin¢li bir yaklasimin olmamasi bize bu donemde melezlesmenin dogal yoldan

olustugunu gostermektedir.

Lo

) L&Y ‘F»
B Y M E

PICA ITALIA

ITA11E BOAT

Sekil 3. 10: Victoria Dénemi’ne ait bir takim melez yazi karakterleri, 19. ylizy1l.

33Fantiéek MUZIKA, Die schone Schrift in der Entwicklung des lateinischen Alphabets, Volume 2, 338
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Sanayi Devrimi sonras1 Victorya Donemi’nin eklektisist yapisi i¢inde ortaya
cikan Pre-Rafaelit harekete dayali “Arts and Craf Hareketi” ekletisizmden ve
stislemecilikten uzak yalin yapisi ile donem iginde kendine ait bir alana sahiptir.
Endiistri Devrimi sonrasi hiz ve asir1 sanayilesmeye tepki olarak dogan bu harekette
kaliteli el is¢iliginin Onemi artmis, tipograflar temiz ve okunakli metinlerin
olusturulmasi i¢in; “Bodoni” gibi kontrasti yliksek, okumay1 zorlastiran tirnakli yazi
karakterleri yerine 15. ylizyil’da Venedik’te iiretilen roman harflerin anatomilere
benzeyen yazi karakterleri temel alinarak tasarlanan tirnaksiz gotik ya da yar1 gotik
yazi karakterleri iiretmiglerdir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi modernizmden hemen

once kendi dil 6nerisini getirmesi olmustur.

This is the Golden type.

This is the Troy type.
Thisg is the Chaucer type.

Sekil 3. 11: William Moris, “Golden”, “Troy” ve “Chaucer” yazi karakterleri.

19. ylizyilin sonlarina dogru Pre-Rafealist hareket, “Arts and Crafts” ve

b

Japonizm’in etkisiyle ortaya ¢ikan “Art Nouveau” akimi yazi karakterlerine Uzak
Dogu’nun kivrimli formlarinin taginmasi sebebiyle kiiltiirel melezlesmenin Latin yazi
karakterlerinin anatomisine yansimasinin bir 6rnegi olmustur. 1900 yilinda Otto
Eckmann tarafindan iretilen “Eckmann” yazi karakteri ddnemin en iyi

orneklerindendir.

HBCDE

Sekil 3. 12: Otto Eckmann, 1902, “Eckmann” yazi karakteri.

s

Sekil 3. 13: “Rudhardsche Initialen” Otto Eckmann,1902.
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Melezlesmenin bir bagka sebebi yeni olugsmaya baslayan reklam sektdriiniin
ihtiyaglarma cevap verme arzusu olmustur. Yeni olusmaya baslayan sektdr yazi
karakteri treticileri ve tasarimcilarin farkli tasarimlar iizerinde ¢alismalarina neden
olmustur. Bu ¢aligmalar sonucunda asir1 sisman ve iyice uzatilmig dar yazi tipleri
ortaya cikmustir. Ilerleyen yillarda artan iiretim ile beraber yazi karakterleri
smiflandirilmaya baslanmis bu durum yazi karakterlerinde siir kavraminin

tanimlanmasina olanak saglamistir.



4. MODERNIZM

Endiistri Devriminin ardindan 20. yiizyilin baglangici ile Avrupa’da etkili olan
sanat akimlarinin oldugu doéneme “Modernizm” adi verilmistir. Modern kelimesi
Latince kokenli bir soézciik olup “modo” ve ondan tiiretilen “modernus”

2 13

sozciiklerinden gelir. Modern “su an”, “simdiki zamana veya son zamanlara ait”

anlamlarinda kullanilmaktadir.>*

Kelime Tiirk¢eye “cagdas” olarak cevrilmistir.
“Modern” kelimesi Latince ‘modernus’ bi¢imiyle ilk defa 5. yiizyilda resmen

Hristiyan olan o donemi, Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak i¢in kullanilmistir.

Modernizm 20. yiizyilin baginda ortaya ¢ikmakla beraber uzun bir 6n hazirlik
donemi gegirmistir. 19. ylizy1ll Romantizmi sanatgilar geleneksel ilkelere konu se¢imi
ve uygulama anlaminda karsi ¢ikarak modernizmin 6nciisti olmuslardir. Bu hazirlik
stireci 1. Diinya Savasi’min ardindan tamamlanmis, savasin getirdigi toplumsal
cokiintli ve ekonomik sikintilar; siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanda mevcut
yapinin yikilarak yeni bir 6rgiitlii toplumun olusturulmas: ihtiyacina dogrultusunda
Modernizm diisiincesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bilimsel alanda
gerceklesen ilerlemeler ve buluslar, insanin ve evrenin dogasi konusundaki goriisleri
yikarak yerine daha somut yeni bir diinya gorlisii yaratmigtir. Bu diisiinceler
dogrultusunda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ifade araci olarak grafik tasarim ve

tipografiyi kullanmasi tipografide yeni bir gorsel dilin dogmasina sebep olmustur.

3 https://www.etymonline.com/word/modern
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4.1 Modernizm Baglaminda Tipografi

Aristokrasi ve iist burjuva sinifinin olusturdugu sosyal degerler, yozlagma,
siyasi yap1 ve bu diizenin getirdigi sanat anlayisina karsi ¢ikan ve reddeden sanatgilar
modernizm doneminde kendi icat ettikleri ilkelere dayali kurmaca diinyalarini
olusturmuslardir. Makinelesme, hiz, sehrin giiriiltiisii, bilim ve matematiksel
kavramlar modernizmin temel degerlerini olusturmustur. Bu donemde yasanan
toplumsal, ekonomik ve siyasi oOrgilitlenmenin bozulmasi ve yeniden
yapilandirilmasinin ifadesi olan g¢alismalar; hem akim Onderlerinin edebiyat ve
ozellikle siir ile olan iligkileri, hem teknolojik yenilikleri kullanmaya verilen 6nem,
hem de ekonomik sebeplerden dolay: afis, el ilanlari, kitap gibi basili yontemler ile
hayata gecirilmistir. Sanat¢r ve tasarimcilarin modernizm doneminde yasanan
geligsmelerin bir parcasi olarak yazili dilin imlasina yonelik miidahaleleri tipografi ve
basili malzeme kullanarak yansitmalar1 ortaya ¢ikan tipografik dilin metinin igerigi
kadar gorselligi de giiclii disa vurumcu bir hale doniismesine sebep olmustur. Bu
donemde gorsel dilde sadelik ve netlik 6n plana ¢ikmuis, tasarim gereksiz 6gelerden
arindirilarak anlam kompozisyonlarda kullanilan elemanlarin kendi aralarindaki

iliskide aranmustir.

4.1.1 ilk Modernist Akimlar Baglaminda Tipografi: Futurizm, Dadaizm,

Konstriiktivizm ve De Stijl

Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti’nin onciiliigiinde 1914 yilinda
manifestosu yayinlanan Fiitlirizm her ne kadar bir yazin hareketi olarak basladiysa da
kisa zamanda gorsel sanatcilar tarafindan kullanilmaya baslamistir. O déneme kadar
yaygin olarak kullanilan lineer okuma sistemi ve uyum yeni gelisen Fiitiirizm’in

anarsik tavrina ters diistigli i¢in reddedilmistir. Bunun yerine siddetli ses ve giiriiltiileri
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ifade etmek i¢in daginik ve savruk, atlamalar yapan, sayfada bomba patlamis hissi
veren, agirlik ve kalinlik farki bulunan yazi karakterlerinin kullanildigi dinamik
kompozisyonlar kurulmustur. Yazi karakteri kullaniminda tirnakli (serifli) karakterler
geemisin eklektisist yapisini hatirlattigl i¢in reddedilmis yerine tirnaksiz (sans/sans
serif) yazi karakterleri kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde Marinetti ve yandaslari
klasik gelenege karsi tipografik devrim yapma cagirisinda bulunmus ve ilk
goriildiigiinde bomba etkisi yaratan ve cosku dolu bir siir gelistirmislerdir. Boylece
sentaks® ve gramerin dil kurallarma gére kullamlmasina meydan okumuslardur.
Onlarin bu tavr1 gelecegi kucaklamaya, yalnizca yeni degil ayn1 zamanda acil olan

bicimlere de diger sanat¢1 ve tasarimcilar: da tesvik etmistir.

Sekil 4. 1: Fiitiirist tipografi 6rnegi, F. T. Marinetti, 1919.

Fiitiirizm donemi tipografik caligmalarin en {inlii olanlarindan biri Stephan
Mallarme tarafindan yayinlanan “Un Coup de Des” (Bir Zar Atis1) adli siir kitabinda
sozciikler sirayla dizilmek yerine sayfada daginik bir bicimde yerlestirilerek okuyucu

diisiinmeye yonlendirilmek istenmistir.

35 . ge e -
S6z dizimi.
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Sekil 4. 2: Un Coup de Des karsilikli sayfa tasarimi 6rnegi, S. Mallarme.

Bir baska Fransiz Guillaume Apollinaire 1918 yilinda yaymladig
“Calligrammes” adli siir kitab1 grafik tasarima iliskin yazilarini igcermekteydi.
Apollinaire harfleri figiir biciminde yerlestirerek siir ve resmi birlestirmenin yollarimni

aramistir.

Sekil 4. 3: Calligrammes sayfa tasarimi 6rnegi, G. Apollinaire, 1918.

Fiitiirizm endiistriyel devrimin biitiin teknolojik olanaklarini kullanmig
tipografiyi giiclii kilarak mesajini iletmistir. Fiitiirizm’in siddet yanlisi, makine ¢agina
ait, devrimci teknikleri kendinden sonra gelen diger akimlara temel olmus ve onlar

tarafindan gelistirilmistir.
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Sekil 4. 4: Dada dergi kapag: 6rnegi, 1920.

Dadaizm Alman sair Hugo Ball’in Ziirih’te Kabare Voltair’i agmasindan sonra
bu mekanda bir araya gelen sair, ressam ve miizisyenlerin aralarinda olusan etkilesim
sonucu kendiliginden ortaya ¢ikmustir. 1. Diinya Savasi’nin yarattig1 toplumsal yikim
ve bireylerde yarattig1 ruhani ¢okiintliye bir tepki olarak dogan bu akim Avrupa
toplumunun sosyal ve kiiltiirel anlamda yozlagmasina, din, gelenek ve var olan sanata
anlayisina karst c¢ikmistir. Burjuva entelektiielligini, sosyal ve siyasi diizeni,
sanayilesmenin getirdigi carpik modernlesmeyi yikma egilimi icinde olmustur. Anlam
karsilig1 belirsiz olan Dada, Rusgada’da “Evet”, Fransizca “oyuncak at” veya “bir
cocugun cikarttig1 anlamsiz kelimeler da... da... da” gibi bir¢ok anlama gelmektedir.
Avrupa’da otoriteye duyulan giivenin sarsilmasi sonucu bireylerde olusan higlik
duygusuna odaklanan Dada akimi kendine ilham kaynagi olarak dogayi almistir.
Dadaizm’e gore dogada anlam olmadigindan sanatta da anlam aranmamalidir. Bu
anlamsizlik duygusunu ifade etmek i¢in devrik ciimleler, anlamsiz kelimeler,
rastlantisal bir bi¢imde yan yana getirildiklerinde hicbir anlam ifade etmeyen

sozciikler kullanarak dili bozma c¢aligsmalar1 yapmislardir.
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Sekil 4. 5: Sozsiiz siir 6rnegi Karawanne, Hugo Ball, 1917.

Dadaizm’in Onciisii Macar sair Tristan Tzarave tarafindan cikartilan Dada
dergisi donemin 6nemli basili iiretimlerindendir. Hareketin kurucularindan Hugo Ball
tarafindan gelistirilen ve Dada dergisinde 6rnekleri goriilen anti-giir formlart “Verse
ohne Worte” (Sozsiiz siir) ve “Lautgedichte” (Ses siiri) anlamsizlik {izerine
kurgulanmistir. Baska bir Dadaist sair, Raoul Hausmann “Optophonetics” adini
verdigi gorsel-isitsel siirinde; dilden bagimsiz hale getirilerek gorsel bicime doniisen
harflerin farkli tipografik diizenlemelerinin degisik ses alternatiflerine denk geldigi bir

sistem olusturmustur.
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Sekil 4. 6: Gorsel-igitsel siir 6rnegi, Kp’erioum, Raul Hausmann, 1918-19.
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Yazin kokenli bir hareket olan Dadaizm yeni siir bigimleri, kolaj ve fotomontaj
gibi teknikler kullanarak giiclii iletisim bi¢imleri iiretmistir. Olusturulan sayfa
diizenlerinde birbirleriyle ilgisi olmayan Ogelerin rastlantisal olarak yan yana
kullanilmasi sdzciiklerin igeriginden arinmasina ve yeni anlamlar yaratan baglantilarin
kurulmasina neden olmustur. Harflerin gorsel bicimler olarak biiytliklii kiigiiklii
kullanilmas: ve kolaj teknigi ile tipografik dilde gerilimi ve kontrast1 yiiksek, kiskirtici
bir gorsellik elde edilmistir. Dile yapilan bu miidahaleler ve ara¢ olarak tipografinin
kullanimi,  tipografiyi  geleneksel kurallara bagli kalmaktan kurtararak

ozglirlestirmistir.

Avrupa’da Onciil modernist hareketler devam ederken 1910°da Marinetti’nin
Rusya konferanslari ile baslayan siireg ile beraber Rus sanatcilar Kiibizm ve Fiitlirizm
diisiincelerini benimseyip gelistirmislerdi. Bu siirecin sonunda Bolsevik Devrimi’nin
toplumsal drgiitlenmesinin devam eden bir parcasi olarak bu siyasi goriisii ylikseltmek
amaciyla bir araya gelen sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan “Konstriiktivizm”™ hareketi
ortaya ¢ikartilmistir. Bu hareketin diisiliniirleri sanat¢inin yeni bir sosyal yasam kurmak
icin toplumun faydasina olacak caligmalar yapmasi gerektigini savunarak Rus
sanatcilar1 gereksiz seyler ile ugrasmaktan vazgecip afis liretmeye ¢cagirmislardir. Bu
goriisii paylasan sanat¢ilardan Aleksei Gan Konstriiktivizm’in brosiiriinii yazmustir.
Buna gore Konstriiktivizm’in {i¢ ana ilkesi mimarlik, doku ve konstriiksiyon olarak
belirlenmistir. Ayrica El Lissiztky’nin 1920 yilinda yazdigr “Siiprematizm ve
Diinyanin Rekonstriiksiyonu” baglikli metin Konstriiktivizm’in kurulus metni olarak
kabul edilmistir. Mimarlik gegmisinden dolayr Konstriiktivizm’in ilkelerini en iyi
kavrayan El Lissiztky olmustur. Mimarligin matematiksel 6zellikleri ve striiktiirii onun

tasarim anlayisinin temelini olusturmustur.

Lissiztky’nin gore biri ses olarak zamani, digeri boslugun islevini temsil eden
kelime i¢in iki boyutunun var oldugu ve yeni bir kitabin bu iki 68eyi iginde

barindirmas1  gerektigini diisiincesi O’nun tasarimlarinda siisten arindirilmis,



38

basitlestirilmis geometrik bigcimler ve sade tipografik gorsel dile yer vermesine sebep
olmustur. Lissiztky 1925 yilinda Hans Arp ile beraber tasarladigi “Die Kunstismen /
Les ismes de I’art / The Isms of Art, 1914-1924” (Sanatta Izm’ler, 1914-1924)
kitabinda Almanca, Fransizca ve Ingilizcenin bir arada kullanilmasi nedeniyle
metinlerin okumasint kolaylastirmak i¢in yatay ve dikey siitunlar kullanmistir.
Lissiztky kitap tasarimlarinda yer alan biitiin elemanlar1 insa eder gibi kullanmistir.
Boylece Fiitiiristler tarafindan yikilan grid sistemini daha gelismis olarak yeniden

kullanima kazandirmstir.

Konstriikktivizm’in ~ bir bagka o6nemli ismi Aleksandr Rodchenko
Calismalarinda agir, duragan bigimleri yatay ve diisey sekilde yerlestirerek yeni bir
tasarim stili yaratmistir. Ust iiste basimlar ve fotomontaja yer veren Rodchenko agir
tirnaksiz yazi karakterleri kullanarak ileriki donemlerde Sovyetler Birligi’nde sik sik
kullanilacak olan ve Rus tipografik dili ile 6zdeslesen kalin ve tirnaksiz yazi

karakterlerine ilham kaynagi olmustur.

Sekil 4. 7: Die Kunstismen Kapak ve I¢ sayfa tasarimi, El Lissiztky-Hans Arp, 1914-1924.
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Sekil 4. 8: Aleksandr Rodchenko, Film posteri, 1924.

1920’1i yillarda Hollanda’da Theo van Doesburg ve Piet Mandrian’in dnciisii
oldugu baska bir modernist akim “De Stijl” ortaya ¢ikmistir. “De Stijl” sanatcilari
doganin ritmini ve teknolojiyi birlestirmek istiyorlardi. Bilimsel teoriler, evrenin
matematiksel boyut, teknoloji, mekanik ve modern sehrin ritmi akimin ilham
kaynagini olusturuyordu. Onlar gorsel gercekligin yerine, nesnelerin arkasinda olan,

gizlenmis tinsel anlam1 yakalamaya ¢alistyorlardi.

Piet Mondrian ve Theo van Doesburg’un resimlerinde kullandig1 elemanlarda
goriilebilecegi tizere “De Stijl”in tasarimeilar subjectivizme?® karsi ¢ikmaktaydilar bu
ylizden bu anlami yiikledikleri ve duyguya dayali oldugunu diisiindiikleri yuvarlak
cizgili ve kivrimli formlar kullanmak yerine nesnel oldugunu diisiindiikleri keskin,
dikdortgen ve karelere dayali formlara, yatay ve dikey cizgilere yonelmislerdir. Theo
van Doesburg ve Vilmus Huszar’in “De Stijl” dergisinin logosunda kullandiklar
tipografi gorsel dil yine bu formlarin harf anatomilerine yansitilmasiyla

olusturulmustu. “De StijlI’in” déneminin tipografik tasarima bir bagka biiyilik katkis1

36 Oznecilik.
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dergi ve kitaplar i¢in kullanilan grid sisteminin daha ¢ok parcaya boliinerek

gelistirilmesidir.

Sekil 4. 9: Vilmos Huszar’a ait olan Theo van Doesburg tarafindan diizenlenmis

De Style dergi kapagi, Ekim 1917.

Sekil 4. 10: 110 dergisi kapak ve i¢ sayfa tasarimi drnegi, Laszlo Maholy-Nagy, 1928.
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Donemin bir baska tinlii dergisi ilk sayfa diizenleme sistemini Laszlo Maholy-
Nagy’nin yaptig1 110°du. Ayn1 geometrik formlar buradaki sayfa diizenlemelerinde de
kullanilmistir.  Boylelikle mesaj  boliimlerinin  sistemli  parcalar  halinde
diizenlenmesine ve asimetrik kompozisyonlar yardimiyla okuyucunun algisinin

stirekli uyanik kalmasi1 amaglanmistir.

4.1.2 Bauhaus ve Yeni Tipografi

Bauhas, 1907 yilinda Almanya’da baslayan “Der Deutsche Werkbund”
hareketinin bir sonucudur. Bu hareket endiistri toplumu olan Almanya’da sanat ve
zanaat1 endistri ile birlestirerek, ucuz tiikketim {irlinleri ve seri iiretimin islevsel ve
estetik niteligini ylikseltmek i¢in tasarimi desteklemeyi amaglamistir. Almanya’nin 1.
Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasi sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi bunalim i¢ine
girmesine neden olmustur. Bu donemde ortaya g¢ikan yeni diizen arayis1 Bauhaus
hareketinin baglamasina sebep olmustur. Akimin sekillenisi Weimer kentinde sanat ve
tasarim egitimi veren Devlet Bauhaus Okulu egitimci ve dgrencilerinin katkilart ile

gerceklestiginden “Bauhaus” adi verilmistir.

1923 yilinda Jhonnes itten’in gérevden ayrilmasi okulun Orta Cag anlayis1 ve
el sanatlar1 agirlikli 6gretim yapisini degistirerek, rasyonalist ve makine i¢in tasarima
dayali egitime yonelmesine neden olmustur. “De Stijl”’in Onciilerinden Theo Van
Doesburg’un evini “Bauhaus”lu 6grencilere agmast ve Konstriiktivist sanat¢t Lazlo
Moholy-Nagy’nin okula katilmasi “Bauhaus”un bu akimlardan etkilenmesine sebep
olmustur. Lazlo Moholy-Nagy’nin tipografi ve fotografiyi birlestiren tipofoto anlayis1
Bauhaus’ta gorsel iletisim konularinda ¢aligmalar yapilmasini saglamistir. Moholy-
Nagy yaz1 ve fotografin biitiinleserek, mesaji direk iletmesini “yeni gorsel yazin”

olarak adlandirmistir.
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Sekil 4. 11: Weimar’daki Bauhaus Sergisi i¢in poster, Joost Schmidt, 1923.

“Bauhaus” tasarimcilarindan Herbert Bayer tipografik tasarima islevsel ve
konstriiktvist dogrultuda biiyiik yenilikler getirmistir. Bayer, Alman yazim
kurallarinda degisiklikler yapilmasi gerektigini diigiiniiyordu. Ona gore ayni sesi
tanimlayan iki farkli harf karakteri kullanmak dogru degildi. Tek bir ylikseklikte yazi
karakteri ile yazilacak bir metin hem okuyucu tarafindan daha kolay algilanacak ve
okuma hizlanacak hem de dizgi sirasinda iki ayri karakter kullanilarak dizilen
metinden daha az bosluk olacagi i¢cin kagit ve basim maliyeti diisecekti. Bayer’in
“Bauhaus” i¢in kurumsal yazi karakterini tasarlamasindan sonra harekette biiyiik

harflerin kullanimi1 birakilmistir.

Jhonnes itten gibi “Bauhaus™ta tarihle baglarmi tamamen kopartma yanlist
olmayan ve tasarladig1 yazi karakterleri ile Alman imlasina miidahalelerde bulunan
baska bir tasarimci Paul Renner’dir. Hareketin dilinin tirnaksiz yazi karakterlerinden
olusuyor olmasina karsin bu karakterlerin kullanildigi “Yeni Tipografi”nin reklam
alaninda kullanilmasi gerektigini, uzun metin okumalar1 i¢in daha hiimanist bir

yaklasimda olunmasi gerektigini savunmustur.
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“Bauhaus” okuluyla dogrudan bir ilgisi olmamakla beraber 1923 yilinda
Weimarda acilan ilk sergiyi gorerek ¢ok etkilenen Alman tasarimci Jan Tchicold’un
1928°de yazdigr “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) kitabinda yer verdigi
tipografi ile ilgili gorlisler donemin yeni egilimlerin tanimlanmasi agisindan énemli
olmustur. Tipografide okunabilirlik ve estetik Modernizm baglaminda kurallara

baglanmistir.

mitteilungen

sonderheft
elementare

typographie

typographische

LE
IBAUHAUS h
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Sekil 4. 12: Die Neue Typographie kitabindan sayfa tasarimi drnekleri, Jan Tchicold, 1928.

Jan Tchicold “Yeni Tipografi”nin 6ziiniin netlik oldugunu, sade bir tipografiye
sahip islerin bircok benzerleri arasindan kolaylikla algilanabilecegini diisliniiyordu.
Okuma bir noktadan digerine goziin hareketi ile gerceklestigi icin tipografik
elemanlarin merkezi bir eksende toplanarak tasarlanmasina karsiydi. Tchicold’a gore
merkezi bir eksen temel alinarak bir okuma yapmak, vurgu siirekli yer degistirdiginden
dolay1 mantiksizdi. Tchicold, diger tasarimcilarin yapmaktan ¢ekindigi gibi paragraf
sonundaki bir satir1 yarim bir satir olarak bitirmekten ¢ekinmemistir. Tam bir satirin
arkasindan biten paragrafin algilanmasinin giic oldugunu fark etmisti. Eger paragraf
yarim bir satir ile biterse paragraflar arasi gegisin okuyucu tarafindan daha rahat

algilandigini fark etmisti.
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“Yeni Tipografi”, metnin islevinden yola ¢ikarak goriiniir bir bi¢im yaratma
noktasinda eskiden ayrilmistir. Basili olan her tiirlii icerigi saf ve dogrudan ifade etme
ilkesi esast1. Bi¢im islevden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Tasarimlarda kullanilan
geometrik formlar sadeligin 6n plana ¢ikartilmasini saglamistir. “Yeni Tipografi’nin
en belirgin ozelliklerinden biri asimetrik kompozisyonlar olmustur. Degisen yasam
standartlarinin da bir gostergesi olarak simetri yerini asimetriye birakmigtir. Basit ve
hizli okuma, sozciiklerin anlamima dogru yansitmak amaci ile dogru gruplamalar
yapilarak iletisim gliclendirilmistir. Beyaz alan bilgiyi gruplandirma amact ile
kullanilmis, baglik ve metinde kullanilan yazi karakterleri siiflandirilmistir.
Islevsellik teknik baglamda degil metin ve okuyucu arasindaki iliskiyi giiclendirmek
amaci ile kullanilmistir. Bu amagla tasarimlarda diger akimlarda oldugu gibi tirnaksiz

yaz1 karakterleri kullanilmigtir.

“Bauhause” doneminde rastlantisal ve dagimik tipografik tasarimlar yerine
hiyerarsiye dayali, okutmaya yonelik tasarimlar yapilmistir. Bu baglamda modernist
tipografinin yeni diizeni orgiitlemesini tamamlamig, Endiistri Devrimi ddneminin
melezlige dayali ¢ogulcu yapisinin yikimi gergeklesmistir. Hareket “De Stijl” ve
Konstriiktivizm’in etkisi altinda kalmis olmakla beraber bu akimlarin felsefik
ilkelerini tasarim alanina ¢oziim iiretme amaci ile tastmamistir. ilk donem Fiitiirist ve
“Dada” anlayisina dayal fikirler “Bauhause” doneminde sona ermistir. Sanatcilarin
farkli alanlarda is tiretmesi ilkesi dogrultusunda tasarimin biitliinlesmesine katkida

bulunulmustur.

Bu akim boyunca Almanca diline yapilan yapisal miidahaleler Hittler
doneminde Almanya’si tarafindan hos karsilanmamis, okul 6nce Dessav kentine sonra
Miinich kentine tasinmis ve 1933 yilinda kapatilmistir. Bu donemden sonra
Amerika’ya goc eden pek ¢ok tasarimci Amerika’da reklam sektoriiniin gelismesine

katkida bulunmustur.
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4.1.3 Art Deco Tipografisi

1930’1u yillarda Fransa’da Rusya’dan Paris’e go¢ eden Konstriiktivist sanatgi
AM Cassandre oOnderliginde “Art Deco” adi verilen Kiibizm, Dadaizm ve
Fiitlirizm’den koklenen farkli bir akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimin en 6nemli temsilcisi
Cassandre’nin sozciikler ile resimleri birlestiren yaklasimi donemin tipografik dili
tizerinde etkili olmugtur. Anlatacagi konuyu iyice diislinerek tek bir imgeye indiren

tasarimc1 bunu tipografi ile ayrilamayacak bir bicimde biitiinlestirmistir.

Sekil 4. 13: Paris Gazetesi L’intransigeant i¢in yapilan poster tasarimi, A.M Cassandre, 1925.

Cassandre dile cagdaslarindan gorsel olarak farkli bir bigimde miidahalede
bulunmustur. Bauhaus okulu tasarimcilart kiigiik harfli tirnaksiz yazi karakterleri
kullanirken, Cassandre biiylik harflerin kullanimina yonelmistir. Cassandre’nin
irettigi tipografik dil modernizm i¢inde farkli bir anlayis tasimaktadir. “Bauhause”
donemi ile ortlismeyen yazi karakterleri modernizme ters diismek degil okunabilirlik

algisina yonelik farkli bir miidahale yontemi olarak tanimlanmaktadir.
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4.1.4 Uluslararasi Tipografik Stil

Uluslararasi Tipografik Stil’in kdkeni “De Stijl”, “Bauhaus” ve 1930°1u yillarin
Yeni Tipografi hareketlerine dayanir. 1950°li yillarda Max Bill, Max Huber, Miiller
Brockmann, Armin Hoffmann, Siegfried Odermatt, Emil Ruder gibi Isvigreli
tasarimcilarin Bauhaus diisiincesini uygulamasi ile baglamistir, uzun yillar Avrupa’da
etkinligini siirdiirmiistiir. Uluslararas1 Tipografik Stil imgelerin, tipografinin ve gorsel
elemanlarin i¢ ice oldugu tasarim diizenlemeleri ile fotograf ve fotomontaj tekniklerini

bulusturarak tiim unsurlarin tek kavram altinda toplanmasini saglamstir.

“Bauhaus” ve Uluslararas1 Tipografik Stil arasinda gecis olanagi saglayan
tasarimcilardan biri olan Theo Ballmer’in “De Stijl”, ilkelerini kullanarak tasarladigi
matematiksel grid sistemi iizerine asimetrik olarak yerlestirilen tasarim elemanlari
akimin gorsel dilinin belirleyici bir 6zelligidir. Uluslararas1 Tipografik Stil’de
kullanilan matematiksel grid sistemi akimin ii¢ farkli dilin konusuldugu bir iilkede
dogmasindan dolay1 daha kompleks bir yapiya sahiptir. Tasarimda yer alacak biitiin
dillerin es zamanl ifade edilebilmesi i¢in ¢ok kolonlu bir grid sistemi kullanilmstir.
Gegmis donemlerden farkli olarak bu grid sistemine dikey ¢izgilerin yan1 sira yatay
cizgilerde eklenerek modiiler grid yapisina ulagilmistir. Tipografik tasarimda netlik,
aciklik ve sadelik hareketin lizerinde durdugu en onemli nokta olmus, tasarimda
kullanilan perspektif anlayis1 hiz ve hareketin gorsel olarak ifade edilmesine olanak
saglamistir. Akimin Onciilerinden Karl Gestner’in 1940’larin sonunda ortaya attigi
“integral tipografi” kavrami metin ve tipografiyi i¢ ice ge¢mis elemanlar olarak ele

almig bu goriis Uluslararasi Tipografik Stil’in ortak yaklasimi olarak kabul gdrmiistiir.

Uluslararasi Tipografik Stil’in 6nde gelen tasarimcilarindan Emil Ruder, bigim
ve islev arasinda dogru bir denge kurulmasi gerektigini, yazinin iletisimsel anlamini

yitirdigi an, amacimi da yitirecegini ve tasarimin biitlinlinde sistematik bir yap1
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kurulmas1 gerektigini diisiiniiyordu. Isvigreli tasarimcilar tasarimcinin  6znel
diistincesinin ¢aligsmalarda yer almamasi gerektigini, asil amacin mesaj1 tarafsiz ve net
bir bicimde iletilmesi oldugunu savunuyorlardi. Bu yaklagim Josef Miiller-Brockmann

tarafindan ortaya atildiktan sonra genel bir kural olarak benimsenmistir.

beethoven

Sekil 4. 14: Tonhalle serisi i¢in yapilan Beethoven poster tasarimi, Josef Miiller-Brockmann, 1955.

Uluslararas1 Tipografik Stil’de tasarimcilar tirnaksiz yazi karakterleri
tipografide kullanilmakla beraber geometrik yazi karakterlerinden uzaklasilarak optik
problemlerin ¢oziilmiis oldugu hiimanist yazi karakterlerine yonelmiglerdir. Sagdan
blok soldan serbest sekilde dizilen metinlerle okunakliligin arttiritlmasi hedeflenmistir.
Iletisim olanaklarinin artmasi diinyay1 “kiiresel bir kdy”e déniistiirmiistii. Bu yeni
sartlar farkli diller konusan uluslarin anlasabilmesi igin isaret ve piktogramlardan
olusan evrensel bir gorsel dilin varligin1 gerekli kilmisti. Modenizm’in tek bir dil

onerisi bu akimin getirdigi zarif ve steril tavir ile beraber doruk noktasina ulagsmistir.



48

4.2 Modernizm Baglaminda Okunakhilik ve Okunabilirlik

Tipografi tarihi boyunca yazi karakteri tasarimecilart okunaklilik ve
okunabilirligin nasil daha iyi olabilecegi amaci ile bir¢ok calismalar yapmislardir.
Ancak modernizm kendinden 6nceki akimlart tarihsel anlamda yok sagdig i¢in kendi

okunaklilik ve okunabilirlik anlayisini da beraberinde kurgulamaistir.

Modernizm déneminde okumanin nasil daha hizli ve kolay olabilecegine dair
caligmalar yapilmis ve bu amagla cesitli alfabe ve yazi karakterleri iiretilmistir. Bu
donem boyunca 6zellikle metin basliklarinda, kitap ve dergi kapaklarinda, afislerde
tipografik anlamda zayif sayilan Endiistri Devrimi {iriinii tirnakli yazi karakterlerinden
kacinilarak yerlerine tipografik anlamda algilanmasimin daha giiglii oldugu kabul
edilen, geometrik formlarin sadeligi ilkesine dayali tirnaksiz yazi karakterleri
tasarlanmis ve kullanilmigtir. Gazete ve kitap metinleri gibi ana mesaji iletmek igin
tercih edilmeyen, ikincil derecedeki metinler i¢in kullanilan tirnakli yazi karakterleri
de yine modernizmin ilkeleri dogrultusunda yeniden tasarlanarak okunaklilig1 giiglii

kilinmaya ¢alisilmistir.

Modernizmde okunaklilik ve okunabilirlik anlayisinin gelismesine Yeni
Tipografi baglaminda tasarlanan alfabe ve yazi karakterleri ile Beatrice Ward’in
Kristal Kadeh metaforu etkili olmustur. Beatrice Ward bu metaforu sdyle ifade eder:
“Karsinizda bir siirahi dolusu sarap oldugunu hayal edin. Bu hayali sunum i¢in en
sevdiginiz mahsulii diisleyebilirsiniz ki farz edelim bu koyu, piriltili bir kirmizi olsun.
Elinizde iki kadeh var. Bir tanesi incelikli islemelerle kapli som altindan, oteki ise
parlak, bir balon kadar ince ve saydam kristalden yapilmis. Tercihinize uygun kadehe
sarabinizi doldurup icin ve ben de gergek bir sarap uzmani olup olmadigimizi
anlayayim. Sayet sarap hakkinda, iyi veya kotii higbir sey hissetmiyorsaniz, bu seyi

binlerce sterlin degerinde bir arag ile igmeyi isteyeceksiniz; ancak su nesli tiikenmeye
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yiiz tutmus, o incelikli igkilere tutkun kabiledenseniz, kristali secersiniz. Ciinki
kristaldeki her sey, onu igindekini saklamaya degil aciga ¢ikarmaya yonelik sekilde
hesaplanmustir.””*’ Bu metafor tipografiyi iletilecek olan mesaja kendisinden baska bir
anlam katmayan saydam bir ara¢ olarak gostermektedir. Bu metaforda tasvir edilen
anlayis okunaklilik ve okunabilirlik baglaminda gorsel dile yaklagimin temelini

olusturur.

Teknik acidan bakildiginda islevsel Yeni Tipografi yerini aldigi eski
tipografiye gore daha az islevseldi. Yeni Tipografide islevsellik teknik baglamda degil
basili olan metnin okuyucu ile daha iyi iletisim kurmasi ve bilginin bu iliskiyi kurmak
icin yapilandirilmas: baglaminda olmustur. Donemin etkili tasarimcilarindan Jan
Tschicol’a gore yazi karakterleri temel ve basit formlardan olusmaliydi ve iletisimin
yapisinda da bu basit olma hali korunmaliydi. Modernim déneminde bu ilkeler géz
ontinde tutularak hizli ve tam okumaya yonelik harfler tasarlandi. S6zciiklerin mesajt
istenen sekilde ulagmasini saglamak icin kelime gruplamalar1 iizerine denemeler
yapilmistir. Tasarimda beyaz alanin bu gruplandirma iizerindeki etkisi gz oniinde
bulundurulmus ve grafik elamanlar algiy1 kolaylagtirmak amaci ile asimetrik olarak
yerlestirilmistir. Tam satirla biten paragrafin altindaki satirin algilanmasinin daha zor
oldugu kesfedilerek paragraflar yarim satir ile bitirilmistir. Yazi bloklarinin soldan
blok sagdan serbest dizilmesi saglanarak satirlar aras1 gorsel bir ritim olusturulmus ve

boylece uzun bir metnin okunmasi kolaylastirilmastir.

Okunabilirlik sorununa getirilen bir diger ¢oziim yeni bir grid sistemi
tasarlanmis olmasidir. Boylece bilgi gruplara ayirilarak daha kolay algilanmasi
miimkiin olmustur. Satir aralarindaki dengenin saglanmasi amaciyla kiigiik ya da

biiylik harflerden olusan alfabe sistemleri tasarlanmis ve kagittan tasarruf edilmesinin

3" Helen ARMSTRONG, Grafik Tasarim Kurami-Tasarim Uzerine Okumalar, 39



50

yollar1 arastirilmistir. Bu yontemlerin uygulanmasina Uluslararas1 Tipografik Stil’in

yayginlagmasi ile beraber okumay1 kolaylagtirmadig: fark edilerek son verilmistir.

4.3 Modernizm Baglaminda Teknolojik Yenilikler

Modernizm doneminde tasarimcilar her g¢esit teknolojik yeniligi tasarimlarina
aktarmislar, kullanilan teknolojiler tipografik dilin lizerinde etkili olarak onun bir
parcasit olmuslardir. Modernizm doneminin de tasarimcilar Endiistri Devrimi
donemine ait sanatsal ve tipografik yapiyr reddetseler bile teknolojisini
kabullenmislerdir. Yeni ve gelisen teknolojinin varligt modernizmin ilkelerinin
belirlenmesinde etkili olmus ilhamlarim1 bu teknolojik yeniligin getirdigi hiz

kavramindan almislardi.

Endiistri Devrimi’nin ger¢eklesmesinin temel nedeni buhar makinelerinin
icadiydi. Alman tasarimci Fredric Koening tarafindan buhar makineleri matbaa
teknolojisine uyarlanmig, 1868 yilinda rotatif baski yapabilen matbaalar agilmaya
baglanmistir. Yine ayni1 donemde gelistirilen litografi teknigi aga¢ oyma ve bakir
kazima yontemine gore maliyetin diigiik olmas1 ve daha iyi baski kalitesi ediliyor
olmasi1 sebebiyle tercih edilmistir. Bu teknik yazi karakteri tasarimcilarina yeni

imkanlar sunmustur.

19. yiizyilda fotografi basmaya yarayan kimyasal maddelerin bulunmasi basili
malzemeler lizerinde detayli gorsellere yer verilmesine neden olmustur. Fotografin
icat edilmis olmas1 20. yiizyilda fotograf ve tipografinin birlestirildigi foto kolaj,
tipofoto, montaj gibi tekniklerin biitiin modernizm dénemi akimlar tarafindan yaygin

olarak kullanilmasina neden olmustur.
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Modernizm hemen Oncesinde 19. ylizyilin sonunda yazi karakterleri
bakimindan devrim niteligi tasiyan Linotype ve Monotype makineleri icat edilmisti.
Bu makineler dizginin otomatik olarak yapilmasini sagliyorlardi. Harflerin iiretiminde
kullanilan metal plakalar baski isleminin bitmesinin ardindan makine tarafindan
otomatik olarak eritilerek yeniden kullanima olanak sagliyordu. Boyle bir degisim

baskiya harcanan zamandan biiyiik bir kazang¢ saglamistir.

1885 yilinda Linn Boyd tarafindan gelistirilen pantograf makinesi harf
kesimine inanilmaz bir hiz kazandirmisti. Harflerin biiytikliikleri, daraltilmasi ve
genigletilmesi bu makine tarafindan kolaylikla yapiliyordu. O zamana kadar
tipograflar tarafindan yapilan bu islemin pantograf makineleri tarafindan yapilmasi
yazi karakteri {lreticilerinin pazar paylarimi azaltarak sektorii ¢okme noktasina
getirmistir. Bu nedenle yaz1 karakteri iireticileri trostlesme yoluna gitmislerdir. Ancak

hiz ve maliyet diisiikliigii nedeni ile bu makineler biiytik ilgi gérmiislerdir.

1925 yilinda foto dizginin bulunmasi bu dénemde bir¢ok tasarimin hizlica
iiretilmesine olanak saglamistir. Modernizm doneminde bu buluslarin gelismesi ile
birgok yazi1 karakteri teknolojiye uygun olarak yeniden iiretilmistir. Tipografi
tasariminda bu yeniliklerin kullanilmas1 Amerikan pazarinda tiiketimi pazarlayan en

biiyiik gii¢ olan reklam sektoriiniin gelismesine yol agmugtir.

4.4 Yaz1 Karakterlerinin Simiflandirilmasi

Yaz1 karakterlerinde melezligi agiklamanin temel kosullarindan biri yazi
karakterlerinin siiflandirilma standartlarinin  incelenmesidir. Boylelikle farkl

gruplara ait yazi karakterlerinin anatomik Ozellikleri bu standartlar dogrultusunda
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arastirilarak yazi karakterlerinde saflik kavrami ve saf yazi karakterlerinin ¢esitlerini

tanimlamak mumkiin olmaktadir.

20. yiizy1l ile beraber yaz1 karakterlerini siniflandirma ¢aligmalar1 baglamistir.
Ilk olarak 1921 yilinda Fransiz tipograf Francis Thibaudeau klasik karakterlerin temel
gruplandirmasini olusturmustur. Thibaudeau’nun smiflandirmasi1 harf ayaklarinin
(footings) anatomik Ozelliklerine dayanmaktaydi. Harf ayaklarinin tirnak (serif)
yapilarina gore karakterleri; “Elzevir’ler (licgen tirnakli yazi karakteri), “Didot”lar,
“Egyptienne”lar (kiit tirnakli yazi karakterleri) ve “Antique”ler olarak dort gruba
ayrrmigtir. Daha sonradan bu gruplandirma “Script”’ler ve “Fantasy”leri igerecek

bi¢imde genisletilmistir.”®

1952 yilinda bu gruplandirma Maximillian Vox tarafindan Elzevir’lerin
“Humanes, Garaldes, Reales (Transistional)” olarak alt gruplara ayrilmasiyla
gelistirilmistir. Vox 1954 tarihli “Defense and Illustration”da belirtildigi iizere;
smiflandirmanin kriterlerine alt uzantilar, tist uzantilar, harf ekseni ve x-yiiksekligi
gibi 6zellikleri de katarak yazi karakterlerini “Manuaires, Humanes, Garaldes, Reales
(Transistional), Didones, Mecanes, Lineales, Incises, Scriptes” olarak dokuz gruba

ayirmistir.

1962 yilinda siniflandirma ATypl (Association Typographique Internationale)
tarafindan “Fraktur” ve “Non-Latin” (Latin olmayan karakterler) yazi karakterleri
eklenerek onbir farkli stilden olusan bir gruplandirmaya doniistiiriilmiistir. Vox-
ATypl sisteminde yaz1 karakterlerini en temel 6zelliklerine gore siniflandirmakla
beraber, bir yazi karakterinin birden fazla sinifin 6zelliklerini tagiyabilecegi goz

oniinde bulundurulur. 1967 yilinda Ingiliz Standartlari Simiflandirmasi (British

3 http://www.designhistory.org/Type milestones_pages/TypeClassifications.html
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Standarts Classification of Typeface) olarak kabul gormiistiir.”® 2010 yilinda ATypl
tarafindan smiflandirmanin genisletilmesi ve iyilestirilmesine yonelik kapali bir

internet forumu agilmistir.

1964 yilinda Italyan yazi karakteri tasarimcist Aldo Novarese 1956’dan beri
izerinde ¢alistig1 yeni bir yazi karakteri siniflandirma sistemi onerir. Bu sisteme gore
yaz1 karakterlerini tirnaklarmin (serif) sekillerine gore; “Lapidari, Medioevalli,
Venezianni, Transizionali, Bodoniani, Scritti, Ornati, Egiziani, Lineari, Fantasie”

olmak iizere 10 gruba ayrmistir.*

Ecole Nationale’nin egitmenlerinden ve bir grafik tasarimei1 olan Marcel Jacno
sadece dort kategoriden olusan kendine ait bir yazi karakteri siniflandirma sistemi
olusturdu. Bu sisteme gdre yazi karakterlerini “Lineale, Ancient Roman, Modern

Roman ve Egyptian” olarak simiflandirmugtir.”*!

1982 yilinda Ben Bauermeister Latin yazi karakterlerini boyut, ag1, bicim gibi
hesaplanabilir 6zelliklerinin 0 ile 15 arasinda bir deger alan ve 10 rakamdan olusan bir
kiimeye dayandirilarak analitik olarak ¢oziimleme yontemi ile yazi karakterlerini
siniflandirmigtir. Panose-1 adi verilen sistemde yazi karakteri 10 boyutlu alanda yer
alan bir vektore doniistiiriiliir. (Eger arzu edilirse iki yazi1 karakteri arasindaki uzaklik
kartezyen mesafesi olarak hesaplanabilmektedir.) Yazi karakterleri aile tiiri, tirnak
stili, agirlik, kontrast, sap ¢esidi, kol stili, acik egrilerin bitigleri, x-yiiksekligi ve biiyiik

harflerin aksanlara gore davranis bigimleri géz Oniinde bulunduran parametrik bir

3 http://www.designhistory.org/Type milestones pages/TypeClassifications.html
40 http://www.designhistory.org/Type milestones_pages/TypeClassifications.html

o http://www.designhistory.org/Type milestones_pages/TypeClassifications.html
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sisteme gore degerlendirilmektedir. Her degerlendirilen 6zellige goére bir numara

verilerek her yazi karakteri kendine ait bir kod ile kataloglamaktadir.**

1979 yilinda Paris’te yasayan reklam tasarimcisit Jean Antoine Alessandrini
roman, italik, biiyiik harf ve kii¢iik harf gibi terimlerin yerini tutabilecek olan yeni bir
terminolojiyi i¢eren, radikal “Codex 80 adin1 tagiyan radikal bir siniflandirma 6nerisi
sunmustur. Bu siniflandirmada 19 kategori art1 iki olasilik ve ekstra bilgileri iceren bes
ek bulunmaktadir. Bu siniflandirma “Les Simlices, Les emparectes, Les emparectes a
conges, Les deltapodes, Les deltapodes a conges, Les filextres, Les filextres a conges,
Les claviennes, Les romanies, Les gestuelles calligraphies, Les gestuelles brossees,
Les onciales, Les germenes, Les aliennes, Les exotypes, Les machinales, Les ludiques,

Les hybrides ve Les transfuges” kategorilerinden olusmaktadir.*

Amerikal1 tipograf, tarih¢i ve dil bilimci Robert Bringhurst yazi karakterlerini
tarihsel baglama gore smiflandirmigtir. “Tipografik Stilin Elementleri (The Elements
of Typographic Style)” isimli kitabinin girisinde Tipografik tarihten soyle s6z eder:
“Yazi karakterlerinin titizlikle yapilan bilimsel tanimlamalar1 ve siiflandirilmalar
elbette miimkiindiir ve yillardir bu alanda O6nemli aragtirmalar yapilmaya devam
etmektedir. Tipki bitkilere ve hayvanlara iligkin bilimsel konularda oldugu gibi,
baslangi¢ asamasinda olan tipoloji bilimi hassas 6l¢iim, yakin analiz ve tanimlayici
terimlerin dikkatli kullanimini kapsar. Ancak harf bi¢cimleri yalnizca bilimin nesneleri
degildir, ayn1 zamanda sanatin diinyasina aittirler ve tarihteki yerlerini alirlar. Tipki
miizik, resim, mimari gibi zaman i¢inde degisirler ve ayni tarihsel terimler -R6nesans,
Barok, Neoklasik, Romantik ve digerleri- bu alanlarin her birinde gereklidir...

Tipografi tarihide tipki bunun gibidir: yazi karakterleri tasarimlarinin iliskisinin

s http://www.designhistory.org/Type milestones_pages/TypeClassifications.html

# http://www.designhistory.org/Type milestones_pages/TypeClassifications.html
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incelenmesi ve geri kalan insan faaliyetleri degismislerdir, -politika, felsefe, sanat ve

diisiince tarihi.”**

Biringhurst yaz1 karakterlerini sekiz kategoride siiflandirir. Her bir smif
ismini donemin sanat sluplarindan almaktadir. Bunlar: “Ronesans (15. Ve 16.
yiizyil), Barok (17. ylizyil), Neoklasik (18. ylizyil), Romantik (18. Ve 19. yiizyil),
Realist (19. yiizy1l ve erken 20. ylizyil), Geometrik Modernist (20. Yiizyil), Lirik
Modernist (20. Yiizyil), Postmodernist (20. ylizy1l sonlar1 ve erken 21. yiizy1l)” olarak

adlandirilmistir.

2010 yilinda grafik tasarimci, yazar, kiirator ve elestirmen Ellen Lupton
Tipografi ile Diistinmek (Thinking with Typography) isimli kitabinda 19. yiizyilda
matbaacilarin, sanat tarihindekine benzer bir bi¢cimde, kendi zanaatlarinin mirasini
olusturmak icin tasarladiklar1 temel bir sisteme deginerek yazi karakterlerinin
“Humanist, Transitional ve Modern” olarak ayrildigini ifade etmistir. Lupton’a gore;
“Hiimanist (Old Style) olarak adlandirilan kategoride harf formlar1 kaligrafi ve elin
hareketi ile yakindan ilgilidir. “Transitional” (Geg¢is donemi) ve ‘“Modern”
kategorisinde yer alan yazi karakterleri daha soyut ve daha az organiktir. Bu {i¢ ana
kategori sanat ve edebiyat tarihinde kabaca Ronesans, Barok ve Aydinlanma
donemlerine karsilik gelir. Tarihgiler ve tipografi elestirmenleri harf formlarindaki
cesitliligi daha iyi yakalamaya calisan, daha ince planlanmis sistemler 6nermislerdir.
20. ve 21. yiizyilda tasarimcilar tarihi 6zelliklere dayanan yeni yazi karakterleri

iiretmeye devam etmislerdir.”

* Selen BASER NEJAT, Grafik Tasarim Programi Lisans Egitimine Yonelik Temel Tipografi Dersi
Onerisi, yaymlanmamis sanatta yeterlilik tezi, MSU. Giizel Sanatlar Enstitiisii, istanbul.

*> Ellen LUPTON, Thinking with Typography, 10
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Bu goriis dogrultusunda Lupton yazi karakterlerini “Humanist” ya da “Old
Style”, “Transitional, “Modern”, “Egyptian” ya da “Slab Serif, “Humanist Sans Serif”,
“Transistional Sans Serif”’, “Geometric Sans Serif” olmak iizere yedi kategoride

toplamustir.

(Siniflandirma sistemlerinin karsilagtirmali tablo i¢in: Bkz. Ek-1).

4.6 Modernizmde Yaz1 Karakterleri ve Melezlik fliskisi

20. ylizyilin modern sanat akimlar1 Ronesans’in estetik kurallarinin gegerli
oldugu klasik gelenege kars1 ¢ikmiglardir. Fiitiirist akimin 6nciisii Tommaso Marinetti
sanatgilar tipografik devrim yapmaya cagirmis bdylece modern sanat hareketlerinin
var olacagi ana mekan belirlenmistir. Bu duruma bagl olarak yapilan tipografik
diizenlemelerin ana Ogesini olusturan yazi karakterlerinin anatomik yapilar1 da
modernizmin ilkeleri dogrultusunda sekillenmigstir. Bu ilkelere goére 19. Yiizyilin
eklektisist sanat anlayisinm1 yansitan dekoratif, tirnakli yazi1 karakterlerinden
uzaklasilarak Grotesk ya da Gotik adi ile anilan tirnaksiz, sade yaz1 karakterleri

kullanilmaya baslanmistir.

18. yiizyilin basindan itibaren taslak olarak calisilan Gotik karakterlerin
bulunmakla beraber metal harflerden ilk tiretimi William Caslon IV tarafindan 1816
tarithinde yapilmistir. “Two-line”/“English Egyptian” adin1 tasiyan yazi karakteri
sadece biiyiik harflerden olugsmaktaydi. Boston Type and Streotype sirketi tarafindan
1837 yilinda {iiretilen tirnaksiz ve sade bir seri yaz1 karakterini tanimlamak amaciyla
Gotik ad1 verilmesi iizerine bu yazi karakterleri Amerika’da Gotik ad1 ile anilmaya

baglanmigtir. 1825°te Alman firmas1 Schelter and Giesecke yazi karakterinin kii¢iik
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harfli versiyonunu iiretmistir. 1832 yilinda 3 Ingiliz dokiimhanesi yeni tirnaksiz yaz
karakterlerinin liretimini yapmistir. Bu dokiimhanelerden William Thorowgood’un bu
yeni yazi karakterlerine Grotesk adimi vermesi ile yazi karakterleri Avrupa’da bu

isimle anilmaya baslanmistir.

SEVEN LINE GROTESQUE

MENINGHIURME
mountainous

THOROWGOOD, LONDON

Sekil 4. 15: Grotesk yazi karakteri 6rnegi.

1850’11 yillara gelindiginde Gotik yaz1 karakteri tiirleri piyasada yaygin olarak
bulunmaktaydi. Doneminin popiiler yazi1 karakterleri “Didot” font ailesi gibi
retildikleri donemin eklektisist yapis1 nedeniyle ¢ok olmasa da kaliteli kitaplarin
metinlerinin dizilmesinde, gazete basliklarinda ve reklam sektoriinde iiretilen poster,
brosiir gibi basili malzemelerin basliklarinda kullanilmaktaydilar. Bu yazi karakterleri
arasinda en biiyiilk popiilerligi yakalayan Morris Benton tarafindan 1902’de
tasarlanmaya baglanan “Franklin Gothic” ve Alman Font Sirketi “Berthold Type
Foundry” tarafindan 1907°de ilk iiretimi yapilan “Akzidenz-Grotesk” olmustur.
“Franklin Gothic”in ¢esitli versiyonlar1 farkli tarihlerde piyasaya siiriilse de yazi
karakterinin tasarimi 1953’te tamamlanmistir. Cogunlukla cesur, agir, tirnaksiz ve
sade olan bu yazi karakterlerinde kiicliik harf “a ve g” 19. yiizyil baslarindaki
geleneksel ilk Roman®® orneklere benzemis ve biitiin karakterlerin baglant:

noktalarindaki incelen birlesme bi¢imi bu 6zelligi tekrar etmemistir.

Franklin Gothic

Sekil 4. 16: Franklin Gothic yazi karakteri 6rnegi, 1902.

46
Normal.
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Akzidenz
GROTESK

by Guinter Gerhard Lange
N 1896 FOR THE BERTHOLD FOUNDRY IN BERLIN.

Sekil 4. 17: Akzidenz Gothic yazi karakteri 6rnegi, 1907.

Bu yazi1 karakterleri ilk tiretildikleri 1900’lerde popiiler olarak donemin baskin
yazi karakteri olacagi diisiiniilmiistiir. Ger¢ekten de ilk modernist hareketler tarafindan
bu yazi karakterleri yogun bir bi¢imde kullanilmistir. Ancak bu yazi karakterleri 1925
yilindan sonra g¢eyrek asirlik bir gerileme yasamislardir. Bunun sebebi o donemde
Almanya’da kurulan tasarim okulu “Bauhaus™un etkisidir. Ortaya c¢ikan Yeni
Tipografi hareketinin yazi dilini ifade eden “Futura” yazi karakterinin 1926 yilindaki
tanittim1 keskin bir etki yaratmis olmasina ragmen onun tasarimini etkileyen ve Gotik
stilden ayrilan, onciil bir takim tirnaksiz yazi karakterleri bulunmaktaydi. Bu yazi
karakterlerinden en 6nemlisi Edward Johnston tarafindan 1916’da Londra Metrosu
icin tasarlanan “Railway Type”tir. Bu yazi karakteri eski Yunan estetigine dayali
klasik formlarindan yola ¢ikilarak her harfin miimkiin olan en basit formuna
indirgenmesi ile tasarlanmigtir. Johnston’un yazi karakteri iiretimine yonelik davranisi
donemin bir baska tasarimcisi Eric Gill’i etkilemis ve “Gill Sans” font ailesi i¢in esin
kaynagi olmustur. Geleneksel formlara dayali olarak tasarladigi “Gill Sans” yazi
karakteri onun tarih ile baglarini kopartmadigindan dolayi elestirilmesine neden olsa
da bu durum yaz1 karakterini mekanik bir gorsellige sahip olmaktan korumustur.
1920’lerde “De Stijl” hareketinin kurucularindan Theo Van Doesburg’un tasarimini
yaptig1 kare ve dikdortgen bicimlere dayali yapisi ile geometrik yazi karakteri

orneklerinin baska bir 6rnegi olmustur.

AECOEFGHIJHLM
NOPLORSTUUWLHYE=E

Sekil 4. 18: Theo Van Doesburg tarafindan tasarlanan yazi karakteri.
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Paul Renner tarafindan tasarlanan “Futura” yazi1 karakteri “Bauhaus”
hareketinin iglevsellik ve sadelik anlayisini en iyi bicimde yansitiyordu. Renner bu
yaz1 karakterini tasarlarken Roma yazitlarindaki bigimsel formlardan esinlenmis, yazi
karakterinin tasariminda kare, daire ve liggen bi¢imlerinin basit geometrik formlarini
kullanmigtir. Paul Renner’in arzusu bi¢imin islevi takip ettigi, Alman dilinin
ozelliklerine uygun bir yazi karakteri tasarlamakti. Ancak ilk yapilan orijinal konsepte
tasarlanmis kiiciik harfler Alman diline ciddi bir miidahalede bulunmaktaydi. Renner,
Bauer font sirketine birtakim degisikliklerde bulunmayi teklif etti ve 6zellikle kiiclik
harflerde yapilan degisikliklerle yazi karakteri 1927 yilinda kullanima sunuldu.
Renner “Futura” yazi karakterini kitaplardaki uzun metinlerin dizilmesi i¢in tasarlamis
olsa da “Futura” asil popiilerligini reklam sektoriinde yakalamis ve Amerika’da birgok
versiyonu retilmistir. “Futura”nin versiyonlarimin bu kadar ¢ok kopyalanmasi
1930’1u yillarin geometrik tirnaksiz yazi karakterlerinin baskin oldugu bir doneme

doniismesine sebep olmustur.

Futura Bold BT

Sekil 4. 19: Futura yazi karakterinden drnek harfler.

“Bauhaus” hareketinin bir diger 6nemli yazi karakteri, Herbert Bayer
tarafindan “Bauhause”un kurumsal kimligi i¢in 1925 yilinda tasarlanan “Universal”
yazi karakteriydi. Bayer yaz1 karakterlerinde biiyiik harf ve kii¢iik harfin ayni sesle
okunmasima ragmen iki farkli sembol ile gosterilmesine karsiydi. Tek bir harf
yiiksekligi kullanilarak tasarlanacak bir alfabenin okuyucu tarafindan daha kolay
algilanarak okuma hizinmi arttiracagini ve esit ylikseklikte dizilecek metnin beyaz
alanda daha az yer kaplayacagindan dolay1 daha ekonomik olacagini diisiintiyordu. Bu
amagla sadece kii¢iik harflerden olusan bir yazi karakteri tasarlamigti. “Universal” yazi

karakterinin kullanimu ile beraber “Bauhaus”ta biiyiik harf kullanimi birakilmistir.



60

universal

Sekil 4. 20: Universal yazi karakterinden 6rnek harfler.

1930 Fransa’sinda “Art Deco” tipografisinin Onciisii dilin yapisina yonelik
miidahalelerde bulunan bagka bir tasarimci A.M Cassandre idi. Cassandre
“Bauhaus”daki yonelimin tam tersi bir bicimde tamamen biiyiik harflerden olusan yazi
karakterleri tasarlamistir. Yazi1 karakterlerinde kullanilan kii¢iik harflerin Roma
doneminin anitsal yazi karakterlerinin zamanin deformasyonu ile bozulmasi oldugunu
diistinliyordu. Bu diislincesini tasarladigi “Bifur” ve “Peignot” yazi karakterlerinde
yansitmistir. 1929 yilinda tasarladigr “Bifur” yazi karakterlerinde harflerin yatay ve
dikey cizgileri okunabilirliklerini kaybetmeyecekleri noktaya kadar sadelestirmistir.
Cassandre’nin harf karakterlerini sadelestirme bicimi islevsellige dayali olmamustir.
Ortaya ¢ikan sok edici gorlintlisine ragmen basar1 saglayamayan bu yazi
karakterinden sonra 1937°de tasarladig1 “Peignot” yazi karakteri son derece popiiler
olmustur. Cassandre sadece biiyiik harflerden olusan metinlerin okunmasinin zor
oldugunu fark etmis ve bu nedenle kiiciik harfler yerine kullanilacak “Caps” ad1 verilen
biliyiik harf goriinlimiinde ama kiiciik harf yiiksekligine sahip harf formlarini
tasarlamistir. “Peignot” yazi karakteri “Caps” karakterlere sahip ilk yaz1 karakteri

olmustur.

RANG

Sekil 4. 21: Bifur yazi karakterinden 6rnek harfler.

PeigNoT

Sekil 4. 22: Peignot yazi karakterinden 6rnek harfler.
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1950’1i yillara kadar geometrik tirnaksiz yazi karakterleri popiilerliklerini
korumuslardir. Ancak 1950’lerde savas sonrasi yetisen yeni bir neslin artan iletigim
olanaklarina bagl olarak degisen tipografik ihtiyaclar Uluslararas1 Tipografik Stilin
dogmasma neden olmustur. Bu hareketin kurucularindan Isvicreli tipograflar
geometrik ve tirnaksiz yazi karakterlerinin soguk ve mekanik oldugunu
savunmuglardir. Bu yazi karakterlerinin yerine yine iglevsellik diislincesinin devam
ettirildigi yalin ve sade ancak klasik formlara da yakin olan Grotesk yazi karakterleri

yeniden popiiler olmustur.

Bu egilimin dogrultusunda “Akzidenz Grotesk™ yazi karakteri yeniden ele
alinarak yeni bir yazi karakteri tasarlanmasi i¢in “Deberny et Peignot” tarafindan
Isvigreli bir tipograf olan Adrian Frutiger Paris’e davet edildi. Bu gorevden &nce
Frutiger gotik yazi karakterleri iizerinde c¢aligmaktaydi. 1957 yilinda kullanima
sunulan yazi karakterine “Univers” ad1 verildi. “Univers” kapsaml1 agirlik ve genislik
alternatiflerine sahip bir font ailesi olarak kullanima sunuldu. “Univers” Gotik ve
tirnaksiz yazi karakterlerinin yeni bir diizenlemesi olarak; ne eski klasik Gotik
karakterlere donliyor ne de geg¢mise karsi isyan iginde gosterigli bir gorsellik
sergiliyordu. Geometrik formlardaki miikemmel, kirilmaz konstriiksiyon yerine optik
problemler ve duruma yodnelik ¢6ziim Onerileri géz oOnilinde bulundurularak harf
anatomileri tasarlanmistir. Dogru agirlik degisimlerinin geleneksel yazi karakteri
tasarimindaki  gelismelerle  birlestirilmesi ve harf i¢i  bosluklarmmin iyi
degerlendirilmesi yazi karakterinin ¢ok kiigiilk boyutlarda dahi rahat okunmasini
saglamistir. Kiiclik harflerin tasariminda kullanilan uzun x yiiksekligi ve genis
bicimler, biiylik harflerin optik olarak kii¢iik harflerden kopmamasini saglayarak
baska bir istenen sonucu meydana getirmistir. Biiylik ve kiigiik harfler arasindaki bu
iyi orantili yiikseklik iliskisi cesitli dillerde kullanildiginda sayfanin goriiniimiinde
biiyiik bir degisiklik olmadan iyi bir metin diizenlemesinin yapilmasini saglar. Ornegin
Almanca gibi biiyiik harflerin metinlerde sik kullanildig: bir dilde bile metin dizilirken
“Univers” kullanildiginda géze carpacak bir ‘spot etkisine’ rastlanmaz. Ingilizce ve

Fransizca yazilmig bir metin ile hemen hemen ayni goriiniimii verir. Bu nedenlerden
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dolay1 “Univers”, kitap metinlerini dizmek i¢inde uygun bir karakterdir. Genis font
ailesi ile tasarimcilar i¢in saglikli tasarim olanaklari sunar. Ayni x yiiksekligine, bastan
basa ayn1 boyda list ve alt uzantilara sahip 21 versiyondan olusan yazi karakteri; kalin
versiyonlart ile beraber standart hale getirilmistir, karakterler bir arada
kullanildiklarinda homojen bir goriintii olustururlar. “Univers” iretilmeden once
tasarimcilar islerinde farkli etkileri ifade etmek i¢in ¢esitli donemlerden gelen, farkli
tasarimcilarin yazi karakterlerini kullanmak durumunda kalmiglardir. Ancak bugiin bu
genis font ailesi ile en kapsamli tasarim gereksinimlerini dahi ¢éziimlemeleri miimkiin

hale gelmistir.”*’

Sekil 4. 23: Univers yazi karakterinin biitlin agirliklarini gésteren toplu 6rnek.

“Univers” in 1957 yilinda kullanima sunulmas1 dénemin yazi karakteri tasarimi
sektoriinde bliylik bir hareketlenmeye sebep olmus, ayni yil “Typofoundry
Amsterdam” tarafindan Hollandali tasarimc1 Dick Dooijes’in tasarladigi “Mercator”,
Bauer Font Sirketi tarafindan “Folio” ve Swiss Haas’sche Font Sirketi tarafindan
“Neue Haas-Grotesk™ kullanima sunulmustur. Bu dénemde kullanima sunulan yazi
karakterleri icinde Max Miedinger tarafindan tasarlanan “Neue Haas-Grotesk™ Alman
Linotype Font Sirketi tarafindan “Helvetica” ad1 altinda yeniden kullanima sunulmus,
Stempel Font Sirketi tarafindan yine “Helvetica” adi altinda baska versiyonlar
eklenmistir. “Helvetica” ad1 Isvigre’nin kendi dilindeki orijinal isminden esinlenerek

yaz1 karakterine bir jest olarak verilmis bu isim reklam ajansi tasarimcilarinin ilgisini

7 Adrian FRUETIGER, Type, Sign, Symbol, 15-18
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cekmis ve olduke¢a popiiler bir yazi karakteri haline gelmesinde etkili olmustur.
Grotesk stildeki yazi karakterleri arasindaki farklarin ¢ok kiigiik ve incelikli olmasi
sebebiyle aralarindaki akillica yapilacak karsilagtirmanin imkansiz oldugu diisiiniiliir.
Genel olarak Isvicre Tipografisi'ne duyulan hayranhgin bu karakterin
yayginlasmasinda ek bir cazibe oldugu ortadadir. “Helvetica”nin kullanimi reklam
diinyasindan yaymncilik sektériine yayilmistir.*® “Helvetica”nin popiilerliginin bir
baska nedeni; cesur, rasyonellige dayali ve sade anatomisinden dolay1 sahip oldugu
monoton yapinin kisith tasarim liretimini tamamlama siireleri ve ticari baskinin oldugu
bir ortamda yiiksek ve risksiz okunaklilik elde edilmesine miisait olmasidir.* Boylece
“Helvetica”nin kullanimi diinya ¢apinda yayginlagsmis ve bu popiilerligin etkisi

gilinlimiizde hala daha siirdiirmektedir.

The1234
The ABC567890
DEFGHIabcdefhij
JKLMNOkImnopq
PQRSTUstuvwxyz
VWXYZof Mate
~ofMaterialistDia
rialistDialectics.
lectics.

Sekil 4. 24: Helvetica yazi karakterinden 6rnek bir dizilim.

Bu donemde kullanima sunulan yazi karakterleri okumanin kolaylagsmasina ve
uluslararasi iletisimin biitiin kiiltlirler tarafindan ayni sekilde algilanabilmesi i¢in
modernizmin evrensel tek bir dil olusturma ilkesi dogrultusunda tasarlandiklarindan
dolay1 yapilarinda Oznellige yonelik hicbir 6zellik tagimamaktadirlar. Harf

anatomilerinde kullanilan bigimler en yalin hallerinde ve goziin metni miimkiin olan

* Alexander LAWSON, Anathomy of a Typeface, 305-307

9 http://www.eyemagazine.com/feature/article/why-helvetica
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en milkkemmel bi¢imde algilayacagi optik ilkeler dogrultusunda tasarlanmislardir.
Boylelikle iletilmek istenen bilginin yanlis anlasilmaya yer birakmayacak bigimde
nesnel olarak iletilmesine katkida bulunmuslardir. incelenen yazi karakterlerinin
anatomik yapilart ve bu durum goz o6niinde bulunduruldugunda modernizm boyunca
iretilen yazi karakterleri melezlik ve saflik dongiisii iginde saflig1 temsil eden

anatomik yapilara sahip olmusglardir.



5. POSTMODERNIZM

Postmodernizm Avrupa felsefesinde 20. yiizyilin sonlarinda genis siiphecilik,
oznellestirme ya da gorecelik ile karakterize edilen bir hareket, genel bir siipheci
tutum, bu ideoloji ve politikanin giiclinlin 6ne siirme ve siirdiirme konusuna duyarl
bir rol®® olarak 20. yiizyilin bagindan beri sanat teorisine ve pratigine hakim olan
modernizme kars1 bir tepkiydi. Postmodernizm terimi, 1960’lardan itibaren Bati
toplumunda ve kiiltiiriinde meydana gelen yerlesik yapilara ve inang sistemlerine

yonelik zorluklar: ve degisiklikleri tanimlamak igin yaygin olarak kullamlmaktadir. '

Postmodernizm terimi; Latince kokenli “modus” tam su an kelimesine Latince
bir 6n ek olan, sonra, sonrast, 6tesi gibi anlamlara gelen “post-" kelimesinin eklenmesi
ile olusturulmus, modernizmle beraber ortaya ¢ikan durumu sorgulamak, agmak

amaciyla kullanilmaya baglanmistir.

Postmodern terimi ilk olarak 1880 yili civarinda Jhon Watkins Chapman
tarafindan kullanilarak, Fransiz Empresyonizm’inden ¢ikmanin bir yontemi olarak
postmodern bir resim tarzi Gnerisi getirilmistir.”> J. M. Thompson terimi 1914
tarithinde The Hilbert Journal’daki makalesinde din ile ilgili inan¢ ve tutumlardaki
degisiklikleri tanimlamak i¢in kullanmistir. Ancak bu konudaki yaygin olarak kabul
edilen goriis, terimin ilk olarak 1939 yilinda Arnold J. Tonybee tarafindan Bir Teori

Olarak Bir Tarih incelemesi adli eserinde kullamldig1 yoniindedir.”

30 https://www.britannica.com/topic/postmodernism-philosophy

3 http://www . tate.org.uk/art/art-terms/p/postmodernism

2 Thab HASSAN, The Postmodern Turn, Essay in Postmodern Theory and Culture, 12
>3 Joseph A. TONYBEE, A Study of History, Volume 5, 43
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1960’11 yillar ile beraber Avrupa ve Amerika’da sanat¢i ve elestirmenler
arasinda postmodernizm teriminin kullanimi1 yayginlasmistir. Bu donemde
modernizmi sorgulayan ve elestiren bir tavir olarak sosyal bilimler ve sanatta 6n
etkileri kendini gdstermistir. Avrupa’da ve Amerika’da eklektisist, disiplinler arasi
yaklagimiyla giindelik yasam ve sanat arasindaki ¢izgiyi kaldiran bir akim haline
doniismiistiir. Bu yaklasim ile ilgili tanimlamalar ve kdkeni daha erken tarihlere
dayaniyor olmasina karsin postmodernizmin esas etkisi 1980°1i yillarla beraber
goriilmeye baslanmistir. Bu donemle beraber sayisal teknolojinin genis kitlelerce
kullanilmasi, Berlin Duvari’nin yikilist, Sovyetler Birligi’nin dagilmas1 modernizmin
diinyasina ait temellerin yikilisinin gostergeleri olmustur. Ortaya ¢ikan bu teknolojik,
politik ve sosyolojik degisiklikler ve postmodernizmin sanata ve tasarima egemen

olmasina sebep olmustur.

Bati felsefesi diigiiniirlerine gore yasanan degisimlerin ve postmodernizmin
ortaya ¢ikisint tetikleyen Onemli unsur varolus amacini yerine getiremeyen
modernizmin isleme bigimine karsi ortaya ¢ikan hayal kiriklig1 ve inang kaybidir. J. F
Lyotard bu durumu biiyiik anlatilarin®® sonu olarak yorumlamustir. “Hangi ¢agda
goziikiirse goziiksiin, modernlik bir inang¢ sarsilmasi olmaksizin ve gergekligin
“gerceklik yoklugu” kesfedilmeksizin ve diger gergekler icat edilmeksizin var

55
olamaz.”

Lyotard’a gore modern toplumlarda sistem biiyiik anlatilara dayanarak
ayakta durmaktadir. Bu anlatilar toplum iginde nesilden nesile hikayeler, sdylentiler

(anlaticilar) yoluyla yayilir. Boylelikle o toplumun yapisal normlar1 belirlenmis olur.

> Biiyiik anlati: Bir disiplini ya da pratigi a¢iklayan ve mesrulastiran, evrensel diizeyde kabul gérmiis dine,
tarihe, bilgiye, dzgiirlesmeye dair Aydinlanma’dan beri devam eden ve kendi kendini mesrulastiran anlatimlara
iist anlati, {ist kuram, iist ideoloji veya biiyiik anlat1 ad1 verilir. (Kavrakoglu) Evrensellik, adalet, esitlik, 6zgiirliik,
zenginlik vb. ilkeler.

3. Frangois LYOTARD, Postmodern Durum, 152
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Postmodernizmin Bati felsefesi i¢inde ortaya ¢ikmasinin bir bagska nedeni
Lyotard’a gore; modernizmin gergegin bilgisinin sunulmasini engelleyen sunulmama
yollarini tercih etmesidir. Bu konuyu “Mutlak biiyiikligii veya giicii goriiniir kilmakla
yiikiimlii her sunum bize ac1 verecek kadar yetersiz goriinmektedir. Bunlar sunumu
miimkiin olmayan idealardir. Dolayisiyla ger¢eklik hakkinda bilgi vermezler; giizel

duygusunu yaratacak yetilerin serbestce birlesimini de engellerler.”®

Gergek ve bilgi ile olan bu iliskiyi bir baska felsefeci Jean Baudrillard, 1980°1i
yillarla beraber gerceklesen sayisal teknoloji devrimi ile artik gercekligin
minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri iiretilen islemsel
bir boyuta ulagmis, rasyonellie ihtiyact kalmamis sonsuz sayida yeniden
iiretilebilecek bir gerceklikten bahsederek agiklar. Ancak ona gore bu gerceklik
diissellikten yoksun olmasi nedeniyle gerceklik degildir, bu gercek sentetik bir
bicimde iiretilmis “hipergercektir.””’ “Gercek ya da hakikate dayali gergekle
iliskimizin kalmadigint gosteren bu farkli bir uzama gegis durumuyla birlikte tim
gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir. Daha kotiisii
gosterge sistemleri bu gonderen sistemlerini yapay solunumla yasatarak tiim
kombinatuvar hesaplar1 ve ikili karsitliklarla tim esdegerlik sistemlerinin isine
yarayabilecek anlamda daha da esnek hale gelmektedir.”®® Burada bahsedilen
modernizm doneminde ait anlatilar1 iletme yollarinin yiicelik duygusundan
arindirillarak simiilasyon tarafindan {iretilen sayisiz gercegin ya da gercegin
yansimalarin1 yaymak i¢in kullanilmasi tehlikesinin varligidir. Baudrillard bu durumu
gostergeleri kanserli hiicreler gibi ¢ogaltarak yayacak bir makineye benzetmektedir.
Bu durum ayn1 zamanda felsefeci olan sanatc1 ya da yazarlarin kendi igeriklerini 6znel

bir bakis ac¢isiyla {iretiyor olmalarinin temel bir sorununa génderme yapmaktadir.

* Agk., 154
> Hipergercek: Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gergegin modeller araciyla tiiretilmesine hipergercek
yani “simiilasyon” denilmektedir.

%% Jean BAUDRILLARD, Simulakrlar ve Simiilasyon, 13
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Batili felsefecilere gore isaret edilen bu durumlar post modernizmin
modernizmle keskin bir ayrimla kopmadiginin tam tersine koklerini modernizmden
alarak modernizmin iizerini kaplayan, modernizmin olanaklarmni kullanarak onu

sorgulayan, modernizmle i¢ ice gecen bir yap1 oldugunun gostergesi olmustur.

5.2 Postmodernizm ve Dekonstriiktivizm (Yapisokiim)

Dekonstriiktivizm ya da Tiirk¢e adiyla yapisokiim Fransiz diisiiniir Jacques
Derrida tarafindan gelistirilen felsefe, edebi elestiri ve metinsel analiz teorisidir.
Yapisokiim; “herhangi bir metin i¢inde gegen kavramlarin metnin biitlinliigli agisindan
tutarsiz ve ikircikli kullanimlarindan yola ¢ikarak, metin yazarinin kurdugu kavramsal
ayrimlarin  basarisizligimi agiklamak amaciyla gelistirilmis bir metin okuma
yontemidir. Bagka bir deyisle, bu yontem metinde dngoriilen 6l¢iitii, metnin kurdugu
oOl¢iin ya da tanimlar1 sdkerek metnin icerdigi 6zgilin ayrimlari darmadagin etmek igin

kullanilir.>”

Yapisokiim diislincesini anlamak i¢in dncelikle Fransizca “sous rature” olarak
kullanilan ve Ingilizceye “under erasure” olarak gecen sokiime almak yontemin nasil
isledigini kavramak gereklidir. Herhangi bir terimi sokiime almak i¢in dnce bir sdzciik
yazmak sonra iistiinii ¢izmek, ardindan da hem s6zciigii hem de iistii ¢izilmis halini bir
arada baskiya vermek gereklidir. “Sozciik eksik ya da daha ¢ok yetersiz oldugundan,
ama buna karsin sézcligiin okunabilir kalmasi da zorunlu oldugundan iistii ¢izilir.
Derrida stratejik degeri yiiksek bu islemi, Varlik s6zciigiiniin Gistiinii sik sik ¢izen (su

bicimde: Varhlo Martin Heidegger’den almistir. Bu islem sayesinde hem {istii ¢izilmis

> Maden SARUP, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, 55
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hali hem de s6zcliglin kendisi bir arada bulunur; nitekim sozciik tek basina yetersiz

ama onsuz yapamayacagimizdan gereklidir.”®

Derrida sokiime almak yontemini kullanarak biitiin bati felsefesini ve dili yap1
soklime ugratmistir. “Derrida’ya gore, gosterge —gosterge bilimin yaptigi gibi— bir
baslangi¢(gdnderge) ile bir sonu (anlam) birbirine baglayan tiirdes bir bilim olarak ele
alimamaz. Bu ylizden Derrida’nin dil anlayigina gore gosteren dogrudan dogruya
gosterilene bagl degildir. Gosteren ile gosterilen arasinda birebir karsilikli iligkiler
yoktur. Gostergeyi bir ayrimlagsma yapist olarak goriir; bir yarisi her zaman orda
bulunmaz, diger yarist ise her zaman kendisi degildir. Gosterenler ile gosterilenler
siirekli olarak yeni bilesimler (combination) i¢cinde bulunmalarina bagli olarak ya

birbirlerinden koparlar ya da bir araya gelirler.”®!

Yapisokiim yontemi Derrida’nin “bulunus metafizigi” olarak adlandirdigi bir
diisiinceyle ilgili olmustur. Bulunus diisiincesi hemen hemen biitlin filozoflarin hem
fikir oldugu “dolaysiz bir kesinlik alani”nin var oldugu kanisinin temelidir. Filozoflara
gore gecmiste ve gelecekte ne oldugundan kesin olarak emin olunamiyorsa bile
bulunusa iligkin bilginin kesinliginden burada ve simdi emin olunabilir. Bu anlamda
bulunus o an deneyimlenen bilginin ta kendisidir. Konugma bu varsayimdan dolay1
yazi Oniinde hep bir 6ncelige sebep olmustur ¢linkii; belirli bir dolaysizlik bildirir. Bu
durum Bat1 felsefesinde “ses merkezciligin” karsiligidir. Derrida bulunus diisiincesini
yap1 sokiime ugratarak karsisina metni koyarak metnin ve felsefenin birbirine ne kadar
yakin olduguna isaret eder. Bu durum séze dayali iist anlatilarin sona erisinin baska
bir acidan ifadesi olarak kabul edilebilir. Deridanin gosteren ve gosterge iizerine olan
diislincelerden Otlirli onun yazi anlayis1 icinde de yaziyr ters yliz etme g¢abasi

bulunmaktadir. “Oyleyse yap1 sokiim cabasi, kendisinden cok sey beklenen son

0 Agk., 51
o Agk., 53
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bicimini almig metni bir yere yerlestirmek, karar verilemezlik anini kesfetmek,
gosterenin olumlu hareketiyle serbest kalan metni iyiden iyiye aragtirmak, yerlesik
diizenin sirf yerini degistirmek amaciyla ters yiiz etmek ve yazili olanlar1 yeniden
olusturmak i¢in parcalarina ayirmak islemleriyle 6zetlenebilir.”” Ayrica Derrida’ya
gore dilin iginde var olan egretilemeler® sebebiyle bir metni degismece araglari
kullanmadan egretilemeler iizerinden de anlam bakimindan ters yiliz etmek
miimkiindiir. Bunun yan1 sira bir metnin anlaminin baska bir agidan yorumlanmasi ile
de bir metni yap1 sokiime ugratmak miimkiindiir. Metine dair biitiin bu 6rnekler géz
ontine alindiginda Derrida metnin en yalin halinde bile yapisokiime ugrayabilecegini
gostermektedir. Bu anlamda sade bir {isluba sahip Uluslararasi Serbest Sitil’in mesaja
yaklagimi goze alindigi durumda bile bir yapisokiim gerceklesebilmektedir.
Modenizmle kurulan Konstriiktivist anlayigin en sade metinleri bile bu yontemler ile
yap1 sOkiime ugratilabilmektedir. Derrida’nin kullandig1 yapisokiimcii yaklagim
postmodernizm igerisinde mimari ve gorsel sanatlarda {iretimi saglayacak bir yontem

olarak kullanilmistir.

5.3 Sanat ve Mimari Baglaminda Postmodernizm

Dilek Bektas postmodernizmin ortaya ¢ikisint ve tanimini sdyle yapar:
“1970’lerde, dnce mimari tasarimda baglayip, giderek tiim sanat dallarini igerisine alan
ve Modern Hareket’in gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi goriinen, bir gegmise
yonelme egilimi baslamistir. Bu yonelis, eski iislup ve akimlarin kullandigi

malzemeleri alarak yeni anlatimlar yaratma amac1 tasimaktayd:.”®*

2 Agk., 79
63 Egretileme: Benzetme

% Dilek BEKTAS, Cagdas Grafik Tasarimmn Gelisimi, 230
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“Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski” kitabinda; islevselci modern mimari
yerine kamunun konfor ihtiyacini siis ve dekoratif unsurlarla karsilanmas1 ve boylece
mimar ile kamu arasinda bagka tiirden bir iletisim kurulmasi gerekliligine deginen
Robert Venturi 1968 yilinda, Denisse Scott Brown, Steven Izenour ve 6grencilerinden
olusan bir grup ile Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik Okulu’nun bir atélye ¢alismasi
kapsaminda Las Vegas’a bir yolculuk yapmuistir. Venturi ve arkadaslart modernizmin
tecrit edici yargilarini koruyarak Las Vegas’1 merakla incelemiglerdir. Bu incelemenin
sonucunda modern diinyanin “bi¢imin islevi takip ettigi” ilkesinin parcalandiginin
farkina varmislardir. Las Vegas’ta iletisim islevi bastirirken, grafik imgeler mimari
alan iizerinde hakimiyet kuruyordu. Bu yolculuk sonunda postmodern bir manifesto
olan “Las Vegas’tan Ders Cikarmak™ adli bir metin ortaya ¢ikmistir. Bu metin, modern
Ogretilere saldirarak popiiler kiiltiir ve ikonografiyi benimsemistir. Bu c¢aligmanin
etkisi ile giderek etkisini arttiran postmodernizm biitiin sanat dallarini igerisine
almistir. Bu donemle beraber sanat nesnesi ve izleyici arasindaki bag yeniden

tanimlanmustir.

20. yiizyilin basinda Marcel Dushamp’in “¢esme” isimli yapitinda kullandig:
pisuar gibi hazir nesneler postmodernist sanatgilar tarafindan da benimsenmis boylece
giindelik hayata dahil olan nesneler ve popiiler kiiltiir iirinleri medya araciliiyla sanat
nesnesine donlismeye baslamistir. Sanat alaninda Dushamp’tan once Picasso ve
Braque tarafindan da seri iiretilmis nesneler aymi amagla kullanilmislardir.
Postmodernizmin erken donemlerinde Adorno sanat¢ilarin modenizmdeki bu
davranisi siirdiirerek tiretimde bulunmalarini, kiiltiir endiistrisi tarafindan algak sanat
ve yiiksek sanatin zorla birlestirmesi olarak yorumlamistir. Boyle bir yontemle hem
yiiksek sanatin hem de al¢ak sanatin iginde bulunan en zengin Ozelliklerin

kaybolmasina sebep oldugunu belirtmistir.
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5.4. Tasarim, Tipografi ve Teknoloji Baglaminda Postmodernizm ve

Melezlik

5.4.1 1980 Oncesi

Uluslararasi Tipografik Stil’in ardindan Modernizm’in objektiflik kriterine ilk
karsi cikan, Isvicre’de Basel Tasarim Okulu’nda &gretim gorevlisi olan Wolfgang

Weingart olmustur.

Weingart mutlak diizen ve temizligin tipografisini sorgulamaya basladi. Belki
de Uluslararasi Tipografik Stilin diinya genelinde ulastig1 kadar rafine ve yaygin olup
olmadigint merak etti. Dogru aciyr 6zel bir diizenleme ilkesi olarak reddeden
Weingart, kullandig1 zengin gorsel efektler sayesinde keyifli ve sezgisel bir tasarim
dili elde etmistir. Ideoloji ve kurallar smirsiz enerjisi karsisinda ¢okmiistiir. Genis
teknik bilgisi ve denenmemis olan1 kesfetmeye olan meraki sayfanin yogunlugunun

artirlmasina yonelik ¢alismalar yapmasina neden olmustur.®’

Wolfgana Weingard’in 1960’larin sonlarinda 6grencileri ile beraber baslattigi
cok katmanli bir grid sistemine sahip, ofset baski teknigi kullanarak iirettikleri
deneysel ¢aligmalar bu donemdeki tipografik melezlesmenin 6ncii 6rnekleri olmustur.
Postmodern grafik tasarim ilk olarak Isvicre’de dogmus olsa da bu donemin merkezi
olarak Amerika Birlesik Devletleri gosterilebilir. Isvigre Tipografisi’nin kati kurallar:
yikilarak kurulan bu kompozisyonlar 1970’lerin sonunda Amerika’da “Yeni Dalga

Tipografisi” olarak adlandirilan “tipografik ekpresyonizm”in dnciisii olmustur.

% p B. MEGGS-A.W. PURVIS, Meggs History of Graphic Design, 465
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1960’larda Amerikali tasarimci Herb Lubalin tipografik ekspresyonizm’in
gelistiricilerinden biri olmustur. Bu dénemde foto-dizgi tekniginin sundugu imkanlarla
espas ve katmanlagma {izerine tipografik deneyler yapmis, okunaklilik ve harflerin

oranlar1 lizerine ¢alismalarda bulunmustur.

Lubalin, benimsedigi eklektik anlayis c¢ercevesinde, Viktorya donemi
siislemeleri ve modernist geometrinin kendi baglamindan kopartilmis “pop”
uyarlamalarini yapmustir. Ornegin, “Avant Garde” dergisi i¢in 1960 yilinda tasarladig1
ve derginin ismini verdigi yazi1 karakterinin ilham kaynagi, Paul Renner’in 1928
yilinda tasarladigi “Futura” olmustur. Orijinal hali biitiiniiyle Modernizm’in dil
anlayisi gercevesinde olusturulmus olan “Futura”yi, ait oldugu baglamdan kopararak,
yaratti@1 dekoratif yazi karakterinin referansi olarak kullanan Lubalin’in “Avant
Garde” karakteri, Modernizm’in minimalist yaklasiminin reddedilisine dair bilgiyi

icinde tagimaktadir.

PORTRATS OF
THE AMERICAN
PEOPLE%P%4

Sekil 5. 1:Herb Lubalin, Avant Garde dergisi igin tasarlanan yazi karakteri ve dergi kapagi, 1968.

“Avant Garde” yazi karakterinde, miikemmel dairelerin kullanilmasi gibi
okunaklilig1 olumsuz yonde etkileyen, siisleme amaciyla miidahaleler yapilmistir ve
harflerin anatomik 6zelligi nedeniyle, bu karakter ile dizilmis olan uzun bir metnin géz

tarafindan takip edilmesi zordur. Yazi karakterinin bu ozellikleri, Lubalin’in
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Modernizm akimlarmin pesinde oldugu ve son donem Modernist hareketi:
Uluslararast Tipografik Stil’de doruk noktasinda ulagsmis olan rasyonel ¢oziim

arayislarinin yerine benimsedigi, tamamen siislemeci anlayisin gostergesidir.”®

Incelenen yazi karakteri ve dergi kapaginda oldugu gibi mimaride goriilen
modernizmin objektif ve yalin yapisindan uzaklasma tipografik tasarimda da etkisini
gostermistir. Bu donemde “kristal kadeh” metaforu, okunaklilik ve okunabilirlik
kurallar1 terk edilerek tasarimcinin eklektisist yaklagimina uygun, kendi diisiincesinin
tasarima yansidigi, siibjektif bir tasarim anlayist 6n plana ¢ikarak grafik tasarim,

tipografi ve yazi karakteri tasarimda Postmodernizm donemini baglatmistir.

1971 yilinda “Cranbrook Academy” tasarim programinin basina gecen grafik
tasarimc1 Katherine McCoy ve Michael McCoy, 1995 yilina kadar programi
yonetmisler ve “Yeni Dalga Tipografisi”’nin gelistiricilerinden olmuslardir. McCoy’lar
onceleri egitimini aldiklar1 Uluslararas1 Tipografik Stil baglaminda egitim verirken
Derrida, Venturi, Foucault gibi kuramcilarin ¢alismalari etkisi altinda kalarak Kiibizm,
Konstriiktivizm ve Dada’nin baglattig1 katmali gorseller ve dokularin kullanildigi kolaj
estetigine yonelmislerdir. Cranbrook okulu 6grencileri 1980’lerin basina kadar
kompleks katmanlardan olusan, tirnakli (serifli) yazi karakterlerinin de kullanildigi,
postmodernist yerel (vernacular) mimarinin popiiler kiiltiir formlarin1 da iceren ve
tarihe gdnderme yapan tasarimlar trettiler. Derrida’nin fikirlerinden etkilenerek yap1
cozlimcli harekete yonelen Cranbrook okulu yapi ¢oziimii sadece gorsel dilin
cozlilmesi olarak yorumlamamis ayni zamanda iletisimin dinamigini ve hedeflerini
anlamak amaciyla yazili ve gorsel dilin arasindaki iliskinin parcalanmasina yonelik

calismalarda bulunmuslardir. *’ Bu tasarim yaklagim tasarim diinyasinda kabul gorerek

% Burcu DUNDAR, Matbaanin Bulunusundan Bu Yana Batida Ve 1970 sonras: Tiirkiye’de Grafik
Tasarimda Tipografik Dil, yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
67 http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1447102626907965038.pdf
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yayginlagsmistir. Bu donem bir biitiin olarak algilandiginda, Yeni Dalga Tipografisi’nin
karmasik diizenlemeleri biiylik 6l¢lide s6z dizimseldir ve harf ile imgeyi barok Modern

kompozisyonlara soyutlar.®®

1980’li yillardan itibaren Cranbrook dgrencileri deneysel ¢aligmalarin dtesine
gegerek yeni yaklasimlar denediler ve kuramsal caligmalar1 arastirmaya basladilar.
1984’¢ gelindiginde bu kuramsal ¢alismalar arasinda elenenler ve birlestirilenler oldu
ve en uyarlanabilir olanlar1 yayginlik kazanmaya basladi. Gorsel dil olarak hala daha
katmanli yapilarin kullanim1 devam ediyordu ancak katmanlarin kullaniminin
“nedeninde” degisiklik olmustur. Bu donemden itibaren katmanlar, “igerigi” aciklayan
elemanlar olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu tasarimlarin ilk katmaninda igerik ¢ok
iyi diizenlenmis ve mesaj1 direkt olarak iletirken, diger katmanlar ertelenmis anlamlar,

gizli dykiiler ve alternatif yorumlarla zenginlestirilmis mesaji tasimaktaydi.

Fransiz post-yapisalciliginin etkisiyle elestirmen ve sanatgilar sozel dili bir
filtre veya on yargi olarak kullanarak, okuyucunun tepkisini kaginilmaz bi¢imde
degistirecek bir yapt bozuma ugratirlar. Sanat ve fotografciliga bu yaklagim
uygulandiginda bigim yalnizca okunan degil ayn1 zamanda gdzlemlenen bir gorsel dil
durumuna gelir.”’ Yani bir gorsel sozciikler halinde okunabilir, bir yazida izlenecek
bir gorsel haline doniigebilir. Boylece hem metin hem de gorsel anlamlar1 desifre

edilerek ayrintili olarak okunabilir.

Bircok disiplin gibi tipografi ve yazi karakteri tasarimi da teknoloji ile
yakindan ilgilidir. Bu donemde tipo baski (letterpress) ve foto dizgi (phototypesetting)

sayisal teknoloji heniiz tam olarak olgunluga ulasmamis olsa da bir takim temel

% Helen ARMSTRONG, Grafik Tasarim Kurami, 82
% Agk., 82
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degisimler Ozellikle 1980’den sonraki tasarimcilarin ihtiyaglarina yoOnelik

problemlerin ¢dziimiinde araci olmustur.

1965°te Rudolf Hell ilk dijital dizgi makinesi olan Digiset’i satisa sunmustur.
Yazinin dijitalize edilmesi ile egri hatlar ortadan kalkarken “tirtikl1” yazi karakterleri
ortaya ¢ikmistir. 1960’lar ve 1970’lerde dijital yaz1 karakterlerinin vazgeg¢ilmezligini
ongoren tasarimcilar “makine alfabeleri” olarak tanimlanan yazi karakterlerini
tasarlayarak eski harf bigcimleri ile yeni teknoloji arasindaki uyumsuzlugu gidermeye

¢alismuslardir.”

Colin Brignall tarafindan 1965 yilinda, letraset teknigi ile bilgisayar
teknolojisine uygun olarak tasarlanan flitiiristik yazi karakteri “Cauntdown”, Adrian
Frutiger tarafindan 1966 yilinda scaner gibi elektronik aletlerin kolay okumasi,
bankalar ve kredi kartlarinda kullanilmak iizere tasarlanan “OCR-A (Optical Character
Recognition)” ve 1967°de Wim Crouwel tarafindan tasarlanan Nokta-Matris sistemine

dayali “New Alphabet (Yeni Alfabe)” bu tiiriin 6rneklerindendir.

Gountdown

Sekil 5. 2: Countdown yazi karateri, Colin Brignall, 1965.

OCR A Std Regular

Sekil 5. 3: OCR-A yaz1 karakteri, Adrian Frutiger, 1966.

ned JLphoabek

Sekil 5. 4: New Alphabet, Wim Crouwel, 1967.

70 Selen BASER NEJAT, Grafik Tasarim Programi Lisans Egitimine Yonelik Temel Tipografi Dersi

Onerisi, yaymlanmamis sanatta yeterlilik tezi, MSU. Giizel Sanatlar Enstitiisii, istanbul.



77

1960’11 y1llarda yazi1 karakterlerini etkileyen bir bagka faktdr pop art akimu idi.
Soyut sanata kars1 gelisen pop art niikteli, reklamlar ve ¢izgi romanlarda oldugu gibi
tilketici kiiltiirtinii bilingli olarak yansitan hali 6zellikle baslik yazi karakterlerini
(Display Typeface) etkilemisti.”' 1970°1i y1llar ile beraber bu akimun yerini punk akimi
almistir. Boylece hem tarihsel donemin yazi karakterlerine gonderme yapan, hem de
anatomilerini bozulmaya ugratarak donemin olaylarindan etkilenen illiistratif ve
katmanlagmis bir dili yansitan melez yazi karakterlerinin tasarlanmasina neden

olmustur.

Sekil 5. 6: Dan Friedman, poster tasarimi, 1971.

"' G. AMBROSE-P. HARRIS, Fundamentals of Typography,45
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5.4.2 1980 Sonrasi Sayisal Teknoloji Donemi

1900°’li yiularin ilk yarisindan beri iizerinde ¢aligilan sayisal teknoloji
1980’lerde geliserek gilinlimiiz teknolojisinde kullanilan bilgisayar sistemlerinin erken
haline ulagmistir. 1970’lerin sonu ve 1980°lerin basindan itibaren bir¢ok farkli firmaya
ait kigisel bilgisayar kullanima sunulmustur. Ancak bunlarin ¢ogu donanim,
performans ve igletim sistemleri agisindan arzu edilen performansa ¢ok uzakti. 1981
yilinda IBM is diinyasinin ihtiyaclarini destekleyebilecek kisisel bilgisayar: iiretti.
1983 yilinin ocak ayinda Apple firmasi tarafindan gelistirilen, grafik ara yiize sahip ilk
kisisel bilgisayarlardan biri olan Apple Lisa, 1984’iin ocak ayinda ilk Macintosh’lar
kullanima sunulmustur. Macintosh’lar da siyah beyaz ekran {izerinde “pixel” adi

verilen, ing bagina 72 nokta (dpi) “Bitmap” grafikler goriintiilenebiliyordu.

Masa iistii yayincilik, Adobe tarafindan 1970’lerdeki Xerox PARC arastirma
enstitiisiindeki ¢aligmalar temel alinarak gelistirilen “PostScrip” teknolojisine
dayaniyordu. Adobe Sirketi 1982 yilinda daha o6nce Xerox PARC arastirma
enstitlisiinde ¢alisan John Warnock ve Charles Geschke tarafindan sayfa tasarim dilini
gelistirmek amaciyla kurulmustu. “PostScript sayfa tanimlama dili metin, resim ve
grafik ogelerin sayfa tasarimi iginde yerlestirilmesine ve yazicilar tarafindan

basilmasina olanak saglamistir.

“PostScrip”, bitmap (biteslem) noktalarindan olusmaz grafik komutlar1 ve
veriler olarak saklanir. Burada harfler ve gorseller i¢i kat1 formlarla doldurulacak ana
cizgi formlar1 olarak olusturulur. Karakterlerin yuvarlak formlart matematiksel olan

ancak diizgiin olmayan “bezier” egrileri olarak olusturulmaktadir. “Bezier” egrileri
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yumusak bitis noktasina sahip karmasik sekilleri olusturabilmektedir. Bu ozellikleri

onlar1 harf sekilleri ve bilgisayar grafikleri olusturmak i¢in uygun hale getirmektedir.”

Bu yazilim dilinde kullanilan fontlara “PostScript Fonts” ad1 verilir. “Type 17
adryla da taninan “PostScript” fontlar bilgisayar monitoriinde fontun goriintiilenmesini
saglayan bir “Bitmap” ekran dosyasi ile ana hat egrilerini tanimlayan bir “PostScrip”
dosyas1 olmak tizere 2 boliimden olusur. Bitmap dosyas: bilgisayarda karakterlerin
goriinmesini saglarken, “PostScrip” dosyasi ekran ve yazici arasindaki ¢oziiniirlik
farkinin giderilerek yazicidan net bir sekilde ¢ikmasini saglar. “Type 2” adiyla taninan
font format1 ise “Kompakt Font Formati” (CCF) ile birlikte kullanilan karakterleri
(glyphs) tanimlamak i¢in kullanilir, “Type 17 in Kompakt Font Formati ile kayipsiz
bir sekilde sikistirilmis versiyonudur. “PostScrip” fontlarin kullanimi ancak 220
karaktere (glyph) erisebildigi, “Unicode” standartlarina ve platformlar arasinda

uyumlu olmadigindan dolayi giliniimiizde azalmistir.

L
a..l-a

Sekil 5. 7: PostScript font 6rnegi.

Ayn1 donemlerde Paul Brainerd adinda bir gazete yayincisi yazilim gelistirmek
icin “Aldus” adinda bir sirket kurmus ve 1985 yilinda Macintosh’larda kullanilmak
iizere “PageMaker” programini kullanima sunulmustur. Bu program sayesinde font
cesidi ve biiylikligii istenildigi gibi ayarlanabiliyor, siitun boyutlar1 degistirilebiliyor,
resim, metin, kenarliklar, baslik ve ¢izgi gibi tasarim 6geleri biitiinlestirilebiliyordu.
Boylelikle kullanic1 ekranda olusturdugu goriintiilerin birebir aynilarini ofset baski ile

elde edebiliyordu. Brainerd bu yeni yonteme “Masa Ustii Yayincilik” adin1 vermistir.

> B.P. MEGGS-W. A. PURVIS, Meggs History of Graphic Design, Fifth Edition, 531
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1985 yilinda Apple firmasi “PostScrip” fontlar1 300 dpi ¢6ziiniirliikle basabilen
lazer baski makinesini (laser printer) kullanima sundu. Boylece sayfa tasariminda hem

zamandan tasarruf edilmis hem de baski maliyetleri ucuzlamistir.

Bu gelismeler donemin dijital diinyasi i¢in birer devrim niteliginde olmustur.
Boylece matbaalarda foto dizgi islemi sayisal teknoloji ile yapilmaya baslanmis, pahali
metaller kullanilmadan daha c¢ok baski yapilabilmesinin, tasarimcilarin kendi
dizgilerini kendileri yapmaya baslamasinin, kisa zamanda daha cok tipografik
kompozisyon ve yazi karakteri tasarlanmasinin, deneysel ¢aligmalarin artmasinin ve
masa iistii yayinciligin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ozellikle 1985 yilinda font
tasarlama programi “Fontographer”in piyasaya sunulmasiyla beraber programin
fontlarin manipiile edilip yeniden sekillendirebilme 6zelligi sayesinde yazi karakteri

tasarlamak herkesin yapabilecegi bir durum haline gelmistir.

1980’11 yillarda goriilen baska bir gelisme dijital font sirketleri kurulmaya ve
geleneksel yazi karakterleri sayisal formata doniistiiriilmeye baslanmig olunmasidir.
1981 yilinda Matthew Carter ve Mike Parker tarafindan ilk dijital font fabrikasi olan
“Bitstream” kurulmustur. Matthew Carter “Bitstream” de eski yazi karakterlerine
dayal1 ancak yiiksek ¢oziiniirliiklii yazicilar tarafindan basilabilecek netlikte olan yazi
karakterleri ve “Verdana” gibi ekran ¢oziiniirliigline uygun yazi karakterleri tiretmistir.
1984 yilinda Zuzana Licko ve Rudy Vanderlans tarafindan ilk bagimsiz font fabrikasi
olan “Emigre” kurulmustur. Burada teknolojik degisimin getirdigi yeniliklerden dogan
ihtiyaglara ¢ozlim arayan bir¢ok yazi karakteri denemesi ve grafik iizerine deneysel
caligmalar yapilmistir. 1989 yilinda ilk dijital font dagitim firmas: “FontShop”
acilmistir. Bu degisimler dijital yaz1 karakteri tireticileri ile yazi karakteri fabrikalar
arasindaki fark daha fazla artmasina neden olmustur. “PostScript” font formatinin
yayinlanmasindan birka¢ yil sonra, 1991 yilinda “TrueType” font format1 Apple ve

Microsoft tarafindan ortaklasa gelistirilmistir.
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“TrueType” font formati egrileri “PostScript” font formatindan daha farkli bir
bicimde tanimlar. Bilgisayar ekranlari ve diisiik ¢oziiniirliiklii yazicilardaki goriiniimii
iyilestiren bir kenar yumusatma (hinting) 6zelligine sahiptir. Yumusatma (hinting)
ozelligi el yapimi “bitmap” fontlarin okunaklilik 6zelligine sahiptir ancak istendigi
gibi biiyiiltiip kiigiiltiilebilir. Boylece hem akran hem de baskida ¢ok kiiciik puntolarda
dahi ¢ok iyi bir okunaklilik elde edilebilir. Ne yazik ki bu 6zelligi dijital kod olarak
fontun icine eklemek ¢ok zor bir istir o ylizden genellikle sistem fontlarinda kullanilir.
Hem ekran hem de yazici i¢in harf bilgilerini iceren tekbir dosyadan meydana
gelmektedir bu durum yazi karakterlerinin yiiklenmesini kolaylastirir. “TrueType”
font formati teorik olarak “Unicode” standartlarini kullanarak 65.000°den fazla
karakter icerebilir. Gergekte cok az yazi tipi 220°den fazla genisletilmis karakter

icerebilir.

1990’larin  sonunda platformlar arast uyum (Machintosh ve Windows),
gelismis karakter setleri ve sayfa diizenlemeleri icin; daha zengin bir dil destegi ve
gelismis tipografik kontrole saglamak amaci ile Adobe ve Microsoft tarafindan
“OpenType” font format1 gelistirilmistir. Ancak kullanimi 2000’den sonra
“InDesign”, “PhotoShop” ve “Illustrator” uygulamalarinda gelismis tipografik
ozellikler icin Adobe firmasmin destek eklenmesinden sonra yayginlagmistir.
“OpenType” font formati, “Unicode”u destekler; bu durum tek bir “OpenType”
fontunun 65.000'den fazla karakter (glyph) icerebilecegi anlamina gelmektedir.
Boylece tek bir yazi tipi, Ingilizce, Cekge, Rus¢a, Yunanca veya Esperanto gibi cesitli

dillerde metinler ayarlamak i¢in kullanilabilmektedir.

Dijital grafik tasarim etkileyen sayisal gelismeler tasarimcilara yeni olanaklar
sunarak daha Once benzeri goriilmemis goriintiler ve formlar olusturmalarin
saglamigtir. Bazi1 tasarimcilar baslangic asamasindaki bu dijital gelismeleri
reddederken bazi tasarimcilarda bu durumu tasarim alaninin kapsamini genisletecek

yeni bir ara¢ olarak kabul etmistir. Dijital teknolojiyi kullanmak tasarimcilarin hata
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yapmasini engellemis ve yapilan hatalarin kolaylikla diizeltilmesini saglamistir.
Sayisal teknoloji sayesinde renk, doku, goriintiller ve tipografi esnetilebilir,
biikiilebilir, saydamlastirilabilir, katmanlanabilir ve benzeri goriilmemis sekillerde
birlestirilebilir olmustur. Yeni teknolojiyi benimseyen ve yaratict potansiyelini
kesfeden ilk Onciiler arasinda Los Angeles’li grafik tasarimci April Greiman,
“Emigre’nin kurucular1 Rudy VanderLans ve Zuzana Licko, “Fuse” projesinin

kurucusu grafik tasarimci Neville Brody gibi isimler bulunmaktadir.

Ozellikle Derrida’nin iirettigi yapisokiimcii felsefenin etkisi, Weingard’in
baslattig1 caligmalarin Amerika’da Katherine McCoy’un Onderliginde Cranbrook
Sanat Akademisi’nde gelistirilmesi ile ortaya ¢ikan Yeni Dalga Tipografisi gibi
faktorler donemin tasarimcilarini etkilemistir. April Greiman’in tipografi, ¢oziiniirliik
ve gorselin kesip parcalanmasi iizerine olusturdugu gorsel diizenlemeler donemin
gorsel dilinin en iyi Orneklerindendir. “Emigre” firmasi tipografinin okunabilirlik
kurallarinin disinda bagka ¢oziimlere ve deneysel calismalara agik tasarim ¢aligmalari
ve eklektik bir anlayisla tirettikleri yaz1 karakteri 80’ler ve 90’lar boyunca tipografik
dil iizerinde etkili olmustur. Neville Brody’nin 1990 yilinda baglattig1 gorsel dil ve
yazi karakteri tizerine -dilin anlaminin ¢oziilmesi ve yeniden okunmasi: i¢inde kalan
gizli anlamlarin disa ¢ikmasi- amaciyla olusturdugu bir deney alam’” olan “Fuse”
projesi yeni yazi karakterlerinin iiretilmesinde bir bagka 6nemli platform olmustur.
Postmodernizmin eklektik yapisi ve bu gorsel dilin bir dogrultusu olarak donem
boyunca iiretilen bir¢ok yazi karakterleri gorsel ve diislinsel olarak baska formlarla da
iliskiye gecerek melezlik kavrami icinde incelenebilecek denemelerin ortaya
cikarmasini saglamistir. Ortaya ¢ikan melez yazi karakterlerinin {liretim bigimleri

sayisal teknolojinin ilerlemesi ile teknik olarak farklilagmistir.

> N. BRODIY-J. WOZENCROFT, FUSE 1-20 From Invention to Antimatter: Twenty Years Of Fuse, 3
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1991 yilinda Apple aslinda “TrueType GX”in bir parcasi olan ve bu giinkii
Varriable Font Teknolojisi’nin 6n 6rnegini olusturan “GX Variations” teknolojisini
tanitti. “GX Variations” yazi1 karakteri gelistirme araglartyla desteklenmis olmasina
ragmen biiyiik ol¢iide komut satir1 tabanliydi ve tasarimer dostu degildi. Sadece Mac
tabanli calisabiliyordu, Adobe programlart ve donemin yazi karakteri diizenleme
araglarindan higbiri “GX Variations” teknolojisini desteklememekteydi. Az sayida bu
teknoloji ile {iretilen font tasarimindan sonra bu proje iptal edildi. Ayn1 donemde
Adobe tarafindan “GX Variations” teknolojisinden tamamen bagimsiz “Multiple
Master (MM)” teknolojisini kullanima sunuldu. “PostScript” formatina bagl olarak
calisan “Multiplie Master” teknolojisi, “GX Variations”dan daha az karmagiktir ve
daha cok yazi karakteri ailesi kullanim i¢in iiretilmistir. Adobe, “Multiplie Master”
teknolojisini dahili olarak Acrobat’in font degistirme teknolojisinde de kullanilmis ve
“Multiplie Master” fontlar i¢in kaydirici gubuklar (slide bar) eklenmistir. 1998 yilinda
Adobe’nin PostScript font teknolojisinden ¢ikma ihtiyaci, projenin degerinin tam

degerinin kavranamamas gibi nedenlerden kullanimdan geri ¢ekilmistir.*

Ekim 2016°da “GX Variations” ve “Multiplie Master” teknolojisinin devami
niteliginde olan “OpenType”mn 1.8 siiriimii: “OpenType Font Variations” kullanima
sunulmustur. Degisken yazi karakteri (Variable Font) olarak da bilinen font tek bir
yaz1 karakteri dosyasinin birden ¢ok yazi karakteri gibi davranmasini saglamaktadir.
Bu o6zellik bir veya daha fazla eksen boyunca enterpolasyonlu fontun igindeki
degiskenler tanimlanarak yapilmaktadir. Bu eksenlerden biri genislik biri de agirlik
olabilir, ancak yazi karakteri tasarimcilar1 daha baska degiskenlerde tanimlayabilme
olanagina sahiptir. Bu iki eksene sahip bir yaz1 karakterinin 1000 x 1000 (bir milyon)
versiyonu elde edilebilir. Ugiincii bir eksen eklendiginde versiyon sayisi bir milyara

cikabilmektedir. Dosya boyutu tasarrufu ve hassasiyeti, islenen karakterinde bir¢ok

74 https://www.thomasphinney.com/tag/multiple-master/
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kiigtik ayarlamalar yapilabilecegi ve potansiyel olarak okuyucunun aygitina, ortamina

ve metne dinamik olarak yanit verebilecegi anlamma gelmektedir.””

1990’11 y1llarda internet teknolojisinin geligsmesi ile beraber bilgisayar ekranina
ve sayisal teknolojiye olan yaklasimi da farklilasmustir. Internet teknolojisinin gelisimi
okuma aligkanliklarinin degismesine sebep olmus; daha onceden basili bir malzeme
iizerinden yapilan dogrusal (lineer) okumanin yerini ekranin olanaklar1 vasitasiyla es
zamanli olarak yapilan okuma almistir. Hareket ve ses ekran grafiklerine dahil olarak
etkilesimli (interaktif) iletisime olanak saglamistir. Bir ekran iizerinden okuma
yapmak yeni tipografik dil ihtiyacinin ve bu okuma sistemine uygun web ortamina
uyarlanmig ekran fontlarinin tasarlanmasina neden olmustur. Ekran fontlar1 yazilimlar,
algoritmalar, ekran optimizasyonu (hinting) genisletmeleri ilizerinde gelistirmeler
yapilarak; karmagik goriintiileme sistemleri, degisken dil kodlar1 ve alfabeler, farkli
isletim sistemleri, ekran tiirleri-boyutlar1 ve web tarayicilarinin goriintiileme sistemleri
icin harflerin bilgisayar ekraninin grid sistemindeki piksellere uyumlu olarak ¢alismasi
icin tasarlanmistir. Bu fontlara Matthew Carter’1n tasarladig1 “Verdana” yazi karakteri
ornek gosterilebilir. Ayrica degisken dil kodlar1 ve alfabeler yiiziinden olusan gorsel
uyumsuzluk nedeni ile ortaya ¢ikan ve “tofu” adi verilen karelerin olusmamasi igin
Google tarafindan tasarlanan “Noto” yazi ailesi ekran fontlarimin en yeni ve

gelistirilmis 6rneklerindendir.

Gilintimiizde kullanilan bir diger font tiirii “Parametrik” fontlardir. Parametrik
fontlar x ytiksekligi, vurus genisligi ve harf genisligi i¢in genis 6l¢iide ayarlanabilir
alternatifler saglayan bir dizi tanimlanmis parametre arasinda ¢aligir. Parametrik
sistemler, her karakter i¢in iki veya daha fazla ana tasarimdan enterpolasyon yaparlar.
Yazi karakteri sistemleri igin, parametrik kodlama, bir kullanicinin genel olarak bir

yaz1 formunun her bir bilesenine (gévde genisligi veya serif gibi) tasarimci tarafindan

» https://medium.com/@clagnut/get-started-with-variable-fonts-c055fd73ecd?
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tanimlanan algoritmik degerlere dayali olarak degisiklikler yapmasini saglar.
Kodlama, tasarimcilarin, sonuglarin aninda 6n izlemesini almak i¢in kaydiricilari
kullanarak harf formlarmi hizlica ayarlamasii saglar.’® 2017 yilinda Google
tarafindan tanitimi yapilan “parametrik™ font 6rnegi “Spectral” “Production Type”
tarafindan tasarlanan ve “Prototypo” tarafindan parametrik hale getirilen ilk Google

fontudur.

Son yillarda Adobe tarafindan tanittimi yapilan yeni bir font formati
“OpenType-SVG” bir “OpenType” fontun “SVG” (scalable vector graphics)
(6lgeklenebilir vektor grafikleri) resmi olarak temsil edilen karakterlerin (glyphs) bir
kismina veya tiimiine sahip oldugu bir font formatidir. Bu 6zellik birden fazla renk ve
degradenin tek bir karakterde (glyphs) goriintiilenmesini saglamaktadir. Bu
ozelliklerden dolay1r “OpenType-SVG” yazi karakterleri “renkli yazi karakterleri”

(color fonts) olarak da adlandirilmaktadir.

Gilinlimiizde yazi1 karakterleri i¢in kullanilan bir bagka yenilik “a¢ik kaynak”
(Open Source) kavramidir. Sayisal teknolojinin gelismeye basladig: ilk yillarda agik
kaynak kavrami programcilar ve akademisyenler tarafindan yaygin olarak kullanilarak
program kiiltiiriiniin olusmasina yardimci olmustur. 1970’lerden 2000’lere uzanan 30
yillik bir donemin sonunda giiniimiizde yaygin olarak kullanilan en kararli yazilim
paketlerinden bazilarini iireten sofistike bir hareket haline gelmistir.”” Ozellikle 1998
yilindan sonra 6nem kazanmaya baslayan acik kaynak teknolojisi programlarin i¢inde
iretim asamasinda kullanilan ve daha sonra kullaniciya kapatilan kodlar1 agik
birakarak katilimei bir gelistirme olanagi sunmaktadir. Bu teknoloji font dosyalarina
uyarlanarak benzer bir sekilde daha Onceden firetilen bir yazi karakterinin

gelistirilmesine olanak sunmaktadir. Bu tiir program ve dosyalarda gelistirmeye

7 https://eyeondesign.aiga.org/parametric-and-variable-typeface-systems-shape-shifters-for-letterforms

" David BRETTHAUER, Open Source Software: A History, 2
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sunulan olanak iireticinin ya da tasarimcinin izin verdigi alan ile dogru orantilidir.
Google 2011 yilinda “Apache” lisansi altinda piyasaya siirdiigii Android 4.0 (Ice
Cream Sandwich) kapsaminda kendi kurumsal (sistem fontu) yazi ailesi olan

“Roboto”’yu tamamen acik kaynakli bir proje haline getirmistir.

Font tasarlama konusunda yapilan faydali ¢aligmalardan biri “Prototypo” gibi
web tabanli font tasarlama ve gelistirme programlarinin tasarimecilarin kullanimina
sunulmus olmasidir. Boylece font tasarlamak icin kullanilan “Fontlab” ve “Glyph”
gibi programlara hakim olmayan tasarimcilara kolay, hizli ve basit bir bicimde var
olan yaz1 karakterlerinin ayarlarmin degistirilmesi yoOntemi ile kendi yazi

karakterlerini tasarlamanin olanag1 sunulmustur.

Sayisal teknolojide ozellikle 2000’li yillardan sonra meydana gelen bu
yenilikler gerek diisiinsel gerek isbirlik¢i nedenlerle yeni melez yazi karakterlerinin
uretilebilecegi ortak alanlar olusmasina sebep olmustur. Boylelikle yazi
karakterlerinde sayisal teknoloji yardimiyla melezligin nasil olustugunun ve bu
durumun yazi karakterlerini nasil etkilediginin incelenebilecegi yeni {iglincli mekanlar

ortaya ¢ikmuistir.
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5.5. Yaz1 Karakterlerinde Melezlik ve Melezligi Belirleyen Etkenler

5.5.1 Farkli Denemeleri iceren Temel Ornekler

Modernimin hékim oldugu 20. yilizyilin baslarinda “Cooper Black” yazi
karakterinin tasarimcist Oswald Cooper tarafindan tasarlanmig bir melezligin
sonuglarina dair farkli harf anatomilerini birlestirmeye yonelik ilk denemeler
yapilmigtir. Cooper tirnaksiz bir yazi karakterindeki harflerin sap kisimlarina benzer
agirliktaki 15 farkl tirnagi ekleyerek bu durumun harf tasarimi tizerindeki etkisini test

etmistir.
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Sekil 5. 8: Oswald Cooper tarafindan yapilan deneysel ¢alisma, 1936.

Tasarimcist bilinmeyen “Fregio Mecano” (mekanik siisleme) muhtemelen
1930’larin ortalarinda 20 geometrik seklin harf ve resimleri olusturmak bir araya
getirilmesi ile fiiretilmistir. Yazi karakteri Italyan font fabrikasi Nebiolo’nun
kataloglarinda 1954 yilinda goriilmeye baglanmis ve 1980°lerden itibaren dijital olarak

orumlanmustir.”® Dekoratif dikddrtgen formlarin modiiler olarak bir araya getirilmesi
y g y

8 https://fontsinuse.com/typefaces/40934/fregio-mecano
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ile harflerin olusturuldugu yazi karakteri postmodern donemde yazi karakteri

iiretimine ilham veren unsurlardan biri olmustur.

"'II‘!\J\I"
L YIFAY RN
[IAIVA

FREGI0 MECAND

Sekil 5. 9: Anonim, 1930°lar.

Yazi karakterlerinin tam olarak tasarlanmis melezlendirme 6rnekleri 1980’1
yillarla beraber gelisen sayisal teknolojinin tasarim siireclerine etkisi ile beraber ortaya
cikmistir. Bu dénemde tasarimcilar hem eldeki teknolojinin imkanlarini sonuna kadar
zorlamak hem tipografik dilde yeni arayislar hem de Derrida’nin yapisokiimcii
felsefesinin etkisi ile yazi karakterlerinin anatomileri iizerinde denemeler yapmaya
baslamiglardir. Bu ¢aligmalarla elde edilen bozulmalarin bir kismi anatomik

melezlenmelerde kullanilan eklektik yaklagimlara ilham kaynagi olmustur.

1980’lerin ortalarinda Zuzana Licko pofesyonel dizgiye uygun bir alternatif ve
ara ¢Oziim olarak; telif hakki olmayan ilkel yazilimlar kullanarak Macintosh
bilgisayarda olusturulan, diisiik ¢oziintirliikklii ekran ve dijital baski teknolojisine
uygun bir dizi kaba “bitmap” yaz1 karakteri (Emigre, Imparator, Oakland ve Universal
yazi aileleri) tasarladi. Genellikle sisirilmis, yar1 tonlu ekran fontu ve kaba fotograf
taneleri goriintiisiine benzeyen bu karakterler tasarimcilar tarafindan sevimli bir
bilgisayar efekti olarak kabul edilmisti. Bu sinirli uygulanabilirligi olan, kendine 6zgii,
orijinal pikselli yazi karakteri paketlerinin yakinda gelisecek olan yiiksek ¢oziintirliiklii
bilgisayar ekranlar1 ve ¢ikis cihazlarinin tiretime sunulmasiyla kullanilmayacak hale
gelecegi diisiliniiliiyordu. Takip eden 10 yilda “bitmap” yazi karakterleri tamamen
ortadan kaybolmayarak ‘“outline” font teknolojisinin (“PostScrip” teknolojisi ve

yliksek ¢oziiniirliiklii ¢ikt1 araglari gibi) bir parcasi olarak yasamaya devam etti.
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2000’11 yillarin baslarinda “bitmap” yazi karakterleri ¢ok biiyiik bir geri doniis
yaparak yeniden tasarimcilar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Emigre’nin
kurucularina gore bunun en biiyiikk sebebi; yeni yetisen tasarimci kusagin ortak
hafizasinda “bitmap” fontlarin yer etmis olmasi, sayisal teknoloji ve tekno kiiltiir ile
ozdeslestirilmis olmasidir.”” Boylece baslangigta teknolojinin olanaksizliklar:
yiizinden ara bir ¢6ziim olarak ortaya cikan yazi karakteri tipografik dilde iiretim
baglamindan kopartilmistir. Uzerine yerlestirildigi geometrik grid sistemi gorsel
yapisinin 6nemli bir pargast haline gelerek harflerin anatomileri ile girdigi iliski
geometrik form ve yazi karakterinden olusan melez bir form meydana ¢ikmasina
neden olmustur. Sokiime ugrayan harf anatomileri metni okutmanin disinda yazi

karakterlerinin yeni bir anlamu isaret ettigi tipografik bir gii¢ haline gelmistir.

LO-RES

Sekil 5. 10: Zuzana Licko, Lo-Res yazi karakteri ailesi, 1985-2001.

Lo-Res font ailesi, Emigre'nin daha 6nceki kaba c¢ozlintirlikli “bitmap”
fontlarimin yani sira “Base 9”un “bitmap” temsilleri de dahil olmak tizere pikselli
tasarimlarin bir sentezidir. Onceden var olan Emigre, imparator, Oakland ve Universal

ailelerinin yerini alir ve “bitmap” yazi karakterlerini tekbir ¢at1 altinda toplamaktadir.*

| am not perfect.

Sekil 5. 11: Barry Deck, Template Gothic yazi karakteri, 1991.

Ogrencilik yillarinda mahallesindeki ¢amasirhanede sablon ile yazilmis

harflerden olusan bir tabelaya rastlayan Barry Deck, bu diizensiz ve naif goriintliniin

7 http://gmk.org.tr/uploads/news/file-15359542731754787826.pdf

80 https://www.emigre.com/Fonts/Lo-Res
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estetiginden cok etkilenerek 1990 yilinda “Template Gothic” yazi karakterini
tasarlamistir. Deck “Foto-mekanik ¢ogaltmanin yikici tahribatina ugramig gibi duran
bir yazi1 karakteri tasarlamak i¢in ilham aldim.”®' diyerek yazi ¢agdaslarinda oldugu
gibi modernist harf bigimlerinin kusursuz yapisindan vazgegme idealini ortaya
koymaktadir. Boylece yazi karakteri harf bi¢cimlerini metaforik bir bigimde sokerek
kusurlu bir diinyanin kendisi gibi kusurlu ger¢ekliginin goriintiisiinii gozler oniine

sermistir.

FF Beowolf

Beowolf, R20 FF Beowolf, R24
AaBbCcDdEeFfGg  AaBbCeDd FeFfGg
Hh i Jj KkLIMm Hh i U Kk Ll Mm
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12345678090 12345678090
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Sekil 5. 12: Eric van Bockland / Just van Rossum, FF Beowolf yazi karakteri, 1990.

1990 yilinda Eric van Blocland ve Just van Rossum programlama yapmaya
basladiklar1 dénemde PostScript teknolojisinde kullanilan “lineto” ve ‘“curveto”
komutlarini kirarak yerine yazdiklar1 “freakto” komutu ile yumusak ve yuvarlak bir
yaz1 karakteri elde etmeye calisirlarken; bunun yerine dikenli, biraz sivri uglu ve
ongoriilmedik bir bigimde harf karakterlerinin disina dogru cikintilar1 tasan
“Beowolf”u tasarlamislardir. Yazi karakteri ile her metin dizilisinde harflerin
cikintilar1 biraz daha degistiginden dolay1 rastlantisal bir durum olusmus ve boylece

ilk “random” (rastlantisal) yazi karakteri ¢ikmistir.** 2011 yilinda “the Museum of

il https://www.emigre.com/Fonts/Template-Gothic

82 https://www.wired.com/1995/07/letterror/
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Modern Art (MOMA)”mn dijital font koleksiyonuna giren yazi karakteri eski
baskilarda goriilen geleneksel yazi karakterlerinin metal ve ahsap asinmasindan
kaynaklanan piiriizli ve kusurlu yaradilisini harflerin dizilisinde ortaya ¢ikan

rastlantisallik (belirsizlik) vasitasiyla tipografiye geri kazandirmistir.

5.5.2 Uluslararas1 Ornekler Baglaminda Melezlik

P. Scott Makela dijital siireclerin grafik ve iletisim tasarimcilari i¢in ana arag
olarak kabul edildigi 1990’1 yillarda “Dead History” yazi karakterini tasarlamistir.
Geleneksel yaz1 karakteri iiretiminin sona erisine isaret eden ‘“Dead History nin
tasarimcis1 Makela icin dyle olmasa da genellikle gegmis tipografik tasarimda ¢cagdas

tasarimcilar i¢in bir ilham kaynagi olmustur.

Eggshell White
Mediuvm
Orange
Blackberry Wine

Sekil 5. 13: P. Scott Makela, Dead History yazi karakteri, 1990-1994.

“Dead History” yazi karakteri tasariminda, melez (Hybride) yazi karakterleri
bashig1 altinda siniflandirilan yeni bir tutumu temsil etmektedir. Bu durum biiyiik
oOlgiide bilgisayarin miikkemmel bir montaj araci olarak islev gérme kabiliyetinin bir
sonucudur.* Makela’ni tamamen yeni ve beklenmedik bir sey tasarlamak igin var

olan iki dijital yaz1 karakterini —Linotype’in “Centennial” ve Adobe’nin “V.A.G.

8 https://www.emigre.com/Fonts/Dead-History
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Rounded”— birlestirerek tasarimina baslamistir. Yazi karakteri birgok defa montaj ve
demontaj asamalarindan gegirilerek yeniden cizildikten sonra 1994 yilinda Emigre
Font Sirketine 1994 yil1 baglarinda teslim edilmistir. Sonuda Zuzana Licko tarafindan

yeniden ¢izilmistir.

1990’11 yillar boyunca farkli nedensellikler tasimakla beraber benzer tipografik
tavir dogrultusunda iki farkli tiirden saf yazi karakterinin farkli bi¢cimlerde kesilip
birlestirilmesine dayanan bir¢cok yazi karakteri tasarlanmistir. Bunlardan en {inliileri
Carlos Seguera tarafindan tasarlanan “Time in Hell” (1993), Max Kismann tarafindan
tasarlanan “Fudoni” (1991), Frank Heine tarafindan tasarlanan “Amplifier” (1995) ve

Peter Bruhn tarafindan tasarlanan “Leash (1996)’dir.

1990’Ih yillarda yazi karakterlerinin sokiim hareketinde Neville Brody
tarafindan kolektif bir hareket olarak baslatilan “Fuse” projesi en 6nemli denemelerden
birine Ornek teskil etmektedir. Projenin temelinde teknolojik ilerlemenin dénemin
tipografisinde ve baski alaninda meydana getirdigi degisimlerin tipografik dil tizerinde
yarattigt  derin etkiler sayesinde tasarimcilarin  yeni yazi1  karakterleri
tasarlayabilecekleri kolektif bir alan olusturmakti. Boylece 6zgiirce ve yargilanmadan
tasarimlarin tiretildigi etkilesimli bu alan sayesinde tipografiyi etkileyecek yeni fikirler

ortaya ¢ikabilecekti.

AR

Sekil 5. 14: Neville Brody, State yazi karakteri, 1990’lar.

“Fuse” projesi i¢in Neville Brody nin ilk tasarladig1 yazi karakterlerinden biri
“State”dir. Yaz1 karakterinin tasarlanma amaci alfabenin i¢ yapisina girerek yazili

dilde bulunan sekilleri negatif ve pozitif alana esit derece dncelik vermek yontemi ile
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tipografik kurallarm dayattigi hiyerarsiyi ve dilin giiciinii dagitma girisimidir.**
Harflerin i¢ bosluklarinin verdigi sekillerin okutulmasi imkani kullanilarak tekrarlanan
sekiller, bosluga yapilan miidahale ve harflerin orijinal akslarinin kaydirilmasi
yontemleri ile dil sokiime ugratilmistir. Ortaya ¢ikan goriiniim geometrik formlar ile
desteklenmis, alfabe, aks, geometrik formlar arasinda tekrar ve dagitma yontemleri ile

melezlik bagi kurulmustur.

Fuse’un ilk sayisinda yer alan bir bagka yazi karakteri “Maze 91”7 Ian Swift
tarafindan tasarlanmigtir. Maze 91’in tasarlanma amacinin altinda harflerden bir
labirent olusturarak karigiklik ¢ikartma amaci yatmaktadir. Harfler temellerini Swift
in daha Onceden tasarladigi “bitmap” hissine dayandirilmis “Block Extra” yazi
karakterinden almistir. Harfler, her bir harfin okunabilmek i¢in ne kadar referansa
ihtiyact sorunu {izerine gidilerek kenarlarinin pargalanmasi yontemi ile
olusturulmustur. “Maze 917 in tasariminda “Fontastic Plus” programi kullanilmistir.*
Kenarlardan olusan labirent bir sinir olusturarak beyaz alanda kalan harflerin agiga
cikmasini saglamigtir. Harf formlar1 soyutlastirilarak dil yapisokiime ugratilmak
istenmistir. Karakter tasarlanirken algilanabilirlik (legibility) 6n plana ¢ikmasina
ragmen okunabilirlik geri planda kalmistir. Boyle bir hareket tasarlanma bigimi
yontemi ve tavri ile modernist ddnemin De Stijl akimu ile ortiigmekle ve bu yiizden
saflik sinirlart igine girmekle beraber, tasarlandigi donem, karigtirma ve karmasa
cikarma arzusu, okunabilirli§in geri plana atilmasi, dilin sokiime ugratilmasi gibi

tasarim tavirlari diisliniildiigiinde melezlesme egilimi gostermektedir.

fbcHcEARIMEIm

Sekil 5. 15: Ian Swift, Maze91 yazi karakteri, 1990°1ar.

% N. BRODIY-J. WOZENCROFT, FUSE 1-20 From Invention to Antimatter: Twenty Years Of Fuse, 28
¥ Agk, 32
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“Fuse” projesi kapsaminda Max Kissman tarafindan tasarlanan “Linear
Konstruct” yazi karakteri Latin alfabesine dayanmakla beraber karakterler “Runic”
alfabenin gorsel kodlari ile ilgisi kurulabilecek bigimde basit sekillere indirgenmistir.
Biiyiik harflerin altina ve sayilarin {stlerine “Runic” alfabeyi hatirlatan c¢izgiler
eklenmistir. Linear Konstruct gelecegin kiiclik olcekli, belli bir gruba ait kapali
topluluklarinda ekran fontu olarak kullanilmak {izere, leh¢e ya da kodun alfabeye nasil
yanstyabilecegini gosteren bir proje olarak iiretilmistir.*® Harflerin geometrik forma
indirgenmesinin ardindan bagka bir alfabeye referans olabilecek cizgilerin eklenmesi
doneminin eklektik tavrinin bir sonucu olarak yazi karakterinin melezlenmesine sebep

olmustur.

AIC>ET

Sekil 5. 16: Max Kissman, Linear Konstruct yazi karakteri, 1986.

Martin Wenzel tarafindan tasarlanan 1991 yilinda tasarlanmaya baslanan
“InTegel” yazi karakteri “Fuse” projesinde yer alan modiiler yaz1 karakterlerden
biridir. Wenzel, “InTegel” yaz1 karakterini tasarlarken amaci kullaniciya herhangi bir
bigimde birleserek bir harfe doniisebilecek 18 farkli piksel goriintiisii sunmakti. Ismini
Berlin’in bir ilgesi olan Tegel’den almistir. Her piksel bir satira aittir ve tekbir
genislige sahiptir. Her bir harfin tasarlanmasi i¢in tek tek satirlar yazilmak zorundadir.
Yazi karakteri Alexsandra Poleschal tarafindan tasarlanan piktogramlara sahiptir.®’
Harflere ait temel Ogelerin bir alfabeyi olusturabilecek bigimde piksel geometrik
Ogelere c¢oziildiikten sonra cesitli sekillerde birlestirilerek tekrar harf haline
doniistliriilmesi postmodernist donemin hem yapisokiimcii hem de eklektisist tavrinin

bir gostergesidir.

% A.gk., 66
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Sekil 5. 17: Martin Wenzel, Integel yaz: karakteri, 1992.

“Moonbase Alpha” Corner Windlin tarafindan “Akzidenz Grotesk™ yazi
karakterinin 6 puntoluk ayarlanmis bir “bitmap” versiyonunun bilgisayar ¢iktisindan
iretilmistir. Yazi karakteri bozulmus DNA’siyla egitimli tipograflara bir elestiri
getirme amacint tagir. Yazi karakteri uygun sekillerde dizildiginde bir desen
olusturucu olarak da kullanilabilmektedir. Tasarimci tarafindan vektor haline
doniistiiriildiikten sonra cesitli yontemlerle deforme edilmesi 6nerilmistir.* Bilinen saf
bir yazi karakterinin; Licko’nun da aktardig1 gibi zorunluluktan ara bir ¢6ziim olarak
ortaya ¢ikan “bitmap” versiyonunun kullanicinin keyfiyeti dogrultusunda bozulmasi
Onerisi tasimasi bakimindan baglamsal anlamda, iiretim asamasindaki anatomik

bozulma g6z 6niinde bulunduruldugunda da geometrik anlamda melezlesmistir.

PP Moonbasre
Alpha

Sekil 5. 18: Corner Windlin, Moonbesa Alfa yazi karakteri, 1990°1ar.

“Yurnacular” yaz1 karakteri “Vernacular” (yerel) yazi karakterlerinin
bozulmus bir versiyonunun 6rnegidir.*” Kentsel tipografinin énemli bir pargasi olan
“Vernacular” yazi karakterleri harflerin anatomilerine sadik kalinmakla beraber elin

hareketi, kaligrafin eklemeleri ve mecranin Ozellikleri dogrultusunda bozulma

¥ Agk., 68
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gosterir. “Yurnacular” yazi karakterinde bu bozulmalara ek olarak negatif-pozitif
alanlarla da oynanmis ve harflerin anatomisi belli referanslarla kesilerek daraltilmistir.
Yazi karakteri okunabilirligin geri plana atilarak daha etkileyici bir gorsel biitiinliige
ulasmak i¢in negatif-pozitif alan iligkisinin degistirilmesi/bozulmas1 ve harf

anatomilerine yapilan keyfi miidahaleler baglaminda melez oldugu gozlemlenmistir.

A INALULAR
NV &5 AV ik AR
Sekil 5. 19: David Berlow, Yurnacular yazi karakteri, 1992.

“Lush Us” Jeffery Keedy tarafindan Victorya Donemi’nin eklektisist yazi
karakterlerinden esinlenerek tipografik kurallarin bir elestirisi olarak tasarlanmistir.
Tasariminda “Egytian”, “Tuscan”, “Ornamental” yazi karakterlerinin 6zellikleri ve
daha eklemlenebilecek birgok formun bir araya gelmis ozellikleri kullanilmustir.”
Tasarimcisi tarafindan kullanilirken eklemlenmeye devam edilmesi dnerilmistir. Yazi
karakterinin tasidigi eklektik yapi ve birlestirme yOntemi kullanildigindan melez

oldugu gozlemlenmistir.

dBCREFGH

Sekil 5. 20: Jeffery Keedy, Lush Us yazi karakteri, 1990’lar.

“Virtual” yazi karakteri Neville Brody tarafindan Fuse’un 5. Sayis1 “Virtual”
(Sanal) i¢in tasarlanmigtir. Sanal gerceklik konusunun sosyoloji, sayisal teknoloji,
miihendislik, ii¢ boyutlu ortam, medya, tipgrafi vb. konularda ele alindig1 sayida bu
diinyadan ilham aliarak yapilan yazi karakterlerine yer verilmistir.”' Virtual yazi

karakteri bu baglamda incelendiginde harflerin anatomileri sayisal teknolojinin gorsel

P Agk., 82
T Agk., 87-94
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kodlarma gonderme yapan temel geometrik formlarin bir araya gelmesi ile olusan
harflerden meydana gelmistir. Yazi karakterini olusturan harfler dizilim sekilleri ile
sanal diinyanin 3. boyutlu diinyasina 2. boyut lizerinden génderme yapmuistir. Harflerin
okunabilirligi ve algilanabilirligi geri planda kalmakla beraber anatomilerine ait bir
kisim referanslari tasimaya devam etmislerdir. Biitlinsel olarak bakildiginda yazi
karakteri {i¢ boyutlu bir diinyanin riiya evrenini temsil eden gii¢lii bir gorsel algilamaya
sahiptir. Karakterler ¢dzme, birlestirme, cogaltma, aks kaydirma ve 3. boyut

yontemlerinin bir arada kullanilmasiyla melezlesme olustugu goézlemlenmistir.
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Sekil 5. 21: Neville Brody, Virtual yazi karakteri, 1990°1ar.

Fuse’un sanal gerceklik sayisi tizerine yapilan baska bir 6rnek yazi karakteri
Lo Breier ve Florian Fossel tarafindan tasarlanan “Shepherise” yazi1 karakterdir.
“Franklin Gothic” yazi karakterinin anatomisinin kiirelestirilerek bozulmas1 yontemi
ile yapilan tasarim modernizm doneminin sik kullanilan yazi karakterlerinden
“Franklin Gothic” yaz1 karakterlerine yapilan bir elestiri niteligi tasimaktadir. Yazi
karakteri kiirelestirilerek iic boyutlu hale getirilmis ve sanal alan teknolojisine
yaklastirilmigtir. Boylece sanal, 3. tlirden bir “Franklin Gothic” yazi1 karakteri ortaya
cikmistir. Tipki uzaya yayilan harflerin zaman ve uzayda carpistig1 bir matriks gibi.
Yazi karakterinde kullanilan kiirelestirme teknigi diinyanin uzaydan goren kiirel
formuna atifta bulunmaktadir.”> Yaz1 karakterinde kiire ve harfin bir araya getirilerek
anatominin bozulmasi bakimindan birlestirme yontemi kullanilarak, harflerin akslari
hem kendi i¢lerinde hem de taban cizgisinin (base line) akslarinin bozulmasi

vasitasiyla melezlesme olustugu gézlemlenmistir.

2 Agk., 99
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Sekil 5. 22: Lo Breier-Florian Fossel, Shepherise yaz1 karakteri, 1988.

“Scratched Out” yazi karakteri 1988 yilinda Piere Di Sciullo tarafindan
illegallik hakkindaki bir arastirmada sirasinda tasarlanmis ve 1991 yilinda Korfez
Savast hakkindaki bir metinde kullanilmigtir. “Bitmap” kokenli bir yazi1 karakteri
olarak tasarlanan font harflerin silinmesi, g¢arpitilmasi, delinmesi, ¢izilmesi ve
eritilmesi gibi ¢cok sayida deformasyon ve metamorfoza ugratilmistir. Yazi karakteri
okunmasi zorlastirilmis metinler i¢in tasarlandigindan dolayr bazi1 harflerin
okunabilirligi kaybolmustur. Ancak g6z kirpma hareketi ile metne yeniden odaklanan
bir goz ile bakildiginda yine de okumak miimkiindiir.”® Yazi karakterinde ekleme,
birlestirme, ¢c6zme gibi birgok yontemin bir arada kullanilmasi vasitasiyla melezlesme

olustugu gdézlemlenmistir.

Sekil 5. 23: Piere Di Sciullo, Scratched Out yazi karakteri, 1988.

“Code Bold” yaz1 karakteri Neville Brody tarafindan Fuse’un 6.say1s1 “Code”
(Kod) i¢in tasarlanmistir. Bu sayinin temel problemi dilin koda doniistiiriilmesi siireci,
koda (bilgiyi aktarmak i¢in kullanilan metinler) doniisen bilginin depolanmasi, sayisal
teknolojideki gelismelerin bu siirece olan etkileri ile alfabe ve dil arasindaki etkilesim
siiregleridir.”* “Code Bold” yazi karakterinde harflerin anatomileri egilip biikiilerek
bozulmus, geometrik eklemeler, ¢ikarmalar yapilarak, eksenleri ve harf bosluklari ile
oynanarak melezlesme olustugu gézlemlenmistir. Harflerin kendi 6zelliklerinde tutarli

tekbir oynama yapilmamis olup bu durumun biitiinsel olarak bakildiginda birbiri ile

” Agk. 103
* Agk., 105
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benzesmeyen harflerin bir araya gelmesi ile olugan melez bir alfabe sisteminin ortaya

cikmasina neden oldugu gozlemlenmistir.

IDcd ol e nepgrsvuv
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Sekil 5. 24: Neville Brody, Code Bold yazi karakteri, 1990’lar.

“Dr No-B” yaz1 karakteri Fuse’un “Code” sayist1 i¢in lan Anderson tarafindan
tasarlanmistir. Yazi karakteri Roma Alfabesi’ne dayali dil ve dilin 6tesinde olabilecek
biitiin kodlar1 tasimay1 amagclayan bir logo sistemi olarak tasarlanmustir.”” Harfleri
olusturan tiniteler bozulup baska formlar halinde de birlestirilme olanagina sahiptir.
Harflerin anatomileri “Bitmap” yazi karakterlerini taklit eder bir bigimde bozularak
piksellere boliinmiistiir. Daha sonra bu pikseller ile daire formlarinin birlesmesi

yoluyla olusan melezlesme gozlenmistir.
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Sekil 5. 25: Ian Anderson, Dr No-B yazi karakteri, 1990°1ar.
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“Autosugestion” yazi karakteri Fuse’un 9. sayis1 “Auto” i¢in Neville Brody
tarafindan tasarlanmigtir. Auto sayisinda Londra gibi metropol sehirlerde ortaya ¢ikan
trafik sorunlar1 ele alinmustir.”® “Autosugestion” trafik sikisikligi, hava kirliligi ve
trafik terdriinlin insanlar iizerinde yarattig1 stresi; sikistirllmig espaslari, birbiri igine
geemis harfleri, ters ¢evrilen negatif-pozitif iliskisi i¢inde ifade etmektedir. Harfler
arasindaki espas tamamen kaldirilarak birbiri iginde nerdeyse eriyecek durumda olan
arabalar1 ve insanlar1 ifade eder. Burada artik bir harf ve bir nesne anatomisinin

birlestirilmesini sorgulamak yerine D’nin E’den 3’iin 4’ten farki olup olmadigini

% Agk, 112
% Agk., 157
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sorgulamaya baglariz. Yazi karakterinde postmodernizmin eklektik yapisi icinde
harfler birbirine eklenmeye baslamistir. Gz artik harften daha ¢ok harfleri olusturan
geometrik yapilar1 okumaya baslar. Yazi karakterindeki harf anatomilerinin negatif-
pozitif alan iliskisi i¢inde sinir kavraminin 6nemi bakimindan melezlenmeye agik ve

eklektik bir yap1 tagimakta oldugu gézlemlenmistir.

Sekil 5. 26: Neville Brody, Autosugestion yazi karakteri, 1990’lar.

“Hand Job” yaz1 karakteri viicut boyama sanat1 “Body Paint”ten etkilenilerek
tasarlanmis bir yazi karakteridir. El ve parmaklara siiriilen boyanin izi harflere
benzetilerek alfabe tasarlanmustir.”” Harflerin benzetme ydntemi ile melezlestigi

gbzlemlenmistir.
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Sekil 5. 27: Tan Wrighte, Hand Job yazi karakteri, 1990’lar.

“Dofus” yaz1 karakteri kelimelerin ardinda gizli komutlar bulundurma
diistincesinden yola ¢ikarak Asgar Jonnson tarafindan Fuse’un 12. sayisi
“Propaganda” i¢in tasarlanmis bir yazi karakteridir. Harfler kii¢lik harf d ve kii¢iik harf
o’dan olusturulan bir grid {izerine tasarlanmis, bazi harflere okunabilirligi arttirmak

icin eklemeler yapilmistir.”® Yazi karakterinde d ve ¢ harfleri bozularak dairesel

T A.gk., 206
% Agk., 213
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geometrik formlara doniistlrilmistiir. Boylece yazi karakteri geometrik formlar

kullanilarak olusan bir melezlenme gdzlemlenmistir.
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Sekil 5. 28: Asgar Jonnson, Dofus yazi karakteri, 1990’1ar.

“Ritual” yaz1 karakteri Fuse’un “Superstition” boliimii i¢in Neville Brody
tarafindan tasarlanmis bir yazi karakteridir. B6liimiin konusu batil inanglar ve bu
inanglarin bireysel ve sosyolojik etkileridir. Yaz1 karakterinde tasarimcinin baska bir
yazi karakteri olan “Blur”un tekrar eden sekiller ile ¢ogaltilarak ve piktogramlar
eklenerek Roma doneminde goriilen dini igerikli Pagan sembollerine benzetildigi
gbzlenmektedir.” Yazi karakteri bu tavri ile cogalma, tekrar ve birlestirme yontemleri

kullanilarak yapilan melezlestirmelere 6rnek olusturmaktadir.
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Sekil 5. 29: Neville Brody, Ritual yazi karakteri, 1990’lar.

“Cyber” yaz1 karakteri Fuse’un 14. sayis1 “Cyber” icin Neville Brody
tarafindan tasarlanmistir. Bolimiin konusu dénemin dijital medyasi, internet erigimi,

sanal diinya, bilgi teknolojileri ve gliniimiiz ve gelecekteki toplumlarin “Cyber”

% Agk., 232
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teknolojiden nasil etkilenebilecegidir.'” Bu say1 igin tasarlanan yazi karakterleri
sayisal teknolojinin dayandigi matematiksel formlardan izler tasir. “Cyber” yazi
karakterinde bulunan harf formlarinin anatomileri sayisal teknolojide kullanilan siber
kodlarda bulunan geometrik formlar kullanilarak bozulmustur. Kullanilan yuvarlak
formlar katmanlagmig bilgileri ifade etmek i¢in iist {iste cakistirilmistir. Harf
anatomileri ¢oziilerek ve katmanlasarak eklektisist bir yapiya doniistigi

gbzlemlenmistir.

Sekil 5. 30: Neville Brody, Cyber yazi karakteri, 1990’lar.

“Crux 95” yaz karakteri Fuse’un 14. sayis1 “Cyber” i¢in Bred Wickens
tarafindan tasarlanmigtir. Yazi karakteri Haziran 1962 yilinda yayinlanan
“Typographica” dergisinde yayinlanan “Makine ile Okuma” makalesinde
illistrasyonlar1 yer alan optik okuma i¢in tasarlanmis fontlar arasindan “EMI Fred”
temel alinarak tasarlanmistir. “Crux 95” resim sekanslar1 arasindaki gecislerin

101 K arakterler

arasinda yasanan bir tiir bozulmanin gorselligini yansitmaktadir.
incelendiginde; sayisal ortamda resmi olusturan piksellerin gecisler arasindaki bir tiir
bozulma sayesinde ortaya ¢ikarak harf anatomilerine eklemlendigi ve yazi karakterini

melezlestiren kare formlarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu gézlenmistir.

ABCOEFRHERLIE
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Sekil 5. 31: Brett Wickens, Crux95 yazi karakteri, 1995.

100 A g k., 243-248
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“White No Sugar” yazi karakteri Fuse’un 17. sayis1 “Echo” (Yanki) i¢in Anna-
Lisa Schonecker tarafindan tasarlanmistir. Yaz1 karakterini olusturan harfler strafor
kahve fincanlarinda kullanilan plastik kasigin cesitli sekillerde kesilerek alfabeye
benzetilmesi ile olusturulmustur. Yazi karakterinin ismi siitlii ve sekersiz kahveden

102

gelmektedir ~ Harfler incelendiginde baska bir forma benzetilmesi ve akslarinin

kaydirilmas1 sonucu melezlestikleri gdzlemlenmistir.
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Sekil 5. 32: Anna-Lisa Schonecker, White No Sugar yazi karakteri, 1990'lar.

“De Face” yazi karakteri Metthew Carter tarafindan Fuse’un 18. sayisi
“Secrets” (Sirlar) i¢in tasarlanmistir. Yazi karakterinin temeli kamusal alanda bulunan
anitlarin tizerindeki yazilar gibi anilari siirdiirme amaci tastyan belirli yazi bicimlerinin
zamanla dogal tahribat (ayrisma, erezyon, ¢okiintii) ya da kasith tahribat (yikim veya
vandalizm gibi nedenlerle) yoluyla okunaksiz hale gelmesi ve bir zamanlar goriiniir
olan bilginin gizlilik durumuna geri donmesi fikridir. “De Face” yazi karakteri kendi
kendini tehdit eden bir dizi biiylik harfi icermektedir. Her harf komsu harfleri yok eden
bir grafiti ile iliski i¢indedir. Karakterler tek basina okunakli ancak metnin i¢inde

193 yaz karakteri

kullanildiginda altta kalan harfleri ve grafitiyi tahrip edebilir.
incelendiginde her harfin tasidigi bir tipograf ismi ile beraber tasarlandig
gbzlenmigtir. Harfler metin i¢inde kullanildiginda bu harf ve isim iligkisi {ist iiste
gelerek karakterin eklektik bir tavir takinmasina sebep olmustur. Farkli katmanlar

arasindaki bu iliski gili¢lendik¢e, eklektik mimari yapilarda kullanim alanlarinin

12 Agk., 315
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ortaklasmasi sonucu agiga ¢ikan ara durumlar i¢in gecerli olan melezlik benzeri bir

durum gozlemlenmistir.
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Sekil 5. 33: Matthew Carter, De Face yazi karakteri, 1990°1ar.

“Envy” yazi1 karakteri 2005 yilinda Research Studios tarafindan Fuse’un veri
tabanini genisletmek amaciyla web sitesi lizerinden diizen yarismaya katilmak iizere
Lee Hasler tarafindan tasarlandi. Yazi karakterini olusturan harfler etkisi giiniimiizde
diisiikte olsa mektup zarflarinin i¢ yiiziinde giivenlik i¢in bulunan desenler kullanilarak
tasarlanmustir.'®* Desenlerin cesitli geometrik formlarin yazi karakterini olusturan harf
anatomileri iskeleti {lizerine giydirilerek birlestirilmesi sonucu melezlenme

gbzlenmistir.
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Sekil 5. 34: Winner Lee Hasler, Env yazi karakteri, 2005.

Gilinlimiizde MoMa’nin 23 dijital yaz1 karakteri segkisinde sergilenen yazi
karakteri Metthew Carter tarafindan Mineapolis kokenli bir sanat merkezi olan Walker
Sanat Merkezi nin kurumsal kimliginde kullanilmak tizere 1995 yilinda tasarlanmistir.
Yazi karakterinin temelinde kalin (bold) ve tirnaksiz (sans serif) harflerden olusan,
saglam ve iyi tasarlanmis bir alfabe sistemi bulunur. Carter’in ge¢meli (snap-on serif)
olarak tanimladig1 5 farkli ve ayarlanabilir tirnak cesidi alfabede bulunan harflerin
dikey cizgilerine (sap) farkli versiyonlarda yerlestirilebilir. Yazi karakteri i¢inde 6zel

ligatiirler ve bazi harfleri birbirine baglayabilen esnek bir ¢izgi sistemi yer almaktadir.

1% Agk., 340
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Matthew Carter yazi karakterinde Devanagari alfabesinde kullanilan ve harfleri iistten
birlestirmeye yarayan bir sistemi gelistirerek harflerin hem dstten hem alttan
birlestirilebilmesi i¢in 6zel bir sistemde tasarlamustir.'® ' '°7 Bu yéntemle bir font
olusturmak icin coklu master (multiplie master) teknolojisinin bir versiyonu
kullanilmistir. Yazi karakteri incelendiginde karakterler metin i¢inde ge¢me teknigi
olmadan kullanildiginda melezlesme gostermez ancak tirnakli gegme teknigi
kullanildigi anda hem eklektik yapist hem de anatominin degismesi nedeniyle

melezlesme gosterir.

THE WALKER FONT IALEER
CONTAINS FIVE DIF-
FERENT “SNAP-ON” ABCDEFGH
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JOINING STROKES: STUVWXYZ

1234567890
s H ;H- H
HAMBURGEFONSTIV
wH #H #aMBurecEFoNsTIV
HH  wwoe  EZEHEHEH

Sekil 5. 35: Matthew Carter, Walker yazi karakteri, 1995.

“Qandus” font ailesi ¢oklu bir yazi sistemi olarak (multiscript), 2002 yilinda
Laure Meseguer tarafindan tasarlanmistir. 19. ylizyilin tinli Fasl, sufi hattat El-
Qandusi’nin el yazmalarindan yola ¢ikilarak tasarlanan harfler Magribi Kiifi hat
stilinin modern tipografik bir yorumudur. Hattat El Qandusi'nin caligmalarina
dayanilarak, ii¢ farkli doku ¢ikartilmis ve bu dokular harf anatomilerine aktarilmistir.
Ana konsept ortaya c¢ikan bu li¢ farkli dokudan agirlik farkinin 6tesinde amaglanan
doku, genel karakter ve kullanilacag: alana bagl olarak; kat1 ve akigkan formlarin

karisimin1 vurgulayan {i¢ stil tasarlamaktir. Font ailesinde harfleri olusturan ana

195 p B. MEGGS-A.W. PURVIS, Meggs History of Graphic Design, 554
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107 https://walkerart.org/magazine/matthew-carter



106

iskeletin yapisi da kontrast ve ¢izim oranlar1 gibi degisir. Yazi karakteri tasarlanirken
en biiylik zorluk Latin alfabesini olusturacak harf agirliklari ile Arapga versiyonu
olusturan harf agirliklar1 arasinda ¢agdas tasarim baglaminda iliski kurmak olmustur.
Déontislere bagli ters yatay aksin kesfi, akiskanlik ve katilik oranlari, kaligrafi ve ¢izim
arasindaki simirlarin belirlenmesi, harf tirnaklarinda gozlemlenen kalemin agisi
(ductus) sonucu olusan biraz dik bir italik ac1 gibi sorunlar Latin el yazmalar1 ve
baskilarim incelenmesi ile ¢oziilmiistiir.'®® Bu bilgiler dogrultusunda yazi karakterinin
bagka bir alfabeye ait yazma referanslari ve tipografik dilin Latin harflerine aktarilarak

tasarlanmasi baglaminda melezlesme gostermektedir.
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Sekil 5. 36: Laure Meseguer, Qandus yaz1 karakteri, 2002.

Typoteque tarafindan gelistirilen “History” projesi uzun bir tasarlanma
siirecinin ardindan ortaya ¢ikmistir. Ik drnekleri Peter Bil’ak tarafindan 1990’larda
tasarlanmaya baglanan ¢ok katmanli, dekoratif “Tuscan” yaz1 karakterlerine kadar
uzanmaktadir. 2008 yilinda kullanima sunulan ve iskelet sistemi Roma yazitlarindaki
biiyiik harflere dayanan “History”, 21 katman ve biitiin oran bilgileri ortak olan 21 yaz1
karakterinden olusmaktadir. Matematiksel bilgilerin bu ortak paylagimi yazi
karakterlerinin istenildigi gibi birlestirilmesine olanak saglar. Bdylece Ronesans
Doénemi’nden giiniimiize kadar gelen yazi karakterleri arasinda katmanlar sayesinde
binlerce farkli stilde yazi karakteri iiretilmesini saglamaktadir. Ortaya ¢ikan bu

karmagik yapiy1 yonetmek icin “History Remixer” adli bir uygulama gelistirilmistir.

108 Laura MESEGUER, “Qandus, a triscript typeface family”
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Boylece tasarimcilarin istenilen katman goriiniirliigiinii kontrol edip, renkleri ile
oynayabildigi genis bir alan sunulmustur.'”” “History” projesinde kullanilan bu
cesitlilik yazi karakterlerini katmanlar yontemi ile eklektik bir yapiya dontistiirdiigii
ve bu katmanlar arasinda bir biitiinliik iliskisi ortaya ¢iktigindan dolay1 ortaya ¢ikan
yeni yazi karakterleri; kimileri hala melezlik asamasini tamamlamamis olan ana yazi

karakterlerinden dogmus melezlerdir.

AANAAAA.. .. oo
AAAAAS S

R

OZEL METIN

2 A o P T e

A

r

>
> B

Sekil 5. 37: Peter Bil’ack, History yaz1 karakteri, 2008.

“Calcula” Shiva Nallaperumal tarafindan Tal Leming’in is birligi ile yliksek
lisans programu sirasinda aldig1 yazi tasarimi dersinin final 6devi olarak tasarlanmaya
baglamis ve uzun bir arastirma doneminin sonunda 2016 yilinda tasarimi
tamamlanmistir. Yazi karakteri yazi tasarimi ile yazi arasindaki gri alan1 kesfetmeye
yonelik bir baslhik (display) yazi karakteridir. Harf anatomilerinin yapisi sahip
olduklar1 formu Arap kaligrafi stili Kiifi’den almaktadir. Bu caligmalar sirasinda
Avrupa’da “Sahte Kiifi” olarak bilinen taklit bir form kalibi, Tiirk kaligrafi sanatgisi
Emin Barin’in ilk defa Kafi stilinin Latin harflerine uyarlanmasi ile olusturdugu
orneklerinin incelenmesinden faydalanilmistir. Eric Van Blokland ve Just Van
Rossum’un beraber 1980’lerin sonunda tasarladiklar1 “Beowolf” yazi1 karakterinde

kullanilan “Random” (Raslantisallik) teknolojisi yazi karakterinde yer alan harflerin

199 peter BIL’AK, “History Concept”
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birbirleri ile kurduklari labirent goriintiisiinii veren baglantilarin tasarlanmasinda
ilham kaynag1 olmustur. Yazi karakteri 5 x 5’lik bir grid sitemi i¢inde tasarlanmistir.
Tasarlanan grid yapisi ayni zamanda biitiin harfler i¢in bir “Guide Line” (kilavuz)
oldugundan biitlin noktalama isaretleri ve sembollerde bu grid yapisinin igine
yerlestirilmistir. Biitiin harflerin F, L, P, T, r harflerine gore diziliminin ayarlandig
bes ayr1 versiyonu bulunmaktadir. Bu sistem daha sonra harf ¢iftlerini de icerecek
sekilde genisletilmistir. En son olarak yazi karakterinde olusacak aksakliklari
engellemeyi amaglayan “Ligature Builder” programi eklenerek yazi karakterinin
tasarimi tamamlanmistir. Daha sonradan yazi karakteri cesitli gorsel efektlerinde
eklendigi bir font ailesi olarak gelistirilmis ve Typotheque font fabrikasi tarafindan
kullanima sunulmustur.''® Yaz: karakteri edinilen bilgiler dogrultusunda hem baska
bir alfabeye ait anatomik izler tasimast hem de katmanlagmis olarak kullanilabilen

coklu versiyonlar1 dolayisiyla melezlik gostermektedir.
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Sekil 5. 38: Shiva Nalla Perumar, Calcula yazi karakteri, 2016.

2015 yilinda Typotheque’in ortaklarindan Nicolai Djurek tarafindan tasarlanan
“Tremolo” yaz1 sistemi, yazi1 karakteri tasarimimin yeni alanlarini arastirmayi
amaclayan kaligrafik stile dayali, dar ve eklektik bir renkli (color) yazi sistemidir.
Farkli stiller ve tonlarin tek bir font paketi altinda toplandigi yazi karakterinden
olusturulan metinler sade ve samimi bir yapiya sahiptir. “Gradient” (geg¢isli) stili
birbirlerine kilitlenen, renkleri degistirilebilen alt ve iist karakterlerden olugmaktadir.

“Shadow” (golge) stili i¢in alt ve {ist katmanlar birbirlerinden farkli karakterler

10 ghiva NALLAPERUMAL “Calcula”
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icermektedir. Typotheque’in diger yazi karakterlerinin aksine “Tremolo” yaz1 sistemi
stil bagia yaklasik 500 karakter (indirgenmis) iceren bir karakter seti ile birlikte
gelmektedir. Yazi sistemi biiylik ve kiigiik harfler yerine bu harflere referans
olabilecek karakterler (glifs) ile temel bitisik harfler (ligatures) kullanilarak
tasarlanmistir.''' Yazi karakteri incelendiginde gegisli 6zelliklere sahip ¢ok katmanl
sistemi ve eklemlenebilen konturlar ile beraber kullanilabildiginden dolay1r melezlik

ozelligi gostermektedir.
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Sekil 5. 39: Nicolai Djurek, Tremolo yazi sistemi, 2015.

“Wind” yaz1 karakteri Hansje van Halem’in poster ve logolarinda kullandig:
harf karakterleri temel alinarak Typotheque tarafindan tasarlanmistir. Halem’in
irettigi harf formlar1 ¢ocuklugunda annesi ve babasinin ¢izgi, desen, tekstil ve iplige
dayali mesleklerinden ilham alarak giiniimiize kadar yapilan uzun caligsmalarin
sonucunda ortaya c¢ikmistir. Cizgisel formlarin iizerine giderek harfler olusturan
Halem zamanla bu harfleri doku ve desenden olusan arka planlarla birlestirerek optik
illiizyonlar1 igeren kendi gorsel tasarim dilini olugturmustur. “Wind” Halem tarafindan
Milano’da bir galeri olan Plus Design i¢in hazirlanan ancak sonradan kullanilmayan

“Hareketli Logo”nun (Dynamic Logo) harflerinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir.''

T bhJUREK, Nikola, “Tremolo Gradient”

12 https://www.typotalks.com/videos/magic-eye/
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Halem’in yaratic1 siirecinin tersine c¢evrilmesi ile baslayan siirecte harfler hem
merkezde hem de % 50 oraninda merkezden kaydirilmis alanlardaki noktalardan
olusan capraz, 8 x 8 piksellik bir grid sisteminin iizerine yerlestirilmistir. Daha sonra
harfleri olusturan ¢izgiler kuzeydogu (KD), giineydogu (GD), giineybat1 (GB) ve
kuzeybati (KB) yonlerinde hareket edebilecek hale getirilerek renk diizenleme sistemi
ile beraber degisken (varriable) font olarak kullanima sunulmustur. Bu hareket bigimi
sonradan 360 dereceyi kapsayacak bigimde gelistirilmistir. Donme hareketi ters yone

de es zamanli olarak verilebilmektedir.'"?

Yazi karakteri Hansje van Halem’in tasarim
yontemlerindeki harf iskeleti doku ve deseni birlestirme egilimi goz Oniinde

bulunduruldugunda kendi deyisiyle olduk¢a melezdir.'"

Sekil 5. 40: Hansje van Halem, Wind yazi ailesi, 2017.

“FS Sally Triestina” It’s Nice That yaratici platformunun harf karakterlerinin
olasiliklarini arastirmak amaci ile Fontsmith font fabrikasi ile yaptigi ortaklasa ¢alisma
sonucu ortaya c¢ikan bir proje olarak Astrid Stavro tarafindan tasarlanmigtir. Astrid
Stavro bu proje kapsaminda Fontsmith’in yazi karakteri “FS Sally”i dogdugu kent olan
Trieste’nin boliinmiis kisiligini temsil etmek amaciyla parcalamigtir. Trieste’nin
birgok farkli kiiltiire ev sahipligi yapan mimari ¢esitliligi ve jeopolitik konumu Stavro
tarafindan sizofren bir kisilik olarak kurgulanmasina ve tasariminda ana tema olarak
ele alimmasima neden olmustur. Stavro “FS Sally”nin iki farkli agirligini kontrasti

yiiksek bir bigimde yeniden bir araya getirerek kentin boliinmiis kisiliginden dogan

3 Peter BIL’AK, “Notes on Designing and Producing the Typeface Wind”

"'* Hansje VAN HALLEM ile mail yoluyla yapilan réportajdan derlenmistir.
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¢ok yonlii yapisii harf karakterlerine yansitmustir.''”> “FS Sally Triestina” Trieste
kentinin mimari eklektisist stilinin harf karakterinin yapisina birlestirme ydntemi

kullanilarak adapte edilmesi yoluyla melezlesme 6zeligi gdsteren bir yazi karakteridir.
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Sekil 5. 41: Astrid Stavro, FS Sally Triestina yazi karakteri, 2016.

LOOK / HEAR projesi, Ran Zheng tarafindan sinestezi alanina duydugu ilgi
sonucu goriintii ve ses ile bakma ve duyma arasindaki iliskinin tipografik olarak
incelenmesine dayanmaktadir. Projede yazi tipleri ile ses arasinda bir baglanti
kurulabilmesi igin ses verilerine dayanan bir gérsel sistem tasarlanmustir. Once tek bir
harf 15 x 15°lik bir grid sistemi {izerine ¢izilmis daha sonra ii¢ boyutlu alana 3D bir
yazilim yardimiyla aktarilmigtir. Cizilen harf ve grid sistemi dokuz katman boyunca
tekrarlanmig, daha sonra farkli 3D formlar grid sistemine eklenmistir. Daha sonra ses
devreye girdiginde grid sistemi ilizerinde yer alan noktasal veriler vasitasiyla bu
noktalarin baglantili oldugu bolgedeki harfin oranlarini ve formlar1 etkileyecek bir
sistem olusturulmustur. Boylece her ses etkisiyle bir araya gelen dokuz katmanda
gercek zaman ve duruma gore formlarin farkls stilleri izlenmek miimkiin olmaktadur.''®
Proje harf ve sekillerin bir arada kullanimi, katmanlasma, ses ve ii¢ boyutlu teknoloji

kullanilarak melezligin ne boyutlara ulagabilecegini sergileyen dijital bir 6rnektir.

s BOURTON, Lucy, “Local Characters: Astrid Stavro’s tailored typeface showcases the split personality
of Trieste”

16 ZHENG, Ran, “Ran Zheng wants us to feel, look and hear typography in miraculous ways”
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Sekil 5. 42: Ran Zheng, Look/Hear Projesi, 2018.
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2010 yilinda tipografik tasarimci ve akademisyen Paul McNeil ve grafik
tasarimct Hamish Muir tarafindan kurulan MuirMcneil yazi ve sistem iizerinde
caligmalar yapan, iletisimin ekran iizerindeki ingas1i i¢in grid sistemi ile
ilgilendiklerinden dolay1 tasarimi ilgilendiren her alt birlesen ve kii¢iik par¢a makro

ve mikro diizeyde inceleme alanlari i¢inde bulunduran bir is birligidir.

Bu amagla tirettikleri parametrik yazi karakterleri sayisal teknolojinin ekrani
veya sayfayir olusturan matematik sistemi ile oOrtiismekte ve olusturduklari grid
sistemleri ile formlara yap1 ve hareket kazandirtyor olmasindan dolay: siki bir iliski
icindedir. Paul McNeil’in deyisiyle kendilerini gorsel dilbilimciler, analog
algoritmacilar ve bi¢im c¢iftgileri olarak tanimlamaktadirlar. Geg¢misleri, yaslari,
etkilendikleri ve egilimleri acisindan, modernist referans noktalarina (Bruno
Monguzzi, Karl Gerstner, Benno Wissing, Wim Crouwel, Vojtech Preissig, Josef
Albers...) dayanmakla beraber tasarim (veya baska herhangi bir sey) hakkinda mutlak,
normatif degerler tutmayarak ve kendilerini kesinlikle belirli teknolojilerin kistaslar
dahilinde sinirlamamaktadirlar.''” MuirMcneil’in tasarima olan bu yaklagimi bazi yazi
karakterlerinin melezligin smir ¢izgilerinin varabilecegi noktalar agisindan 6nem

tagimaktadir.

Esin kaynagini 18. yiizyilda Jeremy Bentham tarafindan gizli kontrol

noktalarinin olusturulmasma icin tasarlanmis cokgen bir yap1 seklinden alan

"7 Paul McNEIL ile mail yoluyla yapilan réportajdan derlenmistir.
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“Panopticon” dort ortografik projeksiyon kullanilarak tasarlanmais ti¢ boyutlu display
(baslik) bir yazi sistemidir. Yazi sistemi dort farkli bakis agis1 (sag {list goriiniim, sol
alt gbriiniim, sol tist gbriiniim ve sag alt goriiniim) ve her dort bakis agisinin dort
katmana boliindiigii (dis ana hat, i¢ ana hatlar, yatay ve dikey) bir sistemden
olusmaktadir. Cevre katmani harflerin dig hatlarini, i¢ ana hatlar birbiri igine gecen
diizlemler olarak ifade edilebilecek i¢ ve dis konturlar, yatay ve dikey katmanlar
karsilikli ylizeyleri birbirinden ayirir. Bakis acilarma ait her katman birbirleriyle
etkilesime girerek gorsel olanaklari ¢esitlendirme imkani sunmaktadir. Kullanict farkli
tasarim programlari kullanarak bu segenekleri yonetebilir. Cizgisel hatlar, renk ve renk
tonlar1, desenler ya da transparanlik kullanilarak 6zgiin formlar elde edilebilir. Harf
karakterleri arasinda espas yoktur, karakterler hem yatay hem de dikey boyutlarda
kenardan kenara tam oturacak bi¢cimde tasarlanmigtir. Satir arasi bosluklari
ayarlanabilir. “Panopticon” un karakter seti kiiciik harfler, numaralar ve noktalama
isaretleri ile sirlandirilmustir.''® Paul McNeil “Panopticon”u, alfabenin sistematik
goriintiilerinin mimari diizleminde sinirlandirilmasi girisimi olarak tanimlamis ve bu
nedenle gorsel dilin iki farkli yoniiniin melezi olarak tanimlanabilecegini ifade

119

etmigtir. ~ Yazi karakteri anatomik bakimdan incelendiginde harf anatomisi ve

mimari bir grid sisteminin birlestirilmesi bakimindan melezdir.
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Sekil 5. 43: MuirMcneil, Panopticon yazi sistemi, 2011.

18 MUIR, Hamish-MCNEIL, Paul, “From an Orthographic Viewpoint”

" Paul McNeil ile mail yoluyla yapilan réportajdan derlenmistir.
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5.5.2 Melezlik Baglaminda Tiirkiye’den Ornekler

“Alice” yazi karakteri TBWA\Istanbul-Design Community Tasarim Direktorii
Ozge Giiven tarafindan 2018 yilinda “Alice” miizikalinin Tiirkiye gdsterimleri igin
once logo olarak tasarlanmis daha sonra bir yazi karakterine doniistiiriilmiistiir. Yazi
karakterinin tasarimi i¢in “Alice” in kitap olarak basildig1 Victoria Donemi’ne ait bir
yazi karakteri temel alinarak bu yaz1 karakteri ile hikdye igerisinde yer alan
kahramanlarin (A: Sapkaci, L: Kral, I: Tavsan, C: Kralice, E: Kedi) ve nesnelerin
ozelliklerine atfedilen formlar tipografik olarak yorumlanarak birlestirilmistir.
Boylece donemin tipografik kdokenine bagli kalan ancak miizikalin postmodern
yorumu dogrultusunda yeni bir yazi karakteri tasarlanmustir.'*® Yazi karakteri bu
yorumlar dogrultusunda incelendiginde tirnakli harflerin organik ve geometrik

formlarla birlestirilmesi yontemi ile olusturuldugundan dolay1 melezdir.

Sekil 5. 44: Ozge Giiven, Alice yazi karakteri, 2018.

“Major Mono Display” yazi karakteri grafik tasarimei ve egitmen Emre Parlak
tarafindan biiylik harflerden olusan bir “display” (baslik) ve “monotype” font olarak
tasarlanmistir. Kokleri temel geometrik sekiller ve “Bauhaus”a dayanmakta olan
“Major Mono Display” display (baslik) yazi karakterleri ve okunabilir metin
fontlarinin arasindaki etkilesimi arastirma amaci tasimaktadir. Geometrik unsurlarin
yaninda optik dengelerinde goz oniinde tutuldugu yazi karakteri Tiirkce olarak
tasarlanmig olmasi, biiyiik harf ve kii¢iik harf segcenekleri ile degistirilebilen karakter

ozellikleri sayesinde “opentype” teknolojisinin uygulanmasinin zor oldugu

120 Ozge GUVEN ile mail yoluyla yapilan réportajdan derlenmistir.
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21 yaz1 karakteri 2

durumlarda web tipografisi i¢in nitelikli ¢oziimler sunmaktadir.
boyutlu geometrik formlar ile birlestirilerek tasarlanmig versiyonu kullanildiginda
postmodernist tavri ile melez, biiyiikk harflerden olusan okunabilir metin fontu

versiyonu kullanildiginda modernist tavri ile yalin (saf) olarak tanimlanabilmektedir.

BEAUTY 15
THE HARMONY
OF PURPOSE

AND FORM

Sekil 5. 45: Emre Parlak, Major Mono Display yazi karakteri, 2019.

“HeyMoments” font sistemi, yazi karakteri tasarimcisi ve akademisyen Onur
Yazicigil ve Ozge Giiven is birligi ile TBW A/Istanbul i¢in 2017 yilinda tasarlanmistr.
Font sistemi ana font, black (siyah), color (renkli), patern ve text invider basliklari
altinda toplanan yedi yazi karakterinden olugmaktadir. Yazi karakteri notr, okunakli,
cagdas bir geometrik tirnaksiz bir ana yapi iizerine eklenen renkli konfetilerden
olusmaktadir. Karakterler 6nce konfetilerden bagimsiz olarak iskelet sistemi iizerine
diiz (regular) bir agirlikta tasarlanmistir. Bu tasarim ¢alismasi yapilirken “FF Mark”
ve “Danza” gibi ¢agdas geometrik tirnaksiz fontlar incelenmis daha sonra harflerin
terminal (baglant1) ve bitis bolgelerindeki kontrast biraz arttirilarak daha yumusak
hatli ve notr sayilabilecek bir font {iretilmistir. Yazi karakteri tasarlanirken kendine
ozgiilik ve noétrliik arasindaki denge iliskisi, optik denge, renk ve okunabilirlik
problemleri ele almuistir.'** Yazi karakteri incelendiginde ana iskelet yalin (saf) bir
yazi karakteridir. Ancak konfetili versiyonu eklektik yapisi goz Oniinde

bulunduruldugunda katmanlar arasindaki iligki bakimindan melezlesmeye agiktir. Font

"2 Emre PARLAK ile mail yoluyla yapilan réportajdan derlenmistir.

'22 Onur YAZICIGIL ile mail yoluyla yapilan roportajdan derlenmistir.
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sisteminin “text invider” versiyonunda metin ve sekiller arasinda kurulan iligki sayisal
teknolojiye ait kodlar arasinda gizli oldugundan bu durum bagka tiirlii bir alanin
inceleme konusudur. Bu baglamda anatomik melezlesmeye dair bir degerlendirme

yapilamamaktadir.
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Sekil 5. 46: Onur Yazicigil / Ozge Giiven, HeyMoment font sistemi, 2018.

“Asimov Display” yazi karakteri grafik tasarimci ve egitmen Christopher
Colak tarafindan yilinda “Sabit Fikir” dergisinin 75. sayisina 6zel tasarlanmis harflerin

2017 yilinda font haline getirilmesi ile iiretilmistir. Bilimkurgu konusunun ele alindig1
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bu say1 i¢in Isaac Asimov’un eserlerinden esinlenilerek teknoloji, uzay bilim ve
gezegenlerin geometrik yapilart temel alinarak harfler tasarlanmigtir. Katlanma
efektleri ve perspektif oyunlari ile karakterler zenginlestirilmistir' > Futurizm etkisi ile
tasarlanan harflerin anatomileri teknolojik ve astronomik nesnelerinin geometrik
yapist ile birlestirildiginden ve perspektif yapisi ile oynandigindan dolayr yazi

karakteri melezlik 6zelligi gostermektedir.
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Sekil 5. 47: Christopher Colak, Asimov Display, 2017.

“Oddee” yazi karakteri grafik tasarimci ve akademisyen Erman Yilmaz
tarafindan mezuniyet projesi olarak tasarlanan ve daha sonra hayata gecirilen
“Informal Type Foudry”nin barindirdigi fontlardan biri olarak tasarlanmistir.
“Informal Type Foudry” geleneksel yazi karakteri iiretiminin okunabilirlik kavramina
uzak, harf formlar1 ve odaklandiklar1 konular ile ayrisan Display (Baslik) fontlar
iiretmektedir. “Ways to Modernism: Josef Hoffmann, Adolf Loos, and Their Impact”
(Modernizme Yollar: Josef Hoffmann, Adolf Loos ve Onlarin Etkileri) adi altinda
caligmalar1 Viyana’daki MAK Sergi Salonu’nda sergilenen iki Art Nouveau kokenli
mimar Josef Hoffmann ve Adolf Loos’un modernizme olan yaklagimlarindan esin
kaynagin1 alan yazi karakteri dekoratif ama islevselligini koruyan bir yapiya
sahiptir.'** 3 farkli agirhiktan olusan “Oddee”nin Nol ve No2 agirliklari modernizm
ve Bauhaus Ekolii'ne No3 agirligr eklektisizm ve postmodernizme yakindir. Yazi

karakterinin bdylesine iki farkli yapisinin olmasi Josef Hoffmann ve Adolf Loos

'% Christopher COLAK ile yapilan roportajdan derlenmistir.

'2* Erman YILMAZ ile yapilan roportajdan derlenmistir.
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arasindaki celiskili iligkinin yansimasidir. Adolf Loos mimarlikta ve islevsel tasarimda
siisleme kavramina yer bulanmadigini savunmakta Josef Hoffmann ise siislemenin,
dogrudan bir gii¢ degil ancak gilindelik nesnelerde kolektif bir estetik degere katkida
bulunan bir parca olarak tasarim i¢inde bir yer bulabilecegini diisiinmektedir.'*> Bu
baglamda incelendiginde Nol ve No2 agirliklart yalin (saf), No3 agirlig1 geometrik

dekoratif unsurlarla birlestirilmis olmasindan dolay1 melezdir.

ODDEE LOWERCASE
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BY JOSEF HOFFMANN AND ADOLF LOOS WERE AN INTEGRAL PART OF

A PERIOD DURING THE LATE 19TH AND EARLY 20TH CENTURIES

WHEN LONG-ESTRABLISHED VIEWPOINTS ON THE ARTS WOULD BE
VEHEMENTLY CHHALLENGED. THERE WHS R DRIVE TO RENOUNCE
TRADITIONAL MODES OF THINKING ABOUT HART, DESIGN AND

ODDEE LOWERCASE
NO2

110

: —BROWNL JARS
PREVEMNTED THE
VMIIXTURE FRON

ODDEE LOWERCASE
NO3

110

: —3RCWN CHRS
PREVENTED ““HE
VIIXTURE FRC

F?EEZJ.l’n WCC

NILITALYI]

* & 6 o

\“V-LVI i

Sekil 5. 48: Erman Yilmaz, Oddie yaz1 karakteri, 2018.

125 https://informaltype.com/oddee_typeface/
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6. SONUC

6.1. Yaz1 Karakterlerinde Melezlestirme Yontemleri

Yazi karakterlerinde harf anatomilerinin biitlinliik, okunabilirlik, eklektisizm,
katmanlagma, yapisokiim, grid sistemi, renk ve dokular ile bir araya gelis bigimlerinin
incelenmesi sonucu elde edilen bulgular dogrultusunda melezligin olusma kosullar

asagidaki ilkelere baglanmistir:

1. Birlestirme / Ekleme

Yapilan arastirma sonucunda melez yazi karakterlerini olusturan harfler
siklikla tretildikleri donemin tipografik 6zelliklerini yansitan iki farkli tiirden yalin
(saf) harf karakterinin anatomilerinin birlestirilmesi veya bir yalin (saf) harf
karakterinin baska bir gorsel 6ge veya Ogeler ile birlestirilmesi yontemiyle
melezlestirildigi gozlenmistir. Baz1 orneklerde ayni tlirden yazi karakterlerinin
birlestirildigi goriilmekle beraber tiirler arasindaki farkliligin melezligi gii¢lendirdigi

anlagilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda yazi karakterlerinde melezlik;

A. Tirnakli (serifli) ve tirnaksiz (sans / sans serif) iki yalin (saf) yazi
karakterinin anatomik olarak bir araya getirilmesi yontemiyle olusturabilir (Scott

Makela / “Dead History” (1990-1994) 6rneginde oldugu gibi).
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B. Yalin (saf) bir yaz1 karakterine ait harfler geometrik formlar ile dogrudan
birlestirilerek veya geometrik form dogrultusunda yap1 sokiime ugratildiktan sonra
yeniden bir araya getirilerek olusturulabilir (Neville Brody / “Virtual” (1992), Asger
Jonsson / “Dofus” (1990’lar) 6rneklerinde oldugu gibi).

C. Yalin (saf) bir yaz1 karakterine ait harfler organik formlar ile dogrudan
birlestirilerek veya bir sanat akiminin sekilsel 6zellikleri dogrultusunda yeniden insa
edilerek olusturulabilir (19. yiizyil Victoria Dénemi’nin eklektik yazi karakterleri,

Otto Eckmann / “Eckmann” 6rneklerinde oldugu gibi).

D. Herhangi bir doneme ait yalin (saf) bir yazi karakterine ait harfler geometrik
ya da organik formlar ile katmanlastirma teknigi kullanilarak (st {iste ¢akistirilarak)
bir araya getirilerek olusturulabilir (19. yiizy1l Victoria Donemi’nin eklektik yazi

karakterleri 6rneklerinde oldugu gibi).

2. Benzetme

Yapilan arastirma sonucunda yazi karakterlerini olusturan harflerin bagka
nesnelerin formlarina benzetilerek ya da bagka bir alfabe sisteminin gorsel kodlar
kullanilarak  melezlestirildigi gdzlenmistir. Bu sonu¢ dogrultusunda yazi

karakterlerinde melezlik;

A. Herhangi bir nesneye ait dokusal 6zellikler harf anatomilerine yansitilmasi
yontemiyle olusturulabilir. (Anna Lisa SChonecker / “White No Sugar” (1990’lar)
orneginde oldugu gibi).
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B. Bagka bir alfabe sisteminin gorsel kodlari Latin alfabesindeki harflerin
anatomilerine uyarlanarak olusturulabilir (Shiva Nallaperumar / “Calcula” yazi
karakteri (2017) Laura Mesguer / “Quandus” yazi sistemi (2013) érneklerinde oldugu
gibi).

3. Eksen Kaydirma

Yapilan aragtirma sonucunda yazi karakterlerini olusturan harflerin yukari ve
asagl yonde “base line” (taban ¢izgisi) iizerinde hareket ettirilmesi ile ya da akslari
veya grid lizerinde yer aldiklar1 analitik merkezleri ¢esitli nedenler (birlestirme, tekrar
vb.) ile bozulmasi yoluyla olusturulabilir. (Neville Brody / “Virtual” yazi karakteri
(19901ar), Neville Brody / “Code Bold” (1990’lar) yaz1 karakteri 6rneklerinde oldugu
gibi).

4. Negatif-Pozitif Alan liskisi ile Oynama

Yapilan arastirma sonucunda yazi karakterini olusturan harflerin negatif ve
pozitif alanlar1 yer degistirilerek, farkli yerlerden harf kesitleri alinarak veya i¢
bosluklar1 gorsel bir 6ge olarak kullanilarak harf yapilar1 degistirilmesi yontemi ile
melezlestirildigi gozlenmistir (Neville Brody / “State” (1990’lar), David Berlow /
“Yurnacular” (1990’lar) 6rneklerinde oldugu gibi).
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5. Boyut Doniistiirme

Yapilan arastirma sonucunda yazi karakterini olusturan harflerin iki boyutlu
goriintiilerinden ¢ikartilarak ti¢ boyutlu perspektif kazandirilmas: yontemiyle veya
optik illiizyonlar kullanilarak kurulan mekansal iligkiler yoluyla melezlestirildigi
gozlenmistir (19. yiizy1l Victorya Donemi’nin eklektik yazi karakterleri, Neville
Brody / “Cyber” (1995), Ran Zheng / “Look / Hear” projesi (2017) 6rneklerinde
oldugu gibi).

6. Cogaltma ve Tekrar

Yapilan arastirma sonucunda yazi karakterini olusturan harflerin veya
sekillerin ¢ogaltma ve tekrar yontemleri ile yeniden insa edilerek melezlestirilebildigi
gozlenmigtir (Neville Brody/ “Rituel” (1990’lar) Neville Brody/ “Cyber” (1995)

orneklerinde oldugu gibi).

Latin yaz1 karakterlerinin anatomilerindeki melezligin incelenmesi sonucunda
tespit edilen yontemlerin melez yazi karakterlerinin tasarlanma siirecinde tek baslarina
kullanilabildikleri gibi ¢ogu zaman birka¢ tanesinin bir arada kullanilarak siirecin

tamamlandig1 gézlenmistir.
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6.2. Metin Yaz1 Karakterlerinin 40 Tirnakh (Serif) 40 Tirnaksiz
(Sans/Sans Serif) Harf Anatomisinin incelenmesi ve Melez Yazi
Karakterleri ile Yapilan Karsilastirma Uzerinden Genel Ozelliklerinin

Belirlenmesi

Yapilan deneyde 40 tirnakli (serifli) ve 40 tirnaksiz (sans/sans serif) harf
anatomisi biitiinliik, okunabilirlik, eklektisizm, katmanlagma, yapisokiim, grid sistemi,
renk ve dokular ile bir araya gelis bicimleri bakimindan degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonucunda okunaklilik ve okunabilirlik ilkeleri dogrultusunda'*® uzun
metinlerin okunmasi i¢in tasarlanmig yazi karakterlerinin anatomilerindeki yalinlik
sebebiyle saf olduklari kanaatine varilmistir. Bu kanaat dogrultusunda yalin (saf)
olarak kabul edilen metin yazi karakterlerinin gorsel biitliinligiinii olusturan genel

ozellikleri ve melez yazi karakterlerinden ayiran farklar su sekilde listelenmistir:

126 Bkz., 48-49
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1. Metin yazi karakterleri incelendiklerinde harfler kendilerinden baska hi¢bir
nesneye benzemedikleri, bir “a” harfinin yine bir “a” harfine benzedigi, “A” harfinin
“A” harfi olmak diginda 6zel bir mesajinin olmadigi1 ve harflerin bir araya geldiginde

icerigin mesajini ilettikleri gdzlemlenmistir.

Grafik 6. 2: Degerlendirme grafigi.
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2. Metin yaz1 karakterlerinde okumanin devamliligi i¢in tasarimlarinda basitlik

ve sadelik 6n planda oldugu gézlemlenmistir.

3. Metin yaz1 karakterleri okuma devamlilig1 i¢in biitiin olarak tasarlandig,

harflerde dagilmalarin olmadig1 gozlenmistir.

4. Metin yaz1 karakterleri M.S. 1. ylizyildan itibaren tirnakli (serifli), 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren tirnaksiz (sans/sans serif) olarak tasarlanmaya
baslanmiglardir. Harflerin kendi i¢inde ve alfabe i¢inde anatomik tutarliliklar: vardir.
Bu tutarliliin rastlantisal bir bigimde ya da tasarimcinin 6znel fikri dogrultusunda
degismedigi gozlemlenmistir (Ornegin bir karakter tirnakli tasarlanmus ise diger

karakterlerde tirnakli olarak devam etmektedir).

5. Metin yaz karakterlerinin yazinin bulundugu ilk c¢aglarda giiniimiize bir
aletin biraktig1 iz yardimu ile iiretilmis oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda genel
olarak pozitif olarak tasarlandigi negatif alanin okunabilirliin arttirilmasi igin

kullanildig1 gézlemlenmistir.
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6. Metin yaz1 karakterleri harflerin temel iiretilis bicimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda (bir “A” harfinin 3 ana ¢izgiden olusmasi gibi) anatomilerinde

cogalma ve tekrar gozlenmemektedir.

Grafik 6. 4: Degerlendirme grafigi.
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7. Metin yazi karakterleri harflerin ilk tiretilme bi¢imine sadik kalinarak elin
hareketini ¢izgisel olarak devam ettirilmesi yontemi ile anatomik yapilar
olusturuldugundan beklenmedik bir noktasinda beklenmedik kalinlik degisikligi

olusmadig1 gézlemlenmistir.

8. Metin yazi karakterlerinin okumanin devamlilig1 agisindan tek renkli olarak

kullanildig1 gozlemlenmistir.

Grafik 6. 5: Degerlendirme grafigi.
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9. Metin yaz1 karakterlerinde harflerin temel akslari diyagonal ve dikey
arasinda degisen bir a¢1 dogrultusunda yer almaktadir. Harflerin eksenlerinde sapma

veya 2 harfin ekseninin ¢akismasi gibi bir durum gézlenmemektedir.

Grafik 6. 6: Degerlendirme grafigi.
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10. Metin yaz1 karakterlerinin okumanin devamlilig1 agisindan tek bir katman

iizerinde yer alacak bigimde tasarlandiklar1 gézlemlenmistir.

Grafik 6. 7: Degerlendirme grafigi.
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11. Metin yazi karakterlerinin okumanin devamlilig i¢in iki boyutlu olarak

tasarlandiklar1 gdzlemlenmistir.

Grafik 6. 8: Degerlendirme grafigi.
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6.3. Latin Yaz1 Karakterlerinde Anatomik Melezligin Sinirlari

Yapilan arastirma ve incelemeler sonucu yazi karakterlerinde anatomik
melezligin genellikle display (baslik) yaz1 karakterinde ortaya ¢iktigi gozlenmistir.
Ancak her display (baslik) yazi karakteri i¢in melez demek miimkiin olmamaktadir.
Birgok metin yazi karakterinin basliklarda kullanilmak {izere “bold” (koyu) ve “heavy”
(agir) versiyonlari iiretilmistir. Bu nedenle melezlige dair detayli bir degerlendirme
yapmadan 6nce bu iki durumu birbirinden ayrigtiran bir 6n degerlendirme yapmak

gerekmektedir.

Melezligi sinirlayan birtakim nedenlerin oldugu, bu nedenlerin melezlik
oraninin diigmesi, tasarimin temel alindigr baglam, tasarimda “kitch” kavrami ve
sayisal teknolojinin baz1 teknik yetersizlikleri yliziinden olusturuldugu ortaya

cikmustir.

6.3.1. Melezlik Orani ve Saflastirma

Melezlik ve saflik bir silire¢ sonunda ortaya ¢ikan biitiinsel bir yapinin birbirini
takip eden iki asamasidir. Ilgi alan1 de olursa olsun biitiin arastirma ve gelistirme
stirecleri boyunca bu biitiinsel yapinin her iki tarafi da daha iyi bir versiyonunun insa
edilmesi i¢in kullanilmistir. Yazi karakterlerindeki harflerin anatomileri de
uretildikleri ¢agin kiiltiirel yapisina bagli olarak hem melezlikten hem safliktan

etkilenmislerdir.
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Eric Speakermann’ a gore konvansiyonel bir yazi karakteri tasarlayan bir yazi
karakteri tasarimecisinin elinde oyun oynamak i¢in % 10 oraninda bir alan vardir. Bu
oran zaman zaman bir yazi karakterinde % 5’e kadar diiser.'”” Bu goriisten yola
cikarak fen bilimlerinde oldugu gibi yazi karakteri tasariminda da melezligin alt ve {ist
limitleri oldugu anlasgilmistir. Speakermann’in  bahsettigi  %10’luk  dilim
diisiiniildiiginde melezlikten bahsedebilmek i¢in bu oranin iizerinde anatomik bir
birlesmenin oldugu durumlar ele alinmalidir. Bir yazi karakteri melez olarak
degerlendirilmeden once saflik ve melezlik orani ile ilgili estetik iizerinden genel bir

degerlendirme yapmak gerekmektedir.

Bazi durumlarda ise melez bir yazi karakteri fen bilimlerinde gegerli olan
“refinement” (saflastirma)'*® siirecinde yasandig1 gibi estetik goriislere bagh olarak
veya melez 6zelliklerinin indirgenmesi yontemiyle yalin olarak kabul edilebilecek hale
doniismiis olabilir. Melezlik ile ilgili degerlendirme yapilmadan 6nce bdyle bir

durumun olma ihtimali g6z 6niinde bulundurulmalidir.

6.3.2. Baglam

Yaz1 karakterlerinde melezlik ile ilgili bir karara varmadan 6nce karakterin
tasarladigi donemin sanat akimlari ve diislinceleri dogrultusunda degerlendirme
yapilmalidir. Ozellikle “Bauhaus” 6ncesi modernizm 6n akimlari (Fiitiirizm, Dadaizm,
Konstriiktivizm ve “De Stjil”) ile “Art Deco” donemlerinde iiretilen yaz1 karakterleri

gorsel olarak tipografik dili parcalama Onerisi tagiyor olsalar da yapilan denemeler

27 Helvetica Documentary.

128 Bkz., 8
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katmanlagsma ve eklektisizm Onerisi degil dili sadelestirme Onerisi getiriyor

olduklarindan dolay1 inceleme sirasinda ayristirilmalidir.

6.3.3. “Kitsch”

Almanca kokenli, ¢irkin ve zevksiz anlamina gelen “Kitsch” teriminin sanatta
kullanim1 modernizm déneminde yiiksek sanatin karsiti elestirilere yer veren tutum ile
beraber yayginlasmistir. Daha ¢ok var olan bir tarzin kotii yapilmis bir taklidini
yorumlamak i¢in kullanilmaktadir. Melezlik kiiltiirlerin ve sanat stillerinin
birlestirilmesi ya da eklektisist tavir baglaminda “kitsch”ten bir pargayi igerebilmekle
beraber konunun temelinde estetik elestirilerin yer aldigi bir sinir noktasidir. Bu
anlamda gercek hayatta bir Uzak Dogu, Latin Amerika ya da Arap restoraninin
tabelasinda goriilebilecek harf formlar1 melez bashigi altinda incelenmeden 6nce

estetik yonden bir sorgulama gerektiren tartismal alanlardan biridir.'*’

6.3.4. Teknolojik Yetersizlikler

Yapilan aragtirmalar sonucunda teknolojik yetersizlige 6zgli olarak ortaya
c¢ikan harflerin geometrik formlar1 andiran bigimleri (bitmap tiirleri) melez 6zelliklerle
karistirilabilir. Ancak o yazi karakterinin temel formunu belirleyen dénemin sayisal
teknolojisinin  smnirli  yapist sonucu ortaya ¢ikmis olan sonuglar olarak

degerlendirilmektedir.'*

129 https://designobserver.com/feature/why-is-this-font-different-from-all-other-fonts/5597

10 http://gmk.org.tr/uploads/news/file-15359542731754787826.pdf
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6.4. Latin Yaz1 Karakterlerinde Anatomik Melezlik icin

Smiflandirma Onerisi

Yaz1 karakterleri ve smiflandirma sistemleri incelendiginde yazi
karakterlerinde melezligi iceren tek siniflandirma Onerisi Jean Antoine
Alessandrini’nin “Codex 80” adini tasiyan smiflandirma sistemi icerisinde (Les
hybrides) yer almaktadir. Melezlik kavramina dair yazi karakterlerinin incelenmesi
sonucunda tez baglaminda melez yaz1 karakterleri Birlestirilmis, Benzetilmis, Ekseni
Kaydirilmis, Pozitif-Negatif Iliskisi Degistirilmis, Boyut Kazandirilmis ve
Cogaltilmis yazi1 karakterleri olarak alti ana boliime ayrilmistir. Bu boliimlerden
Birlestirilmis yazi karakterleri birlestirme bigcimi bakimindan Anatomik Olarak
Birlestirilmis, Geometrik Formlarla Birlestirilmis, Organik Formlarla Birlestirilmis ve
Katmanlar1 Birlestirilmis yazi1 karakterleri olarak dort alt gruba; Benzetilmis Yazi
Karakterleri ise Bir Nesneye Benzetilmis ve Baska Bir Alfabeye Benzetilmis olarak

iki alt gruba ayrilarak siniflandirma onerisi tamamlanmigtir.
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Grafik 6. 9: Melezle Yaz1 Karakterleri Smiflandirma Onerisi Grafigi.
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7. ESER

7.1 Eserin Icerigi

Latin yazi karakterlerinde melezlik ile ilgili yapilan arastirma sonucunda
hazirlanan eser farkli donemlere ait iki yalin (saf) yazi karakterinin birlestirilmesinden
olusmaktadir. Bu birlestirme icin segilen yazi karakterleri Victoria Donemi yazi
karakterinden “Bodoni” ve modernizm dénemi yazi karakterinden “Helvetica”dir. Her
iki yazi karakterinin secilmesindeki en 6nemli neden donemlerinin en ¢ok kullanilan
yazi karakterleri olarak ¢aglarini temsil etmekte olmalaridir. Ayrica anatomilerindeki
birbirine kontrast iki farkli yapmin (tirnakli ve tirnaksiz) tiretilecek yazi karakterinde

melezlik derecesini yiikseltecegi 6n goriilmiistiir.

Yiiksek kontrastlik seviyesi ile tipografik etkisi giiclendirilerek tasarlanan
melez yazi karakteri vasitasiyla tarihsel baglami da igeren ¢ift tarafli gorsel bir
okumanin yapilmasin1 amaglanmaktadir Boylece okuyucunun/izleyicinin metnin
govdesinde tasidigi icerigin Otesinde bulunan bilgiye hissetme yolu ile ulagmasi

arzulanmaktadir.

Elektrik yiikiinli ayn1 anda farkli yerlerden kontrol ederek acgip kapayabilen
ikili yollu bir anahtar sistemi olan, Fransizca “circuit va-et-vient” tanimindan gelen,
“Vavien” ismi eseri olusturan yazi karakterinin ¢ift tarafli yapis1 ile Ortiistiigii

diisiiniildiiglinden dolay1 uygun goriilmiistiir.
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7.2 Eserin Tasarlanma Siireci

Melezligin alt ve iist sinirlar1 i¢inde yer alabilecek bir yazi karakteri tasarlamak
icin gerekli kontrastligin ve hareketliligin olusturmast amaciyla “Helvetica” ve
“Bodoni” font aileleri arasindan; “Helvetica Regular (Diiz)”, “Helvetica Bold
(Kalin)”, “Bodoni MT”, “Bodi MT Bold (Kalin)” ve “Bodoni MT Heavy (Agir)”

agirliklarinin kullanilmasina karar verilerek tasarim ¢aligmasina baglanmistir.

SECILEN YAZI KARAKTERLERI

HELVETICA REGULAR

ABCCDEF ABCGDEF
GGHIIJKL GGHIIJKL
MNOOPR MNO()“PR

SSTUU SSTUU

VYZXQW VYZXQW
0123456789 0123456789
i5?0&$% A Al R0 &$ % I4mmA
<>*[|+—-——_=/\#I <>*[|2+———_=/\#|
ABCCDEF ABCCDEF
GGHIIJKL GGHIIJKL
MNOOPR MNOOPR

SSTUU SSTUU

VYZXQw VYZXQW
0123456789 0123456789
.’!i:;?()&$%”’“”"A -’!I:;?"&sn/“VGSSGQSH/\
<S>H[]x+—-——_=/\#l <S>+ —em—_=/\#]
ABCCDEF abeg¢def
GGHIIJKL gahrijkl
A\INO(‘:).PB mnoopr

SSTUU sstuii

VYZXQW VYZXQqW
012346789

< 17:32() &8 %A

<> [1E+—e=—_=/\#]|

BODONI MT

Sekil 7. 1: Helvetica ve Bodoni karakter goriintiileri.
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Kullanilacak yazi karakterlerinin agirliklarina karar verilmesinin ardindan
yapisokliim asamasina gecilmis ve harfler g¢esitli versiyonlar dogrultusunda

parcalanmiglardir.

‘e AV A
\' ‘/ \J

¢CCcCe

Sekil 7. 2: Harflerin s6kiimii ve yeniden birlestirilmesi asamasindan 6rnekler.

Yapisokiim igleminin ardindan elde edilen harf kesitleri ile farkli yonlere ait
birlestirme denemeleri yapilarak hangi harfin dikey yonde hangi harfin yatay yonde
birlestirildiginde daha verimli bir gorsel yapinin insa edilmis olacaginin arastirmasi
yapilmistir. Boyle bir 6n ¢alismaya ihtiya¢ duyulmasinin en biiyiik sebebi var olan

melez yazi karakterlerinin lisanslarinin deneme yapmak i¢in agik olmamasidir.

Tasarlanacak melez yazi karakterinin kendine has birlesim o6zelliklerini
arttirmak amaciyla font ailesi yelpazesinde bulunan “Bodoni MT Heavy (Agir)” yazi
karakterine ait harf bitimlerinde goriilen abartili daire formlarinin yan bir 6ge olarak

kullanilmasina karar verilmistir.



EEEEEEEEEEEEE

ABCCDEF
GGHIIJKL
MNOOPR
SSTUU
VYZXQW

m OZEL KARAKTERLER

ABCCDEF
GGHIIJKL
MNOOPR

SSTUU
VYZXQW

ABCCDEF
GGHIIJKL
MNOOPR
SSTUU
VYZXQW

abecdel
sshiijkl
mnoopr
sstuil
VYZX(W

Sekil 7. 3: Helvetica ve Bodoni yazi karakterlerinden 6rnek goriintiiler.
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Tasarlanacak melez yaz1 karakterinin grid sistemini olusturmak i¢in “Bodoni”
ve “Helvetica” yaz1 karakterlerinin ana yapisini olusturan grid sitemleri ve bunlarin
tarihsel referanslar1 incelenmistir. Yazi karakterinin basliklarda ve orta uzunluktaki
metinlerde kullanilmasi planlandigindan dolay1r kare bir konstriiksiyonun uygun
olacagi 6n goriilerek “Didot” yazi karakterlerinde bulunan 10 x 10’luk grid sisteminin

kullanilmasi tercih edilmistir.

GRID SISTEMI

HELVETICA VE GOTIK KARAKTERLERIN GRID SISTEMI

128
100

00 _= Fa
0 _43
| X .
0
26
cm  Linotype Univers
395pt

127
1.00 A 100

n
100

- HOhxp7

a0

om  NeueHelvetica
a0pt

UNIVERS, FOLIO VE HELVETICA

BODONI VE DIDOT KARAKTERLERIN GRID SISTEMI

B

+
~
:,[r<ﬁN
HE2
| o+
A
+
¥

e

I Construction de la letire S ‘|
I

I Construction de la lettre R @

Sekil 7. 4: Helvetica ve Bodoni yazi karakterlerinin grid yapilarinimn temelleri.
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Mediar

Sekil 7. 5: Vavien yazi karakteri i¢in hazirlanan grid yapist.

Harf kesitlerinin birlestirilmesi ile ilgili yapilan denemeler sonrasinda elde
edilen sonuglar dogrultusunda melez yaz1 karakterini olusturacak ana iskeletin alt font

bazinda iiretimi tamamlanmistir.

alt_FONT GLIFLER

£LBCCCCCDEEFF
CCCCGCGCCEGE
Hil JJJKKKLL
MNMNOOOOO

PRSSSSTUUUUU

VWYYZ XX
001222344455667899

Sekil 7. 6: Alt fontun karakterlerine ait on taslak ¢aligmasi.
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Alt font olusturulduktan sonra yazi karakterinde bulunan harflere ait aksanlar
iizerinde ¢alisilmaya baslanmistir. Yapilan ¢alismalarda iki ana tema 6ne ¢ikmustir.
[lki anatomik olarak “C” harfinin alt kisminda bulunan optik bdliinmeyi
karsilayabilecek bir liggen formu olusturulmasi, ikincisi “Bodoni” yazi karakterine ait

dairesel noktalama isaretlerinin genel anatomiyle birlestirilmesi fikridir.

HELVETICA BOLD

oui OUOI

BODONI MT BOLD ‘ '

cs CCC

BODONT VT BOLD S S a
CS ¢
" | V|

HELVETICA BOLD

c G C

BODONI MT BOLD

¢ GCGCe:

Sekil 7. 7: Alt ve st isaretlerin temeli.
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Arastirmanin genis ve deneysellie agik yapist nedeniyle her iki fikir
dogrultusunda da ilerlenerek noktalama igaretleri bakimindan birbirinden farkli iki ayr

alt font tasarlanmustr.

alt_FONT A

ABCCCCDEFCG
CEHITJKLMNOO
PRSSTULTTVYZ
WOX .,

0123456789

ABCCCCDEFEF
GCGCCGIIJKLMN
0000PRSST
UUUUVYYZWQX

°9

0123456789

Sekil 7. 8: Tasarlanan 2 ayr alt fontun karakterleri.

Her iki alt font da tasarim tiretimi i¢in degerlendirilerek, her biri farkl amaglar
icin kullanilabilecek farkli versiyonlardan olusan alti adet melez yaz1 karakterleri

iiretilmistir. “Vavien No.l1” ve “Vavien No.2” daha cok telefon rehberlerinde
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kullanilan yazi karakterlerinde rastlanan, teknolojik yetersizlikten dolay1 miirekkebin
harflerin birlesim yerlerine dolup bu bdlgede goriintiiniin bozulmasini engelleme
amagh kullanilan “ink trap” (miirekkep kapani) tekniginin abartilmasi yontemiyle,
“Vavien No.3” “Helvetica Regular” agirlig1 ve ek ¢izgiler kullanilarak kontrastligin
yiikseltilmesi yontemiyle, “Vavien No.4 Glitch” efekti kullanilarak 80’lerin “bitmap”
yazi1 karakterlerini taklit eden ancak gorselligin siddetli olarak bozulmas1 yontemiyle,
“Vavien No.5” harf bdliimlerinin renklendirilmesi yoluyla “color font” olarak

tasarlanmigtir.

VAVIEN NO:1

VAVIEN

VAVIEN NO:2

VAVIEN

VAVIEN NO:3

VAV JIEN

 NAVIEN

VAVIEN NO:5

VAVIEN

Sekil 7. 9: Tasarlanan Vavien yazi karakterinin versiyonlari.
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7.2 Eserin Sonucu

Eser olarak tasarlanan melez yazi karakteri sayesinde cift tarafli okumalara
imkan vererek basili mecra (kitap kapaklari, afis tasarimi, brosiir, dergi ve gazete
basliklari, orta uzunluktaki biiylik metinlerde vb.) ve sayisal ortamda kullanilabilecek

bir yazi karakteri tasarlanmasi firsati elde edilmistir.

Ayrica aragtirma sirasinda yazi karakterlerinin anatomik yapilar1 ve grid
sistemleri detayli olarak incelenerek baslik yazi karakterleri altinda bir melezlik

kategorisi acilarak bir siniflandirma sistemi olusturma imkani1 dogmustur.

Yazi karakteri tasarlanma siirecinde yasanan etik problemler sayesinde heniiz
yaz1 karakterinin patentlerinin yazilim olarak degerlendirilmesinden dolay1
tescillenme siirecinin heniiz alanin ihtiyaglarin1 tam olarak karsilayacak bigimde

tamamlanmadig1 ve bu tiir ¢aligmalarin ucunun hala daha agik oldugu tespit edilmistir.



8. TEZ KONUSU BAGLAMINDA TiPOGRAFIiK TERIMLER

8. 1. Genel Terimler

Black Letter / Gothic Letter / Textura Letter:

Geleneksel Alman Kaligrafi Stili.

Text Fonts:

Metin Fontlari.

Decorative Typeface:

Dekoratif Yazi1 Karakterleri.

Display Typeface:
Baslik Yazi Karakterleri.

Egyptian Typefaces:
Koseli Tirnakli Yazi Karakterleri.

Fatface Typeface:

Sisman Yazi Karakterleri.

Geometric Sans Serif Typefaces:

Geometrik Tirnaksiz Yazi1 Karakterleri.

Graphic Typefaces:
Grafik Yazi1 Karakterleri.
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Humanist Sans Serif Typefaces:

Hiimanist Tirnaksiz Yaz1 Karakterleri.

Ink Trap:
Miirekkep Kapani.

Letter:
Harf.

Lineale Typefaces:

Dogrusal Yaz1 Karakterleri.

Neo Grotesque Typefaces:

Yeni Grotesk Yazi Karakterleri.

Ornamental Typefaces:

Siisleyici Yazi Karakterleri.

Sans/Sans Serif:

Tirnaksiz.

Semi Serif:

Yar1 Tirnakli.

Slab Serif:
Kiit Tirnakl/ Koseli tirnakli.

Swashes:

Dalgal1 ve uzantili formlar.
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Squire Serif Typeface:
Koseli/Kiit Tirnakli Yazi Karakterleri.

8.2. Agirhik ve Egim ile Tlgili Terimler

Black:

Siyah.

Book:
Metinsel.

Bold:
Bold, Koyu.

Compressed:

Sikistirilmas.

Demi:

Yarimm.

Extra:

Ekstra, fazla.

Heavy:
Agir.

Light:
Light, hafif, agik.
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Medium:

Orta.

Narrow:

Dar.

Regular:

Normal, standart.

Semi:

Yarimm.

Thin:

Ince.

Ultra:

Asirl.

8.3. Font Teknolojisi ile Tlgili Terimler

Color Font:

Renkli Font.

Duospaced Font:

Es aralikli, harfleri belirlenmis yatay bir sabit sayinin iki kati olan fontlar.
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Meta Font:
Sayisal ortamda harflerin morfolojik taniminin 1zgaralara boliinmiis bir karenin
analitik sistemi tlizerinde haritalandirilmasi ile olusturulmus fontlardir. Meta fontlarin

en 6nemli 6zelligi her bir harfin analitik denklemlerle tanimlanmis olmasidir.

Multiplie Master Fonts:
Cok ana kalipl fontlar.

Multi Layered Typefaces:
Cok Katmanl Yaz1 Karakterleri.

Parametric Fonts:

Parametrik fontlar.

Proportional Typeface:

Orantil1 Aralikli Yaz1 Karakterleri.

Variable Font:

Degisken Fontlar.

8.3. Alfabetik Boliim ve Ayarlar ile Ilgili Terimler

Analphabetic Symbols:
Alfabetik Olmayan Semboller.

Baunding Box / Body:
Metrik Kutusu / Govde.

Body Size:
Metrik Kutusu Boyutu / Govde Boyutu.



Double Stroke:
Ikili vurus / ki cizgili.

Fractions:

Kesirler.

Glyphs:
Glif, Karakter.

Left Side Bearing:

Karakterin oturdugu metrik kutusunun sol blogu.

Letter Forms:

Harf bigimleri.

Modified Letters:

Diizenlenmis harfler.

Numbers:

Numaralar.

Pictograms:

Piktogramlar.

Right Side Bearing:

Karakterin oturdugu metrik kutusunun sag blogu.

Single Stroke:
Tek ¢izgi.
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8.4. Harf Anatomisi ve Grid Sistemi ile Tlgili Terimler

Ball Terminal Bracketed:

Destekli Dairesel Usg.

Ball Terminal Unbracketed:
Desteksiz Dairesel Ug.
Bilateral Serif:

iki Tarafli Tirnak.

Bowl:

Harf Canagi / Kase.

Bracketed Slab Serif:
Destekli Kalin Tirnak.

Bracketed Serif:
Destekli Tirnak.

Calligraphic Serif Asymmetrical:
Asimetrik Kaligrafik Tirnak.

Connecting Stroke:

Birlestirme Cizgisi.

Counter:

Kapal1 Harf i¢i Bosluk.

Cupped Serif:
Civi Tirnak.
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Diagonal Stroke:
Capraz Cizgi.

Extender:

Uzanti.

Glyph Width:
Harf Genisligi.

Head Serif:
Kafa Tirnag1, Tepe tirnagi.

Horizontol Stroke:

Yatay Cizgi.

Out Stroke:

Yarim Tirnak.

Sheared Terminal:

Kesik Ug.

Small Cap Heigh Line:

Kiigiik Majiskiil Harf Cizgisi.

Stress:

Harfin Vurgu Bolimii.

Taper:
Harfin Daraldig1 Boliimler.
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Unilateral serif:

iki Tarafli Tirnak.

Unbracketed serif:

Dik Tirnak.
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9. EKLER
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Gonca Makbule Koyuncu 8 Ekim 1978 yilinda Istanbul’da dogdu. 2005 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim
Boliimii’nden mezun oldu. Aymi yil Yorum Publicis Reklam Ajansi’da sanat
yonetmeni olarak calismaya basladi. Cesitli reklam ajanslar1 ve 6zel firmalarda sanat
yonetmenligi ve AR-GE yoneticisi olarak c¢aligtiktan sonra 2015 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Grafik Tasarim Ana Sanat Dali,
Grafik Tasarimi Programinda yiiksek lisans 6grenimine basladi. Gonca Makbule

Koyuncu iyi derecede Ingilizce ve baslangic seviyesinde Arapca konusmaktadir.



