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OZET

Sanat tarihi alaninda yapilan arastirmalar; sanatsal Uretimlerin zaman
icinde, toplumlara ve kulturlere gore degisiklik gosterdigini kanitlamistir. Bu
degisimleri Ozellikle resim sanati alaninda go6zlemledigimizde sembol
kullaniminin kitleleri ne denli etkiledigini goruriz. Bu da sembollerin ¢ok

onemli bir iletisim araci oldugunun kanitidir.

insanin éncelikle magara duvarlarinda baslayan resim seriiveni
gunumuze kadar geliserek ve degiserek gelmistir. Bu seruven iginde
sanatginin ‘sanatcgl’ olarak kimlik kazanmasi ise ancak 19. yuzyila tekabdl
eder. Bu donemden sonra sanatginin elinde sembol gunden gune zenginlegir
ve anlamsal olarak derinlesir. Degisimlerin merkezi olan Avrupa, sanatin da
merkezi haline gelirken, sanatgilar yasadiklari ¢agin sosyo-kulturel
degisimlerine ayak uydurmak kimi zaman da karsi ¢ikmak icin kendilerine ait
bir sembol dili olusturmuslardir. Bu sembolik dil, degismekte ve yenilenmekte

olan Turk Sanati icin de kendini ifade etmenin yeni bir aracina déntsmustdr.

Arastirmamizda Bati sanati icinde yer alan resimlerde sembol
kullanimi ve bu sembolik dilin Tdrk resim sanatindaki iz dusumleri

irdelenmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Sembol, Bati, Sanat, Tiirk, Resim



ABSTRACT

It is proven by the researches within the field of art history, art
production emerges in various forms according to the different societies and
cultures that interact with it. We can see how these variations and changes of
the art production effect masses on a large scale by usage of “symbols”
especially by observing the painting art. This situation also demonstrates that

these symbols are indeed all-important mass communication tools.

Painting adventure of humankind continues throughout the time with
developing and evaluating itself from cave walls to our contemporary world.
The art producers gain their identity as “the artist” only in 19™ century in that
adventure. From that time, symbols in painting art enriches and deepen its
meaning as the time passed by. While the center of these changes, Europe,
is also started to be a center of the art; Artists create a language of symbols
in order to sometimes keeping pace and sometimes rebel against the socio-
cultural changes of their era. This language of symbols is also becoming a

new tool for the Turkish Art while it's changes and renewing process.

In this research, usage of the symbols in the western art and
reflectional effects of this language of symbols within the Turkish art is

examined.

Key Words: Symbol, West, Art, Turkish, Painting



GIiRIS

“Sanat yapitlari, Ureticileri olan sanatgilarin bireysel tarihlerinin
yaninda, esas olarak, Uretildikleri toplumlarin sosyo-politik, sosyo-ekonomik,
siyasal ve kultlrel yapilarini kavramaya yardimci olan birer anahtar islevi
tasirlar. Toplumsal dontsumlere ve toplumsal yapidaki kirilma noktalarina
bagdli olarak ¢esitlenen, dugtnsel Uretimler, bicimsel ve bicemsel olusumlardir
¢lnki.”t Zanaat-Sanat ve Zanaatgi-Sanatgi ayriminin  ortaya c¢iktidi,
belirginlestigi Ronesans ve sonrasi sure¢ insanin 6ze iliskin dusunsel yonu
ile bigime iligkin tasarimsal egilimini bicim ve islev (form ve fonksiyon)

baglaminda ortaya koyusuyla 6zel bir 5nem kazanir.

Bu yaklasim bi¢cimi “sanat¢l” kavraminin dodusuyla daha da
belirginlesmis olsa da insansoyu dogayi, insanlari, olaylari ve tim bir yasami
¢ok daha eski tarihlerden bu yana goézlemlemekte ve imgesel ya da
tasarimsal yaratilar ortaya koymayi kesintisiz siirdiirmektedir. ilkel diye
adlandirdigimiz toplumlarda bile bunu ¢ok net bir sekilde gérebiliriz. Ornegin
onlar icin “bir kullbe ile bir imge arasinda yararlilik agisindan bir fark yoktur.
KulUbeler onlart yagmurlardan, ridzgarlardan, gunesten ve Kkendilerini
yaratmis olan ruhlardan korur; imgeler ise, onlari, dogal gucler kadar gergek
olan oteki guclere kargida korurlar. Bir bagka degisle, resimler ve heykeller

blylUsel amaglarla kullaniimiglardir.”

Magara donemi insanlarinin yaptigi duvar resimleri ginimuze kadar
gelmistir. Bu resimler genellikle av sahnelerini gostermektedirler ve dinsel bir
ritbel olarak karsimiza cikarlar. Bir goruse gore resmedilen bizon, at ve

benzeri hayvanlar oklar ve mizraklar betimlenerek avlanma eyleminin

L Aydin Ayan, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Bir Secki iki Sergi:
70+70, 12
2 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran ve Omer Erduran, 39,40



kolaylastiriimasina yonelik ritleller olarak kullanilirlar. Bu resimlerde
kullanilan imgeler, ok ve mizraklar, resimlerin Uzerine kendi elleriyle sablon

olusturarak yaptiklari el resimleri birer simgeye dontismuslerdir.

Bu durum sadece buz ¢agi insanlarindan kalan resimlerde karsimiza
¢cikmiyor; gunumuze gelene kadar tarihte var olmus butun toplumlar benzer
anlatim yollarini izlemiglerdir. Boylelikle sembol kullaniminin insanhgin
iletisim kurma ihtiyaci ile baglamis oldugunu sdyleyebiliriz. Gun gegtikge bu
ihtiyag cesitlilik kazanmis ve dolayisiyla sembollerin anlamlari derinlesmeye

baglamistir.

lletisim kurmanin gesitli yollarindan birisinin resim yapmak oldugu
sabittir. Resim sanat¢i kisinin duygu ve dusuncelerini gorsel yoldan
yansitmanin yani sira, doneminin ve toplumunun da iginde bulundugu
kosullar ile ilgili bilgileri iginde barindirir ve bu yolla gegmis ve gunimuz

arasinda bir iletisim kdprustine donusur.

Toplumlar gegmis yuzyillardan gunumuze kadar dinin gucunu
arttirarak gostermesi icin sanati adeta aragsallastirmiglardir. Fakat en
baglarda biraz daha masum sayilabilecek bu yaklasim Hiristiyanligin
yayginlagsmasiyla daha ticari diyebilecegimiz bir yon kazanir. Bu donemde
kiliseler propaganda ya da baska bir deyisle, insanlari egitmek amaciyla
muzik ve resim basta olmak Gzere sanatin tim dallarini kullaniyorlardi; kutsal
kitaplardan hikayeler resmediliyor, ilahiler yaziliyordu. Bdylelikle okuma
bilmeyen egditimsiz halk, isitsel ve gorsel yollardan dinini taniyor, biliyor ve bu
yolla kiliseye baglanabiliyordu. Gergi kutsal dykuleri imgelestirme yoluyla
dinlerini yayan sadece Hiristiyan toplumu degildi. Romalilardan Hintlilere
kadar birgok toplum bu yolu izlemistir. Hatta putperestlige yol agmasindan
korkarak imgeyi yasaklayan Musevilikte bile bu tip dykuler ve resimlere

rastlaniimaktadir.

Aydinlanma donemiyle birlikte, sosyal, kulturel, politik ve bilimsel
alanda birgok yenilik gerceklesmekteydi. Bu donem mutlak yodnetimlerin



katiliklarina kargi yasa duzeninin gelistiriimesine gayret edilen bir donem
olarak kargimiza c¢ikar. Ayni zamanda Ronesans olarak adlandirilan bu
dénem, insanin uzak gegmisine, Latin ve Yunan’a, bireyin varlik olarak guglu
oldugu donemlere bir geri donustl. Ronesans’la birlikte insan 6n plana

cikmisti. Himanizm esasti.

Magara donemlerinden antik donemlere, orta g¢agdan aydinlanma
¢agina, oradan 19. yuzyilla dedin resimler ve iglerinde barindirdiklari
semboller araciligil ile insanlarin bilgiyi yayma c¢abasi hemen hemen hig
degismemistir. Temelinde bluyuk Olcide sembol barindiran din olgusu da

sanati ve resmi, eskisi gibi olmasa da kullanmistir.

Aydinlanma c¢agi ile esmeye baslayan degisim rizgarlar kendisini 18.
yuzyill sonlarinda ve 19. ylzyll baslarinda, toplumsal ayaklanmalar ve
devrimler olarak gostermistir. Bunun sonucu olarak sanat ve sanatgi da kendi
Ozerkligine tam anlamiyla kavusmustur. O doneme kadar agirlikli olarak dini
resimler yaparak toplum kargisinda egitici bir rol oynayan sanatgi artik kendi
yolunu se¢misti. Tabii ki dini resimler yapilirken kullanilan sembolist sistem
de degismek zorunda kaldi. Sanat¢l kendi sembollerini Uretmeliydi ve Uretti

de. Bu durum kendisini 6ncelikle bati sanatinda gosterdi.

Bu degisim rizgarlan kita Avrupa’sindan, Ulkemize dogru eserek
Osmanli Devleti’'nin doguya bakan vyuzinu, batiya ve bati sanatina
yoneltmesinde etkili oldu. Yurt digina gonderilen ressamlarin, fotograf
makinesinin ve toplumsal degisikliklerin etkileri, batida oldugu gibi Ulkemizde
de resim sanatinda kendisini gostermistir. Kendine 6zgu sembolik dile dayali

resim anlayisi artik yeni bir yola ve bir degisim surecine girmigtir.

Bu calisma, bahsettigimiz degisimler ve etkilesimleri; Bati resminin
semboller baglaminda Turk resmine olan etkisi kapsaminda ele alarak
irdelemeyi amaglamaktadir. Bu calismada cesitli kitap, katalog ve internet

gibi yazili ve gorsel kaynaklara bagvurulmustur.



1.SEMBOL NEDIR?

“Simgenin Latince karsiligi olan "symbolum" s6zcugunun Grekge'deki
kokeni, ouv- (sin) yani "birlikte" ve BoAn (voli) yani "atig" kdklerinden tiremis
olup, anlami "birlikte atmak" anlamina gelen Yunanca cuupoAov (simvolon)
sdzcugu ya da “bir araya getirmek, birlestirmek, birlikte tartismak,

birlestirmek, batin haline getirmek, bir arada toparlayip baglamak, birbiriyle

karsilastirmak, aciklamak anlamlarina gelen "syn" ve ‘"ballein"
sodzcuklerinden olusan sumbalein (symballein) fiilinden taretilmis sumbolon
sdzcugudur. Sumbolon, bir nesnenin kirik iki pargasi idi. Bu kirik pargalarin
mukemmelen bir araya getiriimesi kokenlerinin ortak oldugunun
ispatlanmasini goésteriyordu ki, bu da “cok emin bir sekilde bilmenin isareti”
demekti. Yazil olarak ilk  kullanimina Homeros'un Hermes adina
yazdigi ilahide rastlanmaktadir. Tam olarak, Hermes'in
kaplumbagaya rastladiginda "ocuppoAov ndn pol" yani "bana bir seving

simgesi" dediginden s6z eder.”

Kirik iki kil parcasinin bir araya gelerek, gdstergebilimsel olarak
temsil ettigi sey sembol taniminin bilingli bir sekilde kullanildigina isarettir.
Bes duyu ile algilanabilir bir realiteden yola g¢ikarak, gérinmez realitenin
alanina girmemizi saglayan bir etkinliktir bu. Ayni zamanda iki ayri par¢anin,
mecazi anlamda, birbirleri ile olan iliskisinden olusan bir butindir. Oyleyse
sembol, anlam tagiyan bir tasvir, bir temsildir. Bir topluluk ya da birey icin bir
anlam olusturur. Bir sembollin anlam tasimasi igin bir nevi ikililik iginde

olmasi gerekmektedir. Yani sembol bir araci olarak gorulebilir.

Giderek sembol, tim gercegi ortaya c¢ikartir duruma gelir. Tek seferde

anlasilamayan daha dogrusu anlatilamayan bir tasvir ve temsile

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Simge
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donusturulerek bir ¢irpida anlatilir ve anlagilir kilinir. Bu, sembolun iki 6ge

arasinda bag kurmasi demektir.

Sembol, guinumuzde iki 6ge arasindaki uygunluk bakimindan alegori,
amblem, isaret, mecaz-1 mursel gibi kavramlarla ayni anlamda kullaniimaya
baslanmistir. Ozellikle sanat alaninda ele almak gerekirse, betimlenen ile
anlatilmak istenenin, bir isaret ya da bir nesne yardimiyla ifadelendiriimesi bu
duruma iyi bir ornek olabilir. (Tiziano’nun ‘“ilahi ve dunyevi ask” isimli
tablosunda giyinik ve ¢iplak iki kadin figurG kullanilirken, kadinlarin o hallerini

dinyevilige ve kutsalliga alegorik bir bicimde baglamasi gibi.)

Bir sembolin dogasini yani simgelesme silrecini anlamak igin,
insanligin ¢ok eski tarihlerden bu yana suregelen ihtiyaglarina ve bu sirece
g6z atmak gerekir. Ornegin, insanligin en eski gereksinimlerinden birisi
iletisim kurmaktir. Magara duvarlarina yapilan av resimleri dini bir rittel
olmanin yani sira iletisim kurmanin da bir yoluydu. Elinde mizragi ile avlanan
bir insan figurd tasviri, insanin dogaya kargi olan gucunu gostermekteydi.
(Resiml1.1,1.2). Bu gu¢ ona elindeki objeden gelmektedir. Savasg
meydanlarinda glicin simgesi olan bu cisim baska toplumlarda, 6zellikle ilkel
kabile topluluklarinda, kabile ileri gelenlerinin toplantilari sirasinda konusani
belirleyen bir sembole donusur. Mizrak, artik doga karsisindaki gu¢ yerine
erklerin kendi aralarindaki duzeni saglayan bagka bir gug timsaline donusur.
Daha da gunimuze yaklastigimizda bu mizragin kral asasina donustugunu
gorebiliriz. HUkUm timsaline donusen, normal bir insanin elinde basit bir
degnek olarak gorulecek olan bu somut nesne, sadece kralin elinde bir
sembole donusur. Bu durumu Leslie White (1900-1975, Amerikali
antropolog), simgelesme surecinin bir sonucu, bir Grinu olarak tanimlamistir.
Sonug olarak, insanoglu simgeleri, icinde yasadigi dogada yer alan gugleri

tanimlamak ve kendi amaci dogrultusunda kullanmak igin yaratmistir.



Resim 1.1, Duvar resmi, Paleolitik dénem, Altamira-ispanya

Resim 1.2, Duvar resmi, Paleolitik dénem, Lascaux-ispanya



Sembolin anlatilmak isteneni farkli bir ydntemle anlatmasi, onun
goriindiginden farkh bir anlam tasimasi, ezoterik* bakimdan bir sembol
olmasina yetmemektedir. Ornegin Gnli bir sirketi kendisi igin se¢gmis oldugu
amblem sayesinde taniyabiliriz. Bu amblem bir kus soyutlamasi, bir bitki ya
da herhangi bir sey olabilir fakat bu amblem igerisinde evrensel bir bilgi, bir
kavram ya da ilhama dayali bir olgu barindirmadigindan ve bize sadece o
sirketi hatirlatan bir ara¢ oldugundan dolay1 sembol olamamaktadir. Bir bagka
deyisle keyfi hazirlanmig bir durumdur bu. Sembol ise, evrensel hakikatler ile
bagdlanti kurar, keyfi olarak secilmez ve daha c¢ok eski uygarliklarin
yasamlarindan dogal o6rneklere dayanir. Mitolojilerde, masallarda, sanat
urunlerinde, kutsal metinlerde bu sebepten dolayr sik¢a rastlanir. Bir
havayolu sirketinin amblemi olan ‘kus’ (Resim 1.3) ile kutsal metinlerde ve bu
metinlerin resim olarak tasvirlerinde yer alan ‘kus’ (Resim 1.4) imgesini

karsilastirirsak bu farki daha net anlayabiliriz.

S W

Resim 1.3, Liifthansa hava yollari amblemi Resim 1.4, Jan van Eyck, (detay)

4 Ezoterizm, bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan gizlenerek, bir iistat
tarafindan, sadece ehil olanlara inisiyasyon yoluyla 6gretilmesidir. Ezoterizm (ice yonelik
anlam, ileti), asil olarak belirli kisilerin igselligi ile sinirlendiriimis felsefi 6gretilerdir.



Yukaridaki gorsellerin anlamsal olarak birinin hemen kavrandigini,
digerinin ise daha derin anlamlar barindirdigini ve onu algilamamiz igin belli
bir bilgi dizeyine sahip olmamiz gerektigi asikardir ve bu bilgi dizeyi bizim
kargilastigimiz semboller karsisinda anladiklarimizin ne kadar sonsuz

oldugunu da gostermektedir.

Sembol, sbézclkler ya da gorsel betimleme yollariyla anlaminin ortaya
cikartilmasi, tUmuyle ¢ozilmesi zor bir olgudur. Yukarida ornek olarak
verdigimiz kus, sembol oldugunda amblem olanin aksine, tek bir anlam ifade
etmez. Bu sembollerin dogasidir. Yani semboller ¢ok anlamlidir diyebiliriz.
Tabi ki bu ¢ok anlamlilik bir kelimenin ya da s6zcugun ¢ok anlamli olmasi gibi
degildir. Buradaki c¢ok anlamlilik, giderek zenginlesen, derinlesen bir
yapidadir. Bu durum objektif olan sembollerin, anlam ve igerik bakimindan
subjektif bir yapida oldugunu gosterir. Bu igerik, algilama s6z konusu
oldugunda kisiden kisiye degisen bir anlam diizeyi ortaya koyar. insanlarin
sembollu kavrayis duzeyi, sembol ile olan ilgileri, anlayis yapilari ve suur
bakimindan vyeterlilikleri ya da o anki gelisim dizeyleri oraninda olacaktir.
Burada daha once verdigimiz ornekten yola g¢ikarak siradan bir insanin, bir
sanat tarihcisinin ve bir din adaminin “ruhdl kudus” ile ilgili neler
soyleyebileceklerini dugsinmemiz yeterli olacaktir. Evrensel diyebilecegimiz
semboller gorundrd kullanarak goérinmezi ortaya c¢ikartir. Bir sembol
aciklayici niteliginin yani sira gizleyici nitelige de sahiptir. Bu nitelik
mitolojilerde, masallarda, sanatta ve kutsal metinlerde hakikatleri sembol
kilifina gegirerek insanlara sunar. Ornegin Eski Yunan'da halka agik inisiyatik
térenlerin yapildigi ve bu térenlerin sembollesmis bir¢ok ritlelle birlikte derin

bilgiler sundugu bilinmektedir.

Sembol haline gelen imgelerin toplumda varhigini surdirmelerinin en
onemli sebeplerinden birisi de din ile olan baglantisidir. Zaman zaman soyut
diyebilecegimiz kavramlar ancak simgelestirilien imgeler araciligiyla guiglu
kihnmis ve yayilmislardir. ilkel topluluklarda din; anlayamadiklari doganin

yuceltiimesi tzerine sekillenmistir. Ornegin gok gurultisi bu toplumlarda



tanrilari ve o6fkelerini yansitiyordu. Ayni zamanda kimi toplumlarda bazi
hayvanlar da tanrisal mertebeye cikartilmis, onlara tapilmis, adaklar adanmig
ve hatta adlarina soylenceler yazilmigtir. Bu durum onlarin sanatiyla,
imgelerin glcune duyulan bir inang sistemidir. GUnimuzde yasayan bazi yerli
kabileler hala bu sistemin geleneklerini yerine getirmeyi surdirmektedirler.
Dinsel senliklerde hayvan kiliklarina girerek, hayvanlar gibi hareket ederek
onlarla bir gesit iletisim kuracaklarina ve onlarin gluglerine sahip olacaklarina

inanmaktadirlar.
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2. BATI RESiM SANATINDA SEMBOL KULLANIMINA GENEL BiR BAKIS

Insanoglunun resim yapmaya baslamasiyla birlikte simge kullanimi da
zamana ve kullanima gore farkliliklar gostererek gunimuze kadar tagsinmigtir.
Fakat farkli dénemlerde farkh toplumlarda simge kullaniminin ve bu
simgelerin anlamlarinin da c¢esitlilik gosterdigi ve degistigi ¢cok rastlanan bir
olgudur. Ornegi, “baykus” imgesini ele alirsak bu kus Antik Yunan kdkenli
bati toplumlarinda bilgelik, erdem ve glzel sanatlar gibi kavramlari temsil
ederken islam kokenli dogu toplumlarina baktigimizda, daha ¢ok yoresel
inanclarda, olumle bagdastinldigini goruriz. Bir baska ornek ise “kopek”
imgesi icin gegerlidir; bati toplumlarinda sadakatin simgesi olan bu hayvan
bazi Turk toplumlarinda olume isaret eden bir timsal, nadiren olmakla birlikte
proto-Bulgarlar gibi bazi toplumlar ise adaklar adanan, tapinilan bir simgeye

donusur. Bu drnekler daha da gogaltilip zenginlestirilebilir.

Sembol kullanimina, buna benzer birgok rituelin yani sira
sdylencelerde, Roma, Turk, Osmanli ve benzeri uygarlklarin kurulus
hikayelerinde de rastlanir. Azra Erhat'a goére “Romalilar sehirlerinin kurulus
efsanesini masal degil de bir gergcekmis gibi gostermeye ve gelistirmeye,
imparatorluk ve emperyalizm Ustune kurulu devletlerine bir arka plan, ¢ok

eskilere dayanan bir tarih yaratmak amaciyla™ sembollestirmislerdir.

Romalilarin basarisi, inanilmaz olaylar kabul edilebilir bir bigimde
anlatmakta gizlidir. Bu teknigi daha eskilerden Antik Yunan ve Eski Misirdan
almis olduklarini disinmek de olasidir. En gugla tanrilar, Misirda cgesitli
hayvanlar ve hayvan bagsli insan seklinde betimlenen tanrilardi. Gok tanri
olan Horus bir kus (dogan) ya da dogan basl, 6lim tanrisi olan Anubis ise bir

cakal ya da c¢akal baslh olarak tasvir edilirdi. Hayvanlarin genel 6zelliklerine

5 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitapevi yayinlari, 335
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tanrisal bagdlarla baglandiklari ve bu baglari da benzer semboller ile

anlattiklari bilinen bir gergektir.

Antik Yunan’a geldigimizde ise bu durumun biraz degisim gosterdigini
géririz. Bu donemde tanrilar, hayvanlar ile sembolize edilseler de insan
kiiginda karsimiza c¢iksalar da ideal bir bedendir bu, higbir kusur
barindirmaz. Gugleri sinirsiz gibidir. Cok tanrili bir dinya ve ayri ayri her

birinin ilgili olduklari konular vardir.

Tanr ve tanrigalar ile onlari betimleyen semboller degigsik uygarliklarin
farkh soylencelerinde dile getirilmistir. Bunlara daha sonra resimlerde konu
edilislerine gore tekrar geri donecegiz fakat birbirine ¢cok benzeyen Roma ve
Yunan mitolojilerinin  bati sanatindaki yeri ve etkisinin buyudklagu

tartisiimazdir.

Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin merkezinde yer alan akilci
dinya gorustu ve ileri sanat anlayisinin ¢okistu Avrupa cografyasinda
yasanan bazi olaylar neticesinde gergeklesmistir. Bu donem sonrasi ¢aga
mutlak dogrular ve dayatmalar hakim olmustur. Sanat alaninda ise ideal
glizel arayisi yerini 6teki diinya idealine birakmigtir. Bu ¢ag baska degisle
ikonlar ¢agi olmustur. “Kilisenin koruyuculugunda olan sanatin konusu bu
dunyanin gergeklerinin ¢ok 6tesinde, dbur dunya inancinin hakim oldugu din
cercevesinde sekillenmistir’®. Bu donemin resimleri belli basli simgeler ile
bezenmigstir ve bu simgeler dini 6gretme ve yaymanin yani sira Hiristiyan
inancinin kendi mutlak, dogmatik dogrularini ortaya koymustur. Bu mutlak
dogrular resimlerde hiyerarsik bir diizenle yerlestirilmis figlrler ile baslar, isa
figurinin nasil durmasi gerektigi, Meryem Ana ile olan iligkisi, azizlerin ve
meleklerin konumlari dunyevi hicbir seye gonderme yapmayan, soyut mekan,
ikonlardaki renk kullanimina varincaya dek her sey 6nceden belirlenmigtir ve
bunun digina ¢ikilamaz. ikonlarda kullanilan simgeler de bu sebeptendir ki

¢ok anlamlilik icermez.

6 Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Céziimlemeleri (Ayrinti Yayinlari), 26-27
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Din ile iligkisi dolayh olan gunumuz kilise ziyaretgileri gezileri sirasinda
kargilastiklar birgok goérsel guzelligin, dekoratif ayrintinin aslinda bir anlam
tasidigini bilemeyebilir. Hentiz MS 400°’de, Aziz Paolinus, hem bir “temsil”
yaratmak hem de ¢ogu egitimsiz koyliyu Hiristiyanlik mesajini 6grenme ve
tartismaya yonlendirmek igin kutsal mekanini, Aziz Felix’e gesitli resimlerle
donattirmistir. Bu sayede incil, Kitab-1 Mukaddes, Azizlerin hikayeleri ve hatta
cennet ve cehennem gibi konular halk tarafindan 6grenilmis olurdu. Tabi bu
dgretiler igin karmasik bir ikonografi gelismisti. Ornegin her aziz icin belli basli
simgeler vardi, cogu zaman giysileriyle taninmakla birlikte bazi simgeler

onlari tanimlardi, bunlart;

“Capa: Aziz Clement; bogazina ¢apa dolanarak 6lmiistiir. Arr: Aziz
Ambrose; sozleri bal gibi tathydi. Kule, top: (genellikle
cephaneliklerin ana girisi iizerinde resmedilirdi) Azize Barbara;
atesle calisan her seyin koruyucu azizesi. Teker: Iskenderiyeli Azize
Catherine; kafas1 kesilmeden once sivri uglu tekerlerle ezilmistir.
Matematikgilerin, alimlerin ve avukatlarin koruyucu azizesidir. Cebi
ekmek dolu onliik ve ¢icekler: Azize Casilda; mahkumlara yardim
edenlerin, hayirseverlerin koruyucu azizesi. Deniz kabugu: Yiice
Aziz James, Santiago de Compostela’daki mabedine yapilan
yolculukla iliskilendirilir... Bayrak ve kuzu: Aziz John Baptist. Ok:
Okla vurulmak suretiyle iskence edilen Romali asker Aziz
Sebastiyan. Anahtar: Cennetin kapisim1  koruyan Aziz Peter
(Apostol)...”™

Seklinde Ozetleyebiliriz.

Terminolojiyi bilmeyen kisiler igin figurlerin baglarinda kullanilan hale
kutsalhigi simgelerken, bir melegin agzindan Meryem Ana figiriine dogru
ugusan yazilar ise isa’nin dogum muijdesini simgelerdi (Resim 2.1,2.2). Bu
donemde sadece ikon resimleri degil kiliselerin hem gorsel guzelliklerini
derinlestirmek hem de cemaatlerini egitmek amaciyla vitray resimler de

kullaniimigtir. Buna en guzel orneklerden biri ise Paris yakinlarinda bulunan

7 Paul LUNDE, Sifreler kitabi, Cev. Duygu AKIN (NTV Yayinlari), 190
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Chartres Katedrali ve onun gul pencereleridir (Resim 2.3). Chartres’daki bu
katedral penceresinin merkezinde alisik oldugumuz Uzere Bakire Meryem ve
Cocuk isa bulunmaktadir. Merkezden disariya dogru doért ayri on ikigerli
panel bulunmaktadir, kutsal ruhu simgeleyen guvercin, bas melek tasvirleri,
glilbezekler, israil'in krallari ve Eski Ahitin on iki peygamberi bu panellerde
betimlenmistirler. Ayrica “on iki sayisi Orta ¢ag teolojisinde 6nemli sembolik
sayllardan biriydi ve On iki Havari'yle ya da israilin On iki Kabilesiyle
iligkilendirilirdi. Ayrica bu sayi ikiye (ikilik), Ug¢e (Ug¢lu birlik), dorde

(Evanjelistler) ve altiya bolinebiliyordu.®”

Resim 2.2, Simone Martini ve Lippo Memmi, Meryem’e Miijde, 1333, Ahsap panel lizerine

tempera

& Paul LUNDE, a.g.k., 193



14

Resim 2.3, Chartres Katedrali vitrayi, Paris-Fransa

Orta Cag’da resim sanati dikkatini sadece azizler ve dinsel konular
uzerine toplamisti, resim yapmak dinsel bir gérev gibiydi. Fakat Avrupa’da
ortaya ¢ikan Ronesans hareketi sanatcilar ve bilim ¢evrelerinde yepyeni bir
dinya gorisunin dogmasina sebep oldu. Bu durum sekiler bir sembolizm
ve imalar so6zligu vyaratti. Klasik dinyanin kesfi himanist goérisin
gelismesine sebep oldu. Sanatin 6nde gelen hamilerinden olan kilise bu
sebeplerden dolaylr kan kaybetmekteydi ve Paul LUNDE’nin de “Sifreler’
kitabinda degdindigi gibi; kilisenin paralelinde varlik ve niifuz sahibi yeni bir
prensler sinifi doguyordu. Bu sinif zenginlik, itibar ve birikimini iddiali sanat
projeleri  siparis ederek sergilemeye hevesliydi. Kendilerinin de
resmedilmesini istedikleri bu resimlerle hem kalici olmak isteginde hem de
izleyicilere kendilerinin siradan insanlar olmadigini gostermekteydiler. Yani

hem sahsi hem de politik amaglar icin resim kullaniliyordu. En 6nemli
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orneklerinden birisi ise Fra Angelico’nun 6grencilerinden Benozzo Gozzoli'ye
Medici ailesince siparis ettirilen “Miineccimlerin Beytiillahm’a Gidigleri”
(Resim 2.4) freskosudur. Bu resimde mekan kutsal topraklar degdil onun
yerine Medici ailesinin yonettigi Toskana bolgesi olarak segilmistir ama en
onemlisi kutsal karakterler cagdas kisilerce temsil edilir. Bu sayede Medici

ailesi kendini sembollestirmis olur ve kutsal bir konuma yerlesgtirir.

Resim 2.4, Benozzo Gozzoli, Miineccimlerin Beytiillahm’a Gidigleri, 1450-1463, Fresko, Palazzo

Medici — Riccardi sapeli, Floransa

Yaklasik olarak ayni dénemlerde Kuzey Avrupa ¢ok daha farkl bir
sluplasma icerisindeydi. Giiney bélgesinin, dzellikle italya’nin sehir devletleri
sayesinde zenginlesen soylu tabaka, Katolik geleneklere baglh kalmakla
birlikte kendilerini ylUceltme araci olarak resim sanatini kullanmaya
baglamiglardir. Bu sebepten dolayi resimler belli basli konularin, semboller
baglaminda, semalasmis anlatim bigimleri disina pek fazla gikamamigtir.
Oysa kuzeye, Belgika'ya, Flaman boélgesine gittigimizde resim gelenegi
kendine teknik yaklasimin yani sira simgelerin resim igerisinde
konumlanmasi ve kullanilmasi agisindan daha farkli bir yol seg¢mistir.
Geleneksel sayilabilecek bir konuyu ele alis bigimi 6zellikle bir ressamda, Jan
van Eyck'ta ¢ok daha farkhdir. Bu farkhlik ressamin sadece Ustin
yeteneginden degil, resimlerini sifrelerle donatmakta da usta olmasindan

kaynaklanmaktadir.
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Jan van Eyck'in en c¢ok bilinen ve Unune kavusmasini saglayan
resimlerinden birisi de ustaligini en iyi gosterdigi ve kendi kisiligi gibi gizemler
barindirdigina inanilan, 1435 yilinda resmettigi “The Annunciation” (Resim

2.5), (Kutlu Haber), isimli yapittir.

Resim 2.5, Jan van EYCK, The Annunciation, 1435, Tuval Uzerine Yagli Boya, 93 x 37 cm, National
Gallery of Art, Washington DC

Kutlu Haber Bayrami Hiristiyanhdin en énemli bayramlarindan birisidir
ve Noel'den 9 ay énce 25 Mart'ta kutlanir. Kutlu haber inci’de sdyle

nakledilir:
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“Melek ona geldi, ‘Selam ey kayra bulan!” dedi, ‘Rab seninledir.” Bu
sozlin lizerine Meryem sasirdi, boyle bir selamin ne anlama
gelebilecegini diisiindii. Melek, ‘Korkma Meryem’ dedi, ‘Ciinkii
Tanri’nin kayrasina kavustun. Iste gebe kalip bir ogul doguracak,
admni Isa koyacaksm.” (LUKA 1,28-31)°

isa’nin dogumu, 8limi ve ardindan tekrar dirilisiyle sonlanacak olan
bir ddnemin baslangicinin resmi olmasi sebebiyle Eyck’in eseri basli basina
bir simgedir. Ancak resim daha derinlemesine incelendiginde irili ufakli birgok
simge ve mesajla donatildigi gorulir. Bu simgelerden en c¢ok bilineni
Meryem’in Uzerinde resmedilen guvercin (Ruh-ul Kudis) ve yani basindaki
zambaklardir. Guvercin ilahi bir 1sikla aydinlatiimistir ki bu onun goéklerin
kutsalhigini simgeledigi anlamina gelebilir. Zambak ise Meryem’in safligina
delalettir. Bunlarin disinda resmin her kdsesi simgelerle doludur. Ornegin
Cebrail melegin 06zenle ressam tarafindan modle edilen clbbesinin
Uzerindeki karanfiller Hiristiyanlikta tanrinin ¢icedi olarak bilinir, bununla
birlikte Cebrail'in Meryem’e dogru yaklasiyormuscasina resmedilmesi bile
bazi arastirmacilara goére bir anlam tasimaktadir; sefkat ve samimiyet.
Resimdeki bir baska simge ise Cebrail ve Meryem'’in agzindan doékuilen
kelimelerde ve bu kelimelerin resmedilis bicimindedir. Tahmin edilecegi gibi
inci’de sdzii gegen kutlu haber diyalogundan bir kesittir bu; Cebrail'in
agzindan “selam sana ey kayra bulan”, Meryem’in ise “ben rabbimin
hizmetgisiyim” kelimeleri dokulur ama asil ilging olan bu kelimelerin ters yuz
edilerek ve sondan basa dogru yazilmasidir. Bunun sebebi BBC’nin
hazirladig1 sanatin giicti belgeselinde “Tanri tarafindan cennetten kolayca
okunsun diyedir ki bu tanri tarafindan izlendigimizi, onun her seye taniklik
ettigini gosterir't® seklinde yorumlamaktadir. Jan van Eyck kutlu haber
sahnesini kilisenin iginde resmetmistir. Bu en basta mantiksal bir sorun gibi
gérinse dahi aslen kurnazca bir planin pargasi ve gelenekten gelen bir

yontemdir. Nasil ki Medici ailesi kendilerini kutsal figurler ile ayni

9 St. Luka, incil, Kitab-1 Mukaddes sirketi (Yunanca aslindan ceviri), 114
10 BBC, Tuvaldeki Basyapit, Jan Van Eyck, The Annunciation,
www.dailymotion.com/video/x48nhvs
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kompozisyonda resmettirerek manevi bir zafere imza atiyorlarsa burada da
ebedi olacagi dusunullen zafer en bastan bir kilise ile simgelestiriimis olabilir.
Ozenle resmedilen kilise igi vitrayin ayrintilarinda bunu anlayabiliriz. Duvar
resimlerinde eski ahitten hikayeler resmedilmistir, Hiristiyanhgin kokenleri
anlatimistir.  Yer dosemelerinde burcglar kusaginin resmedilisi  tanrinin
gezegenler Uzerindeki hukmunl temsil eder. Bir bagka simgesel anlatimda
kilisenin duvarinda penceredeki resim ve daha sonra asagidaki kemerli
yapidadir; penceredeki tanri figiri Musevilikteki tek tanri inanci asagidaki
yap! ise Hiristiyanliktaki kutsal Uclemenin simgesi olmalidir. Bu agidan
bakildiginda resim, Eski Ahit'in temellerinin atildigi donem ile Hiristiyanhdin
ilk donemlerini betimleyen, iki ayri anlam tagiyan simgelerle donatiimis bir

eserdir.

Simdiye kadar inceledigimiz resimlerde simgeler yoluyla anlatiimak
istenen genellikle dinsel 6gelerdi. Kilise hamilik konusunda tekel olmaktan
uzaklasmaya basladiginda resimlerdeki simgeler de farkhlik gostermeye ve

cesitlilik kazanmaya basladi.

Jan van Eyck’in “Kutlu Haber” resminin yapimindan yaklasik olarak 40
yil gectikten sonra tekrar giineye, Rdnesans’in merkezi olan italya’ya
gittigimizde Floransa’da simgelerle donatiimis, ressam Sandro Botticelli'nin
‘La Primavera” isimli yapitiyla karsilaginz (Resim 2.6). Bu eser Pagan
tanrilari ve figurlerini resmetmesi bakimindan déneminin Katolik inancina ters
dismektedir. Onceleri donemin Floransa hikimdari Muhtesem Lorenzo
(Lorenzo il Magnifico) tarafindan siparis edildigi sanilmasina karsin yapilan
arastirmalar resmin Lorenzo’nun 6ksuz yegeni ve varisi Lorenzo di Pier
Francesco tarafindan bir evlilik resmi olarak siparis edildigini saptamigtir.
Peki ressam neden bir evlilik resmini pagan tanrilari ve perileri ile tasvir etme
yoluna gitmistir; ya da bu resim evliligi kutsayan bir resim midir? Bunu
anlamak icin resmedilen karakterlere ve onlarin hikayelerine gz atmamiz ve

resimdeki simgelerle birlikte ele almamiz gerekmektedir.
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Resim 2.6, Sandro BOTTICELLI, “La Primavera”, 1478, Tuval Uzerine Tempera, 324x203 cm, Uffizi

Sanat Galerisi, Floransa

BBC’nin bu resim i¢in hazirlamis oldugu belgeselden ogrendigimiz
uzere; merkezde Venus ve uzerinde ucgmakta olan oglu kor olan Cupid
elindeki oku resmin sol yakasindaki U¢ kiza firlatmak Uzereyken
resmedilmistir ve bu U¢ glzel kiz figlrl “zarafet”, “nese” ve “sevinci” temsil
eden perilerdir. Solda duran erkek figir ise ayakkabilarindan
taniyabilecegimiz tanrilarin habercisi Merkur'dar. Resmin en saginda bati
rizgarinin kanath tanrisi Zephyros, orman perisi olan Khloris’e dogru
rizgarini estirirken resmedilmistir. Khloris’in solundaki figir ise o rizgarin
tasvir ettigi talihsiz olayin ardindan donustigu cicek ve bahar tanrigasi
Flora’dir. Resimdeki 9 mitolojik karakter 170 ayri turin 500’0 askin ayri
cicekle resmedildigi muazzam bir bahgede toplanmistir. Hiristiyanlkla
baglantili bir eser olmamasina kargin resimdeki VenUs figlri ve hatta oglu
Cupid’in ele alinig bigimi bize bunun gizlenmis bir bagla Hiristiyanliktan
uzaklasamadigini gosterir ki bu bag, Venus'un arkasinda bulunan portakal
agacinin aldigr sekilde gizlidir. Aga¢ donemin Bakire Meryem tasvirli

resimlerinde, Meryem'in  6ninde durdugu, antik c¢ifte sltunlara
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benzemektedir. Ayrica Venus Meryem gibi kutsal bir ¢gocuga sahiptir. Bu
sebeptendir ki bazi arastirmacilar resmin sevgiyle ilgili oldugunu dusunurler.
Oysa isin asli, resimdeki simgelerin dogru okunmasiyla, bu resmin sadece
sevgi degil bircok duyguyu tasvir ettigidir. Oncelikle bu bir evlilik resmidir ve
gerceklesecek olan evlilik resimdeki gibi pek sevgiyle alakali bir evlilik
deqildir, politik amaglar gudulerek gergeklesen mantikli bir evliliktir. Yani
Botticelli agkla kurulmamis bir evlilik icin, icinde ask tanrigasi bulunan bir
resim yapmistir. Huzur dolu goériinen bu resimde aslinda bir siddet olayini
anlatmaktadir. Ruzgar tanrisi gokten inip orman perisi olan Khloris’e zorla
sahip olur ama ardindan utancina yenik duger ve onun bir tanricaya
donugmesini saglar. Bu yonuyle ogretici bir resim olma 6zelligi tagimaktadir,
Ozellikle gelin igin. Cunkl Flora gururlu bir kadina, bir tanricaya donigmustur;
tipki gug¢ sahibi olacak olan gelin gibi. Burada sOylenmek istenen bir baska
olgu ise askin bir tetikleyici olarak gtcudir. O dénemde yeni gevirileri yapilan
Eflatun’a ait yazilarda askin bir tetikleyici, kutsal agkin ise insanlar tanrisal
aska kavusturan buyudk bir erdem oldugu goruliyordu. Gokten inen Zephyros
ve gogu gosteren -belki de- ylkselecek olan Merkir, tensel asktan insani

aska ve oradan tanrisal aska giden yolu simgelemektedir.

Tabloya bir baska aglyla baktigimizda ise mukemmel bir botanik
dlizenleme gorurtz, bu kadar tirde resmedilen bitki ve c¢igegin bir anlami

olmasi gerekir.

“Resmin ismini dislinerek yola ¢iktigimizda ressamin bahari
resmettigini diigiinebiliriz fakat resimde bahar ciceklerinin yani sira
giil ve oksiiriik otu gibi yaz ¢igeklerine rastlanilmaktadir.”*! Bu da
bize ¢igek ve bitkilerin simgesel anlamlarinin olduguna dair bir
kanittir. “Ornegin ¢ilek; bastan ¢ikartmanin simgesi olarak bilinen bu
bitkiye Flora’nin basinda ve gelin kusaginda belirgin bir sekilde
rastliyoruz. Evlilikle ilgili diger cicekler ise Khloris’in agzindan
cikan Cezayir meneksesi, giil, stimbiil ve karanfil (Karanfil, gelin

11 BBC, Tuvaldeki Basyapit, Sandro BOTTICELLI, “La Primavera”
www.dailymotion.com/video/x2mqbtt
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tarafindan bedeninde bir yerlerine saklanan ve damadin bulmak icin
ugrastig1 bir cicektir).'?

Resimde go6zumuz Merkur'e takildiginda tanrilarin habercisi olarak
onun orada tam anlamiyla neden bulundugunu kestiremesek dahi arkasinda
cinsellikleriyle cezp edici bir sekilde duran Ug¢ guzel periyle ilgilenmeyip sanki
agactaki meyvelerin pesindeymis gibi gorunuyor olmasi, insanligin en buyuk

gunahinin, yasak meyvenin arayiginda gibi gérinmesine sebep olmaktadir.

Sonuc olarak bu resim simgeler araciliyla hem o donemin
geleneklerine hem de askin karmasik yapisina dair bilgiler sunar. Ayni
zamanda sembollerin bizi asil gérmemiz gereken seylere goétiurdigunin bir
kanitidir.

Roénesans’in akilci ve insani yasamin merkezine koyan yapisi
resimlerin konularina yansimis ve gesitlilik kazandirmistir. Leonardo Da Vinci
(1452-1519), Raffaello (1483-1520), Sandro Botticelli (1445-1510) ve
Michelangelo (1475-1564) gibi italyan, Bruagel (1525-1569), Bosch (1450-
1516) ve Durer (1471-1528) gibi Flaman ve Alman ekolinden ressamlar din
odakli sanatin dar kaliplarindan siyrilmaya calisiyorken; geleneksel sembol
kavramini da derinlestiriyorlardi. Ornegin XVI. yiizyll Hollanda’sinda, ki o
donemde Hollanda guinumuzdekinden ¢ok daha buyuktu, eyaletlere bagh
yerel yoOnetimler gl¢ kazaniyor, buyuk iktisadi atihmlar gergeklesiyor,
zanaatci birlikleri kuruluyor ve kirsal alanlarda feodal iliskiler ¢ozilmeye
bagliyordu. Bu durum beraberinde burjuvaziyi getirdi. Bununla birlikte uzun
yillar Kutsal Roma Germen imparatorluguna bagl olan bolge, imparatorlugun
etkisini kaybetmesiyle beraber Ispanyollarin bolgede etkin olmasi ulusalci
gorugleri ve kiliseye olan tavri degistiriyordu. Yeni dinsel gorusler ve kiliseye
yonelik elestiriler artiyordu. Butin bunlarin sonucu halk ayaklandi ve
kiliselerde ikonlar kirildi. Daha sonraki yillarda sure gelen bu ve benzeri

olaylar sanatginin gergekgi ve bir o kadarda simgelerle tasvir edilmis resimler

12 A g.y., www.dailymotion.com/video/x2mgbtt
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uretmesinde etken oldu. Bdylelikle yeni bir semboller mantigi olustu. Tam da
bu dénemde Yasli Pieter Bruegel mikemmel bir kis resmi yapti; “Census at
Bethlehem” (Bethlehem’de Nufus Sayimi), (Resim 2.7). Resme baktigimizda
ilk gdzUmuze ¢arpan mukemmel bir kis resminin yani sira, insanlarin gunlak
hayatlarindan bir kesiti bize aktariyor olmasidir; buz Uzerinde oynayan
¢ocuklardan domuz kesen kuguk bir gruba, kar topu oynayanlardan kari
elindeki supurgeyle supurmeye calisan bir kadina; birgok gunlik aktivite
yansitilmigtir. Fakat Bruegel’in gunluk yasami konu edinen diger resimlerinde
dahi konu aldigi gunlik yasamdan fazlasidir. Gizli egitici Oykuler
nakletmektedir. ismine bakarak tahmin edebilecegimiz gibi bu resim de
benzer bir dyki anlatir bize. Bethlehem isa’nin dogdugu yerdir. Oyleyse bu
resim bize Inci’den alinan bir hikayeyi anlatmaktadir. Luke 2: 1-7'ye gbre
imparator Avgustus tim diinyanin sayilmasini ve vergi toplanmasini
emretmistir. Bunun Gzerine Yusuf yanina gocuk bekleyen nisanlisi Meryem’i

alip Bethlehem’e gider ve dogum burada gercgeklesir.

Resim 2.7. Pieter Bruegel, Cencus at Bethlehem, 1566, Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, 115.3 x 163.5

cm, Ozel Koleksiyon

Hikayenin Luka incilinden alinmasinin ayri bir dnemi vardir. Canterbury

bagpiskoposu Dr. Rowan Williams bu durumla ilgili sOyle diyor:
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“Luka Incilinin en 6nemli 6gelerinden birisi diinya politikasin1 fon
olarak alipp Hz. Isa’min hayatindaki olaylar1 daha kiiresel bir
diizlemde tarihlemeye calismasidir. Bu yiizden Isa’nin dogumuyla
ilgili 6ykiiniin basinda Avgustus’un Imparator oldugunu ve Roma
Imparatorlugunun niifus sayimi yapmakta oldugunu belirtir. Herkes
vergi O0demek ic¢in niifus sayimina dahil olmak iizere kendi
memleketine gitmek zorundadir.”*®

Ressam incil'de anlatilan bu hikayeyi dénemiyle dzdeslestirecek
kadar zeki ve bir o kadar da guglu algilara sahipti. S6zU edilen yillarda
Flamanlar igbirlikgi ve zorba bir yonetime karsi mucadele etmekteydiler.
Hikdyede Yusuf ve Meryem’in vergi verdigi Augustus, resimde halkin o
dénemde vergi vermek zorunda oldugu ispanya imparatoru Il. Felipe olarak
simgelestirilmistir. Koyu bir Katolik olan Il. Felipe tahta gectigi ilk ginden
itibaren Protestanlardan hi¢ hoslanmadigi gibi onlarin dldurulmesi ve dinsiz
ilan edilmesi tzerine emirler vermistir. Resimde arka planda bulunan bir grup
ispanyol askeri bize bu éliimciil devlet baskisini en acik bir sekilde gdsteren
bir kanittir.

Resimde dini konunun kismen sakli sekilde anlatiimasinin bir
sebebi de bu ve bunun benzeri baskilar sonucu Protestan halkin ayaklanarak

Katolik kiliselere girmesi ve dini sanat eserlerine zarar vermesi olabilir.

Son olarak, Bruegel'in yaptigi bu resim simgeler aracihgiyla cifte
anlam tagsimaktadir ve ressam eserinin tam merkezine yerlestirdigi kirik bir
tekerlek ile felegin carkini, yani tarihin tekerrtirden ibaret oldugunu bize

gOstermektedir.

Sembolik dil kullanilarak resmedilen bir hayli Gnlu olan resimlerden
birisi de Geng¢ Hans Holbein'in, ingiltere krali VIIl. Henry dénemi
blyulkelcgilerinden Fransiz Jean de Dinteville (resimi siparis eden kisidir) ile
Lavaur Piskoposu Georges de Selve’i resmettigi 1533 tarihli “Ambassadors

(Buyukelgiler)” isimli yapitidir (Resim 2.8). Siyasi karigikliklar nasil ki

13BBC, Tuvaldeki Basyapit, Pieter Bruegel, “Cencus at Bethlehem”
www.dailymotion.com/video/x2mmklx
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Bruegel'in resimlerinde gizliden gizliye bircok simgeyle anlatiimis ise bu
resim de ayni sekilde déneminin siyasi yapisina isik tutan simgelerle doludur.
Oncelikle belirtmeliyiz ki resmin yapildi§i dénemde VIIl. Henry, Katolik
Kilisesi’'nden ayrilma tehditlerinde bulunuyordu ve bu durumda resim bir

portre resmi olmasinin yaninda yaklasan politik krizi de ele almaktaydi.

Resim 2.8, Hans HOLBEIN, Ambassadors, 1533, Tuval Uzerine Yagliboya, 209.5 x 207 cm, National

Gallery, London, UK

Hag, gOk kiresi, gunes saati, dinya kuresi, kitap, ut, ilahi kitabi,
gobnye, Cosmati mozaigi, hancer ve kafatasi. Her biri resmin bicimsel
zenginligini arttirmakla beraber anlamsal bir derinlik de katmaktadir. Ornegin
hag, resmin sol Ust kdsesinde, perdenin kismen arkasina konumlandiriimis

ve bize isa’nin hem poz veren kisilerin hem de dénemin siyasi durumundaki
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onemini yansitmaktadir. Tabloda resmedilenlerin Katolik inancina sahip
oldugunu ortaya koyan ise gok klresinin Roma’nin enlemlerini gosterir
sekilde resmedilmis olmasidir. “Ayrica gunes saati 11 Nisan 1553 tarihini
gostermektedir ki bu tarih Londra’nin Roma ile baglarini tamamen koparttigi
tarihtir.”4 Ut, Ronesans’ta genellikle uyumun simgesi olarak kullaniimistir
fakat Holbein utun telini kopuk resmederek Protestanlarla Katolikler
arasindaki uyumsuzlugu temsil etmektedir. En 6nemli simge ise kafatasidir,
“abartill perspektifle resmedilmis bu unsur, gizli bir momento mori (6lim
andaci) gorevini goruyor. Kurukafa ayrica Dinteville’'in sahsi nisaninda da yer
aliyor.”*> Bu 06lim andaci kafatasi, resmin, Vanitas olarak bilinen bir
natirmort tarine girdigini de gosterebilir. Vanitasin amaci, resmedilen
nesneler araciligiyla, seyirciye yasamin kisaligi, geciciligi ve kirilganlig

Uzerine mesajlar vermektir. Richard Leppert, Vanitasi soyle tanimlar:

“Kafataslari, zaman1 6lgen aletler, halen yanan ya da s6nmiis ama
dumani tiiten mumlar (...), solmaya baslayan gicekler, ¢iirimek
iizere olan olgun meyveler. Nadir bulunan kabuklar, miicevherler,
giimiis levhalar, altin sikkeler, ciizdanlar, senetler, vb., liiks mallar
diinyevi hazinelerin boslugunu, beyhudeligi ihsas ediyordu. Vita
voluptuaria denen, hayatin tat ve hazlarina génderme yapan bir grup
nisanenin arasinda resmedilen miizik aletleri ile miizik kitaplari,
ruhun halast i¢in harcanmasi gereken degerli zamanlari bosa
harcattiran etkinliklere 6rnek olarak resmediliyordu. Hakeza, kitaplar
ve bilimsel aletler vita contemplativa’ya; silahlar ve iktidar nisanlari
ise vita practica’ya gonderme yapiyordu. Ve nihayet fani seylerin
mahkumiyetinin karsisinda farazi ve bir panzehir olarak ise ruhun
ebediliginin gostergeleri yer aliyordu Vanitaslarda (...)"6

Bu tanim bize Holbein'in resminin pek ¢ok karsit simgeyi barindirdigini
gOstermektedir. Belki de kapida duran olumu hatirlatiyordur bu resim

izleyicilere.

1 paul LUNDE, a.g.k., 195

15 paul LUNDE, a.g.k., 195

16 Richard LAPPERT, Sanatta Anlamin Goriintiisii imgelerin Toplumsal islevi, (Cev. ismail
Tirkmen), Ayrinti Yayinlari, 86-87
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“Olim”, 6zellikle orta cadin sonlarindan itibaren bircok sanatcinin ele
aldigi bir konu olarak sanat tarihinde yer bulmustur. Kimi zaman insanlarin en
nihayetinde ulasacaklari bir son, kimi zaman melankoliyle beklenilen bir
dogal olgu, kimi zaman erkegin gucunu gosterebildigi bir mecra olarak
karsimiza cikar. Kimi zaman ise 6liim isa ile baglanti icine sokulur ve cesitli
anlamlar kazanabilir. Bu bakimdan “6lim” ve o6lum igeren resimler cgesitli
semboller ile donatiimiglardir. Bu baglamda Philippe de Champaigde’nin

klcuk ebatlarda resmettigi ‘Vanitas’ adli resmi (Resim 2.9) dnemlidir.

Resim 2.9, Philippe de Champaigne, Vanitas, 1600’ler, Panel Uzerine Yaglboya, 28.6 x 37.5 cm

Resimde birbiriyle alakali olmayan Ug¢ obje; lale, kafatasi, kum saati ve
bu objelere zemin olusturan tas bir tezgah yer almaktadir. Birbiri ile alakall
gérinmeseler dahi her bir obje ve hatta tezgah bile bir anlam butinlugu ile
birbirlerine baglanmiglardir. Lale, guzel ve hatta goz alici renkleriyle resmin
sol yakasinda yer almaktadir ve glzel gegirilen bir hayati sembolize ederken
ayni zamanda guzellikler icinde gegen bu hayatin ¢ok kisa surebilecegine de
isaret eder. Bu bag lale cgiceginin ¢ok kisa bir sure hayatta kalmasiyla
ilintilidir. Ayni zamanda, resimde ¢ok renkli lale kullaniimasi da baska bir
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ironiyi beraberinde getirir. Nitekim bir gértiise gore ¢ok renkli laleler aslinda bir
tir kanser hastali§i sonucu ortaya ¢ikmis fakat bu hastalik lalelerin degerini,
Ozellikle Hollanda cografyasinda, inanilmaz derecede yukseltmigtir. Yani
hastalikh ve kisa surecek guzel bir hayatin semboll diyebiliriz lale igin.
Resmin sag tarafinda resmedilen kum saati ise lale imgesinin bize sdyledigini
tekrarlar niteliktedir. Kum saatinden akan kumlar gibi zaman akmakta ve
yasamin suresi kisalmaktadir. Ve en nihayetinde yasamin gegciciligi ve
beyhudeligi 6lim ile son bulur. Merkezde yer alan kafatasi bunun nisanesi
olarak resmedilmigtir. Butun bir hayatin ve hatta olumun bile Uzerinde
resmedilen tas tezgah ise bize bir musalla tasi ya da mezar tasini

animsatmaktan geri kalmaz.

Bir bagka 6lum temasini igleyen ve sembollerle donatiimis resim ise
Jan van Oost’'un elinden cikan “Tefekkir Eden Filozof (Vanitas)” (Resim
2.10) isimli eserdir. Bu resimde tipki Hans Holbein’in resminde oldugu gibi,
sadece bir kafa tasi sayesinde Vanitas niteligi kazanmaktadir. Her biri bagka
bir seyi simgeleyen objeler ile dolu olan ¢alisma masasi ise resmin anlamini
derinlestiriyor. Bir kili¢, sarap testisi ve bardak, bir ¢ift zar, kitaplar, her biri
hayatin icinden yasamla ilgili objeler. Fakat detaylara goz attigimizda butin
bu objelerin simgeledikleri hakkinda bilgiye ulagiyoruz. Ornegin, én planda,
sandalyenin Uzerinde duran elma; insanin cennetten kovulmasina sebep olan
yasak meyve. Bununla birlikte sandalyede “Asai Rabbani ayininin
isaretlerinden birisi olan ve dolayisiyla da 6lumden sonraki hayati vaat eden
bir parca ekmek olsa da buradaki elma gunahin ve 6lumun dunyaya geldigini
isaret ediyor.”l” Masanin Uizerinde duran parsdmenlerden birisinin izerinde
yazan “ finis coronat opus (6liim eserleri taglandirir)™® ibaresi ise tefekkur
icinde masanin basinda oturan ve eliyle kafatasina dokunarak bize

Shakspeare’in Hamlet'indeki meshur “to be or not to be...” sahnesini
animsatan yasli adamin 6lim ve yasam ile ilgili disuncelerini anlamamiza

yardimci oluyor.

7 Richard LAPPERT, a.g.k., 92
18 Richard LAPPERT, a.g.k., 92
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Resim 2.10, Jan van Oost, Tefekkiir Eden Filozof, 1600’ler, Panel Uzerine Yaghboya, 112 x 146 cm,

Bruges, Comissies van Openbare Onderstand Museum, Belcika

Bu donemde Olu hayvanlarin resimlerinin yapilmasi da gelenege
donusmuastu. Bu resimlerde olum, iktidar sahibinin glcunt gosteren bir
nisaneye donusturulir. Av ve avcilik kulturi ¢ok gelismis olmasiyla birlikte
avciligin 6zellikle Kuzey Avrupa llkelerinde -Hollanda ve ingiltere gibi- ¢ok
siki kurallarla belirlenmis bir etkinlik olmasi, bu resimlere olan talebi de
etkilemigtir. Bu yasaklar, resimlerin basli basina birer sembole dénusmesine
on ayak olmustur. iktidarin ve alt etmenin tezahirinin resmedildigi bu
resimlerden birisi Jan Weenix'e ait olan “Oli Kugu” isimli eser (Resim 2.11),

digeri ise Jan Fyt'in “Av-Av Hayvanlari” (Resim 2.12) isimli eseridir.
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Resim 2.11, Jan Weenix, Olii Kugu, 1716, Tuval Resim 2.12, Jan Fyt, Av-Hayvanlari Natiirmordu,

Uzerine Yagliboya, 173 x 154 cm, Rotterdam- 1651, Tuval Uzerine Yaglboya, 182 x 214 cm,

Hollanda Stockholm Ulusal Miizesi, isvigre

Her iki resimde de avlanan hayvanlar avci Kkisinin mertebesini
gostermekle kalmaz cinsel olarak gucun yerinde oldugunun kanitini da sunar
bizlere. Zariflik ve guzelligin gostergesi olan kugu, kivrimli bigimiyle
kadinsilastirimistir. Sutunlarin dikeyligi veya eril fallik durumu ise iktidari
simgelemektedir. Kugu, resimde iktidar tarafindan alt edilmigtir. Jan Fyt'in
resmine baktigimizda ise avlanmis olan birgok hayvanin, merkezde en
degerli olan av hayvani geyik ile, adeta sergiye ¢ikarildigina tanik oluruz. Bu
resim doganin nimetlerinin izleyiciye sunulmasindan ¢ok avcinin meziyetlerini
ve glcinli sundudu bir sembol resim olarak kargimiza gikiyor. Onceki
resimde kadinsilastirilmis kugu karsisindaki guc¢ gosterisi bu resimde, karni
desilmis erkek geyik ile “erilligin iktidarsizlastiriimasini ve burnunun
surtilmesinin gorsel bir resmi olarak cinsel organlari gézler énline serilecek
sekilde gosteriliyor”®. Bu gorsel sunum, erkek geyik karsisinda erkek avcinin

ya da doga karsisinda insanin gucunu gosteren bir sembole donuguyor.

19 Richard LAPPERT, a.g.k., 109,110
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Oldirtlmis ve hatta ic organlari temizlenmis olarak resmedilen bir
Okdz resmi, Rembrandt van Rijn’in ellerinden ¢iktiginda (Resim 2.13) siradan
bir natiirmort olmaktan gok daha fazlasina dénisuyor. Iki farkli versiyonu
bulunan bu resimler, ustanin 6zel hayatinda yasadigi iki trajik olaya denk
gelmektedir. Birisi, Ust Uste gelen ve cocuklarinin ve eginin oOlumuyle
sonuglanan suregte, digeri ise (1657 tarihinde yapilan ve Louvre Mizesinde

bulunan resim) mali ¢okls yasadigi donemde resmedilmigtir.

Resim 2.13, Rembrandt van Rijn, “Kesilmis Okiiz”, 1657, 51.7x73.3cm, Panel Uzerine Yagliboya,

Louvre Muzesi, Paris-Fransa

inancli bir ressam olan Rembrandt'in belki de Tanriya en yakin olmak
istedigi zamanlar bu dénemlerdi. Resimlere bakisimizi bu gerceveden ele
alacak olursak, butun insanlik adina kendini kurban eden, Tanrinin oglu
Mesih isa ve onun garmihta resmedilmis resimleri ile bu resim arasinda
rahatsiz edici diyebilecegimiz bir benzerlik kurabiliriz. R. Lappert’in kitabinda
da degindigi gibi Kutsal kitaplarda dananin kurban edilmesi genellikle isa'nin
kurban edilmesiyle iligskilendiriliyordu. Dana ya da buzagi Yahudilik i¢in de
onemli bir simgedir. Altin Buzag, Israilogullar’nin, Musa Peygamber On

Emiri almaya Sina Dagrna ciktiginda, geri donmeyecegi duslncesiyle
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yaptiklari ve eski israil Tanrisinin sureti olan bir puttur. Biitiin bu baglantilara
ragmen askida kanli canli duran 6kuz ayni zamanda sadece bir et yiginidir.
Cunki, askidaki 6kiiz isa gibi kendi rizasiyla kurban edilmemigstir. Bu agidan
bakildiginda ise Isa ve c¢armihla olan baglari sanki bilingli olarak
kopariilmaktadir. Her hallkarda resim hayat ve 6lim karsithginda, fiziksellikle

ruhsallik arasinda siki bir alegorik bag kurar.

Fiziksellik ve ruhsallk arasindaki bag daima sanat ile ortaya
konulmustur. Resim gelenegi ¢ercevesinden bakildigi zaman ise ilk akhimiza
gelen hi¢ kuskusuz isa ve isa’nin hayatindan hikayelerin anlatildig
resimlerdir. Bunu sebebi ise isa Peygamberin cektigi fiziksel acilarin
insanligin acilariyla bagdastiriimasi ve tum insanlik adina c¢ektigi bu acilarin,
carmiha gerilip oOldurilmesi sonucu ruhsal arinmayla sonlanmasidir. Bu
ruhsal arinma sekilsel olarak Yahudi inancinda yer alan “glnah kegisi”
ritGeliyle de bagdasmaktadir. Bu konuyla ilgili resimlere daha sonra
deginecegiz. Neticede isa Mesih, yasadigi hayat ve o hayata yiklenilin

anlamlardan dolayi kuvvetli bir sembole donusmusgtir.

Barok resim gelenegi Ronesans’in sembollerle bezeli resim gelenegine
nazaran ¢ok daha sade ve yalindir. Barok resim sanatinin en onemli
isimlerinden birisi olan Caravaggio ise bu sadeligi ve yalinligi teknik olarak en
iyi uygulayan ustalardandir. Onemi ise sadece teknik Ustiinliginden gelmez,
kigiligi ve donemine gore aykiri sayllabilecek sanat Uslubu ona bu Onemi
getirir. Sanatgl ayni zamanda 16.yy. Avrupa’sinda Protestanlik ve Katoliklik
arasinda var olan c¢atismalarin sonucunda ortaya c¢ikan gorusleri en ug
noktada degerlendirmigtir. Bu goruglerin temelinde sanatta girift ikonografinin
reddi yatmaktadir. Protestanlik icin bu reddedis, c¢ogu dini imgenin
yasaklanmasi olarak kabul edilirken, Katolikler igin ise tam bir sadelesme,
dogrudanlik ve odaklanma anlamina gelmekteydi. Bu baglamda
Caravaggio’nun resimleri konusuna odaklanmisligi ve dogrudan anlatimiyla -
ki bu durum onun resimlerini natUralist bir yaklagsimla resmetmesine 6n ayak

olmustur- tam déneminin resmidir. Ote yandan ise sanatg¢i kusaginda
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anlasilamamigtir. Geleneksel sembollesmis imgeleri alisilagelmis hiyerarsik
bicimde resmetmekten daima kacginmistir. Hiristiyan resim sanatinda
olmazsa olmaz olan dinin gorsel imgeler araciliyla anlatilmasi ve ogretiimesi
gelenegdi, ayni zamanda dini ve Kiliseyi yuceltmeli ve hatta amiyane tabirle
sirin gostermelidir. Oysa Caravaggio, neredeyse yaptigi her resimde dini
Ogeleri gereginden fazla gergekgi yapiyordu. Bu dogalcilik onun igin gergek
olan demekle birlikte Hiristiyanhdin kokenlerini ve geldigi noktayi
unutmadigini gosteren bir kanitti. Fakat kilise igin bu fltursuzca bir
yaklasimdan bagka bir sey degildi. “Aziz Matta ve Melek” ismini tasiyan, Aziz
Matta’nin hayatini konu alan ¢ resimden birisi olan bu eser simdiye kadar
higbir azizin boyle resmedildigini géormeyen rahipler de buylk bir saskinhk
yasatmis olmali (Resim 2.14). Bu sebepten dolayidir ki resmin tekrar
yapilmasi istenmistir. incil yazarlarindan biri olan Aziz Matta resimde siradan
bir ig¢ci ya da dilenci gorinumunde, ayagini resmin digina ¢ikip insanin
yuziine gelecekmis gibi uzatmis, kabaca otururken betimlenmisti. incelikten
yoksun bigimde betimlenen bir melek figurt ise aslinda cahil birisine yol
gOsteriyordu, melek azizin elini zorla kitaba dogru bastirir gibiydi. Kilise ileri
gelenleri Caravaggio'nun siradan bir kisiyi ylceltirken gergekte Aziz Matta'yi
sokaklardan kurtaran isa'ya oykundugunu kavrayamamisglardi.
Caravaggio’nun resimlerinin semboller baglamindaki 6nemi, geleneksel
anlatim bigimlerini baglamindan kopartarak, yeni bir anlam ve hatta sebep
sonug iligkisi ile degerlendirmesidir. Genelde, yapilan resim dini bir 6greti
amaci gudulerek yapilmasi gerekir ve sonu¢ olarak biz dini ogretileri,
hikayeleri veya karakterleri 6greniriz. Oysa Caravaggio’nun resimlerinde, dini
bir hikaye anlatiliyormus gibi gorunurken, aslinda insanliga, insan dogasini
hatirlatiyor olabilir (Resim 2.15) ya da yaptigi bir yanhs igin 6zur diliyor olabilir
(Resim 2.16). (Ressam bu iki resmi yaptidi donemde kacak hayati yasiyordu.
islemis oldugu bir cinayet sonucu basina 6dil konulmus, 6li ya da diri
kellesinin getirilmesi istenmisti.). 1605 tarihli “Ecce Homo” ise isa'nin
hayatindan dykinerek bir tir af dilemedir. Sanatgi, Latince, "iste (bakin)
insan" anlamina gelen bu s6z ile dévilmis, baglanmis ve dikenlerle

taclandiriimis isa ile kendisi arasinda bir bag olusturmaktadir. isa, éfkeli ve
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nefretli kalabalida ¢carmiha gerilmesi i¢cin sunulmadan hemen énce Pontius
Pilatus tarafindan sarf edilmisti bu cimle. Resimdeki Pontius Pilatus karakteri
ise bize Caravaggio’nun igindeki diger kisiligi temsil etmektedir. Bu baglamda
bir diger eseri ise 1610 tarihli “Goliath’in basiyla David” isimli eseridir. Bagi
kesilmis Goliath, Caravaggio’nun ta kendisidir. Bu resmi affedilme umuduyla
yaptigi sdylenmektedir. Kendi bagini altin tepside sunarak, gecmigten o gune
kadar bozulmadan gelen sembol gelenegini bir anda ters yuz etmis ve
sembolleri  aligilagelmisin  aksine kendi hayatini  kurtarmak igin

donusturmasgtar.

Resim 2.14, Caravaggio, Aziz Matta ve Melek, 1602, Tuval Uzerine Yaglboya, 232 x 183 cm (resim

glnimize ulasamamistir.)
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Resim 2.15, Caravaggio, Ecce Homo, 1605, Tuval Uzerine Yagliboya, 128 x 103cm, Palazzo Rossa,

Cenova-italya
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Resim 2.16, Caravaggio, Goliath’in basi ile David, 1610, Tuval Uzerine Yagliboya, 125 x 101 cm The

Borghese Gallery, Roma-italya

Barok donemi sembollerin  resimlerde kullanihigi géz 6nune
alindiginda, gegmise gore cok daha yenilikgidir diyebiliriz. Avrupa kitasinda
yasanan bircok siyasi gelisme bu duruma sebep olmustur. Ornegin Katolikler
ile Protestanlar arasinda yasanmis olan savas gibi: Otuz Yil Savaslar adi
verilen, 1618 ile 1648 yillari arasinda devam etmis olan bu savas, sanatin
amacini ve sanatginin sanatini ele alig bigimini derinden etkilemistir. Kutsal
Roma Germen imparatorlugu’nun siyasal etkinligini kaybetmesiyle beraber,

resmin konusu olarak din, daha az tercih edilir olmustur. Bununla beraber
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hemen her alanda gergeklesen bir dizi devrim modern dinyanin dogumunu
da beraberinde getirmigtir. Modernlesen dunyaya ayak uyduran resim sanati,
batin bu gelismelerin sonucunda, barok donemde baslamis olan dogalciliga
ek olarak, daha 6nce gorilmemis farklh bir sekiler tarza buriindi. ingiltere
modernlesen diinyada énemli bir yer tutarken, ingiliz sanatgilar da yeni cagin
sekuler dusunce bigimine ayak uydurmus ve bu yonde yapitlar Uretmeye
baglamiglardir. ingiliz Rokokosunun énemli temsilcisi William Hogarth bu
sekllerlesme hareketi igerisinde, geleneksel egitim sahibi olmakla birlikte
doneminin ressami olma Ozelligini tasiyan ve ayni zamanda toplumsal
elestirmenlik yonuyle dikkat c¢eken bir sanatgiydl. Yapmis oldugu
calismalarda, toplumun iginde bulundugu ahlak yapisini hem ¢agdas hem de
tarinten gelen alisiimis sembollerle betimleyen sanat¢i ayni zamanda
gununun yasamini bir tiyatronun anlatim bigimine yakin bir sekilde kayit
almistir. “Modaya uygun evlilik” (Resim 2.27) isimli eseri bu tirden

resimlerindendir.

Resim 2.17, William HOGARTH, Modaya Uygun Evlilik, 1743, Tuval Uzerine Yagliboya, 91 x 70 cm,

National Gallery, Londra-ingiltere
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Hogart'in eseri adeta bir tiyatro sahnesi gibidir. Birgok ifade abartil bir
sekilde resmedilmistir. Bunlardan birisi de resmin solunda yer alan figtrdur.
Bu figurun kilik kiyafetleriyle evin beyefendisi i¢in galisan biri oldugu bellidir.
Elinde bir tomar k&gt tutar ve -ki bunlar faturalar ya da bor¢ senetleri olabilir-
beyefendisi onu basindan savusturmus gibidir. Hemen soldaki figtrin
onunde yere devrilmis bir sandalye ve muzik aleti ile nota defteri ise yakin
zaman Once sonlanmis bir eglenceye delalettir. Resmin saginda adeta
aksamdan kalma bir bitkinlik icerisinde resmedilen erkek figuri ise evin
erkegidir. Genellikle sadakatin simgesi olan kdpek ve yerde duran kilig
burada tam tersine sadakatsizligi simgelemistir. Clnkl yerde duran kilig
kiriktir ve kopek de erkegin cebinden sarkan ve bir bagkasina ait oldugunu
dusunebilecegimiz mendili koklamaktadir. Resmin edlence, sadakat, evlilik,
borglar ve bunun getirdigi sorumluluklar gibi birgcok konuyu alegorik bir

sekilde ele aldigini gorebiliyoruz.

Rokoko’nun ardindan gelen neoklasisizm 17. yuzyll ortalarinda
yapilan arkeolojik kazilar sonucu klasik doneme yeni bir 6ykinme ¢agi olarak
karsimiza cikmaktadir. Ozellikle Fransa, icinde bulundugu siyasi durum
sebebiyle bu Uslubu benimseyen ve yiicelten devletlerdendi. Ote yandan
resim sanati akademilerde okutulan bir konu haline geldi. Boylece bir ustanin
yaninda, ona ciraklik edilerek resim 6grenme teknigi son bulmustu. Bu
dénemlerde akademiler kralliga bagliydi. Kralin sanati dnemsediginin de
gostergesiydi bu baglilk. Yeni akademik gelenek ve stil, Usti kapali olarak
politik ve ahlaki dogruluk dersi vermek igin kullaniimaya baslamisti. Jacques
Louis David ise bu yeni stilin en buylk ustasiydi. Gegmiste din igin hizmet
eden sanat simdi ise devlet icin hizmet ediyordu. David’in antik guzelligi ve
dogrulugu bir arag olarak kullandigi “Horatianlar'in Andi” (Resim 2.18) resmi
Fransiz Devrimi 6ncesindeki psikolojik ortama ¢ok uygundu: “Kahramanlar,
vatanin kurtulugu icin kanlarinin son damlasina kadar savasacaklarina ant

icmektedirler... David, yeni cumhuriyet¢i dusunceleri en iyi anlatabilecek
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boylece de halkin zaferlerini yliceltebilecek ressam olarak gorilir. "2°
Eskiden dogal olarak dinsel, mitolojik konularin yani sira bazi genel
gercekleri agiklayan alegorik resimler yapilirdi. Bunlarin hepsi Fransiz ihtilali
ile degismeye bagsladi. “Birdenbire sanatgilar, bir Shakespeare sahnesinden,
guncel olaylara kadar, gercekten hayal gucline seslenen ve ilgi uyandiran,
istedikleri her konuyu segcmekte kendilerini 6zgir hissettiler”.?!Fransiz ihtilali,
sanatginin 6zgurlesmesi yonunden ¢ok dnemli bir zemin hazirlamistir. David
“‘Marat’'nin olduralmesi” (Resim 2.19) konulu resminde, ihtilalin 6nemli
Kisilerinden birisi olan Marat'nin banyoda calismasi sirasinda, hizmetgisi
tarafindan oldUrdlmesini, tum gercekligiyle (polis kayitlarina dayanarak)
resmetmistir. Bu resimle birlikte Marat, adeta devrimin bir sembolline
donuastd, iyilik, durustlik, vatanseverlik ve vericilik ornegi olan bir kahraman
haline geldi. Marat tuvalinde bir tanriya dontismusti. David ise artik devrimin
ressamiydi. Geg¢misin ylce degerlerini resmetmek icin kullandi§i essiz
akademik yetenegi ve alegorik yaklagimini simdi ise gununun yuce degerleri
icin kullanmaya ve resimlerini devrimin sembollerine donusturmeye karar

verdi.

Resim 2.18, Jacques Louis David, Horatianlarin Andi, 1784, Tuval Uzerine Yagliboya, 330 x

425 cm, Louvre Miizesi, Paris-Fransa

20 sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt 3(cev. Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsac), Gérsel Yayinlari, 581
21 E.H. Gombrich, a.g.k., 481



Resim 2.19, Jacques Louis David, Marat’nin Oliimii, 1793, Tuval Uzerine Yaglboya, 165x128 cm,

Guzel Sanatlar Kraliyet Miizesi, Briksel-Belgika
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3.19. YY VE SONRASI BATI RESiM SANATI VE SEMBOLIizZM

“Sanat tarihinde pek ¢ok kez gordiigiimiiz gibi, simdi de etkiyi yeni
bir tepki izlemektedir. Ama bu kez bu tepki, yeni bir lislup olmaktan
Ote insan yasaminin biitiin alanlarin1 kapsayan, kesin bir biling
degisimidir. Modern ¢agin baslangici, giiniimiiziin diinya ve sanat
gOriisiiniin Onciisii, 19. yiizyildaki ilk sanat akimi olan Romantizm,
tartismasiz biiyilk Oonem tagir. Daha sonraki biitiin baska sanat
akimlarmin ugrasacagi en biiyiik sorun olan ben ile ¢evrenin
karsithgi, nesneyle 6znenin ayrilmasi, onunla baslar.?2

Romantizm esin kaynagini bir énceki akim olan neo-klasisizm gibi
klasik dinyadan almak yerine, kisinin kendinden, duygularindan ve dus
gucunden alir. Yani somut gergeklik yerine 6znel gergekliktir temeli. Bu 6znel
temel beraberinde sanatin ve sanatcinin bireyselligini de 6n plana ¢ikartacak

olan en 6nemli olgudur.

Romantizmin en énemli akimlardan olmasinin sebeplerinden birisi de
18.yy. ile baglayan reform ve yenilikler ¢aginin, sanattaki reformunu bu
akimla yasamasidir. Sanayi ve bilim alanindaki gelismeler Avrupa Ulkelerinin
yeni ham madde gereksinimleri icin, ekonomik anlamda, yeniden kesfettigi
topraklar (Amerika, Cin, Islam Ulkeleri...), sanatin ve sanatginin yeni bir
anlatim bi¢imi olan bu akima yodnelmesi igin gerekli olan toplumsal ve
psikolojik alt yapiyr olusturmustur. Artik sanatsal basarinin temel Olgutu
teknigin ne kadar iyi kullanabildiginden ziyade duygularinizi izleyiciye ne
kadar iyi aktarip aktariimadigindan ge¢mektedir. Bu aktarim ¢abasi, sanatta
“‘ben” e ydnelme ile sonuglanarak yeni bir dinya yaratmistir. Bu sanatginin
kendi i¢ dunyasidir ve bu dunyanin temel ilkesi yaratici dus gucunde
bulunmaktadir. Schlegel, Novalis ve Humboldt gibi bazi filozof ve sanat

22 Sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt 3(cev. Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag), Gérsel Yayinlari, 582
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tarihgileri “sanati diis gliciinln bir yaratisi olarak gorirler.”?2 Romantizm ayni
zamanda doga duygusuna metafiziksel bir anlam katti, kimilerine bir renk
zevki agiladi, 6zneligi, melankoliyi, kayglyr doruk noktasina c¢ikardi; akildigi
olani savundu, gotik hayranhgini kamgiladi ve doguculugu yuceltti. Firtinalar,
gun batimlari, ugurumlar, baykuslar, kurukafalar, Grkmus atlar, ikonografide
onemli bir yer tutmaya bagladi. Butun bu yenilikler, g¢izginin 6nemi
kaybolurken yerine rengin 6nem kazanmasina; klasik agirbaglilik yerine
tutkulu bir hareketlilige ve sanatginin kendisini ifade edebilmesi igin yeni bir

simgesel yapiyi olusturmasina 6n ayak oldu.

Bu baglamda ispanyol ressam Francisco Jose de Goya (1746-1828)

onemli bir kisilik ve ressam olarak sanat tarihindeki yerini korumaktadir.

Kendi kisisel sorunlarini dlkesinin sorunlariyla 6zdeslestirmis bir
ressamdir Goya. “3 Mayis 1808’de kursuna dizilenler” isimli eseri buna ¢ok iyi
bir drnektir (Resim 3.1). Adeta belge resim niteligi tasiyan bu eser ayni
zamanda, toplumsal olumsuzluklarin sanatgi Uzerinde yarattigr etkiyi
gbrmemiz acgisindan da ¢ok onemlidir. Resmin merkezinde yer alan figlr
duygularin ifade araci olarak en carpici sekilde konumlandiriimis ve
resmedilmistir. idam mangasinin éniinde kollarini agmis vurulmayi bekleyen
bu figurin karmasik ve gayet insani duygulari ile ona ve yanindakilere kursun
yagdiracak olan manganin duygusuz ve donuk tasviri resmin guclnu ve
etkisini bir kat daha arttirmaktadir. Bu resim aslinda bir dizi olarak yapilmis iki
resimden sonuncusudur. ilk resimde Goya, 2 Mayis 1808’de Napolyon’un
isgalci askerlerine karsi ¢ikan halki betimlemistir (Resim 3.2). Bunu izleyen
resimde ise 3 Mayis tarihinde bir glin 6nceki isyanin neticesi gozler énune
serilmektedir. Tarihte beklide ilk kez bir savas resmi Onderler ya da
komutanlar igin degil halk i¢in, savasin kurbanlari igin yapilmistir.

23 Sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt 3(cev. Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsac), Gérsel Yayinlari, say.584
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Resim 3.1, Francisco de Goya, 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilenler, 1814, Tuval Uzerine Yagliboya,
266 x 345 cm Prado Miizesi, Madrid-ispanya

Resim 3.2, Francisco de Goya, 2 Mayis 1808, Memluklularin Saldirisi, 1814, Tuval Uzerine Yagliboya,
266 x 345 cm, Prado Miizesi, Madrid-ispanya

Aslen saray ressami olan Goya’nin bu resmi yapmasina sebep olan
sure¢ de gok onemlidir. 1793 tarihinde gegcirdigi bir hastalik sonucu sagir olan

sanatgl bu durumu kendi yararina kullanmayi bilmig, kendi duygularina 6nem
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vermis ve bu dogrultuda Uretmeye baslamistir. “Kara Resimler” adh

resimlerini de bu donemde Uretmistir.

Kisisel rahatsizliklarinin yani sira yasadigi donemde engizisyonun gug
kazanmasi ve monarsinin baskici rejimi de sanatclyr etkileyen
unsurlardandir. Bu baglamda Goya, Fransiz isgalini bir kagis veya kurtulus
yolu olarak gormus olabilir. Fakat bu konudaki goruslerinin daha sonralari
degistigine hi¢ siphe yoktur. Fransa’dan beklenen aydinlanma yerini zulme
ve karanliga birakmistir. Sanat elestirmeni Jonathan Jones’e goére; bu
resimde Goya’nin aydinlanmaya olan inancinin kayboldugunu gdriiyoruz.
Resimde aydinlanmanin Madrid’e getirdigi tek sey insan oglunun vahgetini
daha berrak gbésteren bir fenerdir. Genellikle umudun ya da aydinlanmanin
simgesi olan 1sik ya da 1sik kaynag! -ki burada bir fenerdir bu- sanatginin
Oznel bakis agisiyla tam ters bir anlama, umutsuzluga ve karanliga hatta
Olime delalet olan bir simgeye donusuyor. Isigin aydinlattigi figtr 6zellikle
beyaz gomlegi ile merkezde resmedilmigtir. Kollarini agarak, gri elbiseleri ve
ifadesiz duruglariyla diktayi ve iktidari simgeleyen idam mangasi askerlerinin
karsisinda, adeta 6limu bekleyen, giydigi tertemiz beyaz gomlegi ile safigin
ve masumiyetin simgesine donismus olan bu figir ayni zamanda bize
carmihini sirtinda tagiyan ve hatta haga gerilmis, 6limi kabullenmis isa’y
animsatmaktadir. Oyle ki ressam, figurin ellerine Isa’nin yara izlerini bile
yapmistir (Resim 3.3). Bu vyara izleriyle dini yucelik mertebesine
konumlandirilan figir ayni zamanda bir devdir. Dikkat edildiginde dizlerinin
uzerinde durdugu gorulen figir ayagl kalksa neredeyse askerlerin iki kati
kadar olacaktir. Belki de bu bilingli oran bozma, Katolik inancinin 6lmeden
once insanin yucelecegine dair olan inanciyla acgiklanabilir. Béylece bu figur
yiceligin sembolli olarak da gosterilebilir. Ote yandan ruhsuz askerler,
resmedilis bicimleriyle birer makine gibidirler, daha blyuk bir makinenin
parcalari olarak silahlarla donatilan robotlardir. Bu ise “modernlesen”
dinyanin yeni yuzunu temsil eden bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Mantikli resim beni hig ilgilendirmiyor. Firtinali zihnimi kigkirtmaya, kendini

Ozgurlestirmeye ihtiyaci var... Bende yatistiriimasi gereken bir derin karanlik
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var.”?* Eugene Delacroix kendini ve sanatini bu sozler ile agiklarken ayni

zamanda Romantizmin de ruhunu agiklamistir.

Resim 3.3, Francisco de Goya, 3 Mayis 1808’de Kursuna Dizilenler (Ayrinti)

Bu romantik ruhun Fransa resmindeki en Onemli temsilcisi olan
Delacroix “Ozgurlik insanlara Onderlik Ediyor” isimli eserinde 1830 Temmuz
devrimini alegorik bir anlayisla resmetmigtir (Resim 3.4). Kendi tanimiyla;
“renkler dis gorir, sarki sOyler ve konusurlar, onlar resmin muzigidir"2°.
Resmin butunune baktigimizda rengin en baskin oldugu nokta 6zgurlGgu
simgeleyen figurln elindeki bayraktir. 3 renkli Fransiz bayragi ilk kez Fransiz
devrimi sirasinda kullaniimigtir. Daha sonralari unutulan bu bayrak 1830
ayaklanmalarinda yeniden kullaniimaya baglamis ve devrimin simgesine

donusmagtur. Fransiz Devrimi'nin resmi slogani olan Egitlik, Kardeglik,

24 Andrew Graham — Dixon, Sanat Atlasi, cev. Ayca Sabuncuoglu, Begiim Kovulman, Esen Giir,
Arda Savci, Flisun Savci, Boyut Yayinlari, 300
25 Sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt 3(cev. Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsac), Gérsel Yayinlari, say.593
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Hiirriyet s6zinln bayraktaki temsilidir. “Mavi; Devrimin Hurriyet sloganini
temsil eder. Bunun yani sira adalet, bireycilik ve liberalizm de bagdastirildigi
anlamlar arasindadir... Beyaz; devrimin egitlik sloganini temsil eder...
Kirmizi; ...kardeslik sloganini temsil eder. Milliyetcilik, cesaret, kan ve kolektif

biling de bagdastirildi§i anlamlar arsindadir.”?®

Resim 3.4, Eugene Delacroix, Ozgiirliik insanlara Onderlik Ediyor, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya, 260

x 325 cm, Louvre Muzesi Paris-Fransa

Bayrag! tasiyan figlr de basl basina bir semboldir. 1792°den sonra
Fransa’nin ulusal sembollerinden birisine donusen, klasik bir elbise igerisinde
basinda Frigya basligiyla betimlenen bu figlr Delacroix’in resminde de adeta
Ozgurluk tanrigasi olarak boy goOstermektedir. Frigya bashdr (Resim
3.5,3.6,3.7) (yumusak, kirmizi renkli, tepesi one kivrimli, koni bigiminde
bir bagliktir). Kirmizi olan bu baslik 18. ylzyilda bir 6zgurlik imgesine

26 www.akademikparadigma.com/fransa-bayraginin-anlami/
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donugsmus ve Amerikan Bagimsizlik Savasi sirasinda bir 6zgurluk
bayraginda asili birakilmistir.

Basligin benimsenmesi diger birgcok Antik Cag imgesinde oldugu
gibi Fransiz Devrimi donemine rastlamaktadir. Hemen tUm makalelerde yer
alan bonnet rouge, devrimin ilk yillarinda kullanilmaya baglanmistir. Bu giysi
ilk kez Mayis 1790'daulusu temsil eden bir heykel Uzerinde
gorulmasgtur. 1792 yilinda Anayasa metnini imzalamaya zorlanan XVI.
Louis'nin de bu bashid kullandigi saniimaktadir.)?’, Antik ddénemlerde
Frigyalilarca kullanilan bir aksesuar olmasinin yaninda Romalilarin bu baghgi
O0zgurlik semboline donusturdikleri bilinmektedir. Delacroix bu semboll yari
ciplak, arzu nesnesi diyebilecedimiz bir kadin figtrtyle birlikte kullanarak
resminin alegorik anlatimini guglendirmistir. Adalet ve hatta erdemin simgesi
olan yan ciplak kadin figuru dolayh olarak arzulanan bir 6zgurluk timsali
haline getiriimis ve bu erdemler bitinl tanriga figurt, bir elinde tufek
digerinde ise bayrak ile halka, gergek bir insan olarak, yol gostermek igin en
Oonde savasa katilmistir. Gergek bir insan olarak betimlenen “6zgurlik” birgok
Kisiyi ilk bakista rahatsiz etmis olmali. Cinki o figlr ayni zamanda erdemler
batunu olan bir tanricaydi ve tanrigalar alegorik resimlerin hig birisinde halkin
icinde yer almazlardi. Onlar mudahil olmaz ve sadece seyrederlerdi. Louvre
Mizesi resim bolumi baskani Sebastian Allard BBC icin hazirlanan bir
belgeselde; “ressam simgesel bir sahne canlandiriyor ama simgesel bir figtr
yerine gergek bir kadin bedeni kullaniyor. Bu duruma bazi elestirmenler dyle
sasgiriyor ki bunun ozgurligun alegorisi degil balik pazarindan bir kadin
oldugunu soéyliyordu”?® diyerek de Delacroix’in resminde kullandi§i semboliin
ne kadar yeni ve aligsiimamis oldugunu kanithyor. Delacroix bu resimde bizi
urkiten, dehsete dusuren bir sahne sunarak kendi romantik dogasini
olusturmustur.

Romantizmin 6zelliklerinden birisi de doganin guglerini arastirmak ve
insan ile doga arasinda bir bag olusturmaktir. Doga ile insan iligkisini
sembolik bir Uslup ile ele alan sanatgilardan birisi de Alman ressam Caspar
David Friedrich’dir. Alman romantizminin en énemli ressamlarindan olan

Friedrich doga ve insanin iligkisini yiice kavramiyla birlestirerek ele almistir.

27 http://tr.wikipedia.org/wiki/Frigya ba%C5%9F|%C4%B1%C4%9F%C4%B1 (ET: 24.12.2016)
28 BBC, Tuvaldeki Basyapit, Eugéne Delacroix “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik”
www.dailymotion.com/video/x2Itorl
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Resim 3.5, Anonim, Attis Basi, MO. 2.YY, Mermer oyma, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, Paris-Fransa

Resim 3.6, Anonim, XVI. Louis, 1792, Oyma Resim,

Resim 3.7, Eugene Delacroix, Ozgiirliik insanlara Onderlik Ediyor (Detay)



48

Yiice kavrami giizel kavrami gibi insanda estetik haz uyandiran bir
kavram olarak Alman felsefesinde ©6nemli bir yer tutmaktadir. Ornegin
Immanuel Kant yiceyi tanimlarken, “sonsuzlugun duyulur ifadesi”?® der.
Insanin doga karsisindaki acizligi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bir bagka
filozof olan ingiliz Edmund Burke’e gére ise “herhangi bir bicimde aci ve
tehlike disincesini uyandirabilen yani korkung olan her sey”® vyiicenin
kaynagini olusturur. Friedrich resimlerini “sonlu olani sonsuzla birlestirmenin
bir yolu olarak™?! gérmistir. Sonlu olan insan hayati, Burke’nin dedigi gibi,
acl yaratan korkung bir sey olarak kargimiza ¢ikar ve 6lum ile sonuglanir.
Olim burada acilarin kaynagidir. Bir diger yandan ise 6lim sonsuzluga
acllan kapidir. Ressam resimlerinde sonsuzlugu doga ile 6zdeglestirmigtir.
Friedrich’in yakin dostu olan ressam ve filozof Carl Gustav Carus’un: “Dogal
bir manzaranin goérkemli butunligunu seyreden bir kisi kendi kiguklugunun
farkina varir ve her seyin Tanrinin bir parcasi oldugunu hissederek kendini o
sonsuzlugun icinde kaybeder, bir bakima kendi bireysel varligindan
vazgecer'? diyerek tanimladi§i sanat gorisi Friedrich’in sanat gortslyle de
uyusur. Bu goruslerinin bir tezahlri olarak gérebilecegimiz “mese ormaninda
manastir” (Resim 3.8) isimli eseri sanat¢inin resimlerindeki sembolizmi

anlamamiz agisindan da iyi bir 6rnektir.

Resme ilk baktigimizda Urpertici bir atmosferin tam ortasina
yerlestirilmig, dnceden manastir oldugu anlagilan bir yapi kalintisi ve onu
cevreleyen belki kis mevsiminden belki de baska bir sebepten dolayi
kurumus asirlik mese agaclari gdziimiize garpar. ikinci olarak dikkatimizi
ceken manastir kalintilarinin éntindeki mezarliktir. Bir grup insan manastira
dogru ilerlemektedir. Bir cenaze alayini andiran bu grup o6limle yagsam
arasindaki yolculugun gorsellestiriimesi gibidir. Zira alayin en onunde
manastirin kapisindan ge¢gmekte olanlar bir tabut tasimaktadir ve bu tabut

olumu simgelemektedir. Friedrich “gercek disi izlenimi veren isikli alan ile

2% Cemil Sena, Estetik, Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Remzi kitap evi, say.218

30 Zeynep inankur, 19.Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalci yayin evi, say.37
31 Zeynep inankur, a.g.k, say.37

32 Zeynep inankur, a.g.k, say.37
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olimu hatirlatan golgeli alan arsinda gugcli bir karsithk™?® yaratarak
melankolik bir atmosfer yaratmistir. Bu melankolik etki sadece insanin élerek
bu dunyadan tanrisal bir dinyaya seyahatinden c¢ok insanin kendi igsel
evreninde kaybolmasi, yalnizlasmasina da isaret etmektedir. Novalis’in
(1772-1801) Geceye Agitlar isimli eseri bu durumun kaniti niteligindedir:
“Uzaklarda yatiyor dinyanin 6ltslU — derin bir uguruma géomulmas — ve 1ssiz,

bombos mekani. Yiregin lirinden agdir bir melankolinin solugu gegiyor.”**
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Resim 3.8, Caspar David Friedrich, Mese Ormaninda Manastir, 1809-1910, Tuval Uzerine Yagliboya,
100,4 x 171cm, Schloss Charlottenburg, Berlin-Almanya

Friedrich resimlerini Hiristiyan simgelerinden vyararlanarak ve
resimlerinde yer alan engin doga tasvirlerine agkin (transandantal) anlamlar
yukleyerek yeni bir yorumda bulunmaktadir. Bu sembolik yaklasim daha
onceki donemlerdeki gibi ders vermek ya da 0Ogretmek amacli
kullaniimamaktadir. Yaraticisinin “duygularini ve ruh durumunu yansitir.

Ugsuz bucaksiz doganin karsisindaki bir insan olarak safligin kaybolup

3 Zeynep inankur, a.g.k, 39
34 Héléne Prigent, Melankoli (cev. Orcun Tiirkay), YKY yayinlari, 92
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gitmesini -bitin Romantikler gibi- Friedrich de fark eder...”*® Onun resminde
en blylk sembol doda ve insandir. Caspar David Friedrich’in resimlerinde
ele aldigi ve kendi i¢selligiyle 6zdeslestirdigi konularin bir diger kaynagi da

icinde yasadigi donemdir.

“Toplumdan uzak yasayan duyarli bireye deger kazandiran, imgelemin
kaynaklarini aklinkilere yeg tutan, gercek digiligi 6zgun bir digavurum olarak
gbéren”3® dénemin sanatgilarindan birisi de ingiltere’de Hanry Fusely ismiyle
taninan Isvigreli Johann Heinrich Fussli'dir (1741-1825)) (Fussli tam olarak
19. yy. sanatgisi olmamakla birlikte resmin konularini ele alis bigcimi ¢aginin
ilerisindedir. Bu yizden 19. yy. icinde degerlendirmek de mimkindir. Ote
yandan “Immanuel Kant'in Salt Aklin Elestirisini tamamladigi 1780 yili ile P.
Cezanne’nin kendi 6zgun uUslubunun ilk Orneklerini verdigi 1880 yillari
genellikle 19. ylzyil sanatinin baslangi¢ ve bitis tarihi olarak kabul edilir.”3").
Fusely resmettigi figirlerin korkung yiizleriyle Gnlenmis ve ingiliz resim
sanatina sira digi bir yaklagim getiren ilk ressam olmustur. Fusely’nin bu sira
disi yaklagsimi resimlerindeki sembolist etkiyi arttirmasi bakimindan énemlidir.
Tipki diger Romantik ressamlar gibi kendi i¢ dinyasini resimleri araciligiyla
aktaran sanatcinin “ké&bus (karabasan)” adli yapiti (Resim 3.9) énemli bir
ornek olarak karsimiza cikar. “Karabasan, kadinlari uyurken kuheylaniyla
ziyaret edip, onlara saldirdigina inanilan eril seytanin adidir.”*® Resim ise
uyuyan ama pek de rahat bir uyku halinde olmadigini gérdigumuz bir kiza
yaptigr ziyareti gosterir. Kizin Gzerine oturmus korkung¢ bir karabasan,
goOzlerini dikmis bize dogru bakmaktadir. Bu sirada kizin yataginin
arkasindaki perdeden kafasini uzatmig kiza dogru bakan bir at dikkatimizi
ceker. Atin gozleri bembeyazdir. G6z bebeklerinin olmamasi onun ruhsuz bir
yaratik oldugunu disinmemize sebep olur. Normal sartlarda olmayacak,
sadece bir karabasanda yani kabusta karsilagsabilecegimiz bu sahne dus ve

uyku gibi konularin resmin konusu olmasina vesile olmustur. Herkes ruya

35 sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt 3(cev. Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsac), Gérsel Yayinlari, say.599
36 Héléne Prigent, a.g.k, 89

37 Zeynep inankur, a.g.k, 7

38 paul Lunde, a.g.k., 235
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gorur ve sanatg¢l icin bu olgu bir yaratim surecinin baslangici olmaktadir.
Ozellikle bu konular Sembolistler igin, sadece insanin i¢sel duygu durumunun
bir tezahUru olarak degdil ayni zamanda 6lum gibi daha derin bir anlama da
gelmektedir. Burada bahsettigimiz 6lum sadece bir bedenin 6lumu degil bir

toplumun, ortak bir de@erler silsilesinin ya da tum insanligin 6lumu olarak da
algilanabilir.

Resim 3.9, Johann Heinrich Fussli, KAbus (Karabasan), 1781, Tuval Uzerine Yagliboya, 127 x 102 cm,

Detroit Sanat Enstitlisi, Detroit- ABD

Oyle goriniyor ki dénemin toplumsal, politk ve ekonomik

duzensizlikleri sonucunda ortaya ¢ikmaya baglayan materyalist gorus,
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duygulardan beslenen sanatcilar icin dramatik ve travmatik sonuglar
dogurmus, gel gelelim bu durum sanat tarihi icin ise buyuk bir zenginlige
donugmaustur. Yani ruh maddeden 6nce gelmistir ve yeni bir sanat anlayigi

ortaya ¢ikmistir: Sembolizm.

Sembolizm anlayisi kendisine belli bagl kavramlari temel olarak kabul
etmistir ve bunlardan en énemlisi “diis” tir. Herkes dus gorur, dugler insanlari
tarih boyunca etkilemigtir. Kimi zaman gelecekten haber verirler, kimi zaman
ise ylUce bir gucun iletisim aracina donuserek yol gosterici olurlar, kimi zaman
da vyaratici sanatginin belledini besleyen rasgele imgelere, renklere,
kelimelere ya da seslere donusurler. Bu baglamda bakildiginda “dus
sembolistlerin devrimci ve yenilikgi glctdir.”® Bu gl¢ ayni zamanda
sanatgilarin bir sekilde toplumdan uzaklagsmalarina, kendi i¢ dunyalarina

cekilmelerine ve kisisel sertvenlerini yagsamalarina sebep olmustur.

Her sembolist sanat¢i kendine 6zgu kisilikleri ile taninirdi. Bu noktada
Romantizmin sanatcgilariyla benzesmeleriyle birlikte en onemli fark,
Romantizm iginde yer alan sanatgilarin toplumun iginde var olarak,
yonlendirici ya da yol goOsterici misyonlarinin sembolist sanatgilarca
benimsenmemesidir. Ornedin Goya, dis dinyasini alegorik bir anlatimla
kuvvetli bir elestiri silahina donustirmustur; ozellikle “Kaprigyolar”, “Savasin
felaketleri” ve “Atasozleri ya da Zirvalar” gravur serisi bu baglamda énemlidir.
(Resim 3.10, 3.11, 3.12, 3.13, 3.14). Buna mukabil sembolist sanatcilar
déneme hakim olmaya baslayan materyalist anlayis icinde yer almak
istemeyerek, ona kargl ¢ikmiglar ama bu kargi durusu bir nevi pasif direnig
olarak godrebilecedimiz bir sekilde, iclerine ¢ekilmigler, yalnizlasarak kendi
diis dinyalarina hapsolarak tepkilerini gostermiglerdir. Ornegin Gauguin,
yasamini cografi olarak Avrupa’dan ¢ok uzakta Markiz Adalar’'nda gegirerek,
kendini zihinsel ve ruhsal olarak yalnizlastirmis ve bu yolla Jean Cassou’nun
da dedigi gibi (Sembolizm Sanat Ansiklopedisi) gli¢lti bir varlik bilincine

ulasmaya calismisgtir.

39 Jean Cassou, Pierre Brunel, Francis Claudon, Georges Pillement, Lione Richard, Sembolizm
Sanat Ansiklopedisi (cev. Ozdemir ince ve ihsan Usmanbas), Remzi Kitabevi Yayinlari, 8
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Resim 3.10, Francisco de Goya, O Ne Altin Gaga, Resim 3.11, Francisco de Goya, Sofu Melek,
1799, Gravir (Kaprigyolar serisinden), 21,8 x 1799, Gravdir (Kaprigyolar serisinden), 21 x 16,5
15,1 cm, Ozel Koleksiyon- Madrid-ispanya cm, Ozel Koleksiyon- Madrid-ispanya

Resim 3.12, Francisco de Goya, Gergek Oldii, Resim 3.13, Francisco de Goya, Yeniden
1810-1820, Gravir (Savasin felaketleri Dirilecek mi?, 1810-1820, Graviir (Savasin
serisinden), 17,6 x 22,1 cm, Ozel Koleksiyon- felaketleri serisinden), 17,8 x 22 cm, Ozel

Madrid-ispanya Koleksiyon- Madrid-ispanya
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Resim 3.14, Francisco de Goya, Kadin Kagiran At, 1815-1824, Graviir (Atasozleri ya da Zirvalar
serisinden), 25,3 x 35,9 cm, Ozel Koleksiyon- Madrid-ispanya

Temel olarak sembolizm 1880’li yillarda, 19. yuzyilin materyalist
anlayisina ve teknolojik degisimine tepki olarak dogmus olarak kabul edilse
de temelleri 18. yuzyilda atilmistir. Daha 6nce s6zu gegen ressamlarin da
dahil oldugu romantizm akimi bu konuda basat rol oynamakla birlikte bir
diger gorls ise ingiltere’de ortaya gikan ve sembolist sanatgilara énemli bir
yol acmis olan “Pre-Raphaelite Brotherhood” (On Raffaellocu Kardeslik)
birligidir.

Kaynaklarda 1848 yiliyla tarihlenen bu birligin kurulusu, temel olarak
sembolist sanat goértusinde de oldugu gibi, ¢cagin gelisimine ve degdisimine -ki
bu ¢agd Buyiik Britanya’nin sanayisinin en ¢ok gelistigi ve imparatorlugu’nun

X

zirveye ciktig1 “Victoria” ¢agidir- tepki olarak ortaya ¢ikmigtir.
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Bu tepkinin hedefinde dncelikle gagin sanat anlayisi yer almaktadir ve
¢agin sanat anlayisi o donem igin Londra Kraliyet Akademisi ve onun
ogretileridir. Akademinin ilk mudurd olan Sir Jushua Reynolds’un kurdugu ve
halen etkili olan, Akademinin “biiyiik tarz” ismiyle andigi bu resim anlayisi,
Gotik sanata ve Quattrocento’ya yani 15. yy. italya’si sanatina biyik 6zlem
duyan ve o dénem sadeligi ve ifadeciligini yegleyen alti gen¢ ressam ve bir

de gen¢ yazardan olusan yedi kisi tarafindan sarsilmaya caligilacakti.

Bu ressamlardan ugu kurucu uyeydi; Everette Millais (1829-96), Dante
Gabriel Rosetti (1828-82) ve William Holman Hunt (1829-1919). Daha
sonradan kardeslige Thomas Woolner (1825-92), Frederic George Stephens
(1828-1907), James Collinson (1825-81) ve geng yazar William Michael
Rossetti (1829-1919) de katildi. Kurulusunda bir yazara yer verilmesi bu
kardesligin sadece resim sanati c¢ergcevesinde kalmayarak diger sanat
kollarinda da -6zellikle edebiyat ve siir alaninda- kendisini gdéstermek
istediklerini kanitlamaktadir. Grup bu yuzden, ismine “Germe” yani “Tohum”
dedikleri bir de dergi ¢ikartmistir ve bu sayede hem kendi manifestolarini

yaymayl hem de yandas kazanmayi hedeflemislerdir.

Yeni ortaya c¢ikan her sanat goristinde oldugu gibi, pre-raffaelist sanat
goérusu de kendine yeni bir dil olusturmak istemisti. Bunun igin ise resimleri
teknik ve tematik olarak tekrar ele almalari gerekti. CUnku, “sanat Raffaello
ile birlikte yanlis bir yola sapmisti. Dogay! ideallestirmek igin kullanilan
yontemleri goklere ¢ikaran ve guzelligi elde etmek icin gercegi feda edenler
Raffaello ve izleyicileriydi. Eger sanat islah edilecekse, o zaman
Raffaello'’dan o6nceki donemlere, sanatgilarin ddrdstliiklerini yitirmedigi,
dogay! aynen taklit etmek icin ellerinden geleni yaptiklari ve dunyevi gikarlar
yerine Tanr’nin zaferine inandiklari zamanlara dénmek lazimdi.”*® Bu
sebeptendir ki, “Renkler daha parlaklasti, kili kirk yaran 6zIU Uslup en kuglk

ayrintilara 6zen goOstermeye basladi. Konu olarak, dogrudan dogruya

40 E H. Gombrich, a.g.k., Cev.Erol Erduran ve Omer Erduran, say
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dogadan esinlendiler, ya da tarihten. Kutsal Kitap’a, efsaneler ve bu temalara

yazinsal amaglar ya da gizemli anistirmalar (mistik telmihler) yiklediler.”**

Konusunu incil'den segen ve Uslubun ilk drneklerinden olan Dante
Gabriel Rossetti’'nin “Ecce Ancilla Domini” yani “Meryem’e Mujde” isimli resim
Raffaello 6ncesi dénemin safligina erisme arzusunun en net goruldugu
resimlerdendir (Resim 3.15). Resmin kurgusuna dikkat ettiimizde, daha
onceki ressamlardaki teatral ve idealist yaklasimin bu resimde olmadigi

agikga gorular.

Yalin bir sekilde Kutsal Kitaptaki sahne canlandirilirken, pencereden
iceriye slUzulen beyaz guvercin (Ruh-Ul Kudis) en klasik sembol olarak
karsimiza c¢ikar. Ayaklarindaki alevler sayesinde yer ile temasi kesilen
figurtn, dunyevi bir canli olamadigini, bir melek oldugunu anlariz. Ayrica
basindaki hare sembollyle de meledin kutsal karakteri vurgulanmistir. Elinde
bulunan zambak, mujdeli haberin semboll olarak Meryem’e takdim edilir. Bu
yuzden zambak, Meryem'i isaret eden bir sembole de dénusmus olur. Bir
diger degdisle “beyaz zambak Meryem'’in guzelligini, o lekesiz safligini
simgeler (Bir vazo igerisinde betimlendiginde onun bereketli rahmini isaret
eder [Resim 3.16, 3.17]).742

Resimde oOne ¢ikan bir diger sembol ise resmin geneline de hakim
olmakla birlikte 6zellikle Meryem’in elbisesindeki beyaz renktir. “Avrupa kultur
gelenedinde beyaz, gundiz, aydinlanma, iyilik, yasam ve saflik gibi pozitif
kavramlari...”*® sembolize eder. Bu simgecilik halen giinimiizde de devam
etmekte ve yasamimizin iginde birgok noktada karsimiza c¢ikmaktadir. En
belirgin olarak gelinlerin beyaz gelinlik giymeleri onlari tipki Meryem’de
oldugu gibi saf, temiz hatta bakire statisliinde konumlandirmamiza vesile

olur.

41 Jean Cassou, Pierre Brunel, Francis Claudon, Georges Pillement, Lione Richard, a.g.k, say.45

42 Clare Gibson, Semboller Nasil Okunur? Resimli Sembol Okuma Rehberi, (Ceviren: Cem Alpan)
YEM Yayinlari, 183

3 Clare Gibson, a.g.k., 19



Resim 3.15, Dante Gabriel Rossetti, Meryem’e Miijde, 1849-1850, Ahsaba Yapistiriimis

Tuval Uzerine Yaglboya, 72,6 x 41,9 cm, Tate Gallery, Londra
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Resim 3.16, Dante Gabriel Rossetti, Bakire Resim 3.17, Martino di Bartolomeo, Miijde,
Meryem’in Gocuklugu, 1848 — 1849, Tuval 1405 - 1415, Ahsap pano lzerine tempera,
Uzerine Yagliboya, 65,4 x 83,2 cm, Tate Palazzo Carboli Miizesi, italya.

Modern Gallery, Londra”

“Ailesinin evindeki Isa” isimli John Everette Millais'in resmine
baktigimizda da benzer sembolleri goruriz (Resim 3.18). Beyaz renk bu
sefer Meryem’in bag ortlisinde ve elindeki givi yarasindan isa oldugunu
anladigimiz gocuk figurinin elbisesinde karsimiza ¢ikar. Bu sefer beyaz
renk, cocuk safligi ile bir bitiin olusturmus ve isa’nin masum ruhuna
gbnderme yapmaktadir. Resim bunun haricinde birgok sembolle
donatilmistir. Ornegin koyun siirlisti; Resmin sol tarafinda, kompozisyonda
bir ferahlik olusturmak icin 6zellikle 15.yy. donemlerinde siklikla kullanilan ve
ismine Rénesans penceresi denilen bir kapidan gériinmektedir. isa’nin konu
alindid1 birgok resimde gorduguimuz bu sembol bize, O’'nun Tanrr’nin Kuzusu
unvanini hatirlatir ve “sahneye dahil edilmesinin amaci, Coban isa ve onun
sadik miritleri olan Hiristiyanlari ¢agristirmaktadir.”** Bir diger sembolde,

isa’nin arkasinda, basinin (izerine denk gelecek sekilde merdivenin lzerine

4 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Ceviren: Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu), Hayal
Perest Yayinlari, 277
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tinemis olan beyaz guvercindir ki bu daha 6nce de defaten degindigimiz
“‘Ruh-ul Kudus” yani kutsal ruhtur. Burada énceki resimlerden farkl olarak
onu ucarken degil de tunemig olarak goruruz ki bu da bize Meryem’e getirilen
haberden sonra halen Kutsal Ruhun onlarin yaninda oldugunu, onlari halen
izledigini gosterir.

Baslica sembollerden birisi de isa’nin yarali elidir. “... isa’nin eli
stigmata isareti olarak kanamaktadir ve yarayl agan ¢ivi, garmihta vicuduna
cakilan civileri ifade eder. Elin durusu, yarayi gostermenin yani sira, yetigkin
isa figiirlerinde sikca temsil edilen takdis isaretini de cagristirmaktadir.”*® Bir
diger sembol ise elinde su tasi tasiyan ¢ocuk figlridir. O tastan dolayi
cocugun Vaftizci Yahya oldugunu anlariz, “Yahya, gelecekteki cileci
yasantisinl anistiracak bicimde hayvan postu iginde betimlenmigtir. Tasidigdi
su kasesi, hem isa’nin kendisi tarafindan vaftiz edilisini hem de isa’nin,
mdritlerinin ginahlarini arindirmasini ifade eder. Yahya, isa’nin kim oldugunu

bilmiyormusgasina saygilidir.” 46

Resim 3.18, John Everett Millais, Ailesinin Evindeki isa, 1849-1850, Tuval izerine yagh boya, 86,5 x

140 cm, Ozel Koleksiyon — Tate Britain, Londra - ingiltere

4 Stephen Farthing, a.g.k. 297
46 Stephen Farthing, a.g.k. 297
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Daha once bahsettigim gibi sembol, dogasiI geregi yalnizca onu
gormeyi ya da ondan gelen anistirmalari dogru analiz edebilecek kisilere
yonelik hazirlanan, olusturulan bir gesit sifredir. Bu da demek oluyor ki bir
yaniyla bilgiyi ya da soOylenmek istenen her ne ise onu gizlemek
gerekliliginden dogmustur. Viktorya donemi sdylenmek istenilenlerin,
yasanilan buyuk toplumsal dontsumun bir etkisi olarak, soylenemedigi veya
ifade edilemedigi bir donemdi. Bu sebeptendir ki Viktoryen mucevher
isciliginden nakis isciligine, cicek ve bahge duzenlemelerinden mezar
taslarina, gorsel sanatlara ve edebiyata kadar birgcok alanda sifreli mesajlara

ve sembollere ihtiyac duyulan bir dénem olarak karsimiza cikar. Ornegin;

“Viktoryen miicevherler, donemin diger bir¢ok nesnesi gibi
hem tas segimleri hem de bicimleri sebebiyle sifreli mesajlar
tasiyorlardi. Capa; Uimidi ve sarsilmazligi, sarmasik unutulmaz
arzulari, tutusan eller dostlugu temsil ediyordu. Antik bazi imgeler
de bu donemde yeniden hayat buluyordu: Ruhu temsil eden kelebek,
sonsuzlugu simgeleyen yilan (Kralice Victoria’nin Albert’ten aldig
nisan yiizigii yilan bi¢imindeydi), agkin zaferini anlatan tacl kalp ve
acgozliiliigii ifade eden sinek. Kiymetli taslar sifreli anlamlarina gore
takilir veya verilirdi. Bazen taslarin bas harfiyle bir sozciik
olusturulurdu.

Diamond / Elmas
Emerald / Ziimriit
Amethyst / Ametist
Ruby / Yakut

DEAR / SEVGILI” 47

Viktoryenler, gigekleri kullanmakta da 6zlu bir sembol diline ulagsmayi
basarmiglardi. Temelleri cok daha eskiye dayanmasina ragmen onlar bu dili

geligtirdiler ve bircok cicek ve bitkiye yeni anlamlar yuklediler. “Akasya: gizli

47 Paul Lunde, a.g.k., 198
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ask, anemo: terk edilmig, begonya: dikkatli ol, ¢an c¢igcegdi: algakgonulluluk,
istikrar, cicekli saz: Tanr'ya glven, ¢imen: escinsel ask, cuha cigegi:
dusuncelilik, ¢orek otu: anlamiyorum, defne: degisim ama o6ldikten sonra,
dort yaprakli yonca: benim ol, hanimeli: sadik sevgi, kadife gigegi: keder,
kamelya: kusursuzluk ve hayranlik, nergis: saygi, sardunya: gocuksuluk, sari
sebboy: zor gunde sadik, petunya: gucenmek, yaban ¢uha cigegi: sensiz

yasayamam.”48

Ote yandan gigeklerin anlamlari renkleriyle de ilintiliydi. Zambak
ciceginin beyaz renginin safligi simgeledigini soéylemistik. Kirmizi bir cicek
¢ogu zaman aski ve sevgiyi simgelerken, sari cicekler kiskanghgi, mavi

sadakati ve mor cicekler de kaprisi simgeleyebiliyorlardi.

Bu dénem yani Victoria donemi, bu denli girift ve detayli bakis agisiyla
¢aginin sanatini da yeniden sekillendirdi ve olusturulan birgok simgeyle
zenginlesti. William Holman Hunt isimli ingiliz Pre-Raffaelist ressam bu
zenginligi en iyi kullananlardan biriydi. Onun resimlerinde neredeyse higbir
anlamsiz nesneye denk gelmeyiz. Hunt resimlerinde, doneme ve ddénemin

ahlaki yuzune elegtiriler getirmek icin bu simgecilige bagvurmaktaydi.

“The Hireling Shepherd” (Ucretli ya da Kiralik Coban) (Resim 3.19)
isimli eseri de ressamin elestirel Uslubunu en iyi gosterdigi resimlerdendir.
Hunt resmin ilhamini Shakespeare’nin ‘King Lear’ eserindeki Edgar'in

sarkisindan almistir. Bu sarki bir gobana soylenen dortlikten olusmaktadir;
“Sleepest or wekest thou, jolly shepherd?
Thy sheep be in the corn:
And, for blast of thy minikin mounth,

Thy sheep shall take no harm.”#°

8 paul Lunde, a.g.k., 189
% Lionel Lambourne, Victorian Painting, Phaidon yayinlari, 241
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Anlami ise sdyle tercime edilebilir; Uyuyor musun yoksa uyanik mi
neseli ¢coban? Senin koyunun késede (ugurumun kiyisinda): Ve o minik

agzindaki haykiris igin sdyleyeyim, Koyunun zarar gérmeyecek.

Oncelikle Hunt'in resmini olustururken, koyunlari, tarlalari, gok yiizini
ve bulutlari tipki diger donem ressamlarinin siklikla yapmaya basladiklari
gibi, natiralist bir bakisla, yerinde, gergcek bir mekadnda resmetmeye
basladigi ve daha sonra atdlyesinde resmi tamamladigini soyleyebiliriz.
(J.E.Millais’in “Ophelia” isimli resminde de mekan gergek bir mekandir fakat

figlr resme daha sonra sanatginin atdlyesinde eklenmistir.)

Resim 3.19, William Holman Hunt, Ucretli Coban, 1851, Tuval {izerine yagh baya,76,4 x 109,5 cm,

Manchester City Art Gallery

Resme ilk baktigimizda dikkatimizi ¢eken sey, c¢oban oldugunu
disundigumuz figurin, bir kadina sarilmak igin hamle yaptigi sahnedir.

Detaylara indigimizde, resmin semboller bakimindan ne kadar zengin
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oldugunu goérmeye baslariz. Oncelikle Hunt''n ahlaki konulara olan
hassasiyetinin resmi ¢ozumlerken ne kadar Onemli oldugunu aklimizdan

cltkartmamaliyiz.

Resimde; Coban, sevgilisi oldugunu dusindigumuaz kadinin Uzerine
dogru, arkasindan sarilmak icin hamle yapmaktadir. Davetkar durusuyla
kadin ¢gobana itiraz etmiyor. Bir sonraki sahne adeta gézimuzde canlanir gibi
ama resmi daha iyi anlamak igin detaylara inmekte yarar var. Oncelikle
¢obanin belinden sarkan fi¢i dikkatimizi ¢cekiyor, bu bir bira figisi ve bu nesne
déneminin elestirmenlerinin de ilgisini ¢eken ilk obje olmustur. O dénemde,
mal sahiplerinin yanlarinda calistirdiklari tarla iscilerine ya da c¢obanlarina
yaptigi 6demenin bir kismini, zaman zaman bira Kkarsiligi yaptig
bilinmekteydi. Fakat bu resimde fi¢gI ya da bira, girkinlik ve kabalik timsali
olarak yorumlanmistir. Clnku bira icmenin verdigi zevk ve sarhosluk, yoldan
cikmisliga ve de ahlaki sapkinliklarla sonuglanacak eylemlerin tetikleyicisidir.
Burada Edgar’in sarkisinin ilk misrasi aklimiza gelebilir; Uyuyor musun yoksa
uyanik misin neseli coban? FigI boylece zevk, nese ve sefanin bir gostergesi

olarak sembollegmistir.

Arka planda, otlamakta olan koyun surusune dikkat ettigimizde,
cimlere yayillmig koyunlarin dagilmak uzere oldugunu fark ederiz. Hatta
koyunlardan birisi goktan resmin saginda konumlandiriimis ekin tarlasina
girmistir ve bir digeri de onu takip etmektedir. Edgar’in sarkisinda bahsedilen
ucurumun kiyisindaki koyunlar onlardir. Ote yandan koyun ve kuzunun
sembolik olarak isa ve O’nun sadik mdiritlerini temsil ettigini diistinlrsek,
metaforik olarak ugurumun Kkiyisinda olan belki de ahlaki ¢okusin ve

yozlasmanin kiyisindaki insanligin ta kendisidir.

Kadin figurine dikkat ettigimizde ise yine birgok sembolle karsilasiriz.
Kadinin kafasinda, ilk bakista ne oldugu pek de anlasiimayan seyin, belki bir
sapka belki de bir 6rtl, aslinda kutsallik semboll olan hare oldugu asikardir.
Sol eliyle yaptigi takdis isareti de kadinin kutsal bir figlir olarak sembolize

edildigini gosterir. Kutsallik simgesine doénidsen kadin figlrinin Gzerine
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giydigi ceket, Meryem’in rengi beyaz ile safligi ve bekareti temsil etmesine
karsin, beyaz ceketin altindaki elbise, kirmizi rengi ile sehveti, arzuyu ve
tehlikeyi simgeliyordur. Yaratilan bu zitliga ek olarak kadinin kucagindaki
kuzu bize bir anda isa’yl anistirmaktayken, hemen onundeki isirimis yesil
elma ise Adem ve Havva'nin cennetten kovulus hikayesindeki yasak elmaya
gonderme yapmaktadir. Ayrica, ¢gobanin elindeki buyuk glve kelebegi, yasak
elmayla sinanip, olumsuzlikten olumlulige dusen insanin, olumluligund,
yozlasmighgini ve hatta ¢irumaslugund bize animsatirken, bu ¢lirimagslagin
bizim elimizde oldugunu, yani bir umudun varhgini da gdstermektedir. Son

misrada Edgar’in soyledigi gibi; Koyunlarin zarar gérmeyecek.

Pre-Raffaelistler gibi sembolist sanatcilar da 19. yy. materyalist
anlayisina ve teknolojik degisikliklere tepkiliydiler ve karsi durus
sergiliyorlardi. Bu baglamda bircok makale ve siir kaleme aldilar, dergilerde
yayimladilar. Bu makalelerden birisi de akima ismini verecek olan, 1886’da
Jean Moréas’nin kalema aldigi, “Le Symbolisme” isimli makaleydi. Bu
makalenin ismi, fikirleri duygularla giydirmek dusincesinden yola cikarak,
kisa suUrede bir terime donustl, maddeci yaklasimdan ve natlralizmden uzak
duran, fanteziye, hayal glicine ve yaraticiliga énem veren her tir resim icin

kullaniimaya baslandi.

Tinselligi 6nct kilan sembolistler, bilimsel ve teknik gelismelere de
kismen Kkargi c¢ikiyorlardi. Bunlari yaraticiligin karsisinda tehdit olarak
addediyorlardi. Ornek vermek gerekirse, fotograf makinasinin kesfi de
bunlardan birisiydi. Onun, yasam icinde yaratici bir nesne gibi gorulerek var
olmasi, tinsel olmasi gereken yaraticiligin ve yaratim sdrecinin karsisinda
tehdit unsuru olarak boy gdsteriyordu. Fotograf makinasi, duygudan yoksun
bir nakil aracindan baska bir sey degildi. Sembolist sanatcilarin éncllerinden
Gustove Moreou; “Ben hissettigime inaniyorum... Sanatta higbir sey bir tek

iradeyle yaratilmaz. Tim sanat kendini biling altina birakmanin, teslim
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etmenin bir sonucudur. Glizellige ancak dislincenin glclyle ulasilir.”°

derken belki de bu maddeciligin hissizligine dem vuruyordu.

Bu yaklasim tarzi, sembolizmi ardillarindan ayirarak onu bir Uslup
olarak gormemize de engel olur. O artik sanatsal bir yaklagsim tarzi olarak
karsimiza cikar. Bu sebeptendir ki birgok sanat¢i sembolist gortste farkl

teknik ve Usluplarda resimler yapmiglardir.

Gustave Moreau, James Ensor, Paul Gauguin, Ferdinand Hodler,
Edvard Munch, Gustave Klimt, Piaerre Puvis De Chavannes, Odilon Redon,

Felicien Rops, Giovanni Segantini bu ressamlardan bazilaridir.

Sembolist sanatgilar farkli UGsluplarda resim yapiyor olsalar da
yaptiklari resimlerde bir konu birligi vardir. Sembolistler, nesnel gerceklikte
gizli olani, gizemli olani ararlar. Bu baglamda dus, gercek disi olan veya
fantastik, bayu ve mistik olan, batinilik, 6lim, uyku, uyanis ya da dogum gibi

konular sembolistler igin yaratici ve zengin bir kaynak olarak ortaya cikar.

Zaman zaman din ve mitoloji resimlerin konusu olarak karsimiza
¢clksa dahi bu konularla asil anlatiimak istenen daha bagkadir. Gustave

Moreau’nun “Orpheus” isimli eseri (Resim 3.20) buna iyi bir 6rnek olabilir.

Orpheus dillere destan olmus bir ozandir, Oyle ki calgisi vahsi
hayvanlari buyulerken, mazigiyle olumdn bile Ustesinden geldigi anlatilan
sdylenceler ilk ¢aglarda c¢okga dillendirilmigti. Bu resim, meshur ozanin
asklarina karsilik vermedigi icin Trakyali kadinlar tarafindan pargalanmasini
anlatir. Zeynep Inankur, 19. yiizyil Avrupa’sinda heykel ve resim sanati adli
kitabinda bu resimden bahsederken, sanat¢inin resmini 1866 Salonu’na
yolladiginda tablosuna yaptigi eklemeden de bahseder. Bu, alt baslik olarak,
Orpheus o6ykusune su sekilde eklemistir: “Hebrus’un sularinda Trakya'nin
kiyilarina sdriiklenen Orpheus’un basini ve lirini geng bir kiz saygiyla

kurtariyor.”

50 Zeynep inankur, a.g.k, 82
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Bu sayede egzotik giysiler icinde resmedilen geng¢ kiz, kurtulusun
simgesine donuslr. Geng kiz, elinde tuttugu Orpheus’un basinin Uzerine
takili olan lire adeta buyulenmis gibi bakmaktadir, bu da bize Orpheusa ve
dolayisiyla onun vyaraticiigina ve sanatina olan agki vurgulamaktadir.
Resmin arka planinda, tepenin Uzerinde resme dahil edilen ve c¢oban
oldugunu duastindigumuiz grup ise muzik yaparak eglenmektedirler, yani
Orpheus’'un muzigi devam etmektedir. Aslinda resim bize, alegoriyle,
yaraticiligin 6limsuzliGgunu anlatmaktadir. Yani sanatginin disunceleriyle ve

yaratimlariyla 6limsuzlige ulasmasinin alegorik bir temsilidir bu resim.

Resim 3.20, Gustave Moreau, Orpheus, 1866, Ahsap Uzerine
Yaghboya, 154 x 99.5 cm Musée d’Orsay, Paris-Fransa
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inankur; Olim, dis kirikhidi, tatmin edilemeyen istekler gibi karamsar
konulari ele alirken ressamin teknigini fazlasiyla ayrintih bulur ve bunun

bicim ile icerik arasinda bir uyumsuzluk olarak goruldugunu aktarir.

Bu uyumsuzluk, edebiyat ve resim arasindaki entelektiel iligkinin siki
bir sekilde baglandigi sembolist akimda bagka bir sanatgiya, bir yazara ilham
vermis olabilir. Jean Lorrain bircok ressamin resimlerinden ilham almis bir
yazardir. Ginin Sonu adli kitabinda, Bizans'taki kanli bir ayaklanmayi
anlatir; “Imparatorigenin, adi gecgen kitapta betimlenen, sius resimleri gibi
muicevherlerle bezenmis kesik basi”! Orpheus’un resimdeki kesik basina

sasirtici bicimde benzemektedir.

Burada en ¢ok dnemsenmesi gereken, bi¢gim ve igerigin artik uyum
icinde olma zorunlulugunun kalmamasi gergegdidir. Uyumsuzluklar duyguyu

guclendirebilen unsurlar olarak kargsimiza gikabilirler.

Moreau’nun uyumsuzluk sebebi olarak goérilen suslemeci tavri, Emile
Aurier'e goére bir yapitin simgeci olabilmesi icin gereken bes 0Ozellikten
birisidir. Aurie, aslen Gauguin’e itafen yazmis oldugu “Resimde Simgeci
Hareket” baslikli yazisinda bu maddeleri siralar: “(1) Sanat yapitinin dussel
olmasi gerekir, ¢cinkl baslica amaci bir distinceyi dile getirmek olmalidir. (2)
Sanat yapitinin simgesel olmasi gerekir, ¢unklU dusunce, bigimsel bir
anlatima ancak bdyle donusebilir. (3) Sanat yapitinin yapay olmasi gerekir,
cunku icindeki bicim ve imleri genel bir anlamlar dizgesi gergevesinde aktarir.
(4) Sanat yapitinin 6znel olmasi gerekir, clinki nesne kendi kendine var
olamaz, ancak 6znel bir bakigsin stizgecinden gecmis bir isarettir. (5) Sanat
yapitinin stuslemeci olmasi gerekir, ginkl suslemeci sanat, -s6zcugun gergek
anlamiyla- Misirhlar, buyuk bir olasilikla Yunanlilar ve ilkel toplumlarca 6znel,

yapay, simgesel ve distinsel olarak gortlmustir.”?

51 Jean Cassou, Pierre Brunel, Francis Claudon, Georges Pillement, Lione Richard, a.g.k, 48
52 Ingo F. Walther, Gauguin, cev. Ahu Antmen, Taschen-ABC Kitabevi Yayin ve Dagitim As.,34
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Gauguin i¢in tam zamaninda yazilmis olan bu yazi onun resminin

teorik alt yapisini da destekler nitelikte olmasi agisindan ¢ok énemliydi.

Gauguin igin sanat, algilanan doganin, sanatginin hayal gucuyle
birleserek bir soyutlamaya dontusmesiydi. Ele aldigi her konu ve her resim bir
sentezlemenin sonucu olarak ortaya cikiyordu. (Bu yaklasima sentetizm adi
verilmektedir ve sentetizim sembolizmin bir alt dali olarak karsimiza

cikmaktadir).

Gauguin, dogadan yola c¢ikarak, yasamin gizemini hissettirmeyi
hedeflemistir. “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli eseri de

bunun iyi bir érnegidir (Resim 3.21).

Resim 3.21, Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? 1897, Tuval Uzerine

Yaghboya 139 x 375 cm, Bostan Glizel Sanatlar Miizesi — ABD

Sanat¢i bu resmi yaptiginda, butin duygularn ve hatta yasami
resmetmistir. Resmin batinl, hayati sembolize eder. Sag tarafta, ¢imlerin
uzerinde yatmakta olan yeni dogmus bebek, yasamin saf, temiz ve gunahsiz
baslangicini sembolize ederken, en solda, kafasini ellerinin arasina almis,
resmin icinde var olan her seye, yasamin kendisine, sirt c¢evirmis ve
melankoliyle dusuncelere dalmis yash kadin, 6limU ve yasamin sonunu

sembolize etmektedir. Bebek ile yasli kadin arasina yerlestirilen her sey
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hayatin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar. Budist heykel ile din ve ruhani
dunya sembolize edilirken, sevgili olabilecegini dugundugimuz sarmas dolas
cift ise dunyevi hayati sembolize eder. Resim adeta bir cennet bahgesinde
kurgulanmistir ama bu cennet bahgesinde kasvete de yer verilmigtir.
Gauguin’in kendi hayatinin bir sentezi olarak bu resim, yasamdaki gibi
kargithklar Gzerinde kurgulanmis ve dogum ile 6lum, dunyevilik ile uhrevilik,

keder ile seving gibi konularin hepsini bir arada bize sunmusgtur.

Sembolizm s6z konusu oldugunda, sanatginin yansitmak istedigi sey,
gecmis yillardaki ya da Usluplardaki sanatgilar gibi bilgi nakletmek dedgildir.
Kismen akilciliktan uzaktir ve tamamen duygularin naklini hedeflemektedir.
Cogunlukla karamsar konular olmasina karsin, erotik hazlar ve romantizmin
yuceltiimesi de bazi ressamlarin konusuna dénusmustir. Gustave Klimt'in

“Opus” isimli eseri de buna 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 3.22).

Resme ilk baktigimizda, dekoratif formlar ve altin rengi dikkatimizi
ceker. Daha sonra 6pusmek Uzere olan bir ¢ifti fark ederiz. Bu ¢iftin bedeni
adeta Bizans mozaiklerindeki kutsal figurler gibi altin ile kutsanmaktadir.
Hatta altin boya, ciftin basinin etrafinda haleye dénismustir. Bu sayede

resimdeki figlrlere ilahi bir vasif da ylklenmis olur.

iki ayri cinsin farkliliklari, kiyafetlerindeki farkli dekoratif motiflerle
vurgulanmaktadir.  Blatune daha  dikkatli  baktigimizda, figurlerin
kompozisyonda dikey konumlanarak bir fallusa donusturtldigini fark ederiz.
Bilindigi Uzere fallus erilligin ve iktidarin semboll olarak kullanilir. Fakat bu
resimde ilk bakista erkedin egemen goérinmesi amaca yonelik bir yanilsama
olabilir. Goya'’nin 3 Mayis ayaklanmasi resmindeki gibi bu resimde de boyut
algisiyla oynanarak olusturulmus hiyerarsik bir konumlandirma vardir.
Kadinin dista kalan ayaklari onun diz ¢oktugunu, erkedin ise ayakta
durdugunu gosterir. Eger ayaga kalkar ise erkekten daha uzun gértunecektir
ki bu da kadin figirind kutsamanin bir bagska semboll olarak kargimiza
cikar. Resimde bagka belirsizlikler de s6z konusudur; Erkegin gosterilmeyen
bagsina kargin kadinin basi vurgulanmistir. Fakat kadinin kapali gozleri ve
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tenindeki o6lumcul solgunluk ile basin gdvdesinin Gzerindeki keskin yana
yatmisligi, sembolist sanatta sikga kullanilan kesik bag temali resimleri

animsatmaktadir.

Resim 3.22, Gustav Klimt, Opiis, 1907-1908, Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 180 cm, Osterreichische

Galerie Belvedere, Viyana — Avusturya

Kadin figlrd, ahlaki ve toplumsal yozlagsmanin hakim oldugu
modernlesen dinyada, sembolist sanatgilar icin dnemli bir sembole dénustu.
Cagdas kadinin acimasiz ve erkege karsi saklanmamigs kati niyeti farkli bakis
acilari dogurmustur. Klimt pek de uygunsuz olmayan kadin imgesini erotik bir
duygu nesnesine donusturtrken Odilon Redon (1840 — 1916) igin kadin,

sanatg¢inin gizemli bilingalti dinyasina bizi baglayan, blyuleyici bir araciya
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dénismistiir. Felicien Rops (1833 — 1898) icin kadin; isa’ya yiiz geviren,
alayci ve erotik hatta seytana tapar bir sembole donusuir. Ferdinand Hodler
(1853 — 1918) icin ise kadin; giplak olsa dahi, erotizminden arindiriimig bir
nesne olarak, alegorinin beden bulmus haline donugur. Kimi zaman donusum
ve degisimin, kimi zaman duygularin ve kutsamanin simgesi olur. Giovanni
Segantini (1858 — 1899) icin de benzer sekilde kadin, alegorik anlatimin bir
semboll olarak karsimiza ¢ikar. (Resim 3.23, 3.24, 3.25, 3.26, 3.27, 3.28,
3.29, 3.30)

Resim 3.23, Odilon Redon, Kapah Gézler, 1889, Karton Uzerine Yagliboya,45 x 35 cm, Van Gogh

Museum, Amsterdam — Hollanda

Resim 3.24, Odilon Redon, Pandora, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya, 143,5 x 62,2 cm, Metropolitan

Sanat mizesi, ABD
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Resim 3.25, Felicien Rops, Aziz Anthony’nin giinahi, 1878, Kagit Uzerine Yagliboya, 73,8 x 54,3 cm,

Royale Albert ler Kiitliphanesi, Buriiksel-Belgika

Resim 3.26, Felicien Rops, Seytanlardan Kurban, 1882, Kagit Uzerine Suluboya ve Guaj, 25,8 x18

cm, Felician Rops Miizesi, Namur-Belgika
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Resim 3.27, Ferdinand Hodler, Giin 1, 1899-1900, Tuval Uzerine Yagliboya, 160 x 340 cm, Bern

Sanat Miizesi, Bern-isvigre

Resim 3.28, Ferdinand Hodler, Kutsanan, 1903, Tuval Uzerine Yagliboya 219 x 296 cm, Bern Sanat

Miizesi, Bern-isvigre
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Resim 3.29, Giovanni Segantini, Yasamin Kaynaklarinda Ask, 1896, Tuval Uzerine Yagliboya, 69 x

100 cm, Galleria Civica d’Arte Moderna, Milan-italya

Resim 3.30, Giovanni Segantini, Sehvetin Cezasi, 1891, Tuval Uzerine Yagliboya, 99 x 173 cm,

Walker Art Gallery, Liverpool-ingiltere

74
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Edvard Munch (1863 — 1944) icin de kadin imgesinin ayri bir sembolik
anlami vardi. Yagsami, daha o kuguk yaslardayken, sikinti ve keder dolu
baglamisti. ik dnce annesini ve daha sonrada ablasini veremden kaybetmis,
zorlu bir gocukluk ve ardindan da ergenlik donemi gegirmisti. Daha sonra o
doénemle ilgili olarak sunlan yazdi: “Hastalik, delilik ve 6lum, besigimin
basucunda nobet bekleyen ve dmrum boyunca yanimdan ayrilmayan kotu

meleklerdir.”s3

Bu s6z aslinda Munch’un resimlerinin neredeyse izahi gibidir. Kadin
imgesi onun hayatinda bir melek dahi olsa her zaman 6limu, hastaligi ve
deliligi hatirlatan, melankoli kaynagi bir melek olmustur. Hissettigi ve yasadigi
her sey Munch’'un sanatinda sembolik ya da alegoriktir. Ask, 6lum ve bu
ikisine kargi duydugu korku onun sanatinin 6nemli iki temasi olmustur.
“Kadinin Ug Asamas!” (Resim 3.31) isimli resminde, hayatinda énem arz
eden (¢ kadin ve yasaminin korktugu duygulari resmedilmis gibidir. Oliim,
hastalik, ask ve yasam. Beyazlar igindeki kadinin saf ve duru hali bize,
yasamin olumlu ve guzel akisini gosterirken, bizden ilgisiz durugu sanki bu
guzelliklerin bizden uzaklastigini soyler gibidir. Buna kargin, resmin ortasina
konumlandirilmis ciplak kadin figlrl aski ve cinsel ¢ekiciligi simgelemektedir.
Hemen arkasina konumlandiriimis olan karanlikta ve siyahlar igindeki kadin
ise olum, hastalik ve buna benzer olumsuz duygulari simgeler niteliktedir.
Kadinin bu iki hali de bize yuzlerini donmuglerdir ve adeta bizimle iletisim
icindedirler. Ote yandan bu resim bir hayat cizgisi gibidir ve hatta Gauguin’in
resmiyle de (Bkz. 3.21) bu yonuyle benzerlik tagimaktadir. Yasam (beyaz
kadin ile) glzel ve saf bir sekilde baslar. Ardindan yasam (¢iplak kadin ile),
hazlarla ve eglenceyle suslenir ama her daim arkasinda bekleyen kederli
duygularin varligiyla (siyahlar igindeki kadin ile) goélgelenir ve son bulur. Bu
resim kadinin Ug¢ halini anlatsa da resimde yer alan dorduncu figur ise adeta
Oliumle son bulan hayatin ardindan yas tutan ve taniklik eden ressamin

kendisi gibidir.

53 Jean Cassou, Pierre Brunel, Francis Claudon, Georges Pillement, Lione Richard, a.g.k, 114
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Resim 3.31, Edvard Munch, Kadinin Ug Asamasi, 1894, Tuval Uzerine Yaglhboya, 164 x 250 cm,

Rasmus Meyer koleksiyonu, Bergen-Norveg

Bir duygunun semboller ile anlatiima istegi ya da geregi, ¢agin
sanatini gegmige kiyasla ¢ok daha karmasik bir hale getirdi. Bu durum her
sanatgiya kendi sembollerini yaratma 6zgurligini de verdi. Ote yandan
sembolizmi 20. ylzyill sanatinin temellerini hazirlayan bir goérus olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Ekspresyonizmde, kiibizmde, fovizmde

hatta surrealizmde bile sembolizmin izlerini gormek mumkundur.

Sembolist gorus 19. Yuzyildan gunumuize kadar surekli olarak kendini
¢agin olumsuzluklarindan, savaslardan, olumden, goglerden ve hatta
hastaliklardan besleyerek aslinda degismez olani, tekrar tekrar ama her
seferinde bir bagka bicimde anlatmaya devam etti. Ornegin George Grosz
(1893 — 1959), Max Beckmann (1884 — 1950) ya da Pablo Picasso (1881 —
1973), Goya’'dan sonra, resimlerinde 6lumu, savasi ve umudu sadece bigim

degistirerek ve baska formlarda baska semboller ile anlatmaya devam ettiler.

= 1]

1926 yilinda yaptigi “Toplumun ileri Gelenleri” isimli yapitinda Grosz,

ulkeyi savasa surukleyen fikir liderlerini resmetti (Resim 3.32).
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Resim 3.32, George Grosz, Toplumun ileri Gelenleri, 1926, Tuval Uzerine Yaglhboya, 200 x 108 cm,

Staatliche Museen zu Berlin-Almanya

Grosz i¢cin Goya’'nin izinden giden bir ressamdi diyebiliriz. O da
resimlerinde figlrleri ve portrelerini karikatlirize ederek, hicivli anlatima

basvuruyordu.

Resimde ileri gelenler, arkalarinda yanan binadan habersiz,
pervasizca kendi hallerinde resmedilmistir. Yanan binadan uzaklasan, kilici
kanl Nazi askerleri yanginin ve yikimin baslatani gibidirler. Yangina kosanlar
ise ellerinde kurekler ile isci kesimidir. Askerlerin hemen o©Onunde
konumlandirilmis din adami, yapay ve alayci gulusuyle, ellerinden de
anladigimiz kadariyla, vaaz vererek bu zihniyeti onaylar niteliktedir. Kafasinin
icinde beyin yerine digki ile resmedilmis olan figur politikacilari simgelerken,
kravatina gamali hag¢ takmig figir, bir elinde bira digerinde ise kilig ve
kafasinin igine yerlesmis suvari imgesiyle, savas ¢agrisi yapan, asiri ulusalci
kesimi simgelemektedir. Grosz, sistem iginde savas saksakgiligi yapan

gazeteci figurina ise elinde tuttugu kan bulasmig egrelti otu, gazete ve kalem
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ile resmetmistir. Sisteme ayak uydurmalarini, basina migfere benzeyecek
sekilde bir lazimlik koyarak elestirmistir. Resim basli basina propaganda
igiriklidir ve gaginin sorunlarini bir sembole donusturen ve bunu da hiciv araci
olarak kullanan ressam yarattigi sembolik dil sebebiyle, guinimuzde dahi
gegerliligi bulunan, ¢aginin étesinde bir anlatima kavusturmustur. Bu figUrler
ya da semboller ardindan yasanacak aci, keder ve zulmun tetikleyicisi olacak

dusuncenin birer timsali olmasi agisindan da énemlidir.

Beckmann “Gece” (Resim 3.33) isimli eserinde, savagin getirdigi aciyi
ve zulmu, en carpici sekilde resmederken aslinda bir amag¢ gutmeden
gercegi bize gostermek istemigstir. Kasvetli, sikisik ve karmakarisik olan bir
ortamdaki iskence sahnesi bize savasin kaybettiren ylzunu, ¢ighgini
gosterirken; zamandan bagimsiz, dinyanin tam da kendisini sunar. Umudun
simgesi olarak degerlendirilebilecek olan pencere bile karanliga agilmakta ve
de Ustune Ustlik perdeyle kapatiimak Uzeredir. Yerde masanin altindaki
kopek bile -ki literatirde sadakat semboludir- umutsuzca resmin digina
dogru, sanki yardim gagirircasina ulumaktadir. Buna ragmen umut vardir ve
yerde bir tanesi devrilmis ve sonmus olsa da digeri, yanan mum ile 1s1gini

yaymaktadir.

Resim 3.33, Max Beckmann, Gece, 1918, Tuval Uzerine Yagliboya, 133 x 153 cm, Kunstsammlung

Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf-Almanya
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Umut savas doneminde insanin en onemli ihtiyacina donusmustur
diyebiliriz. Picasso’nun firgasiyla da umut, umutsuzlugun icinde bir gigek ile
filizlendirilmigtir. Bu resim “Guernica’dir (Resim 3.34). 1937 yilinda bu resmi
yaptiginda Picasso, savasin yarattigi vahsetin evrensel simgesine
donusgecegini tahmin edebilir miydi bilemiyoruz ama savasin evrensel ve
zamandan bagimsiz olan tek unsurunun Olum, zulim ve aci oldugunu

bildigini dusunebiliriz.

Resim 3.34, Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yaglboya, 346 x 776 cm , Museo

Reina Sofia, Madrit-ispanya

Resim, rahatsiz edici imgelerle donatiimistir ve bu imgelerin sembolik
icerikleri bize bircok sey anlatir. Ornegin, resmin sol kosesinde, 6lmus
cocugu icin agit yakan kadinin, carmihtan indirildikten sonra isa’yi kollarinin
arasina alan Meryem figlrlerine benzemesi rastlanti degildir. Arkasindaki
boga figlru, insan gibi gozleriyle, hayvan ile insan arasindaki gatismayi
simgeler gibidir. Ote yandan boga, erkekligin, giiciin -dolayisiyla iktidarin- ve
ispanya’nin sembolii olarak da gériilebilir. Resimdeki en gliclii 1sik kaynagi
olan goz bigimindeki ampul, aci igerisinde kisneyen atin Uzerinde kor edici

Ispanyol giinesi gibi parlamaktadir. Bu modern gagin giinesi ve tanrinin
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g6zudir. Olim sembolli olarak, resmin tam merkezine yerlestirilen at imgesi
ise bir figlrd ezip gegmektedir. At, kontrolden ¢ikan dénemin diktatorlerini,
Franco, Hitler ve Mussolini'yi temsil etmektedir. Atin aci ceker ifadesi,
neticenin hi¢ kimse icin zafer olmadigini soyler gibidir. Atin ezdigi ya da
Uzerine 6lum olarak ¢oktugu, parcalanmig figur, kirllmis bir heykel gibidir. Bu
sekilde yok olan insanlik, medeniyet ve tarih sembolize edilir. Figlrin
kopmus kolu halen kili¢ tutmaktadir ama kirik bir kiligtir ki bu yenilginin
semboludur. Bu yenilginin bir son olmadigi, yeni bir baslangicin mumkuin
oldudu, kisacasi umut ise hemen kirik kilicin Gzerinden filizlenen ¢igek ile

yenilenen yasamin sembolu olarak kargimiza ¢ikar.

Olum, élimden sonra yasam, hayat ve hayatin gegiciligi, din, mitoloji,
ruyalar, uyku, dus, mistik olan, ahlaki olan ve olmayan, savas ve beraberinde
getirdigi umutsuzluk ile umut... Bu konular Gotik ¢cagdan glinimuze kadar
Bati sanatinin degismeyen baslica konulari olarak karsimiza ¢cikmistir. Once,
her ressamin elinde, ayni konular ayni semboller ile farkh bigimlerde
anlatilirken daha sonra ayni konular farklh semboller ile farkli bigim ve
Usluplarda anlatimaya baslandi. Gulnimuzde dahi Bati sanatinda
degismeyen tek sey ise sembollerin yogun sekilde, anlatim araci olarak,

kullaniimasidir.
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4. TURK RESIM SANATINDA SEMBOL KULLANIMI

Bilimsel, teknolojik, felsefi ve toplumsal alanda kendini dinyanin
merkezine tasiyan, sanatsal ve dusunsel alanda surekli kendini tazeleyen,
Roénesans, sanayi devrimi, Fransiz ihtilali gibi c¢esitli reform ve devrim
hareketlerinin merkezi olan Bati dunyasi, Ozellikle 19. yy’da bir¢ok tlkede
oldugu gibi Osmanl imparatorlugu icin de ulagilmasi gereken bir hedefe ve

¢agdasligin, medeniyetin timsaline donusmustur.

Osmanlrda Batililasma hareketlerinin kirilma noktasi olarak 3 Kasim
1839'da okunan, Gulhane Hatti-i Himayunu yani Tanzimat Fermanini
gorebiliriz. imparatorluk, Tanzimat yerine Islahat kelimesini kullanmay: tercih
etmektedir. Islahat kavramiyla, Bat’'nin Tanzimat kavramina yUkledigi anlam

arasindaki yaklasimi Mehmet Ali Kiligbay soyle aciklamistir:

“...Bat’'nin aydinlanma donemine ait terimler iginde ifade etme
aligkanhigina sahip oldugu ve kendi disindaki toplumlara da kullanimini
dayattigi Uzere bir reformasyon, bir yeniden bigcimlenme belgesi olmanin iyice
uzagindadir. Osmanl’'nin bu kavrami karsilamak igin kullandigi “islahat”
kelimesi, olayin derin igerigini agiklamaya ve kapsamaya ¢ok daha yakindir...
Bu kavram, oncelikle, kurulu dizenin muikemmelligini, degismemesi
gerektigini ortulu bir varsayim halinde igermektedir. Islahat demek, her
nedenle olursa olsun, mukemmel halinden sapmig olan matrisyel dizene geri
donus cabasi demektir. Bu agidan ne ileriye yoneliktir ne de var olanin

hatalarini gormustir. Yalnizca muhafazakardir.”>*

Islahat fermani  temel olarak, cOkmekte olan  Osmanli
imparatorlugu'nun kurtulusu adina, siyasi, ekonomik ve sosyal bir énlem

paketiydi. Bircok onlemler dizisi igerisinde resim alaninda da yapilacak

54Aydin Ayan, a.g.k, 17
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calismalar, cagdaslik ve Batillasma hedefi yolunda ¢ok Onemliydi. Bu
degisim riizgan dahilinde, imparatorluk yiiziinii Bat’'ya dénmeye baslayarak,
gen¢ ressamlarin Avrupa’ya gonderilmesini ve orada egitim gormelerini
saglamisti. Batiya gonderilen geng ressamlar egitimleri suresince batih
anlamda natlrmort, peyzaj ve figur resimleri yaparken; perspektif, 1s1k-golge
gibi resim sanatinin bilimsel sorunlarini ya da plastik degerlerini de
¢ozumlemeye calismislardir. Bu baglamda doga gozlemine ve somut
dusunceye dayall resim anlayisi, Turk resim sanatinda kendini gostermeye
baslamis ve ilk érneklerini de Turk Primitifleri ya da Turk Foto-yorumculari
diye adlandirilan, Ferik ibrahim Pasa (1815-1889), Ferik Tevfik Pasa (1819-
1892), Servili Ahmet Emin (1845-1892), Huseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali
gibi erken donem Turk ressamlari vermistir. Bu ressamlar genellikle, resim
sanatinin Batili anlamda gelismesi surecinde, teknik ¢ozumlemeler yapiyor,
faydalandiklari  fotograf goéranimlerini genellikle hi¢c  degistirmeden
resmediyorlar ve adeta derinik ya da U¢ boyutluluk hissini
mukemmellestirmeye gayret etmekten baska bir sey ortaya koymuyorlardi.
Bu yaklasima bir gesit kopya yoluyla 6grenme sureci olarak da bakilabilir.
Tuark Primitiflerinin bu ¢abalari, Turk Resim sanatinda énemli bir yer tutmakla
birlikte daha sonraki kusaklari pek de etkileyememistir. Bununla birlikte Aydin
Ayan’in “Kurucu Kusak Ressamlar’ ya da “Kurucu Dort Buyukler” diye
tanimladigi, Seker Ahmet Ali Pasa (1841-1907), Suleyman Seyyid (1842-
1913), Osman Hamdi Bey (1842-1910), Huseyin Zekai Pasa (1860-1919),
Tark Primitifleriyle ¢cagdas olmalarina ragmen, gelecek kusaklara ¢ok daha
baylk izler birakmiglardir ve Batili bi¢cim ve bigimlendirme anlayislan
sayesinde Cagdas Turk Resim Sanat’nin temellerini atmislardir. Bu
ressamlardan 6zellikle ikisine kisaca deginmek istiyorum; Seker Ahmet Pasa

ve Osman Hamdi Bey.

Seker Ahmet Pasa, Gustave Boulanger (1806-1867) ve Leon Gerome
(1826-1889) gibi dnemli iki ressamdan, qittigi Fransa'’da egitim gormus ve

Ozellikle manzara resminin Turk Resim Sanatindaki éncllerinden olmustur.
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Ressamin 0Ozellikle “Orman” isimli resminde, kendine has naif tavrini, Bati

resim egitimiyle ¢ok basarili bir sekilde sentezledigini gorebiliriz (Resim 4.1).

Seker Ahmet Pasa’nin bu resmine baktigimizda Barbizon okulunun
etkileri géziimizden kagmaz. Ote yandan resimde daha farkli bir sey var
gibidir. Etkilendigi Barbizon ressamlari gibi salt doga gorunumlerini resmetme
cabasinin ilerisinde, belki uzak bir bag ile, Aiman romantiklerinden C.D.
Friedrich’in manzaray! ele alisi gibi daha duygu ve anlam yukludar. Ressam,
devasa U¢ agac ve resmin sol alt kdsesinden sag Ust kdsesine dogru patikayi

izleyerek, gozden kaybolacak olan oduncu ve katirini resmetmisgtir.

Resim 4.1, Seker Ahmet Pasa, Orman, Tuval Uzerine Yagliboya 140 x 181 cm, istanbul Resim Heykel

Miizesi, istanbul-Tirkiye

Hareketli olmasi gereken ve ilk 6nce resmin asil Oznesi oldugunu
disundugumuiz ormanci ve katir, resimdeki en duragan seydir. Gévdenin,
kollarin ve katirinkiler de dahil, bacaklarin sekli, sanki zorla poz verdirilmis
gibi dogalliktan uzak bir simetri icerisindedir. Buna kargin orman alabildigine
hareketlidir. Oduncu ve katira dogru hareket eder gibidir. Burada var olan,

yasayan aslinda ormandir. Var olmanin anlamini agiklarken Heidegger,
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sdrekli olarak var oldugu yerde durup da insana yaklasan, ona ulasan ve
uzanan varlik der. Bu resmi gdrmemis olsa da anlattigi sey bu resimle tam

olarak uyusmaktadir, resimde yasayan, var olan asil olgu ormandir.

Teknik anlamda resme baktigimizda, uzakta gorinen agacin hi¢ de o
kadar uzak olamadigini goruruz. Bu agag Uzerine dusen 1s1gin etkisiyle, bize
en yakin nesne gibidir ki bu durum bizim algimizla oynar. Oduncu ve katir
resimde ¢ok kuguk bir alan kaplar ve onlara dogru meyleder gibi resmedilen
iki devasa agag¢, bu kuguklUklerini nesnel-gercek anlamdan ¢ikartarak
psikolojik-duygusal bir anlama tagsimaktadir. Bu da orman karsisinda insanin,
varolussal bakimdan durumuna uygundur. Berger bu konuda yazisinda soyle
diyor: “Ormanin cekiciligi ve urkutuculugu, Yunus peygamberin kendini
bahidin karninda hissettigi gibi insanin kendini ormanin iginde gérmesinden

ileri geliyor.”®

Berger'in bir baska tespiti de ormana ya da manzaraya, ressamin
yaklasimiyla ilgili. Avrupali bir ressamin yaratiminda manzara, ressamin
bakis agisiyla ya da yoldan gegen bir yolcunun gézunden goérindugu gibi
yapilirdi. izleyici icin, resmin nesnesi olan insan, doga icinde, bir tiyatro
sahnesindeki gibi kurgulanirdi. (Millet'nin “Hasat” resmini hatirlayabiliriz).
Buna karsin Seker Ahmet Pasa’nin resmindeki insan, doganin iginde, dogaya
ait bir nesneye donusur. Bunun sebebi, resmin ormancinin gézinden, onun
dogayl ve ormani algiladigi gibi kurgulamasindan ileri gelir. Ormancinin
g6zunden derken aslinda kastedilen gozin goérdugu, perspektifsel dogruluk
degil; ruhun hissettigi ve de gordugu anlamsal gergekliktir. Bir diger yandan
Bat'ya donuk resim anlayisinin yani sira doguya, minyatlr ve geleneksel
resim diliyle olan baginin tam kopmamasinin bir sonucudur bu. Resim bu
baglamda fiziksel gergeklikten uzaklasip, tinsellik iginde var olurken doga
kargisinda insanin yerini, bicemsel olarak naif oransal olarak kuguk bir

bicimde sunmasiyla dogay! da yuceltme eylemindedir.

55 John Berger (1979), Seker Ahmet Ali Pasa’nin bir resmi istiine “Ormanda Oduncu”, cev. Prof.
Dr. Cevat Capan, Sanat Cevresi, sayi 323, Eylll 2005, sayfa: 20
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Kurucu ressamlardan ele almamiz gereken bir diger ressam da
Osman Hamdi Bey'dir. Sanatgi aslen hukuk egitimi igin gittigi Fransa’da
resme yonelmis, L.Gerome ile G.Boulanger gibi klasisist ve oryantalist
ressamlardan egitim almigtir. 12 yillik egitimin ardindan Istanbul’a dénen
Osman Hamdi Bey ¢ok yonll, entelektuel kisiligi ile dikkat ¢ekmis ve birgok
alanda gorevlendirilmigtir. Osman Hamdi Bey, ilk Turk arkeologudur ve
Cagdas Turk muzeciliginin dnculerindendir, Arkeoloji mizesinin kurucusudur.
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin yani simdiki adiyla Mimar Sinan Guizel
Sanatlar Universitesi'nin kurucusudur. Bunun yaninda Cagdas Tirk Resmi
icinde resimlerindeki figlr kullanimiyla anitsal figiir kavraminin da oncusu
olmustur. “Kadin” konulu resimlerin de ilk temsilcisi sayilabilecek olan ressam
resimsel dil olarak kendine oryantalizmi seg¢mistir. Fakat Osman Hamdi
Bey'in oryantalizmi, Batih bakis acisi gibi sarka dair hayal Urinu
kompozisyonlar ya da konulari ele almak yerine, bir dogulu olarak, o kalturin
icinden gercekci bir gozleme dayalidir. Bu gozle bakildiginda sanatginin

birgcok resmi giinliik yasam ya da janr resmi niteligindedir.

Ressamin iki onemli eseri ise gundelik yasam temasi altinda yer

almasina karsin, ima ettikleri bakimindan sembolik 6zellik tagimaktadir.

Bunlardan ilki 1901 yilinda yaptigi “Mihrap” isimli resmidir (Resim 4.2).
Kadin temasini igledigi bu resim ilk bakista bir kadinin boy portresi gibi
algilanmaktadir. Oyledir de ama sadece bir portre degildir. Resimdeki kadin
kisiliginden ayr cinsel kimligiyle, kadinligiyla resmin merkezinde, adeta tahtta
oturmus bir kralice gibi resmedilmistir. Oturdugu taht ise bir rahledir ve
mihrabin énidnde konumlandiriimistir. Sanat Tarihgisi Prof. Mustafa Cezar bu
resimde Osman Hamdi Bey'in, “derin ve anlamh bir duastnceyi, ulvi bir
gercedi simgesel yoldan anlatmak”™® istedigini dile getirir. Rahle genellikle
Kuran okumak igin kullanilan bir objedir. Onun Uzerinde kitaplar yerine
hamile bir kadin oturmaktadir ve kitaplar ise ki burada muhtemelen dini

kitaplar, yerlere sagiimis haldedir. Burada kutsallarin yer degistirmesinden

6 Mustafa Cezar (2005), Ressam Osman Hamdi Bey, “Sanat Cevresi”, sayi 316, Subat 2005, sayfa
48
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s6z edilebilir. Ozellikle hamileligi ile dogurganligin kutsaligi yuceltilirken,
kadinin hayatin igcinde olmasi gereken vyer simgesel bir sekilde

vurgulanmaktadir.

Resim 4.2, Osman Hamdi Bey, Mihrap, 1901, Tuval Uzerine Yagliboya, 210x108 cm, (En son Demir

Bank arsivlerinde kaydina rastlanan eser glinimuzde kayiptir.)

ikincisi ise 1906 tarihli “Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli eserdir (Resim
4.3). Resme ilk bakista, kirmizi kaftan giymis, dervis kiyafetleri icinde sakalli
ve hafif kambur, yasli bir adam ile G¢ kaplumbaga goéririz. Dervis, bakimsiz
bir odada, marul yiyen kaplumbagalara bakmaktadir. Sirtinda, Mevlevi
muziginin dort temel galgisindan da birisi olan yarim kire bigiminde kuguk bir
davuldan olusan vurmali bir ¢galgi (Nakkare) varken, arkasinda kavusturdugu
elinde ise bir ney tutmaktadir. Bu iki enstrUmandan da anlayacagimiz Uzere

dervig, kaplumbagalari muzik ile egitme c¢abasindadir. Dervis, dikkatli
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bakacak olursak; neyi tutus sekliyle dusunceli, karamsar ve hatta bikkin
bakiglariyla, egitmekten daha dogrusu egitememekten bikmis bir profil gizer.
Ressam birgok resminde oldugu gibi bu resimde de model olarak kendini
kullanmistir. Anlamsal olarak da kaplumbaga terbiyecisi dervis Osman Hamdi
Beyin kendisidir. Birgok gorevde bulunan ve degisimlerin merkezinde bir
seyler basarmaya c¢alisan sanatgi, tUm bunlari sanata ve sanatgiya deger
vermeyen, antik eserleri onemli bulmayan, surekli kendisine yeni engeller
clkarmis devlet kurumlarina ve toplumun kendisine karsin modernlesme
¢abasindan  vazge¢memigtir. Buradan  yola  cikarak, tablodaki
kaplumbagalarin, devletin hantal igsleyen burokrasisi ve degisime direnen,
agir aksak ilerleyen toplumun kendisini simgeledigini soyleyebiliriz. Resimde
kendisi olarak betimledigi dervis ise tukenmek Uzere olan sabir ve dervig

arasinda bir bag kurarak sembole donusmustar.

Resim 4.3, Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 221 x 120

cm, Pera Miizesi, istanbul — Tiirkiye
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Kurucu Ressamlar Kusagi'nin girisimleri ve 6zellikle de Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulmasiyla sanat ortamindaki gelismeler, Osmanl’nin iginde
bulundugu degigken kosullar ve 1. Dlnya Savasi’'nin beraberinde getirdigi

olumsuzluklara ragmen hiz kazanarak devam etmekteydi.

Bu dénemde Osmanli’'dan Avrupa’ya egitim amaciyla giden bir grup
ressam, 1.Dilinya Savasi’nin baglamasiyla yurda dénmislerdi. ilk etkinliklerini
dondukleri yil olan 1914’de yapmis olmalarindan dolayi, kendilerine “1914
Kusagl” ya da resimsel yaklagimlarinin izlenimcilige yakin olmasinda dolays
“Turk izlenimcileri” denmekteyken, grubun en etkin ve popliler liyesi, Sanayi-i
Nefise Hocasi ibrahim Calli olmasindan dolayr “Calli Kusagdi” diye de

anilmaktadirlar.

Bu sanatcilardan bazilar sunlardir: Sevket Dag (1876-1944), Nazmi
Ziya Giran (1881-1937), ibrahim Calli (1882-1960), Hiiseyin Avni Lifij (1886-
1927), Feyhaman Duran (1886-1970), Namik ismail (1890-1935).

Bu ressamlar icinden Huseyin Avni Lifij’in, resmettigi konular ve bu
konulari ele alig bigimleri sebebiyle, icinde bulundugu 1914 Kusagr'nin sanat
anlayisini ¢cok da benimsemedigi goruliir. Ozellikle savasi anlattig
resimlerinde, gunbatiminin duygu yukli goérintileri, karamsar, dussel ve
siirsel alegori 6n plandadir. Bu durum onu sembolizm ya da romantizm
anlayisina vyaklastirir. Bu resimlerden en o&nemlileri sunlardir; “Savas
Alegorisi” (Resim 4.4), “Kara Gun” (Resim 4.5), “Ak Gun” (Resim 5.6).

Sanatginin 1917 yilinda yaptigi “Savas Alegorisi” isimli resmine ilk
baktigimizda sicak tonlar bizi kendine ¢eker. Resmin merkezinde U¢ kadin
yer almaktadir; bunlar anne ve kizlari olabilir. ikisi genc biri daha yasl bu
kadinlar kisa zaman oOnce gordukleri zulmun etkisinde gibidirler. Hatta
kiyafetlerinin olmayisi, dramatik yliz ve beden dillerine bakacak olursak,
tecavlz sonrasi bir sahne canlandiriimig gibidir. Resmin merkezinde tggen
olusturacak sekilde konumlandirilan bu ¢iplak UG¢ figlr, savasin getirdigi

acghgi, sefaleti ve dramini anlatan basat sembol olarak karsimiza ¢ikar.
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Hemen arka planda, kafasina bir bez gecirilmis erkek figra, kuru bir agaca
tutunup kalkmaya galisiyor gibidir. Resmedilis bicimi bize o figlrin, adeta
isa’nin carmihini tasirken gordigl iskenceyi animsatircasina, kuru agag
dalina baglanip iskence edildigi izlenimini vermektedir. Gugsuz vicuduyla
dogrulmaya c¢alisan yasli adam, batlin bu yikim, sefalet ve savasin getirdigi
olumsuzluklara ragmen umudunu kaybetmeyen, direnen ve cabalayan bir
neslin ve genel anlamda da Umidin sembolt olarak kullaniimigtir.
Parcalanmig at arabasi ve yarali, basini tekerlege dayamis at; iki figur dizisi
arasinda ifadeyi guglendirici bir 6ge olarak yerini bulmustur ve yok olanin,
yitip gidenin her gsey oldugunu vurgular niteliktedir. Resmin arka planina
baktigimizda ise yanan bir ev, ufukta dumanl bir atmosfer ve kagmakta olan
insanlar gorunmektedir. Bu resim yikimin, savagin aci dolu yuzunu, insancil
bir bakis agisiyla bize sunarken sanatg¢inin sembolizme olan yakinligini da

gozler d6nune sermektedir.

Resim 4.4, Hiiseyin Avni Lifij, Savas Alegorisi, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 160 x 200 cm, istanbul

Resim Heykel Miizesi, istanbul-Tirkiye
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Diger iki resim ise birbirinin devami niteliginde degerlendirebilecegim

“Kara gun” ve “Ak gun” isimli resimlerdir.

“‘Kara gun” resmine ilk baktigimizda yikilmis, yerle bir olmus bir
kasaba goruriz. Ayakta kalan tek sey, minaresi yikilmis olmasina karsin,
caminin kubbesidir. Bitlin her yer yerle bir olmustur. On planda yikilmis evin
kapisi, Anadolu motifleri tasiyan kanh bir kilim, bir besik ve onlarin 6ninde
yer alan dibek tasi Anadolu kultirindn simgeleri olarak karsimiza cgikar.
Merkezde elbiseleri yirtiilmig, muhtemelen elleri arkadan baglanmis ve
bacaklari acilmis kadin figirt bulunmaktadir. Figlrln, ele alinisindan, iffetini
korumaya caligsa da tecavuze ugramaktan kurtulamayan ve gogsunden
aldigr sungu darbesiyle de hayatini kaybeden bir Anadolu kadini oldugunu
g6raraz. Butun bu yikintilar icerisinde, kadinin Gzerinde kalan bir parga beyaz
kiyafeti, bati sanati baglaminda degerlendirecek olursak, safligin ve
masumiyetin semboll olarak okunabilir. Ayrica bu resimde kadin figurd,
Delacroix'nin “Ozgurliik Insanlara Onderlik Ediyor” isimli eserindeki dzgurliik
sembolune donusen kadinin aksine, haksizliga ugrayan masum bir ulusun
sembollne donusmaustur. Kadinin bas ucuna, besigin Uzerine tinemis karga
ise yok olmaya yuz tutan bir ulusun bagina Ususen diger devletler ya da
dismanlar gibidir. Ayni zamanda 6lumun semboll de olan karga figurd,
besigin Uzerinden anneye dogru bas asagi yatmis, gelecegin, umudun ve
yeniden baglangicin sembolu olan bebegi, kanatlarini agarak adeta tehdit
etmektedir. Bu, umuda acilan kapinin umutsuzlugun kanatlaryla
golgelendiginin semboll olarak da okunabilir. “Akgun” isimli resim ise
savagsin, Ozellikle Kurtulus Savasi 6zelinde, ikinci ylzunu bize sunmaktadir.
“‘Karagun”, kara kelimesiyle, yok olusu, huznu, sikintiyi ve olumua akla
getirirken, “Akgin” ak kelimesiyle, saf, temiz, heyecanli, gliizel ve umut dolu
gelecegin baslangici olarak kargimiza gikar. Bu iki resim arasindaki anlamsal
bag; esirlikten 6zglrlige, 6limden yasama, karanliktan aydinliga gecisin

derin anlaminin tezahuiru olarak degerlendirilebilir.



Resim 4.5, Hiiseyin Avni Lifij, Karagiin, 1922-1923, Tuval Uzerine Yagliboya, 93 x 118 cm, Ankara

Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara-Tirkiye

Resim 4.6, Hiiseyin Avni Lifij, Akgiin, 1923- 1924, Tuval Uzerine Yagliboya, 25,5x34 cm, Ozel

Koleksiyon
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1914 kusagi, ozellikle Galatasaray sergileriyle sanatsal Uretimlerini
sergilerken, sanat ortaminda tekel olmanin verdigi bir etkinlige de sahiptiler.
Fakat 1924 yilinda, sanat egitimi i¢in Devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilmis
bir grup ressamin 1928'de yurda donusgleri, 1914 Kusagrnin etkinligini ve
sanat ortamindaki tekel olma vasiflarini azaltmistir. Bu kusak ressamlar;
Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati,
Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’dir. Bu grup icerisinde Ali Avni Celebi ve
“‘Maskeli Balo” resmi sembolik gondermeler bakimindan sonraki kusaklari

etkileyen dnemli bir yere sahiptir (Resim 4.7).

Edlence hayatindan kurgusal bir sahnenin canlandirildigi bu resim
izleyiciyi bir bar ortaminin icine davet eder. Gunumuz kosullarinda dahi
degerlendirildiginde cliretkar sayilabilecek bir ortamin resmidir bu. Ozellikle
Osmanli mensubu bir sanat¢inin bu denli cesur bir sahneyi canlandirmasi
sasirtici oldugu kadar Batililasma arzusunun bir g¢esit yansimasi olarak da
yorumlanabilir fakat daha ¢ok Bati dunyasinin gece hayatina bir bakis olarak
nitelendirmek daha dogru olacaktir. Zira ressam resminden s6z ederken
“Almanya Miinih'te Fasinglerden edindigi izlenimler Ustiine™’ bu
kompozisyonu kurdugunu sdyler. (Fasing, Almanya’da, Hiristiyanhgin buyuk
perhizinden dnce duzenlenen Ug¢ gun ya da kimi kez bir hafta boyunca suren
senlik, eglence, karnavallara verilen isimdir). Esere baktigimizda ilk
dikkatimizi ¢ceken, resme ismini de veren maskeler olmaktadir. Maske,
gizlenme, saklanma gibi kavramlari anigtirmakla beraber, bir bagka kimlige
biriinmenin de bir aracidir. Iskambil kagitlariyla oynayan figiir, transparan
elbisesiyle dans eden bir kadin ile ona eslik eden erkek ve ciplak olarak
resmedilmis iki figir Bat’'nin yozlasmis eglence kultirtyle deger yargilarina
gonderme yaparken, oOzellikle kadinlarin yGzlerinin resmedilmemis ya da
Ozellikle gizlenmis olmasi, Osmanli ve dogu kulturlyle yetismis ressamin

ahlaki bakis agisinin bir gesit yansimasi olarak gorulebilir.

57 Kiymet Giray, Ali Avni Celebi, Besiktas Bel. BelTas A.S Sanat Yayinlari, 63,
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Resim 4.7, Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, Tuval Uzerine Yaglboya, 144 x 187 cm, istanbul

Resim ve Heykel Miizesi, istanbul-Tiirkiye

Kadin bir bagka resimde ise c¢agdaglasmanin yuzu olarak temsil
edilmektedir. Cumhuriyetin ilk kazanimlari ve bu baglamda gerceklesen
yenilikler ressam Zeki Faik izer'in “inkilap Yolunda” isimli eserinde (Resim
4.8) sembolik bir dil kullanilarak ele alinir. Bu resim, ressamin diger
yapitlariyla bigim ve igerik olarak plastik dlizey agisindan pek uyusmamakla
birlikte Delacroix’in “Ozgirliik insanlara Onderlik Ediyor” isimli tablosundan
onemli Olglde esinleniimis ama c¢ok gerisinde kalmis bir duzey
gOstermektedir. Piramidal kompozisyon kurgusuyla resmin merkezinde,
Delacroixnin  resmindeki gibi kadin figuri yer almaktadir. Bu figlr
Delacroix'nin  6zgurlugun sembollu olan kadininin aksine g¢agdasligr ve
modernligi temsil eden bir sembole dénusturilmek istenmis ancak bu amaca
ulasamamistir. Kadin Delacroix resminde 6zgurligu gorsellestirirken savas

enkazinin ve olllerin lzerinde yiikselir. izerin gagdaslik ve modernlik timsali
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olmasi arzulanan figurt, Uzerinde 1923 yazan bir mermerin Uzerinde
yukselmektedir. Bu mermer ¢agdasglasma yolunda bir mihenk tasi olan 1923
ruhunun ve ideallerinin sembollegtiriiememis halidir. Kadinin hemen
arkasinda konumlandiriimig Ataturk, eliyle ileriyi, gidilmesi gereken cagdaslk
ve modernlik yolunu gostermektedir. Kol kanat gerdigi genglik,
modernlegsmenin semboline donmus inkilaplarin igaretlerini tagimaktadirlar.
Ataturk ve Cagdas Turkiye'nin sembollu bayrak tutan kadin arkasina aldigi
kalabalikla, ki bu toplulugun bir ulusu da sembolize etmesi istenmigstir
herhalde; ileriye, bagnazhgin ilerlerken 6nlerindeki tek engelin korkarak ve
titreyerek diz cokmus, bagnazligin ve gericiligin sembolu sakalli figtr oldugu

varsayilabilir.

Resim 4.8, Zeki Faik izer, inkilap Yolunda, 1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 176 x 237 cm, MSGSU

Resim ve Heykel Koleksiyonu- istanbul

Modernlesmenin bir baska temsiline de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “ilk
Gecem Treni Seyreden Koyliler” resminde rastlariz (Resim 4.9). Bu resim,
tarlada galisirken uzaktan gegen kara treni izlemek igin mola vermis koyluleri
betimler. Koyluler treni izlemekle kalmaz uzaktan ona el sallamakta, selam
vermektedirler. Bu resim, emege dayali is gucu ile makinelesme ve

sanayilesme yolundaki Turkiye’nin bir yansimasi niteligindedir. Ufuktaki
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fabrika, tren ve elektrik direkleri modernlesen yeni Ulkenin yuzini sembolize

ederken; geleneksel Anadolu yasami ve kulttrl kdyla ile sembollestiriimistir.

1938-1944 yillar1 arasinda “Yurt Gezileri/Yurt Resimleri” programi
kapsamimda Turk ressamlar devlet destegi ile Anadolu’nun gesitli yerellerine
gonderilmislerdi. Bu geziler Anadolu aydinlanmasina katki saglamanin
yaninda ressamlarin yerel ve folklorik olani, kdy ve koyli yasantisini,
minyatlr resminin geometrik kompozisyon oOzelliklerini; yalin boyama
teknigini, motif ve suslemeci simgeleri kesfetmelerini de saglamigti. Bu
donem, tam anlamiyla sanatcilarin ulusal 6zu arayis donemi olarak

degerlendirilebilir.

Resim 4.9, Bedri Rahmi Eyiiboglu, ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler, 1935, Tuval Uzerine
Yaghboya, 100 x120 cm

1950’li yillara gelindiginde ise hizlanan modernlesme arzusunun ve
devaminda bireysel dusuncenin, yasam ile sanatin i¢ine kavramsal olarak
yerlesmeye basladigini goéruriz. 1954 vyilinda, Yapi Kredi Bankasi'nin
diizenledigi “Is ve istihsal” konulu resim yarismasini kazanan Aliye Berger'in
“‘Hasat” isimli resmi (Resim 4.10) ¢agdas Turk sanatgisinin modernlesen,
endustrilesen dinyaya kargi Uretim sdrecinin sembolik bir yansimasi olarak
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karsimiza cikar. Uretimi sembolize eden kocaman bir giines yarattigi
devinimle yasamin tam da kendisidir. Resmin akademik anlamda higbir
kurala bagli olmamasi hakarete varan birgok elestiriye maruz kalmasina
sebep olmustur. Buna karsin soyutlayici sanat anlayisinin yuceltiimesine de

engel olunamamistir.

1950°’li yillarin sonlarina ve 60’l vyillara gelindiginde ise hizlanan
modernlesme arzusunun ve devaminda bireysel diguncenin, yasamin ve

sanatin icine yerlesmeye basladigini goruriz. Bununla birlikte “...dusunce
yasaminl renklendiren cesitli kuram edgilimleri, entelektiel yasamin bir
yandan zenginlestigine taniklik ederken, sosyo-ekonomik yapi degisimleri,
nufus artigi, gelir dengesizligi, egitim cikmazi gibi nedenlerle dusince
hayatinin blyik olgiide yoksullastigi da gozlenmektedir.”>® 1950 ve 1960
yillari arasinda yasanan bu toplumsal, ekonomik ve siyasi gelismeler,
Ozellikle 1960°'h yillardan sonra, sanatgilarin, Bat'ya donik ve evrensel
anlamda sembol kullanmasina, forma sembolik olarak yaklagsmasina ve tipki
bati sembolizminde oldugu gibi kendine ait bir sembol dili olusturmasina

sebep olmustur.

Resim 4.10, Aliye Berger, Hasat, 1954, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 300 cm, Yapi Kredi Bankasi

koleksiyonu, istanbul

%8 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitapevi Yayinlari, 35, 36
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Bu baglamda degerlendirecek olursak, Neset Gunal (1922-2002), Erol
Akyavas (1932-1999), Yuksel Arslan (1933-2017), Gurkan Coskun (Komet)
(1941), Utku Varlik (1942), Alaettin Aksoy (1942), Balkan Naci islimyeli
(1947), Aydin Ayan (1953), Yalgin Karaya@iz (1960), irfan Okan (1960),
Mustafa Orkun Muftioglu (1973) gibi sanatgilar Turk Resim Sanat'inda

onemli mihenk taslari olarak karsimiza c¢ikarlar.

Neset Gunal Cagdas Turk resminde figuratif egilimiyle dikkati ceken
en Onemli isimlerdendir. Paris’te alti yil kalan sanat¢i Fernand Léger ile
calisma firsati yakalamis hatta yurda dénmeden 6nce Ondan etkilenerek
alegorik nitelikte resimler Uretmistir. 1954 yilinda donuguyle birlikte
resimlerinin kaynagl Anadolu olmaya baglamistir. Bu resimlerde sanatgl,
Anadolu koy ve kirsal yasamini konu almis, figurt de bu resimlerin hem
bicimsel hem anlamsal merkezine vyerlestirmistir. Resimlerinde yer alan
figirlerin el ve ayaklarini 6zellikle blylk olarak resmeden sanatgi ‘emek’
vurgusu yaparak onlari birer sembole doénusturmustir. Sehirlesme ve
sanayilesme modern dunyanin bir geregi olarak varsillasirken arkasinda
biraktigi yalnizlasan, yabancilasan, unutulan ve birgcok anlamda fakirlesen

kirsal halk yitirilmis bir deger olarak sembollegmistir.

Yalnizlasan halk ve tarim Kkualtrnin onemli bir parcasi olan
korkuluklar, sanatginin resimlerinin metaforik bir 6gesi olarak karsimiza gikar.
Korkuluk sanatginin resimlerinde ilk 6énce 1968 yilinda bir ayrinti olarak
kendini gosterirken 1980’li yillarda bash basina bir dizi Uretime donusur.
Gunal Korkuluklarr yapmak igin yirmi yil bekledigini sdyler ve devam eder:
“Hepimizin her yerde gordigu Korkuluklarin Anadolu insaninin ve benim
cocukluk anilarimda baska bir yeri var. Rizgarda c¢irpinan korkuluklarin
altinda yatarken korkuyu yenme ¢abasi yasadim. ‘Korkuluklar’, aradan gecen
yillar boyunca, ressam olarak beni dusundurdu; once etkili ve olagan ustl
goruntuleri, daha sonra ilkel Uretim bigimlerinin gecerli oldugu ortamlarda boy

gOstermeleri bakimindan ilgimi gekti. Onlari (...) bir bagka iliskide, bir bagka
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ortama oturtarak korkunun ve baskinin simgesi yaptim.”®® ‘Korkuluklar
1980’li yillarin siyasi ve toplumsal karmasasina gonderme yapmaktadir.
Bastirilan dusiunceler, yasanan kanl saldirilar, askeri cundanin sivil toplum
Uzerinde yarattigi baskilar; Korkunun ve baskinin simgesi olarak korkuluklart,
metaforik baglamda 6lum ile iligkilendirmemize de sebep olur (Resim 4.11,
4.12).

Resim 4.11, Neset Glinal, Korku V, 1988, Tuval ~ Resim 4.12, Neset Giinal, Korku VII, 1988, Tuval
Uzerine Yagliboya, 184 x 120 cm Uzerine Yagliboya, 165 x 120 cm

1980’lerden 6nce, 1960’larda baglayan, sosyo-ekonomik, sosyo-politik
gelismeler ve gerginlikler, Yuksel Arslan’in resminde de gesitli sembollerle
elegtiri  nesnesine donusmaustur. Arslan’in  Turk resmindeki sembolik
yaklagsimini irdelerken, Dogu gelenedi ile Bati kaynaklarina ve de yari yerli
kaynaklara dayanan, kimi zaman politik, kimi zaman ise fanteziye donuk bir
anlatimin izinden qittigini sdyleyebiliriz. Arslan; sanat eserlerini, ilkel insana

ait duygularin en temeline inerek, fantastik bir dil ile harmanlayarak olusturur.

%% Mehmet Ergiiven, Neset Giinal, Bilim Sanat Galerisi yayinlari, 166
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Sabahattin Eyuboglu bir yazisinda Arslan’in cinsellie yaklasimindan
bahsederken sdyle der; “insanin ilk davranisini cinsel olarak diisindiigi su
goéturmez. O kadar ki Marquis de Sade’in bir sayfasini almig, harfleri, aylarca
calisarak, bir cesit hiyeroglife sokmus. Bugune kadar, ressamlar cinseli
ylucelestirerek verirler. Gergi Yuksel de ylcelestiriyor ama bu ylcelestirme bir
cesit Sade mistisizmine variyor.”®® Buradan da anlasilacag tzere cinsellik,
Arslan’in resimlerinde en temel duygu kaynagi ve resmin bagat malzemesi
haline gelerek dnemli bir sembole donusuyor. Yuksel Arslan’in resimlerinde
bir bagska 6nemli sembol de “kdpek” imgesidir. “Kapitalin Guncellenmesi”
ismini tasiyan iki farkli resimde, sanatginin kdpek imgesine iki farkl bakisini
goéruruz. (Resim 4.13, 4.14). Birinci resimde, adeta sonsuza uzanircasina
karsilikli siralanmis, iki sira kdpek bagli insan ve her iki tarafin da ellerinde,
birbirlerine hirlasan ve saldirmasinlar diye zincirlerle zapt edilmeye calisilan
kopekleri goruruz. Butun bu gergin kalabaligin onunde iki el tokalagsmaktadir.
Ellerden birisinde (giydigi cekette) Turk bayragi, digerinde ise ABD bayrag
vardir. Turk bayraginin cevresinde Fas, Tunus, Uruguay, Moritanya gibi
gelismekte olan uydu Ulkelerin bayraklari resmedilmisken, ABD bayraginin
cevresinde ise Almanya, ingiltere, italya, isvicre, Fransa, Japonya gibi
gelismis ulkelerin bayraklar resmedilmigtir. Amerika bayraginin Uzerine
kondurulmus iri bir kara sinek, pisligin semboll olarak kullaniimakta ve
mecazi anlamda bu devletlerin ellerinin kirli oldugunu bize anistirmaktadir.
Arka palandaki takim elbiseli, kdpek kafali insanlar, Dinya’nin énde gelen
kapital sirketlerinin markalarinin yazili oldugu duvarlarin énunde, kopeklerini
zapt etmeye calisarak duruyorken sadece iki kopegin, agizlarina
tutusturulmus bir simit ve para sayesinde sakin durmalari ilgi ¢ekicidir. Bu iki
sakin kopek, karni doyan ve paraya kavusunca sessizlesip sakinlesen insan

topluluklarini ve is guclinu sembolize etmektedir.

60 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi Yayinlari, 249,250
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Resim 4.12, Yiiksel Arslan, Kapital’in Giincellenmesi, 1978, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50.5 x 71.5

cm., Santral istanbul Koleksiyonu

Resim 4.13, Yiiksel Arslan, Kapital’in Giincellenmesi, 1979, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30 x 51.2

cm, Ozel Koleksiyon

Diger resimde ise “kopek”, ¢op yiginlarinin arasindaki bir gazeteye

isemektedir. isedigi gazetenin Uzerinde, dénemin Milliyetci Hareket Partisi
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lideri Alparslan Turkes'in, biri gulen digeri ise 6fkeli iki tasviri yer almaktadir.
Koépek ise ofkeli olan ylze odaklanmistir. Gazetedeki haberlerden en net
okunani, “Turkes: Ecevit kigkirtici ajanlarini geri ¢geksin” yazisidir. Képegin
sanki Turkes’e kizarak tepki olarak bu eylemde bulunmasi, “kopek” imgesinin
bu resimde emekle iliskilendirildigini gostermektedir. Hiciv barindiran,
karikaturize edilmig, politik géndermeleri olan bu tip resimleriyle Yuksel

Arslan i¢in, Goya ve George Grozs’un Turk resmindeki devamcisi denilebilir.

Utku Varlik’in resimleri ise ayri bir kozmos dlinyasinin yansimasidir.
Oncelikle, sanatciyi incelerken sadece bir ya da iki resmi Uzerinden onun
sembolik dilini ¢ézmek vyerine, genel olarak resimlerindeki sembole

donusmus imgelerinden bahsetmeyi daha uygun buluyorum.

Varlik'in resimlerinde, simdi ile gegmis, dus ile gercek, yasam ile 6lum
arasindaki baglantilarin izlerini bulmak mumkindir. Sanatgl, mistik sanat
Ogelerine bagvurarak, i¢ dunyasinin gizemlerini yansitmaya calisir. Resimleri
oldukga fazla gorsel 6ge barindirir ve hatta bircogunda nefes alacak yer dahi
yok gibidir fakat bu sikisikliga ragmen hissettigimiz duygu dinginliktir.
Sanat¢inin imgeler arasinda kurdugu renksel bag ve bu sayede yarattigi
atmosfer etkisiyle, riyalar alemi gibi digsel bir evrenin kapilari agilir. Sanatgi
resimlerinde siklikla antik doneme ait heykel imgeleri, Gotik ve Rdnesans
donemlerine ait resimlerden kadin ve kutsal figlr imajlar ile bugune ait kadin
imgelerini bir arada kullanir. Bu birliktelik, ideal ile guzel arasinda bir bag
kurma cabasinin sembollegsmis halidir. Kurulmak istenen bu bag ayni
zamanda Olum ve yasam arasindaki bagdir; gecmis ile bugin, 6lim ve
yasamin tezahurudur. Resimlerinde 6lum ile yasam arasinda bag kuran bir
diger sembol de fetlis imgesidir. Ogrencilik dénemlerine ait bir anisi, bu
sembolik yaklagimin temellerini daha iyi anlamamizi saglayabilir:

“Tip fakiiltesinde kadavralarin bulundugu boliime girmistik.
Oldukga firpertici bir yerdi. Hocamiz bizi sarisin 6li bir kadinin
yanina goriirdii. Kadmin yiiz derisi soyulmustu ve karmm kismi
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kapaliydi. Ancak olii bedeninin diger tarafindaki deri daha
soyulmanugti. Unlii cerrah bize donerek, giizellik denen seyin
aslinda insanda deriden ibaret oldugunu soyledi. Dikkatle bakinca
oli kadinda derisi kaldirilmamis olan yerlerin oldugu gibi canli
oldugunu gérmiistiim. Kadmin yiizii korkungtu. Ders ilerledikge tip
hocamiz kadmin karin kismindaki oOrtiiyli isaret ederek dogum
yaparken kadinin 61diigiinii sdylemisti. O zaman bende beklenmeyen
bir sey oldu. Bir anda o6liimle dogumun nasil i¢ i¢ce oldugunu
kavramistim. Bu bir anda kavradigim olaganiistii ¢arpict bir kesifti.
Benim i¢in bir aydinlanma ve fark edis aniydi bu. Sonra hocamiz
bizi fetiislerin bulundugu laboratuvara indirdi. (...) Hayatimda ilk
kez fetiislerin insan kadar anlatimli oldugunu gérmiistiim. Fetiisler
birbirleriyle konusuyorlardi. Ben bir hiicreden baslayip insana ve
oradan da kozmosa varabilirim. Ben bir hiicreden baglayip insana
dogru yaklasirken kozmosun varolusundaki seye, fetiise varabilirim.
Bu bana dogumla 6liimiin ayn1 sey oldugunu gosteriyor.”®!

Utku Varlik'in siklikla kullandigi bir bagka sembol ise “g6z” imgesidir.
Sanatgl icin g6z, resimlerinde yarattigi kozmosa agilan bir penceredir. Ayni
zamanda, beden ile dig dunya arasindaki bagin ve duygularin hakim oldugu
i¢ dinya ile o duygularin disg dinyada gorunur ve algilanir olmasina yarayan
onemli bir semboldur. (Resim 4.14, 4.15, 4.16)

Utku Varlik bu tirden vyaklasimlariyla, 19. ylzyll Sembolizmiyle

baglantili dissel anlatimin Turk resmindeki devamcisi olarak nitelendirilebilir.

Resim 4.14, Utku Varlik, Isigin Kirildig1 Yer, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 130 cm

61 Gunseli inal, “VARLIK”, Galeri Artist yayinlari, 68, 69, 70, 71.
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Resim 4.16, Utku Varlik, Vizyon, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 41 x 27 cm
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Utku Varlik'in Akademi’den donemdasi Alaettin Aksoy ise 1960’ll ve
1970’li yillarin sosyo-politik ortamina sorgulayici bir gbzle bakan Yeni

Figlirasyon hareketinin (Komet ile ) énciist olarak karsimiza gikar.

Aksoy’un resimsel dunyasinda basat rol oynayan insan figlra kendi
deyimiyle “diinyanin herhangi bir zaman diliminde yasayan insanlardir. Ve bu
nedenle ‘zaman ve mekan’ gibi belirleyici bir isaret tasimazlar. Ancak
karakter aramalarinda, tiplemelerde yasam igerisindeki durumlarinin

belirlenmesine yonelik davranig ve jestlere sahiptirler.”6?

Bu gbézle baktigimizda “insan”, Aksoy'un resimlerinde varlik olarak
insanhg! tanimlar. Tematik kompozisyonlarinda insana dair olan, sembolik bir
dille betimlenir. 1995 tarihli “Kusku Kayaliklari” adli resminde de insanin en
buayuk sorunlarindan biri olan c¢evre kirliligi ve ekolojik bozulma elestirel bir
dille betimlenmektedir. (Resim 4.17)

Resmin merkezinde, birisi erkek digeri ise kadin iki figtir ve bir kdpek
yer almakta. Figurler sanki canli canl topraga gomulmus gibi bir his
uyandiracak sekilde resmedilmigler ve kusku dolu bakiglarla, sirtlarini bir
kayaliga dayamiglardir. Resmin sag Uust kosesinden onlara dodru gelen
insani izlemektedirler. izledikleri insan, sanki karanlik bir bulutun icinden
¢ikmis ya da o karanhgi sirtinda tasiyor gibidir. Sol Ust kdsede ise iki ¢ift ayak
gorunmektedir. Ciftin kuskulu tavirlarina karsin umarsizca ¢iftlesen iki kisinin
ayaklaridir bunlar. Sag ust kdsedeki “insan” varlik olarak olumsuzlastirilan
bizi temsil eder ve sirtinda dogayi ve kendini yok edecek olan kara bulutlar
tasir. Bu 6lumin ve yok olusun semboltdur. Gelen olumu tedirginlik iginde,
sanki bir gerilim filmi izlercesine seyreden kadin ve erkek; sadakatin timsal
olan ve belki de hayatta kalan insan disindaki tek varligin semboll
kopeklerini severler. Kopek kuskudan yoksun hatta halinden memnundur.
Olimin onu igin de geldiginin farkinda degil gibidir. Ciplakliklari, giinahlarini

fark etmeden onceki Adem ve Havva’yl animsatmaktadir. Yok olusun

62 Kiymet Giray (2019), “Alaettin Aksoy’un sanat anlayisinin analitik ¢éziimlemesi”, Artam Global
Art & Desing, sayl 52, Mart-Nisan 2019, sayfa 71
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esiginde olmasina ragmen kaygisizca ciftlesen figurler, insanin hayatta
kalma guduslyle ya da var olma arzusuyla yok olmak arasindaki ironinin
semboltidiur. Ressam bu resminde dinyanin yasanmaz bir kayaliga
dondugund ve insanin buna ragmen yeniden var olmaya c¢alismasini

sembolik bir dille anlatmistir.

Resim 4.17, Alaettin Aksoy, Kusku Kayaliklari, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 187 cm

Gurkan Coskun’un, yani Komet'in resimlerinin ana 6gesi de Alaettin
Aksoy gibi insandir. Resimlerinde insan, ice donuk bir anlam tasir, 6lim ve
aci gibi temalarin islendigi dissel bir mekdnda sembollesir. Figlrin keskin
cizgi ve renklerle kurgulandigi resimlerinde, bir gesit surpriz etkisi olugturma
cabasi sezilmektedir. Boyayi kullanis bigimi sayesinde resimlerde eski bir
gOrunum olusur. Bu teknik yaklasim resimlerin anlamsal igerigine destek verir
niteliktedir. Bu sayede hayal ile gergcek, yasanmiglk ile dus i¢ ice gecger.
Komet'in resimleri insanin tinsel dunyasinin yansimasi olarak da gorulebilir
(Resim 4.19, 4.19).
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Resim 4.18, Komet, Goziim Gormesin, 1976, Tuval Uzerine Yagliboya, 65 x 100 cm

Resim 4.19, Komet, Umudun Safaginda, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 185 x 185 cm
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Gelenekle ve tinsellikle kurdugu modern bag sebebiyle Erol
Akyavas’in Cagdas Turk sanati igindeki dnemi buyuktir. Aslen mimar olan
sanatginin resim ile tanigmasi, o atolyenin ve Resim Bolumu’nun o6grencisi
olmadidi halde Bedri Rahmi Eyuboglu atOlyesinde gerceklesir. Daha sonra
resim alaninda kendini gelistirmek icin Avrupa’ya ardindan da New York’a
gider. Cagdas sanatla baglari burada guclenen Akyavas, yasadidi sikintilarin
ve yalnizligin neticesinde tasavvufa yonelir. BOylece minyatur resimlerinin
kurgusal 6zelliklerini modern bir Gslupla butunlestirir. 1980’li yillarda yaptigi
bir dizi resim, i¢sel yolculuklarinin metaforik bir yansimasidir. “Fallen City”
(Resim 4.20) bu serinin en 6nemlilerindendir. Kiymet Giray’a gore bu resim;
“‘insan ve vyenilgi arasindaki gergekligi sorgular.”®® Kaleler ya da surlar
savaslar sonucu ya yikilirlar ya da ayakta kalirlar fakat direnirler. Aslinda bu
imge insan ile tinini sembolize eder, i¢sel savaslar ve zaferlerle 6znel bag
kurar. Bu resim gug, saldirganlik ve zafer kavramlarinin birer sembole
donusmus halidir ve bu kavramlarin, varlik-beden, zaman-mekan olgulariyla

kesigsmesini ortaya koyar.

Resim 4.20, Erol Akyavas, Fallen City, 1982, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 137x264 cm., (Pinar Erta.

Koleksiyonu)

63 http://www.antikalar.com/turk-resminin-modernlesme-surecinin-donusumu-erol-akyavas
(ET:13.4.2019)
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Kimi sanatgilar yasamlari boyunca, sanatlarinda énemli degisiklikler
yapmadan belli bir yol secerler ve o yoldan c¢ikmadan uretirler. Kimi
sanatgilar i¢in ise yol hep degisir. Her Uretim ya da resim yeni bir yoldur.
Kullandigi teknik, sectigi konular ve hatta Uretim dal bile degisiklik
gosterebilir. Balkan Naci islimyeli de bu tir bir sanatcidir. Sanat yasami
evrelere bolunmusgtur, her evre onun igin ayri bir yoldur; yeniye ulagsma ve
onu bulma gabasidir. Her evrenin ardindan bir baskasi gelir. Bunun sebebi

sanatginin sinirlari kabul etmeyen kisiligiyle baglantili olabilir.

islimyeli'nin ilk dénemi (1963-1970), “Kendi Kendine” bashgi altinda
toplanan, sonraki yillara gore daha renkli ve Paul Klee’yi andiran gizimlerden
olusur. 1971-75 yillari arasindaki donemi ise siyasi olarak aktif oldugu
yilllardir. Bu doénemdeki seri “Kursun Yillar” bashgi altinda toplanir ve
hapishane, iskence, tutukluluk konulari irdelenir. Akabinde belli baslh birkag
dénemden sonra -benim érneklemek istedigim- 1981 — 1988 yillari arasindaki
“Pentimentolar” dénemi gelir. italyanca olan bu deyim “resmin yapilis
surecinde sanatc¢inin yaptigi degisiklikler, yapilimis olani degistirmek igin
uzerine yeniden boya surme anlamina geliyor; eski resimlerde ustteki
boyanin silinmesiyle alttan c¢ikan bigimler; glncel yasamda pismanlik
anlamina geliyor. 20. yuzyilda sanatgilar, resimlerinde bunu bir ifade bigimi

olarak kullaniyor.”64

39 resimden olusan “Pentimentolar” serisinin tamami siyah-beyaz yani
monokromdur. Resimlerin renksizligi onlarin birer duds oldugu izlenimini
vermektedir. Sanatgi; yaratilan bu digsel mekan iginde yalnizlik, yitirilmiglik
ve ask gibi konulari irdeler. Aslinda ¢agimiz insaninin 6z kaygilari olan bu

konular islimyeli'nin sanat hayatinin dnemli bir bélimiini kapsar.

Bu seriden “Gezgin” isimli eseri kisaca inceleyebiliriz (Resim 4.21).
Resimde, uzak ufukta, sonsuza kadar gidiyormus izlenimi veren bir yol ve
yolun kenarinda yuzu bize donlik bir adam, elinde tuttugu ayna benzeri bir

obje ve yaninda duran kopek ile bize dogru bakiyor. Adam muhtemelen

64 Nazan Ipsiroglu, Sanatg1 Goziiyle Képek, Yapi Kredi Yayinlari, 80
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sanat¢inin kendisidir. Kasvetli gok yuzu firtinanin gelmekte oldugunu
soyluyor. Adam; umutsuz ve melankolik ortamda, yanindaki sadik dostlugun
sembolu kabul edilen kopek olsa bile onunla bag kurmuyor gibi. Bu, onun
yoldaki yalniziginin bir gostergesidir. Yalnizlik ve umutsuzluk gezginin
arayisinin bir pargasi fakat elinde tuttugu ayna umuda acilan bir gesit kapi
olarak resmedilmis. Ondan yansiyan beyaz bulutlar bunun gdstergesi olarak
sembollegiyor. Ayaklarinin altindaki beyaz serit sirat kdprusu gibi; bir tarafi
umutsuzluga diger tarafi umuda giden yol. Belki de adamin yapmasi gereken
tek sey elindeki umutla arkasini dénlp gitmek. Oyle gorunuyor ki bu resim,
sanatc¢inin i¢gsel yolculugunun bir tezahurd olarak sembollegiyor. Kopek
imgesi ise bu yolculuga her daim eglik edecek dostu/dostlugu ve aslinda

yalniz olmadigimizin sembolu olarak varsillagiyor.

Resim 4.21, Balkan Naci islimyeli, Gezgin, 1984, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90 x 110cm
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Hayvan figUrlerinin Turk resminde sembolik baglamda kullaniimaya
baslamasi agirlikli olarak bu déneme rastlar. Sinek, Arslan’in resminde
kirlenmigligin, c¢uUrimusligun sembollu olurken, Utku Varlik; resimlerinde
kullandigi guve kelebegdi sayesinde, 6lum ve yasam arasinda olugturdugu
sembolik bagi guclendirir. Yuksel Arslan kopek imgesine insan anlami
yiklerken, Aleattin Aksoy ve Balkan Naci islimyeli icin kopek; insanin
destekleyicisi ve sadakat sembolu olarak gorulmektedir. Komet resimlerinde
zaman zaman kullandigi glvercin imgesine evrensel anlami olan 6zurlik
baglaminda yaklasir ve sembollestirir. Aksoy’da ise kus, les kargasi olarak
karsimiza gikar ve olum ile umutsuzlugu sembolize eder. Hayvanlari sembole

donustirmus bir baska sanatgi da Aydin Ayan’dir.

Ogrencilik yillarindan itibaren Ayan, Uretimlerinin merkezine hep insani
koymustur. Bu tarihlerde dinyada oldugu gibi Turk resim sanati tarihi icinde
onemli bir sanat hareketi olan Toplumcu Gergekgilik, Ayan’in sanatinin
temelini olusturacakti. Ozellikle ilk yillarinda, politik/simgesel gergekgilik
baglaminda, elestirel, ironiye donuk resimler Uretecek olan sanatgi, belli basli
canlilari ve nesneleri bazen tum gergeklikleriyle, bazen esas baglamlarindan
koparip vermek istedigi “mesaj’a yonelik farkli ve yeni bir baglamda bir arada
kullanarak onlari sembolik dilin birer dznesine donistirir. Ornegin glivercin,

mezar taglari ve kdpek bu sembollerden bazilaridir.

1970’lerin ortalarinda, 6grenciliginde yaptigi “Sonsuz Baris I”, “Sonsuz
Baris 1I” (Resim 4.22, 4.23) bu sembollerden, glivercin ve mezar tasinin
goéraldugu ilk resimlerinden sadece ikisidir. Mezar taslari her iki resimde de
olumu cagristirmaktadir. Fakat ayni zamanda mezar tasi, olumun yattigi
yerden goge dogru uzanirken, 6limden geriye kalan tek obje olarak, yasamla
bad kurar. Genellikle mezar tasinin Uzerine tlinemis olarak resmedilen
guvercin ise barisin semboltdur. Dénemin ruh hali disunuldaginde olum,
sonsuz rahatlamanin sembolU olarak gorulebilir ve barig bize ancak olumle

gelmektedir. Karsitlarin birligi. ..
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Kus imgesi “Yasantimizdan |/ Catisma” isimli bir bagka resimde
(Resim 4.24) yeniden gulvercin formunda, hirgin bir kopek tarafindan
korkutulup  kagiriirken resmedilmisti. Resim 1976 yilinda gene
ogrenciliginde yapilmigtir. Ayan’in resmi, donemin sosyo-politik, sosyo-
ekonomik istikrarsizliklarinin yansimasi olan toplumsal hareketler ile onlari
bastirma, sindirme eyleminde olan iktidar gucinun sembolik bir elestirisi ya
da analizi niteligindedir. Ayni zamanda resimde meydana gelmekte olan
allkoyma, bastirma ya da sindirme eylemlerine sessiz kalan, anlam
veremeyen iki yasli kadin, duvarin arkasina gizlenmis ve butun yasananlara
kayitsizdirlar. Aslinda bu kadinlar, sessiz kalan, korkan, micadeleden kacan,
olan biteni kavrayamayanlari simgelemektedir. Ayan’in resimlerinde yerlegik
bir sembol niteligindeki “kdpek” imgesi ise bu resimde, ¢ogunlukla kullanilan
olumlanmis anlamindan uzaklastirilarak, gtvercini, yani barisi kovalayan,
kiskirtan saldirgan bir varlik olarak anlamlandiriimis ve sembole

donustaralmustar.

Guvercin ve kopek ile kurulan sembolik anlatim bicimi korku, endise,
umitsizlik gibi olumsuz kavramlari desteklerken, resmin sol Ust kdsesinde,
duvardaki bir yikintidan gorulen ugurtma, ¢ocukluk hayallerinin ve umutlarin

tukenmedigine dair 6nemli bir sembole donusur.

Resim 4.22, Aydin Ayan, Sonsuz Bakis I, 1976, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x50 cm, Ozel koleksiyon
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Resim 4.23, Aydin Ayan, Sonsuz Bakis Il, 1976, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x50 cm, Ozel koleksiyon

Resim 4.24, Aydin Ayan, Yasantimizdan | / Catisma, 1976, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm

Ozel koleksiyon

Ayan’in sembolik baglamda en dnemli resimlerinden biri de 1982
yilinda, Turk ve Yunanl sanatgilarin katiimina agik Abdi ipekgi Dostluk ve

Baris konulu bir yarisma igin yaptigi ve birincilik édulini aldigi resimdir.
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Resmin ismi “Sonsuz Dostluk ve Barig”dir. Resimde eski bir Osmanli
mezarlgi iginde kirik bir mezar tagi ve onun altinda tagtan oyulmus kuguk bir
kurnadan su igen iki glvercin betimlenmigtir. Bu betimleme Ayan’in yasadigi
donemim bir tir yansimasidir. Daha onceki resimlerinde de oldugu gibi
mezar tagi 6lumun semboll olarak karsimiza ¢ikar. Glvercinler ise yasamin
sembolldirler. igtikleri su yasamin kaynagidir; diinden bugiine bilgi ve kiiltir
birikimlerini temsil eder. Yasamin merkezi aslinda bu bilgi ve kultirdir. Iki
guvercin buradan yasam bulurlar. Guvercinlerin her biri ayni zaman iki komsu
ulkeyi (Turkiye ile Yunanistan) temsil eder. Bu baglamda kurnadaki su Ege
denizidir. ifade edilmek istenen ise yasamak icin beslendigimiz ana kaynagin
ortak oldugudur. Kurumus bir bitkinin yeniden surgin vermesi ise yeseren

umutlari sembolize eder.

Ayan’in resimlerinde 6lim ve yasam hep i¢ igedir. Kurdugu karsitliklar
onun resminin anlamsal icerigini daha da zenginlestirir. Son dénemlerine ait
“‘Ak Kopek-Kara Kopek” isimli eseri de bu karsithklarin merkezinde yer alir
(Resim 4.25). Kompozisyonun merkezinde, alabildigine yesil olan bahg¢enin
ortasinda bir kadin figiri bagdas kurmus otururken, guneslenirken, yasami
solurken resmedilmistir. Kadin, resmedilisinden dolayr cam oldugunu
dugunebilecegimiz Uggen bir prizmanin ya da piramidin igindedir. Birisi beyaz
digeri siyah iki kopek kadinin iki tarafinda, bakisimli (simetrik) bir konumda
ve ona bakacak sekilde resme dahil edilmistir. Resmin kurgusuna
baktigimizda énceki resimlerinde yer alan elestirici sembolik tavir yerini daha
romantik bir sembolizme biraktigini sezeriz. Oncelikle figiiriin ve kdpeklerin
konumlandirildigi bahgeyi ele alalim. Burasi alabildigine yesil olmasina
ragmen bir cennet bahgesi degil. Bahge bizi orada tutabilmek i¢in duvarlarla
sinirlandiriimis. Bitki ortusune baktigimizda dikkatimizi ¢eken agaclar diger
birgcok agacin arasindan geng selviler oluyor. Selviler bize mezarliklan
hatirlatir hatta resmin sag tarafinda bunun somut izlerini gérmek de
mumkundur. Ayan’in resimlerinde her donemde rastlanan, ¢ogu zaman
mezar taslarlyla simgelenen olum olgusu bu resimde de yer almaktadir.

Mezar taslari bu sefer selvilere donismustir. Resme ismini veren ak képek
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ve kara képek; dogum-o6lum, iyilik-kétaltk, varhk-yokluk, baslangig-son, gibi
karsithklari sembolize etmektedir. Ayrica dostluk ve sadakat gibi kavramlarin
sembolu olan bu kopekler, konumlandiriliglari sebebiyle birer koruyucu olarak
da nitelendirilebilir. Figur ise bu kavramlarin ve kargithklarin tam merkezinde
bir piramit igine konumlandirilmistir. Camdan yapilmis bu piramit bir mezar
midir? Yoksa koruyucu bir fanus mu? Belki ressam her ikisine de génderme
yapmaktadir. Formunun Antik Misir ya da diger antik medeniyetlerdeki kral
mezarlarina gonderme yapacak sekilde olmasi onun sonsuz yasama agilan
bir kapi oldugunu vurgularken, kirllgan ve saydam yapisi, figurti dolayisiyla
yasami sonsuza kadar koruyacak cam bir fanus oldugu izlenimini verir. Bu
piramidin Ust u¢ kismina baktigimizda da ressamin bir aydinlik
olusturdugunu goruriz. Bu aydinlik ayni zamanda kadinin tam Uzerinde yer
alir ve Bati resim gelenegdindeki dini figlrlerin baslarindaki hare sekillerine
gonderme yapmaktadir. Bu bir anlamda sevgi ve isikla kutsama oldugu

dusuncesini olusturmaktadir.

Ayan’in son donemlerine ait bu resim, eski donemlerinde de oldugu
gibi karsitliklar arasinda, yasam ve 6lumu romantik bir sembolizm diliyle bize

sunarken insanin her daim tam da merkezde oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 4.25, Aydin Ayan, Ak Képek Kara Képek, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 162 cm
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Resimlerinin merkezine sembolik form olarak insani yerlestiren bir
bagska ressam da irfan Okan’dir. 1970’lerin calkantili ortamindan sonra,
1980’lerde Liberal ekonominin ve Ozellegtirmelerin one ¢iktig1 yillarin,
toplumsal dinamiklerin, 6zellikle de 6grenci olaylarinin basladigi bir donemde
Universiteye giren Okan, c¢aginin getirdigi ruh halini resimlerinde
yansitmaktadir. Modernlegsen dunya ister istemez yasamin hizlanmasina,
asirt kentlesmeye ve nufuz artisina sebep olmustur. Bu yillarda hizlanan
yasam kosullari insani surekli bir yerlere yetismek zorunda hissettirirken,
gelisen teknoloji hayati kolaylastirmakla beraber insani insandan
uzaklastirmaya bagslamistir. Okan’in resimleri ise butin bu gelismelerin
kargisinda “alip basini gitme”, “kendisiyle bas basa kalma” arzusunun sekil
bulmug halini yansitir. Aslinda Okan, vyarattigi dunyada, insanin -ve
dolayisiyla- kendisinin geg¢misle olan baglarini da sorgulamaktadir. Bu
sorgulama elegtirel-gergek¢i bir duzlemde degil zaman zaman soyutlanmis
romantik bir dizlemde gergeklesir. Bu sorgulama ayni zamanda bir cesit
Utopya arayisidir. insan Umit edilen, arzulanan, kaybedilmis diinyanin
merkezindedir ve yalnizdir. Bu yalnizhgin beraberinde getirdigi melankoli
sanatginin  Kigiliginin  bir ¢egit yansimasidir. Aslinda sanatgi kendini
resmetmekte, kendinden yola c¢ikarak insanligin  yalnizlasmasina
referanslarda bulunmaktadir. Bu baglamda Cagdas Tirk resminde irfan
Okan romantik Uslubuyla insani, dodanin baskin oldugu resimlerinin
merkezindeki kig¢lik ama o6nemli bir sembole donustiurirken gorinenin

ardinda saklanan duygulari resmetmektedir. (Resim 4.26, 4.27, 4.28).

Resim 4.26, irfan Okan, Figiirlii Kompozisyon, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 65 x145 cm
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Resim 4.27, irfan Okan, Yolcu, 2001, Tuval Resim 4.28, irfan Okan, Figiirlii Kompozisyon,
Uzerine Yagliboya, 120 x 100 cm. 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 155 180 cm.

Plastik dilini tamamen semboller Uzerine kurgulayarak resimlerini
ureten bir ressam da Yalgin Karayagiz'dir. Figuratif resim gelenegi icerisinde
yapit Ureten Karayagiz; bircok Bati sanat gorusunden beslenerek yeni bir
sentez yaratmistir. Gergekgi bir Usluba sahip olan sanatginin resimlerine ilk
baktigimizda gordugumuz imge aslinda sanatginin zihninde kurguladigt,
sembollerle bezeli kurgusal bir dinyadir. Her sanat¢inin yaptigi gibi o da
arayigtadir ve ararken sanatini araci olarak kullanir. Resimlerinde yarattigi
dlnya bu arayis igin kurgulanmis olabilir. Onun kurgulari tamamen akilcidir
ve mantik disina ¢ikmaz, bu sayede semboller ile kurmak istedigi iletisim de
belli bir anlam c¢ergevesinde kalir yani her izleyici i¢in bagka bir anlama
gelmez. Karayagiz, kompozisyon kurgusu igin anlam batinligu olusturmakta
secmis oldugu ayrintilarda cesitli semboller kullanir, hem gec¢migle (sanat
tarihiyle) hem de kendi hayatiyla (kendi gegcmisiyle) baglantili semboller ama
anlatim bigimini de zenginlestiren dnemli bir sembol olan; figurlerin, objelerin,
doganin ve diger her seyin etrafindan gegerek sinir olugturan koyu bant
nitelikli cevre cizgisi (erken donemleri hari¢) her yapitinda yer alir. Kullandigi
bu yontemin temelleri Egon Shile’nin hizla olusturdugu figir resimlerinde
goruriz ama Shile bu teknigi resimlerde mekan algisi olusturmak igin
yapmigken Karayagiz dusunsel alt yapisini kurarak o seritleri birer sembolik

forma donlstirmustiar. Bu sayede her nesneyi birbirinden ayiran, kopartan,
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uzaklastiran, tek bagina birakan seritler izleyende yabancilastirma etmenini
ortaya c¢ikartirlar (Resim 4.29,4,30).

Karayagiz'in gercekci Uslubuna yakin yapitlar Greten bir bagka
sanat¢cida Mustafa Orkun Muftioglu’dur. Onun resimlerinde de akilci ve
kurgusal yaklasimin izlerini goérurtz. Miuftioglu’nun resimlerinde dogaya olan
tutkusunu ve pitoresk egilimleri hemen sezilir;, doga onu igin énemli bir
kaynaktir. Sanatgl sadece salt doga resimleri yapmaz, onun i¢in en dnemlisi
insan-doga iliskisi temelinde resimleri kurgulamaktir. Diger bir yandan
Muftioglu her resimde yeni bir maceraya girer; arastirmalar yapar bigimsel
sembolik baglar kurar. Bu baglamda sanatg¢i olusturdugu kompozisyonlarda
gecmisin bellegini bugun ile harmanlamayi tercih eder yani gec¢migi
ginimize baglar. Ornegin “Pygmalion” hikayesi sanatginin tuvalinde bir
anda ve yasadigimiz zamanda gercgeklesebilir ya da J.E. Millais’'in da
resmettigi, Shakespeare &asik olan “Ophelia” bir anda Ferhat Dagi ile
Ozdeslesir ve hikayesi yeniden baslar, bir baska resimde ise W.H. Hunt'in
resmettigi; Yahudilerin gunahlarini yukleyip ¢ole saldiklarn “Gunah Kegisi”
“‘Esegin Kaderi” olarak karli daglarda karsimiza c¢ikar (Resim
4.31,4.32,4.33,4.34,4.35).

Yal¢in Karayagiz’da gordugumuz gibi Mustafa Orkun Muftioglu'da
Cagdas Figuratif Turk resim gelenedi icinde, insan-doga iligkisini sembolik bir
dille harmanlamakta ve hem vyerel hem dis kaynaklari sentezleyerek

resimlerinde kullanmaktadir.
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Resim 4.29, Yalcin Karayagiz, Cighk,1994, Tuval Uzerine Yagliboya, 114cm ¢ap

Resim 4.30, Yalgin Karayagiz, Kirmizi Balik, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 120cm
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Resim 4.31, Mustafa Orkun Miiftiioglu, Pygmalion, 2006, Tuval Uzerine Yaglhboya, 180 x 130 cm
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Resim 4.32, John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 111,8 cm, Tate

Gallery, Londra-ingiltere

Resim 4.33, Mustafa Orkun Miiftiioglu, Ophelia-Ferhat Dagi, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x
200 cm
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Resim 4.34, William Holman Hunt, Giinah Kegisi, 1854-1855, Tuval Uzerine Yaghboya, 85.7 x 138.4

cm, Lady Lever Art Gallery, Liverpool-ingiltere

Resim 4.35, Mustafa Orkun Miiftiioglu, Esegin Kaderi, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 200 cm
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5. RESIMLERIM UZERINE

Kusaklar boyunca birgok ressam kendi gozlemleriyle dogayi ve insani
konu alan resimler Uretmigtir. Bazen doga resimlerin merkezindeyken bazen
de insan bu merkezdedir. ismail Tetikci, 2019 yilinda agmis oldugumuz
karma sergiyle ilgili yazdigi bir yazida soOyle der: dogayla birlikte insan,
yasam, Kkliltiir ve hayata dair olandir. Bu durumda her sanatgi kendine gére
yasami ve algiladiklarini  yiizeyde doga araciliiyla O&zetlemeye

calismaktadir.

Benim resim anlayisimda da doga araciligiyla insani ve insana dair
olani gorsellestirme egilimi sezilir. Her gun iginde var olmaya ¢alistigimiz ve
bizi bir anlamda robotlagtiran kent hayati; duygularimizi koéreltmekte, ayni
zamanda da dogadan ve insandan uzaklastirmaktadir. Dogja adeta 6zlem
duyulan sevgiliye donusur; modern insanin her gin kagip gitmeyi planladigi
uzak, siginilacak bir liman gibidir. Fakat bahsettigim doga gordugumuz,
bildigimiz doga dedgildir; insana dair olan, igimizde anlamlandirdigimiz
simgelesmis bir dogadir. insan ise doganin icinde yalnizlasan bir varliga
dénlsmektedir. insan her zaman resimlerimde somut bir varlik olarak yer

almasa da ona dair bir iz bulmak her daim mimkundur.

Resimlerimden bahsederken 2008 ile 2019 yillari arasini kapsayan bir

doneme, kronolojik olarak, drneklerle deginmeyi tercih ediyorum.

“Zincir ve Serce Alegorisi” (Resim5.1.) dikey kurulmus dar bir
kompozisyon. Resmin sol tarafini ahsap kerestelerle derme ¢atma yapiimis,
saman c¢atili bir yapi kapliyor. Bu yikik dokuk yapi kdy evi ya da bir gesit
samanlik olabilir. Saman ¢atidan asagiya bir zincir sarkmakta. Yapinin
arkasinda koy yasantisina dair izler var; bir saban gibi. Sabanin arkasindaki

ahsap duvar belli ki artik iglevini yerine getirecek durumda degil. Resimdeki
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tek hayat belirtisi -arkadaki agaci saymaz isek- resmin sag on tarafindaki tg¢
serce. Sercgelerden ikisi eski bir kabin igcinden su icmekte digeri ise yerdeki
dal parcasina tinemis ya sirasini bekliyor ya da etrafini gézliyor. Resimde
insan olmamasina ragmen izleri her yerde. Yine de mekan terk edilmis gibi
gorunmekte. Uzun zamandir bakim gormemis olan gitler kiriimis. Nasil
kirlldiklarini bilmedigimiz bu kirik gitler; zincirinden kurtularak sikisik ve yalniz
hayatindan kagan, 6zgurlugune kavusan bir canlinin aydinhda agilan
kapisina donusmuis. Yasamin olmadidini dusundiren mekanda, hayatin
kaynagdi olan su yasami tekrar etrafinda topluyor. Tutsakligin semboll olarak
gorulebilecek zincir, yasam kaynagi su ve narin yasamin semboll serce ayni
karede bir zamanlar kagtigimiz (sehirli olmak igin), kendimizi

yalnizlastirdigimiz, sonra da unuttugumuz yasami bize hatirlatiyor.

Resim 5.1., Giray ilker Basaran, Zincir ve Serge Alegorisi, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 60 cm
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Resim geometrik olarak dar bir kurguya sahiptir. Bu durum bilingli
olarak segilmis olup, perspektifi belirleyen elemanlar yardimiyla izleyicinin
bakiglarinin  resmin sol kdsesinden girip, ahsap pargalarin da
yonlendirmesiyle, kirik ¢itlerden g¢ikarak seyrini tamamlamasi hedeflenir. Ton
ve renk de bu resimde konunun igerigine uygun olacak sekilde, anlami
kuvvetlendirmek icin  bilingli  olarak  secilmig; monokroma yakin
diyebilecegimiz, c¢ogunlukla soguk renklerden olusan kompozisyonun

eskimislik hissini gu¢lendirmesi saglanir.

Yalnizhdimizin vurgulandigi bir baska resmi de iki yil sonrasina ait.
“Bekleyis” isimli resim 137x150 cm boyutlarinda (Resim 5.2.). Hurdaliga
benzeyen bir mekanda sirti bize donik oturan bir kizin resmi bu. Kiz, eski ve
paslanmig bir sandigin Uzerinde oturuyor. Cevresi hurdalarla dolu. Hurdalar
arasinda bircok kirik tekerlek var. Ozellikle tekerlekler yasanmishgi, vyitip
giden hayati ve surekli dongu igindeki zamanin kaniti olarak sembollegiyor.
Paslanmis, gecip giden zamanin tanigi sandik bu kez kizin bekleyisine
taniklik ediyor. Illeriye bakmakta olan kiz sanki birisini bekliyor gibi. ileride bir
kapi var ve yikik bakimsiz haliyle bir dnceki resimdeki kirik gitleri referans
etmekte. izleyici, duruma dikenli tellerin arkasindan taniklik etmekte. Teller
iceriye girigi ve ¢ikisi engellemek igin metal levhalarla desteklenmis durumda.
Mezar taslarini animsatan bu nesneler resimde derinlik hissini arttirmakla
beraber, bizim gizlice kizi seyretmemizi saglayan bir c¢esit sipere de
déntismis oluyor. Ayrica dikenli teller, soguk ve zarar verici yapilariyla
hayatin kati gercekleri gibi bizim énimuzde duruyor. Narin yapilariyla yagsam
dolu sergeler ise bulbdl ile gul hikayesine gonderme yaparcasina bu kati
gerceklerle beraber yasam buluyor. Tellerin hemen altinda c¢icek agcmig
dikenler de bunu desteklemekte. Acl, keder ve yagsam zorluklari gibi olumsuz
kavramlarin temsili olan diken, yeni agmis gigekleriyle yasamin bir pargasi ve
guzelligi olarak resimde konumlanmakta. Resimdeki gen¢ kiz aslinda biziz.
Bekledigimiz ise birisi degil. Bekledigimiz; tukenmeye ylz tutmus

umutlarimizin gergeklesme hayali.
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Resmin kompozisyonu temel olarak (¢ esit yatay plana ayrilmistir. ilk
plan bize yakin olan dikenli tellerle sinirlandiriimis gitler, ikinci plan; figtrin
de konumlandirildigi sicak renklerle boyanmis olan mekén, tgluncu plan ise
gOk ylzu olarak betimlenen alandir. Merkezdeki plan sicak renk kurgusuyla,
soguk armonide renklendirilmis diger iki plandan ayrilir, boylece kurgulanan
soguk-sicak dengesi resimdeki espas etkisini de glglendirir. Resmin acgik
koyu kurgusu ise diyagonaldir. Sag alt bolumde koyu tonlarin kullanimi sol
ust bolime odaklanmamizi kolaylastirirken resmin anlamsal merkezindeki
figlre de bakisi yonlendirir. Dikey elemanlarda bu duruma katki sadlar; koyu

tonlariyla acik tonlu alanlarin éninde derinlik hissini arttirirken figart de bir

nevi gergeve igine alirlar.

Resim 5.2., Giray ilker Basaran, Bekleyis, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 137 x 150 cm, Nebihe Gél

Koleksiyonu
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“Bekleyis” resimlerimde siklikla degindigim bir kavram. Beklemek
insanin hayatinda belki de en ¢ok yaptigi eylem; bizler 6zledigimizi bekleriz,
guzel gunleri ya da hayallerimizin gergek olmasini bekleriz fakat aslinda
hepimiz, itiraf edemesek de hayattaki en buylk gergegi yani 6lumu bekleriz.
2011 yiinda yaptigim bir diger “Bekleyis” isimli resim (Resim 5.3.) élumu

bekleyen bir kizin resmi olarak tam da bu beklentiyi ¢cagristiriyor.

Resim ilk bakigta bahar mevsiminin resmi gibi; mevsim gigekleri her
tarafi sarmis. Gen¢ bir kiz yegilliklerin arasinda kollarini gogsitnde
kavusturmus; biraz duslnceli. Kizin nereye baktigi tam okunmuyor;
anlamsizca bosluga bakar gibi. Resme daha dikkatli bakmaya
basladigimizda kizin 6nunde, yesilliklerin arasinda kaybolmak uzere olan
mezar tahtasini goririz, mezar tahtasinin hemen ardinda da ug¢ selvi agaci
gorinmektedir. Resim karsithklar Uzerine kurulmustur; bahar cicekleri ve
gen¢ kiz yasami sembolize ederken, mezar tahtasi ve selvi adaclari da
olumu sembolize etmektedir. Selviler bu baglamda yasam ile 6lum arasindaki
bagin semboludur. Resimde doganin uyanisi (yasam) olumudn yattigi

topraktan gelmekte ve bdylece ironik bir bag kurulmaktadir.

Kurgulanan kompozisyon, yatay dizlemde, iki esit plana bolinmustir.
Bu sayede yer ve gogun, resimdeki konu edilen 6lum-yasam gibi karsitliklara
bicimsel destek sunmasi hedeflenir. Bu karsithk ayni zaman da acgik-koyu
renk dizeninde de kendini gdsterir; resmin alt tarafi koyu Ust tarafl ise agik
renklerle planlanmistir. Resimdeki dort dikey eleman olan; kadin figuru ve Ug
selvi yatay kurguyu desteklemenin yani sira acik ve koyu tonlar arasinda
gecisi de kolaylastirir. Ayrica yatay formlarin duragan, dikey formlarin ise
dinamik algisi resmin anlamsal bagini da guglendiren birer unsur olarak
dusundlmustir. Secilen renkler ise yasamin ya da baharin renkleri olan yesil,
sarl ve mavidir. Estetik kaygilarin yani sira anlamsal batunlik igin bu renkler
tercih edilmistir. Dogaya karsi ayrintici bir gdézlemi yansitan bu resim ayni

zamanda, detaya inildiginde hizli firca darbeleriyle ve boya yogunlugu az
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olacak sekilde yapilmis ve bdylece resimde atmosfer etkisinin olugsmasi

saglanmistir.

Resim 5.3., Giray ilker Basaran, Bekleyis, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x140 cm,

Kigukgekmece Belediyesi koleksiyonu

“Pero”, bekleyis temasinin islendigi bir bagka resimdir ve bu serinin
devami niteligindedir (Resim 5.4.). Ayni zamanda “Cimon ve Pero”
hikayesinin farkli bir yorumudur bu resim. Hikdyede anlatildigina goére; Cimon
onemli bir ticcardir ve bir iftira sonucu hapse atilir. O dénemlerde yaygin
olan aglikla 6lim cezasina carptiriimigtir. Cimon’'un Pero ismindeki kizi
babasini her gun ziyaret eder ve bir gun yeni dogmus bebegiyle gittigi

zindanda aklina babasini 6lmesin diye emzirmek gelir. Zaman geger ama
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Cimon 6lmez. Bu durum sonrasinda kizin yaptigi fedakarlik fark edilir ve bu

fedakarlik babasinin serbest birakilmasiyla mukafatlandirilir.

Resim 5.4., Giray ilker Basaran, Pero, 2012, Tuval Uzerine Yaglboya, 180 x 130 cm, Ahmet Merey

koleksiyonu

Bu konu yillar boyunca birgok sanatgi tarafindan farkl sekillerde
islenmistir. Bu resim konunun gagdas bir yorumudur. Oncelikle resimde
Cimon yoktur ¢unklu asil karakter ve olayin kahramani Pero’dur. Yikilmak
Uzere gibi duran beyaz bir duvarin 6ninde, yosun tutmus merdivenlerin
onunde oturan kiz olarak betimlenmig Pero, bir eliyle gogsunu tutmaktayken
diger eliyle de kutsama igareti yapmaktadir. Bu, Bati resim gelenegindeki

Meryem resimlerine dolayh bir gdndermedir ve Pero ile Meryem arasinda bir
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cesit anlamsal bag kurar. Pero sutlyle babasina can verirken fedakardir,
Meryem ise “babasiz” bir cocuk dogurarak, hatta onun ¢ileli hayatina taniklik
ederek fedakarlikta bulunmustur. Kiz hikayedeki Pero’nun aksine henuz anne
olmamistir. Bekledigi sey belki de bu dogumdur ya da hikayedeki gibi
babasini kurtaracagi/fedakarlik edecegi giini beklemektedir. Her iki durumda
da genc kizi bu resimde fedakarligin ve sabrin semboll olarak gérmek hi¢ de

yanlis olmaz.

Kapali bir mekanda, acgik koyu karsithgindan yararlanilarak
kurgulanmis bu kompozisyon merkezindeki figir disinda oldugunca
duragandir. Merdivenler disinda boyut hissi yaratacak baska bir eleman
neredeyse yok gibidir. Bu algi resimde bilerek olusturulurken, konunun
merkezinde olan figlran hiyerarsik konumunu vurgulamak hedeflenmistir.
Ayrica segilen “Pero” karakterinin giydigi kiyafetten saginin modeline kadar
glnimuze ait estetik dederlere sahip bir karakter olmasi da eski ile yeniyi
birlestirme kaygisinin bir yansimasi olarak sunulur. Boylece yeni bir bicem

ortaya konulmak istenmisgtir.

insanlar giinimiiz dijital diinyasinda ister istemez yalnizlasmaya ve 6z
benliklerinden uzaklagsmaya baslamislardir. Bu c¢ag ile hayatimiza giren
sosyo-kultrel dizen bize her gin yeni dayatmalarda bulunurken ekonomik
kaygilar da bizleri bu ¢arkin pargasi olarak birer kdle gibi galismaya surukler.
isin ilging tarafi biitiin bunlar bizim rizamizla olur. insan bdyle bir hayatin
neticesinde topraga, insana, dogaya, yurduna ve en Onemlisi kendine
yabancilagir. Bodylelikle insan aidiyetini kaybetmeye baslar. Nereye ait
oldugunu bilmeyen insan i¢in melankoli ve bunalim kaginilmazdir. Melankoli
ve yalnizlik arasinda pozitif bir korelasyon bagi vardir. Melankolik insan “(...)
icinde yasadigl dunyadan uzaklagip benzerlerine guvenmez, issiz yerleri
yegler. Ne var ki yalniz kalmaz hi¢ de: Hayaller, dusler doldurur onun

yalnizhigini (...)"®%

65 Héléne Prigent, agk, 136
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Resim 120 cm capinda, ismi “Ozlem” (Resim 5.5.). Yuvarlak formuyla
dunyay! andiran bir tuvale yapiimig. Resimde betimlenen mekan alabildigine
corak. Bir zamanlar sularin asindirdigi kayalar buyuk bir yoklugun ortasinda,
tek baslarina kalmiglar. Hayatin kaynagi sular ¢ekilmig, yerine kan kirmizisi
toprak kalmis. Kayalarin yuzeyi yash bir insanin kirismis teni gibi
yasanmishgi akip gegen zamanin bir izi olarak vurgulamakta.
Kompozisyonun iginde kuguk bir yer kaplayan kizin sirtt bize donuk,
melankolik dinyasinin 1ssizliginda ufka kargi seyre dalmis. Yaninda bir
bayrak rlizgarda sallaniyor. Bayrak, aidiyet duygumuza génderme yapan bir
sembol olarak kullaniimis. Ayni zamanda da 6zgurligu ¢agristirmakta. Kizin
tam olarak neye baktidini, ya da neyi seyrettigini bilmiyoruz ama resmin
isminden de anlayacagimiz gibi bu bekleyis icinde kendini en ¢ok hissettiren
duygu 6zlem. Yalnizligi icinde yasadigi bu dinyadan kaynaklanmakla
beraber, 6zlemi ve umudu yeniden bu dinyadan beklemekte. Resimde yer
alan kiz; yabancilasan, nereye ait oldugunu unutan, degerlerini kaybeden
ama kaybettiklerine kargl derin bir 6zlem barindiran bizleri sembolize

etmektedir.

Resmin geometrik olarak U¢ ana planda kurgulandigi goralir; kirmizi
ile boyanmis alt, kayaliklardan olusan orta ve goOkylzunun kapladigr ust
palan. Kompozisyonun acik-koyu duzenlemesi, alttan Uste dogru agilacak
sekilde kurgulanmis ve bu sayede derinlik hissi olusturulmustur. Gokyuzu,
figir ve Ozellikle buylk kayaliklar mimkin oldugunca gergekgi bir bakis
agisiyla resmedilmisken, toprak zemin; dogal olamayacak kadar siddetli bir
kKirmiziyla boyanmis ve bdylece resmin anlamsal icerigi daha da
zenginlesmistir. Daha 6nce ki resimlerde yer alan figurlere kiyasla bu
resimde figlr; konunun merkezinde olmasina ragmen form olarak iyice
klgulmus ve bitln icinde doda imgesinden sonra ikincil duruma dismustur.
Buna ragmen yaninda yer alan bayrak diregi ile tek dikey form olmasi ve agik
zemin Uzerinde siluet etkisi uyandiracak sekilde betimlenmesi onu resmin

merkezinde tutma cabasindan kaynaklanir.
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Resim 5.5., Giray ilker Basaran, Ozlem, 2017, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120 cm ¢ap

Son donem resimlerimde insan-mekan iligkisini kurgularken
cogunlukla insani hep blyuk kayalarin ortasinda gérmek istedim; 6zellikle de
asinmisg, devasa, siki sikiya topraga tutunan ve dalgalarin tokadini yemekten
parcalanmis kayalarin ortasinda. 2019 yilinda resmedilen bu son calismada
da figur, kayalarin tam ortasinda konumlandiriimis (Resim5.6.). Bu kez figur
yalniz degil, iki kdpek de ona eslik etmekte. Ustelik bu sefer figiiriin yiizii bize
donik fakat goézlerindeki bant onu tanimamizi/tanimlamamizi engelliyor.
Resimde kasvetli bir atmosfer kurgusu var. Beyaz, mor, magenta ve kizil
kahve renklerin hakim oldugu resmin belirleyici bir ismi yok. Resmin
cagristirdiklari her izleyici igin degigir, resmin isminin olmasi ise ister istemez
izleyiciyi yonlendirir; bunu istemedigim igin (bu resim &zelinde) “figurlt

kompozisyon” demeyi tercih ediyorum.
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Resmin igindeki sembolizme deginecek olursak; kizin arkasinda yer
alan iki kopek geleneksel olarak, insanin sadik dostu yani sadakatin
sembolu. Kopeklerin dostluklari bu resimde koruma gorevini de igermektedir.
Issiz kayaliklarin arasindaki kiz savunmasiz hatta biraz aciz gérUnmekte, bir
bantla kapatiimis gdézleri onu kimliksizlestirirken savunmasizligini biraz daha
vurgulamaktadir. Sol eli basinda, bir sekilde, sanki nerede ya da ne halde
oldugunu dusunuyor; aslinda oldugu yer higligin ortasi. Dunyasi ve yurdu
olan kayalar; kirilmig, yipranmig, kuguk parcalara bolunmugler. Bu kiz
sembolik bir form olarak resimde varsillasiyor ve insanhigin acizligini,

yalnizhigini bize gosteriyor.

Resim 5.6., Giray ilker Basaran, Figiirlii kompozisyon, 2019, Tuval Uzerine Yaglhboya, 100 x 160 cm

Resmin, sol uUst kdseden sag alt kdseye ikincil olarak sag ust kdseden
sol alt kdseye iki yonlu diyagonallerle temellenen kompozisyonu butin
bakiglari merkezde konumlandiriimis kadin figurl Uzerinde toplar. Boylece
izleyicinin, kadin figlrl ve onun bakislari ile resme dahil olmasi saglanir.
Ardindan bakislarimiz kadinin etrafinda konumlandiriimis iki kdpek figurine
yonlenir. Kopeklerin bakiglarinin kadina dogru dénik olmasiyla hem izleyici
tekrar kadina yonlendirilir hem de anlamsal olarak kurulmak istenen insan-

hayvan, hayvan-insan arasindaki bag seklen de saglanmis olur.
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Resmin renk duzeni; kompozisyonun Ugcte ikisini kaplayan kayaliklarin
aclk beyazinin ton degerleri ile rengin valor dederleri, Ugte birini kaplayan
gOkyuzundeki mavi-mor renginin de@erleri arasindaki karsit iliski, amaglanan
psikolojik etkiyi vurgulamak maksadiyla olugturulmustur. Ayrica kayalik alan
sanki yapay bir 1gikla aydinlatiimig gibidir. Amacglanan; kayaliklardan olugsan
zemin ile gok ylUzu arasinda kuvvetli kargitliktan faydalanarak, butin kurguyu
bir tiyatronun sahnede kurgulandigi gibi kurgulamak ve okunur kilmaktir.
Boylece kurgunun merkezindeki kadin figurd, sicak armonide modle edilerek
geneli soguk armonide kurgulanmis resmin merkezinde daha da dikkat ¢ekici
kilinir ve sonugta renk, bu resimde kurguyu ve psikolojik etkiyi guclendirmek

ve izleyiciyi etkilemek i¢in 6ne ¢ikan dnemli bir 6geye donusur.

Sonuc olarak resimlerimde kullandigim semboller umut, yalnizlik,
Ozgurluk, yasam, Olum gibi kavramlari betimlemek amaciyla, kus, kopek,
selvi agaci, mezar tasi, bayrak, gibi semboller araciigiyla terk edilmig
mekanlarda ve bu sembollerle iligkilendirebilecegimiz yalniz figurler ile
kurgulanmaktadir. Kus semboll ozellikle serge ve karga olarak resimlerimde
yer alirken serce c¢cogu zaman narin yagsam ve umut ile anlamsal bag
kurarken karga ise yalnizlikla birlikte 6lum ve olumun habercisi sembolu
olarak karsimiza c¢ikar. Bu iki sembol de bati resim sanati kaynakli
sembollerdir. Bir diger 6lum sembolu ise batl resim geleneginde de olum ile
iliskilendirilen fakat daha c¢ok dogu kdltlrlerinde karsimiza cikan selvi
agacidir. Daha c¢ok mezarliklarda gormeye alisik oldugumuz bu agacg
dogrudan bize dlumu hatirlatir. Mezar taslari da zaman zaman resimlerimde
olumd hatirlatan sembol olarak kullanilir. Bununla birlikte bati resim
geleneginde siklikla karsilastigimiz kuru kafa imgesi de resimlerimde 6limuan
sembollU olarak betimlenir. Bayrak ise aidiyet, 6zgurluk gibi duygulara
referans olan bir semboldur resimlerimde. Cogu zaman bu semboller terk
edilmis mekanlar ya da i1ssiz doga iginde yalniz bagina betimlenen kadin
figlrayle birlikte kullanilarak insan ile bu sembollerin anlattiyi kavramlar
arasinda alegorik bir bag kurulmayi hedefler.
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7. SONUC

Insanh@in var oldugu glinden bu yana, her ddnemde, her ulusta ya da
toplulukta sembol kullaniminin degisiklikler gosterdigini goririz. Onemli bir
iletisim ve paylasim araci/nesnesi olan sembol ve sembol kullanimi bu
calismada, “19. yuzyil ve sonrasi Bati Resminin, semboller baglaminda, Turk
Resmine olan etkisi” bashgl altinda incelenmistir. Calisma iginde
degindigimiz sanatcilar ve eserleri ayni zamanda benim resim anlayisimin
temellerini de olusturmaktadir. Ozellikle ele aldigimiz Bati kaynakli sembolik
dil, zaman icinde tum dunyayi oldugu gibi Turk Dunyasini da etkisi altina
almaya calismis ama Turk/Islam kultir(i bu etkinin diger uluslardaki kadar
etkin olmasina olanak tanimamistir. Bunun sebebi de Bati kaynakli
sembollerin ¢ogunlukla Hiristiyan kokenli olmasi ve sembolik dilin gelisim
surecinin ¢ok daha uzun bir zaman dilimine yayllmis olmasidir. YUz yildan
biraz fazla olan Batiya donuk resim anlayigimizin tarihi ¢cok normaldir ki bu
gelisimin yasanmasi ve sindirilmesi icin yeterli degildir. Fakat Turk Resim
sanatl zaman zaman, kendi kultur ve geleneginin izlerini Bati'ya donuk
sembolik dil ile birlestirmeyi bilerek yeni ve 6zgun bir dil olusturabilmistir. Kimi
zaman da kuresellesen dunya ve ortaklagan degerlerden dolayi Bati kaynakl
sembolik dil, kiltar farki gézetmeden ayni olgulara gonderme yapmistir. Bu
baglamda, sanatgi yasadigi dunyanin ve iginde bulundugu ruh halinin resmini
yaparken kullandigi semboller, kendi resmettigi ve i¢ dinyasinin bir pargasi
olan yaratiimis sahneleri goézler 6nine seriyor. Bu g6z onldne serilen
sembollerin varligi ve amaci da iginde bulundugu akimin veya sosyo-kulturel
sartlarin degiskenligiyle dogru orantili olarak farkli sekillerde yoruma agik bir

formda degismeye ve dustundurmeye devam edecektir.
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