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OZET

(SIDDET KAVRAMININ SANATTAKI YANSIMALARI)

Siddet kavrami, varolusun baslangicindan beri yasamin bir par¢asidir. Giiniimiizde,
genel kaniya gore varliga yonelik gergeklesen zarar verici eylemler biitiinii olarak
tanimlanir. Ancak, siddetin tarihsel siirecine bakildiginda, Farkli tarihsel dénem ve
cografyalarda yasayan toplumlarin, siddeti anlamlandirma bi¢imlerinde degisimler
oldugu goriilmektedir. flk¢agda siddet, doganin yasasi ve kutsanan bir kavram olarak
kabul edilir. Giicii sembolize eder ve giindelik hayatin vazgegilmez 6gesidir. Yerlesik
diizene gecilmesi ile birlikte, iktidar kurumlar, siddeti ara¢ olarak benimserler ve
18.ylizyila kadar bu kavrami, alenen sergilemekten kaginmazlar. Bu dénemden sonra
siddet kavrami i¢in sorgulama siirecine girilir ve siddet goriiniirliikten gériinmezlige

dogru bir hal almaya baslar.

Sanatta siddetin yansimalari ise farkli tarthsel donemlerde yasayan toplumlarin
siddet kavramini algilayis bigimleri ve sanat anlayislari ile ilintilidir. Bu ¢alisma,
giinlimiize kadar iiretilmis olan resim, heykel, fotograf ve disiplinler arasi sanat

dallarinda siddetin, hangi deger ve yaklasimlarda tasvir edildigini arastirmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Siddet, Sanat, Resim, Heykel, Disiplinler aras1



SUMMARY

(REFLECTIONS OF VIOLENCE CONCEPT IN ART)

The concept of violence has been part of life since the beginning of existence.
Nowadays, it is defined as the overall damaging actions directed at the existence
according to the general opinion. However, when we look at the historical process of
violence, it can be seen that there are differences in the ways that the societies living
in different historical periods and at different geographies interpret violence. In the
primeval era, violence was considered as a law of nature and a consecrated concept. It
symbolized power and was an indispensable element of the everyday life. As the
settlements became permanent, the ruling institutions adopted violence as a tool, and
they did not refrain from exhibiting this concept publicly until the 18th century. After
this period, it was a period during when the concept of violence has been questioned,

and the violence has begun to transform from being visible to invisible.

Reflections of violence in art are associated with the ways societies living in
different historical periods perceived the concept of violence and with their
understandings of art. In this study, the types of values and approaches used in
depicting violence in art, sculpture, photography and interdisciplinary arts have been

researched.

KEYWORDS: Violence, Art, Painting, Sculpture, Interdisciplinary
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1. GIRIS

Siddet, birden fazla goriiniime sahip olan bir kavramdir. Kisiye yonelik fiziksel ve
sOzel baglamda gergeklesen her tiirlii dayatma, baski kurma ya da gii¢ uygulama gibi
zarar verici eylemler, siddet kavraminin biinyesinde yer almaktadir. Farkli zaman
dilimlerinde yasamis olan toplumlarin, siddeti tanimlama ya da algilama bigimlerinde
degisimler s6z konusudur. Ornegin, giiniimiizde yasalar tarafindan suglu bulunan kisi
ya da kisiler, kamusal alanlarda iskence gorerek cezalandirilmazlar. Ancak,
Ronesans’ta (6zellikle engizisyon kurulduktan sonra) bu durum aym degildir. iktidar
kurumlar1 tarafindan belirlenen normlara karsi gelen kisi, halkin izleyebilecegi

mekanlarda sayisiz iskence tiiriine maruz kalarak, seyirlik bir malzeme konumundadir.

Sanat, toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarma dair ciddi referanslar igerir. Hangi
tarihsel donemde olursa olsun, toplumlarin yasayis bigimleri, inanglar1 ya da sosyal
meseleleri hakkinda fikir edinmemizi saglar. Siddet de yasamin yok edilemez bir 6gesi
olarak, sanatin degindigi temalardan birisidir. Iktidar, din ya da cinsellik gibi farkli
baglamlarda gerceklesen siddet edimlerinin sanat eserlerinde tasvirleri, ilk ¢cagdan 21.
Yiizyila kadar hep var olmustur ve var olmaya da devam etmektedir. Sanat, gorsel
anlamda siddetin kronolojisini bizlere sunar. Eski ¢aglarda iskence etme ya da 6ldiirme
ediminin olagan karsilandigi durumlarin ya da siddet kavraminin yikict boyutu
sebebiyle bu kavrama yonelik elestirel tavr1 benimseyen tarihsel donemlerin, sanat
eserlerinde imgelestigini gormek miimkiindiir. Tarih boyunca siddet kavramini

kendine konu edinen sanat eserleri birer gorsel veri kaynagidir.

1.1. Calismanin Amaci

Calismanin amaci; siddeti bir kavram olarak ele alip, farkli tarihsel siireglerde
iktidar, din ve cinsellik baglamlarinda incelenerek, sanat yapitlarindaki tasvirlerinin
arastirilmasidir. Bu ¢aligmanin bir eser/metin ¢alismasi seklinde uygulanmasi ve buna

paralel bir sergi ile sonlandirilmas: hedeflenmistir.



1.2. Calismanin Yontemi

Aragtirma siiresi boyunca, konu ile ilgili kaynaklara ulasmak i¢in kiitliphane
calismalar1 yapilmus; kitap, dergi, tez, makale gibi kaynaklar taranarak, internetteki

verilerden faydalanilmistir.

1.3. Calismanin Plam

Siddet kavraminin modernizm 6ncesi ve sonrast donemlerde tanimi yapilarak, bu
konunun sanat eserlerinde hangi amaglarla islenmis oldugu incelenmistir. Ayrica
modern toplumlarda siddetin anlam bakiminda doniisiimii vurgulanarak, postmodern
donemdeki sanatta siddet algisi ile sonlandirilmistir. Caligma, agirlikli olarak 20. ve

21. yiizyildaki disiplinler arasi plastik sanatlari kapsamaktadir.



2. SIDDET KAVRAMI

Tiirkgede siddet kelimesi, Arapga “sertlik” ve “katilik” gibi igerisinde anlamlar
barindiran sedde ve sedid kelimelerinden tiiremistir. Tiirk Dil Kurumuna gore siddet,
“bir hareketin, bir giiciin derecesi, yeginlik, sertlik, hiz, bir hareketten dogan giig, karsit
goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma, kaba gii¢, duygu veya davranista asirilik™!

olarak tanimlanmaktadir.

Bat1 kdkenli dillerde siddetin tanimi1 -6rnegin, ingilizce’de siddet anlamina gelen
violence kelimesinin Cambridge Dictionary’deki sozliikk anlami- “yaralama ya da
oldiirme istegiyle gergeklesen davranis, sertlik kaba kuvvet kullanma, asir1 giig, zor,
zorbalik,”? olarak agiklanmaktadir. Violence sdzciigiiniin etimolojik kdkeni, “
Latince violentia’dan gelmektedir. Violentia, siddet, sert ya da acimazsiz kisilik, gli¢
demektir. Violare fiili ise siddet kullanarak davranmak, deger bilmemek, (kurallara)
kars1 gelmek anlamini tasir. Bu sozciikler vis ile baglantilidir. Vis ise, giic, erk, yetke,

siddet, bedensel gii¢ kullanim1 demek oldugu gibi, nitelik, bolluk, 6z ya da bir seyin

asil yapist anlamlarini da gelir.”®

Giiniimiizde siddet kelimesinin Tiirkge ve bati dillerindeki sozliikk anlamlarina
bakildiginda, kisiye fiziksel ve zihinsel agidan uygulanan zarar verici eylemler biitlinii
oldugu goriilmektedir. “Bir karsilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri veya birkagi
dogrudan veya dolayli, toplu veya dagimik olarak, digerlerinin bir veya birkaginin

bedensel biitiinliigiine veya torel (ahlaki/ moral/manevi) biitiinliigline veya mallarina

1

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&guid=TDK.GTS.5ce642a3f0f038.923
62576

2https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce-

1% C3%BCrk%C3%A7e/violence

3 Yves MICHAUD, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, 5.
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http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce642a3f0f038.92362576
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veya simgesel ve sembolik ve kiiltiirel degerlerine, orani ne olursa olsun zarar verecek

sekilde davranirsa, orada siddet vardir.”*

Felsefe, siddet kavramu ile varligi tanimlamaya baslamistir. Efesli Herakleitos
‘catisma her seyin babasi, her seyin hakimidir.’ sdyleminde bulunarak, siddetin
varligin olusumundaki temel 6gelerden biri oldugunu savunmustur. Keza Alman
filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel i¢in de durum boyledir. “Hegel’in t6z (cevher)
adin1 verdigi varlik, bir 6znedir. Ancak gelisim hareketi ile gergeklesir ve “var” olur.
Bu hareket kavgasiz ve acisiz gerceklesemez.” Ayrica psikanaliz kuramm onciisii
olan Sigmund Freud da kisinin saldirganlik diirtiilerinden arinamayacagini belirterek,

siddet kavramini bilingaltinin yok edilemez bir katmani olarak gérmiistiir.

21. yiizyilda siddet, bircok toplum tarafindan elestirilen ve kinanan bir kavramdir.
Siddet kavramina karsi bu tutumda olmamizin en 6nemli sebebi vicdanimizdir. Fakat
tarihe bakildiginda, giiniimiiz siddet kavramina yonelik algisi ile eski gaglardaki
alginin bir olmadig goriilmektedir. Ornegin, Modernizm 6ncesinde iktidar yapilari
tarafindan belirlenen normlara ya da geleneklere uymayan kisilerin iskence goérmesi
ya da cezalandirilmasi olagan bir durum olarak karsilanir iken yasadigimiz yiizyilda
bir su¢ olarak kabul edilmektedir. Giiney Koreli yazar ve kiiltiir kuramcis1 Byung-Chul
Han, kan ve egemenlik toplumlari olarak niteledigi modernite 6ncesinden gliniimiize
kadar siddet kavraminin doniisiimii hakkinda soyle der: “Egemenlik toplumundaki
kelle alic1 gii¢, yani dekapitasyon, disiplin toplumundaki deformasyon ve basari ve
performans toplumundaki depresyon, siddetin topolojik doniisiimiiniin birer
asamasidir. Siddet giderek igsellestirilir, ruhsallastirilir ve boylelikle goriinmez hale
gelir. Giderek Oteki’nin veya Diisman’in olumsuzlugunu iizerinden atar ve insanin

kendine y&nelir.”®

4Yves MICHAUD, Siddet, Cev. Cem Muhtaroglu, 8, 9.
>A.g.k, 90.
6 Byung-Chul Han, Siddetin Topolojisi, Cev. Dilek Zaptcioplu, 11.



3. MODERNIZM ONCESINDE SANATTA SiDDET KAVRAMI

Modernizm 6ncesinde siddet, glindelik hayatta goriiniir bir kavramdir. Bu donemde
yasayan toplum ya da toplum yapilar1 siddeti agik¢a sergilemekten kaginmazlar.
Ilk¢aglarda siddet kavrami, doganin yasasi olarak kabul edilir ve kutsanir. Ornegin,
avci-toplayici toplumlarda, Asur, Antik Yunan ya da Antik Roma kiiltiirlerinde siddet,
hayatta kalma adina arag¢ olarak kullanilir ve giicli sembolize eder. Dolayisiyla bu
toplumlarda 61diirme edimi olagan bir durumdur. Byung-Chul Han Siddetin Topolojisi
adli kitabinda, 6zellikle Antik Yunan kiiltiirii hakkinda sunlar sdyler: “Karsimizda
fiziksel siddeti amaca gotiiren bir arag olarak kutsayan bir toplum vardir. Bu bir kan
toplumudur ve bir ruh toplumu olan modern toplumdan farklidir. Catigmalar burada
dolaysizca siddet kullanilarak, yani bir ¢irpida halledilir. Digsal siddet boylelikle ruhun
yiikiinii hafifletir, ¢linkii acinin agirlik noktasini disar1 kaydirir. Ruh eziyet verici bir

icsel sohbetin igine gomiilmez”’

. Ayrica siddet kavrami, Antik Yunan kiiltiiriiniin
eglence anlayisinin da bir pargasidir. Bu donemde gerceklesen ve ¢ogu kez oliimle
sonuglanan, pankreas, boks ve atletizm gibi oyunlar halk tarafindan olduk¢a yogun bir
ilgi ile izlenmistir. Keza Antik Roma’da da ayni durum s6z konusudur. Gladyator
oyunlari, her ne kadar esir diisman askerilerini doviistiirerek, diismandan intikam alma

amaciyla gerceklesse de halkin eglence anlayisinin vazgegilmez bir 6gesi olmustur.

Eski ¢aglarda iktidar yapilari, kendi giicilinii sembolize etmesi ve halki denetlemesi
amaciyla siklikla siddet edimlerine bagvurmustur. Bu yapilara biat etmeyen kisiler,
halkin katilim gosterebilecegi mekanlarda, sinirsiz iskence tiirlerine maruz kalarak
seyirlik bir malzeme haline gelirler. “Hiikiimdar iktidarini 6ldiirme fiili iizerinden, kan
dokmek vasitasiyla ilan eder. Kamusal alanlarda sahnelenen kanli seyirlikler, iktidarin
ve hagmetini kurgulamak i¢indir. Siddet ve siddetin teatral sahnelenisi burada iktidarin
ve hegemonyanin 6nemli birer aracidir.”® Ortagag’da ortaya ¢ikan ve Katolik
kilisesine bagl olan engizisyon mahkemeleri ile de siddet kavrami, cezalandirma

yontemlerinin temel tasi olmustur. 1200’1 yillardan ve 1800°1ii yillarin basina kadar

" Byung-Chul Han, Siddetin Topolojisi, Cev. Dilek Zaptgioplu, 15.
8 A.gk., 16.



siyasi ve dini dogmalara kars1 gelen kisiler, merhamet gosterilmeden iskence goérmiis
ve infaz edilmislerdir. Ayrica donemin normlarina uymayarak, yargilanan kisiler
arasinda Roger Bacon, Giardano Bruno ve Galileo Galilei gibi diisiiniirler de
bulunmaktadir. 18. Yiizyilla gelindiginde yargi organlar1 tarafindan belirlenen
cezalandirma yontemleri artitk kamusal alanlarda gergeklesmez. “Mahkamun bir
toprak kalburunun iginde stirtiklendigi (kafasi kaldirim taglarina carparak patlamasin
diye), karnmnin desilerek, atese atildiklarini kendi go6zleriyle goérmesi icin
bagirsaklarinin aceleyle ¢ikartildigi; nihayet kafasimin kesildigi ve viicudunun
parcalara ayrildig1 azaplar artik s6z konusu degildir.”® Michel Foucault’a ait bir terim
olan biyoiktidar doneminin baglamasi ile siddet, agik alanlardan kapali alanlara dogru
bir gegis yapar. Modernizm 6ncesinde siddet kavramu ilk olarak gerekli goriilen bir
kavram olarak benimsenir ve kutsanir. Iktidar kurumlarmin siddeti tekeline almast ile
birlikte bu kavram, halki denetlemek i¢in kullanilan bir arag iglevi goriir. Bu donemde
giindelik hayatta alenen sergilenen siddet kavrami, modernizm donemine yaklagir iken

goriiniirliikten goriinmezlige dogru bir doniisiim yasar.

Resim 3.1 Avlanan Insanlar, Lascaux Magaras1, yaklasik 17.000 y1l dnce

Modernizm 6ncesinde siddetin tasvirleri ilk olarak paleolitik donem ve sonrasinda
yapilan magara resimlerinde goriilmektedir. (Resim 3.1) Ornegin, 1940 yilinda
Fransa’da kesfedilen Lascaux magarasinda 1500 adet boga, at ve geyik figiirii

betimlemelerine rastlaniimigtir. Bu betimlemeler arasinda donemin kosullar1 geregi

 Michel FOUCAULT, Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kilichay, 45.



avlanma sahnesi de yer almaktadir. Bitkisel boyalar ile meydana geldigi diistiniilen bu
resim, muhtemelen avci ya da avcilar tarafindan yapilmistir. Her ne kadar giiniimiizde
siddet igerikli bir sahne olarak tanimlansa da o zaman diliminde yasayan insanlar i¢in
avlanma, hayatta kalma ve temel ihtiyaglar1 giderme adina vazgecilmez bir kosuldur.
Lascaux ve o doneme ait kesfedilen bir¢ok magarada bulunan resimler, avciligi

kolaylastirmak i¢in biiyli amagli yapilmistir.

Ilkgagda ortaya ¢ikan uygarliklar ile birlikte, siddet betimlemeleri dénemlerin
estetik anlayiglarina gore bigimlenmis gostergeler olarak karsimiza gikar. Ornegin,
tarihgiler, milattan 6nce 2500 ve 612 yillar1 arasinda var olmus Asur imparatorlugunu
irke1r ve siddete meyilli insanlar olarak tanimlarlar. Bu donemde siddetin sanata
yansimalari ise milattan dnce 669 yilindan 621 yilina kadar hiikiim stirmiis Asur krali
Asurbanipal’m istegi lizerine gerceklesir. Asur sanatinda siddetin tasvirleri, Nemrud
Ninova ve Horsabad saraylarina ait (glinimiizde bu eserlerin bircogu British
Museum’da sergilenmekte olan) kabartmalarda savas ve avlanma sahneleri olarak

goriilmektedir.

Resim 3.2 Asur Krali At Arabasiyla Aslan Avinda, detay, M.O 645 civar



Resim 3.3 Asur Krali Aslan Avinda, detay, M.O 645 civari

Resimlerde goriilen kabartmalarda kralin aslan avi sahneleri yer almaktadir. (Bkz.
Resim 3.2, Resim 3.3 ) O donemde aslan dogadaki giiciin sembolii olarak algilanir ve
aslan1 oldiirme yetkisi bir tek kralda bulunmaktadir. Boylelikle kral, kabartmalarda
kendini imgelestirerek topluma yonelik baskin giiclinii de gostermis olur. Giiniimiizde
siddet icerikli bir sahne olarak algilansa da o donem i¢in bu kavram olagan bir
durumdur. Asur sanatinin titiz bir iscilik ile yapitlarda siisleme ya da bezemeye verdigi
onem bu calismalarda da goriilmektedir. insan figiirlerindeki portreler kimliksiz bir
stilizasyon ile bigimlenmistir. Ancak kompozisyondaki tek bir insan figiiriiniin diger
insan figiirlerine nazaran daha biiyiik ebatlarda olan tasviri, onun Asur krali oldugunu
vurgular. Aslanlarin katledildigi bu sahnelerin izleyicilerde uyandirdigi izlenim igreti
edici bir nitelikte degildir. Leo Barsani ve Ulysee Dutoit kabartmalarda yer alan aslan
figiirleri i¢in sOyle der: “Aslanlarin her biri miikemmel birer ‘estetik’ nesnedir ve bu
siddet sahnelerinin gercek konusunun biitiin bu siddetin inkar edilme teknigi oldugu

bile diisiiniilebilir.”°

Antik Yunan Kkiiltiirlinde siddet, kutsanan, gerekli goriilen ve yazgi olarak
benimsenen bir kavramdir. Giindelik yasamin bir parcasidir. Krallarin, askerlerin ya
da doviisciilerin siddet icerikli eylemlerde bulunmasi birer erdem olarak kabul edilir.
Ayrica Yunan mitolojisi de agirlikli olarak siddet kavramu ile ilintili hikayelerden

meydana gelmektedir. “Yunan mitologyas: kanla ve paramparga bedenlerle doludur.

10 stephen F EISENMAN, Ebu Graib Etkisi Bati Sanatinda Siddetin Kékenleri, Cev. Isil Ozbek,74.



Tanrilar nezdinde siddet, amaci elde etmek ve irade dayatmak i¢in gayet olagan, hatta
dogal bir aragtir.”*! Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi adl1 kitabinda bu dénem hakkinda
sOyle der: “Eski Yunan kiiltiiri, diinyanin zorunlu olarak biitiiniiyle gilizel olmasi
gerektigini diisiinmiiyordu. Yunan mitolojisi, diinyanin ¢irkinliklerini ve hatalarini da
anlatryordu ve Platon’a gore, duyularla algiladigimiz gerceklik, idealar diinyasinin
kusursuzlugunun yetersiz bir taklidinden ibaretti. Buna karsilik sanat, tanrilarda iistiin

giizelligin 6rnegini goriiyor ve Olympos sakinlerini temsil eden heykeller boyle bir

9512

kusursuzlugu hedef ediniyorlardi.

Resim 3.4 Medusa ve Perseus, metop kabartma, M.O 530 civari

Antik Yunan sanati, milattan once 2000’li yillardan, antik Roma uygarliginin
hakimiyetine kadar devam eden bir siireci kapsar. 1822 yilinda arkeolojik kazilarda
bulunan ve arkaik doneme ait resimde goriilen metop kabartmada; Perseus tarafindan
Medusa’nin kafasinin kesildigi sahne tasvir edilmistir. (Resim 3.4) Atribiisiiz bir halde
bicimlenmis Athena’nin sag tarafinda yer alan Perseus, kilicint Medusa’nin bogazinda
tutar. Medusa’nin kucaginda ise Pegasos bulunmaktadir. Arkaik donemde sanatta
gercekei bir anlatim yetisine ulasilamadigindan dolay: figiirlerde geometrik form ve

frontal duruslar géze carpar.

11 Byung-Chul HAN, Siddetin Topolojisi, Cev. Dilek Zaptgioplu, 15.
12 Umberto ECO, Cirkinligin Tarihi, Cev. Anaca Uysal Ergiin, Ozgii Celik, Arican Uysal, Elif Nihan
Akbas, Melike Barsbey, Kiilltigin Kaan Akbulut, Duygu Arslan, Berna Yilmazcan, 43.
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Resim 3.5 Herakles ve Amazon, metop kabartma, M.O 460 civari

Antik Yunan sanatinda, klasik doneme gecis ile birlikte eserlerde anatomi sorunu
coziilerek, geometrik formlardan uzaklagilmistir. Siddet igerikli bir sahneye sahip olan
Herakles ve Amazon isimli metop kabartma da bu eserlerden birisidir. (Resim 3.5)
“Sadece aslan postu giymis olan Herakles, karsisindaki Amzonu’u Phryg basligindan
yakalamais, kilicini savurmak tizeredir. Kendisini korumak i¢in baltasini kaldirmis olan

Amazon’un diger elinde de muhtemelen bir kili¢ vardir.”*3

Resim 3.6 Laokoon ve Ogullari, M.O.1 yiizyil

Antik Yunan sanati, Helenistik donem ile mimesis kavraminin doruk noktasina
ulasir. Bu donemde gerceklestirilen eserlerde, ifadeden ¢ok formun kusursuzlugu 6n
plandadir. Helenistik doneme ait olan Laokoon ve Ogullar: isimli eser de dénemin

ideal giizellik anlayigi ile betimlenmistir. (Resim 3.6) Heykelin konusu Yunan

13 Thomas H. CARPENTER, Antik Yunan’da Sanat ve Mitoloji, 149.
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mitolojide yer alan hikayeye dairdir. Truvali rahip Laokoon Sparta’lilardan gelen at
konusunda Truvalilari uyarir. Fakat bu davranisi sebebiyle cezalandirilarak, kendisi ve
ogullart iki yilan tarafindan bogulurlar. Laokoon ve Ogullari’nda, Truvali rahip ve

ogullarinin yilanlar tarafindan 6ldiiriildiigli an betimlenmistir.

“Heykel kacinilmaz olarak, Vergilius’un Aeneis’in ikinci
boliimiinde anlattig1 6ykiiye gonderme yapiyordu. S6z konusu boliimde
canavarlar iki gencin gévdesini pargalar ve talihsiz rahibe bogumlariyla
dolanirlar, bu arada rahip Oliimciil sikistan kurtulmaya calisirken
bogazlanan bir boga gibi tiiyler iirpertici ¢igliklar atar. Winckelmann
(Taklit Uzerine Diisiinceler, 1755), Neoklasik poetikasini destekleyen
bir 6ge olarak, heykelin Laokoon’un acisina nasil klasik sanata 6zgii bir
dinginlik ve “bastirilmis, kaygili bir mirilti”yla anlattigini
belirtmisti.”*

Antik Yunan kiiltiiriiniin, doganin kusursuz taklidine dayal1 sanat anlayis1 Ronesans
doénemini de etkiler. Bu donemde siddetin tasvirleri, savas¢ilarin ve mitolojik tanrilarin

yant sira siddet igerikli dini hikayeler iizerinden de gergeklesir.
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Resim 3.7 Donatello, Judith ve Holofernes, 1457-1464

Floransali sanat¢i Donatello, Ronesans doneminin 6nemli isimlerindendir.

Calismalarinda doga gozlemi ile natiiralist bir yaklagimi tercih eden Donatello, ayrica

14 Umberto ECO, Cirkinligin Tarihi, Cev. Anaca Uysal Ergiin, Ozgii Celik, Arican Uysal, Elif Nihan
Akbas, Melike Barsbey, Kiilltigin Kaan Akbulut, Duygu Arslan, Berna Yilmazcan,44.
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Ronesans doneminde mimariden bagimsiz heykel yapitlar1 gergeklestirmistir. Bu
yapitlarinin arasinda, sanat hayatinin olgunluk doneminde olusturdugu, bronz
malzemeden meydana gelen Judith ve Holofernes isimli heykeli yer almaktadir. (Bkz.
Resim 3.7) Sanat tarihinde de siklikla tasvir edilen heykelin konusu Incil’in apokrif
kisminda yer alan Yahudi dul Judith ve Asur krali Holfernes’in hikayesidir. Hikaye de
Judith, Asurlulara kars1 Yahudi halkini korumak adina Asur krali Holofernes’in basini
keser. Bu cesur davranigindan dolayr Judith, erdemligi simgeleyen bir karaktere
doniisgiir. Donatello, Judith ve Holofernes isimli heykelinde, Judith’in kilict ile
Holofernes’in kafasin1 kesmeye hazir oldugu ani tasvir etmistir Cosimo de Medici
tarafindan yapilmasi istenen Judith ve Holofernes, igerisinde bulundugu tarihsel
stirecin sembolleri ile 6zdeslesmektedir. Judith, siyasal erki eline zorla geciren kisilere

Kars1 Floransa halkinin 6zgiirliigiinii savunan Medicileri temsil eder.

Resim 3.8 Benvenuto Cellini, Medusa Basi ile Perseus, “Perseus with the Head of
Medusa”, 1545

Otoritelerin siddet araciligiyla giiciinii simgeleyen bir diger sanat eseri ise,
Benvenuto Cellini’nin 1545 yilinda olusturdugu Medusa Bas: ile Perseus isimli
eseridir.(Resim 3.8) Maniyerizm akimmin 6nemli Ornekleri arasinda yer alan bu
eserde, Yunan mitolojisinde yer alan Medusa’nin, Perseus tarafindan oldiiriilmesi
tasvir edilmistir. Bronz malzemeden olusan ve 18 metre yiiksekliginde olan bu

heykelde Perseus, bir kolu ile Medusa’nin kafasini yukari dogru kaldirmis bir ayagi
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ile de Medusa’nin bassiz viicuduna basili halde durarak bi¢imlenmistir. Dtk I. Cosimo
de Medici tarafindan Cellini’ye yaptirilan bu heykelin politik bir anlami vardir.
Medusa o dénemdeki cumhuriyetgileri, Perseus ise cumhuriyetgilere karst 1. Cosimo

de Medici’nin giiciinii sembolize eder.
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Resim 3.9 Pieter Bruegel, Adalet, 1559

Modernizm donemi Oncesinde iktidar yapilari, giiciinii simgelemesi ve halki
denetlemesi adma siddet kavramini bir arag olarak alenen kullanmislardir. Ornegin,
Pieter Bruegel’in Erdemler isimli graviir serisine ait olan Adalet isimli graviir
caligmasinda, donemin yargilama ve cezalandirma yontemlerine dair siddet igerikli

sahneler goriilmektedir. (Resim 3.9)

“Adalet adli bu graviir, erken modern dénemin yargi siirecinde,
uygulanan siddetin cesitlerini yansitmaktadir. Graviiriin altindaki Latince
yaz1 sOyle der: “Kanunun amaci ya cezalandirma yoluyla cezalandirilani
diizeltmek veya toplumu Seytan’in egemenliginden korumaktir.”
“Adalet”, graviiriin merkezinde durur, onu arayanlar arasindaki bireysel
farkliliklar1 gérmemesi igin gozleri baghdir ve mahkiimlar1 zincirlemek
icin prangalarin oldugu bir kiitii§lin iizerindedir. Baz1 figiirler onu
cevrelemistir. Sol 6n planda sanat¢i, bir 16. yy yargilamasini resmeder,
ellerinde carmih tasiyan saniklara yargic Oliim cezasi vermeye
hazirlanmaktadir. Sag tarafta dikenli sopa tutan yargi¢, iskenceye
baskanlik etmektedir ve katip de itiraflar1 kaydetmektedir. Su¢lanan adam
iskence sehpasina gerilmistir, basinin {lizerindeki mesaleden damlayan
yagla yanmakta ve biiyiik miktarda su igmeye zorlanmaktadir. Orta planda
sagda, cellat mahkiimun boynunu vurmaya hazirlanmaktadir, 6te yandan
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soldaki kemerin altinda bir bagka adamin eli kesilmek tizeredir ve bir
digeri de sirasini beklemektedir.”*

1500’1i yillarin ortalarindan itibaren sanatta, siddet igerikli eylemler sebebiyle act
¢eken insan figilirlerinin tasvirleri olugsmaya baslar. Hatta vahsete dayali dini ya da
mitolojik hikayelere ait karakterler de, ac1 ve ¢aresizlik gibi insana 6zgii duygu
durumlan ile tasvir edilir. Barok sanat akiminin 6nemli isimlerinden biri olan
Caravaggio’nun eserlerinde bu durum net bir sekilde goriilmektedir. Sanatci,
igerisinde siddet kavramini barindiran dini ve mitolojik hikayeleri, ihtisamdan uzak bir
tavirda yeniden yorumlar. Ayrica giincel hayattan modeller kullanarak, bu hikayelere
ait simgelesmis karakterleri siradanlastirir. Ornegin, Holofernes’in Basim Kesen,
isimli eserde kahramanlik ya da erdemligi anlatan bir hikdyeden ziyade korku,

caresizlik ve 6liim gibi kavramlar 6n plandadir. (Resim 3.10)

Resim 3.10 Caravaggio, Holofernes’in Basin1 Kesen Judith, “Judith Beheading Holofernes”,
1598-1599

Caravaggio, Holofernes’in Basini Kesen Judith’te Yahudi dul Judith’in ¢adirin
icerisinde Asur krali Holofernes’in kafasin1i keserken ki anini tasvir etmistir.
Sanat¢inin kendine 6zgii 151k golge kullanimi (chiaroscuro) bu eserinde de etkileyici
bir sekilde hissedilmektedir. Sanat tarihine siklikla konu olmus Judith ve

Holofernes’in hikayesi, Caravaggio’nun eserinde ayri bir anlam barindirir. Judith

15 Julius R.RUFF, Erken Modern Avrupa’da Siddet (1500-1800), Cev. Didem Tiirkoglu, 122.
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Holofernes’in kafasini uzak bir mesafeden keserek, isledigi cinayetten otiirli pismanlik

duyuyormus izlenimi uyandirmaktadir.

Modernizm dénemine dogru, Francisco Goya’nin 1808 yilindan 1814 yilina kadar
gerceklestirdigi Savasin Felaketleri serisi ve 1814 yilinda yapmis oldugu 3 May:is 1808
isimli eseri sanatta siddet kavraminin tasviri agisindan ayri bir 6nem arz eder. Sanatci,
Ispanya ile General Bonaparte dnderligindeki Fransa’nin savasini konu edindigi bu
eserlerinde, iktidarin giicii yerine aci, iskence ve 6liim kavramlarini betimlemistir.
Savasin Felaketleri serisi ve 3 Mayws 1808 isimli eser bu baglamda yasanan siddetin
yol agtig1 acilara yonelik bir belge niteligi tasimaktadir. Ayrica bu eserler Manet,

Picasso ve glinlimiizde Jake-Dinos Chapman gibi isimlere de esin kaynagi olmustur.

Resim 3.11 Francisco Goya, Savasin Felaketleri serisinden, Biiyiik Marifet! Oliilere Kars1 39
numarali levha, 1808-1814

Savasin Felaketleri serisi 85 adet aquatinta teknigi ile olusmus graviirlerden
meydana gelmektedir. Bu graviirlerde, iskence, 6liim, aglik, sefalet ve gerilla savaglari
gibi konular kaotik bir atmosfer igerisinde gorsellesmistir. Goya’nin Savasin
Felaketleri serisindeki amaci, igreti edici imgeler kullanarak, insanlarin dikkatini
savasta yasanan acilara yoneltmektir. Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak

1simli kitabinda soyle der:

“Goya’yla birlikte sanata, aciya duyarlilik agisindan yeni bir standart
gelmistir. (Ve benzer duygular hisseden sanatgilar i¢inde yeni konular:
ornegin, Goya’'nin bir insaattan taginan yarali bir isciyi ¢izdigi resminde
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gbze c¢arpan tiirden.) Savasin zalimliklerinin dokiimii, izleyicinin
duyarliligina bir saldir1 seklinde tasarlanmistir. Her resmin altindaki yazili
aciklayict ifadeler, resmin biraktig1 izlenime kigkirtict bir boyut katarlar.
Resimler, her goriintii gibi, ‘bakma’ya ¢ikarilmis bir davetiye iken,
resimlerin altindaki yazilar ¢ogunlukla sadece bakmanin gigligii ve
yetersizligi iizerinde dururlar. Bir ses —muhtemelen sanat¢inin sesi-
izleyiciyi kizdirip koseye sikistirir: Bu resme bakmaya dayanabilir
misiniz? Bir resmin bashiginda agikca su bildirir: “Buna bakilamaz” ( No
se puede mirar ). Baska bir resim yazis1 sunu sdyler: “Bu kotiiliiktiir” (Esto
es malo ). Bagka bir resim yazis1 aninda kestirip atar: “Bu daha kotiidiir”
(Esto es lo peor! ). Bir baskas1 sdyle haykirir: “Barbarlar!” (Barbaros!*).
Bir baskasi feryat eder: “Bu ne delilik!” ( Que locura! ). Bir digeri sdyledir:
“Artik bu c¢ok fazla!” (Fuerte cosa es! ). Bir baskas1 da der ki: “Ni¢in?”
(Por que*?)”1®

Resim 3.12 Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814

Francisco Goya’nin 3 Mayis 1808 isimli eseri, 3 Mayis 1808 tarihinde Fransiz
askerleri tarafindan Ispanyol halkinin Principe Pio tepesinde kursuna dizilislerinin
tasviridir. (Resim 3.12) Siddet kavraminin bu esere yansimasi 6liim temasi lizerinden
gerceklesir. Resmin sag tarafinda silahli olarak dizilmis Fransiz askerleri yer alir.
Resmin sol tarafinda ise giiclii bir 1sikla aydinlatilmis teslim olmaya hazir ve
oldiiriilmiis ya da yaralanmis Ispanyol halki bulunmaktadir. “Griden siyaha kadar
uzanan renk cesitlerini destekleyen sar1, kahverengi, yesil ve kirmizin1 egemenligi,
siddetin gerilimini ve olayin gece gergeklestigini gostermektedir. Siddetin evrensel

yok edici boyutu, dldiirenlerin Fransiz askerleri oldugunu belirten (ki bunu bilmemize

16 Susan SONTAG, Baskalarinin Acisina Bakmak, Cev. Osman Akinhay, 44, 45,
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karsin) herhangi bir isaret koyulmayarak verilmeye calisilmistir. Bu simgesel
yaklagimdan su sonug¢ ¢ikarilabilir; Goya siddetin kaynaginin otoriteye, gilice ve

militarizme ait oldugunu belirtmekte ve elestirel bir tavir sergilemektedir.”’

4. MODERNIZM DONEMINDE SANATTA SIDDET KAVRAMI

Modernizm doneminde siddet, savas, katliamlar, darp ve cinayetler gibi farkl
goriinimlerde gilincel hayatin i¢inde konumlanmaya devam etmistir. Fakat siddet
kavraminin somut durumlart bu dénemde doniisiime ugrar. Ornegin, iktidar ya da
yasalar tarafindan suclu ilan edilen kisiler, kamusal alanlarda iskence gorerek, seyirlik
bir olgu haline gelmezler. Iktidarlar siddet kavramini, halka kars1 giiciinii sembolize
etmesi ve onlar1 denetim altinda tutabilmesi adina (kismen de olsa) aleni bir bigimde
arag olarak kullanmaktan vazge¢mislerdir. Byung-Chul Han Siddetin Topolojisi isimli
kitabinda soyle der: “Modernite 6ncesinin kelle gotiiren siddeti, masif dekapitasyon,
yerini modern toplumda ardisik ve deri altina niifus etmis bir deformasyon’a
birakmustir.”*® Siddet, goriiniirliikten goriinmezlige dogru gecis yapan bir kavramdir
artik. 20. Yiizyilin ilk yarisinda varligim1 gosteren toplama kamplari ve Yahudi
soykirimi bu degisimin en belirgin kanitidir. Halka agik alanlarda gerceklesen iskence
yontemleri kapali mekanlara tasinmistir. Modernizmde (2. Diinya savasi sirasinda
Yahudi ve komiinistlerin katledildigi mekanlardan biri olan) 6liimciil gaz odalar1 gibi

siddetin yeni formlar1 meydana gelmistir.

Modernizm déneminde bilim, teknoloji ve endiistri dallar1 hizli sekilde gelisim
gosterir. Yalniz siddetin fiziksel araglar1 arasinda olan silah sanayisi de bu dogrultuda
onlenemez bir ilerleme kaydeder. Ornegin, bilim adamlarinin uranyum atomunu
parcalayabilmesi, 1945 yilinda Hirosima ve Nagazaki’ye yapilan atom bombasi
saldirisinin temelini olusturmustur. Evrensel insani haklara karsi duyulan inanca

ragmen 20. Yiizyilin ilk yarisinda yasanan ve hala yasanmaya devam eden savaslar,

17 http://dergipark.ulakbim.gov.tr/sanatvetasarim/article/view/5000137131/5000126101
18 Byung-Chul HAN, Siddetin Topolojisi, Cev. Dilek Zaptcioglu, 19.
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bu durumun en yogun hissedildigi trajik vakalardandir. 1914°ten 1950’11 yillara kadar
degerlendirme yapildiginda; 1.Diinya Savasinda 9 milyon kisi, 2. Diinya Savaginda 15
milyon kisi, Cin-Japonya Savasinda 1 milyon kisi ve Kore Savasinda 2 milyon kisinin
hayatin1 kaybettigi goriilmektedir. Hannah Arendt, Siddet Uzerine isimli kitabinda,
siddetin araclarinin gelisimi ile ilgili diislinceleri su sekilde agiklar: “20. Yiizyil,
Lenin’in 6ngordiigl gibi savas ve devrimlerin, dolayisiyla simdilerde bu iki olgunun
ortak paydasi olduguna inanilan siddetin yiizyili oldu. Ama bugiinkii durumda baska
bir etken daha var; kimse 6ngoremediyse de bu etken, hi¢ degilse 6nem tasiyageldi.
Siddet araclarinin teknik gelisimi artik 0yle bir noktaya geldi ki, higbir siyasal amag,
insan aklinin smirlart i¢inde, bu araglarin yikici potansiyeline denk degildir; ne de

silahli catismalarda bu araclarm fiilen kullanimini hakl kilabilir.”*°

19. yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan modern sanat anlayisi, savaslarla gecen
bir siirecin kaotik ortaminda sekillenmistir. Modernist sanatci1 artik kilisenin ya da
burjuvazinin himayesi altinda degildir. Yapitlarina goriinen gercekligi birebir sekilde
yansitmak yerine, imgeleminde onlar1 yeniden yorumlayarak bigimlendirir.
Dolayisiyla Platon ve Aristoteles’in 6ne siirdiigii mimetik sanat kurami bu donemde
gegerliligini yitirmistir. Modernist sanat¢inin form, 1s1k, leke ve perspektifi yeniden
yorumlamasinin beraberinde art arda ve ¢ok hizli bir sekilde avangard sanat akimlari
ortaya c¢ikar. Clement Greenberg, Avangard ve Kitsch makalesinde modernist
sanat¢ilarin mutlak bir arayis igerisinde oldugunu belirtir. Greenberg’e gore:
“Avangard sair ya da sanatc1 aslinda, sadece kendi ¢abasiyla gecerli bir sey yaratmaya
cabalayarak tanriy1 taklit etmeye c¢alisir, tipki doganin kendisinin gecerli olmasi,
manzaranin —onun resminin degil- estetik agidan gegerli olmasi gibi; verili, yaratilmas,
anlamlardan, benzerlerden ya da asillardan bagimsiz bir sey. Icerik bicimin igine yle
dagilacaktir ki sanat ya da edebiyat eseri tamamen ya da kismen kendisi olmayan bir

seye indirgenemeyecektir.””?°

19 Hannah ARENDT, Siddet Uzerine, Cev. Biilent Peker, 9.
20 Clement GREENBERG, Avangard ve Kitsch, Cev. Sabri Giirses, 579.
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20. Yiizyilda olusum gosteren Fiitiirizm, Kiibizm, Dada ve Siirrealizm gibi
avangard akimlar kiiltiirel baglamda ya da geleneksel sanat baglaminda dayatilan
baskic1 normlara karsi tepkilerini dile getirirler. Ozellikle sosyal problemlere karsi
farkindalik yaratmak icin kamuya sunduklar1 manifestolarda, siddette dayal
beyanlarda bulunmuslardir. Bazilar1 soyledir: “Eski yikilmahidir; gelenek yerle bir
olmalidir; iyi, glizel ve dogru imha edilmelidir; dil bozulmalidir; aklin dehset verici
kabugu kirilmalidir; gercek parcalanmalidir; iiniversitelere son verilmelidir; biitiin,
miizeler, kiitiiphaneler ve akademiler tahrip edilmelidir; kiliseler, en giizellerinden
baglayarak tas tas listiinde kalmayana dek yikilmalidir; bir gosteriden [ spectacle ]
ibaret olan meta toplumu alasagi edilmelidir; dadalar her seyin ve her yerin iistiine
rengarenk* pisleyerek, elg¢ilikleri ve otoritenin barindig1 yerleri kirletmelidir; patronlar
ortadan kaldirilmalidir.”?* Bu dénemdeki manifestolar, sanatcilar tarafindan okunarak
halka iletilmis ve cogu da icinde siddet igerikli eylemler ile ger¢eklesmistir. Ornegin,
“Dada hareketi, Berlin, Ziirih, Paris, Prag, New York kafelerinde ve diger degisik
toplant1 salonlarinda diizenlenen performanslardan dogar. Bu performanslar sahnede
okunan manifestolari, siirleri, sarkilart ve oynanan oyunlari igerir. Izleyenlere ve
tabulara kars1 kullanilan hakaret dolu dille, katlanilmaz giiriiltiilerle miizik ve
mastiirbasyon, intihar, kusma, yaralama gibi sapkinlik gosterileriyle izleyicinin 6fkesi
kiskirtilarak siddet uygulamaya zorlanir. Sonugta her manifesto okuma seansi, bir
siddet ve anarsi sahnesine doniisiir.”?? Bununla birlikte manifestolarin halka iletilmesi
bicimi, ilerleyen siirecte Jackson Pollock’un aksiyon resimleri, Yves Klein’nin
Antropometri serisi... gibi sanatta yeni ifade yontemlerinin ve postmodern dénemde

ortaya ¢ikan performans sanatinin onciileri arasinda yer almistir.

Fransiz ressam Edouard Manet’nin 1860’11 yillarda doganin temsilinden
uzaklasmasi, 151k, perspektif ya da iki boyutlu tuvalin maddi 6zelliklerini yeniden
yorumlamast modern resim sanatinin olugmasina neden olur. “Resim sanatina dogayi
taklit —dolayisiyla da dogayr gosterme- gorevinin verildigi, mimesis dayatmasiyla

gecen ylizyillarin ardindan Manet’nin eseri yeni bir donem baslatir: Resmin

21 Der: Ali ARTUN, Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis, 31.
2 Agk., .33
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gdsterilmesinin s6z konusu oldugu bir dénem.”?® Bu yaklasim, 20. Yiizyil resim
sanatinda birbirinden farkli islup ve gorme bigimlerinin var olmasint saglar.
Modernist ressamlar geleneksel sanat ile baglarin1 kopararak, doganin temsilinden
uzaklagsmiglardir. Ancak eserlerinde, bireylerin ya da toplumlarin yasamis oldugu
siddete dayali olaylara kars1 kayitsiz degildirler. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki
bir¢ok modernist sanatgi, 1. ve 2. Diinya savasi yillarinda gorev almis ve bu baglamda

siddetin bizzat tan1g1 konumunda olmuslardi.

Modern heykel sanatinda, siddet kavraminin yansimalarimi gérmek ¢ok sik
rastlanan bir durum degildir. Siddet kavramindan ziyade 6liim kavrami 6n plandadir.
Genellikle, savas yillarinda hayatin1 kaybetmis kisilerin (Ernst Barlach ve Kathe
Kollwitz’in ¢aligsmalarindaki gibi) anilarinin yasatilmasi adina heykeller iiretilmistir.
Bu baglamda modernizm sonrasi heykel sanatinda, agirlikli olarak siddet ya da baska
kavramlara gonderme yapmamasinin nedenini ise, modernligin kriterlerinden biri olan
temsiliyet iligkisinin ortadan kalkmasi ile iliskilendirebiliriz. Dolayisiyla heykel sanati
19. Yiizyila kadar temsilin 6n planda oldugu anit mantiginin doniisiimiinde belki de en

onemli isim Frangois-Auguste Rodin ve onun ¢alismalaridir.

“Rodin’in Cehennem Kapilar: ve Balzac adli heykelleri anit olarak
tasarlanmist1. Ilki 1880 yilinda yapilmasi planlanan bir dekoratif
sanatlar miizesinin giris kapisina yerlestirilmek {izere; ikincisi ise 1891
yilinda, edebiyat dehasinin anisina Paris’te belli bir yere dikilmek iizere
siparis edilmisti. Cesitli llkelerdeki c¢esitli miizelerde birgok
tirevlerinin bulunmasima ragmen, ikisinin de Ozgiin yerlerinde
bulunmamast —ikisi de c¢Okmiistiir- bu yapitlarin anit olarak
basarisizlarina isaret eder. Bagarisizliklar1 bu yapitlarin yiizeylerinde
bile kodlanmis bir halde mevcuttur: Kapilar o derece oyulmus ve
islenmistir ki kap1 olarak bir ise yaramadiklar1 adeta yiizlerinden
okunur; Balzac heykeli de 6yle bir 6znelik igerir ki Rodin’in kendisi
bile (yazdigi mektuplardan anlagildigi iizre) yapitin  kabul
edilebilecegine inanmamistir.”?*

23 Carole TALON-HUGON, David MARIE, Michel Foucoult Manet.Velazquez ve estetik
modernizm, Cev. Savas Kilig, 75.
24 Rosalind KRAUSS, Mekéana Yayilan Heykel, Cev. Tuncay Birkan, 105.



21

Yukaridaki alintidan anlagildigi tlizere Rosalind Krauss, Rodin’in Cehennem
Kapilari ve Balzac heykellerini 6rnek gostererek, modern heykelin “mutlak bir yer
kaybina” ugradigini vurgular. Ve modern heykel konusundaki goriislerini su sekilde
aciklar: “Heykel, kaideyi fetislestirerek, onu kendi biinyesine katmak i¢in asag1 uzanir
ve bulundugu fiili yerden uzaklasir; kendi malzemelerini ve insa edilis siirecini temsil
ederek kendi 6zerkligini betimler.”?® Modernizm déneminde heykel kendi kendine
gonderme de bulunur. Buradan da anlasilacagi iizere modernist heykel sanatinda
Rodin ile birlikte temsiliyetin giderek azalis1 ( tamamen yok olmasa bile ¢linkii
Rodin’de her sey temsili idi.) kaide tizerindeki anit mantiginin azalmasi ile ilintilidir.
Diger yandan modern donemdeki heykel ve kaide iligkisi hakkinda Hal Foster, Richard
Serra’nin goriislerinden yola ¢ikarak, su sekilde aciklamada bulunur: “Serra, “heykel
tarthindeki en biiyik kirilmanin, 20. ylizyilda, kaidenin kaldirilmasiyla
gerceklestigini” soylemistir- Serra bu olayi, anitin animsatict mekanindan, “bakanin
davranigsal mekanina” bir gecis olarak degerlendirir. Bu ge¢is, baska bir yolun
acilmasina neden olan diyalektik bir gecisti; ¢iinkii kaidesi kaldirilinca, heykel sadece
“davranigsal mekanin” maddi diinyasina inmekte 6zgiir kalmadi, ayn1 zamanda

herhangi bir 6zgiil yerin 6tesinde, idealist bir diinyaya da yiikseldi.”?®

4.1. Max Beckmann

Alman ressam, heykeltirag ve yazar Max Beckmann, 1. Diinya Savasina goniilli
asker olarak katilmis fakat 1915 yilinda zihinsel anlamda rahatsizlanmasi sebebiyle
savasta ki gorevinden ayrilmistir. Peter Gay Modernizmin Sapkinligi kitabinda,
sanat¢inin savagta edindigi deneyimi sanatina yansitmasi hakkinda su bilgilere yer
verir: “Sthhiye eri olarak sinir bozuklugu pahasina zorlukla katlandigi I. Diinya Savasi
bircok moderniste oldugu gibi, Beckmann’da da kalic1 izler birakti. Siddet, cinayet ve
tiiyler iirpertici 6liim giderek konu tercihine hakim oldu; kozmik kasvetini yakalamak

ve iletmek i¢in bi¢cim ve renklerde kati Disavurumcu ¢arpitmadan yararlandi. Bu

% Rosalind KRAUSS, Mekana Yayilan Heykel, Cev. Tuncay Birkan, 105.
% Hal FOSTER. Sanat Mimarhk Kompleksi Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarhk ve Tasarimin
Birligi, Cev. Serpil Ozaloglu, 213
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yaptiklari, geng bir sanatg1 olarak kafa dengi buldugu Alman Ayrilik¢ilarin ¢ekingen

9927

yeniliklerinin 6tesinde, ciiretli adimlar olarak goze ¢arpiyordu.

P ““‘h“‘ _ -
Resim 4.1 Max Beckmann, Gece, 1919

| SN v

Beckmann’in 1919 yilinda yapmis oldugu Gece isimli eseri, 1. Diinya Savasi
sonrasinda Alman halkinin yagamis oldugu sinif ¢atigmasini anlatir. (Resim 4.1) Bu
eserde bir ailenin iskence sahnesi ekspresyonist yaklagim ile betimlenmistir. Cesitli
acilardan kullanilan perspektif, keskin cizgiler, kirmizi ve kahverenginin yogun
kullanim1 ile gerceklesen vahset daha da vurgulanmaktadir. Beckmann cogu
calismasinda oldugu gibi Gece’de de sembolizme bagvurmustur. Resimde iskenceye
ugrayan aile burjuvazi sinifina, saldirganlar ise is¢i sinifina mensuptur. Fakat
saldirganlarin iizerinde burjuvaziye ait kiyafetler bulunmaktadir. Beckmann, bu
yaklagim ile bizlere burjuvazi ve is¢i sinifi arasindaki ¢atismay1 anlatmaktadir. Baska
bir 6rnek ise resimde elleri bagli ve muhtemelen tecaviize ugramis kadin figiirtiniin
Oniinde biri sonmiis 6teki hala olan iki mum bulunmaktadir. Bu nesneler umudun

gostergesidir.

27 peter GAY, Modernizm Sapkinhgin Cazibesi Baudelaire’den Beckett’e ve Otesine, 156
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Resim 4.2 Max Beckmann, Ayrilis, 1932-1935

Max Beckmann, sadece 1. Diinya savasi degil 2. Diinya savasindan da etkilenen bir
sanat¢idir. Bu donemde sanat¢inin eserleri, Naziler tarafindan dejenere olarak kabul
edilir ve Beckmann iilkeden zorunlu olarak go¢ etmek mecburiyetinde kalir.
Beckmann’in iilkeden ayrilmadan once yapmaya basladigi Ayrilis eseri, sanat¢inin
tilkeden gé¢ edeceginin habercisi niteligini tasimaktadir. (Resim 4.2) Nobert Lyton

Modern Sanatin Ovykiisii'nde bu eser hakkinda sunlari sdylemistir:

“Beckamnn, 1937°de Almanya’dan kacacakti. Daha oOnce, tam
Naziler iktidara gegmeden, ti¢ boliimlii Cikis adli biiyiik panoya baslamisti.
Bu da, onun gocli ve 1947°de Atlantik’i asacagi konusunda kehanette
bulunur nitelikte bir resim olmakla birlikte, daha genel bir anlam da
tasiyordu. Alfred Barr bu tabloyu, ‘modern ruhun ¢agdas diinyanin acilari
icinden gecerek onu gorkemle agsmasmin bir alegorisi’ olarak
tanimlamistir. Yalniz ‘gérkemle © sozii iizerinde biraz durmak gerekiyor.
Resimden bir yere varilamayacagi, bir yerde durulamayacagi anlami
cikmaktadir. Yolcular, fiziksel ve zihinsel ac1 gekmeyi gosteren iki sahne
arasinda sikismis gibidirler... Iki yandaki levhalar, giiniimiiziin belli
iskenceleriyle ilgiliyse de, ortadaki levha Kharon’un kayigini, baliklarin
olaganiistii yolculuklarini, Odysseus’u ve yolculukla ilgili 6biir eski
masallarm izlerini tagir.”?®

28 Norbert LYNTON, Modern Sanatin OyKiisii, Cev. Cevat Capan,Sadi Ozis, 188.
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Beckmann, teknik anlamda ortacag ve ronesans altarlarindan esinlenerek
olusturdugu Gece isimli eseri i¢in herhangi bir siyasal sdylemde bulunmamigtir. Fakat

bu eser ¢ogu kimse tarafindan Nazi iktidarina yonelik tepki olarak algilanmustir.

4.2. Otto Dix

Yeni Nesnellik akiminin Onciilerinden olan Alman ressam Otto Dix, 1. Diinya
Savas’ina goniillii olarak katilmis fakat sonrasinda psikolojik anlamda bir yikim
yasamistir. Dix, 1. Diinya savasinin ardindan Alman ordusuna yaptig1 katkilardan
dolayi ddiillendirilmesine ragmen savasta gordiigii her seyi kabus olarak nitelendirmis

ve tanik oldugu vahseti resimlerinde betimlemistir.

Resim 4.3 Otto Dix, Yarali Adam, 1924

Dix, Ispanyol sanatgi Francisco Goya gibi savasin acimasizligmi resimlerine
yansitan bir sanat¢idir. Sanat¢inin 1924 yilinda yapmis oldugu 50 adet parcadan olusan
Savas “Der Krieg” isimli graviir serisi, Goya’nin Savagsin Felaketleri serisi ile benzer
ozellikler tagimaktadir. Aquatinta teknigi ile olusan bu seride, mezarliga donilismiis
siginaklar, yaralanmis ya da hayatim1 kaybetmis askerler, savastan etkilenen siviller
kaotik bir atmosferde karsimiza ¢ikar. Ornegin; “Serinin The Wounded Man (Yarali
Adam) adli caligmasinda, yere diigsmiis yarali bir asker, yasadigi ac1 ve soku izleyiciye
aktarmak istercesine, yilizlinii eksitmis bir halde betimlenmistir. Tiim gece devam eden
stirekli bombardimanin soku ve i¢inde bulundugu yipratict korkunun etkisi ile omzunu

kavramigtir. Burada Dix’in, askeri parcalayan c¢amurlu patlamanin etkisini
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anlatabilmek icin zengin, lekesel aquatinta efektleri kullandig1 goriilmektedir.”?® (Bkz.
Resim 4.3) Otto Dix, Savas serisini politik bir sdylemde bulunmak adina
gerceklestirmemistir. Sanat¢inin amaci savasta yasanan ve her anlamda yikima sebep

siddete yonelik farkindalik yaratmaktir.

4.3. Alberto Giacometti

Isvigre’li ressam ve heykeltiras Alberto Giacometti, kariyeri boyunca tek bir sanat
akimina bagli kalmayarak, post-kiibizm, siirrealizm ve disavurumculuk gibi pek ¢ok
akimla iliskili ¢aligmalar gergeklestirmistir. Giacometti, genglik yillarinda babasi art-
izlenimci ressam Giovanni Giacometti’den etkilenerek, resimler yapar. Paris’e geldigi
donemde, 1922-1935 yillan1 arasinda, Post-kiibist ve Siirrealist sanatcilarla iletisime
gecer ve bu yaklasimda iiretmis oldugu Cift, Kafatasi, Sabah Dértte Saray, Siirrealist
Masa, Géoriinmeyen Objeler, Boslugu Tutan Eller gibi heykellerini meydana getirir.

Resim 4.4 Alberto Giacometti, Bogazi Kesik Kadin, 1932

Giacometti, siirrealist anlayisi benimsedigi donemde siddet kavramini cinsellik
baglaminda ele alir. 1932 yilinda, yaklasik 1 metre uzunlugunda ve 23 santimetre
yiiksekliginde olan Bogazi Kesik Kadin isimli heykelini ger¢eklestirmistir. (Resim 4.4)
Bronz malzemeden olusan bu heykel, erkegin cinsel saldirisina maruz kalmis bir kadin
figiiriini temsil eder. “Giacometti’nin Gergekiistiiciiliik’iin konularindan siddet ve

cinselligi yansitan ve yere konulmak iizere hazirladigi Bogazi Kesik Kadin

2 https://docplayer.biz.tr/26436456-Otto-dix-ve-der-krieg-gravur-serisi.html



https://docplayer.biz.tr/26436456-Otto-dix-ve-der-krieg-gravur-serisi.html

26

calismasinda, figiir kadindan ziyade bir bocegi andiran torakstir. Bu yaklagimda bir tiir
antropormorfizm sdz konusudur.”*® Kaide olmadan zemine yerlestirilen Bogaz: Kesik
Kadin’nin anatomisi ya da bigimsel 6zellikleri disinin cinsel hareketi sirasinda veya
sonrasinda erkegi yutmasi egiliminden dolayi, Siirrealistler tarafindan 6nemsenen bir
bdcek olan dua eden peygamberleri de akla getirmektedir. Ayrica bazi yorumcular
heykeli, Gregor Kafka’'nin Ddéniigiim Oykiisindeki Samsa karakteri ile
iliskilendirmislerdir. Kesik Bogazli Kadin kaidesiz ve yatay bir diizlemde izleyicinin
hareket alaninda yer alir. Heykelin temasi cinsel haz ve siddet iizerinedir. Fakat
Giacometti’nin eserinde, siddet ya da cinsellikle ilgili kavramlarin dolayimsiz bir

disavurumu géremeyiz.

4.4. Pablo Picasso

Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso, 20. Yiizyil resim sanatina getirdigi yeniliklerle
taninan, donemin 6nemli isimlerinden birisidir. Sanatgi, modernizmin ilk yarisinda
Fransiz ressam Georges Braque’la birlikte Kiibizm akimini kurar. Bu akim, diinyay1
temsil etmenin yeni bir yoludur. “Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil
bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati sanatinin yiizlerce yillik
gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20. Yiizyilin en radikal
sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir.”! Picasso her ne kadar kiibizmin

onciilerinden biri olsa da, sanat hayat1 boyunca akimin sinirlari igerisinde kalmamastir.

% (zi HUNTURK, Heykel ve Sanat Kuramlari, 259
31 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar*, 45, 46.
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Resim 4.5 Franco’nun Riiyasi ve Yalani, tagbaski 2.plaka, 1937

Pablo Picasso 1. ve 2. Diinya savaslarina taniklik eden modernist sanatcilardandir.
Fakat bu siiregte Max Beckmann ya da Otto Dix gibi savasa goniillii olarak
katilmamigtir. Bu davranisi sebebiyle apolotik oldugu iddia edilerek, elestirilir.
Picasso, masum insanlarin katledilmesine karsi duyarliligini ilk olarak, 1937 yilinin
Ocak ayinda Franko 'nun Riiyast ve Yalan: 'min da gosterir. Bu ¢alisma bir siir ve ayni
ad1 tasiyan tasbaskilardan olusmaktadir. Picasso, Ispanya’da yasanan i¢ savasta,
milliyetcilere Onderlik eden general ve devlet adami Francisco Franco’ya,
gondermelerde bulunmaktadir. Ozellikle tasbaskilarda Franco’nun diktatorliigii
agirlikli olarak vurgulanir. Franco 'nun Riiyasi ve Yalan: ‘nda mitoloji, din ve iktidara
ait dgelerle birlikte yasanan aci ve oliimler imgelestirilerek, Franco’nun Ispanya

halkina uyguladigi politika suglanmistir.

Resim 4.6 Pablo Picasso, Guernica, 1937
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General Francisco Franco’nun Ispanya halkina yasattig1 en trajik olaylardan biri 26
Nisan 1937°de gergeklesir. Alman Bombardiman ugaklari, Franco’nun onayi ile Bask
bolgesinde yer alan Guernica kentini yerle bir ederler. Gergeklesen katliam,
savunmasiz sivillere karsi yapilan bir saldiridir. Yasanan bu katliami gazetelerden
Ogrenen Picasso, 6 adet 6n eskizden sonra, gliniimiizde bile savas karsitlar1 soylemlerin
sembollerinden biri olan, Guernica’yr meydana getirir. (Bkz. Resim 4.6) Sivillerin
katledilmesine yonelik gerceklesen bu eser ilk olarak 1937 yilinda Paris Diinya

Fuar’inda izleyicilere sunulmustur.

Kompozisyonda oncellikle boga, at, kus, 1 erkek savasci, 4 kadin ve 1 ¢ocuk olmak
tizere 9 temel figiir géze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte Picasso, 9 temel figiiriin yan1
sira, kompozisyondaki anlami desteklemeleri i¢in kilig, elektrik lambasi, gaz lambasi,
ve cigek gibi nesneleri de caligmasina dahil etmistir. Guernica’da perspektifin yerine
espas, gii¢lii bir bicimde kullanilmistir. Ayrica resimde siyah, beyaz ve gri tonlar
disinda renk Kkullanilmamasi, ortacagdan sonra kilise altarlarinda goriilen grizay
teknigini animsatmaktadir. Picasso sembollere dayali bu eseri hakkinda, sadece atin
insanlig1 ve boganin ise karanlig1 ve kotiiliigii temsil ettigi agiklamasinda bulunarak,
resmin genel anlamini izleyicinin hayal giicii ya da yorumuna birakmistir. John
Berger’a gore protesto amaciyla yapilan Guernica’da, kurban ve fail kimlikleri

belirsizdir. Berger, eser hakkinda soyle der:

“Picasso, gergek olay1 imgelerde canlandirmaya ¢alismamistir. Kent
yoktur, ugaklar yoktur, patlama yoktur; giinlin, yilin, ylizyilin belli bir
zamanina ya da Ispanya’da olayin gegtigi kesime higbir gonderme yoktur.
Suglanacak diisman yoktur. Kahramanlik da yoktur. Gene de yapit bir
protestodur- resmin tarihini bilmese bile anlar insan bunu. Oyleyse
protesto nereden kaynaklanmaktadir?

Bedenlerde —ellere, ayak tabanlarina, atin diline, annenin memelerine,
baglardaki gozlere- olanlardadir protesto. Resmedilis yoluyla bunlara
olanlar, bedende duyulanlarin, olup bitenlerin duyulus bi¢iminin
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imgelemdeki esdegerleridir. Onlarin acilar1 gozlerimiz yoluyla hissettirilir
bize. Ac1 da bedenin protestosudur.”®?

Ozkan Agtas, Guernica 'nin Izinde: Insan, Hayvan ve Siddet makalesinde Guernica
icin sOyle bir iddia da bulunmustur: “... Guernica’ da esas olan sey zulmiin tasviri
degildir: Gergekte Picasso, uygarhigin kendi iizerine donmiis zulmiinden (yani
savastan) duydugu tiksintiyi, bu zulmiin sebep oldugu insanlik halinden ¢ikissizlikla

miiphem bir temas icerisinde resmetmistir.”®

Resim 4.7 Pablo Picasso, Kore’de Katilam, 1951

Picasso, Kore'de Katliam eserini 1951 yilinda Amerika’nin Kore Savasi’ndaki
tutumunu elestirmek ve protesto etmek amaciyla olusmustur. (Resim 4.7)
Disavurumculuk akiminin 6rneklerinden biri olarak kabul edilen bu ¢alisma, Goya’nin
3 Mayws 1808 isimli eserinden referans alinarak gergeklesir. Kore’de Katliamda da
savasin kurban ve failleri iki pargaya ayrilmis bir sekilde konumlanmaktadir. Eserin
sag tarafinda sovalye goriinimleriyle Amerika’y1 temsil eden ve saldiriya hazir halde
bulunan askerler; sol tarafta ise ¢iplak ve savunmasiz bir durumda kadin ve ¢ocuklar
bulunmaktadir. John Berger Picasso’nun Bagsarisi ve Basarisiziigi isimli kitabinda
eserin, Guernica gibi sarsici bir etkisi olmadigini savunarak soyle demistir: “Nitekim,

Picasso 1951°de Kore’'de Katliam’r yaptig1 zaman yarattig1 etki amagladiginin tam

32 John BERGER, Picasso’nun Basaris1 ve Basarisizhgi, Cev. Yurdanur Salman- Miige Giirsoy
S6kmen, 183.
33 https://dergipark.org.tr/download/article-file/487470
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tersi olmustur. Ellerindeki sten tabancalara karsin, askerlerin dylesine bir havalari
vardir ki, ya bunun modern bir katliam oldugu duygusunu yitiririz, ya da askerleri
ebedi, degismez bir hainligin ve kotiiliigiin simgeleri olarak goriiriiz. Her iki durumda

da, resmin yaratmay1 amagladigi 6fke etkisini yitirir.”3*

4.5. Ernst Neizvestny

1926 yilinda dogan Yahudi kokenli Rus sanat¢i Ernst Neizvestny’nin hem 6zel hem
de sanat hayatinin sekillenmesi, ¢ocukluk ve genglik yillarinda igerisinde bulundugu
olaylara dayanmaktadir. Neizvestny, ¢ocukluk yillarin1 Rusya’nin Ural bolgesinde
gecirmistir. Ural, o donemde komiinist ve antikomiinist kigilerin siiriildiigii dolayisiyla
siyasi ya da diisiinsel baglamda kaotik bir atmosfere sahip bir bolgedir. Sanat¢inin bu
ortam i¢inde biiylimiis olmas, ileriki yasamini oldukga etkilemistir. Ernst Neizvestny,
Ikinci Diinya savasinin sonlarina dogru (16 yasinda iken) goniillii asker olarak orduya
katilmis ve gogsiine isabet eden kursun sebebiyle 6liim riski atlatmistir. Bu trajik olay,
Neizvesty’'nin yapitlarinin hayat ve 6liim olgusu iizerinden olugsmasii 6nemli bir
faktordiir. John Berger Sanat ve Devrim isimli kitabinda soyle der: “ Neizvestny’nin
hayal giiciiniin kutuplar1 hayat ve 6liimdiir: 6ylesine temel ve genel bir kutuplanma ki,
beylik goriinebilir bize. Oysa onun icin dzel ve tektir. Ilk olusmas1 Alman hatlarinin
gerisinde verilen meydan savasinin gectigi yerde uzun bir siire 6liimle koyun koyuna
yatti§1 zamana rastlar. Iste o sirada dliime o denli yaklagmustir ki, gdzii 6liimden

uzakligimizi dlgebilecek bir duyarlik kazanmustir.”%

Ernst Neizvestny yapitlarinda insan bedenini konu edinen bir sanatcidir.
“Neizvestny’nin goziinde insan viicudu, akla gelebilecek biitiin mecazlara agik bir
alandir. Soylemek istedigi hersey insan viicudunda dile gelebilir. Ciinkii insan viicudu

oliim olmayanin ta kendisidir.”*® Ilk olarak insan figiirlerinin, camur, plastilin ya da

3% John BERGER, Picasso’nun Basarisi1 ve Basarisizhgi, Cev. Yurdanur Salman- Miige Giirsoy
S6kmen, 128.

3% John BERGER, Sanat ve Devrim, Cev. Bige Berker, 105

% Ag.k., 115
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balmumu malzemesinden faydalanarak modellemesini yapar. Modelleme islemi
bittikten sonra ¢aligmalarinin kalibini alir ve negatif yiizeylere tekrar miidahalelerde
bulunur. Formlarin i¢ yiizeylerini deforme eder ve daha sonra heykellerini al¢1 ya da
bronz malzemeye doniistiiriir. Sanat¢inin teknik anlamdaki bu yaklagiminin sebebi ise
imgeleminde olusturdugu insan bedeninin ig¢sel durumlarimi yansitma c¢abasindan

kaynaklanmaktadir.

Resim 4.8 Ernst Neizvestny, Siingiilenen Asker, 1955

Ernst Neizvestny, savasta edindigi siddet igerikli deneyimlerini, ilk donem
heykellerinde 6liim olgusu iizerinden bigimlendirmistir. Ornegin; Siingiilenen Asker
ve Takma Uzuvlu Adam isimli heykelleri, savag sirasinda sakatlanmis, yaralanmis ve
intihar etmis kisileri temsil etmektedir. Neizvestny, 1955 yilinda yapmis oldugu
Siingiilenen Asker (Resim 4.8) isimli heykelinde kaba ve geometrik formlar1 tercih
etmistir. Bronz malzemeden meydana gelen bu heykelde, asker yaralanmis olmasina

ragmen hala ayakta durmaktadir.
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Resim 4.9 Ernst Neizvestny, Takma Uzuvlu Adam, 1957

Neizvestny, Takma Uzuvlu Adam (Resim 4.9) isimli heykelin de ise bacaklarini
kaybetmesine karsin hayatta kalabilme giiciinii gostermis olan figiirii tanr1 kimligine
biirlindiirerek izleyicilere aktarmistir. “Fakat, heykel, gergek bir olaya degil, bir fikre
deginmektedir. Bu fikir de, her iki bacagi kesilmis bir adamin gerceginden ¢ok, heykel
kaliplarma —klasik kirik Toros, tek bir bacak ya da kol calismalari- bagl olarak

gerceklestirilmistir.”’

Ernst Neizvestny i¢in hayat ve 6liim olgularmin tanimimi her iki heykelde de
gorebilmek miimkiindiir. Sanatg1, siddet edimi nedeniyle 6liimle yiizlesmis ya da

hayata tutunmus figiirleri heykellerine yansitmistir.

5. POSTMODERN DONEMDE SANATTA SIDDET KAVRAMI

1970’1i yillardan itibaren benimsenmeye baglayan postmodernizm terimi, kelime
anlami1 olarak modernizm sonrasini ifade etmektedir. Fakat bu terimin igerigi,
glinlimiizde bile tartismalara agik bir konudur. Baz1 diisiintirler i¢in postmodernizm,
modernizmden tam anlamiyla bagimsiz tanimlanamaz iken Jean-Frangois Lyotard gibi
diisiiniirlere gore ise modernizmin sonu anlamina gelmektedir. Ikinci Diinya savagmin

ardindan gelisen ekonomik ya da kiiltiirel baglamdaki yeni diinya diizeni igerisinde,

37 John BERGER, Sanat ve Devrim, Cev. Bige Berker, 107, 108.
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sanatta da postmodernizm terimi kullamlmistir. Ornegin, Rosalind Krauss Mekdna
Yayilan Heykel isimli makalesinde, bu donemdeki heykelin malzeme, mimari ya da
alanla olan iliskisindeki degisimini vurgulayarak, modernist baglamdan kopusuna
isaret eder ve sOyle der: “Bu tarihsel kopusu ve ona damgasini vuran kiiltiirel alandaki
yapisal doniisiimii adlandirmak icin, baska bir terime bagvurmak gerekir. Bagka elestiri
alanlarinda uzun bir siiredir postmodernizm terimi kullaniliyor. Bizim de onu

kullanmamiz igin bir neden yok.”%

Asagida yer alan metinde, hem Ikinci Diinya savasi sonrasi gelisen siddet kavrami
ile ilintili sosyo-kiiltiirel yap1 hakkinda, hem de 1970’1i yillardan itibaren gliniimiize
kadar gelisen sanat hakkinda (1979 yilinda Rosalind Krauss’un Mekana Yayilan
Heykel adli makalesinde postmodernizm terimini kullanmasindan da yola ¢ikarak)

postmodernizm tanimi ile agiklama yapilmaktadir.

Postmodern donemde siddet kavrami, hem somut hem de soyut baglamda
toplumlar ya da bireyler tizerindeki yikici etkisini gosterir. Bu donemde gerceklesen
siddetin somut durumlarinin bazilarmi su sekilde &zetleyebiliriz: ikinci Diinya
Savasi’nda yasanan katliamlarin ardindan postmodern doneme gelindiginde, savas
olgusu ortadan kalkmamustir. Dolayisiyla iilkeler arasinda uzlasma ya da barisin yerine
(Soguk Savas, Vietnam Savasi, Kore Savasi, Korfez Savasi... gibi) savaglar
yasanmaya devam etmektedir. Postmodern donemde, savaslarin var olma sebebini
Hannah Arendt, su sekilde agiklamistir: “Savasin hala bizimle olmasinin baslica
nedeni, ne insan tiirtiniin gizli 6liim istenci, ne bastirmaya gelmeyen bir saldirganlik
diirtiisii, ne de(daha inandiric1 olsa da) silahsizlanmanin igerdigi ciddi toplumsal ve
iktisadi tehlikelerdir. Savaslarin hala varolmasinin nedenini, uluslararas iliskilerde
savasin yerine siyasal sahnede baska bir nihai hakemin ortaya ¢ikmamis olmasinda

aramak gerekir.”%

% Rosalind KRAUSS, Mekana Yayilan Heykel, Cev. Tuncay Birkan, 108.
% Hannah ARENDT, Siddet Uzerine, Cev. Biilent Peker, 11.
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Savaglarin yani sira siddetin bir diger somut durumu ise terorizmdir. Teror, kisi ya
da gruplarin, iktidar gibi yapilara ulasmak icin belirli yonetimlere veya sivillere
yonelik gerceklestirdigi siddete dayali eylemler biitiiniidiir. Genellikle kamusal
alanlardan yasanan bu tiir eylemler insanlarin hayatin1 kaybetmesiyle sonuglanir. Bu
sebeple terdrizm anayasada sug olarak tanimlanmaktadir. Postmodernizmde, kiiresel
iletisim ile birlikte terérizm, uluslararasi bir goriiniirlik de kazanmistir. “Kiireselligin
iletisimi, postimmiinolojik bir iletisimdir. Tam da immiinolojik olumsuzlugun
yoklugunda asir1 bir iletisimsellik dogar. Bu yolla olusan iletisim kiitlesi, sistemde
entropiyi ¢cogaltir. Bulagma, enfeksiyon, yeni bir iletisim tarzidir. Affektif yogunluklar
ve diirtiiler iizerinden gittiginden anlamli bir iletisim degildir bu.”*® Jean Baudrillard’a
gbre medya terdrizmin genis kitlelere yayilmasinda énemli bir faktordiir. Kétiliigiin

Seffafligi kitabinda, terdr ve medya iliskisi hakkinda sdyle der:

“lkel siddet hem daha vecd hali i¢indedir hem de daha ¢ok kurban
etmeyle ilgilidir. Bizim siddetimiz, asir1t modernligimizin iirettigi siddet,
terordiir. Simulakr bir siddetti bu: Tutkudan cok ekrandan dogar,
goriintiilerin dogasiyla ayni yapidadir. Siddet ekranin zihinsel evrende
act11 oyuk araciligiyla, kuvve halinde ekranin boslugundadir. Oyle ki
televizyonun varligindan kaynaklanacak siddetli bir eylemin yiiksek
olasilig1 goz Oniine alinarak, televizyonun ¢ekim yaptig1 halka acik bir
yerde bulunmamak yegdir. Medya her zaman terdrist siddetin On
saflarindadir. Terdrist siddeti 6zellikle modern bir bi¢im haline getiren
budur; bu siddete yliklenmek istenen politik, sosyolojik, psikolojik nesnel
nedenlerden ¢ok daha modern bir bigime doniistiiren de budur; bu
nedenlerden hicbiri terdrist siddette denk degildir.”*!

Postmodern donemde savas ve terdr saldirilari ile birlikte irk ve cinsiyet ayrimcilig
gibi siddetin farkli gorselleri de s6z konusudur. Yalnmiz ayrimeilik ve otekilestirme
baglaminda uygulanan siddet, birey ya da kitleler agisindan ¢ok da caydirict bir
nitelikte degildir. Ornegin, Amerika’da, siyah bireylerin Stekilestirilmesine tepki
olarak, 1960’11 yillarda Siyah Gii¢ (Black Power) hareketi dogar. Feministler, kadin-
erkek esitsizligi, kadin bedeninin metalastirilmasi ve cinsel istismar gibi problemlere

karsi, daha baskin bir bi¢cimde ofkelerini dile getirirler. Toplumdan farkli cinsel

40 Byung-Chul HAN, Siddetin Topolojisi, Cev. Dilek Zaptgioglu, 100
41 Jean BAUDRILLARD, Katiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden, 80, 81.
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tercihleri sebebiyle dislanan bireyler, 1980°li yillarda LGBT o6rgiitiinii kurarak bu yap1

altinda birlesmislerdir.

Siddet kavraminin goriiniirliikten gériinmezlige dogru gecisi modernizm donemi
ile baslamis ve postmodern donemde psikolojiye i¢kin bir hal almistir. Bu donemde
kisiye yonelik siddet igerikli eylemler hem fiziksel hem de sdzel agidan gergeklesir.
Artik itibarsizlastirma ve asagilama gibi dilin siddetti de insanlar1 zihinsel anlamda
yikima siiriklemektedir. Byung-Chul Han Siddetin Topolojisi kitabinda psikolojiye
ickin siddetin gostergelerini, depresyon ve tiilkenmislik sendromu gibi rahatsizliklar

oldugunu savunur ve soyle der:

“Ge¢ modernitenin basariya ve performansa endeksli 6znesi (subject) ise hig
kimsenin kulu degildir artik. Aslinda herhangi bir zora tabi de degildir. Kendini
olumlular, hatta 6zgiirleserek bir proje haline getirir. Subject ten / 6zneden projeye
doniigiim yine de siddeti ortadan kaldirmaz. Dissal siddetin, yabancidan gelen zorun
yerine Ozgirlilkmiis gibi goriinen bir kendine-yonelik-zor ge¢mistir. Bu siireg
kapitalist tiretim iliskileriyle dogrudan iliskilidir. Belli bir tiretim diizeyinden itibaren,
insanin kendini sOmiirmesi, ozgirlik duygusuyla el ele gittigi i¢in, bir baskasinin
somiirmekten ¢ok daha randimanli ve basarilidir. Basar1 ve performans toplumu bir
kendini-somiirme toplumudur. Basariya odakli 6zne tamamen tiikenise kadar
(Burnout) somiirecektir kendini. Bu arada kendine yonelik bir saldirganlik da gelistirir
ki, kendini 6ldiiren bir siddete ulagsmast hi¢ de istisna degildir. Proje, basariya ve
performansa odakli 6znenin kendine yonelttigi bir projektile, giidiimli mermiye
doniisiir.”*

Postmodern sanat, modernizmin belirledigi sanatsal normlara karsi ¢ikarak,
mubhalif bir tavr1 benimser. Bu donemde {islup, bi¢im ya da eserin salt kendini temsil
etmesinden ¢ok toplumsal meseleler &n plandadir. Ozellikle kavramsal sanat ile
birlikte postmodernist sanat¢ilar iktidar ya da medya gibi kurumlarin dayatmalarina
yonelik tepkilerini eserlerine aktarmaktan kaginmazlar. “Toplumsal zeminde
yayginlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aligkanliklarin, deger yargilarmin
gizledigi alt anlamlar1 adeta ‘okumaya’ yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal
diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlart sahiplenerek, kendine mal

ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama

42 Byung-Chul HAN, Siddetin Topolojisi, Cev. Dilek Zaptgioglu, 19,20.
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siirecinin  kapilarin1 aralamay1 amaclamiglardir.”®® Postmodern sanatin ya da
sanat¢ilarin bu tutumu, farkli baglamlarda gerceklesen siddetin sanat eserlerine

yansimasinit mimkiin kilmistir.

Postmodernizm doneminde sanatta, disiplinler arasi ve g¢ogulcu bir yaklasim
hakimdir. Bu donemde gerceklestirilen resim ve heykelin yani sira fotograf,
enstalasyon ya da performans sanatt gibi olusumlarda da siddet kavrami, sanatgilar

tarafindan irdelenmektedir

5.1. Edward Kienholz

Amerikal1 sanat¢1 Edward Kienholz, is¢i sinifi bir ailede biiyiimiis ve akademik
anlamda sanat egitimi almamistir. Genglik yillarinda oto tamirciligi ya da marangozluk
gibi mesleklerde calisan Kienholz, bu is kollarinda edindigi deneyimi, 1950’li
yillardan sonra iiretmis oldugu asamblaj ve enstalasyon calismalarina yansitir.
Sanat¢inin 1990’1 yillara kadar gergeklestirdigi (The Illegal Operation, The Birthday
ya da The Pool Hall gibi) ¢alismalarinda sosyal tabulara yonelik elestirel bir tavir

goriilmektedir.

Resim 5.1 Joe Rosenthal, Two Jima’ya Bayrak Dikmek, “Raising The Flag on Iwo Jima”,
1945

4 Ahu ANTMEN, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar*, 277
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Edward Kienholz’mn, 1968 yilinda yapmis oldugu Seyyar Savas Aniti isimli
enstalasyonu, Amerikan kiiltiiriinii sorgulayan ve siddete kars1 kayitsizligi elestiren
nitelikte bir ¢alismadir. Kienholz, Seyyar Savas Amiti’nda, Joe Rosenthal’in lwo
Jima’ya Bayrak Dikmek isimli fotografindaki kareyi kullanir. (Bkz. Resim 5.1)
Pulitzer 6diillii bu fotograf, 1945 yilinda Amerika ve Japonya arasinda gerilime sebep
olan Pasifik Okyanusu’ndaki Iwo Jima adasiin Amerikan egemenligi altina girmesini

belgeler. Fotografta Amerikan askerlerinin adaya bayrak diktigi sahne kaydedilmistir.

Resim5.2 Edward Kienholz, Seyyar Savas Anit1, “The Portable War Memorial”, 1968

Seyyar Savas Amit’nin fonu mezar tasmi andiran bir menii tahtasindan
olugsmaktadir. (5.2) Siyah panelde, savasin yok ettigi yiizlerce iilkenin isimleri
kayithdir. Diger birkag¢ panel ise yeni savaglarin olusmaya devam ettigi ve tarihin bu
alanlar1 doldurabilecegi i¢in bos birakilmistir. Sol en u¢ kosede Amerika’nin
simgelerinden biri olan Sam Amca’nin afisi asilidir ve askerlerde masalardan birine
Amerikan bayragini dikmektedirler. Kola otomatinin oldugu mekanda bulunan ¢ift ise
Amerikan politikasinin sebep oldugu siddete karsi tepkisiz bir sekilde yemeklerini

yemektedirler.

5.2. Chris Burden

Fizik ve gorsel sanatlar egitimi alan Amerikali performans ve enstalasyon sanatcisi
Chris Burden; 1970’11 yillarda sarsici nitelikte performanslar gergeklestirmis, 1980°li

yillardan sonrada bilimsel arastirmalara dayali enstalasyonlar iiretmistir. Sanat¢inin
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siddet temasini eserlerine yansitmasi ise performanslari araciligi ile olmustur. Bu
performanslar arasinda 6rnegin, bir arkadasina silah ile kendini vurdurur ya da elektrik
akimina maruz kalarak bedenine iskence eder. Burden’in amaci, siddet ile insanda
yasanan fiziksel ve zihinsel deneyimleri analiz etmeye g¢alismaktir. Ug¢ noktalarda
gelisen calismalarini sanat¢i su sekilde agiklar: “Sanatim aracilifiyla gercegin ne
oldugunu arastirryorum. Sapkin durumlar kurgulayarak, daha yiiksek bir gerceklik
duygusu icinde, farkli bir boyutta var olan bir sanat yapiyorum. Ben iste o anlar i¢in
yastyorum. (...) Intihar etmeye ¢alistigimi sanmiyorum. Yaptigim sanat, sorgulamakla
ilgili bir sanat ki sanat genel olarak sorgular. (...) Sanatin bir amac1 yok. Toplum
icinde, istedigin her seyi yapabilecegin bir Ozgiirlik alani olusturuyor o kadar.
Performanslarim belli yanitlar getirmiyor, yalnizca belli sorular soruyor, dolayisiyla

ucu agik isler.”*

Resim 5.3 Chris Burden, Atis, 1971

Chris Burden’in siddete dayali en bilinen performanslar1 arasinda A#ug ve
Mihlanmis isimli uygulamalar1 gelmektedir. Afzg performansi, 19 Kasim 1971
tarithinde Kaliforniya’da bulunan F Space adli galeride sahnelenir. 22 kalibrelik bir
silahla arkadasindan kendisine dogru ates etmesini istemistir. (Resim 5.3) Yalniz
Burden ve arkadasi, kursunun dogruca sanatgiya isabet etmesini degil, sadece ¢ok

yakin mesafeden siyirip ge¢mesini planlamuslardir. Izleyicilerinde oldugu bu

4 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar*, 235
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performansin sonunda, bir kaza gerceklesir. Atis1 yapan kisinin nisan aldig1 bolgeden

kolunu hafif kaydirmasi sonucu kursun sanat¢inin koluna isabet etmistir.

Resim 5.4 Chris Burden, Mihlanmis, 1974

Chris Burden, 1974 yilinda gerceklestirdigi Mihlanmis performansinda ise, siddeti
yine kendi bedeninde deneyimler. (Resim 5.4) Bu performansta Burden, bir garajin
icinde duran Volkswagen model aracin iistiine avug i¢lerinden ¢ivilenerek, ¢armiha
gerilmis bir pozisyonda sabitlenir. Daha sonra arag, lizerinde sanatci ile birlikte
garajdan disar1 ¢ikarilir ve 2 dakika boyunca gaza basilarak motordan rahatsiz edici
giiriiltiiler gelmesi saglanir. Burden’in buradaki amaci aci c¢eken Isa imgesini
kullanarak, bedeninin sinirlarini zorlamaktir. Chris Burden Atis, Mihlanmis ve baska
diger performanslarini sansasyonel bir etki yaratma adma ger¢eklestirmez. Ortaya
cikan siddet gortintiilerinden ziyade bedene karsi uygulanan zarar verici eylemlerin

zihinde biraktig1 etki 6nemlidir.

5.3. Ana Mendieta

Kiiba kokenli Amerikali sanatg1 Ana Mendieta, “yeryiizii-beden sanati” olarak
tanimladig1 ve aidiyet, kimlik, beden ve doga iliskisini sorguladig: (Siliietler Dizisi

gibi) caligmalar1 ile tanmmistir. Mendieta’nin calismalarinda, bu kavramlari
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sorgulamasinin nedeni ¢ocukluk yillarinda yasadig trajik olaya dayanmaktadir. 1961
yilinda, heniiz 13 yasinda iken binlerce ¢ocuk ile birlikte Kiiba’dan Amerika’ya
kacirilmis ve zor bir donem gec¢irmistir. Sanatgi, 1983 yilinda, yasadigi olay ve bu
olayin sanatina yansimasi hakkinda sdyle bir agiklama yapmustir: “Sanat benim
kurtulusumdu. Kagisimdi. Bu iilkeye yollanmistim. Hispanik olmanin Amerika’da
kabul gordiigii bir donem degildi. ingilizce konusamayanlar i¢in herhangi bir egitim
programi1 yoktu. Cok zordu. Cok kizgindim. Hala Kizginim. Sanatim 6tkemden ve bu

yerinden edilmislikten besleniyor.”*®

Ana Mendieta, lowa tiniversitesinde 6grenim gordigii sirada, siddet kavramini
calismalarina yansitmaya baslamistir. Siddeti, daha ¢ok ataerkil diizende kadin olma
durumu {izerinden ele alan sanatgi, 1973 yilinda Siddet Tablosu isimli seri
performanslar gergeklestirir. Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi kitabinda
sOyle der: “Ana Mendieta’'nin 1973’te gergeklestirdigi Siddet Tablosu, siradan
izleyicilerin kamusal ortamdaki siddetin gorsel kanitlarini degerlendirebilme
yeteneklerini test etmek amaciyla gergeklestirilen bir istir. Caligma, adeta adli tibbin
siddete ugrayan bir kurbani nasil analiz ettigini simiile etmektedir. Mendieta, kirmizi
boya ve hayvan kanm kullandigi Siddet Tablosu serisinde, kendi bedenini kent

ortaminda bir cinayet kurbami olarak sahnelemistir.”**°

4 https://osmanerden.com/2014/02/01/ana-mendieta-nerede/
“Rifat SAHINER, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi Cagdas Kuramlar ve Giincel Tartismalar,
198,199.



https://osmanerden.com/2014/02/01/ana-mendieta-nerede/

41

Resim 5.5 Ana Mendieta, Isimsiz (Tecaviiz Sahnesi), 1973

Siddet Tablosu serisinin en dikkat ¢eken performanslarindan biri ise Isimsiz
(Tecaviiz Sahnesi) isimli ¢alismadir. (Resim 5.5) Mendieta, Iowa tniversitesinde
O0grenim goriirken ayni liniversitenin hemsirelik boliimiinde okuyan Sara Ann Otten
1simli bir 6grencinin tecaviiz edilerek, oldiiriildiigii haberini alir. Sanatc¢i, insanlarin
yasanan bu vahset karsisindaki tepkisizliginin ardindan, Isimsiz (Tecaviiz Sahnesi)
performansini gergeklestirmeye karar verir ve yakin arkadaslarini gergeklesecek
performansin haberini vermeden evine davet eder. Arkadaslari eve vardiginda,
Mendieta’y1 kanlar i¢inde yar1 ¢iplak ve belden yukaris1t masaya uzanmis bir sekilde
bulurlar. Sanat¢1 bu mizanseni Sara Ann Ottens’1n basinda yer alan fotografini referans
alarak gerceklestirir. “Mendieta, kendini kullanarak istismar edilen kadin bedenini
sahnelemistir. Evdeki saldir1 ve cinayet sirasindaki siddetli miicadeleyi konu alan bu
prova, siddet yoluyla {iretilen kadin 6znelligine dayanan ¢ok boyutlu bir duygusal

degerlik barindirmaktadir.”*

5.4. Joseph Beuys

Alman sanat¢1 Joseph Beuys, 2. Diinya savasinda goniillii pilot olarak gérev yaptigi

donemde, ucak kazasi gecirir. Beuys’un i¢inde bulundugu ugak, Kirim yakinlarinda

47 Rifat SAHINER, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi Cagdas Kuramlar ve Giincel Tartismalar,
200.
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bir bolgeye diiser ve kara saplanir. Gergeklesen kaza ise, Kirim tatarlari tarafindan fark
edilir. “Kege ve igyag: ile sarilarak donmasi engellenen Beuys, daha sonra kizaklarla
oradan uzaklastirilarak kurtarilmistir. Bu olay, Beuys’un yasami ve diisiince
diinyasindaki ciddi degisimi de igerir. Oliimle dirim arasindaki o ince ¢izgide, savasin
ve yayilmaci politikalarin i¢yiiziinii kokten bir bigimde kavrayan sanatg¢i, diisiinsel bir
eylemci olarak kendi kiiltliriinii sagaltma (!) girisiminde bulunacaktir. Yasami,
cevreyi, politik olaylar1 yorumlayan, kendi 6ziindeki tinsel ve diisiinsel degerleri
iilkiilestiren bu arayis, insansal bir yabancilasmaya kafa tutmaktadir.”*® Beuys,
savastan sonra spiritiiel konulara ilgi duyarak, sanati ve yasaminda aktivist bir kimlige
biirliniir. Ali Artun, Joseph Beuys: Saman mi, Sarlatan mi? isimli yazisinda, sanatgi
hakkinda sdyle der: “Beuys’un sanat: durmadan onu mitlestirir. Islerine bakilirsa o bir

samandir, bir sifacidir, kahindir, biiyiiciidiir, rahiptir... Ayrica eylemcidir,

9949

politikacidir, filozoftur, medya yildizidir, profesordiir.

Resim 5.6 Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni, 1974

Beuys, Amerika’nin yerli halka gostermis oldugu zulme karsi 1974 yilinda Ben
Amerika’yi Seviyorum Amerika’da Beni isimli performansini gergeklestirir. (Resim
5.6) Performans igin se¢ilen mekan New York’ta bir galeridir. Fakat Beuys, Amerikan
topragina ayagini basmayi ve o kiiltiire ait herhangi bir degeri gérmeyi reddeder. Bu
sebepten Gtiirli sanatci, Berlin’den New York’a geldigi sirada, ugaktan yiizii kapali ve

bedeni kege battaniyesine sarilmis halde sedye ile indirilerek, sergi salonuna gotiiriiliir.

48 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, 62.
49 http://wwwe.aliartun.com/yazilar/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/
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Izole edilmis bir odada, 3 giin boyunca kir kurduyla vakit gecirir. Bu zaman zarfinda
sanate1, kece battaniyesi, baston ve eldivenler i¢erinde kurt ile iletisime gecer ve ortaya
heykelsi sahneler ¢ikar. Ayrica mekanda, her giin Wall Street Journal gazetesine ait 50
adet kopya bulundurulur ve kurdun bu kopyalarin iizerine isemesi saglanir. Vahsi bir
tabiata sahip olan kurt, Ben Amerika’yt Seviyorum, Amerika’da Beni performansinda
ehlilesir ve Joseph Beuys’a karsi herhangi bir zarar verici eylemde bulunmaz. Beuys,

performansta yasanan zullimlere ya da travmalara kars1 bir sifaci roliindedir.

5.5. Marina Abramovic

Sirp performans sanatgist Marina Abramovic, 1970°’li yillardan itibaren
gerceklestirdigi siddet icerikli performanslar ile tanminmustir. izleyicilerin de katilim
gosterdigi performanslarinda Abramovic, yaralamak ya da kirbaglamak gibi siddet
edimlerini kendi bedeninde deneyimler ve ¢ogu performansinda 6liim riski ile karsi
karstya kalir. Sanatg1 bu tiir eylemleri kendi bedenine, sansasyonel bir etki yaratmak
amaciyla uygulamamistir. Abramovic i¢in 6nemli olan siddet kavramimnin kendi
zihninde birakmis oldugu etki ve izleyicilerin bu kavrama yonelik gostermis oldugu

tutumdur.

Resim 5.7 Marina Abramovic, Ritim 0, “Rhythm 0, 1974
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Marina Abramovic’in u¢ noktalarda gelisen siddete dayali performanslari arasinda
Ritim 0 ve Thomas'in Dudaklar: isimli ¢aligmalar1 yer almaktadir. 1974 yilinda
Napoli’de gergeklestirdigi ve 6 saat siiren Ritim O performansinda Abramovic,
mekanda bulunan masaya parfiim, makas, tabanca ve bigak gibi 72 adet nesne birakir
(Bkz. Resim 5.7) ve izleyicilerden masadan bulunan herhangi bir nesne ile kendisine
istedikleri gibi davranmalarini ister. Performans her ne kadar sanatgiya giil verilmesi
gibi olumlu bir atmosferde baslasa da taciz, yaralama ve silah dogrultma gibi siddet
icerikli saldirilar ile sonlanir. Abramovic’in biitiin bu siire¢ boyunca tepkisiz kalarak
gerceklestirdigi Ritim O performansi, insanlara 6zgiirliik alani tanindikg¢a ne kadar ileri

gidebileceklerinin gostergesidir.

i

”\.
Fd

Resim 5.8 Marina Abramovic, Thomas’in Dudaklari, “Lips of Thomas”, 1975

Marina Abramaovic’in kendi bedeni ve zihninde siddeti deneyimleyerek, izleyicilerin
duyarhiligini sinadig1 Thomas in Dudaklar: performansi, 1975 yilinda Innsbruck’taki
Krinzinger Galerisi’nde gergeklesir. (Resim 5.8) Erika Fischer-Lichte Performatif

Estetik kitabinda performansin siirecine yonelik su bilgilere yer vermistir:

“Performans, sanat¢inin kiyafetini tamamen ¢ikarmasiyla basladi.
[...] Abramovi¢ ayaga kalkt1 ve kendi fotografinin asili bulundugu duvara
dogru gitti. Sirtin1 duvara, yiiziinii de seyircilere donerek bir tiras bigagiyla
gobegine bes koseli bir yildiz kazidi. Kanlar fiskiriyordu. Sonra kirbaci
eline aldi, seyirciye arkasi doniik bir vaziyette kendi resminin altinda diz
¢oktii ve sirtin1 ¢ok sert bir sekilde kirbaglamaya bagsladi. Kanayan kamgi
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izleri goriiniiyordu. Hemen sonrasinda kollarini1 tamamen acarak buz
kaliplarindan olusan bir carmihin iizerine yatti. Tavandan goébegine
dogrultulmus elektrikli bir 1sitict asiliydi. Isiticinin sicakligi viicuduna
kazinmis yildiz1 yeniden kanatti. [...] Bu eziyeti bozmaya hic¢bir niyeti
olmadan buz carmihinin iizerinde otuz dakika daha kaldiktan sonra
seyirciler onun c¢ektigi aciya artik daha fazla dayanamadilar. Buz
kaliplarma dogru hizlica gittiler, elleriyle sanat¢iyr ¢carmihtan kaldirip
uzaklastirdilar. Boylece seyirciler performansi sona erdirmis oldular.”*

5.6. Leon Golub

(Cagdas onemli isimlerinden olan Amerikali ressam Leon Golub, Antik Yunan
heykellerinden, giincel hayattan hikayelere kadar genis konu yelpazesinden esinlenen
bir sanat¢idir. Ayrica sanat¢inin, tuval yerine bezin ham yiiziine resim yapmayi tercih
etmesi ve boyalar1 ince tabakalar haline kullanmasindan dolay1 kendine has bir iislubu

da s6z konusudur.

Resim 5.9 Leon Golub, Sorgu Il ((Interrogation 11), 1981

Leon Golub, Vietham Savasinin ardindan yasanan vahsete ya da katliamlara kars1
elestirel bir tutumda bulanarak, politik nitelikte eserler iliretmeye karar verir. Bu
donemde sanatgi, siddet kavramini savas, iskence ve teror gibi temalar iizerinden ele
alir. “Golub’un 1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerde ¢izdigi Parali Askerler, Sorgu ve
Beyaz Manga adli gercek boyutlu tablo serilerinde, hangi milletten ya da irktan oldugu

%0 Erika FISCHER-LICHTE, Performatif Estetik, Cev. Tufan Acil, 13,14.
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belli olmayan, sehvet ve 6fke dolu, asir1 erkeksi adamlar, diz ¢okmiis, baglanmas,
basina c¢uval gecirilmis, giigsiiz erkek ve kadinlarla alay eder, onlara tacizde
bulunurlar. Sorgu II de déhil olmak {izere [Bkz. Resim 5.9] bu tablolar Giiney Afrika,
Guatemala, El Salvador ve baska yerlerdeki gercek iskence olaylarinin gazetelere ve

haberlere yansiyan fotograflarindan ve gériintiilerinden yola ¢ikilarak yaratilmigstir.”>!

5.7. Anselm Kiefer

Horst Antes ve Joseph Beuys ‘tan sanat egitimi alan Anselm Kiefer, Alman Yeni
Disavurumcu resmin Onciileri arasindadir. Kiefer’in, ¢ocukluk yillarin1 2. Diinya
Savasi’nin neden oldugu yikintilar arasinda gegirmis olmasi, sanatin1 oldukea etkiler
ve politik bir tavirda iretimler yapmasimi saglar. Sanat¢min eserlerinin ¢ogu
Almanya’nin karanlik tarihi ile ilintilidir. “Yahudi soykirimmin korkun¢lugunu
vurgulamak i¢in, Kiefer eserlerinde eritilmis kursun, kdmiirlesmis, kiillenmis hissi
veren dokular kullanir. Saman, kursun, bitki kokleri gibi siire¢ i¢inde doniisebilecek
materyalleri kullanarak olusturdugu karanlik mekanlar, savas sonrasi bir gelecegin

tarihsel y1ginaklaridir.”2

Resim 5.10 Anselm Kiefer, Niirnberg, 1982

51 Stephen F. EISENMAN), Ebu Graib Etkisi Bati Sanatinda Siddetin Kokenleri, Cev. Isil Ozbek,
106-107
52 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, 98.
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Anselm Kiefer, eserlerinde Nazilerin sebep oldugu vahsetin sonucu tasvir eder Bu
baglamda tiretmis oldugu eserlerinden birisi ise Niirnberg isimli ¢aligmasidir. (Bkz.
Resim 5.10) Almanya’nin Niirnberg kenti, Nazi dénemi oncesinde zanaat ve kiiltiir
agisindan onemli bir konumdadir. Fakat Nazi donemi ile birlikte mahkemelerin
hapishanelerin ve infazlarin merkezi haline gelir. Kiefer, Niirnberg eserinde Nazi
donemine gonderme de bulunarak, derin bir perspektif icerisinde kaotik bir ortam
yaratir. “Sanat¢inin karigik malzeme ile TUrettigi yapitinda saman, kiil, toprak
kullandigr 6n ylizeydeki balciklagmis, terkedilmis tarla manzaranin daha Onceki
canliligina ¢oken oliimii tiim trajikligi icinde vermektedir. Yapitta terkedilmis, imha
edilmis kirsalin kendi dogal malzemesini dogrudan kullanisi izleyiciye bu yikima

bizzat sahit oldugu duygusunu yasatir.”>3

5.8. Nancy Goldin

Amerikali fotograf sanatgisi Nancy Goldin, 1980°li yillarda ¢alismalarindaki konu
tercihi sebebiyle dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Toplum tarafindan dislanmis HIV,
escinsel ya da uyusturucu bagimlis1 gibi bireylerin giincel hayatlarindan kareler ¢eken
Goldin, aym1 zamanda kendi hayatini da fotograflarina yansitir. Calismalarinin
cogunda depresyon, cinsellik ve siddet gibi kavramlar1 belgeleyerek izleyicilerin

yorumuna sunatr.

Resim 5.11 Nancy Goldin, Déviildiikten Bir Ay Sonra Nan, 1984

53 Fulya ASYALI BUYUKERMAN, Melankolinin Gérsel Grameri, 68.
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Nancy Goldin, siddet igerikli eylemlerin yerine siddetin bedende yaratmis oldugu
tahribati anlatmaktan yana olan bir sanat¢isidir. Doviildiikten Bir Ay Sonra Nan isimli
calismasi ise bu tavrinin en énemli 6rnegidir. (Bkz. Resim 5.11) Bu ¢alisma Nancy
Goldin’in otoportresidir. Goldin, erkek arkadasi tarafindan darp edildikten sonra, iki
g0zl morarmis halde fotograflanir. Fotografta dikkat ¢ceken ayrinti, Goldin’in sadece
darp izleriyle degil kozmetik iiriinlerini de kullanarak kendini disavurmasi ve bu
sekilde izleyiciyle géz temasi kurmasidir. “Nan Goldin’in bu isi, doviilen kadinlarin
varligini ve onlarin disil bir maskenin ardindaki karmasik i¢ diinyalarin1 6n plana
¢ikaran giiclii bir yorum olarak degerlendirilmis ve kadina yonelik siddet konusunda

onemli bir 6rnek olarak irdelenmistir.””>

5.9. Hermann Nitsch

Avusturyali sanatgr Hermann Nitsch, resim, miizik ve performans gibi sanat
dallarinda iiretimler yaparak, postmodern donemin dikkat ¢eken isimlerinden birisi
olmustur. Sanat¢inin tanmirligini saglayan ¢aligmalari ise 1960’11 yillardan itibaren
gerceklestirdigi siddet igerikli performanslaridir. Bu temadaki eylemlerine o yillarda
Gizemli Alem Tiyatrosu nu kurarak baslamis ve ayni donemde sadomazosistik bir
anlayisa sahip olan Viyana Aksiyoncular1 ( Wiener Aktionismus ) grubunun tiyeleri

arasinda yer almistir.

Hermann  Nitsch, gerceklestirdigi  trkiitlici  dini  ritlielleri  andiran
performanslarinda; siddeti eylemlerini kendi bedeninde deneyimleyen Marina
Abramovic ya da Chris Burden gibi sanatcilarin aksine insan bedenine higbir zarar
verici edimde bulunmamustir. izleyicilerinde katilim gosterdigi ve birbirleriyle iletisim
halinde olduklar1 gosterilerde, hayvanlar siddet gorerek oldiiriiliir. Bu sayede Nitsch,
modern toplumlarda baskiya maruz kalan kisilerin saldirganlik iggiidiilerinden
kurtulacagini ve bir katarsis (arinma) yasayacagini iddia eder. Ayn1 zamanda Nitsch,

arkaik dini ritiiellerde yer alan kurban verme olgusuna, ¢alismalarinda da deginir. Ahu

5 Rifat SAHINER, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi Cagdas Kuramlar ve Giincel Tartismalar,
202.
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Antmen Kurban performansi bize viz gelir! isimli kose yazisinda, sanat¢inin siddet
temal1 ¢alismalarindaki amacini su sekilde acgiklamistir: “Bu performanslarda kanlar
icinde debelenmek, dans etmek, sevismek, kan i¢gmek siradan durumlardi. Nitsch’in
amaci, dinsel bir ritiiel olarak kurban vermek olgusunu sorgulamak, ¢esitli dinler ve
siddet arasindaki iliskiyi irdelemek kadar, toplumsal kurallarin kiskacindaki insanin

bastird1g1 enerjiyi ‘saglikli’ bir bicimde disa vurmasini saglamakt:.””>®

Resim 5.12 Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984

Hermann Nitsch’in siddete dayali ve en ¢ok bilinen performanslari arasinda 80.
Eylem yer almaktadir. ( Resim 5.12) Nitsch, 80. Eylem de asistanlar1 tarafindan
carmiha gerilerek, diger bircok performansinda oldugu gibi dini baglamda kurban
etme olgusuna géndermelerde bulunmustur. Ug giin siiren bu performansta insan
bedeni yine sembolik olarak kurban konumundadir. Gerg¢ek anlamda kurban edilen ya
da siddet goren ise bir sigirdir. Sanatginin asistanlari izleyicilerin gézii dniinde sigirin
i¢ organlarini ¢ikararak, 6len hayvanin kanini Nitsch’in iizerine sagmislardir. Ortaya
cikan vahsetin gorselligi ya da kanin rengi, Nitsch ve asistanlarmin giymis oldugu
beyaz kiyafetler ve fonda asili olan beyaz kumas ile tezatlik olusturmus, performans
daha da igreti edici bir nitelik kazanmistir. Hermann Nitsch, bedeni kurban ederek,

kisi ya da kisilerin saldirganlik giidiilerinden arinmalarini amaglamistir.

55 http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/kurban-performansi-bize-viz-gelir-966017/
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5.10. George Segal

Yahudi kokenli Amerikali sanat¢1 George Segal, 1950’11 yillarin sonuna kadar
figiiratif ve kiibistlerin natiirmort eserlerini andiran resimler yapmis, daha sonra heykel
caligmalarina yonelmistir. Ayrica Pop hareketinin kurucularindan da birisidir. Fakat
calismalarinda konu sec¢imi sebebiyle, Andy Warhol ve Claes Oldenburg gibi diger

pop art sanatcilarindan ayr1 bir baglamda degerlendirilmektedir.

Segal, canli modelden kalip alarak olusturdugu alci figiirleri ile taninmistir. Sanate,
bu figiirleri, otobiis ve yatak odasi gibi siradan mekanlara, zaman zaman tek zaman
zaman da gruplar halinde yerlestirir. Heykellerinde modern hayattan yalitilmis, izole
olmus kisileri bigimlendiren Segal, figiirlerinde herhangi bir renklendirme isleminde
bulunmadan, beyaz haliyle birakir. Sanat¢inin bu yaklasimindaki amaci giincel
hayattaki siradanligi izleyicilere aktarmaktir. 1980°1i yillara gelindiginde ise Segal,
giincel hayattan kareleri betimlemenin disina ¢ikarak siyasi meseleleri de konu edinir.
1984 yilinda tiretmis oldugu Soykirim aniti, siyasi baglamda gergeklesen siddetin

sahnelerinden birisidir.

Resim 5.13 George Segal, Soykirim “The Holocaust”, 1984

George Segal, San Francisco’daki Lincoln parkta bulunan Soykirim anitini, Nazi
soykirimdan etkilenen Yahudilerin anis1 igin yapar. (Resim 5.13) Sanat¢inin

modelledigi alg1 figiirler, kamusal alana yerlestirilecegi ve malzemenin dayaniklilig
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sebebiyle, bronz malzemeye dokiilmiis ve beyaza boyanmustir. Ikinci Diinya Savast
sonrasinda yayimlanan fotograflardan esinlenilerek iiretilen yapit, bir toplama kampini
anmimsatmaktadir. Dikenli teller arasindan izleyicilere bakan figiir; soykirim
magdurlarinin yasadigi travmanin ya da zihinsel belirsizligin bir gostergesidir.
Arkasinda bulunan 6lii bedenlerde ise Incil’e ait referanslar bulunmaktadir. Bedenler
hag’1 animsatan bigimde bir araya getirilerek; figiirlerden biri durusu nedeniyle Isa’y;
digeri ise elinde yaris1 yenmis bir elma tutarak Havva’yr izleyicilerin goziinde

canlandirir.

5.11. Carl Fredrik Reuterswird

Modernist sanatgilardan Fernand Leger’in 6grencisi olan Isvecli ressam ve
heykeltirag Carl Fredrik Reutersward, yasami boyunca herhangi bir sanat hareketinin
icinde yer almamistir. Sanat¢1 genellikle mizahi bir anlatim bigimini tercih ederek
kavramsal ¢aligmalar iiretmistir. Ayrica akademisyenlik gegmisi de olan Reutersward;
1965 ve 1969 yillar1 arasinda Stockholm Giizel sanatlar Akademisi’nde resim
profesorii, 1974 ‘te Minnepolis Sanat Kolejinde misafir profesoér olarak gorev

yapmistir.

Resim 5.14 Carl Fredrik Reutersward, Siddetsizlik, “Non-Violence”, 1985

Sanat¢inin 1985 yilinda iiretmis oldugu Siddetsizlik isimli bronz heykeli siddet
kavramina kars1 duyarlilik konusunda onemli bir ¢alismadir.(Resim 5.14) Eser, Colt

Python .357 Magnum marka tabancanin formu referans alinarak, namlu kismi
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diigiimlenmis ve yukar1 yone bakacak sekilde bicimlendirilmistir. Boylece heykelde,
fiziksel siddetin en giiglii araglarindan biri olan silahin islevi etkisiz hale getirilir.
Heykelin yapilma nedeni, ayn1 zamanda sanat¢inin arkadasi da olan baris aktivisti,
Ingiliz miizisyen ve The Beatles miizik grubunun iiyelerinden biri olan John
Lennon’nin 1980 yilinda oldiiriilmesi ile ilintilidir. Yoko Ono tarafindan yapilmasi
istenen heykel, hem John Lennon’nm anilmasi hem de Ingiliz miizisyenin cinayete

kurban gitmesinin ardindan barisin sembolii olmast amaciyla olusturulmustur.

5.12. Marcus Harvey

Ingiliz sanat¢1 Marcus Harvey, yeni disavurumcu yaklasimla, kétii bir {ine sahip
olan kisileri ya da provakatif konular1 resmetmesi ile taninmistir. Ayrica 1980’lerin
sonu ve 1990’11 yillar arasinda biiyiik bir yanki uyandiran Geng Ingiliz Sanatgilart
(YBA) grubunun iiyelerinden de birisidir. Marcus Harvey’in uluslararasi anlamda
isminin bilinmesine neden olan etken ise 19 Eyliil 1997 yilinda Royal Akademide
acilan, “Sensation: Saatchi Koleksiyonu’ndan Geng Ingiliz Sanatgilar” isimli sergidir.
Harvey sergide yer alan Myra isimli eseri sebebiyle, o dénem Ingiliz halkinin bir hayli

tepkisini ¢ekmistir. (Resim 5.15)

Resim 5.15 Marcus Harvey, Myra, 1995
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1963 ve 1965 yillar1 arasinda Londra’da ¢ocuk cinayetleri yasanir. Bu olayin
sorumlularindan birisi ise Myra Hindley isminde bir kadindir. Marcus Harvey, yillar
sonra Myra Hindley’in basinda yer alan fotografin1 kullanarak, Myra isimli eserini
olusturur ve yasanan trajediyi tekrar glindeme getirir. Ayrica eserin lizerinde ¢ocuk el
izlerinin bulunmasi, Royal Akademinin ve Harvey’in akademisyenler, sanatcilar ve
halk tarafindan elestirilerin odak noktasi haline gelmesine neden olur. Hatta esere
yonelik yumurta atilmasi ya da mirekkep sigratilmasi gibi bazi saldirilar da
gerceklesir. Fakat Harvey katili popiilerlestirmek admna eseri olusturmamistir.
Akademi yasanan olaylarin ardindan sdyle bir aciklama yapar: “Royal Academy
toplumda bas gdsteren tepkileri anlamaktadir. Lakin s6z konusu resim katili yiicelten
veya asagilayan bir eser degil islenen suglar1 hatirlatan bir resimdir. Eser geleneksel

anlamda bir portreden ziyade kétiiliigii simgeleyen bir resim olarak goriilmelidir.”>®

5.13.Johnson Tsang

Hong Kong’lu sanatci Johnson Tsang, siirrealist bir yaklasimla tirettigi heykelleri
ile taninmaktadir. Tsang, agirlikli olarak insan ve nesneleri bir arada kompoze ettigi

heykellerinde riiya, tekinsizlik ve siddet gibi kavramlar1 konu edinir.

Resim 5.16 Johnson Tsang, Savas Alani, “Karma 111 — Battlefield”, 2005

Tsang’in 2005 yilinda iiretmis oldugu Savas Alan: isimli seri ¢alismasinda, siddet

araclarmin sebep oldugu katliami goriiriiz. (Resim 5.16) Sanat¢inin Savas Alani

%6 https://osmanerden.com/2012/03/10/sensation/
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serisini yapmasinin nedeni ise sdyledir: Johson Tsang, baska bir projesi icin Irak
savagini aragtirirken, gérmezden gelemeyecegi bir fotograf ile karsilasir. Fotografta bir
babanin iki eliyle yarali kizin1 kucakladigin1 géren sanatci, oldukga etkilenmistir. Bu
olay karsisinda, silahlarin neden oldugu katliamlar1 yeni bir projede bi¢cimlendirmeye

karar verir.

Savas Alami, silahlar, dagilmis kanli et pargalar1 ve aci igerisinde bagiran ¢ocuk
portrelerinin birlesiminden meydana gelmistir. Seramik malzemelerinden olusan
heykellerin yapim asamasi 3 ay boyunca siirmiis, renklendirmelerde gergege yakin bir

etki yakalanmuistir.

Johson Tsang caligsmasini su sekilde ifade eder: “Bu ¢alismayi, farkl sicakliklarda
ateslenen kil ve seramik sirlariyla eti ve kani canlandirmaya calisarak gerceke¢i seramik
heykel teknigi ile yarattim. Ancak sonug, ¢calisma hem sebebini (61diiren silahlar) hem
de sonuglar1 (kurbanlari) birlikte sundugundan, gercekiistii bir sonugtur. Calisma, kan
icin kan kavraminin sadece nefreti yogunlastiracagi ve onu sonsuzluga kadar
genisletecegi diisiincesini ifade etmektedir. Aslinda, savas alaninda oldiirenler ayni

zamanda kurbanlardir. Savasta kimse kazanan degildir.”’

5.14.Jake-Dinos Chapman

Jake ve Dinos Chapman kardesler, 1990 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi’nden
mezun olduklar1 giinden beri beraber ¢alismaktadirlar. Sanatgilar, toplumsal
meselelere, dayatmalara ya da popiiler kiiltiire yonelik ironi niteligi tasiyan eserleri ile
bilinmektedir. Banu Carmikl, Urpertici Bir Hayranlik Jake & Dinos Chapman isimli
kose yazisinda Chapman’larin eserleri hakkinda soyle der: “Uretimlerini kotiimser ve
titopya karsiti bir fikrin egemenliginde hayata geciren sanatcilar, kiiresel diizeni

acimasizca topa tuttuklari isleriyle izleyiciyi adeta kiskirtryor. ilhamini post-hiimanist

57 https://johnsontsang.wordpress.com/2013/07/29/karma-iii-battlefield/
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diisiince yapisindan alan Chapmanlar, giiniimiiz liberal kiiltiirinii olusturan 6geleri

9958

siddet dozu yiiksek bir ironiyle elestiriyor.

Resim 5.17 Jake-Dinos Chapman, Oliiye Kars1 Biiyiik Eylemler, 1994

Chapman kardesler i¢in Francisco Goya’nin Savagsin Felaketleri isimli graviir serisi
ayr1 bir 6onem arz eder. 1990’1 yillarda sanatgilar, Savasin Felaketleri serisine ait
sahneleri heykellerinde yeniden bigimlendirerek, dikkatleri iistlerine ¢ekmislerdir.
Ornegin, bu calismalar arasinda Biiyiik Marifet! Oliilere Karsi! isimli graviirden
referans alarak olusturduklar1 Oliiye Karsi Biiyiik Eylemler yer almaktadir. (Resim
5.17) Oliive Karsi Biiyiik Eylemler, fiberglastan yapilmis mankenlerin modifiye
edilmesiyle meydan gelmistir. Bu ¢alismada, Biiyiik Marifet! Oliilere Karsi! da oldugu
gibi uzuvlan kopartilmis ve hadim edilmis bir halde agaca baglh olan ii¢ figiir yer
almaktadir. Fakat Jake ve Dinos Chapman, sadece vahsetin degil mizahin ya da

ironinin de s6z konusu oldugu bir betimlemeyi tercih etmislerdir.

8http://www.gazetevatan.com/banu-carmikli-1039971-yazar-yazisi-urpertici-bir-hayranlik-jake-
dinos-chapman/



http://www.gazetevatan.com/banu-carmikli-1039971-yazar-yazisi-urpertici-bir-hayranlik-jake-dinos-chapman/
http://www.gazetevatan.com/banu-carmikli-1039971-yazar-yazisi-urpertici-bir-hayranlik-jake-dinos-chapman/

56

Resim 5.18 Cehennemin Dibi, detay, 2008

Siddet kavramini konu edindikleri ve aralarinda en fazla bilinirligi olan bir diger
yapit ise Cehennem isimli eserdir. “Bugiine kadar yaptiklari arasinda iizerinde en fazla
calisilmis heykelleri ‘Hell’ (2000); tizerinde 5000 kisinin (ki bunlarin her biri ya bir
Naziyi, ya da bir mutant1 betimler ve elle boyanmistir) asagilik ceza ve iskence
eylemlerinde bulundugu, gamali hag seklinde, inanilmaz biiytikliikte bir 151k oyunudur.
Kendi kendini tiiketen bu siddet orjisi —ki Hieronymous Bosch’tan 6geler tagir-
Dante’nin Cehenneminin 20. Yiizyil Bati diinyasina —yani Nazilerin Yahudi katliam1
ile bizim su anki en ac1 verici cehennem anlayisimiz olan yere- tasinmis plastik bir
illiistrasyonunu hatirlatir®® Siddet tasvirini normallestirdigi ya da siradanlastirdig
icin elestiriler alan bu eser, 2004 yilinda ki Momart yangminda hasar goriir. Bu
olaydan sonra Chapman kardesler, ebat ve detaylar1 daha da genisleterek, 2008 yilinda
Cehennemin Dibi isimli ¢alismalarin1 gergeklestirmislerdir. (Resim 5.18) Ayrica bu
calismada Nazi askerlerinin yani sira iskence goérmiis McDonald figiirleri de yer

almaktadir.

5.15. Francesco Albano

Italyan sanat¢1 Francesco Albano, ¢alismalarinda bilim, mitoloji, felsefe ve gergek
hayattan hikayeler gibi bir¢ok konudan esinlenmektedir. Genellikle balmumu, lateks

ve polyester gibi malzemelerden iiretmis oldugu heykelleri, deforme edilmis figiirler

% Kristy BELL, Art Now, Cev. Niliifer Sagmazer, 92 Aktaran:Yasam SASMAZER, Figiiratif
Heykelde Gercekgilik, 60.
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olarak karsimiza ¢ikar. Calismalarinda zihinsel ve fiziksel ¢okiisii ifade etmeyi
amaglayan sanatci, deri ve kemigi manipiile ederek izleyenlerde rahatsiz edici bir
izlenim uyandirir. Francesco Albano’nun siddet kavramini el alis bigimi ise daha
psikolojiye ickindir. Ozellikle 2013 yilinda Istanbul’da gerceklesen On The Eve

baslikli kisisel sergisinde, bu yaklagimini gérmek miimkiindiir.

Resim 5.19 Francesco Albano, Arifesinde, 2013

Galerist isbirligi ile Tophane-i Amire’de agilan sergi hakkindaki agiklama kisaca
su soyledir: “Albano, form itibariyle et ve kemigi elestirel ve kisisel bir anlatim arac1
olarak kullandig1 yapitlarinda, toplumsal baskilar ve bunlardan dogan fiziki, psikolojik
siddet tiirlerinin insan bedeni ile tarihsel hafiza {izerindeki etkilerine odaklaniyor.
Sanatgi, insan derisini igsel bir zarftan 6te dis diinya ile etkilesen bir tiir kimlik ve sinir

olarak tanimlryor.”%°

5.16. Anish Kapoor

Irak, Hint ve Yahudi kokenli olan Anish Kapoor, cagdas sanatin Onemli
isimlerinden birisidir. Kapoor’un sanat hayatina dogdugu ya da ait oldugu kokenlere

ait bir cografya da degil de Ingiltere’de baslamasi, sanatsal iislubunu olusturan énemli

60 http://www.galerist.com.tr/tr/artist/francesco-albano/biography-2/
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bir etkendir. Yapitlarinda bat1 ve dogu kiiltiirlerine ait degerleri yeniden yorumlayarak

bigimlendiren Kapoor, ayrica psikanaliz gibi konulardan da esinlenmektedir.

Resim 5.20 Anish Kapoor, Ug Parcada i¢sel Nesneler, “Internal Object in Three Parts”,
2013-2015

Eserlerinde, aktivist yani ile de taninan Anish Kapoor, giincel hayatta gergeklesen
siddet igerikli eylemlere yonelik tepkisini gostermekten ¢ekinmeyen bir sanatgidir.
Kapoor’un U¢ Parcada I¢sel Nesneler isimli kabartmalari giiniimiizde siklikla sahit
oldugumuz intihar saldirilarina yonelik elestirel bir yaklagim barindirir. (Resim 5.20)
2015 yilinda Rijksmuseum'da sergilenen kabartmalar, silikon, recine, toprak ve boya
gibi malzemelerden meydana gelmistir. Igreti edici bir gorsellikle dagilmis kan ve et
parcalarin1 animsatan bu kabartmalarda Kapoor’un Yunan mitolojisine duydugu
ilginin izlerini de gdrmek miimkiindiir. U¢ Parcada I¢sel Nesneler’de satir Marsyas
ve miizik tanris1 Apollo’nun 6liimle sonuglanan hikayesinin etkileri hissedilmektedir.
Satir Marsyas miizik tanris1 Apollo’yu diielloya cagirarak ona meydan okur. Fakat
Marsyas diiello’yu kaybeder. Hikayenin sonunda Apollo, Marsyas’1 bir agaca baglatir

ve canli canli derisini yiizdiiriir.
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6. SONUC

Bu ¢aligmada, siddetin glinlimiizdeki tanimina ve tarihsel siirecine genel anlamda
deginilerek, bu kavramin sanat eserlerinde nasil tasvir edildigi arastirilmistir.
21.yiizyilda siddet, kisiye yonelik zarar verici 6zelliginden dolay1 onaylanmayan bir
kavram olarak degerlendirilse de, insanlik tarihine bakildiginda goreceli bir yapiya
sahip oldugu goriilmektedir. Giiniimiize kadar iiretilmis olan sanat eserlerinde siddetin
tasviri ise bu yap1 dogrultusunda meydana gelmistir. Sanatta siddetin imgelesmesi, ilk
olarak paleolitik donem ve sonrasina ait magara resimlerinde, gerekli goriilen bir
kavram olarak karsimiza cikar. Ilk¢agda, uygarliklarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte,
siddet kavrami sanatta giicli temsil eder. Yalniz, bu dénemde Antik Yunan kiltiiri,
sanatta mimesis’in kusursuz bir nitelikte gergeklesmesi gerektigini savunur.
Dolayisiyla, Maniyerist doneme kadar siddet temali sanat eserlerinde ac1 ya da 6fke
gibi duygu durumlarindan ziyade bi¢imin kusursuzlugu 6n plandadir. Siddet, bu
doneme kadar ideal giizellik anlayisi ile betimlenmistir. Maniyerist donemi sonrasinda
sanat¢ilarin, ifadeye odakli bir anlayisi benimsemeleriyle, siddet kavraminin
tasvirlerinde bir doniisiim yasanir. Modernizm doénemine dogru, siddet sebebiyle aci

duyan ya da hayatin kaybeden figiirler sanatta bicimlenmeye baslar.

Modernizm doneminde siddet, elestirilen ve sorgulanan bir kavram haline gelir.
Kilise ya da burjuvazinin himayesi altinda olmayan modernist sanatgilar, eserin salt
kendini temsil etmesine dnem verseler de, toplumlarin maruz kaldig: siddet igerikli
edimlere kars1 duyarh bir tavir géstermekten kaginmamislardir. Modernizm’de siddet
kavrami, fiziksel ve zihinsel baglamda gergeklesmis olan yikim imgeleri ile sanatta
gorsellesmistir. Postmodern doneminde, savas, teror ya da cinsel istismar gibi hangi
baglamda yasanirsa yasansin, siddete karst boyun egmeyen topluluklarin bulundugu,
yeni bir diinya diizeni s6z konusudur. Postmodern sanat da, siddet kavramina yonelik
mubhalif bir tutum igerisindedir. Bu dénemde postmodern sanat¢ilar, eserlerinde
siddetin goriinlimlerini yeniden yorumlayarak ya da bu kavrami bir ara¢ olarak

kullanarak, siddet hakkinda farkindalik yaratma ya da sorgulama siirecini baslatirlar.
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7. UYGULAMALAR

Eser metni c¢alismasinda ve buna paralel gerceklestirmis oldugum
uygulamalarimda siddet kavramina yonelisim, ataerkil toplumlarda kadinlarin maruz
kaldig1 siddet meselesi ile basladi. Yiizyillardan beri siiregelen ve agirlikli olarak
kadinlarin maruz kaldigi cinsel siddet iizerine kendi bakis agimdan farkindalik
yaratmay1 hedefledim. Fakat ilerleyen arastirma ve uygulama siirecinde; ¢ocuk, yash
ya da erkek gibi kimlik ayrimi olmaksizin siddet gostergeleri ile dolu bir diinyada
yasamamizdan dolayi, bu kavrami tek bir baglamda ele almamaya karar verdim.
Uygulamalarimin tasarimi ve olusumu asamasinda, iskence ya da hakaret gibi
herhangi bir siddet sahnesinin yerine bu kavramin, bireyde hem fiziksel hem de
zihinsel acidan yaratmis oldugu yikima oOnem verdim. Uygulamalarimdaki bu
yaklagimimin sebebi ise; siddetin farkl goriiniimleriyle kusatilmis hayatin i¢inde bu
kavramin yikic1 edimlerini tekrar tekrar anlatmanin siddet meselesine bir faydasi

olmadigini, hatta normallestirdigini diisiinmemden kaynaklanmaktadir.

Ten hissini uyandirabilmesi i¢in silikon malzemesi ile gergeklestirdigim insan
bedenine ait her parga, siddet edimi karsisindan tinden arinmis, saglikli diistinme ya
da gorme yetilerini kaybetmis kisileri temsil etmektedir. Oncellikle heykellerimde,
kadina yonelik cinsel siddete kars1 tepkimi dile getirmeye ¢alistim. Dolayisiyla kadinm
ruhtan Ote sadece cinsellik baglaminda tanimlayan zihniyetlere karsi elestirel bir
yaklagim icerisinde kadin bedenini pargalara ayirarak metalastirdim. Ancak sunu
belirtmek isterim ki; heykellerim iskence, taciz ya da tecaviiz magduru kadinlardan
ziyade kadini cinsel obje olarak goriip, saldirganlik diirtiileri ile basa ¢ikamayan
kisilerin diisiincelerini simgelemektedir. Ayrica heykellerimi et kancalar1 ve zincirler
ile iliskilendirmemdeki amag ise vicdandan yoksun kisilerin diisiincelerini daha da
vurgulamak admadir. Kullanmis oldugum bu siddet araglari, zihinsel ve fiziksel
anlamda diirtiilerini kontrol altinda tutamayan ve kadina yonelik her tirli siddet

edimini kendine hak goéren kisileri sembolize etmektedir.
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Kabartmalarimin olusumunda, siddet kavramina yonelik beni ilgilendiren konu,
giincel hayatlarinda yasamis olduklar1 kaba kuvvet, baski ve dayatma gibi eylemlere
yonelik bireylerin ac1 gibi duygu durumlarinin tezahtirlerini caligmalarima aktarmakti.
Bu sebep ile kabartmalarim, herhangi bir baglamda siddet edimine ugramis ve bunun
beraberinde zihinsel anlamda yikima ugramis karakterlere dairdir. Calismalarimdaki
deforme olmus portreler ve gérme organi, trafikte hakarete ugramis ya da darp edilmis
bir erkek; savasta ailesini kaybetmis bir baba; cinsel tercihleri dolayisiyla toplum
tarafindan Otekilestirilmis escinsel bir birey ya da hayati tam anlamiyla ailesinin
belirledigi normlara gore sekillenen bir c¢ocugun karanlik i¢ diinyasi olarak
yorumlanabilir. Heykellerimde oldugu gibi kabartmalarimda da siddetin araglari
mevcuttur. Et kancasi, zincir ve vidadan olusan bu araglar islevsel olarak saldirgan
kisilerin neden oldugu sonucu gostermektedirler. Uygulamalarimin genelindeki
siddete kars1 bu elestirel tutumum, bu kavram hakkinda farkindalik yaratma {izerine

kuruludur.
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Resim 7.2 Melike Akyildiz, Isimsiz, 2017
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Resim 7.4 Melike Akyildiz, Isimsiz, 2016
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Resim 7.6 Melike Akyildiz, Isimsiz, 2016
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Resim 7.7 Melike Akyildiz, Isimsiz, 2016
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Resim 7.9 Melike Akyildiz, Isimsiz, 2017
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Resim 7.10 Melike Akyildiz, isimsiz, detay, 2017
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Resim 7.12 Melike Akyildiz, Isimsiz, 2017
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Resim 7.13 Melike Akyilidz, Isimsiz, detay, 2017
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