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ONSOZ

Bu tezi hazirlarken, entellektiiel birikimi ve Latin Amerika gitar miizigine
olan genis hakimiyeti ile bana 1sik tutan iinlii Arjantinli gitar sanatgisi, besteci Ricar-
do Moyano’ya, Cemil Cenk Kustutan’a ve tez danismanlhigimi yiiriiten Saym Dog.

Seydi Sinan Ersahin’e tesekkiir ederim.

Mayis 2019 Atakan MESEKIRAN



OZET

Bu eser metni calismasinda Venezuelali gitar bestecisi Antonio Lauro’nun
“4 Valses Venezolanos” isimli eseri incelenmistir. Caligmaya Venezuela miizigi ve
Venezuela valsine genel bakis ile baslanmistir. Antonio Lauro’nun kisa hayat hika-
yesine deginilmis, ardindan yayinlanmis eselerinin listesi eklenerek devam edilmis-

tir.
Son boéliimde ise “4 Valses Venezolanos” hakkinda genel bir bilgi verilerek

miizikal analizi yapilmistir. Bu analiz 1s18inda Antonio Lauro’nun bestecilik stili

hakkinda fikir sahibi olunmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Lauro, Antonio, Gitar, Valses, Venezolanos, Mizik, Besteci
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SUMMARY

In this study, Venezuelan guitar composer Antonio Lauro's “4 Valses Vene-
zolanos” is examined. The study starts with an overview of Venezuelan music and
Venezuelan vals. After this overview, the biography of Antonio Lauro is briefly

mentioned, followed by a list of his published works.

In the last chapter, the musical analysis of “4 Valses Venezolanos” is presen-
ted after providing general information about the work in mention. In the light of this

analysis, it is aimed to give an idea about the composition style of Antonio Lauro.

Key Words: Lauro, Antonio, Guitar, Valses, Venezolanos, Music, Composer
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1. GIRIS

Yoksullarin piyanosu olarak da adlandirilan gitar, tiim diinyada oldugu gibi
Latin Amerika’da da her zaman en popiiler ¢algilar arasinda yer almistir. Kolay tagi-
nabilir olmasi, ucuz olmasi, ritim ve armoniyi ayni anda seslendirebilmesi gibi 6zel-
likleri sayesinde tiim miizik tiirlerinde yerini hemen her zaman almay1 bagsarmis, mii-

zik gruplarinin ve miizisyenlerin vazgecilmez c¢algis1 olmustur.

Gitar, Latin Amerika’daki tarihi seriiveni igerisinde genellikle yerel miizik
gruplarinda eslik amacli olarak kullanilmistir. Zaman icerisinde gelisen icra teknikle-
ri, miizisyenlerin yeni arayislar1 ve 6zellikle modern anlayisin bu cografya iizerindeki
etkileri, enstriimana olan yaklasimi etkilemistir. Bu etki gitar solistlerinin dogmasina,

bestecilerin bu enstriiman i¢in solo eserler vermesine neden olmustur.

Asagida, Latin Amerika’da yetismis, modern anlayista eserler veren besteci-

ler ve icracilar iilkelerine gore gruplandirilarak listelenmistir."

Arjantin:

e Aguirre, Julian (1868-1924)

e Alais, Juan (1844-1914)

e Alemann, Eduardo A (1922-2005)
e Anido, Maria Luisa (1907-1996)
e Arolas, Eduardo (1892-1924)

e Ayala, Hector (1914-1990)

e Boero, Felipe (1884-1958)

! (http://musicated.com/cgcl/music/CGCL_nation.html)



Campana, José Luis (1949-)
Cardoso, Jorge (1949-)
Chazarreta, Andres (1876-1960)
Enriquez, Claudio Pino (1961-)
Falu, Eduardo (1923-2013)

Falu, Juan (1948-)

Ferrer, Edgar R (1964-)

Fleury, Abel (1903-1958)

Gilardi, Gilardo (1889-1963)
Gomez Crespo, Jorge (1900-1971)
Guastavino, Carlos (1914-2000)
Heinze, Walter (1943-2005)
Kagel, Mauricio (1931-2008)
Maldonado, Raul (1937-)
Martinez Zarate, Jorge (1923-1993)
Merlin, Jose Luis (1952-)

Morel, Jorge (1931-)

Moyano, Ricardo (1961-)
Navarro, Hernan (1973-)
Piazzolla, Astor (1921-1992)

Prat, Domingo (1886-1944)

Prato, Juan Carlos (1948-)

Pujol, Maximo Diego (1957-)
Ramirez, Ariel (1921-2010)
Saenz, Pedro (1915-1927)
Sagreras, Gaspar (1879-1942)
Sagreras, Julio Salvador (1879-1942)
Sinesi, Quique (1960-)

Tsilicas, Jorge (1930-)

Yupanqui, Atahualpa (1908-1992)



Brezilya :

Zenamon, Jaime Mirtenbaum (1953-)
Antunes, Jorge de Freitas (1942-)

Araujo, Francisco (1949-)

Assad, Sergio (1952-)

Azevedo, Waldyr (1923-1980)
Baden-Powell, Roberto (1937- 2000)
Barroso, Ary (1903-1964)

Bellinati, Paulo (1950-)

Bonf4, Luiz (1922-2001)

Borges, Aristides Manoel (1884-1946)
Budasz, Rogerio (1964-)

Camargo Fernandes, Marcelo de (1956-)
Camargo Guarnieri, Mozart (1907-1993)
Catullo (Da Paixao Cearense) (1863-1947)
De Faria, Alexandre (1972-)

Fernandez, Oscar Lorenzo (1897-1948)
Fonseca, Carlos Alberto (1933-2006)
Garoto (Annibal Augusto Sardinha) (1915-1955)
Gismonti, Egberto (1947-)

Gnattali, Radames (1906-1988)

Gonzaga, Chiquinha (1847-1935)
Gonzaga, Luis (1912-1989)

Guarnieri, (Mozart) Camargo (1907-1993)
Guimaraes, Joao (Pernambuco) (1883-1947)
Jobim, Antonio Carlos (1927-1994)
Kampela, Arthur (1962-)

Kaplan, Jose Alberto (1935-209)

Krieger, Edino (1928-)

Luiz, Nonato (1955-)



e Machado, Celso (1953-)

e Madureira, Antonio (1949-)

e Mignone, Francisco (Paulo) (1897-1986)
¢ Miranda, Ronaldo (1948-)

o Nazareth, Ernesto (1863-1934)

o Nobre, Marlos (1939-)

¢ Nogueira, Paulinho (1929-2003)

e Pires De Campos, Lina (1918-2003)

e Pixinguinha, (Alfredo Vianna) (1898-1973)
e Powell, Baden (1937-2000)

e Prado, Almeida (1943-2010)

e Queiroz, Jose Oliveira (1897-1968)

e Ramos, Toninho (1942-)

¢ Reis, Dilermando (1916-1977)

e Santoro, Claudio (1919-1989)

e Santos, Turibio (1940-)

¢ Sardinha, Annibal Garoto (1915-1955)

e Savio, Isaias (1902-1977)

e Soares de Souza, Francisco (1905-1986)
e Tacuchian, Ricardo (1939-)

e Tapajos, Sebastiao (1944-)

e Teixeira, Nicanor (1928-)

e Thiago de Mello, Gaudencio (1933-2013)
¢ Vianna, Alfredo Pixinguinha (1898-1973)

Kiiba:

e Amador, Efrain (1947-)

e Ardevol, Jose (1911-1981)
e Brouwer, Leo (1939-)



e Cervantes, Ignacio (1847-1905)
e Chaviano, Flores (1946-)

e Farinas, Carlos (1934-2002)

e Galan, Natalio (1917-1985)

e Gramatges, Harold (1918-2008)
e Guyun (V Gonzalez Rubiera) (1908-1987)
e Lecuona, Ernesto (1896-1963)
e Leon, Tania (1943-)

e Molina, Luis Manuel (1959-)

¢ Roldan, Amadeo (1900-1939)

e Saumell, Manuel (1810-1870)

Ekvador:
e Flores, Eduardo (1960-)
e Paamino, Cristobal (1958-)

El Salvador:
e Caceres, German (1954-)
e Carcache, Manuel (1955-)

Meksika:

o Alcazar, Miguel (1942-)

e Angulo, Eduardo (1954-)

e Chavez, Carlos (1899-1978)

e Espinosa Garay, Leandro (1955-)
¢ Galindo, Blas (1910-1993)

e Garcia de Leon, Ernesto (1952-)
e Gomez, Guillermo (1880-1953)



Ponce, Manuel Maria (1882-1948)
Ritter Navarro, Jorge (1957-)
Sandi, Luis (1905-1996)

Tamez, Gerardo (1948-)

Trigos, Juan (1965-)

Velazquez, Leonardo (1935-2004)

Paraguay:
e Barrios, Agustin Mangore (1885-1944)

Peru:

e Echecopar, Javier (1955-)
e Robles, Daniel (1871-1942)

Porto Riko:

Cardé, Eric Reyes (1955-)

Cordero, Ernesto (1946-)

Schwartz, Francis (1940-)

Sierra, Roberto (1953-)

Venegas Lloveras, Guillermo (1915-1993)

Uruguay:

e Broqua, Alfonso (1876-1946)
Calleja, Francisco (1891-1950)
Carlevaro, Abel (1918-2001)
Fabini, (Felix) Eduardo (1882-1950)
Fernandez, Eduardo (1952-)

Matos Rodriguez, G H (1900-1948)



Pedrell, Carlos (1878-1941)
Rodriguez, G H Matos (1900-1948)
Santorsola, Guido (1904-1994)
Zukerwar, Haim D (1956-)

Venezuela:

Betancourt, Rodolfo (1968-)
Bonnet, Carlos (1892-1983)
Borges, Raul (1888-1967)
Carreno, Inocente (1919-2016)
Castellanos, Evencio (1915-1984)
Diaz, Alirio (1923-2016)
Fernandez, Heraclio (1851-1886)
Izarra, Adina (1959-)

Lauro, Antonio (1917-1986)
Montes, Alfonso (1955-)

Ramon y Rivera, Luis Felipe (1913-1993)
Riera, Rodrigo (1926-1999)

Sojo, Vicente Emilio (1887-1974)



2. VENEZUELA’DA MUZIK VE VENEZUELA VALSI

Bu boliimde, Latin Amerika’da miizige ve gitara genel bakisin ardindan Ve-
nezuela miizigine ve Venezuela valsine deginilmistir. Boliim, Antonio Lauro’nun

gitara ve vals besteleme stiline bakisa 1s1k tutmak amaci ile ¢alismaya eklenmistir.

2.1 Latin Amerika’da Miizige ve Gitara Genel Bakis

Latin Amerika miizigi {i¢ ana miizik kiiltiirii karisiminin iiriiniidiir: Yerli, Is-
panyol ve Afrika. Bu ig kiiltiirel mirasin Latin miizigi tizerindeki etkileri, enstriiman-
larda, ritimlerde ve hatta sarki sozlerinde tarih boyunca goriilmiistiir ve giiniimiizde
de goriilmeye devam etmektedir. Latin Amerika kitasinda yasayan yerli halk, ispan-
yol koloniler kitaya gelmeden 6nce, miizik iiretiminde hayvan derilerinden yapilan
vurmali calgilar ve sert agaglarin gévde ve kabuklarindan yapilan iiflemeli ¢algilar
kullanmaktaydilar. Colombus? éncesi kiiltiirde nefesli ¢algilar oldukca popiilerdi. Bu
donemde, Amerika kitasinin hemen her yerinde bir ¢ok iiflemeli ¢algi yapilmistir ve
Latin Amerika'nin “And miizigi” gibi geleneksel miizigi i¢cinde bugiine kadar gelmis-

tir.

Kita Amerika'sinin en eski miizik tiirleri samanizm gelenegine aittir. Bu do-
nemde miizik, biiyiik 6l¢iide dinsel ve torensel amaglarla kullaniliyordu. Diinyadaki
kabile kiiltiirlerinin ¢ogunda oldugu gibi sarki, dans ve enstriimanlar, iyi bir hasat
saglamak, dogal afetlerden korunmak, topragin ve insanlarin verimliligini saglamak,

hastaliklar1 iyilestirmek, savasta ve avda basariya ulagsmak, gelenekleri siirdiirmek

2 Christopher Colombus, 16.yy.da Ispanya’nin katolik krallari himayesinde Atlas okyanusunu agan

Cenova’li kasif.



gibi amaglar i¢in araci1 olarak kullaniliyordu. Yerli halklar, sayisiz tiirde davul ve
¢ingirakli vurmali ¢algilar araciligi ile icra edilen, ¢ok ¢esitli miizikler gelistirmigler-
dir. Ornegin, Maya ve Inka gibi toplumlarin, iiflemeli ve vurmali galgilardan olusan
kapsamli orkestralar olusturduklar1 bilinir. Miizik aletlerinin yapiminda kullanilan
materyaller genellikle dogal kaynaklardan olugsmaktaydi. Fliit yapmak icin kamis ve
kil, davul i¢in hayvan derileri ve sert agaglar, ¢ingiraklar i¢in su kabagi ve tohumlar,
trampetler i¢inse deniz kabuklar1 kullaniliyordu. Avlanirken ok ve yay kullanan bu
insanlarin yayl ¢algilar konusunda kendilerini neden gelistirmedigi ise bilinmemek-
tedir. Yine de yerli insanlar tarafindan yapilmis ve su kabagi {izerinde yere konularak

calinan tek telli enstriimanlarin ¢ok nadir de olsa 6rnekleri bulunmaktadir.

Latin Amerika miizik tarihi Columbus'un gelisinden sonra meydana gelen
kiiltiirel karsilasma ile sekillenmistir. Bu karsilamanin kitaya iki biiyiik katkist ol-
mustur. Bunlardan ilki Ispanyol ve Portekiz dilleridir. Portekiz dili Brezilya’yi, Is-
panyol dili ise Latin Amerika’nin geri kalanmi tanimlar. ikinci biiyiik katkis1 ise Av-
rupa ve Arap diinyasinin geleneklerini i¢eren zengin miizikleri ve miizikal ifadeleri
olmustur. Kitaya gelen Ispanyol koloniler, miizikleriyle birlikte enstriimanlarmni da
beraberlerinde getirmislerdir. Baslangicta bu enstriimanlarla Avrupa'da ¢alinan mii-
zigi yeniden yaratmayi amaglasalarda kisa siire igerisinde bu enstriimanlar, Latin
Amerika'nin koklerini belirleyecek ve bu yeni sakinlerin duygularmi ifade edecek
olan araglar haline gelmislerdir. ispanyol koloniler ile birlikte Yeni Diinya'ya gelen
Afrikali koleler, kitalarmin tiim geleneklerini ve ritimlerini beraberlerinde getirmis-
lerdir. Latin miizigindeki Afrika etkisi o kadar biiyiiktiir ki Latin miizik tarihindeki
en onemli unsur olarak goriilebilir. Bu etki elbette Latin miizigine ait tiim ritimler ve
stiller i¢in gegerli degildir ancak Brezilya ve Karayipler'deki miizige goz atarsak bu
etkinin ne kadar 6nemli oldugunu gorebiliriz. Samba, Salsa, Merengue, Bachata,
Timba ve ¢ok daha fazlasi, Afrika etkisinin sekillendirdigi ritimlerden sadece bir
kacidir. Bu etkiye daha genis bir agidan bakacak olunursa Afrika kdkenli Amerikan
miizigini de igerdigi goriilebilir. Ozellikle, cazin gelisimi, Mambo, Bossa Nova ve
Latin Caz gibi Latin miizik ritimlerinin olusmasinda da oldukca biiyiik bir etkiye
sahiptir. Daha yakin tarihlerde ise R&B ve Hip-Hop gibi Afro-Amerikan stilleri,

Reggaeton ve Urban miizik gibi Latin miizik tiirlerinin gelisimini belirlemistir. Bo-



ltime giris paragrafinda da sozii gegtigi gibi bu ii¢ kiiltliriin karsilasmas1 (Portekiz,
Ispanya, Afrika), sémiirgecilik dénemlerinden beri Latin miizigini sekillendiren di-
namik toplumsal ortami yaratmis, bu ortam yabanci melodiler, bolgesel gelenekler,

sinif boliinmeleri ve hatta ulusal kimliklerden beslenmistir.

Latin Amerika miizigini daha iyi anlamak i¢in asina olunmasi gereken yiiz-
lerce geleneksel stil vardir. Latin Amerika’nin giiney kismi, Tango ve Tango’nun
yani sira Zamba ad1 verilen geleneksel bir miizige ev sahipligi yapar. Ayn1 zamanda
Zamba, Arjantin ve Sili'nin ulusal dansidir. Zamba'nin melodisi, bombo leguero adli
inli bir davulun ritimlerine eslik ederek ¢alinan gitarlarin kombinasyonundan olu-
sur. Bunun ile birlikte Murga, karnaval boyunca Uruguay ve Arjantin'de oynanan
popliler bir miizikal tiyatrodur. Bolivya, Peru ve Ekvador gibi iilkelerde And miizigi
oldukga popiilerdir. Adindan da anlasilacagi gibi And miizigi, And Daglari'nin gegti-
gi genis bolgede dogmustur. Bu miizik genellikle bir dizi farkli kamig mizikasi, cha-
rango ve bombo ile ¢alinir. Brezilya’da ise en popiiler miizik bigimleri Choro ve Ser-
taneja miizigidir. Choro, 19. yiizy1l boyunca Rio de Janeiro'da gelismis, 1930'larda
popiiler olmustur ancak Bossa Nova'nin yiikselisi sirasinda cekiciligini yitirmistir.
Choro, genellikle gitar, fliit ve cavaquinho ile galinir ki bu, stilin kulaga olduk¢a hos
gelmesini saglayan bir kombinasyondur. Sertaneja miizigi, ABD'deki Country miizi-
gine benzer geleneksel bir stildir. Bu stil Brezilya'da olduk¢a popiiler olmasina rag-
men llke disinda degildir. Sertaneja'nin kokenleri, iki geleneksel Brezilya miizigi
tarzi olan Sertao ve Caipira miizigine dayanir. Choro ve Sertaneja'nin yani sira Bre-
zilya, Maracatu, Afoxe, Frevo ve Forro gibi bir¢cok geleneksel ritime de sahiptir. Ko-
lombiya'nin geleneksel Latin Amerika miizigine yaptig1 en biiyiik katki ise, 19. yiiz-
yil sirasinda iilkenin Atlantik kiyilarinda dogan Cumbia miizigidir. Cumbia, biiyiik
gaita fliitleriyle giizel bir uyum saglayan sert bir perkiisyon ile ¢alinir. Kolombiya'ya
ait bir ritim olmasia ragmen, Cumbia, modern Meksika popiiler miiziginde de mii-
zikal bir anlatim olarak benimsenmistir. Musica Llanera ise Kolombiya ve Venezue-
la'nin, Amazon'un st tarafinda bulunan diizliiklerini kapsayan bodlgeden ¢ikan bir
miizik tiiridiir. Llanera miizigi bu diizliiklerdeki kirsal hayattan ilham alir ve zengin
melodilerini standart arp, cuatro veya bandola ve marakaslar olusturur. Latin Ameri-

ka miiziginin olugmasinda en etkili iilkelerden biri olan Kiiba ise, ayn1 zamanda ge-
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leneksel Latin miiziginin de en popiiler anlatimlarindan bazilarinin bulunabilecegi bir
tilkedir. Kiiba'nin kirsal kesimlerinde dogmus olan Kiiba Son'u, baslangigta clave ve
maracas gibi gitarlar ve vurmali ¢algilarla ¢alinmaktaydi. Ayrica Kiiba Son’u, Salsa
olarak adlandirdigimiz miizikal birlesimin temel bir unsurudur. Yine Kiiba’dan ¢ik-
mis bir miizik tiirli olan Danzon ise Avrupa melodilerinin ve Afrika etkilerinin mii-
kemmel bir kombinasyonunu algilayabileceginiz ritimlere sahiptir. Bu tiir, Contra-
danza ve Habanera'nin dahil oldugu onceki tarzlardan evrilmistir. Kiiba Son'u gibi
Porto Riko'nun Bomba ve Plena'sinin da dogusu kirsal yasama dayanir. Her iki ritim
de Afrika etkileri ile bezenmistir. Bu nedenle davul, Bomba ve Plena'nin melodisinde
onemli bir rol oynamaktadir. Bomba, Porto Riko'nun kuzeyinde yayilirken, Plena
iilkenin gilineyindeki sahil kesiminde gelismistir. Meksika kokenli olan Ranchera,
geleneksel Latin Amerika miiziginin en popiiler stillerinden biridir. Baslangicta tek
bir gitarist tarafindan ¢calinmistir ancak daha sonra Mariachi orkestrast ile yakindan
iligkili hale gelmistir. Meksika devriminin sikintili donemlerinde, Ranchera miizigi
Meksika kiiltiiriinii tanitmanin bir yolu haline geldigi bilinir. Bununla birlikte, Ranc-
hera'dan iki asir 5nce Meksika, yerli unsurlarin yani sira Afrika ve Ispanyol gelenek-
lerinden ilham alan kendi Son'unu gelistirmisti. Meksika Son'u, Kiiba Son’undan
farkli olarak sabit ritimli degildir ve melodisi ¢alindig1 farkli bolgelere gore sekille-
nen esnek bir miizik tiiriidiir. Bahsi gegen tiim bu miizik formlarinin yani sira Latin
Amerika'da oldukga cesitli geleneksel Latin miizik stilleri vardir. Bolgedeki her iilke

Latin Amerika miizigini kendi katkisiyla beslemis ve gelistirmistir.

Latin Amerika’da gitarin kokeni 16. yiizyilda Ispanyol kolonilerin Latin
Amerika’ya gelisine dayanir. Ispanyollar Latin Amerika’ya geldiklerinde yanlarinda
bir¢ok enstriiman getirdiler. Bunlardan en énemlisi modern gitarin atasi olarak bili-
nen “Vihuela” dir. Yerliler bu enstriimana ¢ok ¢abuk uyum saglamis, ortamlarina,
kiiltirlerine adapte etmis ve kendi geleneksel calgilart ile harmanlayip ¢ok sayida
yeni tlirde enstriiman liretmislerdir. Bu etki baglaminda Latin Amerika’da gitar, iilke-
lerin bulundugu cografi konuma gore ¢esitli tiirler ve isimler ile kendini gostermis,
yoresel miizikte bir eslik ¢algis1 olarak her zaman yerini almistir. Avrupa’daki atala-
rindan ¢ok daha farkli sekillere ve ¢calim tekniklerine sahip olan gitar ve tiirevi bu

sazlar yerel halkalarin en 6nemli eslik ¢algisi olmustur. Gitar ve tiirevi olan bu ¢algi-



larin tilkelere gore degisik sekil ve formlar almasindaki en biiyiik etken ise iklim sart-
lar1 olmustur. Ormanlarin ve dolayisiyla nemin yogun oldugu bolgelerde ses tablasi
agactan yapilan calgilar kullanilirken nemden yoksun olan Orta Amerika’ya dogru
gelindikge hayvan derileri ve metal agirlikli ses tablalar1 kullanilmistir. Bu enstrii-
manlarin en 6nemlileri guitarron, requinto, cavaquinho, cuatro, tiple ve tresdir. Gui-
tarron, oldukea biiyiik, yuvarlak bir gévdeye sahiptir ve diisiik frekanstaki baslart 6ne
¢ikarmak i¢in arkasi digbiikeydir. Alt1 tane teli vardir. Bunlardan ii¢ii naylon diger
ticl celik, bronz veya bakirdir. Klavyesi perdesiz, tel gerilimi yiiksektir. Oldukca giir
bas sesleriyle guitarron, gelencksel ve ¢agdas yoresel miizikte eslik calgisi olarak
kullanilmaktadir. Kendine 6zgii, zengin, sicak ve renkli bir ses tinis1 vardir. Genelli-
ke iki tel ayn1 anda birbirinin oktavi olacak sekilde akort edilip daha renkli bir ses
elde edilir. Yoresel miizik gruplarinda ana ritim ¢almada vihuela ile iyi bir uyum
saglarlar. Requinto, Ispanyolca’da kiigiik gitar anlamma gelmektedir ve gergekten
modern gitardan tek farki daha kiigiik olmasidir. Alt1 tellidir ve modern gitardan yiiz-
de on sekiz daha kiigiiktiir, ayrica ses kasasi daha derindir. Cavaquinho, Portekiz
enstriimani olarak bilinen macheteden tiiremistir. Machete, seyahata uygun boyutla-
rindan dolay1 Portekiz’den gelen kasifler ve denizciler tarafindan kolaylikla Brezil-
ya’ya gelebilmistir ve gecen siirenin ardindan cavaquinhoya evrilmistir. Cavaquin-
honun dort tane teli vardir, sesi ukuleleye benzer, tinisi ise gitardan biraz daha sicak-
tir. Cuatro, boyut olarak kiiciik bir gitarla keman arasindadir ve arkasi diizdiir. Koprii
kismi giintimiiz klasik gitariyla aymdir. Genellikle dort tellidir ve Venezuela’da sik-
likla dort telli hali kullanilir fakat modern cuatrolarda dortten fazla tel bulunabilmek-
tedir. Hem ¢elik hem de naylon teller kullanilmaktadir. Cuatronun sesi mandolin ile
geleneksel on iki telli gitar arasindadir. Venezuela’da ukulele gibi akort edilir ama
calinis teknikleri farklidir. Tiple, yap1 olarak modern klasik gitar1 olduk¢a andirir.
Koprii kismi klasik gitardan biraz daha biiyiik ve asag taraflar1 daha yuvarlaktir. Bu
sayede daha fazla tel takilir ve bu tellerin gerilimi daha fazladir. Uglii setler halinde
on iki teli vardir. Bu setler klasik gitardaki naylon teller gibi akort edilir ancak en
asagidaki ti¢lii setin ortadaki teli bir oktav pes akort edilir. Tiple genelde eslik i¢in
kullanilir ama solo da ¢almabilir. Tres, sekil olarak genellikle ispanyol gitarina ben-
zer fakat 6n kapag1 daha incedir. Kopril, ses deligi, perdeler ve akort burgular ispan-

yol gitariyla aynidir fakat tek halde gerilmis alt1 tel yerine ikili setler halinde alt1 teli
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vardir. Genelde metal teller kullanilir ve bu, Ispanyol gitarryla ayn1 boyuttaki klavye
ve tel setleri arasinda daha fazla bosluk saglar. Teller ya unison ya da oktavlar sek-
linde akort edilir ve sarkicilara arpejlerle eslik edilir.

Ulkelere gore kullanilan gitar ve tiirevi sazlar su sekildedir:

Arjantin:

Resim 2.1.1 — Guitarr

Resim 2.1.2 — Charango

Brezilya:



Resim 2.1.3 - Bandolim

Resim 2.1.4 - Cavaquinho



Resim 2.1.5 - Viola de Caipira

Bolivia, Peru, Ekvador:

Resim 2.1.6 — Roncoco

Resim 2.1.7 - Bandurria

15



Resim 2.1.8 - Requinto

Sili:

Resim 2.1.9 - Guitarron Chileno



Resim 2.1.10 - Mandolin

Venezuela:

Resim 2.1.11 - Cuatro

17



Resim 2.1.12 — Bandola

Resim 2.1.13 - Arpa



Resim 2.1.14 - Tiple

Kiiba:

Resim 2.1.15 - Tres

19



Meksika:

Resim 2.1.16 - Guitarron Mexicano

Berimbau ise Latin Amerika’daki tiim gitarlarin atasi olarak bilinir.

Resim 2.1.17 - Berimbau
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2.2 Venezuela’da Miizige Genel Bakis

Venezuela yoresel miiziginde, hemen biitiin Latin Amerika miiziklerinde ol-
dugu gibi, ispanyol ve Afrika miiziklerinden etkilenilmis®, yerel halk bunu yoreye
Ozgl O0geler ile harmanlamistir. Yerel halkin glinlimiiz popiiler miizigine en biiyiik
katkis1 tamamen yerel kokenli bir enstriiman olan “marakas” 1 tanitmalar1 olmustur.
Marakas, dini torenlerde ve ayinlerde kullanilan kutsal bir enstriimandi. Tipik kulla-
nimi tek marakasin sarkilara eslik etmesi seklindedir. Venezuela popiiler miizigi ma-
rakasi ¢ift olarak kullanir ve 6zellikle yetenekli bir miizisyen tarafindan ¢alindiginda

cok genis capli ritimler elde etmeye miisait bir ¢calgidir.

Resim 2.2.1 - Marakas

Marakasin birincisi ikincisinden daha biiyiiktiir, sag el ile calinir ve keskin bir
sesi vardir. Ikicisi ise sol el i¢indir, boyut olarak digerinden biraz daha kiigiiktiir ve
derin, diisiik rezonansta bir sesi vardir.* Marakas, gitarin kiiciik versiyonu olan cuatro
ile birlikte Venezuela yoresel ve popiiler miiziginin (musica criollo®) en karakteristik

enstriimanlar1 olmuslardir.

¥ Venezuela’ya gelen en eski Ispanyol koloniler, Ispanya’nin giiney kismindan gelmistir. Beraberle-
rinde getirdikleri miizigin, Arap ve Islam etkileri tagidig bilinir.

* Luis Felipe RAMON y RIVERA, El Joropo, 103.



Venezuela halk miizigindeki en popiiler enstriimanlar cuatro, harp, mandolin
ve bandoladir. 16. yiizy1l Ispanyol gitarindan tiiremis olan cuatro, sekiz telli olan
Ispanyol gitarmin dért tele indirilimis halidir. Kiiciiltiilmiis boyu, azalmis agirhgin-
dan dolay1 tasimasi1 ve 0grenilmesi olduk¢a kolay olan cuatro, tlilkedeki en popiiler
enstriiman haline gelmistir. Melodiye eslik etmek icin ¢alindiginda tellere vurarak,
melodi calarken ise teller parmaklar ile ¢ekilerek calinir.® ikinci en énemli enstriiman
“harp criolla”dir. Yaygin olarak Venezuela “Joropo”suna7 eslik etmek i¢in kullanilir.
Bu enstriimanin pedallar1 yoktur ve sadece tek bir tonda ¢alinir. Bir diger enstriiman
ise “bandola” dir. Bandolanin da cuatro gibi 4 teli vardir, fakat daha diisiik frekansa
akort edilir, bdylece daha giiclii ve derin bir ses ¢ikartir. Genellikle parmak ile ¢ali-
nan bandoladan, daha yiiksek bir ses elde edilmek istenildiginde parmak yerine pena®
ile ¢alinir. Yine diger bir enstriiman ise mandolindir. Mandolin, lavta ailesine ait olan
mandoreden tiiremistir. Venezuela popiiler miiziginde, mandolin, tiple, cuatro ve

gitar en yaygin olarak kullanilan eslik ¢algilaridir.

Venezuela’da akademik miizigin, Luis Cardenas Saavedra tarafindan 1591°de
Karakas’ta kurulan ilk miizik okulu ile beraber basladigini séyleyebiliriz.® 1712°de
ilk teori ve solfej okulu, aym tarihlerde kurulan Karakas Universitesi’nde agilmustir
ve ilk profesorii Francisco Perez Camacho’dur. Juan Manuel Olivares ise miiziginin

giiniimiize ulastig1 bilinen en eski (18. yy. ortalar1) bestecidir.

Avrupa’nin aksine Venezuela, diizenli bir miizik tarihi kaydina sahip degildir.
1591°deki miizik okulunun kurulusundan, Camacho ve Olivares’e kadar yasamis

olan besteciler hakkindaki bilgiler, 1600’lerde Venezuela’da yasamis ispanyol mis-

® Criollo, Veneziiella dogumlu, Avrupa ve Ispanyol kokenli halkin gelenek ve géreneklerini ifade
eder.

® Luis Felipe RAMON y RIVERA, El Joropo, 101-102.

" Afrika, Avrupa ve Giiney Amerika yerli halk miiziginin etkilerini tasiyan, fandangoya benzeyeni
dans eslikli bir miizik.

® Gitar veya mandolin gibi telli ¢algilar calmaya yarayan, ¢ogunlukla fildisi, mika, kemik, boynuz ya
da plasik gibi malzemelerden yapilan ¢alma araci, galgig.

o Jose Antonio CALCANO, Contribucion al Estudio de la Musica de Venezuela, 43.
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yoner Fray Diego de los Rios harig, belirsizdir. Olivares 1750°de, sonralarda Don
Pedro Ramon Palacios Sojo’nun basarilarina temel oluusturacak olan “La Flarmoni-
ca” isimli bir topluluk kurmugtur.® 1739°da diinyaya gelen Padre Sojo, 1784°te Ve-
nezuela’nin en 1yl miizisyenlerini yetistiren “Academy of Music” 1 kurmus, lilkeye
Avrupa’dan miizik notalar1 ve enstriimanlar getirmistir. Kendisinin Venezuela’daki
miizik egitimine katkilar1 olduk¢a onemlidir. Sojo’nun Academy of Music okulunda
basit armoniler ve kontrpuan kaynaklari ile beraber din adina yapilan miizik 6n plan-
da yer almistir. Burada bestelenen miiziklerin anlatim giicii oldukga ifadelidir; Kizil-
derili ve Afrika miizik 6gelerini igerisinde barindirmaz. Burada egitim goren tiim
bestecilerin Venezuelali olmasindan 6tiirii okul, milli bir gurur sembolii haline gel-

mistir.

Venezuela akademik miizik iiretiminde temel olarak Avrupali Monveterdi,
Mozart, Haydn gibi bestecilerden esinlenilmistir. Her ne kadar bu miizikte Avrupa
stilinin etkileri goriilse de Venezuela miizigi daha sonra kendisini Avrupa miizigin-
den ayiran 6zel bir karakter gelistirmistir ve bu karakterde klasik bir etkiden ¢ok sa-
delik 6n plandadir.* Ozellikle kutsal haftalarda, “Popule Meus™*? u giiniimiizde de
dinlenilen Jose Angel Lamas(1775-1805) , Cayetano Carreno(1774-1836), Padre
Sojo’nun 6grencisi olan Jose Lino Gallardo(1773-1837) ve Venezuela milli marst
Gloria al Bravo’yu besteleyen Pueblo Juan Jose Landaeta(1780-1814) gibi besteciler

bu tarza 6rnek gosterilebilir.

Venezuela, 6zgiirliik savas1 yillarinda kritik bir doneme girmistir ve miizikal
tiretimde, 6zellikle savasin son dénemlerine dogru bir azalma goriilmiistiir. Bu azal-
manin nedeni, sadece bestecilerin yok olmasi degil, ayn1 zamanda bu ¢etin giinlerin

kaotik dengesizligi olmustur.”® Bu yillarda meydana gelen diger 6nemli olaylar su

1% Jose Antonio CALCANO, Contribucion al Estudio de la Musica de Venezuela, 15.

1 Agk., 44,

'2 Hz.isa’ nin kendisine inanlara yakarigim anlatan, mezheplere gore degistik anlatim sekllerine sahip
olan ilahi tiirii.

13 Jose Antonio CALCANO, Contribucion al Estudio de la Musica de Venezuela, 26.



sekilde siralanabilir: 1816°da, yaklasik onalti miizisyenden olusan “Granaderos de
Castilla” isimli askeri bando Ispanya’dan Karakas’a gelmis ve bir ¢ok agik hava kon-
seri vermistir. 1819°da ise Juan Meseron, bilinyesinde bir orkestra da bulunduran bir
miizik okulu kurmustur. 1824’°¢ kadar, Jose Lino Gallardo iilkenin 6nde gelen miizik
Ogretmenleri ile birlikte Karakas’ta baska bir miizik okulu kurmustur. 1840°ta gelin-
diginde Karakas genelinde miizik dyle ¢ok yayginlagsmisti ki, bir ¢cok miizisyen bura-
dan iilkenin diger sehirlerine yayilmis ve bu sehirlerde miizik yapmaya devam et-

mislerdir.14

20. yiizyilin en 6nemli miizikal akimlarindan biri Giiney ve Kuzey Ameri-
ka’da ortaya ¢ikan milliyet¢ilik akimi olmustur. 1900’lerin baglarinda Latin Amerika
ilkelerinde hizli bir kiiltiirel devrim yasanmistir. Politik a¢idan bagimsiz olan bu
tilkeler milli kimliklerini kuvvetlendirme ve yiiceltme fikrine yonelmeye baslamis-
lardir. Bu etki ile Venezuela’da miizik, Birinci Diinya Savasi’nin sonuna dogru bir
grup bestecinin Onciiliigiinde milliyet¢i 6geler tasimaya baslamistir. Avrupa’nin ro-
mantik izlenimci miiziginin armonik dilini kullanarak Venezuela halk ve popiiler
ogelerine dayanan diizenlemeler ve orijinal besteler yazilmaya baslanmistir.”> Bu
donemde bir takim besteciler 6n plana ¢ikmaya baglamis ve Venezuela’nin milli
komposizyon okulunun olugsmasinda yol gosterci bir rol oynamislardir. Bu bestecile-
rin arasinda 1887°de diinyaya gelen ve Venezuela miizikolojisi ve miizik egitimine
katkilar1 ile bilinen Vicente Emilio Sojo, Juan Vicente Lecuna, Juan Bautista Plaza
ve Jose Antonio Calcano bulunmakadir. Biitiin bu besteciler stillerine, Venezuela’nin

etnik 6gelerini isleyerek eserlerini vermislerdir.*®

1920’lere kadar Venezuela miiziginin iki milli karakteri vardi; program miizi-

g1 niteliginde basliklar1, metinleri ya da igerikleri olan pastoral/duygusal madrigaller

1 Jose Antonio CALCANO, Contribucion al Estudio de la Musica de Venezuela, 22.

15 Luis Felipe RAMON y RIVERA, “Venezuela” in The new Grove Dictonart of Musician, Mac-
millan.

'8 Maria Elizabeth LABONVILLE, Juan Bautista Plaza and Musical Nationalism in Venezuela,
LLU.P.
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ve ritim ve yapilar1 bakimindan Latin kokenli, Venezuela halk miizigine atifta bulu-
nan pargalar.'” Plaza, ti¢ adet biiyiik ve gii¢lii milliyetgi 6gelere sahip beste yapmustir.
Bunlarin arasinda Joropo dansi ritimlerini isleyen, yayli orkestra igin besteledigi
“Fuga Criolla”s1 da vardir. Bliyiik bir kismi piyano i¢in yazilmis olan Vals ve Joropo
gibi dans parcalarinin yazilmasi Teresa Carreno, Federico Vollmer ve Ramon Delga-
do Palacios gibi 6nemli piyanistlerin romantik ve milliyet¢i miizikler icra etme ihti-
yaclarini biiyiik oranda katrsllamlstlr.18 Bu sekilde Joropo ve Vals iilke ¢apinda hizla
yayillmaya baglamistir.

Joropo, Venezuela’daki milli kimligin semboliidiir ve miizigin ve dansin en
onemli karakteridir. Joropo, Venezuela’da milli dans olarak kabul edilir ve Llanos
bolgesinin kirsal kesimlerindeki yasamin en onemli kiiltiirel aktivitesidir. Joropo,
Ispanya’dan gelen Fandango, Flamenko ve Zarabanda danslarmin tiimiiniin bir uyar-
lamasidir. Bu miiziklerdeki kuvvetli zamanlarin yerlerinin degistirilmesi ve ritmik

yapinin daha farkli ve zengin hale getirilmesi Joropoyu olusturmustur.

1935’ten itibaren, 18. ve 19. yiizyil bestecilerinin degerli repeturarlarinin kes-
fedilmesiyle beraber, milli geleneksel hareket ortaya ¢ikmistir. Bu besteciler emsalsiz
kalitede iyi besteler iiretmek i¢in calismislar ve arkalarindan gelecek olan bestecile-
rin de takip edecekleri yolu agmislardir. Avrupali ¢agdaslarinin estetik algilarini kav-
ramig fakat ayn1 zamanda Venezuela’ya ait olan kendi 6zgiin dillerini de bulmuglar-

dir.®®

Venezuelal1 bestecilerin bir sonraki kusagi, cogunlukla Vicente Emilio So-
jo’nun 6grencilerinden olusmustur. Bu besteciler arasinda Evencio Castellanos, An-
tonio Esteves, Inocente Carreno ve Antonio Lauro vardir. Antonio Lauro, akademik
gelisimini zayiflatmadan geleneksel miizigi liretmeye devam eden milliyetci bir bes-

tecidir.

17 Jose Antonio CALCANO, Contribucion al Estudio de la Musica de Venezuela, 147.
'8 Luis Felipe RAMON y RIVERA, El Joropo, 105.
19 Alejandro BRUZAL, Antonio Lauro, CVG Siderurgica del Orinoco.



2.3 Venezuela Valsi

19. yiizyilin sonuna dogru Avrupa Valsi Latin Amerika’da ve ozellikle de
Venezuela’da oldukg¢a popiilerdi. Venezuela Valsi (valse criollo) Joropo’dan esinle-
nilmistir, 3/4'liik ve 6/8’lik olan Avrupa valsinden ritm ve senkop agisindan farklilik
gosterir. Melodiler olduk¢a duygusal ve romantiktir. Venezuela Valsi (vals criollo)
daha ¢ok piano i¢in yazilmis olsa da hizli bir sekilde miizik gruplarina ve gitara gore

diizenlenebilmistir.

Venezuelali bir besteci tarafindan piyano i¢in yazilan en eski vals(valse criol-
lo) 1845°te kendini gostermistir ve Venezuela’nin iinlii dergisi “El Album” de yayin-
lanmustir(1844-1845).%° Bu yila kadar romatizm ve yoresel miizik arasinda bir sanat-
sal egilim vardi.** Gelismekte olan vals criollo zaman icerisinde iki farkl: stile ayril-
mist1. Bir tanesi aristokratlara aitti. Piyanoyu esas enstriimanlar1 olarak goren, zengin
ve akademik egitim gormiis besteciler tarafindan baglatilmisti. Digeri ise yoksul hal-
ka ait idi. Bunlar, sadece ezgi bulup besteleyen ve esligini dogaglamaya birakan mii-
zisyenlerdi. Bu eslik cuatro, gitar ve tiple gibi geleneksel enstriimanlar ile galintyor-
du.

Felipe Larrazabal ve Federico Villena gibi zengin miizisyenler valsler, polka-
lalar ve danslar bestelemislerdir. Bu eserlerin bir kismi1 besteciler tarafindan Avrupali
yayin sirketlerine, gazete ve dergilere para karsiligi yayimlatilmistir. Yoksul olan
yore halkinin irettigi ezgiler ise ¢ogu zaman agizdan agiza yayilarak giiniimiize gel-
meyi basarmistir.? Olaganiistii bir miizikal hafizaya sahip olan Vicente Emilio Sojo,
bu valsleri ve diger yoresel miizikleri, hatirinda kaldig1 kadariyla armonize ederek

piyano i¢in diizenlemistir.

2 Luis Felipe RAMON y RIVERA, La Musica Popular de Venezuela, 22.
2 Agk., 15.
2 Ag.k., 22.
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Aristokrat akim igerisinde Venezuelali miizikolog Ramon y Rivera stil ac1-
sindan farkli iki vals tanimlamistir. Bu stillerden bir tanesi, form agisindan daha kari-
stk ve teknik acidan virtiidzite gerektiren konser valsidir(valse de concierto & valse
de brillante). Digeri ise form acisindan daha basit, sekizer dl¢iiden olusan bir melodi
yapisina sahip, duygusal bir his olusturan ve milliyet¢i miizik 6geleri barindiran

“vals intimo”’dur.

Waltz in C¢ minor

Tempo giusto (Op. 64, No. 2) Frederic Chopin
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Sekil 2.3.1 — Chopin, Do diyez mindr vals

23 uis Felipe RAMON y RIVERA, La Musica Popular de Venezuela, 29-30.



Una duda
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Sekil 2.3.2 — Vollmer, Una duda

Konser valsinin (valse de concierto) en iyi drneklerinden biri, valslerine vir-
tiioz teknigi ile giris kismi ekleyen Teresa Carreno ve Federico Vollmer gibi Vene-
zuelali piyano bestecilerinin miiziginde goriiliir. Venezuela valsinin Avrupa valsin-
den farki criollo ritimlerinin, 6/8°lik ispanyol danslarinin elementlerinin goriilmesi,
Afrika ve Kizilderili kokenli senkoplar (noktali dortliik nota ardindan bir sekizlik ve
sonrasinda dortliik nota) ve bir ana ritimden olusan esligin kullanilmasidir. Bu ritim-

sel yapi, eser piyanoda seslendirilirken genellikle sol el tarafindan icra edilir.
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3. ANTONIO LAURO

Resim 3.1 - Antonio Lauro

Bu bolimde Antonio Lauro’nun kisa hayat hikayesine ve bestecilik stiline

deginilmistir.

3.1 Antonio Lauro’nun Hayati*

Antonio Lauro, 3 Agustos 1917 yilinda Venezuela’nin ticaret merkezi olan
Ciudad Bolivar’da diinyaya geldi. Italyan bir gd¢men olan babasi Antonio Lauro
Ventura, asil meslegi olan berberligin yani sira alayli bir miizisyendi. Evde gitar
elinden diisiirmeyen, ¢ocuklar1 ve esi Armida’ya gitar ¢alip sarki soyleyen bir babay-

di. Ventura, 1922 yilinda, geng yasta yasamini kaybetti.

24 LLuis ZEA, Guitar International, “Antonio Lauro”, 13-16.



Antonio, babasinin dliimiinden sonra, bes yasindayken, annesi ve kardesleri
ile birlikte bagkent Karakas’a tagindi. Bu sehirde, kariyerini sekillendirecek olan bii-

yiik isimler ile tanigsma firsatini buldu.

1931 yilinda klasik miizik bestecisi Narciso Llamozas ile “Escuela de Musica
Jose Angel Lamas” isimli miizik okulunda ¢alismalarina basladi. Miizik tarihi ve
estetigi gibi teorik bilgilerin oldugu derslerin yani sira beste yapma, piyano ve gitar
calma gibi uygulamali dersler de goriiyordu. Egitimi devam ederken 1933°de besteci
ve egitmen iinlii Vicente Emilio Sojo tarafindan “Orfeon Lamas™ adli koro grubuna
dahil edildi. Sojo’nun onu gruba dahil etmesindeki en 6nemli unsur, Lauro’nun etki-

leyici, tok bas sesiydi.

Hayatinda miizik kariyeri ile ilgili iyi gelismeler olmasina ragmen, ailesinin
icinde bulundugu maddi durum onu olduk¢a zorluyordu. Babasinin yoklugunda aile-
sini gegindirmek i¢in “Broadcasting Caracas” isimli radyo istasyonunda kadrolu gita-
rist unvani ile ige basladi. Bu programda, radyoya konuk gelen sarkicilarin ve grupla-
rin yanlarinda gitar ¢aliyordu. Gitarda ilk bestelerini yazmasi da bu doneme denk
gelmektedir. O siralarda bir diger 6nemli isim, linlii gitar ustas1 Raul Borges de “Ca-
tedra de Guitarra”® nin agilisin yapmaktaydi. Lauro, kayit yaptiran kisiler listesinin
basini ¢ekiyordu. Bu siire igerisinde Lauro, Borges’den gitarla ilgili cok daha genis

bilgiler 6grendi, repertuarini biiyiik 6l¢iide genisletti.

1935 yilina gelindiginde Lauro, Marco Tulio Maristany, Manuel Enrique Pe-
rez Diaz ve Eduardo Serrano ile “Cantores del Tropica” adini1 verdikleri bir grup kur-
du. Grubun temelinde Venezuela miizigini temsil etmek ve tanitmak vardi. Cok gec-
meden Latin iilkelerinin en sevilen gruplarindan biri haline geldiler fakat grubun ku-
rulusundan ii¢ y1l sonra Eduardo Serrano grubu birakma karar1 aldi. Kalan {iglii ise
basarilarini, sonralarda yaptiklari Giliney Amerika turu ile taglandirdilar. Lauro, bu

grup igin besteler yazmaya ve bu besteleri ile yavas yavas sesini duyurmaya basladi.

%> Karakas’ta bulunan “Escuela Superior de Musica” isimli miizik yiiksek okulunun gitar departman.
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Venezuelalilar tarafindan ¢ok sevilen “Morenita” isimli eseri bunlardan en énemlisi-
dir.

Turneden dondiikten sonra Juan Bautista Plaza ve Vicente Emilio Sojo ile
miizik ¢alismalarina son siirat devam eden Lauro, 1947 yilina gelindiginde ise ilk
orkestra eseri olan “Cantaclaro”yu besteledi. Bu eser, hem yazar hem de zamanin
Venezuela cumhurbaskani olan Romulo Gallegos’un yazmis oldugu romandan uyar-

lanan bir senfonik siirdi.

1950’lere gelindiginde ise demokrasinin savunucusu olmasi nedeniyle basi
bir slire beladan kurtulmadi. Marcos Perez Jimenez hiikiimeti tarafindan 1951-52
yilinda tutuklu olarak yargiland: fakat hapiste olmak sanat¢i kimligini bir an bile olsa
kaybetmesine neden olmadi ve 6zgiin bestelerini yazmaya devam etti. “Misterio de

Navidad”, “Suite Venezolana” ve “Sonata” bu bestelerden bir kagidir.

Hapis glinlerini geride biraktiktan sonra 1958’de “Madrigalistas de Venezue-
la” adin1 verdigi bir koro grubu kurdu. Oldukg¢a 6zgiin pargalara sahip bu grup, rone-
sans ezgilerini ve Venezuela’nin geleneksel melodilerini bir araya getirip seslendiren
bir gruptu. Bundan kisa bir siire sonra, 1959 ve 1960 yillarinda ise Venezuela Senfo-
ni Orkestrasi’nin sefi olarak goreve getirildi. 1969 yilinda Flaminia de Sola ve Anto-
nio Ochoa ile birlikte bir gitar tcliisii kurdu. Bu tgliinlin ismini ise gitar hocasinin

anisina ithafen “Trio Raul Borges ” koydu.

80’li yillara gelindiginde ise Lauro kariyerine tek basina devam etti, artik tek
basina sahne aliyordu. Venezuela’da 24 konser verdigi bir turneye ¢ikti. Daha sonra-
sinda ise iilke disinda konserler vermeye basladi. 1980 ve 1982 yillari arasinda Lond-
ra ve Paris’i ziyaret etti. Bu sirada sadece sahneye ¢ikmiyor, ayni1 zamanda 6grencile-
re dersler de veriyordu. 1980°de Londra’daki performansini izleyenler arasinda John
Williams ve Paco Pena da vardi. Bu konser kendi miizigini seslendirdigi son resitali
1di. Bundan ¢ok kisa bir siire sonra, 18 Nisan 1986 yilinda, 68 yasinda hayata gozle-

rini yumdu.



Antonio Lauro hayat1 boyunca basardiklar ve aldigi odiillerle gitar diinyasin-
da kendine ait giizel bir yer edinmistir. 1947°de “Leonardo”, 1948’de “Pavana al
Estilo de Losvihuelistas” ve 1949°da “Suite para Piano” albiimiinden “Cancion y
Bolera al Estilocriollo” adli piyano parg¢asi, Egitim Bakanlig1 tarafindan verilen Mii-
zik Odiilii’nii kazand1. Bu 6diiliin yam sira, ii¢ y1l {ist iiste kazandig1 “Vicente Emilie
Sojo Odiilii” de bulunmaktadir. Bu 6diilii 1948°de, romandan uyarlanarak yazilan
senfonik siiri “Cantaclaro”, 1955°de senfonik korteji “Giros Negroides”, 1956’da
Venezuela Senfoni Orkestrasi ile yorumladig ve Alirio Diaz’in onuruna verdigi
“Concierto para Guitarra y Orquesta” adl1 konseri igin almistir. Ulusal Miizik Odiilii
ise 1985’de, zamanin Venezuela cumhurbaskani Jaime Lusinchi tarafindan bizzat
takdim edilmistir. Bu 6diil iilkeye katkilarindan dolay1 bir miizisyene verilmis en

biiyiik 6diil olarak tarihe ge¢mistir.

3.2 Antonio Lauro’nun Yaymlanmis Eserleri®®

Gitar:
e Morenita (1930)
e Petronila (1936)
e Tatiana (1939)
e Andreina (1939)
e Natalia (1939)
e Yacambu (1939)
e El Marabino (1942)
e Angostura (1968)
e Carora (Alirio Diaz’a ithaf) (1968)

*https://web.archive.org/web/20090620065923/http://bitacoramedica.com/weblog/2008/10/anton
io-lauro



Maria Luisa (1968)

El Nifio (1971)

Momoti (1975)

Maria Carolina (1983)

La Gatica (1984)

El Negrito (1984)

Merengue (1940)

Canciones infatiles y Fuga a dos voces (1944)
Pavana al estilo de los vihuelistas (1948)
Suite venezolana (1952)

Concierto para guitarra y orquesta (1952)
Variaciones sobre una cancion infantil (1967)

Seis por derecho al estilo del arpa llanera (1967)

Oda Miizigi:

Morenita (1939)

Cuarteto para cuerdas (1946)

El cucarachero (1947)

Quinteto para instrumentos de viento (1956)

Pavana y fantasia para guitarra y clavecin (John Williams’a ithaf) (1976)

Trece canciones para baritono y 6rgano (1960-1961)

Piyano:

Arp:

Suite venezolana (1948)

Marisela (1949)
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Koro:
e Cinco madrigales (1948-1955)

Orkestra:
o Cantaclaro (1947)
e Misterio de Navidad (1952)
« Concierto para Guitarra y Orquesta (1956)

3.3 Antonio Lauro’nun Bestecilik Stili

Antonio Lauro eserlerini bestelerken Venezuela valsinin hem romantik hem
de popiiler stillerinden ilham almuis, eserlerini armonik olarak iki farkli stilde beste-
lemistir. Bunlardan ilki 19. yiizyil bestecilerinin geleneksel tonal armonik dili, digeri
ise kendisinin politonal olarak adlandirdigi daha uyumsuz, empresyonist ama temel-
de tonal karaktarde olan tarzidir.”’ Lauro’nun geleneksel tonal armonik dili basitlik
ile karakterize edilir. Bu dilin temposu ve ritmi genellikle daha orta hizlardadir. Lau-
ro, stilinin bu iki farkli karakterinden su sekilde bahseder: ’Bana kalirsa benim bes-
tecilik stilim ikiye ayrilabilir. Birincisi danslarimdaki, tutkum ve uzun ugraslarim
sonucunda ulastigim geleneksel tonal tarz, digeri ise empresyonist olan politonal
tarzdir. Bu iki tarzi milliyet¢i ve romantik yollardan takip ettim. Amag¢larimdan bir

. 77 . . v .. . .. 992
tanesi milli repertuar: zenginlestirmek, digeri ise biraz daha kisisel ve evrensel. 8

Antonio Lauro’nun politonal ¢alismalar1 armonik a¢idan oldukg¢a zengindir.

Lauro, politonal terimini, bu eserlerde net bir ton merkezi olmadigini1 ancak kromatik

?" paul Frank ELLIOT, The Venezuelan waltzes of Antonio Lauro, F.S.U.
%8 Alejandro BRUZAL, Antonio Lauro, CVG Siderurgica del Orinoco, 142.
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gegisler ve ¢okga sayida akor i¢ceren modiilasyonlu bir yapinin gegerli oldugunu agik-
lamak i¢in kullanmistir. Kendisi politonal terimini kullanmasinin sebebini sdyle ifade
eder: “Bu terimi kullaniyorum ¢iinkii miizik tek bir ton merkezi iizerine insa edilen
armoni baglantilarinin geleneksel hiyerarsisine bagl degildir. Bu yiizden eserlerim-

de geleneksel olmayan akor baglantilart ve siirpriz ¢oziilmeler kullantyorum.

Antonio Lauro’nun besteciligi dort doneme ayrilabilir. Birincisi, 1944’°e kadar
olan, deneysel, tartismasiz derin bir milli ruha sahip olan ve ilk eserlerini verdigi
donemdir. 1944-1956 yillar1 arasindaki ikinci donem, bir besteci olarak akademik
gelisimini gosterdigi ve kendini gelistirdigi 6grenme donemidir. Bu donemde Lauro,
eserlerinde flig gibi klasik formlar1 kullanmaya baslar ve bunu milli formlar ile har-
manlar. Caligmalarinin ¢ogu politonaldir. Orkestra eserleri, koro eserleri ve dnemli
gitar eserleri bu donemki calismalarina 6rnek olarak gosterilebilir. Ugiincii donem
olan olgunluk donemi 1976’ya kadar uzanir. Bu donem, miiziginin ve eserlerinin
uluslararasi platformda tanindigi ve yayildigi donemdir. Bu dénemde Lauro, hem
geleneksel tonal tarzi hem de politonal tarzi kullanir ve son Venezuela valslerini bes-
teler. Dordiincii donem ise 1977°den oliimii 1986°ya kadar olan donemdir. Lauro’nun

besteciligi bu donemde evrensel olarak kabul gormiistiir.

9 LLuis ZEA, Guitar International, “Antonio Lauro, His Guitar Works”, 34-36.



4. 4 VALSES VENEZOLANOS’ UN MUZIKAL ANALIZi

Antonio Lauro’nun hayatindaki en énemli enstriiman her zaman gitar olmus-
tur. En 6nemli bestelerini bu enstriiman i¢in yazmistir. Kendisi Venezuela vals gele-
neginin tek ve gercek temsilcisi olmustur. Bunu, valslere biitliniiyle yeni bir ruh vere-

rek basarmistir.

Bu boéliimde Lauro’nun gitar i¢in besteledigi eserlerin en énemli 6rneklerin-
den biri olan “4 Valses Venezolanos” isimli eserin form yapisi ve armonik-ritmik

yapilar1 incelenmistir.

4.1 Eser Hakkinda On Bilgi

“4 Valses Venezolanos” 1938 yilinda Ekvador’da bestelenmistir ve ilk defa
Hollanda’da yayinlanmustir. Eser, bir biri ardina c¢aliman 4 valsten olugmaktadir.

Isimleri su sekildedir:

“Tatiana”...............coeeene Valse Venezolano No:1
“Andreina”.................... Valse Venezolano No:2
“Natali”..........ooooiiiinnn Valse Venezolano No:3
“Yacambu”..................... Valse Venezolano No:4

Antonio Lauro’nun besteledigi biitiin valsler gibi bu dort valsin de basliklar
0zel isimlerden olusmaktadir. Lauro, bunun sebebini su sekilde ifade etmektedir:

“Eserlerimi numaralar yerine isimlerle, 6zellikle kadin isimleriyle adlandirmay:
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tercih ediyorum. Ciinkii eserleri numaralandirmak onlari ruhtan yoksun, yapay eser-
lermis gibi gosteriyor.”® “4 Valses Venezolanos” buna en giizel 6rnektir. Birinci
vals “Tatiana” Lauro’nun yegeninin ismidir. Ikinci vals “Andreina” diger yegeninin
ismidir. Ugiincii vals “Natalia” Lauro’nun tek kiz ¢ocugunun ismidir. Dérdiincii vals

“Yacambu” Venezuela’nin merkezindeki ormanda bulunan nehrin ismidir.

Kompozisyonel anlamda Lauro’nun “4 Valses Venezolanos” adli yapiti,
fonksiyonel yapist hayli sade armonik yapilarin, gegit, isleme, apojatiir ve alterasyon-
lar gibi yabanci seslerin kullanimindaki kromatik tercihlerle birlikte degerlendirilme
diistincesinin sonucudur. Valslerin ¢ogunlugu A B veya A B A formunda, yani iki
ve li¢ bolmeli yapida yazilmistir. B bolimleri genellikle, sekizinci 6lglintin ciimle
baslarinda diizenli olarak modiilasyona ugrarlar. “4 Valses Venezolanos” un ilk ii¢
valsi, onceden de bahsedildigi iizere, Lauro’nun birinci stili olan geleneksel tonal
armonik ve romantik tislupta bestelenmistir. Birinci vals olan “Tatiana”, hizli tempo-
su ve ritmik araglar1 ¢ok¢a kullanmasi ile Lauro’nun popiiler stilindeki eserlerinden
biridir. Arkadasglar1 arasinda Chopin valsi olarak bilinen ikinci vals “Andreina”, vaf-
tiz kizina ithaf edilmistir. Tarz1 olduk¢a romantik olan bu vals, Polonyali besteci
Frederic Chopin’in miizigini ammsatir. Ugiincii vals olan “Natalia”, Lauro’nun en
meshur, en ¢ok ¢alinan ve en ¢ok kaydedilen eseridir. Bu vals ayn1 zamanda “Valse
Criollo” ve “Valse de Lauro” olarak da bilinir. Bu eserde romantik ve popiiler stilden
ogeler gormek miimkiindiir. Son vals olan “Yacambu” ise, Lauro’nun kendisinin de
belirttigi gibi, ikinci stili olan politonal iislupta bestelenmistir. Eserde, ilk temanin

tekrarlayan kullanimi goriiliir, rondo formundadir.

% Alejandro BRUZAL, Antonio Lauro, CVG Siderurgica del Orinoco, 180.



4.2 Eserin Miizikal Analizi

4.2.1 Valse Venezolano No: 1 “Tatiana”

TJatiana

Valse Venezolano N° 1
Antonio Lauro

A mi sebrina, Tatiana Revised by Alirio Diaz
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Sekil 4.2.1.1 - Lauro, Tatiana, tempo

“4 Valses Venezolanos” un birinci valsi olan “Tatiana” 3/4'liik ritimde yazil-
mustir ve Allegro tempoda ¢alinir. Formu iki bélmeli (A B) bir yapidadir. Eserin B
bolmesinde A bolmesinden hicbir 6geye rastlanmaz. Tonalitesi re majordir. Bolim-
ler on altisar 6l¢ii halinde yazilmistir. Lauro’nun birinci stili olan, tonal armonik iis-
lupta yazilan hemen biitiin valsleri gibi “Tatiana” da tonik-dominant baglantis1 {izeri-

ne insa edilmistir.
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Sekil 4.2.1.2 - Lauro, Tatiana, 1. dl¢ii
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Venezuela valslerinin geleneksel karakteri olan sekizlik sus ile giris, Lau-
ro’nun yazisinda, hemen biitiin valslerinde oldugu gibi bu valste de kendisini gos-
termistir. Buna benzer bir 6rnek Brezilya’da ¢okga ¢alinan choro formunda da vardir.

On altilik susla baslayan Brezilya chorosu Venezuela valslerinde kendini sekizlik sus

olarak gosterir.
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Sekil 4.2.1.3 - Lauro, Tatiana, 1-4.ol¢iiler, motif

Eserin A béliimiiniin climle yapisi, izometrik olarak birbiriyle iligkilenen ve
icerisinde karakteristik bir figiir bulunduran bir yapidan olusur. Bu figiir, yukarida
gosterildigi gibi, 6l¢iinlin son notasi ve bir sonraki 6l¢iiniin ilk iki notasini i¢ine ala-

cak sekilde inici ve ¢ikict hareket olarak kendini gosterir.
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Sekil 4.2.1.4 - Lauro, Tatiana, 6-8.ol¢iiler



Eserin genelinde oldugu gibi tonik-dominant siraliligi iizerinden siiren sade
armonik yapi, Lauro’nun siklikla kullandig1, akor baglantilarindaki kromatik gecis-
lerle (kromatizm) renklendirilip zenginlestirilmeye ¢alisilmistir. Eserde 1. 6l¢iiden 8.
Ol¢iiye kadar birinci ve besinci dereceler kullanilmistir. 6. 6l¢iideki dominant karak-
terli akora bemol dokuzlu sesi(si bemol) eklenmistir. Ciimle tekrarina gegisteki do-
minant-tonik ¢oziiliimiinde ise besteci, 8. dlgilide si-si bemol yiiriiyiisiiyle kromatizmi

kullanmustir.
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Sekil 4.2.1.5 - Lauro, Tatiana, 13-14.ol¢iiler

Ciimle tekrar1 olan 9-16. 6lgiilerde, ciimlenin ilk duyurulusundan farkli ola-
rak, 13. dlgliden dordiincii derece sol major akorunun oldugu 14. 6lgiiye giderken
Lauro’nun kullandig: re diyez eksiltilmis ve la diyez eksiltilmis akorlari, kromatizmi

sadece melodide degil ayn1 zamanda akor gecislerinde de kullandigini gosterir.
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Sekil 4.2.1.6 - Lauro, Tatiana, 16.6lcii
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A boliimiiniin son 6l¢iisiindeki re major akorunda ise Lauro’nun renklendirme

yontemlerinden biri olan apojatiir notalarin kullanimi kendini gostermistir.
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Sekil 4.2.1.7 - Lauro, Tatiana, 17-19.6l¢iiler

Eserin B kisminin 1. 6l¢iisiinde, tonun besinci derecesi olan la dominant ako-
runa giderken, si bemol sesiyle melodi akisinda kromatik ge¢is yapilmistir. 19. 6l-
¢liden 20. 6l¢iiye gecisteki dominant-tonik ¢oziiliimiinde de, melodide kromatik ses-
ler kullanilarak, renklendirme tekrar kendini gostermistir. Renklendirme, kesitin 25.

olgtisiinden 26. dliigiisiine gegiste de benzer bir sekilde kendini gosterir.
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Sekil 4.2.1.8 - Lauro, Tatiana, 25-27.6l¢iiler
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Sekil 4.2.1.9 - Lauro, Tatiana, 31-32.6l¢iiler
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Lauro’nun yine sik¢a kullandigi apojatiir notalar, dominanttan tonige giden
son iki Olclide de kendini gostermektedir. Buradaki sol diyez ve fa diyez notalari

apojatiir notalardir.

Bu ilk vals, Lauro’nun genel estetik egilimlerine ve kompozisyonel tutumuna
dair isaretler iceren giizel bir drnektir. Besteci, tam anlamiyla bir ¢algici/bestecidir.
Sanatc1, gitarin sundugu pozisyonel olanaklarin bilgisine ve ¢algiya 6zel tin1 paleti-
nin igerigine son derece hakimdir. Bu yapitlar 6zelinde, besteciligini bu birikimin

yonlendirdigi soylenebilir.
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4.2.2 Valse Venezolano No: 2 “Andreina”

Andreina

lano N°2
L Antonio Lauro, 1938

Revised by Alirio Diaz

A mi sobrina, Andreina

Allegro J =66

. ;
‘Ossia  A.D. | =
(sempre)

Sekil 4.2.2.1 - Lauro, Andreina, tempo

“4 Valses Venezolanos” un ikinci valsi olan “Andreina” 3/4'likk ve 6/8’lik ri-
timde yazilmistir®® ve Allegro tempoda calinir. Formu, “Tatiana”da oldugu gibi iki
bolmeli (A B) bir yapidir. Eserin B bélmesinde A bolmesinden 6geler bulunur. Val-
sin tonalitesi mi minordiir. B6lmeler on altisar 6lgiiliik periyodlarla olusturulmustur.
“Andreina” da “Tatiana” gibi Lauro’nun genel kompozisyonel egilimlerini ¢ergeve-
leyen geleneksel tonal armonik tekniklerle yazilmistir. Kromatik gegcislerin sikca
karsimiza ¢iktig1 bu eserde armonik yapiyr agirlikli olarak tonik-dominant siralilig
tizerinden yiiriiyen baglantilar belirler. Armonik yapist gibi melodi yapisi da sadelik-
le karakterize edilir. Onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere Chopin valsi olarak da
bilinen bu vals, Chopin’in kendi valslerinde ¢okga kullandig1 apojatiir, isleme, gecit,
alterasyon ve gecikme gibi yabanci seslerin kullaniminin yogunlukta oldugu zengin

bir melodi diline sahiptir.

3t Bu degisgkenlik, eserin vurgular bakmindan iki farkli sekilde diisiiniilerek ¢alinabilecegini ifade eder
ve eserin B bolmesindeki Latin kdkenli senkoplu ritimleri daha iyi ifade edebilmek i¢in tercih edilmis-

tir.
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Sekil 4.2.2.2 - Lauro, Andreina, eksik ol¢ii

Andreina, Tatiana’dan farkli olarak eksik 6l¢iiyle baglamigtir. Venezuela val-

sinin karakteri olan sekizlik sus ile melodiye giris bu eserde de kendini gosterir.
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Sekil 4.2.2.3 - Lauro, Andreina, 2-5.6l¢iiler

Eserin armonik dili daha dnce de belirttigimiz gibi sade bir yapiya sahiptir.
Eserde kromatizm sadece akorlar arasindaki gecislerdeki yabanci seslerin kullani-
mindadir, genel armonik semada yani temel akor/fonksiyon iliskilerinde kromatik bir
yaklasimdan s6z edilemez. Yukardaki 6rnekte sunulan pasajda sadece bir dominant-
tonik iligkisi vardir (V-1). Ancak ezgide ¢ikici-inici apojatiirler, kromatik iglemeler
ve gegit sesleri vardir. Besteci ezgi baglamii yabanci seslerle kurdugu bir zanaatle
zenginlestirmek istemistir. 2. 6lclideki la ve 4. 6lglideki re notalar1 apojatiir notalar-

dir. 2. 6lgtideki sol-fa diyez-sol kromik isleme, 4. 6l¢iideki si notas1 gegit notalaridir.
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Sekil 4.2.2.4 - Lauro, Andreina, 4.6lcii
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4. olgi bir ¢ikict apojatiir (sol diyez) bir de kromatik isleme igerir (la diyez).
Bu 06l¢ii 6zelindeki siislemeci estetik, Lauro’nun miiziginin geneline yayilan ve bes-
tecinin ¢algiyla birebir iligkisinden kaynakli otantik bir egilim olarak da diisiiniilebi-
lir. Lauro, armonilerini ezginin etrafinda yabanci seslerle bir tiir “islemeci/siislemeci

zanaat” yaratabilmek icin basit tutmustur.

VlI-———®—‘—_—1 ’ @ﬂ-
14 g JJ#J.“A _é_ﬂd dh3£[3]_ o] ; j :

S S F

(

Sekil 4.2.2.5 - Lauro, Andreina, 13-16.6lgiiler

Isleme ve apojatiir, ezgilerin ¢izgisel kimligindeki yon degisimlerini belirler.
Ancak bu iki karakteristik yabanci ses, ritmik stireklilik fikri tizerine kurulmus pasaj-
larda gecit sesleriyle birlikte anlam kazanir. 13-16. dl¢iiler arasindaki pasajda pek
cok gecit sesi gortiilmektedir. 13. dlglideki la diyez isleme ve do diyez sesi, mi minor
melodik dizisinin altinc1 derecesidir. Bu dort ol¢tideki gegit sesleri ve genel yapi, mi

mindr melodik dizisi ¢evresinde kurulmustur.



19
A4 2| @ o | 2 | L
Iﬂ .d. < . . d' — ..
R e e
= -~ — > = 0
T R o T
con grazia

Sekil 4.2.2.6 - Lauro, Andreina, 19-21.6l¢iiler

19-21. olgiilerde, latin geleneksel miiziginin kurucu birimlerinden olan sen-

koplu ritmlere bir 6rnek goriilmektedir. Lauro bu ritmler ile olusturdugu kesitler sa-

yesinde Avrupa referansh armonilere ve ezgisel ¢izgilere karsi daha yerel bir kontrast

yapilandirmis olur.
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Sekil 4.2.2.7 - Lauro, Andreina, 31-35.6l¢iiler

Yapitin genelinde harmonik sesler kurucu bir kompozisyonel malzeme olarak

degerlendirilmemistir. Bu valste goriildiigii tizere harmonikler, sinirli bir baglamda,

sadece miizik climlesini tamamlama siirecini efektlendirme amaciyla kullanilmistir.
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4.2.3 Valse Vezenolano No: 3 “Natalia”

Natalia

Valse Venezolano N° 3 .
Antonio Lauro

Revised by Alirio Diaz
Para mi hija, Natalia ) . evised by
Original Dedication: "A mi maestro, Raul Borges
Allegro ritmico — i
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Sekil 4.2.3.1 - Lauro, Natalia, tempo

“4 Valses Venezolanos” un ii¢iincii valsi olan “Natalia” 3/4‘liik ritimde ya-
zilmistir ve Allegro tempoda ¢alinir. Formu, ilk iki valsten farkli olarak bes bdlmeli-
dir (A B C B C). A bélmesi mi mindr, B bolmesi sol major (la minérden baslar, ar-
monik gelisimle Sol majorde nihayetlenir), C bolmesi ise mi major tonunda yazil-

mistir.

Sekil 4.2.3.2 - Lauro, Natalia, eksik ol¢ii

“Natalia” da diger biitiin valsler gibi sekizlik sus ile baslar. Melodide sekizlik
sustan sonra gelen sekizlik nota zamaninda bu kez, iki on altilik nota tercih edilmis-
tir. Bu tercih, eserin karakterini belirleyen temel bir figiir olarak ¢ogu yerde kargimi-

za gikar.
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Sekil 4.2.3.3 - Lauro, Natalia, 2-5.6l¢iiler

Lauro, boliim boyunca gitarin renk paletini olabildigince degerlendirmek is-
ter. Kirik yon degistiren arpejler, dogrudan akor sesleriyle kurulmus pasajlari tekdii-

zelikten kurtarmak amaciyla yazilmastir.

Sekil 4.2.3.4 - Lauro, Natalia, 10.6l¢ii

B kesiti de yine A kesitinin ezgisel yapisini kosullayan ayni ezgisel-ritmik

yapidaki figiirle baslar.
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Sekil 4.2.3.5 - Lauro, Natalia, 11-13.6l¢iiler

11-13. dlgiiler arasindaki ritmik izomorfi*?, armonik bir yiiriiyiisii yapilandir-
mak i¢in uygun bir yapisal temeldir. C kesitine gegisi hazirlayacak bir yap1 olarak da
diistinebilecegimiz B kesitinde, melodik etki bas yiiriiylisiinde 3/4’liik ritim kalibina
oturtulmus noktali dortliik, sekizlik, dortliik nota tarafindan saglanir. Bu bas yliriiyii-
sii Venezuela valslerinin ¢ok¢a kullanilan karakteristik bir ritimdir. Her ne kadar
melodi bas partisinde gibi goriinse de asil etkiyi 6/8’lik gibi diisiiniiliip ¢alinmasi
gereken soprano partisi verir. Burada yaratilmak istenen etki, Venezuela’nin gele-
neksel eslik ¢algisi olan cuatro’nun 6/8’lik ritimdeki senkoplu esligini taklit etmektir.
Bu eslik {igiincii ve altinci zamanlara yapilan vurgu sayesinde dne ¢ikar. Ayn1 yap1 B

bolmesindeki 16. ve 17. dlgiiler arasinda da karsimiza gikar.
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Sekil 4.2.3.6 - Lauro, Natalia, 27.6l¢ii

82 Es bicimlilik anlamina gelir.



Eserin C bolmesine gegerken, basta gosterilmis olan figiir, boliimiin tonu olan

mi major tonunda da kendini gosterir.
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Sekil 4.2.3.7 - Lauro, Natalia, 28-35.6l¢iiler

Eserin C boliimiiniin giris kesitinde, “4 Valses Venezolanos™ un ikinci valsi
olan “Andreina” dakine benzer bir Chopin valsi etkisi yine kendini gdsterir ve bu
etki boliim sonuna kadar devam eder. Lauro bir anlamda, Chopinien valse iliskin
karakteristik ezgisel davraniglar ile Latin gelenegine dayanan bir ritm-ezgi is¢iligi

arasinda kendine 6zgii bir sentez estetigi olusturabilmistir.
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4.2.4 Valse Venezolano No: 4 “Yacambu”

Yacambu

Valse Venezolano N° 4
Antonio Lauro

Revised by Alirio Diaz
VIIE
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Sekil 4.2.4.1 - Lauro, Yacambu, giris

“4 Valses Venezolanos” un dordiinci valsi olan “Yacambu”, Lauro’nun di-
ger U¢ valsten ¢ok daha farkli bir armonik islup ile kurguladigi bir valstir. Eser
3/4'ik ritimde yazilmistir. Lauro, temposunu belirtmemesine ragmen genellikle agir
tempoda calinir. Tonalitesi la min6rdiir. Formu A B A C A seklinde olan, ekstra tek-

rarlar igeren ve sonunda coda bulunduran uzun bir rondodur.
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Sekil 4.2.4.2 - Lauro, Yacambu, 1-4.6lgiiler

Lauro’nun biitiin parca boyunca kullanacagi armonik yapilardan ilki parcanin
hemen basinda gériiliir. {1k dlgiide kok pozisyonda duyurulan la mindr akorunun ar-
dindan, 2. 6lgiide do minér yedili akoru karsimiza cikar. 3. ve 4. dlgiilerdeki re-fa

ikilisi, bu sesler uzarken eklenen, 3. 6l¢iideki sol-mi ve 4. Gl¢iideki sol-mi bemol



sesleriyle duyurulan iki kii¢lik figiir, re-fa ikilisinin fonksiyonel anlamin1 degistir-
mez; 3. ve 4. dlgiiler fonksiyonel olarak dordiincii dereceye (V) yerlesirler. 5. 6l¢iide

gelen besinci derece (V), bu baglamda dogal bir sonugtur.
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Sekil 4.2.4.3 - Lauro, Yacambu, 5-8.6l¢iiler

5. ve 6. olgiiler besinci derece (V) dominant pedal tizerindeki figiiratif hare-
ketlerle kurulmustur. 7. 6l¢iide la major dominant dokuzlusu gelir. Lauro, dominanti
la min6r akoruna ¢ézmek istememis, bir bagka dominant akoruna baglamistir. 8. ol-
¢ii, bu major dominant dokuzlu akorunun akor dizisi seslerinden si ve fa diyez perde-
lerini gdsteren bir figiirle baslar. Olgiiniin son dortlilk zamaninda fa bekar ve si sesi-
nin kurdugu artmis dortlii, 1a’ya ¢oziilmeye kosullu mi, sol diyez, si, re, fa dominant
akorunun pargalaridirlar. Bu yiizden armonik siireklilik kolaylikla yine la minér bes-

lisinin sesleriyle kurulmus olan dokuzuncu 6l¢iiye baglanir.
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Sekil 4.2.4.4 - Lauro, Yacambu, 9-12.6l¢iiler

10. dlgiide do, mi bemol, sol bemol eksik beslisi, mi bemol iizerine kurulmus
olarak gelir. Bu kez la mindr beslisi yine dikkat cekici bir akora baglanmistir; ilk on
alt1 ol¢iiliik periyodun armonik olarak temel gerilimini olusturan la minér beslisinin

baglandig1 2. ve 9. dlgiilerdir. 10. 6l¢iideki mi bemol, sol bemol, la, si bemoliin do-
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minanti olan (fa, la, do, mi bemol, sol bemol) akorunun sesleridir. 11. ve 12. 6l¢iile-
rin iizerine yerlestigi si bemol perdesi, dogal bir fonksiyonel sonuctur. Bastaki triton

iliskisiyle (si bemol-mi) 13. 6l¢iide yine mi-sol diyez-si-re akoruna baglanir.
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Sekil 4.2.4.5 - Lauro, Yacambu, 15-16.6l¢iiler
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7. olgiideki gibi 15. ve 16. dlgiiler de la ekseni lizerindedir. Bestecinin bu iki
climlede sergiledigi armonik tutum, tek bir tonal merkeze, izafi olmakla beraber,
yabanci seslerin ¢okg¢a kullanimiyla zenginlestirilmis bir igerik kurmaya yoneliktir.
Lauro, iki tane sekiz dlcliden olusan simetrik bi¢cimsel yapiyi, keskin armonik etkiler-

le esnetmek istemistir.

17. ve 38. dlgiiler arasinda bulunan kesitteki armonik iliskiler daha konvansi-
yoneldir. Tiim kesit, tek bir ritmik davranisin ¢evresinde olusturulmustur. Ezgisel
figtlirlerin yonii, ¢ikict bir harekete karsi inici (yogun olarak asagi inici ikililer) bir

yapi sergiler.

34. ve 53. dlgiiler arasinda A kesiti, son 6l¢iisii disinda birebir yinelenir.
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Sekil 4.2.4.6 - Lauro, Yacambu, 54-57.6l¢iiler
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Sekil 4.2.4.7- Lauro, Yacambu, 69.6l¢ii

54. ve 69. olgiiler arasinda karsimiza tgilincii bir kesit ¢ikar. FF dinamigi
icinde gegen kesit, fonksiyonel (armonik anlamda) olmaktan ziyade modal kimlikli
bir akorla baslar. Iki 6l¢ii siiren bu armoni, do mi sol la seslerinden olusan akora ¢o-
ziiliir. Armonik akis, her 6l¢iide degisen armonilerle 69. 6lgiide mi perdesindeki tini-

sonda nihayetlenir.

70. dlgiiden miizigin sonuna dek olan kesit, ilk kesitteki fikirlerin genisletil-
mis bir ¢esitlemesidir. Bas ¢izgisi ve dorder olgiiliik simetrik yapi, aralarinda siirpriz-

li iliskiler iceren akorlarin birlikteligini saglar.
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Sekil 4.2.4.8 - Lauro, Yacambu, 92-93.é6l¢iiler

Lauro, eseri dominant-tonik (V-1) baglantistyla noktalar.

55



5. SONUC

Bu ¢alismanin baslangicinda Venezuela miizigi ve Venezuela valsinden bah-
sedilmistir. Hemen ardindan Antonio Lauro’nun kisa hayat hikayesi ve bestecilik
stiline deginilmis, “4 Valses Venezolanos” adli eser hakkinda onbilgi verildikten

sonra eserin miizikal analizi yapilmistir.

Antonio Lauro ulusalc1 kimlige sahip bir bestecidir. Bu ylizden yasadig siire
boyunca temel amact Venezuela ezgilerini modern anlayigla harmanlayip diinyaya
tanitmak olmustur. Geleneksel Venezuela ezgileriyle Avrupa kokenli klasik form ve

armonileri birlestirip, miizik tarihinde klasik gitar adina 6nemli eserler vermistir.

Calisma, Antonio Lauro’nun kompozisyon stiline, genel estetik egilimlerine,
iislubuna ve bir calgici/besteci olarak enstriimana yaklasimina bakisa, bu yapitlar
Ozelinde 151k tutmayr amaglamistir. “4 Valses Venezolanos”, dordiincii vals olan
“Yacambu” disinda, armonik dili olduk¢a sade ve melodik dili oldukga renkli bir
eserdir. Lauro’nun ¢algici/besteci olmasindan &tiirli, bu eser yazilirken gitarin ola-
naklar1 zengin bir sekilde kullanilmigtir. Eser diinyadaki ¢ogu gitarist tarafindan ke-
yifle ve zevkle ¢alinmis ve kaydedilmistir. Bu gitaristler arasinda David Russell,

John Willimas, Alirio Diaz gibi isimler bulunmaktadir.



S7

6. EKLER

Antonio Lauro’nun “4 Valses Venezolanos” adli eser notalarinin tamami ek-

tedir.



Tatiana -

Valse Venezolano N° 1
Antonio Lauro
A mi sobrina, Tatiana Revised by Alirio Diaz

Allegro 12Vl
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Andreina

Valse Venezolano N°2
Antonio Lauro, 1938

A mi sobrina, Andreina Revised by Alirio Diaz

Allegro J =66
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Andreina- Antonio Lauro
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Natalia

Valse Venezolano N° 3
Antonio Lauro
Para mi hija, Natalia Revised by Alirio Diaz
Original Dedication: "A mi maestro, Raul Borges"

Allegro ritmico
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Reforma de la 3 parte de "Natalia" 1978
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Natalia

Valse Venezolano N° 3
Antonio Lauro
Alternative version by Alirio Diaz

Allegro ritmico
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Yacambu

Valse Venezolano N° 4

Antonio Lauro
Revised by Alirio Diaz
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8. OZGECMIS

Atakan Mesekiran 1983 yilinda Samsun’da dogdu. 2001 yilinda Kocaeli Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimi Calgi Topluluklar1 Sanat Dali’na
kabul edildi. 2006 yilinda bu boliimden mezun oldu. 2007-2010 yillar1 arasinda Al-
manya’nin Weimar sehrinde bulunan Franz Liszt Miizik Yiiksek Okulu’nda
(Hochschule fiir Musik Franz Liszt) Prof. Jiirgen Rost ile icracilik ¢aligti. Egitim
yasam1 boyunca bir ¢ok solo resital ve konser verdi. 2006 yilnda Istanbul’da diizen-
lenen Uluslararast Mavi Mart1 Gitar Festivali kapsaindaki icracilik yarigmasinda
ikincilik ddiiliine layik goriildii. 2015 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universi-
tesi Istanbul Devlet Konservatuvari Piyano Ana Sanat Dali’nda Kklasik gitar Yiiksek

Lisans programina kabul edildi. Egitimine bu okulda devam etmektedir.





