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OZET

Calismanin amaci, Bati resim sanatinda Ronesans’ta goriilen metamorfoz
orneklerinden baglayarak giiniimiize kadar resimlerinde metamorfoz kullanan
ressamlarin eserlerini birlikte degerlendirmektir. Bu kapsamda eser metninde,
Ronesans’tan yirminci ylizyilla kadar eserlerinde metamorfoz 6gelerine yer veren
sanat¢ilarin resimlerine konu olan mitler incelenmis, s6z konusu metamorfoz
ornekleri analiz edilmis, nedenleri arastirllmigs ve yirminci yiizyillda ressamlarin
resimlerinde metamorfoza yer vermeleri ile yasam Oykiileri arasindaki baglanti

g6zler 6niine serilmeye c¢aligilmustir.

Ronesans’tan gilinlimiize Bati resim sanatinin metamorfoz o6geleri igeren
resim Orneklerini kapsayan bu ¢alismada yirminci ylizyll Oncesi doneme de
deginilmis ancak agirlikli olarak yirminci ylizyilda yasamis ressamlara ve resimlerine
yer verilmistir. Resimlerdeki metamorfoz 6gelerinin kullanilma nedenlerini
aciklamak amaciyla resimlere konu olan mitlere ve ressamlarin yasamlarina yer
verilmistir. Eser metni Batili sanatgilar ile siirlandirilmakla birlikte Tiirk resminde
metamorfozu kullanan birka¢ sanatg¢iya yer verilmis, kisaca metamorfozun Tiirk

resmine etkisi de irdelenmistir.

Metamorfozun yirminci yiizyll Oncesi ve sonrast resimlerde kullanilma
nedenleri anlaminda bir degisim meydana gelmistir; yirminci ylizyila kadar mitolojik
ya da dini konulu resimlerde kullanilan seytan, iblis gibi yaratiklar1 tasvir etmek i¢in
kullanilan metamorfoz yirminci yiizy1l sonrasinda sanat¢inin kendini ifade etme araci
olarak kullanilmaya baglanmaktadir. Bununla birlikte resimlerde doniisimiini
tamamlamis metamorfozlar disinda yirminci yiizyil itibari ile doniisiim siirecindeki

metamorfozlar da goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Metamorfoz, dontisiim, baskalasim, insan, hayvan



ABSTRACT

The aim of the study is to evaluate the works of painters who used
metamorphosis in their paintings from the metamorphosis samples seen in
Renaissance in Western painting art to the present day. In this context, the myths
which are the subject of the paintings of the artists who have included the
metamorphosis elements in the works from Renaissance to the twentieth century
were analyzed, the metamorphosis examples were analyzed, the reasons were
investigated and the connection between the life stories and the use of
metamorphosis in the paintings of the painters in the twenty-first century were tried

to be revealed.

This study, which includes examples of the metamorphosis of the Western art
of paintings from the Renaissance is mainly focused on the painters and paintings of
the twentieth century. In order to explain the reasons for using the metamorphosis
elements in the paintings, the myths and the lives of the painters are presented.
Although the study is limited to Western artists, a few artists who use metamorphosis
in Turkish painting have been included and the effect of metamorphosis on Turkish

painting has been examined.

There has been a change in the reasons of the use of metamorphosis in the
paintings before and after the twenty-first century; until the twentieth century, the
metamorphosis used to depict demons and creatures used in mythological or
religious paintings but after the twentieth century it is used as a means of self-
expression of the artist. In addition, before the twentieth century the metamorphoses
in the paintings have been completed their transformation and with the twentieth

century the metamorphoses which are in transformation period have been observed.

Key Words: Metamorphosis, transformation, human, animal
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1. GIRIS

Bu ¢alismada, resimlerinde metamorfoz kullanan sanat¢ilarin metamorfozu
kullanma amaclar1 ve 6zellikle yirminci ylizy1l sanat¢ilarin yasamlarinin, resimdeki
metamorfozlarina yansimalari aragtirilmaktadir. Arastirmaya Ronesans ile baglanmais,

yirminci yiizyila 6nem verilerek Tiirk resmine de kisaca yansimalarina deginilmistir.

Ronesans’ta mitolojik ve dini konulu resimlerin yapilmasi ile sanatgilar
metamorfoz kullanmaktadirlar. Yirminci yiizyilda toplumun bakis acilarinin
degismesi, diinya savaslarinin patlak vermesi, aclik, kaotik ortamlar nedeni ile resim
konulari, bakis ag¢ililari, anlatilmak istenenler de evrilmekte ve resimde ifade 6n
plana c¢ikmaya baglamaktadir. Yirminci yiizyilldaki bu degisim siirecinin
metamorfoza yansimalari eser metninde yer almaktadir. Eser metinde, yirminci
ylizyll sanatgilarindan, hayatlarinin ve disiincelerinin eserlerinde metamorfoz

kullanmalarina neden oldugu diistiniildiigii sanatgilara yer verilmektedir.

Metamorfozun Ronesans’tan yirminci ylizyila kadar olan tarihgesinde cesitli
metamorfoz Ornekleri vererek o donemlerde metamorfozun hangi amaglarla
kullanildig1 anlatilmaktadir. Yirminci ylizyilda ise eser metninde, kronolojik sira ile
oncelikle akimlarin metamorfoza etkileri anlatilarak sanatcilarin yasamlari {izerinden
resimlerinde kullanmakta olduklar1 metamorfozun nedenleri ve eser analizlerine yer
verilmektedir. Metamorfozun kiibizmle birlikte Tiirk sanatinda da yerini bulmasi ile
metamorfozun Tiirk sanatindaki yerine deginilmekte ve kullanan sanatcilar da
orneklendirilmektedir. Incelemenin besinci boliimiinde kendi metamorfozuma,

nedenlerine ve resimlerime, altinci boliimde ise varilan sonuca yer verilmistir.



2. METAMORFOZ

2.1 Metamorfoz Tanimi

Kelime anlamina bakildiginda metamorfoz  asagidaki  sekillerde
tanimlanmaktadir:
¢ Bir birey veya bir objenin formun ya da dogasinin, tamamen farkli
bir bicime donilismesi (Oxford Dictionary).
e Fiziksel form, yap1 veya maddenin doga tistii yollarla degisimi
(Britannica).
e Gortintim karakter ve kosullarda carpici bir degisiklik (Marriam

— Webster).

Robert Cumming’e gore ise metamorfoz, ‘bir seyin baska bir sey haline
gelmesi, siklikla bir insan veya tanrinin bir hayvan veya bitkiye donilismesi,

baskalasim’ olarak tanimlanmaktadir.

Bilindik ve tamidik olanin anlagsilabilir, ancak gergegin Otesinde bir seye
gorsel doniisiimii, sanatin en biiylik olanaklarindan biri oldugundan, metamorfoz
sanatgilara her zaman cazip gelmistir. Ovid'in, buyik eseri “Metamorfozlar”,
sanattaki mitolojik imgelerin ¢ok c¢ekici bir sozel imgelemle anlatildigi 6nemli
kaynaklardandir. Bu eserde klasik tanr1 ve yari tanrilar, genellikle arzularina

ulasabilmek i¢in form degistirirler.!

Baska bir anlayisa gore suretin degisimi anlamina gelen bu kavram,
ikonografik bir ifade sekline dayamr. Olen bir kisinin, resimde ruhunun goge
yiikselmesi mantiginin agiklanmaya ¢alisilmasi halidir. Boylesi resimlerde, yatan

cansiz bir beden ve o bedenin sahibi olan kisi ruhunun goge dogru yiikselisi bir arada

T Cumming R. Sanat Kitabi (Gérsel Rehberler Serisi). inkilap Kitapevi; 2008. 490



goriiliir. Goge ylikselmekte olan ruhu gene o kisinin gergek¢i sekilde betimlenen

bedenini temsil eder.?

Sekil degistirmek ve bir sekilden diger bir sekle gegcmek olarak da tarif edilen
metamorfoz i¢in ipek boceginin kurt seklinden kelebek sekline ge¢cmesi

orneklendirilebilir.?

2.2 Metamorfozun Tarihgesi

Yirminci yiizylldan 6nce sanat¢ilar metamorfozu agirlikli olarak mitolojik
hikayeleri konu aldiklarinda kullanmaktadirlar. Bunun yani sira Arnold Bocklin ve
Caravaggio gibi bazi ressamlar, dini konular1 anlatirken seytan tasvirinde
metamorfoza basvuruyorlardi.* °Yirminci yiizyillda ise sanatcilar; bilingaltinda
yasadiklar1 kaosu, savasi, psikolojik durumlarini, dogrudan anlatamadiklar1 veya
anlatmak istemedikleri bir seyi dolayli yoldan aktarabilmek amaciyla metamorfozu

bir arag¢ olarak kullanmaktadirlar.

Sanat tarihinde bir cok mit ve hikiyede metamorfoz bulunmaktadir.’Ozellikle
bitki, hayvan ve insanlarin birbirine doniistimii siklikla kullanilmistir. Giinese asik
bir kadinin ay¢icegine doniisiip ytiziinii bundan sonra hep giinese déonmesi buna bir
ornektir. Insanoglu her zaman 6liim korkusu ile yasamistir. Bu korkuyu asabilmek,
gliclii olmak ve 6zellikle de Slumsiizliige ulasmak son derece 6nemli olmustur. Bu
temelde, insanin akli ve hayvanin yirticih@n birlestiginde ortaya daha kuvvetli bir
birlesim ¢ikmaktadir. Iste bu gii¢ insanin ihtiyaci olan bir durum olup, 6liim korkusu

ile bag etme sekli olarak goriilmiistiir. Benzer sekilde tamamen yok olmak yerine

2 Eroglu O. Resim Sanati Sézligi. Oke Yayinevi; 2003

3 Arseven C. Sanat Ansiklopedisi. Milli Egitim Bakanligi Yayinlari; 1945
4Betthausen P, Bocklin A. Arnold bocklin. Verlag der Kunst; 1975.
SLangdon H. Caravaggio: A life. Avalon Publishing; 2000. 77-90
6Janson HW, Janson AF. History of art. Harry N. Abrams; 2001. 300-319



baska bir seye doniisiip hayata devam etmek kullanilan bir diisiince sekli idi. Cok ac1
cekmis bir kadinin 6ldiikten sonra ser¢eye doniisiip 6liimsiiz olmasi bu tip anlayisa

Ornektir.

Yunan mitolojisinde de dontisim hikayelerine ¢ok sik rastlanmaktadir.
Ornegin Nyks’in yani gecenin kizi olan tanriga Nemesis, tanr1 Zeus’un kendisine
asik oldugunu anlar ve ondan kagmak i¢in durmaksizin kilik degistirir. Bir defasinda
tanriga kaza dontistir. Bunu firsat bilen Zeus bir kuguya doniisiir ve tanriga ile cinsel
olarak birlesir. Bu birlesmenin ardindan Nemesis’in yumurtladigi yumurtadan
Helen’e ve Dioskurlar diinyaya gelir.” Baz1 mitoslarda ise Zeus’un Leda ile bir kugu

olarak birlestigi ve bu yumurtalar1 Leda’nin yumurtladig: anlatilir.®

Resim 2.2.1: Peter Paul Rubens, Leda ve Zeus (Leda and the Swan), Panel Uzerine Yagl Boya,
64x80 cm, 1600

"Daly KN, Rengel M. Greek and roman mythology, A to Z. Facts On File, Incorporated; 2009.
87-89
8Payment S. Greek mythology. Rosen Publishing Group; 2006. 30-33



Michelangelo’nun  yapmis oldugu Leda ve Kugu resmi sonradan
kaybolmustur. Bu neden ile Rubens yeniden bir kopyasini yapmistir. Rubens’in
resminde kugu Zeus Leda’nin bacaklari arasindadir, Leda kuguyu pmektedir.” Bu
konu bir¢ok ressamin resmine konu olmustur. Rubens metamorfozu Zeus’u tasvir

etmek i¢in kullanir. Zeus doniistiimiinii tamamlamis bir kugu olarak karsimiza ¢ikar.

Bagka bir hikayeye gore Phaethon giinesin arabasini siirmeye kalkisir ve ¢ok
yiikseklere ¢ikarak yildizlari karistirir. Zeus, onu durdurabilmek i¢in, yildirimlariyla
carpmak zorunda kalir. Phaethon’un yakin arkadasi olan Liguria krali Kyknos
arkadasinin 6liimiine ¢ok tiziiliir ve bu yiizden kendisini harap eder. Apollon ona
actyarak onu bir kuguya déniistiiriir ve ona ahenkli ses ¢ikarma yetenegi verir. Iste
bu efsaneden dolayr olirken kugularin son ¢iglik olarak sarki soylediklerine

inanilir.'®

Medusa hikayesi, Yunan mitolojisinde yer alan bir mittir. Mite gére; Medusa
herkes tarafindan kiskanilan ¢ok giizel bir kizdir. Bu kiz diger iki kiz kardesiyle
beraber kendisini tanr1 ve tanrigcalara adamistir. Bu nedenle Athena’nin tapinaginda
yasamaktadirlar. Kiz kardesleri Medusa’dan farkli olarak oOliimsiizdiir. Glizelligi
herkes tarafindan kiskanilan Medusa Athena’nin da dikkatinden kagmaz ama Athena,
onu kendisinden daha giizel gérmedigi i¢inde fazla umursamaz. Ondan onceki pek
cok tanr1 gibi Poseidon da Medusa’ya asik olmustur. Medusa’nin altin saris1 saglari
Poseidon’u cezbeder ancak Athena ile beraber oldugundan bir sey yapamaz.
Medusa’nin cazibesine daha fazla dayanamayan Poseidon artik ¢ildirmak tizeredir ve
sonunda Athena’nin tapinaginda birlikte olurlar. Bunu géren Athena c¢ok sinirlenir ve
Medusa’nin saglarini yilana doniistiirtip onu lanetler. Arttk Medusa’nin gozlerine
kim bakarsa tasa doniisecektir. Athena Medusa’y1 siirgiine gonderip Poseidon’u

affeder. Ancak hirst hala gegmemistir. Uvey kardesi olan Perseus ile konusup is

%Vander Auwera J, Rubens PP, Balis A, Musees royaux des beaux-arts de Belgique.
Rubens: A genius at work : The works of peter paul rubens in the royal museums of fine arts
of belgium reconsidered. Ed. Lannoo; 2007. 53-62

0Daly KN, Rengel M. Greek and roman mythology, A to Z. Facts On File, Incorporated;
2009. 150-154



birligi yaparlar ve ondan Medusa’nin kafasini kesmesini ister. Perseus, Medusa’nin
basini kestikten sonra Medusa Perseus’un kalkanmin ayna gorevi gormesiyle
gozlerini goriir ve tasa doniisiir.'!! Bu mit pek ¢ok resme konu olmustur. Ornegin

Caravaggio ve Rubens.

Resim 2.2.2: Rubens, Medusa’nin Basi (Medusa’s Head), 68,5x118 cm, Tuval Uzerine Yagl

Boya, 1617-18, Vienna Kunsthistorisches Museum

""Payment S. Greek mythology. Rosen Publishing Group; 2006. 42-49



Resim 2.2.3: Caravaggio, Medusa, 48x55 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1597, Florence Uffizi
Gallery

17.yy. dan baslamak iizere gilinlimiize kadar pek ¢ok sanat¢i buna benzer

mitolojik olaylar1 resimlerine konu almugtir.'?

Apollo ve Daphne Yunan mitolojisinde yer alan bir mittir. Mite gore; Glines
tanrist olan Apollo c¢ok iyt ok kullanmaktadir ve kendisi ile Oviinmeyi g¢ok
sevmektedir. Bir giin kendisi gibi iyi ok¢u olan ask tanris1 Eros ile karsilagir ve onun
okculugu tizerine alayci sézler soyler buna ¢ok sinirlenen Eros, Apollo’dan 6¢ almak

istemektedir. Bunun {izerine bir karar verir altin suya batirdigi oku vurdugu kisi tutku

2Janson HW, Janson AF. History of art. Harry N. Abrams; 2001. 242-251



ile asik olacaktir. Diger bir ok ise sapladigi kisiyi ask ve tutkudan tamamen
uzaklastiripp ondan ka¢gmasini saglayacaktir. Eros bir okunu altin suya batirir ve
Apollo’ya gonderir ne yazik ki kalbinden vurulur. Béylece Daphne’ye kor kiitiik asik
olur. Diger oku ise Daphne’nin kalbine sapladigi i¢cin Daphne, Apollo’dan siirekli
kagmaktadir. Bir giin Apollo Daphne’i yakalar ancak Daphne Yunan yer tanrisi
Gaia’dan yardim ister ve Gaia onu defne agacina doniistiiriir ve Daphne sonsuza

kadar agac olarak yasar.'3

Asagida gordiigiimiiz heykel Barok donemde Bernini’nin mermerden yapmis
oldugu Daphne ve Apollo heykelidir. Heykelde Apollo Daphneyi yakalamak igin
kosarken onu belinden tutmaktadir. Daphne’nin ise ondan kagarken metamorfoza

ugradigim ve kollarmin defne agacinin dallarina doniistiigiinii grmekteyiz.'*

3Daly KN, Rengel M. Greek and roman mythology, A to Z. Facts On File, Incorporated;
2009. 47-48
“Avery C, Finn D. Bernini: Genius of the baroque. Little, Brown and Company; 1997. 55-63
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Resim 2.2.4: Lorenzo Bernini, Apollo ve Daphne (Apollo and Daphne), Mermer, 1622 -
25, Borghese Galery



Asagida gormekte oldugumuz Ronesans dénemine ait Apollo ve Daphne
tablosu Piero del Pollaiolo’ya aittir. Daphne metamorfoza ugrayip defne agacina

dontigiirken Apollo onu kollar ile sarmaya ¢aligsmaktadir.

Resim 2.2.5: Piero del Pollaiolo, Apollo ve Daphne (Apollo and Daphne), Panel Uzerine
Yagl Boya, 29.5x 20 cm, 1470 — 80, National Galery
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Bu iki eser, metamorfozu doneminin getirdigi haliyle yani dontisimiinii
tamamlamis olarak degil, modernizme benzer bir sekilde, doniisiim siirecinde

gostermektedir.

2.3 Yirminci Yiizy1l Oncesi Metamorfoz Ornekleri

Asagida, doniistim siirecini tamamlamig ve final formuna ulasmis, modernizm 6ncesi
donemde siklikla kullanilan din ve mitoloji ile ilgili hikayeler temelinde tasvir edilen
seytan ve diger mitolojik karakterler goriilmektedir. Ornekler metamorfoz

kullanilarak resmedilmistir.

2.3.1 Hieronymus Bosch
Hollandali- Kuzey Ronesans 15.-16.yy

Resim 2.3.1: Hieronymus Bosch, St. Antony’nin Giinahi (Temptation of St. Anthony), Tuval
Uzerine Yagl Boya, 70 x 115 cm, 1500, Museo del Prado, Madrid

11



15. ve 16. yiizyillarda dinin 6nemi ¢ok biiyiiktiir ve insanlar bu nedenle
cehennemden ve arafta kalmaktan ¢ok korkarlar.””> Resimler dini anlatmak adina
kilise igin yapilir.'®Yukarida gordiigiimiiz resimde ressam sahneye epik bir sekilde
genis bakmaktadir. Genel olarak sanat¢i resimlerinde karmagik kompozisyonlar
kurmaktadir. Bu eserde pek ¢ok farkli sahne ayni tuvalde karsimizdadir. Bosch pek
cok resminde de bunu kullanir.'”Yukarida 6rnek olarak verilen resim triptik bir
resmin orta kismidir. Yanmakta olan bir sehir ve resmin tam ortasina yerlestirilmis
bir manastir goriilmektedir. Rahibelerin etrafi metamorfoza ugramis yaratiklar
(6rnegin balik yiizlii at bacakli yaratiklar) ile sarilmistir. Karmasa, yangin, savas ve
kaos, tam bir cehennem havasini yansitmaktadir. Seytan bin bir kiliga girerek (kadin
veya canavar gibi) St. Antonius’u Hristiyanliktan vazgecirmeye calisir. Sanatci
resimlerinde seytam tasvir etmek icin genellikle metamorfozu kullanir.!® Bu tarz

metamorfozlara bu donemde pek ¢ok ressam bas vurmustur.

Bosch’un resminde gormiis oldugumuz metamorfoz  doniistiminii
tamamlamis metamorfozdur. Cesitli yaratiklara ait pargalarin yeni bir biitlin
olusturacak sekilde birlestirilmesi seklindeki metamorfoz, doniistim. Metamorfozu
yirminci ylizyil oncesi ve sonrasi olmak tizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Bu iki
donem arasindaki en biiylik fark; yirminci ylizyil oncesinde figiirlerin doniisiime
ugramis ve olusumlarinin bitmis yani metamorfozunu tamamlamis halinin
resmedildigi goriiliirken, modern resimlerde metamorfik karakterlerin bazilarinin
dontisiimiinii tamamladigini, ¢ogunun ise halen doniisiim asamasinda oldugunu yani

metamorfozunun siirdiigiinii gérmekteyiz.

5Janson HW, Janson AF. History of art. Harry N. Abrams; 2001. 213-230

6Arnold D. Art history: A very short introduction. OUP Oxford; 2004. 63-70

"Fischer S. Hieronymus bosch - complete works. TASCHEN; 2016. 96-130

8Bosing W. Hieronymus bosch, C. 1450-1516: Between heaven and hell. Taschen; 2000.
77-91
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2.3.2 Hans Holbein

Alman- Kuzey Ronesans 15. — 16.yy

Resim 2.3.2: Hans Holbein, Elgiler (Ambassadors), 207 x 209.5 cm, Mese Uzerine Yaghb Boya,
1533, National Gallery, Londra

Holbein’in en bilinen eserlerinden biri olan yukaridaki resimde ayakta duran
iki kisi goriilmektedir. Bu kisilerden soldaki, o donem Fransa’nin elgisi olan Jean de
Dinteville sagdaki ise Fransa’da bir bolgenin bas piskoposu ve g¢esitli elgilik
gorevlerinde bulunan Georges de Salve’dir. Bu nedenle eserin ismi ‘Ambrasadors’

yani ‘Elgiler’dir. Resmin tam ortasinda elgilerin kollarini dayadiklari bir masa
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bulunmaktadir. Bu kisilerin kisisel ilgi alanlarini temsil eden objeler, esyalar masanin

tizerinde yer almaktadir."’

Resmin en 6n kismina yerlestirilmis ilk bakista ne oldugu tam olarak
anlagilmayan ama kendini fark ettiren bir objenin varlig1 goriilmektedir. Bu obje,
resmi izleyenlerin dikkatini ¢ekerek resme tekrar bakmalarina neden olmaktadir. Bu
objeye 27 derecelik bir aciyla bakildiginda ortaya bir kafatasi1 sekli ¢ikmaktadir.
Ressamin bu objeyi koymasinin nedeni tam olarak bilinmemektedir. Fakat bazi
kaynaklara gore; Kafatasi diinyevi zenginliklerine ragmen elgilerin bir giin
oleceklerini bilecek kadar erdemli ya da bilge kisiler olduklarini temsil etmektedir. 2°
Anamorfik bir bigimde resmedilmesinin nedeni ise resme bakan kisi, dogru bakis
acisini bulabildigi taktirde oda resimdeki kisilerin erdemlilik seviyesine ylikselmis
olacaktir. Kafatasinin yerlestirme big¢imine baktigimiz zaman, matematiksel olarak
cok iyi hesaplanmis anamorfik sekil bir agidan bakildiginda kafatasi doniismesiyle
doneminin en ilging metamorfoz Orneklerindendir. Kafatasinin yerlestirilme
sebeplerine baktigimiz zaman ise ¢esitli kaynaklar ‘momento — mori’ felsefesi ile
yapilarak kafatasinin 6liimii temsil etmesi, her zaman 6limiin hayatin bir parcasi
oldugunu hatirlatmak ve izleyiciye Oliimiin gizemini anlatabilmek amaci ile
anamorfik metamorfoza ugrattigi goriilmektedir. Baska bir goriis ise bu resmin
astlacagi merdivene gore tasarlanmis olmasidir. Merdivenden ¢ikarken dogru agiya
gelindiginde izleyici resimdeki kafatasini aniden goriir, etkilenir ve 6liimiin her yerde

olabilecegini hisseder.?!

Holbein’in bu resimde kullanmis oldugu metamorfozu optik doniistimlii

deformasyona dayanan doniisiim olarak tanimlayabiliriz.

9Batschmann O, Griener P. Hans holbein. Reaktion Books, Limited; 2008. 157-183

20 Gomm S. Sanatin Gizli Dili. inkilap Yayinlari; 2014. 197

21Griener P, Batschmann O. Hans holbein: Revised and expanded second edition. Reaktion
Books; 2013. 259-264
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Resim 2.3.2: Hans Holbein, Elgiler (Ambassadors) Resminden Detay
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2.3.3 Giuseppe Arcimboldo

Italyan-Manierizm 16.yy

Resim 2.3.3: Giuseppe Arcimboldo, Hukukgu (The Jurist), Tuval Uzerine Yagh Boya, 1566,

Ulusal Miize Stockholm, Isveg

Arcimboldo, Capriccio tarzi resim yapmasiyla tinltidiir. Capricco tekniginde
yapilan resimlere uzaktan bakildigi zaman portre ve figiir olarak goriiltirler ancak
yakina gelindiginde aslinda meyve, sebze veya farkli nesnelerin bir araya
gelmesinden olustugu anlasilir. Bu ¢ift imaj sanati; bir seyi baska bir seye
doniistlirme sanati, siirrealist Salvador Dali’nin ¢aligmalarina esin kaynag:

olmustur.??

22Kaufmann TDC. Arcimboldo: Visual jokes, natural history, and still-life painting. University
of Chicago Press; 2009. 91-115
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Archimboldo, yukarida goriilen “Jiiri Uyesi” adli resminde, mahkemede jiiri
tiyeligi yapmakta olan bir adamin rahatsiz edici portresini yapmustir. Jiiri {iyesinin
yliziinii et, balik ve kiimes hayvanlarindan olusturmasi sanat¢inin konusuna yonelik
tutumunu gostermektedir. Jiiri tiyesinin hapsirtyormus gibi goriinen bir ifadesi vardir.
Portrenin burnu kurbagadan, biyiklar1 kilgiktan, agzi-¢enesi baliklardan, govdesi
kitaplardan ve kagitlardan olusmaktadir. Yakindan bakildigi zaman balik kurbaga
gibi deniz canlilarinin resimden uzaklasildiginda bir portreye dontistiglinii
gormekteyiz. Portrenin bilinen, belli bir jiiri liyesine ait olup olmadigi veya bu
meslegin bir karikatiiri oldugu bilinmemektedir. Ancak Stockholm’deki Ulusal
Miizeye gore; resimdeki kisi Maximilian II’'nin bagkan yardimcisi olan Alman
hukukcu Zasius’a aittir. Eger gercekten bu portre Alman hukuk¢uya ait ise, resimde
kullanilan zayif 1s1k, Imparatora hizmetindeki sahtekarligim yansimasi olabilir.
Zasius’un cinsel yolla bulasan bir hastalik sonucu kasildig1 disiiniilerek

Archimboldo metamorfozu alay etmek icin kullanmis olabilir. 23

Zlotova R. Giuseppe arcimboldo: 120 drawings & paintings (annotated). Publisher s13381;
2018.50-52

17



2.3.4 Frans Floris
Hollandali-Manierizm 16.yy

Resim 2.3.4: Frans Floris, Kiyamet Giinii (The Last Judgement), 162x220 cm, Tuval Uzerine Yagl

Boya, 1565, Kunsthistorisches Museum Viyana

Floris maniyerist akimin getirmis oldugu egilimle figiirleri karisik, farkli
acilardan ve sikismis bir sekilde resmetmistir.>* Ronesans Dénemi’ndeki tiggen
kompozisyonu, burada goriilememektedir. Kompozisyondaki kargasasinin yani sira,
konu olarak da cennet ve cehennemi, mahser giiniinii anlatmasi nedeniyle karmasik
bir resimdir. Resmin 6n kisminda cehennem, arkasinda ise cennet yer alir. Cennet ve
cehennemi ikiye ayiran insanlar yargilanmak i¢in siraya dizilmis beklemektedirler.
Cennette Hz. Isa’yl, cehennemde ise insan goriiniimlii metamorfik iblisi
gormekteyiz. Ressam burada iblisi seytani yanini gosterebilmek i¢in canavarimsi bir

insan olarak aktarmaktadir.>

22Wouk EH. Frans floris (1519 20--70): Imagining a northern renaissance. Brill; 2018. 279-
290
25Yotova R. Frans floris: Drawings & paintings (annotated). Publisher s13381; 2018.
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2.3.5 Johann Heinrich Fiissli

Isvigre, Romantizm, 17.yy- 18.yy

Resim 2.3.5: Johan Heinrich Fiissli, Titania Uyand1, Gérevli Perilerle Cevrildi (Titania

Awakes, Surrounded by Attendant Fairies), 135x169 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1793-4,

Kunsthaus Ziirih

Fiissli bu resminde Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi oyunundan bir
sahne resmetmistir. Bir ask Oykiisiinii konu alan bu oyunu Shakespeare, o donem
popiiler olan cin ve peri masallariyla, imgesel tasarimlar1 ve hayal giiciiniin yarattigi
fantezi ile tiretmistir. Hikayeye gore Titania kiskan¢ kocasinin ona biiyli yapmasi
sonucu esek kafali dokumaci melez Bottom’a asik olur. Fiissli resminde Titania ve

Bottom’u resmin tam ortasina yerlestirmistir. Resmin sol arkasinda oyunun
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karakterlerinden olan Helena ve Hermia’y1 gérmekteyiz. Fiissli de ayn1 Shakespeare

gibi hayal giicii ile yarattig1 metamorfik karakterleri resminde kullanmisgtir.?¢

2.3.6 Gustav Klimt

Avusturyali - Sembolizim, Art Nouveau 19.yy

Resim 2.3.6: Gustav Klimt, Danae, 77x83 c¢m, Tuval Uzerine Yaglib Boya, 1907, Galerie Wiirthle

Viyana

Klimt bu resimde mitolojik bir hikdye olan Danae ve IJiipiter’i konu
almaktadir. Ancak tamamen erotik bir dil kullanimi séz konusudur.?’” Resimde
yukaridan asagiya dogru Danae’in bacaklarinin arasima dokiilen altinlar Jiipiter’dir.
Jupiter altin kiligina girerek Danae ile birlikte olacaktir. Cenin pozisyonunda uyuyan

Danae erotik bir riiyaya dalmistir. Bunu Danae’in takindigi yiiz ifadesinden

26Pop A. Antiquity, theatre, and the painting of henry fuseli. Oxford University Press; 2015.
151-168
27 Gomm S. Sanatin Gizli Dili. inkilap Yayinlari; 2014. 40
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gormekteyiz.?® Klimt metamorfozu mitolojik bir hikdyeyi anlatmak i¢in kullanmustir.
Bir tanrinin bir insan ile iliskiye girmesi ancak bir seye doniiserek miimkiin

olmaktadir.?®

2.3.7 Arnold Bocklin

Isvigreli- Sembolist 19 yy

Resim 2.3.7: Arnold Bocklin, Veba (salgin hastalik) (Plague), Tahta Uzerine Tempera, 1898,

Kunstmuseum Basel

28Pgrtsch S. Gustav klimt: Painter of women. Prestel; 1994. 96-100
29Neret G, Klimt G. Gustav klimt: 1862-1918. Taschen; 2000. 59-64
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Bocklin 19.yy. ikinci yarisi, Almanya’da, ¢ok ¢esitli egilimleri olan bir
sanat¢idir.>® Onun, salgin hastaligi ifade eden geleneksel Hristiyan konusu olarak
bilinen mahserin dort atlisindan tiirettigi diistiniilen orta c¢ag kasabasinda ortaligi
imha eden, insanlar1 yok eden ve felaketi getiren bir simge olarak metamorfik figtirii

kullanir. 3!

Bedri Rahmi Eyiiboglu bu resim i¢in ortada gordiiglimiiz amblem vari,
carpici, siltietsi bi¢imi “cinli leke olarak Azrail’i gormekteyiz’ olarak yorumlamuistir.
Azrail bir ejderhanin iizerinde sehri yakmakta, insanlari1 oldiirmektedir. Bocklin
metamorfozu sehri yakan Azrail’i tasvir etmek i¢in kullanmaktadir. Yirminci ytizyil

Oncesi cin, seytan gibi seylerin tasviri i¢in sik sik metamorfoza bas vurulmaktadir.

3. YIRMINCI YUZYIL BATI RESMINDE METAMORFOZ

3.1 Ekspresyonizm ve Metamorfoz

Yirminci ytizyilin basinda sehirlesmenin artmasiyla beraber detaylara
takilmayan, ressamin o anki duygu ve diisiincelerini kalin, yogun fir¢a darbeleriyle

ve giiclii renklerle ifade etmeye calistigi bir dosnemdir. >

Bu akim ile sanat, dig diinyanin nasil gériindiigiinden ¢ok sanat¢inin i¢
diinyasini yansitmak amaciyla yapilmaya baslanmistir. Politik ve ekonomik olarak
zor zamanlarda ortaya ¢ikan bu akimin metamorfozla iliskisine baktigimizda
sanat¢inin sehirlesmenin getirdigi yabancilagsma, korku ve kaygilari abartili bir

anlatim ve ifade giicii ile tuvale aktarmaya ¢alistig1 goriilmektedir.

30Yotova R. Arnold bocklin: Drawings & paintings (annotated). Publisher s13381; 2018.
31Tagloff C. Arnold bocklin: Paintings in close up. Osmora Incorporated; 2015. 42-44
32Furness RS. Expressionism. Taylor & Francis; 2017. 1-15
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S6z konusu anlatimda asil 5nemli olan nokta sosyal diizenin bozuklugunun
elestirilmesidir. Genel olarak bakildigi zaman ‘modern sehri’ anlatan ve kapitalizmin
getirdigi sehirdeki bu yabancilagsmayi, yozlasmay1 ve birinci diinya savaginin
getirdigi aci, siddet, baski ve endiseleri metamorfoz ile beraber o zamanin insanlarina

bu duygular ifade etmeye calismaktir.>

3.1.1 James Ensor

James Ensor, metamorfozu figiirlerini maskeler ile birlestirerek onlar
gizlenmis olduklar1 kimliklerin Gtesinde olan insanlara doniistiirmek ig¢in
kullanmaktadir.>* Ensor’un yapmis oldugu bu resimlerin asil nedenine baktigimiz
zaman, Giizel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra Ensor kendini sanat camiasina
kabul ettirebilmek icin ¢ok miicadele verdi. Basta kuralci ¢izgisinden ayrilmayip
resimler yapan Ensor, o donemin sanat elestirmenleri tarafindan ciddi sekilde
elestiriliyordu. Bu elestiriler sonucu Ensor, eserlerinde ciddi bir kayma yasadi. Bu
kaymalarin ana sebebi elestirmenlerin at gozlugu takmis gibi kurallara saplanan,
kuralct bir resim anlayisinin oldugunu soyleyerek onu elestirileriyle yerden yere
vurmalaridir. Ensor’un eserlerinde yasadigi kaymalarin bir diger sebebi ise
atolyesini, ailesinin sahip oldugu karnaval malzemeleri ditkkkdnina tasimasi oldugu

soylenir.

Ressamin yasadig: iilke olan Belgika’da festival ve karnavallar ¢ok 6nemli bir
yer tutar ve bu nedenle ailesinin diikkaninda her sene farkli temalar ve sekillerde
maskeler kuklalar ve benzeri esyalar bulunmaktadir ve bu malzemeleri
satmaktadirlar. Ensor kendini kurallarin digina ¢ikarabilmenin ve resimlerinde 6zgiir
olabilmenin yollarmi artyordu. Karnaval diikkkanindaki atolyesinde, oradaki

malzemeleri kullanarak yapacagi tablonun eskizini fiziksel olarak diikkanda bulunan

33Wolf N, Grosenick U. Expressionism. Taschen; 2004. 6-25

34Brown C, Canning SM, Barbican Art Gallery. Ensor: James ensor, 1860-1949, theatre of
masks. Barbican art Gallery; 1997. 12-17

35Swinbourne A, Canning SM, et al. James ensor: Museum of Modern Art; 2009. 13-39

23



iskelet, maske ve benzeri objeleri kullanarak bir natiirmort olusturuyor ve daha sonra
bunlar1 herhangi bir kural veya kisitlamaya gelmeden tablolarina yansitiyordu. Bu
donemde Ensor’un, asagida gordiiglimiiz resimlerdeki gibi, maskeleri insanlarin
gercek yliziiymis gibi resmedip iskeletleri ise canlandirip, metamorfik karakterler

yarattigini goriiyoruz.>

Metamorfozu kullanarak, aslinda insanlarin iginde bulunan gercek yiizlerin
bu sayede ortaya ¢iktiklarini ve yonetici siniflarin halkla dalga gegtiklerinin bir kaniti
olarak gosteriyor. Maskeleri metamorfoz kullanarak insanlarin yiiziine kaynastirip
onlarin gercek ylizlerini saklayan sarlatan iki yiizli kisiler olduklarini, ¢oklu figiirler
kullanarak farkli davetlerde, kalabaliklar i¢inde birbirlerine giilen eglenen mutlu
insanlarin aslinda disariya gosterdikleri yiizlerin digindaki ytizleri, doniistiirerek

yansitiyor.’

Ikinci Diinya Savasi sirasinda son donemine yaklasan Ensor, biitiin
arkadaslarinin onlarla beraber Belcika’dan kagmalar1 gerektigini ¢ilinkii Nazi
isgalinin kesinlikle gerceklesecegini ve bu isgalin ¢ok kanli olacagini sdylemelerine
ragmen Ensor {ilkesini terk etmedi. Ensor resimlerinden de anlasildigi {izere,
donemin politikacilarinin baslarina bir sey gelmeyecegini bildiklerini, bu durumu
giile oynaya izlediklerini asil olayin magdurlarinin halk oldugunu gdstererek, gergek
actyt halkin c¢ektigini ama onlarin da bu durumdan haberleri yokmus gibi
davrandiklarin1 anlatmaktadir. Adeta bir karnaval havasinda yonetici kismi
metamorfoza ugratarak onlar1 seytanlastirip canavarlastirarak yonetici Kkisilerin

eglenerek yaptiklarini halka empoze ettirdigini gérmekteyiz.*®

Oliimle Yiizlesen Maskeler, Ensor'un toplumun altin1 ortaya ¢ikarmak igin

maske kullanmasmi orneklendirir. Maskeleri yiizlerine kaynasmis ve maskenin

36Todts H, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten. James ensor: Paintings and drawings
from the collection of the royal museum of fine arts in antwerp. BAI; 2008. 98-102

$7Brown C, Canning SM, Barbican Art Gallery. Ensor: James ensor, 1860-1949, theatre of
masks. Barbican art Gallery; 1997. 109-122

38 James ensor: Christ's entry into brussels in 1889. J. Paul Getty Museum; 2002. 72-96
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yansittigi karaktere déniismeye baslayan metamorfik figiirler, merkezdeki Olim
figiirinden bile daha korkutucu bir hal almiglardir. Aslinda, beyaz bir elbise i¢inde
ortilmiis ve bir sapka altinda sikismig Oliim, neredeyse toplumun alaycilig
karsisinda daha az korkutucu goriintiyor. Bu resimde 6liim tam ortaya izleyiciye
bakar sekilde yerlestirilmektedir. Oliim ve izleyici goz goze gelmektedir. O dénemde
Ensor’un, babasinin &liimiiyle miicadele ediyor olmasi resimde gordiigiimiiz 6liim

figiiriiniin kendi 6liimiiyle bas etme girisimi olabilir. 3

Resim 3.1.1.1: James Ensor, Oliimle Yiizlesen Maskeler (Masks Confronting Death),
81,3 x 100.3 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1888, Museum Of Modern, New York

Asagida gormekte oldugumuz resimde pastel tonlarindaki gokyliziiniin
oniinde ringa baligini ¢ekistiren iki iskeleti gérmekteyiz. Ensor, kendisine adaletsizce

kott elestirilerde bulunan iki sanat elestirmenini konu almaktadir. Ensor, bu iki

%9Brown C, Ensor J, Canning SM, Barbican Art Gallery. Ensor: James ensor, 1860-1949,
theatre of masks. Barbican art Gallery; 1997. 77-103
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elestirmeni iskelete doniistiirerek onlar1 alay konusu haline getirmektedir. Bu
dontisime ugramis elestirmenlerden biri Edouard Fetis ve digeri ise Max
Sulbergerdir. Metamorfoza ugramis iki canli iskeletin agizlarinda ¢ekistirdikleri
Ensor, kendisini yaptiklar1 elestirilerle parcalanmig salamura ringa baligina
dontismiis olarak resmetmistir. Ensor'un buradaki niyeti, diger c¢alismalarinin
cogunda oldugu gibi, agiktir: "En sevdigim meslek, baskalarini {inlii yapmak,
cirkinlestirmek, cirkinliklerini zenginlestirmek." der. Ensor etrafindaki haksizliklar:
ve ylizeyselligi ifade edebilmek i¢in metamorfoza bagvurmaktadir ve bunu kesfetmis

oldugu grotesk ikonografisi ile anlatir. 4°

Resim 3.1.1.2: James Ensor, Salamura Ringa Balig1 Uzerinde Miicadele Eden iskeletler (Skeletons
Fighting Over a Pickled Herring), Tuval Uzerine Yagh Boya,1891, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar

Miizeleri, Briiksel

4%Ensor J, Todts H, Koninklijk Museum voorSchoneKunsten. James ensor: Paintings and
drawings from the collection of the royal museum of fine arts in antwerp. BAI; 2008.12-20
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3.1.2 Otto Dix

Birinci diinya savasini bizzat yasayarak tecriibe eden Dix resimlerinde
kullanmakta oldugu metamorfozu savastan ¢ok etkilenerek o dénem ve sonrasinda

yasadiklarini yansitmak, ifade etmek igin kullanmaktadir. *!

Almanya’nin ¢ok hizli biiylidiigii, ekonomik olarak ¢ok saglam temellere
sahip oldugu ve sanata biiylik yatirnmlar yapilarak sanatin merkezi olma yolunda
ilerledigi donemde yetisen Dix, gengliginde higbir ekonomik sikinti ¢ekmeyip,

aksine egitimi stiresince devletin ona sagladig1 burstan yararlanmaktadir.*?

Birinci Diinya Savasi baslamadan hemen 6nce diinyada ciddi problemler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu problemler o donemde Almanya’y1 ¢ok etkilememis
olsa da savag sonrasinda bambagka bir lilke haline gelecektir. Birinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla beraber Dix, milliyet¢ci duygulart ve daha da Onemlisi
savasin, deneyimlenmesi gereken bir olay olarak gormesi nedeniyle savasa goniillii
olarak katilir. Ancak savasa gittigi andan itibaren tecriibe ettigi olaylar onun savasa
gitme heyecanini bir anda sondiiriir. Dix, savasin 6n sathalarinda bulunur ve birgok
kez yaralanir. Savas alaninda ve yaralanmasindan dolayr kaldirildigi hastanede
gordiigii manzaralar onun hayatini ve sanatsal durusunu hayatinin sonuna kadar ciddi

bir sekilde etkilemistir.*’

Savast Almanya’nin baglattigr ileri siiriildigii i¢in, Dix’in savas bittiginde
gazi olarak dondiigli Almanya’nin, ekonomik, politik ve sosyal bakimdan durumu

cok kotiidiir. Dix’in savastan onceki halinden hi¢ eser yoktur. Ulkenin ama en

4"Mackenzie M. Otto dix and the first world war: Grotesque humor, camaraderie and
remembrance. Peter Lang AG International Academic Publishers; 2019. 17-33

42| offler F, Dix O. Otto dix, life and work. Holmes & Meier; 1982. 9-17

43Mackenzie M. Otto dix and the first world war: Grotesque humor, camaraderie and
remembrance. Peter Lang AG International Academic Publishers; 2019. 40-52
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o6nemlisi halkin bulundugu bu kétii durumu eserleriyle elestirmeye baslar. Bu eserleri
daha igneleyici ve alayci gostermek i¢in bir¢ok yol dener ve deneyler yapar. Fiitiirist,

kiibist, dadaist ve ekspresyonist dgeleri eserlerine tagir.**

Dix’e gore; kendisi, 1920’lerde artik kendi gercekligini bulmustur. Ressamin
o donemdeki resimleri, sadece savas ortaminda yasadigi olaylari, savas sonrasinda
toplumun ¢okiisiinii gostermek amaciyla acimasizligl, cinsel siddeti, fakir zengin
catismasimni ve cinayetleri resme aktarirken, o donemdeki politikacilart hedef
almaktadir. Savas sonrasindaki bu resimler Dix’e gore daha kompleks olmasina
ragmen eski resimlerine nazaran c¢ok daha gergekei, ciddi ve ayiltict olduklarin

soyler. ¥

1930’larda asir1 milliyet¢i olan Nazilerin Almanya’da kuvvetlenmesinin
ardindan Dix i¢in isler degismeye ve zorlasmaya baslar. Elestirel bir ressam olmasi
nedeniyle Naziler tarafindan bir tehdit olarak goriiliip, Hitler ve kurmaylari
tarafindan ahlaksiz damgasi yer ve bu yiizdende ciddi bir hedef haline gelir. Bunun
sonucunda Almanya’nin herhangi bir yerinde sergi agmasi veya sergilere katilmasi

yasaklanir.

Nazilerin fagist yonetim bi¢imi durdurulamayacak bir hale geldiginde Dix,
Nazi partisine zorla katilmak durumunda kalir. Ancak bu durum onun elestirel sanat
yapmasint engellemez. Yedi dliimciil giinah resminde; Nazi partisinin politikalarini
elestirmek amaciyla Almanya’nin tembel hayvan gibi ne yapacagini bilmeyen,

Nazilerin ideolojisinin ise iskeletin svastika formunda oldugu gibi 6lii oldugunu ve

44Peters O, Musee des Beaux-Arts, Neue Galerie New York, Montreal Museum of Fine Arts,
Musee des beaux-arts de Montreal. Otto dix. Prestel; 2010. 18-30
45 offler F.Otto dix, life and work. Holmes & Meier; 1982. 22-37
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arkada goriilen Hitlerin kiskanghginin canavar seklinde, dontismiis olarak

resmedildigi goriilmektedir.*®

Resim 3.1.2.1: Otto Dix, Yedi Oliimciil Giinah (Seven Deadly Sins), Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1933

Asagidaki diger orneklere bakildiginda, bir askerin yavasca madalyalara
doniismesi o donemde savasin insanlarin bir higmis gibi goriilmelerini resmeder.
Savasta ayaklarimi kaybeden ve tilkesine dondiigiinde fakirlikle savasan, dilencilik
yapan bir insanin bacaklarinin bir bombaya doéniismesi onu bacaklarini savasta
kaybettigini ve aslinda veteranlarin ne kadar zor hayatlar yasadigmnin bir

gostergesidir. Dix her seyi ifade etmeyi hedefleyerek ve diisiinerek yapmaktaydi.

46Karcher E, Walther IF. Otto dix, 1891-1969: I'll either be famous--or infamous. Taschen;
2010. 5-17
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Dix, yaptig1 resimlerden dolay1 1939°da Hitler’e karsi suikast diizenleme sugundan
hapse atilmasindan, Fransizlarin onu savas esiri olarak yakalamasina kadar siiren bu

donemde resim yapmaya devam eder ve hayatinin sonuna kadar elinden fircayi
birakmaz.*’

Dix kiibizmden yararlanarak yaptigi otoportresinde kendisini savag tanrisi
olarak gostermektedir. Bu resmin metamorfozu da kiibizmden yani baska acilardan
gorerek yeniden baska bir seye dontstirme seklindedir. Bu resim o6liimii
hissettirmektedir. Ama her seye ragmen Dix gii¢liidiir ve hayatta kalir. Madalyalar ve

portre birbirlerine doniismektedir.*®

47Kunstmuseum Stuttgart, Buttner N. Otto dix and the new objectivity. Distributed Art Pub
Incorporated; 2012. 159-171

48Lafayette Parke Gallery. Otto dix, eros and death: Watercolors, drawings and prints :
[Exhibition] november 5-december 19, 1987. Lafayette Parke Gallery; 1987. 11-19

30



Resim 3.1.2.2: Otto Dix, Mars Olarak Kendi Portresi (Self-Portrait as Mars), Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1915, Municipal Gallery, Stuttgart
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Resim 3.1.2.3: Otto Dix, Kibritgi (The Match Seller), Tuval Uzerine Yagli Boya,1920,

Staatsgalerie, Stuttgart, Germany

3.1.3 Francis Bacon

Francis Bacon’un, resimlerinde kullandigt metamorfozun doniigiim
stirecindeki metamorfoz oldugu goriilmektedir. Eserlerinde erime, yok olma, ugup
gitmeye dogru giden bir metamorfoz séz konusudur. Bir Insan, bir siviya, hayvansi
canavarlara, maddelere dontisiir veya kaybolur. Bacon, hayatinin izlerini resimlerine

49

yansitmaktadir.”” Bu nedenle Bacon’un hayatina daha yakindan bakmak

gerekmektedir.

49Fjcacci L. Bacon. Taschen; 2003. 38-43
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Cocukluk doneminden itibaren kendisine astim hastalig1 tanist konulmasi
nedeni ile yasamin ergenlik donemine kadar evde geg¢irmek durumunda kalan
Bacon, ergenlik donemine girdiginde cinsel kimligini sorgulamaya baglar. O
donemde escinsellik idama varacak kadar onemli bir su¢ olarak sayiliyordu.
Bacon’un babasi Birinci Diinya Savasi’nda savasmis ve savas bittikten sonra da
askeriyede onemli bir riitbede olan bir askerdi. Birinci Diinya Savasi sirasinda
yasadig1 travmalar nedeniyle ¢ok sinirli, tahammdilsiiz ve isi nedeniyle asir1 disiplinli
bir adamdi. Babasi, Bacon’un escinsellik egilimlerini fark ettigi andan itibaren
Bacon’a ciddi bir sekilde siddet uygulamaya basladi. Dayagin onu erkekligine geri
dondiirecegini zannediyordu. Ancak Bacon bu kadar baski ve siddete ragmen cinsel
kimligini aramaya devam etti. 1926 yilinda daha on yedi yasindayken babasi,
Bacon’u annesinin kiyafetleri ile yakalamasi {izerine onu evden disar1 atmaya karar
verir. Verdigi bu cezanin Bacon’un aklini basina getirecegine inaniyordu. Bacon ¢ok
kisitl bir para ile Avrupa’y1 gezmeye baslar ve escinsel ortamlara girer. Bu durum
ona iki sekilde yarar. Birincisi, babasinin umdugunun tam aksine cinsel kimligini
ozgiirce yasamaya baslar. Ikincisi ise bu g¢evrelerin entelektiiel olmasi nedeni ile

galerileri gezmeye baslayip, sanata ve ozellikle resme ilgi duymaya baslar.>

Ikinci Diinya savasi diinyada patlak verince Bacon babasinin eski asker
olmasinin da verdigi etkiyle savasin 6n sathalarinda bilfiil savasmak istedi ve orduya
basvurdu. Ancak astim hastaligi yiiziinden aktif bir asker olamiyordu ve arama
kurtarma gorevine gitmek icin egitildi. Fakat bu egitimler sirasinda toz, kum ve
camurlardan, astimi tetiklendigi i¢in ordudan atilmak durumunda kaldi. Daha sonra
kendisi ile yapilan bir roportajda ‘astimim olmasa hi¢bir zaman resim ile
ilgilenemeyecektim’ dedi. Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda yaptig
resimlerde, ¢esitli durumlar1 yansittigimi goériiyoruz. Buna ¢ocukluk yillarinda

baslayan ve hayati boyunca devam eden olumsuz olaylarin neden oldugunu séyler.

50van Alphen E. Francis bacon and the loss of self. Harvard University Press; 1993. 14-21
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Resim yapmaya basladigi andan itibaren karanlik tuvallerde, gecirdigi kotii

cocuklugunun izleri ve siddet her zaman en &nemli rolii {istlenmektedir.>!

Resimlerinde, oncelikle dinin, din adamlariin ve yonetici kesimin insanlari,
otekilestirmek ve kendi kaliplarina sokmak i¢in adeta bir oyun hamuru gibi
sekillendirmeye c¢alisip onlar1 kendi dogrularina doniistiirmeye ¢alistiklarini
gormekteyiz. Bacon rastlantisal firga darbesi kullanmaktadir. Bazi kaynaklar,
kullanmakta oldugu fir¢a darbesinin illiistratif veya akli olmadigin1 dogrudan insanin

sinir sistemini uyarmakta oldugunu belirtmektedirler. 3>

Bacon metamorfozun en giiglii oldugu resimleri (kendi portreleri de dahil
olmak tizere) portreleridir. Tamamen tesadiifii fir¢a darbeleriyle hem asir1 doniisiim
hem de benzerlik bir aradadir. Bacon’un resimlerinde kendi i¢lerinde bir doniistim
s6z konusu iken triptik resimlerinde metamorfoz hem kendi i¢lerinde hem de

tuvallerin birlestirilmesi baglantisal olarak genel bir metamorfoz s6z konusudur.

51Ficacci L. Bacon. Taschen; 2003. 47-58

52peppiatt M, Sainsbury Centre for Visual Arts, Milwaukee Art Museum, Albright-Knox Art
Gallery, Albright-Knox art gallery (Buffalo NY). Francis bacon in the 1950s. Yale University
Press; 2006. 13-30
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Resim 3.1.3.1: Francis Bacon, Lucian Freud Portresi igin Calisma (Study for Head of Lucian
Freud), 35.5 x 30.5cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1967, Christies

Resim 3.1.3.2:Francis Bacon, Oto portre (Self Portrait), 35.5 x 30.5 Tuval Uzerine Yagl
Boya,1973, Private Collection
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Francis Bacon’in Fotografi
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Bacon’un ¢i1glik atan papa resminde escinsellere karsi din adamlarinin siddetli
bir tutum ig¢inde olduklarini idam cezalar1 vermeleri, cinsel kimligini degistirenleri
marjinallestirdiklerini yansitirken, bu duruma karsi ¢ikan escinseller sayesinde bu
dogma ve tabularin yok olacagini ve adeta insan formundan toza, buhara
dontistiglinii gostermek istemistir. Sanat tarihgileri, Bacon™un resimlerinde fasizme
elestiri ve Freud’un metotlarindan yararlanarak Bacon’un temalar1 hakkinda bir¢ok
sey yazdilar. Bu resmin Bacon’un papa ve kilise ile ilgili diisiincelerini ve hislerini
anlatt1f1 siklikla sdylenmektedir. Bir ateist olan Bacon irlanda’da kilisede ayinlere
gitmekle ve giinah ¢ikarmakla biiyiitiilmiistii. Daha sonra toplum cinsel kimligi
yiiziinden onu escinsel, kumarbaz ve tiryaki olan bir insan olarak goérdii. Ancak
sayginligi onun i¢in her seyden once geldi. Kimligini onaylatmak icin cinsel bir
miicadele verdi. Resimlerde dini unvan kullanmasina karsin ikonografik semboller
kullandigini her zaman inkar etti. Bu resim ¢ok karanlik ve nihilisttik bir imge,

zihinlerde kalan bir goriintiidiir. >

Her ne kadar bu resimdeki figiir Velazquez'den 1650 Papa Masum X'in
portresinden gelse de Bacon orijinal resmi gérmekten kaginiyor, reprodiiksiyonlardan
calismay1 tercih ediyordu. Bircok papa resmi olan Bacon bir kez daha, papayi
cevreleyen kafes benzeri bir ¢erceveyi yerlestirir, figiirii korumali bir alan gerektiren
degerli bir nesneye baglar ve Papa’nin perdesi olarak tanimladigi resmin yiizeyi
boyunca dikey fir¢a darbeleri kullanir. Bununla birlikte, dogrusal vuruslar gériintiiye
zarar verir ve bir hapishane hiicresinin ¢ubuklar1 gibi goriiniir. Cizgiler neredeyse
titriyor gibi goriiniir ve tamamlayict mor ve sari tonlari bilesimin gerginligini

arttirir.>?

53Peppiatt M. Francis bacon: Anatomy of an enigma. Little, Brown Book Group; 2012. 17-32
S4Peppiatt M. Francis bacon in your blood. Bloomsbury Publishing; 2015. 132-156
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Resim 3.1.3.4: Francis Bacon, Veldzquez’in Masum Papa Portresi’nden sonra galigma 10 (Study

After Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X), Tuval Uzerine Yagh Boya, 1953, Des Moines Art

Center, low

Triptik Agustos resim Bacon’un hayatinin 6énemli bir kesimi ile ilgilidir.
Kariyerinin zirvesinde o©nemli bir sanat galerisindeki retrospektif sergisinin
acilisindayken sevgilisi Georges Dyer’in intihar haberini alir. Dyer’in intihari
Bacon’un hayatinin geri kalanini kisiligini ve isini sekillendirecektir. 1972 yilinin
agustos ayinda yapmis oldugu triptik resim bu olay1 konu almaktadir. Tiptik resmin
sol panelinde Dyer sag panelinde Bacon yer almaktadir. Triptigin orta panelinde ise
bu iki bedenin birlesmesini goérmekteyiz. Bu panellerin her biri kayip, iskence,
istirap, su¢ duygularini hissettirmektedir. Bu duygular arkadaki karanlik bosluga
iletilir. Resimdeki en biiyiik giic arka plandaki karanliktir ve Bacon bu karanligi

baska resimlerinde de kullanmaktadir. Triptik 1972 resmi bu tarz resimlerinin
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ikincisidir. Bu siyahlik her bir figiirden bir parca ¢aliyor gibi goriiniir. Belki de bu
resim Bacon ve Dyer’in birbirlerini bozduklar1 diisiincesini bize yansitmaktadir.
Belki iligkilerinin c¢alkantili oldugunu ve alkolizmle beslendigini ifade etmek
istemektedir. Bunlar1 tam olarak bilemesek de iki sevgilinin birleserek birbirlerine
dontistiigli bu resimde Bacon’un daha 6nceki resimlerinden daha siddetli olan aciy1
gormekteyiz. Sag ve sol panellerde iki figiiriinde saglam oturmalarina karsin
bedenlerinin 6liimle ¢lirliylip erimesi iki figlirinde dontiserek yok olmay1
kabullendiklerini gostermektedir. Bu clirliyerek donilisim Dyer’in 6lii olmasina
gonderme yapmakta ve kendisinin 6lii olmamasina ragmen Dyer’in yoklugu ile
kendisinin de 6lii oldugunu hissettigini gostermektedir. Biitiin bu kétii hislere ragmen
Bacon orta panelde mutluluklarinin bir yansimasi olarak birbirlerine kavusarak

doniistiikleri bir biitiin olduklar1 bedenlerini resmetmistir.>”

Resim 3.1.3.5: Francis Bacon, Triptik Agustos (Triptych August), Tuval Uzerine Yagh Boya,

Triptik, 19.81 x 14.73 cm 1972, Tate Museum, London

%5Rosenblum R, Marlborough Gallery. Francis bacon: Paintings ; november 4-december 7,
2002. Marlborough; 2002. 17-22
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Resim 3.1.3.6: Francis Bacon, Carmiga Gerilme ile {lgili U¢ Calisma (Three Studies for a

Crucifixion), Triptik, Tuval Uzerine Yaglh Boya 1962

3.2 Kiibizm ve Metamorfoz

Kiibizme genel olarak bakarsak Ronesans’tan bu yana mekani betimlemek
icin sanatgilar kullanilmis perspektif anlayisini ve figiirlerin ger¢ek¢i modellemesini
bir kenara birakmaktadirlar.’® Resimdeki arka plan1 6n planla harmanlayip gesitli
acilardan nesneleri gorerek tuvale aktarmaktadirlar. Figiirleri akillarinda parcalayip
tekrar bir araya getirmeleri ile yeni bir figiir olustururlar.’’Kiibizm iki doneme
ayrilmaktadir. Analitik kiibizm objelerin ve figiirlerin daha fazla agilardan goriilerek
yapildigy, ¢izgilerin ve formlarin minimal diizeye indirildigi ve rengin ise
monokroma giderek daha ¢ok yaklastig1 bir donemdir. Sentetik kiibizm ise nesneleri
bir araya getirerek yeni formlar olusturmay1 amaglamaktadir.>® Kiibizmin
metamorfoz ile iligkisine baktigimizda akim olarak tek basina bir metamorfoz 6rnegi

olmasa da nesnelerin pargalanip yeniden insa edilmeleri “islem olarak metamorfoz”

seklinde ifade edilebilir.

5% Antmen A. Bati Sanatinda Akimlar. Sel Yayincilik; 2008.
57Cottington D. Cubism. Cambridge University Press; 1998. 14-18
58Apollinaire G, Eimert D. Cubism. Parkstone International; 2014. 29-46
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Dada harekinin etkili bir sanatcisi olan Duchamp’in Merdivenden Inen Ciplak
isimli resmi kiibizmin islem olarak metamorfozuna ornektir. Kiibizmin var olan
gostermek yerine gergekligi yeniden insa etme arzusu onu ¢ok etkilemektedir. 1912
yilinda yaptig1 bu resimde, zamanin hareketini kiibist bir tavirla fiitiiristik anlayisla
ortaya koymaktadir. Anin hareketini yakalamak fiitlirist bir yaklasimdir ve bu
nedenle kiibist sanatgilardan bir hayli tepki gormekte ve dislanmaktadir.
Sinematografik anlayisla boslugun hareketini yakalamak icin yaptigi bu resim
Duchamp’in makinelere olan ilgisi ile viicudun alandaki hareketini birlestirerek
metamorfoz ile resmine aktarmaktadir. Bu resim hem kiibist olmasi nedeni ile hem
de makine insan birlesimi metamorfozuyla 6nemli bir 6rnektir. Bu resim her ne kadar
kiibistler tarafindan begenilmese de daha sonra Amerika’da bir hayli ilgi gordi.
Kiibist alt yapisiyla hareket ediyor olsa da Duchamp hareketi tespit etmek adina

yaptig1 bu resim flitlirizme giden yolu agmustir.

Resim 3.2.1: Marcel Duchamp, Nude Descending a Staircase (No. 2), Tuval Uzerine Yagli Boya,
147 x 89 cm 1912, The Louise and Walter Arensberg Collection
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3.2.1 Pablo Picasso

Picasso, kiibizm nedenli metamorfozu en ¢ok kullanan sanatg¢ilardan biridir.
Babasimin ¢gretmen olmasi nedeni ile kendisini resim alaninda ¢ok kii¢iik yaslardan
itibaren gelistiren Picasso’nun pek ¢ok donemi bulunmaktadir, ancak metamorfozu,
baska bir sanat¢1 olan Braque ile tanigsmasindan sonra kiibizm etkisine girmesiyle
kullanmaya baslamistir.>® Kiibizm onun sanat ¢izgisinin tekrar degismesine neden
olur. 1906 yili Picasso’nun hayatinda onemli bir doniim noktasi olarak goriiliir.
Picasso’nun hayatinda 6nemli bir yer tutan Braque ile olan arkadagligi her iki
sanat¢inin, igine yaramistir. Picasso bu arkadagligi ile ilgili olarak ‘ayni ipte asili olan
ve ayni hedefe varmaya calisan iki insan olduklarini’ séyler. Birbirlerinden gii¢ alan
iki sanat¢i, donemlerinde var olan kural, form ve alanlarin disina c¢ikip 6zgiir
olabilecekleri bir diinya yaratmaya c¢alismiglardir. Bazi elestirmenlere gore,

Picasso’nun Braque dénemi hayatinin en konsantre ve en verimli oldugu dénemdir.°

59Cabanne P. Pablo Picasso: His life and times. Morrow; 1977. 127-142
50Penrose R. Picasso: His life and work. University of California Press; 1981. 155-171
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Georges Braque™
I

Resim 3.2.1.1: Sag, Pablo Picasso, Daniel-Henry Kahnweiler, 100.4 x 72.4 cm, Tuval iizerine
yagh Boya, 1910 - Sol, Georges Braque, Le Portugaishe, Tuval Uzerine Yaghboya, 1911-12

1920’lerin ortalarinda ¢evresi sayesinde tanistig1 Siirrealizm onun yoniiniin
degismesine, eserlerinin daha ifadeli oldugu ve genel olarak daha fazla siddet ya da
erotizm ic¢erdigi bir doneme girmesine neden oldur. Bu degisiklik yine Picasso’nun
0zel hayatindaki degisimlerle ayn1 zamanda olmas1 pek sasirtict degildir. Picasso’nun
bu donemindeki isleri, romantik iligkilerinin degisimi ile ortaya ¢ikar ve genel olarak

asik oldugu veya iliskiye girdigi kadinlar1 tuvale aktarir. ©!

8"McNeese T. Pablo Picasso. Facts On File, Incorporated; 2006. 36-43
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Resim 3.2.1.2: Pablo Picasso, Kadin Sapka ve Kiirk Yaka (Woman In Hat and Fur Collar), Tuval
Uzerine Yagli Boya, 61 x 50 cm, 1937, Museu Nacionald'Art de Cataluny

1930’lara kadar sadece kendi hayatin1 ve iyiligini diistindtigiinti, hicbir
sekilde politik ve sosyolojik olaylardan etkilenmedigini ve ilgilenmedigini
goriiyoruz. Ancak dogdugu topraklardaki i¢ savas sirasinda Nazilerin Guernica’y1

bombalamasi ve masum insanlarin 6lmesiyle beraber bu durum c¢ok radikal bir
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sekilde degisir. Artik Picasso bencillikten uzaklagmaya baslar ve etrafinda olup

bitenleri umursar hale gelir.®

Resim 3.2.1.3: Picasso, Guernica, 349 x 777 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1937, Museo Reina

Sofia, Madrid

Ikinci Diinya Savas: sirasinda ustalarin ve diger cagdas sanatgilarmn eserlerini
korumak adma hayatim bile tehlikeye attigi bilinmektedir. ikinci diinya savasinda
Naziler Paris’i ¢ok kisa bir siirede isgal ettiginde Picasso Paris’te yasamaktaydi. O
donemde Naziler sanatgilara islerini yapmalarina engel olmus ancak Picasso’yu
rahatsiz etmeyip islerine devam etmesi i¢in izin vermiglerdir. Yalniz tek sartlari, bu

eserlerin Almanya topraklarinda kesinlikle umuma agik sergilenmemesiydi. ¢

62Charles V. Pablo Picasso. Parkstone International; 2011. 120-151
63Cabanne P. Pablo Picasso: His life and times. Morrow; 1977. 231-245
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Savasin bitmesiyle beraber Picasso bu durumdan ¢ok etkilenir ve diinyada
olusan politik ve sosyolojik olaylar artik giindeminin birinci maddesini olusturmaya
basglar. Savas sonrasinda komiinist partiyle iligkisini ¢ok siki tutar ve elestirel

resimler yapmaya devam eder.%*

Picasso, bircok resminde cinsel arzularmi kiibizminde verdigi etkiyle
metamorfoz yoluyla ifade etmistir. Picasso Fransiz Rivierasi’ndaki plajlari
kullanarak erotizm konulu bir¢ok resim yapmistir. Deniz kenarinda figiirler, isimli

resmin konusu yine bu plajlardan birinde yer alan erotik bir sahnedir.

Picasso 50 yasinda iken, 19 yasindaki model Marie Therese ile cinselligin
doruklarina ulasip onlar1 tasvir eden formlar1 metamorfoz ile doniistiirerek erotizmi
aktarmaktadir. Iki figiire baktigimizda peygamber bocegini ¢agristirdiklart
goriilmektedir. Bu bocegin cinsel iliskiden sonra esini yemesindeki kavram, yasam
ve oltiimii hissettirir. Agiz vajinayi diller ise penisi temsil etmektedir. Picasso cinsel
eyleme takintiliymis gibi goriinmektedir. Bu metamorfik sekiller 1920lerin basinda
yaptig1 Neo-Klasik resimlerin gelistirilmis halidir. Perspektifi yakin plana ¢ekerek

Picasso figiirlere odaklanmamiz saglanmaktadir.®®

640'Brian P. Picasso: A biography. W. W. Norton; 1994. 362-374
85Penrose R. Picasso: His life and work. University of California Press; 1981. 277-296
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Resim 3.2.1.4: Pablo Picasso, Deniz Kenarinda Figiirler (Figures at Theseaside), 130x195

cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1931, Musée Picasso, France

Picasso’nun Avignon’lu kadinlari konu olarak ¢ok ilging olmasa da genel
evdeki fahiselerin agresif cinsel duruglarin1 yansitarak resmetmesi o donem herkesi
cok sasirtmaktadir. Kabile sanatina ilgi duyan Picasso, {i¢ kadinin yiiziinii maskeye
donustiirerek aslinda cinselligin ilkel bir diirtii oldugunu anlatmak istemektedir.
Picasso Ronesans’tan beri ileri gelen iic boyut perspektif ve mekan algisini
Cezaneyen bir tavirla iki boyuta indirgeyerek geometrik sekillerle en soldaki kadinin
bacaklarini farkli acilardan gorerek birlestirir ve yeniden olusturarak metamorfoza
ugratir. Bu bacagi etrafindaki negatif alandan yani mekandan ayirmak zordur. Hem

doniismiis bacak hem de mekan ayn1 planda goriinmektedir. %

66Clark TJ. Picasso and truth: From cubism to guernica. Princeton University Press; 2013.
160-169
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Resim 3.2.1.5: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar (Les Demoiselles d'Avignon), 243.9 x

233.7 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1907 Museum Of Modern Art (MoMa) Modern Sanat Miizesi,
New York
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3.3 Siirrealizm ve Metamorfoz

Yirminci yiizyilda stirrealizmle gelen ve metamorfoz iceren eserler nemli
Ol¢tide bir artis gostermektedir. Bu artisin nedenini anlamak i¢in, bir psikiyatr olan
Freud’un calismalarina bakmamiz gerekir. Sigmund Freud psikanalizin Onciisii
sayllmakta olup, calismalar1 giiniimiizde halen referans olarak kullanilmaktadir.®’
Stirrealizm, Breton onderliginde bir grup sanat¢inin, Freud’un cesitli teorilerinin

kendilerince anlamlandirilarak, basitlestirilmis bir hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Stirrealizm ve metamorfoz iliskisini tam olarak kavrayabilmemiz igin,
Freud’un teorilerini 6zetlememiz gerekmektedir. Freud insan beyninin aktivitelerini
iki pargaya ayrilmaktadir. Birincisi, biling istii ikincisi ise biling altidir. Bu iki parca
stirekli birbiri ile ¢atisma halindedir. Freud’a gore bu ¢atisma ne kadar siddetli ise
insanlarin psikolojik hastalik yasama olasiligi artmaktadir. Freud bilingaltini,
insanlarin psikolojik sorunlarini ortaya ¢ikarmak ve insanlar1 tedavi edebilmek icin
en Onemli ara¢ olarak gormektedir. Ayrica Freud bir insanda kisiligi olusturan {i¢

temel yapinin varligindan bahsetmektedir.

Bunlardan ilki iddir. Id, icerisinde insanligm varolusundan beri olan ilkel
diirtiilerimizi barindirmaktadir. Insanlarin sahip olduklar istek, arzu ve iggiidiilerin
bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Insanligin bugiine kadar gelebilmesinde ve
bundan sonra hayatim devam ettirebilmesindeki en 6nemli yapilardan biridir. Id,
insan viicudunun yeme, igme, cinsellik gibi temel ihtiyaglarin karsilanmasini, istek
ve arzularin haz ilkesi dogrultusunda tatmin edilmesini ister. Bu diirtiileri
gerceklestirebilmek adina toplumda ne olup bittigini, kurallar1 ve kanunlar

onemsemez, hige sayar. Id, bilingaltin1 olusturan en biiyiik 6gelerden biridir.®

87Sayers J. Freud's art - psychoanalysis retold. Taylor & Francis; 2014. 1-15

68Gamwell L, Equitable Gallery, State University of New York at Binghamton. University Art
Museum. Dreams 1900-2000: Science, art, and the unconscious mind. Cornell University
Press; 2000.

8%Rennison N. Freud and psychoanalysis: Everything you need to know about id, ego, super-
ego and more. Oldcastle Books; 2015. 47-59
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Siiper ego bu temel yapilarmn ikincisidir. insanlar, dogduklar1 andan itibaren
yasadig1 toplumun orf, adet ve kurallarini 6grenir. Bu o6grendikleri ile dogru ve
yanlig, yasak ve ayip gibi ahlaki degerleri hayatinda uygulamaya baslar ve insanin

kisiligini olusturup topluma uygun hale getirmeye ¢alisir. 7°

Son olarak Ego, insanlarin gergeklikle yiizlesen kismini olusturmaktadir.
Ego, id ile siiper ego arasinda bir denge olusturmaya ¢alismaktadir. Idin isteklerini
yerine getirirken stiper egonun toplumsal degerlerine saygi duyarak yerine getirmeye
calisir. Bir yandan id, diger yandan ise siiper ego siirekli ¢atigma halindedir ve
gerceklikte bunlarla yiizlesmek zorunda olan egodur. Bilingalt1 ve bilingiistii siirekli
catismaktadir. Biling tstlintin bir dili vardir ve ona ulasmak kolaydir. Ancak
bilingaltimin bir dili yoktur sessizdir ve kolay kolay agiga ¢ikmamaktadir.”! Bu
nedenle Freud, bu dili ¢6zebilmenin ve biling altina ulasabilmenin en etkili yolunun
riyalar oldugunu soylemektedir. Riiyalar insanlarin sonradan Ogrendikleri
degerlerden tamamen uzak ve bilingiistiiniin kontrolii olmadan gelisen birtakim
olaylardan meydana gelmektedir. Bu nedenle riiyalar bilingaltinin tamamen 6zgiir

oldugu ve kendini istedigi gibi ifade ettigi bir durumdur. ’

Basta Breton olmak {izere siirrealizm akiminda yer alan sanatgilar, Freud’un
bu calismalarindan ¢ok etkilenmektedirler. Bu sanatgilar bilingaltinin bu gizli dilini
aciga c¢ikmasinin 6neminin ¢ok biiylik oldugunu diisiinmektedirler. Ve Freud’un
dedigi gibi; bilingaltina ulasabilmenin yolu riiyalardir ve riiyalar insanlarin en 6zgtir
kalabildigi yerlerdir. Breton bu diisiinceye gore hareket edildiginde, rityalarda 6zgiir
kalinarak yaraticiliin zirvesine ulasilabilecegini soylemektedir. Ancak sanatgilar,
bu riiyalar1 gerceklikle beraber yasamak istedikleri i¢in alkol ve gesitli uyusturucu

maddeler kullanarak bunu basarmaya calistilar. 7

ORennison N. Freud and psychoanalysis: Everything you need to know about id, ego, super-
ego and more. Oldcastle Books; 2015. 47-59

"1 Guleg C., Batmankaya M. Freud. Say Yayinevi 2011

?2Rennison N. Freud and psychoanalysis: Everything you need to know about id, ego, super-
ego and more. Oldcastle Books; 2015. 47-59

3Breton A, Seaver R, Lane HR. Manifestoes of surrealism. University of Michigan Press;
1969. 1-20
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Breton bilingalt1 ve gercekligi birlestirmeye c¢alismaktadir. Freud’un bu
calismalarindan ¢ok etkilenen Breton sanat¢ilarin gilintimiize kadar toplumun ve
cevrenin getirmis oldugu kurallara baglh kalmak zorunda kaldiklarini ve bu
kuralciliktan bir sekilde kurtulmak gerektigini sdylemektedir.”* Breton, Freud un
dedigi gibi bilingaltimizin 6zgiir oldugu tek yerin riiyalar oldugunu fark edip orada
bulunan haz, istek, cinsellik korkular ve benzeri duygu ve diistinceleri 6zgiir birakip
bunlar1 gergeklikle birlestirerek tam anlamiyla gergeklige kavusabilecegimizi

soylemektedir. 7

Siirrealizm ve metamorfoz arasindaki iliskiye baktigimizda ise bilingaltinin
yardimi ile kuralciliktan uzaklasan ve ayrica sanatgilarin hayatlarinda yasadiklari
gercekligin birlesmesiyle ortaya gesitli eserler ¢cikmaktadir. Bu eserlerde bilingaltiyla

gercekligin birlesmesinden ortaya ¢ikan dogal bir metamorfoz bulunmaktadir.

Kurallardan uzaklasan bilingalti ile sanatgilarin hayatlarinda yasadiklari
gercekligin bir araya gelmesiyle ortaya cesitli eserler ¢ikmaktadir. Gergek ile gercek

olmayanin birlesmenin sonucunda ortaya ¢ikan dogal bir metamorfoz olusmaktadir.

Siirrealizm Veristik ve Biomorfik olarak ikiye ayrilmaktadir. Veristik
stirrealizm; Nesnelerin her biri kendi basina tabiattaki ger¢ekligine uygundur, ancak
bir araya getirildiklerinde ger¢ege uygun olmayan bir anlam olusturmaktadir.
Olmadik imgeler bir araya getirilerek ¢akistirilir ortaya metamorfoz ¢ikar. Veristik
stirrealistlere 6rnek vermek gerekirse; Salvador Dali, Max Ernst’in bir dénem isler ve
Rene Magritte’i 6rnek gosterebiliriz. Veristik slirrealizm de imgeler otomatik olarak
bir araya gelirken biomorfik siirrealizm de ise eylemin kendisi otomatiktir.
Davranisin bilingsiz ve otomatik olmasi gerekmektedir. Ikisinin de ortak yanlari

Freud’un Serbest ¢agrisim metodundan yararlanmalaridir. Biomorfik stirrealistlere

74 Gombrich E. Sanatin Oykisi. Remzi Kitapevi; 2002. 592
"®Klingsohr-Leroy C, Grosenick U. Surrealism. Taschen; 2004. 6-19
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ornek ise yine Max Ernst’in bir donem isleri, Roberto Matta, Johan Miro, Richard

Oleze gibi sanatcilardir.”

3.3.1 Giorgio de Chirico

Chirico, resimlerinde siirrealizm etkileri barindiran ancak metafizik¢i olan
stirrealistlerden once olmasi ile onlara bir nevi yol gdstermis olan bir sanatcidir.
Sanat¢inin bu baglamada metamorfozlarina da rastlanmaktadir. Chirico, gidisatinda
resmi yavas yavas diisine diisiine yapmaktadir. Metafizik, stirrealizm kadar c¢ok
tuhaf seyleri bir araya getirmemektedir. Metafizik, biraz fantastiktir Siirrealizm ve
metafizigi birbirinden ayirmak bir hayli zordur. Chirico’nun bazi eserlerinde

diistirdigii golgelerden kaynaklanan metafizik olusturmaktadir. 7’

Metafizik Yunancada ‘gercek seylerin otesinde’ anlamina gelmektedir.
Metafizik resim, gizem duygusunu yansitmak i¢in kullanilan objelerin bir araya
getirilmesiyle meydan gelmektedir. Bu resimlerde riiya gibi bir goriiniim gergek
olmayan aydinlatma, imkansiz dogrusal bakis acis1 ve ilging sembollerin
birlesmesiyle olusmaktadir. Chirico’nun eserleri durgun resimlerdir. Resimlerinde
klasik stislemeler, ¢arpik dogrusal bakis agisi ve garip riiya benzeri goriintiiler iceren
cesitli mimari 6zellikler; eldivenler, portreler, biistler, muzlar, trenler gibi uyumsuz
nesnelerin yan yana yerlestirilmesi ve hepsinden 6te, gizemli ve rahatsiz edici bir
hava hakimdir. Klasik heykeller ve mankenlerin doniistiiriildiigti insan yansimalar1
varlik ve yokluk rahatsiz edici bir his uyandirmaktadir. Amaglar1 gercegin fiziksel

goriiniisiinii asmak, izleyiciyi ¢oziilemez veya gizemli imgelerle sasirtmaktir. 78

"®Balakian A, Balakian AE. Surrealism: The road to the absolute. University of Chicago
Press; 1986. 13-29

""Far |. De chirico. H. N. Abrams; 1971.

78 Greco G. Metaphysical art. the de chirico journals. MarettiEditore; 2014. 15-30
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De Chiriconun 1919'da yazdigi gibi: "Riiya ¢ok garip bir fenomen ve
aciklanamaz bir gizem olmasina ragmen, ¢ok daha agiklanamaz olani, zihinlerimizin

yasamin belirli nesneleri ve yonleriyle ilgili kazandig1 gizemdir."”

1911°de biiyiik ilgi duydugu Nietzsche’nin aklini yitirmeye basladigi sehre
giderek orada bulunan biiyiik ve bos meydanlardan etkilenir. 1. Diinya savasinin
baslamasiyla beraber Chirico asker olarak savasa katilmak zorunda kalir. Ancak
orada da resim yapmay1 birakmaz. 1917°de psikolojik durumunun ¢ok ké&tii olmasi
nedeniyle hastaneye yatar. Orada ‘Pitturametafizica’ denilen metafizik teknigini
gelistirir. Boylece siirrealizmden farkli olarak, diistinerek hesapli bir sekilde bu

diinyanin disinda bir diinya yaratmaya ¢alisir. 8¢

Chirico 1919°da ilk sergisini agtiktan sonra daha fazla resim yapmaya baslar
ve bu iste giderek basarili olur. O donem ¢agdaslarinin islerini ve modern sanati
fazlaca elestirir ¢linkii yaptiklari islerin aslinda bir zanaat olmadigini ve gelisi giizel
yapildigini savunur. Yazdigi bir yazida ‘zanaata doniis’ olmasi gerektigini ve buna
gore ustalardan gordigtimiiz seyleri degistirerek ancak 6ziinden ¢ikmadan yapmamiz

gerektigini soyler. 8!

Yukarida goriildigi tizere Chirico Yunanistan’da yasadigi ¢ocukluk
yillarindan itibaren gordiigli, yasadigi ve hissettigi biitin duygu ve durumlari
eserlerine aktarmaya ¢alismustir.®? Yunan mitolojisi, mimarisi, yapilari, kétii anilari,
babasinin miihendis olmasindan dolayr gelistirdigi perspektif anlayisi, teknikler ve
disiplinli olmasi, daha sonra Almanya’da tamistigi ustalarin resimleri ve
Nietzsche’nin insanlar i¢in yazdig1 yazilar ve 1. diinya savasi sirasinda yasadigi

sikintilari, hepsinin izleri eserlerinde goriilebilmektedir. Max Klinger ve Arnold

9The memoirs of giorgio de chirico. Hachette Books; 1994. 14-19
80Baldacci P, Jennings J. De chirico: Little, Brown; 1997. 112-117
81The memoirs of giorgio de chirico. Hachette Books; 1994. 172-188
82 Gombrich E. Sanatin Oykisi. Remzi Kitapevi; 2002. 590
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Bocklin gibi simgeci ressamlarin gergekle hayali, siradan 6gelerle fantastik dgeleri
bir arada kullanarak olusturduklar1 simgeci yapitlarindan etkilenen Chirico
resimlerinde sira dis1 perspektif kullanimi, gélge oyunlar1 ve hayali atmosferleriyle,

gercekiistiicii ressamlar icin Snemli bir model olmustur.®3

Chirico eserlerinde aslinda giiniimiizde yasadigimiz bu ¢irkin yerlerin ve
insanlarin perde arkasini gériip onlar1 metamorfoza ugratarak eski ile yeniyi, dolu ile
bosu ve giizelle ¢irkini birlestirip ortaya daha sade ve daha estetik diinyalar ortaya

cikarmaktadir.

Chirico 1920’lerin ortalarinda ustalarinin sanatina duydugu ilgi ile savas
Oncesinde yaptigi resim temalarina geri doner. Savas oncesi ¢agdaslarinin aksine bu
resimdeki mankenler et benzeri bir goriiniimle insana dair bir duygu uyandirirken,
kompozisyon olarak yerlestirilme sekli ile kutsal ailenin geleneksel sahnesini
yansitir. Metamorfoz yolu ile insanimsi bir goriiniim kattigi mankenler anne baba ve
cocuk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Figiirlerin arkasinda duran sovale ve gubuk
ustalara, geleneksel tekniklere duydugu hayranlhigi bizlere gosteriyor. Chirico bu
resminde gelenekselciligin 6nemini vurgulamasina ragmen metamorfik figiirlerin
midesinden ¢ikan yapi parcalarini belirsiz bir sekilde klasik goriinmekle birlikte

modern bir iislupta sergilemektedir.3

8Walker D. Giorgio de chirico and the real: Art, enigma and nietzschean innocence.
Lightning Source; 2008. 47-52
84Crosland M. The enigma of giorgio de chirico. Peter Owen; 1999. 18-24
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Resim 3.3.1.1: De Chirico, Ressamin Ailesi, (The Painter’s Family - La Familledu peintre), Tuval
Uzerine Yagli Boya, 1926
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3.3.2 Max Ernst

Resimlerinde siirrealizmin hem veristik hem de biomorfik bi¢imlerini ustaca
temsil eden Max Ernst metamorfozu siklikla kullanmaktadir. Resimlerinde biomorfik
stirrealizmin getirdigi otomatizmle tuval {izerinde uygulamis oldugu dontisiimleri ve
veristik slirrealizmin getirmis oldugu, olmadik pargalar1 bir araya getirerek yeniden

bir sey olusturmasindaki doniisiimleri gérmekteyiz. 3

Ernst1914 yilinda Bonn Universitesi’nde felsefe okumaya baslar, ancak bu
cok uzun siirmez c¢iinkii ‘felsefe benim ilgi alanim disinda kaliyor, ben resimle
yasamak istiyorum’ der. Ernst her zaman ressamliga asik oldugunu séylerdi ve bu

ask1 6miir boyu stirmiistiir.

Gen¢ doneminde farkli {ilkelerden bir¢cok ustanin eserlerini arastirir ve
inceler. O doénemde Almanya, Ingiltere, Fransa ve Avusturya Macaristan
imparatorlugu 6nde olmak kaydi ile ciddi bir somiirge yarisi vardir. Bu yaris ilk
baslarda o tilkelerde yasayanlara rahatlik saglasa da insanoglunun hirsi nedeniyle bu
yaris bir savasa doner ve 1. Diinya savas1 meydana gelir. Bu savas basladiginda daha
cok geng¢ olan Ernst, Alman ordusuna zorla katilmak durumunda kalir ve topgu
olarak gérev yapar. Savastan, ¢agdaslar1 gibi Ernst’de ciddi bir sekilde, derinden
etkilenir. Savasin korkutucu ve aci igeren goriintiisii disinda bat1 diinyasinin yonetim
anlayisinin ideolojisini ve baskiciligini anlatmaya calisir. Batiyr mantiksiz olarak
nitelendiren Ernst bu tarihlerden sonra yapacagi islerin ana fikrini olusturmaya
baslar. Ayrica sergiledigi bu alayci durusu dada ve siirrealizm akimina ilham

vermektedir.?’

85Djehl G. Max ernst. Crown; 1973. 7-16
86Max ernst. Antonio Vallardi; 1998.
87Diehl G. Max ernst. Crown; 1973. 20-36
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Cocuklugunda ve savasta yasadigi anlar onun eserlerindeki absiirt durusu
destekler niteliktedir. Cocuklugunda ailesi tarafindan, ciddi ve disiplinli ‘iyi bir
Katolik™ olmasi i¢in ona baski yapiliyordu, daha sonra savasta ayn1 baskinin farkl
boyutlarinin devlet tarafindan yapildigini gordii ve bunu elestirmek istedi. Savas
sirasinda Freud’un insan psikolojisi {izerine yaptig1 arastirmalar onu ¢ok etkiledi ve
ozellikle toplum olarak toplumun kurallarina uymak i¢in ciddi bir baski yapildigi

fikri onu daha da inatc1 bir hale getirdi.®

1922°de Ernst siirrealistlerin toplandigi Paris’e taginir ve orada kendisini
kesfedebilmek ve 6zgiir birakabilmek i¢in kendi i¢ine kapanir. Max Ernst bir yandan
gercekei betimlemeyle hayali goriintiiler kurgularken 6te yandan frottaj gibi kazima
teknigi ile ¢ocuklugunun hayali atmosferine geri déner. Imgenin olusum siirecini
timiiyle rastlantilara birakarak kendi yapitinin ortaya ¢ikmasina seyirci kalir. Kolaj
teknigi ile izleyicide yanilsamalar yaratarak gorsel oyunlar oynar. Dominguez ve

Dali gibi Ernst de illiizyonist hilelere bagvuran bir ressamdir. %

Resim 3.3.2.1: Max Ernst, Yagmurlarin Ardindan Avrupa II (Europe After the Rain IT), Tuval

Uzerine Yagh Boya, 54 x 146 cm, 1942

88 egge EM. Max ernst: The psychoanalytic sources. UMI Research Press; 1989. 3-9
89Melamed AG. The politics of surrealism and max ernst. University of Wisconsin--Madison;
1970. 1-27
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Gordiigtimiiz bu resim Ernst’in biomorfik siirrealizmine bir 6rnekti. Ernst,
Avrupa yagmurlarindan sonra II isimli eserinde duygusal 1ss1zligin fiziksel
yorgunlugun ve ikinci diinya savasinin yikici giiciinii yansitan bu resminde Hitler’in
iktidara geldigi 1933 yilinda yeniden yapilandirilacak Avrupa’nin, kabartma bir
haritasini olusturmak i¢in yaptig1 diisiiniilmektedir. Bu eserde Ernst, bir enkazi ve
clirliyen organik ¢ogalmay1 animsatan bir manzara sergilemektedir. Bu resmi neden
yaptigini tam olarak bilmememize ragmen bazi kaynaklar, Ernst’in yasadiklarina
bakildig1 zaman Hitler’in gizli polisi olan Gestaponun ona empoze ettikleri stirglinii
ignelemesi olarak yorumlamaktadirlar. Bu resimde Ernst kendi icat ettigi teknigi
kullanmaktadir. Yogun olarak yeni boyanmis bir yiizeye kagit veya cam
yerlestirmeyi ve daha sonra ilging gorsel efektler olusturmak i¢in onu ¢ikarmay1
iceren “decalomania™ ad1 verilen bir teknik kullanmaktadir. Kagit ilging bir doku
olusturmakta, manzarayi neredeyse suda ve mercan gibi yapmakta ve ayni zamanda
harabe benzeri bir goriinlim kazandirmaktadir. Harabelere benzeyen bir manzarada
metamorfik figiirler asir1 uzun ve biiylik gériinmekte, kus kafali bir asker kadin

figiiriinii mizrakla tehdit ediyor gibi goriinmektedir. *°

%OMotherwell R. Beyond painting. Solar Books; 2009. 10-18
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Resim 3.3.2.2: Max Ernst Fil Unliileri, (The Elephant Celabes), 125.4x107.9 cm, Tuval
Uzerine Yagli Boya ve Kolaj, 1921, Tate Modern, Londra, ingiltere

The Elephant Celabes Max Ernst’in ilk biiylik yagl boya resmidir. Bu resmi
veristik stirrealizme bir 6rnektir. 1919 itibari ile degisik kompozisyonlar kuran Ernst
kolaj yaparak metamorfoza ugramis figiirler yapmaktadir. Ancak yaptigi kolajlari
eskizler ya da 6n ¢alismalar yapmadan direkt tuval {izerinde rastlantisal bir sekilde
ortaya ¢ikarmaktadir. Resim ¢ok belirsizdir. Gozleri belli olmayan boynuzlu bir bagi
vardir. Canavarin sol tarafindan ¢ikan ¢ift dis belki de kazanin arka tarafinda baska
bir kafanin oldugu hissini yaratmaktadir. Canavarin boynu yukaridaki delikten
asagiya dogru bir yilan gibi kivrilarak inmektedir. Bu canavar saglam bir toprak
tizerinde ve agik bir alanda durmaktadir. Ancak arkasinda gokytlizii ve bulutlar

varmis gibi goriinmesine karsin sol tist kistmda baliklar goriilmektedir. Resmin sag
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o6n kisminda ise canavari kendine cagirryormus gibi goériinen bassiz bir figiir

bulunmaktadir.’!

3.3.3 Leonora Carrington

Leonora Carrington Siirrealist akiminda gordiigiimiiz metamorfoz resimleri
olan Ingiltere’de dogmus bir sanat¢idir. Resimlerindeki metamorfik karakterlerini
ikinci diinya savasi sonrasinda Breton’nun cesaretlendirmesi sonucu yasadiklarin

resme aktardig1 donemlerde gérmekteyiz.

Sanat okulundayken siirrealist hareketin uluslararast bir hale gelmesiyle bu
akima ¢ok ilgi duymaya baslayan Carrington, bu dénemde yaptig1 eserlerde siirrealist
akimin izleri goriilmektedir. Cocuklugundan beri isyankar bir tavri olan Carrington,
stirrealizm sayesinde kuralciliktan uzak, kendini 6zgiir birakarak diistindiiklerini

eyleme ¢evirip tuvale aktarabilecegine inaniyordu.®?

1937 yilinda Carrington’un hayatinda doniim noktast olan bir olay
gerceklesir: Londra’da Ernst ile tanigirlar ve birbirlerine asik olurlar. Ernst karisini
birakip Carrington ile Fransa’ya tasinir. Carringtonun bu doneminde Ernst ile
beraber kendini tamamen siirrealizme birakarak yeni teknikler dener. Ancak Ikinci
Diinya Savasi’nin baglamasi ile bu verimli donem ciddi bir sekteye ugrar. Nazi isgali
sirasinda Fransa’da olan ¢iftin basi beladan hi¢ kurtulmaz. Ernst birkag kere
tutuklanmasinin ardindan Nazilerden kurtulabilmek i¢in Amerika’ya kagar. Bu
durum Carrington’un en kotii ve karanlik donemine girmesine neden olur. Bu
ayriliktan sonra Carrington Nazilerden kagabilmek igin Ispanya’ya tasinir. Fakat

orada psikolojik ¢okiis yasadigi icin ruh ve sinir hastaliklari hastanesine kaldirilir.

91Klingsohr-Leroy C, Grosenick U. Surrealism. Taschen; 2004. 50-53
92Kissane S, Glennie S, et al. Leonora carrington. Irish Museum of Modern Art; 2013.
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Orada kendisine ¢ok kotli davranilir ve sok terapileri uygulanir. Bir siire sonra bu
duruma daha fazla katlanamayan Carrington hastaneden kagarak Meksika elgiligine

siginir.”?

Carrington yasadigi o karanlik doneme baktiginda, ¢ocuklugundan sonra
sanatini etkileyen en 6nemli donem oldugunu sdyler. Breton’un cesaretlendirmesiyle,
o donem yasadiklarini resimlerine yansitir. Sanat¢1 daha sonra yaptigi metamorfoz
iceren iglerdeki mistik ve fantastik yaratiklarin mitolojiden, dinlerden ve

acimasizliktan, kétiiliikten ortaya ¢iktigin sdyler ve buna yasamin gercegi der. *4

Asagida gordiigiimiiz Ulu’s Pants resminde labirent diinyasinda bulunan
metamorfik karakterler bize Carrington’un ¢ocuklugunda 6grendigi Kelt mitolojisini
ve Meksika’da yasadigi siirede gérmiis oldugu cesitli kiiltiirel geleneklerden ne kadar
etkilendigini ve resmine yansittigim gostermektedir. On plandaki {irkiitiicii
metamorfik canavar figiirlerini sanki bir tiyatro oyunundaymis gibi tek bir ¢izgi
halinde sira sira resmin 6n kismina yerlestirmistir. Resmin sag alt kisminda gérmiis
oldugumuz kirmiz1 kafali metamorfik figiir, dogurganlik ve reenkarnasyon simgesi
olan yumurtay1 korumaktadir. Carrington kendini kesfetme yolu ile siirekli kendini

yenileme ile derinden ilgilenen bir sanat¢idir.”

9%Moorhead J. The surreal life of leonoracarrington: A surreal life. Little, Brown Book Group;
2017. 152-164

%4Kissane S, Glennie S, et al. Leonora carrington. Irish Museum of Modern Art; 2013.
%Aberth SL. Leonora carrington: Surrealism, alchemy and art. Lund Humpbhries; 2010. 3-17
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Resim 3.3.3.1: Leonora Carrington, Ulu’s Pants, 55x91 ¢m, Panel Uzerine Yagliboya ve Tempera,

1952, Ozel Koleksiyon, Estate of Leonora Carrington / ARS

Resim 3.3.3.2: Leonora Carrington, Altinda (Down Below), 40x59.7, Tuval Uzerine Yagh Boya,
1940 Gallery Wendi Norris
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3.3.4 RenéMagritte

Eserlerinde mistik bir hava yaratmaya g¢alisan ve veristik siirrealist olan
Magritte’in, Freud’un bilingalt1 ve riiyalar teorisinden yola ¢ikarak metamorfoza

ugrattigi resimleri bulunmaktadir.

Magritte’in bir sanat¢1 olarak, olusumunda ¢ok onemli iki olgu vardir. Ilki
onu, sanat ve Ozellikle resim ile tamigtiran bir sokak sanat¢isi oldugudur. Onun
sOzleri ile; ‘‘bagkentten gelen mezarligin ortasinda, mezar taslarinin arasinda bir
ressamin adeta sihir yapiyormus gibi resim yapmasi’” onu ¢ok etkilemis ve o andan
oliimiine kadar yaptig1 biitiin eserlerin o adam sayesinde oldugunu séylemistir. Ikinci
olgu ise 1912 yilinda Magritte 14 yasindayken, annesinin intihar etmesidir. Bazi
gorgii taniklarina gore annesinin cesedi dereden ¢ikarildigi zaman, giyinmis oldugu
beyaz elbisesi annesinin yliziinii kapamis haldedir ve Magrittede olay yerindedir. Bu
yasadigt am1 ‘“The Lovers’ resminde gormekteyiz. Ayrica Magritte’in kendi
hayatinda ve eserlerinde bir sapka takintisi olmasinin nedeni bazi yazarlara goére

annesinin sapka tasarimlari ve {iretimi yapmasidir.”®

9%Abadie D, Galerie nationale du jeu de paume. Magritte. Distributed Art Publishers; 2003.
40-48
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Resim 3.3.4.1: Rene Magritte, Asiklar 11 (The Lovers II), Tuval Uzerine Yagli Boya, 54x73.4 cm,

1928, Moma Museum, New Y ork

Ileriki yillarda Magritte ailesi, yasamlarini siirdiirebilmek igin duvar kagidi
fabrikasina tasarimlar yaparlar. Bu iste bir sene calistiktan sonra Rene Magritte
poster tasarimlar1 yapmaya baslar. Poster tasarlamak insanlarla dogrudan ve ¢arpici
bir sekilde iletisime ge¢meyi saglayan bir ara¢ olmasi nedeni ile o donem yaptigi

eserlerde de bu etkiyi gérmekteyiz.”’

1925 yilinda Georgio De Chirico’nun eserlerini géren Magritte’in fircasinda
ciddi degisim goriiliir. Bu tarihten sonraki eserlerine mistik bir hava katmak istegi
goriilmektedir. Hayatin da mistik olaylarin pes pese yasandigi bir olay oldugunu ve

hayat1 anlayamayacagimiz gibi her resmin de anlam tasimadigini soyler. 1927°de

9Gohr S, Magritte R. Magritte: Attempting the impossible. D.A.P./Distributed Art Publishers;
2009. 20-46
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Paris’e taginan Magritte, Andre Breton ve diger bazi sanat¢ilarla iyi bir arkadaslik
kurar. Bu arkadasligin bir meyvesi olarak ortaya ¢ikan siirrealizm akiminda etkin rol

oynar. %8

[k basta bu konuda ¢ok heyecanli olmasina ragmen, ¢agdaslarinin karanlik
isler yapmalart onun sevkini kirar ve der ki; Her zaman bu sefil diinyamizi
aydinlatiyor diye giin 1s181indan korkmamaliyiz.”” Daha sonra resimleri i¢erisine daha
once yaptig isinden etkilenerek yazilar yerlestirmeye baglar. 1930 yilinda stirrealist
arkadaslarina kizan Magritte Brilksel'e geri doéner ve orada uluslararasi
koleksiyonerlerin ilgisini ¢eker. Magritte tam basariya ve iine kavusacakken Ikinci
Diinya savasi patlak verir. Donemin diger ressamlarmma goére savasin karanligini
bastirabilmek amaciyla parlak ve empresyonist bir palet kullanir. “Siirrealistlerin
yarattigt ve ulagmak istedikleri kaos ve panik hissini, onlardan ¢ok geri zekali
Naziler basardi; bu kadar pesimist olacagimiza artik hayattan zevk ve seving
almaliy1z”® demistir. Savasin sona ermesiyle ‘‘tamamen giin 1518inda stirrealizm™
manifestosunu yayinlayip Breton ve arkadaslarindan tamamen kopar. Magritte’in bu
hareketiyle, bekledigi gibi resimleri ¢ok popiilarite getirmemistir. Ancak yasaminin

son senelerinde yaptigi isler anlasilmaya baslanmustir.””

Magritte resim yaptig1 zaman boyunca hep bir catisma icerisindedir. Bu
catismalar1 doga ve yapaylik, hakikat ve kurgu, gerceklik ve gercekeilik olarak
gorebilmekteyiz. Magritte, bir resimde goriinen nesnenin gergegi yansitmadigini ve
sadece bir sembol olarak tuvale aktarildigini sdylemektedir. Bununla beraber daha
onceden afislerinde kullandigi yazi teknigini, yaptigi resimlerinde de kullanarak,
yansitma ve gizleme yontemi ile insanlarin gergeklik olgusunu diisiinmelerine neden

olmaktadir. Gergek goriinen ama ger¢cek olmayan bu resimler sanat¢inin Snemli

980ttinger D, Montreal Museum of Fine Arts. Magritte. Montreal Museum of Fine Arts; 1996.
83-91

9Torczyner H, Bessard B. Magritte, the true art of painting. Abradale Press/Abrams; 1985.
24-33
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resimlerindendir. Magritte’in Imgelerin Thaneti isimli resmi bu tip yaptig1 resimlerin

bir 6rnegidir.'%

Resim 3.3.4.2: Rene Magritte, Imgelerin Thaneti (The Treachery of Images), 63.5 x 93.9

cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1929, Los Angeles County Museum of Art

Doganin  Harikalar1 resmi  bize Magritte’in  siirsel  hassasiyetini
gostermektedir. Resimde sarkiya eslik eden balik baslt iki asik gérmekteyiz. Balik
kuyruklu insan viicutlu yaratigin geleneksel deniz kizi formunu tersine ¢evirerek
fantastik yaratigi daha da gergege doniistiirmektedir. Viicuttaki taslasmaya ragmen

figtirler ¢ok canli goriinmekte ve bize yasiyor hissini vermektedirler. Ufuk ¢izgisinde

100Barron S, Draguet M, Cochran S, et al. Magritte and contemporary art: The treachery of
images. Los Angeles County Museum of Art; 2006. 95-103
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dalgalara karisan hayalet gemi Magritte’in baska resimlerinde de kullandig1 bir imaj

olup, burada da bulutlar ve dalgalarin arasinda karsimiza ¢ikmaktadir.'°!

Resim 3.3.4.3: Doganin Harikalar1 (Les Merveilles de la Nature) Tuval Uzerine Yagh Boya,
99x119.4 cm, 1953, Collection Museum Of Contemporary Art Chicago

Magritte’in metamorfoz kullanarak yaptigi resimlere bir diger Ornek ise
Kirmiz1 ayakkabr isimli eseridir. Van Gogh’tan etkilenerek yaptigi kirmizi ayakkabi
resminde duygularin ihanetini resmetmektedir. Ayakkabi ve ayaklar arasindaki
yakinlig, iliskiyi kavramsal olarak sorgulamaya yonlendirmektedir. Ayaklar ve
ayakkabilar, insan ve insan olmayan, uygarlik ve vahsi yasam, i¢ ve dis kavramlar
algilarimizi sabote etmektedir. Insan ayaklarmi deri ile birlestirerek doniisiime

ugratmasi insanin canavarliina dikkat ¢ekmektedir. Resimde gérmekte oldugumuz

101Sylvester D, Arts Council of Great Britain, Tate Gallery. Magritte: The silence of the world.
Praeger; 1992. 65-70
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ayakkabilar ayricalikli insan etine, ayaklara dontismektedir. Yerde yipranmis
ayakkabi tabanindan bir parca goriilmektedir. Ayakkabinin bu doniisiim siirecindeki

hali bize canavar hissini uyandirmaktadir.'%
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Resim 3.3.4.4: Rene Magritte, Kirmiz1 Model (Red Model), 183 x 136 cm, Tuval

Uzerine Yagli Boya, 1934, Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam, Netherlands

102Umland A, D'Alessandro S, Draguet M, et al. Magritte: The mystery of the ordinary, 1926-
1938. Museum of Modern Art; 2013. 202-217
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3.3.5 Salvador Dali

Veristik stirrealist olan Dali’nin metamorfozu stirrealizmine dayali bir
metamorfozdur. Cagdaslart gibi kendisi de Freud’un bilingalt1 ve riiyalar teorisinden
cok etkilenmektedir. Olmadik pargalarin bir araya getirilerek olusturdugu
metamorfoz resimleri bulunmaktadir. Dali’nin hayatinda da resimlerini etkileyen
travmalar ve donlim noktalar1 goriilmektedir. Barselona’da orta halli bir ailenin ikinci
cocugu olarak diinyaya gelen Dali’nin ¢ocuklugu da travmalarla gegmektedir. Ailesi,
Dali’nin dogumundan once ilk ogullarinin 6liimii ile biiyiik bir trajedi yasamistir.
Cocukluk yillarinda 6lmiis olan abisinin ad1 da Salvador’du ve ailesi ona onun
aslinda abisinin reenkarnasyonla tekrar diinyaya gelmis olan biri oldugunu
sOyliiyorlardi. Bu durum daha kii¢lik yaslardan Dali’nin kendisini yasamin 6tesinde
bir varlik olarak gdrmeye baslamasi ve kendisinde psikolojik olarak ¢ok biiyiik
etkiler yaratmasina neden olur. Egosunun biiylimesinin yansira sanata olan ilgisi de

bityiimeye baslar. 1%

Yasadig1 bolge, hayati boyunca ve bir¢ok eserinde gorebilecegimiz gibi onu
cok etkilemektedir. Bu yasadigi yer biiyiikk acikliklardan, ovalardan, genis
peyzajlardan olusmaktadir. On yasindayken ailesinin destegi ile Madrid’de bulunan
sanat okuluna kayit olur ve daha o yastan itibaren empresyonist ve puantalist
tarzlarda denemeler yapar ancak pek ¢ok arkadasi tarafindan diglanir. Geng bir
sanat¢1 olarak daha kendini arayan ve olusturmaya c¢alisan biri iken on alt1 yasinda
annesini meme kanserinden kaybeder. Bu durum daha sonra kendisine soruldugunda
““‘annemin 6liimii hayatin bana attig1 en biiyiik kaziktir.”” cevabini verir. Ancak bu
tizlicii olay Dali’nin sanata olan askini azaltmayip aksine ona daha siki sarilmasini

saglar. 1%4

103McNeese T. Salvador dali. Infobase Publishing; 2006. 14-24
104Wach K.Salvador dali: Harry N. Abrams; 1996. 10-18
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1926°da giizel sanatlar akademisi i¢in verdigi son sinavda o dersin hocasina
acik¢a hakaret etmesi nedeniyle okuldan atilir. Okuldan atilmasiyla, Dali aylarca
sanatla ilgilenmez. Ancak bir siire sonra Fransa’ya tatile gitmeye karar verir. Dali bu
kararin hayatin1 tamamen degistirecegini bilmemektedir. Paris’teyken Picasso’nun
atolyesine gittigi zaman gordiigii eserler ve Picasso’nun kisiligi onun sanat agkinin
tekrar kiillerinden dogmasina neden olur. Kiibizm ve fiitlirizmle ilgilenmeye baglar

ve sinema, heykel gibi bir¢ok sanat dalinda denemeler yapar.'%®

Freud’un psikanaliz kurami ile tanismas1 ve metafizik resimler yapan Chirico
ve Miro’nun eserlerini gérmesiyle hayatinda yeni bir donem baslamis olur.
Dali’nin1928’de takintili obsesyonlar ve irrasyonel imgeler tizerine yaptig1 ‘Un Chen
Andalou’isimli film Paris’teki stirrealistlerin, onu rezil bir kisilik olarak gérmesine
neden olur. Ancak 1929 yilinda siirrealistler Dali’nin siirrealist akima katilmasinin
stirrealizme 6nemli bir gii¢ kazandiracagini ve bu akimi ¢ok daha ileriye gotiirecegini
dustiniirler. Magrit, Eluard ve onun karisi Gala, Dali’yi siirrealist ¢evrelere katmak
icin kendisini ziyarete giderler. Daha oncede oldugu gibi bu olay Dali’nin hayatini

ters diiz edecek sekilde degistirir.!%

Eluard’in karist olan Gala ile tanismasindan ¢ok az bir siire sonra ikisi yasak
bir ask yasamaya bagslarlar. Bu iligski Gala’nin Eluard’dan bosanmasina neden olur.
Gala bosanmadan sonra Dali’nin hayat1 boyunca stirekli ve en 6nemli ilham kaynagi
olur. Ayrica ileride karisi da olacaktir. Magitte, Eluard ve onun karis1 Galanin, Daliyi
stirrealist ¢evreler katilmasi i¢in Dali’ye yaptiklar1 ziyaretin ardindan Breton, Dali’yi
resmi olarak stirrealist gruba davet eder. Dali Breton’un siirrealist manifestosundan
ve bu manifestoda siirrealizmi ¢ok sevdigi Freud’un kuramina baglamasi, onun bu
daveti kabul etmesine neden olur. Bu yillardan sonra bilingalti onun eserlerine yon
verecektir. Dali siirrealist etkide yaptigi resimlerin diinyadaki biitiin insanlarla

iletisime gegebilecegine inaniyordu ¢iinkii bilingaltt dilin uluslararasi oldugunu

105 auryssens S. Dali & I: The surreal story. St. Martin's Press; 2008. 30-42
106\Wach K.Salvador dali: Harry N. Abrams; 1996. 38-48
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sOyliiyordu. Dali’nin sanatsal hayati yiikselirken kisisel hayatinda 6nemli
degisiklikler meydana geliyordu. Ondan on yas daha biiyiik olan Gala ile olan iligkisi
baba ile oglu kars1 karsiya getirir. Bu iliskinin kopmasinda bardagi tagiran son damla
ise Dali’nin bir réportajinda ‘‘eglence olsun diye bazen annemin portresine
tiktiriyorum’” demesiydi. Bu olaydan sonra babasi onu evlatliktan reddeder ve
dogdugu evden kovar. 1930’lar dan itibaren siirrealist sanatgilar politikayla ve politik
akimlarla ¢ok ilgilenir ve aralarinda tartisirlardi. 1934°de Breton, Dali’yi komiinizm
fagizm gibi konularda farkli goriisleri olmasi nedeniyle ve katolisizmi 6ncelleyen
dinsel ve geleneksel isler yaptigi gerekgesi ile stirrealist hareketten diglar. Halbuki
Dali’nin en etkili isleri de bunlardir. Dali bu duruma ‘‘Ben kendim siirrealizmim”’
diyerek cevap verir. Surrealistler Dali ile ayrilmalarina ragmen onu yakindan takip
edip, baz1 eserleri i¢in muhtesem yorumunu yaparken bazilarinda ise onu g¢ok

elestirir.

Dali’nin hayatinda 6nemli olan bir diger doniim noktasi ise onun kahramani
olan Freud ile tamismasidir. Freud, Dali ile tanistiktan sonra ‘‘bugiine kadar
stirrealistleri tamamen deli olarak ve kendilerini tamamen tanrilastiran insanlar
olarak gérdiim. Ancak bu geng Ispanyol samimi ve fantastik gozleri ve inkar edilmez
teknik ustaligiyla aklimi degistirmeyi sagladi’’ der. Freud’un soyledigi bu soz
Dali’nin egosunun ulasilamayacak bir noktaya ¢ikmasini saglar. Dali, daha
Amerika’ya seyahat etmeden iinii ve resimleri ondan dnce oraya ulasmistir. Dali
Amerika’ya gitmeye karar verir ve siirrealist performanslar sergilemeye fotograf ve
filmler ¢ekmeye baslar. Avrupa’da tam olarak tadamadigi Hollywood vari bir iine
sahip olur. Ikinci Diinya Savasmin Avrupa’da baslamasi nedeniyle Amerika’ya
tasinma karar1 alir ve orada bulundugu zaman itibariyle sadece sanat eseri degil
birgok tiiketim malzemeleri {retir. Amerika’da kazandigi para ile 1948°de
Ispanya’ya donmeye karar verir. Dali’nin son yirmi senesi, hayatinin en zor dénemi,

psikolojik olarak agir ve sancili geger.'?’

107Chevalier H.The secret life of salvador dali. Dover Publications; 2013. 23-27
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1968 yilinda Pubol’da Gala i¢in bir sato (kale) satin alir. 1970’lerde Gala
kendine zaman ayirabilmek icin bu satoda kalmaya baslar ve Dali’nin higbir sekilde
kendisini gérmesine izin vermez. Dali’nin hayatindaki en 6nemli insan tarafindan
terkedilme korkusu onun bunalima girmesine neden olur ve onun sanat yapma
performansini ciddi Ol¢lide distirir. 1982 yilinda Gala’nin 6limii ile intihara

kalkismasina neden olan psikolojik bir bunalim gegirir. 1989’da ise hayatini

kaybeder.'%

Dali Kendi Bekaretinin Boynuzlar1 Tarafindan Otomatik Sodomize Olan
Geng Bakire isimli resminde cinselligi 6n plana koymaktadir. Burada Dali’nin kadin
formunu abartili bir sekilde goriilmektedir. Arka planda bulutlara dogru uzanan soyut
bir mekan bulunmaktadir. Resmin tam ortasinda tuvalin tamamini kaplayan bir kadin
figliri ve havada u¢an boynuzlar vardir. Bu boynuzlar cinsel giicii tasvir ederken
boynuzlarin kadinin kalcalarina dogru gelen kisimlari kalcalariyla birlestiginde

fallusa doniismektedir. '

108Chevalier HM. Dali on modern art: The cuckolds of antiquated modern art. Dover
Publications; 1996.
199McNeese T,Salvador dali. Infobase Publishing; 2006. 86-97
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Resim 3.3.5.1: Salvador Dali, Kendi Bekaretinin Boynuzlari Tarafindan Otomatik Sodomize Olan

Geng Bakire (Young Virgin Auto — Sodomized by the Horns of Her Own Chastity), 40.5x30.5 cm,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 1954, Ozel Koleksiyon, Paris
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Dali Narcissus’un doniisiimii isimli resminde bir Yunan mitolojisi olan
Narcissus’un nergise doniisme hikayesini anlatmaktadir. Hikayeye gore Narcissus
kendini ¢ok begenen, seven ve kendinden bagka kimseyi sevmeyen bir¢ok gencinde
kalbini kirmig olan ¢ok muhtesem giizel bir gengti. Tanrilar bir giin Narcissus’u
havuzda kendi yansimasini gormesine izin vererek onu cezalandirdilar. Narcissus
yansimasina asik oldu ancak ona sarilamadigi i¢in hayal kirikligindan 6ldiigiinii fark
etti. Merhametli tanrilar Narcissus’u nergis ¢icegine doniistlirerek onu
olimstizlestirdiler. Bu resim Dali’nin mitolojik hikdyeyi yorumlamasidir. Dali’nin
kendi gelistirmis oldugu “el boyamasi renkli fotograf¢ilik” olarak tanimladigi bir
teknikle yapmustir. Dali haliisinasyon etkisi ile diz ¢6kmiis olarak su yanilsamasini,
Narcissus’un yumurta ve c¢icege donlismesini anlatmak i¢in kullanmaktadir.
Narcissus’u arka planda doniislimden once diz ¢okmiis olarak, 6n planda ise

doniismekte oldugunu gormekteyiz. '

Resim 3.3.5.2: Salvador Dali, Narcissus’un Doniisiimii, (La Metamorfosi di Narciso), 51x78 cm,

Tuval Uzerine Yaghn Boya 1937, Tate Modern Londra

1"0Wach K.Salvador dali: Harry N. Abrams; 1996. 60-67
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3.3.6 Roberto Matta

Biomorfik siirrealist olan Matta metafizik boyutu olan resimler yapmaktadir.
Resimlerde ilgi duydugu, makinelerin ve teknolojinin ileride insanliga bir tehdit unsuru
olacaklarin1 diistindiigii i¢in insan ve makinelerin birlesiminden meydana gelen

metamorfik karakterler kullanmaktadir.

1929 yilinda kendi sanatsal egilimlerini ger¢eklestirebilmek i¢in mimarlik ve
ic mimarlik egitimi almaktadir. Egitimini tamamladiktan sonra ilk projesini
incelendiginde daha sonra eserlerinde bulunan &gelerin bir 6n izlemesi oldugunu
goriilmektedir. Bu mimari projelerde fantastik bir biomorfizm ve farkli bir alan algisi

goriilmektedir. '!!

Sanatg1, erken resim doneminde otomatizm ile ¢esitli deneyler yaparak ilham
almaya calisir. Ornek vermek gerekirse; birincisi, atdlyesinde bulunan yiyeceklerin
tizerinde olugsmaya ve ¢ogalmaya baslayan kiifleri inceleyip onlari tuvale yansitir.
Bagka bir 6rnek ise bitkileri bir mikroskop ile goriintiilerine bakarak onlardan ilham
alip bunlari resmine yansitir. Ayrica farkli bir alan algisina sahip olan Matta
Pointcare’in Oklid dis1 geometri sekillerinden ¢ok etkilenir. Bu etkilenmeyi hayatinin

geri kalan biitiin kisminda eserlerinde gérmek miimkiindiir.'!?

Makinelesme, sanayilesme ve bunlarin giinliik hayatta i¢ ice kullanimlart ¢ok
ilgisini ¢eker ve bunlar1 yavas yavas eserlerine yansitmaya baslar. Biomorfik
stirrealizm nedeni ile bazi resimlerinde gormekte oldugumuz metamorfoz, mekanige
ilgisinin kaymasiyla vazgecilmez bir hal almaya baglar. Bu donemde yaptigi

resimlerini psikolojik morfoloji olarak adlandirir. Genel olarak bu resimler sanat¢inin

"Echaurren RSM, Goizueta ET. Matta: Making the invisible visible. McMullen Museum of
Art, Boston College; 2004. 12-24

12Carter CL, Echaurren RSM, Monahan TR, et al. Matta: Surrealism and beyond. Haggerty
Museum of Art, Marquette University; 1997.
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bilingaltinin ve gercekligin bir yansimasi olarak goriir. Sanat¢inin eserleri, biling
altindaki olaylarin dile gelmesi, genislemesi ve her giin degismesiyle ortaya ¢ikan,
bir alan sinirlandirmasi olmadan, diisiiniilen olaylarin ve kisinin yasadigr gergeklikle

birlesip ortaya ¢ikmasidir.''

1939°da Avrupa’dan Amerika’ya gitmek zorunda kalir. Amerika’da bulunan
bir¢ok sanat¢1 ile karsilasir, onlarla fikir aligverisi yapar ve bu onun sanatsal
durusunu etkiler. lIkinci diinya savasinin baslamasiyla beraber makine-insan
iligkisinin ¢ok daha 6nemli bir yer tuttugunu goriir ve makinelerin insanlar1 ele
gecirdigini ve onlar1 insanligindan ¢ikardigini diistiniir. Picasso’nun Guernicasi’ni bir
sergide goérmesiyle beraber kisisel duygu ve diisiince stil ve artistik durusu ciddi
sekilde degisir. Bu donemde bir Onceki psikolojik morfolojiden c¢ikip sosyal
morfoloji olarak adlandirdig: bilingaltinin da &tesine gittigini savundugu bir déneme
girer. Delice, garip, makine gibi totemik insan formlarmin birbirleriyle stirekli

amorfik bir alanda savas icinde olduklarini soyler.' !4

Asagidaki Orneklerde gorildiigii gibi, insan formunu bir makineyle
metamorfoza ugratip onlarin insanliklarindan ¢ikip baska bir seye doniistiiklerini ve
stirekli bir kavga, alip verememe durumunda olduklarin1 ve makinelerin ihtiras ve
hirs yiiziinden insanlar1 tamamen ele gegirdigi goriilmektedir. Ikinci diinya savasi
sirasinda politiklesen Matta bu sosyal degisimin gerceklestirilebilmesi i¢in en 6nemli
aracin sanat olacagini diistinmektedir. Bu baglamda sanat¢i sadece tuvallere degil
memleketinde sokaklara ¢ikip diger arkadaslariyla beraber duvarlara resimler
yapmaya baslar. Ayrica yasadigi donemde olan biitiin politik ve sosyal olaylara

ezilen halkin aydinlanmast igin elestirel resimler yapar.'!®

3SMonahan T. Matta: On the edge of a dream. Skira; 2015. 69-72

"4Echaurren RSM, Goizueta ET. Matta: Making the invisible visible. McMullen Museum of
Art, Boston College; 2004. 32-41

15Carter CL, Echaurren RSM, Monahan TR, et al. Matta: Surrealism and beyond. Haggerty
Museum of Art, Marquette University; 1997.
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Matta’nin Birlikte adli eseri en etkili islerinden biridir. Iskence aletleri ve

tizerlerinde iskence géren metamorfik figiirler gérmekteyiz.

Resim 3.3.6.1: Roberto Matta, Birlikte (Etre Avec), Tuval Uzerine Yagl Boya, 1946, The

Metropolitan Museum Of Art

Asagida gormiis oldugumuz resim yine Matta’'nin insan ve makine
dontisimiinden meydana gelen bir resimdir. Metamorfik karakterlerin her biri
birbirlerinden farkli bir basa sahiptirler. Figiirlerin bazilarinda meme olmasi
nedeniyle bazilarinin kadin olduklarini yani yaratiklarin cinsiyet sahibi olduklarin
goriiyoruz. Tezgahin altindan gormekte oldugumuz cinsel organlarin Ademle
Havva’ya gonderme yapilarak onlarin cinsel organlarini 6rten yapragin bdcege
dontistiglinti goriiyoruz. Sagdaki beyaz kadin metamortfik karakterin kolu sanki bir

iskence aletinde c¢ekiliyormus gibi goriiniiyor.
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Resim 3.3.6.2: Roberto Mata, Octrui, 141 x 195 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1947

Cruxificion isimli resim Matta’'nin 1938 yilinda yaptigi, psikolojik morfoloji
resimlerinin ilk &rneklerindendir. Sanat elestirmenleri bu eserdeki formlarin, Isa ve
Meryem’i temsil ettiklerini s6ylemektedirler ancak bu resmin asil 6zelligi soyutlama
olmasidir. Ressam bu resmi siirrealizmin otomatizmi ile insan formlarini
soyutlayarak metamorfoza ugratmaktadir. Matta bu teknigi siirekli doniisen, ¢ok
boyutlu bir zaman ve yer algisi betimlememek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir.

Otomatizim ile insan algisinin sinirlarinin 6tesine gegtigine inaniyordu.
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Roberto Matta, Cruxificion, 73x91.7 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1938, Ozel Koleksiyon

4. TURK RESMINDE METAMORFOZ

Avrupa resminde oldugu gibi, Tiirk resminde de metamorfoz etkili bir yer
tutmaktadir. Pek c¢ok sanatgi kimi zaman kiibizmin etkisiyle kimi zaman
ekspresyonun getirdigi ifade etme giiciiyle derdini anlatabilmek amaci ile zaman
zaman metamorfoza bas vurmaktadirlar. Metamorfozla Tiirk resminde ilk
karsilastigimiz eserler, Paris’te de pek cok atdlyede de ¢alismis ve Fernand
Leger’den ¢ok etkilenerek onun sentetik kiibizm bi¢im anlayisini 6rnek almis bazi
sanat¢ilaridir. Sentetik kiibizmin, nesnelerin bir araya getirilerek yeniden form
olugmasi ile meydana gelen dogal metamorfozu kiibist ¢alismis bazi ressamlarda
gorebilmekteyiz. Metamorfozu siklikla kullanan sanat¢ilara 6rnek vermek gerekirse

Sabri Berkel, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Kemal Iskender gibi isimler énde
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gelmektedir. Sabri Berkel’in analitik kiibizmden kaynaklandigi metamorfozun aksine

diger ressamlar metamorfozu bir ifade araci olarak kullanmaktadirlar.

Sabri Berkel, pek cok teknik denemeleri ve kiibist, soyutlama ve soyut gibi
her doneminde farkli sanat egilimleri olan, ¢esitli sanat¢1 gruplarinda yer alan bir
sanat¢idir. Sezer Tansug, Berkel’in resimleri hakkinda s6yle bir tespitte bulunmustur.
“Disavurumcu koyu cerceve c¢izgilerini ¢ekerken, Bizans ikonalari ona parlak bir
ornek teskil ediyordu. Soyut igaretleri, baska bir doneminde Arap yazisiyla dogrudan
dogruya iligkilidir. Renklerin kullanilis1 ¢ok bireysel olup, minyatiirlerle Mondrian
aras1 bir yerde bulunur. Islam sanatindaki gibi bu kompozisyonlarda, organik formlar

ve salt geometrik sekiller tam bir uyum igerisinde diizenlenmistir.” !'®

Sabri Berkel’in Simitgi isimli resminde, geometrik sekillerin birlestirilerek
simit¢i figlirline ve simitlere donilistimiinii gérmekteyiz. Bu resmin metamorfozu,
sentetik kiibizmden kaynaklanmaktadir. Berkel, pastel tonlarda kullandig1 paletini
geometrik sekillerle tamamlamaktadir. Perspektif ve derinlik kullanmayarak resmi
iki boyuta indirgemektedir. Arka planda da yine pastel geometrik sekiller

kullanmakta ve mekan figiirle bir biitlinliik saglamaktadir.

116 Tansug, S. Cagdas Turk Sanati. Remzi Kitabevi; 1986
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Sabri Berkel, Simitci, Ahsap Uzerine Karisik Teknik, 32,5 x 19,5 cm

Resim 4.1.1
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Yiiksel Arslan’in resimlerinde de bir hayli metamorfoz goriilmektedir.
Yirminci ylizy1l Bati resminde oldugu gibi Yiiksel Arslan resimlerinde metamorfozu
ifade araci olarak kullanmaktadir. Siirrealizm ve siirrealist sanatcilardan etkilenen
sanat¢1 Freud’un bilingalt1 teorisini erotik ve cinsel c¢agrisimlarini akla getiren
insanin varliginin diigiince yolu ile agiklama sekli Arslan’a engin bir kaynak
sunmaktadir. Freudyen bakis acisini siirrealizmin metamorfozu ile birlestirirken

gelenekseli kendi tirettigi (Artiir) teknik ile birlestirmektedir. '7

Yiiksel Arslan Kapital IV isimli resimle Das Kapital {izerinden kendi derdini
anlatmak istemektedir. Artiir tekniginde yapilmakta olan bu resimde ii¢ figiir
goriilmektedir. 11k figiiriin kiyafeti bir is¢i kiyafetidir ve kafasi ele doniismektedir.
Bu figiir, is¢i siifinin bagkaldirisini anlatmak istemektedir. Diger iki figiir ise takim
elbise giyinmektedirler ve kafalarinin biri paraya digeri ise bogaya doniismektedir.

Biri kapitalizmi digeri ise gii¢ ve hirsi anlatmak istemektedir.

"7 [psiroglu M. Yiksel Arslan: lligki, Davranis, Sikintilara Ovgii'den Arture’lere (1955-1970)
Yapi Kredi Yayinlari. 2016
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Resim 4.2.1: Yiiksel Arslan, Kapital VI (Simuflar), Artiir 156

Mehmet Giileryiliz’iin metamorfozu tamamen spontane fir¢a siiriisiine boya
tiipini direkt olarak tuvale sikmasi ile olusan sekiller {izerinden gitmesine baglidir.
Resimlerinde metamorfozu siklikla kullanan Tiirk sanat¢ilarindan biridir. Hayvan ve
insan doniislimlerini mitolojik karakterleri resimlerinde gormek miimkiindiir.
Resimlerinde karmasa hakimdir. Ressamliginin yani sira tiyatroculukta yapan
sanat¢1, akademiye gittigi yillarda es zamanli olarak tiyatro egitimleri almaktadir. Bir
donem tiyatro oyunculugu yapan ressam o donem edindigi tecriibelerin resim
hayatinda ¢ok biiylik etkileri oldugunu, en ¢okta resimlerin kurgulama kisminda
etkisini gordiigiini soylemektedir. 1964’ deki resimlerinde tiyatrodaki anlatim
rahatliginin resimdeki rahat ifade etme Ozgiirlugiini sagladigini soylemektedir.
Resimlerinde tesadiiflerden yola c¢ikarak olusturdugu metamorfik figiirler yer

almaktadir. ''®

118 Gulerytiz M. Resmi Gegit. is Bankasl Kiiltir Yayinlari. 2014
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Cadir Tiyatrosu resminde metamorfozunu tamamlamis insan/hayvan
karigiminda bir yaratik ve ona dokunmakta olan bir kadin figilirii goriilmektedir.
Resmin isminden de anlasildigi tizere figiirlerin arkasinda bir tiyatro g¢adir1 yer

almaktadir.

Resim 4.3.1: Mehmet Giileryiiz, Cadir Tiyatrosu, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150 x 150 cm, 1968
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Kemal Iskender ise metamorfozu daha hesapli olarak kullanmaktadir.
Resimlerinde donlistimiinii stirdiirmekte olan metamorfozu siklikla kullanmaktadir.
70°1i y1llarda Ingiltere’de 6grenim gordiigii sirada yaptig1 eserlerde ifadeciligin
getirdigi egilimle kullandig1 metamorfozlar siklikla goriilmektedir. Sanat¢1 hayatinin
her doneminde metamorfoza zaman zaman basvurmaktadir. Sanat¢inin figiirii veya
objeyi farkl agilardan ¢izmesi ile olusturdugu, insan formunun miizik aletleriyle ya
da basgka objelerle birleserek ve hatta insan formlarinin i¢i ice girerek birbirlerine

dontistiigii bagkalagim siirecinde olma halini bir¢ok resminde gormekteyiz.
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Resim 4.4.1: Kemal iskender, Maskeli Balo I1I, Kagit Uzerine Suluboya ve Guaj, 59 x 41 cm, 1977
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5. JOEL MENEMSE’NIN RESIMLERINDEKI METAMORFOZ

Joel Menemse resimlerinde daha ¢ok dontistim halindeki metamorfozu
kullansa da bazi resimlerde dontisiim stirecini tamamlamis metamorfozlar da
yapmaktadir. Joel Menemse ilk metamorfoz denemelerini, izlemis oldugu fantastik
filmlerden etkilenerek yapmaya basladi. Kurt kadin, siirii resimleri bu dénem yapmis
oldugu resimlere 6rnektir. Siirti isimli resimde bes kurt ve bir metamorfoza ugramis
kurt kadindan olusan bir siirti gériilmektedir. Genellikle kurt siiriilerinin alt1 tiyeden
olusmasi nedeni ile resimde de bu sekilde yer almaktadirlar. Alti {iyeli bu grup
tiyeleri kadin figiirtiniin kendilerine benzemesiyle kurda doniismesini onlar kadar
yirtict onlar kadar gii¢lii olanlarin bir pargasi oldugunu beraber bir biitiin olduklarini
anlatmaktadir. Kurtlarla empati kurar ve beraber yasarken artik metal duygusal ve

hatta fiziksel olarak birbirlerine donlismeye baslamaktadirlar.

e e B . OW e e SNl UL oSS

Resim 5.1: Joel Menemse, Siirii, Tuval Uzerine Yagh Boya, 160 x 192 cm, 2015, Ahmet Merey

Koleksiyonu
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Daha sonra sanat¢1, bu siire¢ ilerledikge ¢ocuklugundan beri kdpek sahibi
olmanin yani sira pek cok hayvanla biiylimiis olmanin verdigi etkiyle hayvan
resimleri yapmaya bagladi. Yaparken deneyimledigi biling altina yerlesmis hayvan
ve insan iliskilerini resmederken, aralarindaki mental, duygusal ve biyolojik
benzerlikleri onun metamorfoza daha ¢ok yonelmesini sagladi. Belki de hayvanlar ve
insanlar arasindaki en biiytik fark insanin kiiltiirel bir canli olmasi ve estetik
kaygisidir. Bu benzerlikler ressamin ilgisini fazlasiyla g¢ekmektedir. Onlarla

kurmakta oldugu iletisim empati onu farkli bir bakis agisina sevk etmektedir.

Insan oglu, hayvanlar1 yok etmekte, onlar1 bogmakta, dogal yasam alanlarini
ellerinden almakta, yasam alanlarina yerlesmekte ve onlara yer birakmamakta veya
kendilerine hi¢ de yakismayan ortamlara hapsetmektedir. Bu yolla insan kendini de
yok etmektedir. Istatistikler, bilimsel yazilar, giincel ve magazinsel yazilar hep
bunlar1 konusmaktadirlar. Bu konusmalara “farkindalik™ adini vermektedirler. Bu

farkindaligin ne kadar etkili oldugu pek bilinmemektedir.

Insanlarmn, hayvanlarin yasam alanlarina yerleserek onlarm yasamlarina son
vermeleri, gitgide hayvanlara yasayacak alan birakmamalar1 ve hatta onlar1 kafeslere
hapsedip onlara eziyet ederek onlarin {izerinden para kazanmaya c¢alismalari
ressamin konusu haline gelmeye baslamaktadir. Hayvan nesillerinin biiyiik bir alanda
tiilkenmesi ressami derinden etkilemektedir. Bunun yani sira insan hayvan benzerligi
ressamin algisinda cesitlenmeye baslamaktadir. Insana siddet — hayvana siddet,
insanin ve hayvanlarin yasam alanlarinin kisitlanarak beton yigiinin igine hapis
olmalarma géz yummak — insanlar1 beton yiginlar1 rezidanslar arasina hapis etmek,
ac sokak hayvanlar1 — sokakta yasayan a¢ insanlar daha da gesitlendirilebilecek bir

stirti olgu ressami1 hayvan-insan resimleri yapmasina neden olmaktadir.

Insanlarin hayvanlar1 kapattiklar1 kafeslere kendilerini de kapatmalar1 onlara
uyguladiklart siddeti kendilerine de uyguladiklar1 sehirlesmenin getirdigi kaotik
yasamda hayvanlara, kendilerine nefes alacak yesillik birakmamalar1 disarda yok

ettikleri yesilligi agaclar1 evlerinde saksilarda arama ¢abalar1 betona hapsedilmenin
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act yani olmaktadir. Bu duygulari kavramlar1 insan ve hayvanlari birbirlerine
dontistiirerek i¢ ile dis mekani birbirine gegirip resimlerine yansitmaktadir. Denizhan
Ozer “Déniisiim ve Baskalasim Sarmalinda Yeni Insan” baslikli makalesinde “Kendi
koydugu kurallar, kendi yarattigi sinirlar i¢cinde sikismis bir hayat siiren insanin
kendi kendisini kafese kapattig1 artik bir gergektir ve Joel Menemse de resimlerinde

buna yer vermistir” sozleri ile ressamin séylemini ifade etmektedir.

Resim 5.2: Joel Menemse, Simia ya da Insan, Tuval Uzerine Yagl Boya, 140 x 116 cm, 2016
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Joel Menemse resimlerinde hayvan ve insan imgelerini birbirlerine
dontistiirerek metamorfozu kullanmaktadir. Mekansal olarak i¢erde ya da disarda
olma durumunu yanilsama olarak kullandig1 resimlerinde hem i¢ hem de dis mekéan
i¢ ice goriilmektedir. Insan ve hayvan yokluk ve varlik arasindaki ince ¢izgi zaman
zaman yok olup tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Yogun boya katmanlar1 ve pastel tonlar

resimlerine hakimdir.

“Yanilsama” resminde beton bir yol gecen agaclik bir alanda elleri insana
dontismekte olan, iki ayaginin {izerinde insanimsi bir hareketle duran lemuru
gormekteyiz. Lemurun Oniindeki duvara bagh yirtilmis file izleyiciye metamorfik

figiliriin igeride mi yoksa digarida m1 oldugu sorusunu sorgulatmayi amaclamaktadir.
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Resim 5.3: Joel Menemse, Yanilsama, Tuval Uze
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“Hapis™ resminde yine insanin yesil bir alana sahip olabilme sansina ragmen
kendini ve kopegini ve hatta saksi ¢igegini igeriye hapsetmesini sorgulamaktadir.
Insan figiiriiniin elinden baslayarak maymun eline déniisiiyor olmasi hayvan-insan
benzerligine dikkat ¢ekmektedir. Maymun mental ve fiziksel agidan insana en yakin
hayvan oldugu i¢in sanat¢i resimlerinde en ¢ok maymundan insana ya da insandan

maymuna doniisen metamorfik karakterler kullanmaktadir.

Aoy

g
i
f

Resim 5.4: Joel Menemse, Hapis?, Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x120 cm, 2018
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“Her seye ragmen” resmi geri planda asili bir yarasanin 6n planda insan —
yarasa karisimi metamorfik bir yaratigin dokunmak {izere oldugu figiir resmin tam
orta yerinde yer almaktadir. Kadin figtirliniin yiiziinde etrafindaki tirkiitiicii atmosfere
ve canlilara ragmen huzurlu bir ifade gortilmektedir. Kadin figiirli, ressamin bu
kaotik yasamlarda her sey kotii gitmesine karsin kendimize ettigimiz telkinler iyi

olmamamiza ragmen iyiymis gibi davranmamiz resmin konusu haline gelmektedir.

Resim 5.5: Joel Menemse, Her seye Ragmen, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 160 cm, 2018
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Kirli Resminde ise, i¢ ve dis olarak yine i¢ ice girmis mekanda ruhsal olarak
kirlenmis kadin figri ve onun kirletmis oldugu metamorfik karakter karsi karsiya
konumlanmaktadir. Kadin figuri Metamorfik karakterin ilgi odadi olmasina karsin

kadin figlrinin takindigi tavir umursamaz, bos vermis ve bakislari aksi yéndedir.

Resim 5.6: Joel Menemse, Kirli, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70 x 100 cm, 2018
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Resim 5.7: Joel Menemse, Farkli, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 35 x 25 cm, 2018
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Resim 5.8: Joel Menemse, Baskalasma, Tuval Uzerine Yagh Boya, 155x190 cm, 2017, Resul

Aytemur Koleksiyonu
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Resim 5.9: Joel Menemse, MYMN, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 140 x 116, 2016
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Resim 5.10: Joel Menemse, Dogal ve Deli, 150x140 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2017

98



Resim 5.11: Joel Menemse, Insana Dair, 160x150 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2017
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Resim 5.12: Joel Menemse, Kurt Kadin, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70 x 185 cm, 2014
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Resim 5.13: Joel Menemse, Geriye Kalan, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 x 150 cm, 2014
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6. SONUC

Metamorfoz sanat¢inin anlatmak istedigini yirminci ylizyilda oldugu gibi
dolayli yoldan ya da yirminci yiizy1ll oncesinde oldugu gibi dogrudan ifade etme
aracidir. Tarih boyunca sanatgilarin metamorfoz kullanma nedenleri farkliliklar
gostermektedir. Yirminci yiizyill Oncesinde sanatgilarin metamorfoz kullanma
amaglari, dini ve mitolojik nedenlerden kaynaklanirken, yirminci yiizyilda bu durum
degiserek metamorfoz, sanat¢inin kendini ifade etme yolu olarak ya da siirrealizmin
otomatizmi kaynakli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metamorfoz kullanilan

donemlerde, akimlarin metamorfoza etkisi oldugu da goriilmektedir.

Ronesans’tan itibaren sanat¢ilarin kullanmakta oldugu metamorfoz mitolojik
ve dini konulardan kaynaklanmasi nedeni ile (bir tanri, seytan ya da canavar vs.)
sonu¢ metamorfozudur. Yani bi¢gim dontisiimiinii tamamlamis ve nihai sekline
ulagmaktadir. Hieronymus Bosch, Arnold Bocklin, Rubens gibi sanatgilar bu tarz
metamorfoz kullanan sanatgilara ornektir. Yirminci ylizyillda ekspresyonizmle
beraber metamorfoz kullanim nedeni degismeye baslamaktadir. Yirminci ylizyilin
basinda savasin patlak vermesi, sehirlesme, kaotik ortam nedeniyle artik sanatta bir
seyin nasil goriindiiginden ¢ok duygular 6n plana ge¢meye baslamaktadir. Bu
nedene ekspresyonizm akiminda ifade ve sOylemler tuvallere aktarilmaktadir.
Metamorfoz, sanat¢ilarin kendini ifade etme araci olmasi ile birlikte siireg
metamorfozu yani bi¢cimin doniisim hali resimlere aktarilmaya, metamorfoz sekil
degistirmeye baslamaktadir. Ekspresyonizmde Francis Bacon, doniisiim siirecini en
cok kullanan sanat¢ilardandir. Bacon’un portreleri metamorfozun en kuvvetli
kullanildig1r resimlerdir. Portreler hem doniisiim halinde hem de benzerligini

korumaktadir.

Kiibizm akiminda Ronesans’tan bu yana gelen gercekgei figiirler, perspektif ve
mekan algis1 degismektedir. Bigimler pargalanarak yeniden olusturulmakta bir figiir
farkli acgilardan bakilarak yeniden olusturulmaktadir. Bu nedenle kiibizmin
metamorfozu kendi akimindan kaynaklanmaktadir. Bigimin pargalara ayrilarak

yeniden bir bi¢cim olusmasi metamorfoza ugramasina neden olmaktadir. Buna islem
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olarak metamorfoz denmektedir. Kiibizmde, metamorfozun en tipik Orneklerine

Pablo Picasso’da rastlanmaktadir.

Stirrealizmde ise akima Freud’un biling alti kurami yon vermektedir. Basta
Breton olmak tizere siirrealizm akiminda yer alan sanatgilar Freud’un
calismalarindan ¢ok etkilenmektedirler. Breton riiyalarda ozgiir kalinarak
yaraticilifin zirvesine ulagilabilecegine sdylemektedir. Bilingaltinin disa aktarilmasi
ile sanatgilar ortaya cesitli metamorfozlar c¢ikarmaktadirlar. Bilingalti, riiyalar,
kullanmakta olduklar1 maddeler, veristik ve biomorfik siirrealizmin neden oldugu

metamorfozlar goriilmektedir.

Veristik stirrealizmde, dogada bulunduklari konumlarda anlamli olan
nesneler, bir araya getirildiklerinde anlamsizlagsmaktadirlar ve bu sekilde gercekligini
yitirmis objelerin bir araya gelmesi ile metamorfik figiirler olusmaktadir. Dali ve
Magritte bu tarz resimler yapmaktadirlar. Biomorfik siirrealizmde ise biling altinin
disa vurumu ile eylem olarak otomatizm gerceklesir ve yine ortaya doniisimiinii
tamamlamig ya da doniisiim siirecinde olan figiirler goriilmektedir. Matta bu tarz
resimler yapmaktadir. Max Ernst’in ise hem biomorfik hem de veristik stirrealist
calismalar1 bulunmaktadir. iki tiir stirrealizmde de Freud’un serbest ¢agrisim metodu

kullanilmaktadir.

Turk resminde ise Metamorfoz yirminci ylizyillda kullanilmaya
baslanmaktadir. Metamorfozun Tiirk resmindeki ilk ornekleri batidan etkilenerek,
kiibist resimler yaptiklari donemlerde goriilmektedir. Bu nedenle Tiirk sanatinda ilk
metamorfozla karsilasmamiz kiibizm kaynaklidir. Daha sonralar1 Tiirk sanatcilar da
metamorfozu ifade araci olarak kullanmaya baslamaktadirlar. Bati’da oldugu gibi
Tiirk resminde de metamorfozun hem doniisiim siireci hem de doniisiim siirecinin

tamamlamis hali gériilmektedir.
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