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ONSOz

Uzun yillardir ilham aldigim Alman fotograf anlayiginin etkisiyle basladigim bu
yuksek lisans tezinde anlattigim temalari zaman igerisinde kendi fotograf ve video
caligmalarimda da siklikla kullanmaya basladim. Tipoloji, nesnellik, siradan olanin
fotografa yansitiimasi ve deadpan fotograf gibi kavramlari incelemek icin basladigim
yolculukta bu anlayiglarin birbirleriyle olan baglantilarini arastirmaktan blyik keyif
aldim. Ayni zamanda, iki dilnya savasi arasinda Almanya'da Weimar déneminde
uretilmis olan kavramsal fikirlerin sanatcilar nasil etkiledigini gérip heyecan duydum
ve tum bu 6grendiklerim bir sanat¢i olarak kendimi ve yasadigim toplumu daha iyi

tanimami ve tarif etmemi de sagladi.

Tez calismam boyunca, yonlendirmeleri, dnerileri ve destediyle emegini
esirgemeyen danismanim Prof. Seckin Tercan’a, calismamin planlanmasi ve
hazirlanmasi konusunda vyardimci olan Do¢. Tuna Uysal'a ve diger tim
arkadasglarima, Alman fotografinin bilinmeyen ydnlerini kesfetmek i¢in bana yardimci
olan klratér Andreas Rost'a, yasamimda bana yol gdésteren ve sabirla yanimda olan
ve tezimin son hale gelmesinde buyuk destegi olan esim Elvan Ekren'e katkilari ve
yardimlari icin ¢cok tesekkir ederim. Yasadigi toplumdaki hizli degisimleri, nesnel bir
sekilde fotograflari aracihgiyla aktarmak icin hayatlarini bitmeyen proje disturuna
adamis olan ve hayati, toplumu ve fotografi anlamamda bana kilavuzluk etmis
fotografin blyulk ustalari Eugene Atget, August Sander ve Bernd ve Hilla Becher'i
sayglyla aniyor ve bu tezi erken bir sekilde kaybettigimiz belgesel fotografci

arkadasim Cem Ersavci'ya adiyorum.

Volkan Kiziltung, 2019

istanbul
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OzZET

Nesnel Fotograf fotograf¢cinin kendisini rasyonel, analitik, hassas bir gbzlemci
konumunda goérdigd, isledigi konulari yansitirken duygusal ve 6znel bir tavirla
yaklagsmadigi, toplumu ve etrafinda olanlari bir bilim adaminin bakis agisiyla incelikle,
sabirla, estetize etmeden, ylceltmeden, yermeden, romantize etmeden, duygusal
davranmadan go6zlemledigi, inceledigi, ¢c6zimledigi, siniflandirdigi, ve uzun soluklu
projeler surecinde Uretip, cogu zaman tipolojik olarak dizenledigi bir anlayigi ifade
eder. "Yeni Nesnellik / Neo Sachtlichkeit" ise Weimar Dénemi diye tabir edilen ve
1918 ile 1933 yillar arasinda Almanya'da ortaya ¢ikmis bir fotograf ve sanat akimidir.
Ozellikle resim alaninda kendini gdsteren ve Adolf Mensel, Max Lieberman gibi
sanatcilarin 6nculigundeki "Yeni Nesnellik" akimi |. Dunya Savasi'ndan maglup
olarak ayrilmig ve savastan blyuk psikolojik yaralar alarak dénen geng¢ sanatcilarin
duygularini harekete gecirmeyecek bir arayisla yoneldikleri bir akimdir. Ancak bu tez
icerisinde "Yeni Nesnellik" akiminin resim alanindaki kismi disarida birakiimis,
fotograf sanati icerisindeki "Yeni Nesnellik" incelenmigtir. "Neo Sachtlichkeit"
Almancadan ingilizce'ye "New Objectivity" ve Tirkce'ye de "Yeni Nesnellik" olarak
cevrilmigtir. Fotograf alaninda etkin olmus olan " Yeni Nesnellik" Akimi ise (¢ énemli
figurin etrafinda gsekillenmistir. Bunlar Albert Renger-Patsch, Karl Blossfeldt ve
August Sander'dir. Almanya'da I. Diinya Savagi sonrasi ddnemde etkin olarak gérilen
bu akimin resimdeki temsilcileri kendilerini bu akim cercevesinde tanimlayip kolektif
olarak hareket ederken, fotograf alanindaki temsilcileri bireysel olarak igler Gretmisler
ve kendilerini bu akim cevresinde konumlandirmamislardir. Bu konumlandirma ve
tanimlama Walter Benjamin'in 1931 yilinda yazdigi "Fotografin Kisa Tarihi" kitabinda

ilk olarak anilmaktadir.

Tezin ilk béliminde fotografin icadi olan 1839 ile 1920'lere kadar gecen
dénemde nesnel fotograf ve nesnellik adina fotograf tarihindeki érnekler ve 6zellikle
Eugene Atget incelenmistir. Tezin ikinci béliminde "Yeni Nesnellik" akimi, Albert
Renger-Patsch, Karl Blossfeldt ve daha kapsamli bir sekilde August Sander
incelenmistir. Tezin Uglnch bdéliminde ise "Yeni Nesnellik" akiminin gectigi
dbénemlerde diger Ulkelerdeki nesnel fotograf drnekleri, Almanya'da 1960'lardan

itibaren tipoloji ve nesnellik Gzerine ¢alismalar gerceklestiren Bernd ve Hilla Becher'in



igleri ile "Yeni Nesnellik" akimi arasindaki baglar incelenmigtir. Tezin dérdincui
bélimunde ise Dusseldorf Fotograf Okulu’nda Bernd ve Hilla Becher’den egitim almig
bazi fotografcilarin nesnel fotograf ve deadpan kavramlariyla iligkili olarak isleri ve
cagdas fotograf sanatcilarindan deadpan &érnekleri verilmistir. Tezde farkh bélimler
icerisinde 6zellikle Walter Benjamin, Roland Barthes, Susan Sontag ve John Berger'in
fotograf Uzerine yazdig1 metinler, fotograf ve nesnellik arasindaki iliskiyi incelememde

bana rehberlik etmisgtir.

Bu tezile; 1920'lerde Almanya'da ortaya ¢ikmig bir fotograf ve sanat akimi olan
"Yeni Nesnellik"in metodolojik, estetik, kavramsal ve tarihi 6zellikleri ele alinmis;
Bernd ve Hilla Becher'in "Yeni Nesnellik" akiminin devami niteliginde oldugu ortaya

konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Nesnel Fotograf, Nesnellik, Yeni Nesnellik, Tipoloji,

Deadpan, Straight Photography
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ABSTRACT

The Objective Photograph signifies a mentality in which the photographer sees
himself as a rational, analytic, sensitive observer, who does not approach the subjects
he deals with in an emotional and subjective manner, but observes, examines,
analyzes, classifies and arranges the society and what happens around it typologically
through the process of long-term projects without aestheticizing, glorifying, criticizing
or romanticizing them, via the perspective of a scientist in a graceful and patient way.
"New Obijectivity / Neo Sachtlichkeit" was an art movement which took place in
Germany during the period of Weimar Republic between 1918 and 1933. The "New
Objectivity" movement, which was seen especially in the field of painting and led by
artists such as Adolf Mensel and Max Lieberman, was a movement towards which
young artists who were defeated in World War | and returned from the war with
psychological wounds gravitated in a quest that would not mobilize their feelings.
However, in this thesis, the "New Objectivity" movement in the field of painting was
excluded and the "New Objectivity" in photography was examined. "Neo
Sachtlichkeit", translated from German into English as "New Objectivity", has been
translated into Turkish as "Yeni Nesnellik". The "New Obijectivity" movement, which
was active in the field of photography, was shaped around three important figures:
Albert Renger-Patsch, Karl Blossfeldt and August Sander. While the representatives
of this movement in the field of painting, which was active in the post-World War |
Germany, defined themselves within the framework of this movement and acted
collectively; the representatives in the photographic field produced individual works
and did not position themselves around this movement. This positioning and
description was first mentioned in Walter Benjamin's 1931 book A Brief History of

Photography.

In the first chapter of this thesis, objective photography, examples from the
history of photography in terms of objectivity, particularly Eugene Atget and his works
were examined through the period between 1839, in which photography was invented,
and 1920s. The "New Obijectivity" movement, Albert Renger-Patsch, Karl Blossfeldt

and notably August Sander in a more comprehensive way were examined in the



VII

second chapter. In the third chapter, examples of objective photography seen in other
countries during the period of "New Obijectivity" movement, the links between the
"New Obijectivity" movement and the works of Bernd and Hilla Becher, who worked
on typology and objectivity in Germany since the 1960s were discussed. In different
parts of the thesis, especially Walter Benjamin, Roland Barthes, Susan Sontag and
John Berger's texts on photography guided me to examine the relationship between

photography and objectivity.

This thesis aims at revealing the methodological, aesthetic, conceptual and
historical features of the "New Objectivity" being a photography and art movement
that emerged in Germany in the 1920s and putting forth that Bernd and Hilla Becher

are the continuation of the "New Objectivity" movement.

Keywords: Photography, Objective Photography, Objectivity, New Objectivity,
Typology, Deadpan, Straight Photography
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GiRIS

“Nesnellik: Olgulara ydnelik disinis ve temsilde, onlari zihinden bagimsiz
varliklar olarak, kisisel kanaat veya duygularin diginda ele alma niteligi anlamiyla
nesnellik, varolmak igin zihne ve insanin éznel degerlendirmelerine bagli olmayan
fiziksel gercekligin veya bilginin, genel gecerliligi baglaminda, epistemolojik degerini

nitelemek icin kullanilan bir kavramdir.”

"Yeni Nesnellik: Dinyaya ve diinyanin nesnelerine yénelik sogukkanli, 6igld bir
bakis sunar, duygusal renklerden ya da disavurumcu jestlerden yoksundur ve keskin
bir netlik, yiiksek kontrast, beklenmedik perspektifler ve glclii bir maddilik duygusu

ayirt edici ézellikleridir."™

Fotograf her seyden 6nce mekanik bir arag olarak 6ziinde kismen nesneldir ve
bu haliyle diger betimleyici sanatlardan 6zellikle resim ve cizimlerden temelde ayrisir.
Fotografin 6znesiyle kurdugu iligki gerceklige dayalidir ve fotograf fiziki dinya
icerisinde yer kaplayan, belirli bir zaman igerisindeki 6znesinin fotografin cekildigi
aninin varolussal kanitini verir. Bu sebeple fotografin gercekligin nesnel olarak
yansimasi olmak gibi bir 6zelligi de vardir. Nesnelligin etimolojik kokeni ise fotograf
makinesi ile yan yanadir. Tiirkce'de objektif durumda olmak olarak nesnellik, ingilizce
"objectivity", Almanca "Obijektif", Fransizca'da "Objectiv" ve italyanca'da "Obiettivo"
Latince "Objectus" kokinden gelmektedir ve 6nline veya karsisina konulmug"
demektir. Hepsi ayni zamanda fotograf makinesinin lensi, mercegi anlamina
gelmektedir. Yani nesnellik ile dinyadaki nesnelere kargi sogukkanlilik ve mekanik
yaklasim ise fotograf makinesi ile hep ayni taraftadir. Aiman fotograf¢ci Wolfgang Born

1929'da sbyle yazmistir.

"Fotografin gérevi gercekligi kesfetmektir. Fotograf cekme sirecinin éziinde,
teknolojinin kullanimini icermesi tesaddf degildir. Bu aracin dogasi buglinkd dinya

gérisimdizin yapisiyla tam bir uyum icindedir, fotografin olgulari nesnel bigcimde

1 Kazim KUCUKALP, Husserl, s181
2 Esther Leslie, Walter Benjamin Fotograf Yazilari, s175



kaydetmesi, mihendisler kusaginin distinme bigimine tekabdil eder. Glinimizde

kamera en iyi erdemini- dogruculugunu- dogrudan gézler éniine serebilmektedir.’

Sinemaci ve kuramci Andre Bazin 1958'de yazdigi "Fotograf Goérintisinin
Varhk Bilimi" makalesinde su sekilde yazmistir. "Demek oluyor ki fotografin resme
gére yeniligi temel nesnelligindedir. ilk defa, dig diinyanin bir gérintisd, insanin
yaraticilgi ise karismaksizin, siki bir gerekircilige gére kendiliginden meydana
gelmektedir. Fotograf, tipki glizelligi bitkisel ya da topraksal kaynagindan ayrilmaz

nitelikte olan bir gicek ya da kar billuru gibi "dogal" bir olay olarak bizi etkiler".*

Fotografin nesnesiyle ve 6znesiyle kurdugu ontolojik iligki fotografin cok uzun
olmayan tarihi boyunca bir¢cok yazar ve felsefeciyi etkilemistir. Fransiz yazar ve
disunidr Roland Barthes fotografin aslinda ne oldugunu arastirdigi ve 1980'de
yayinlanan “Camera Lucida ”kitabinda fotografin gerceklikle iliskisine felsefi bir agidan

yaklagmistir.

"Fotograflar, fotografi ¢ekilen olayin bir zamanlar icinde var oldugu zaman
akisini yakalar. Bdtin fotograflar gegmise aittir, ancak onlarda ge¢cmisten bir an byle
yakalanmigtir ki, bu an yasanmis gecmisin tersine higbir zaman bugiine ulasamaz.
Her fotograf bize iki mesaj sunar: biri fotografi ¢ekilen olayla ilgili, teki bir stireksizlik

soku ile ilgili."

"Fotografik génderge" gériintii ya da gdstergenin gbnderme yaptigi, istege bagh
olarak gercek olan degil, ama o olmadan fotografin da olamayacagi, mercegin éniine
yerlestirilen ve "zorunlu olarak gergek" olan seydir. Resim gercege onu gérmeden de
Oyklnebilir. Fotograf ise 0 nesnenin orada bulunmus oldugunu asla yadsiyamam.
Bundan béyle Fotografin dogasini, dehasini, icine koyacagim essiz bir duyguyla
hakikati ve gercegi teshis etmistim. "Dogru" gérindcigdni varsaysak bile hi¢bir portre

resmi, beni géndergesinin gercekten var olduguna inandiramazd."™

3 Philips, Photography in the Modern Era, s156
* Andre Bazin, Fotograf Goriintiisiiniin Varlik Bilimi

5 John Berger, Bir Fotografi Anlamak,s82
6 Roland Barthes, Camera Lucida, s74



Fotograf; tarihi boyunca hep ontolojik agidan sorgulanmigtir, gerceklikle,

bilimle, sanatla, 6limle kurdugu iligki hep tartigmalara sebep olmustur.

"Bilimsel kanit olarak fotografla, iletisim araci olarak fotograf arasinda higcbir
kuramsal ayrim yapilmamigsa, bunun nedeni gézden kagmis olmasi degil, bir 6nerme

icermesidir."”

Bir yandan fotografin yapisi geregi bir belge oldugu ve bu belgenin de nesnel
gercekliklere dayandigi fikrinin yaninda, fotograf makinesinin bir ara¢ oldugu ve
arkasinda duran operatérin, sanatginin bakis agisini ister istemez yansittigr ve bu

sebeple hi¢cbir zaman nesnel olamayacagi fikri de hep tartigiimigtir.

"Fotograf her zaman belgeleyicidir. Onemli olan bu belgeleyiciligin
dogrulugudur. Clnkd bir sey ne kadar gercekgi olursa karsisinda olan kigiyi o kadar
rahat ikna eder. Fotograf béyledir, 19.ylizyila kadar hicbir sey gercege fotograf kadar
yakin olmamigtir. Ancak, Wittgenstein'in "dil digsiinceyi érter" demesi gibi fotograf da
gergegi Ortebilir. Nedeni ise sanayi devrimi sonrasi enddstrilesen kapitalizmin gercegi
parcalamis olmasidir. Bu parcalanmis gerceklik icinde fotograf, en gercekgi sanat
olarak ortaya ¢ikmigtir. Fakat gercekgilik, varolan gergekligi icine almaz. Cdnkd sinifli
toplum yapisinda birgcok gerceklik vardir. Fotograf bu dagilmis gercekligi biraraya
toplayarak gériintileyemez. Fotograf makinesinin ardindaki kisi ise, ne kadar tarafsiz

davranirsa davransin, tanik olmaktan éteye gecemez.?

Fotograf medyasini kendi sanatlarinin bir araci olarak kullanan bir¢cok sanatgi
ise bu tartismalarin tarafi olmaktan kac¢inmig ve fotografin iginde barindirdigi
ikilemlerin ve paradoksal yapisinin onu gicliu kilan dzelliklerinden oldugunun altini

cizmistir.

"Nesnellik ve éznellige, gbdsterme ve varsaymaya yénelen ilgiler arasindaki

celiski ¢bziimlenemez. Bir fotografin sahip oldugu yetke timdyle bir konuyla kurulan

7 John Berger, Bir Fotografi Anlamak,s92
8 Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiigiilen Sosyoloji, s113



iliskiye bagh kalirsa da (o bir seyin fotografidir), bir sanat olarak fotograf adina
bulunulan tim iddialar gérmenin 6znelligini vurgulamak zorundadir. Fotografin bdtin
estetik degerlendirmelerinin orta yerinde bir belirsizlik bulunur; bu da fotografik zevkin

kroniklesmis olan savunmaciligini ve (stiin degisme yetenedini aciklar."

"Bizim igin bireysel géz olan fotograf¢iyla nesnel bir saptayici olan fotografgi
arasindaki fark temeldir. Bu farkin ¢ogunlukla ve yanlis olarak, sanat olan fotografi
belge olan fotograftan ayirdigi disindlir. Oysa bunlarin her ikisi de fotografin
anlaminin mantiksal uzantilaridir: Potansiyel olarak, dlinyadaki hersey hakkinda, tiim

olasi agilardan not almak.""

9 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 155
0g.ge 193



1. FOTOGRAF TARIHINDE NESNELLIGIN iZLERI

1. 1. ILK PORTRE FOTOGRAFCILARINDA NESNEL YAKLASIMLAR

Nicephore Niepce'in bilinen ilk fotografi cekmesinin tzerinden on iki yil gectikten
sonra, Jacques Louis Mande Daguerre, Niepce'in yonteminden gelistirdigi ve metal
bir levha Uzerinde tekil bir pozitif gorintu elde etmeye olanak taniyan "Dagerotip"i
geligtirmigtir. 1838 yilinda evinin terasindan fotograf tarihinde icinde bir insanin
g6zuktagu ilk fotograf olan "Temple Bulvari, Paris" fotografini cekmigtir. (Bkz. Gdrsel
1.1). 1839'da ise hem bir fizikci hem de énemli bir politik figlr olan Francois Arago,
Fransiz Temsilciler Meclisinde dagerotip icadinin Fransiz Devleti tarafindan
sahiplenilmesini isteyen bir sunum gerceklestirir. ilerici bir entellektiiel olan Arago bu
yeni icadin kullanim alanlarinin genigligine dem vurmus ve diger bilimlerdeki,
Arkeoloji'deki, Mizecilik'teki ve Astronomi'deki olmasi muhtemel kullanimlarina isaret

etmistir. '

Gorsel: 1.1: Jack Louis Mande Daguerre, Boulevard du Temple / Temple Bulvari,
Dagerotip, Paris, 1838

11 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, S28



"Gezegenimizin fotograflarinin bile ¢cekilmesinin beklenebilecegini belirtiyordu
Arago. Yani astronominin en uzun ve hassas ¢alismalari sadece birka¢ dakika icinde
tamamlanabilecekti. Arago'nun bdydkligd, ileriyi géren bir bakigla sunlari agikladigi
zaman kendini gdsterdi. "Gézlemciler, yeni bir araci, doga incelemelerinde
kullanmaya basladiklari zaman, ulasilan sonuglar ve aracin kullanimi sayesinde
gerceklestirilen sayisiz bulus, baglangictaki beklentilerle karsilastirilamayacak kadar

biiytik olur. Bu gibi durumlarda éngériilemeyenle karsi karsiya geliriz". *?

Mecliste oybirligiyle kabul edilen tasari sonrasinda ise icadin patenti serbest
birakilmigtir. Cunki dbénem icatlar ve kesifler dénemidir; Endistri Devrimi ve
sonrasinda tarim toplumundan sanayi toplumuna olan gegcislerin, buharli makinelerin,
trenlerin, demir ve celik fabrikalarinin ortaya ¢cikmasindan dolayi toplum yapisi ve sinif
sistemi degismeye baslamistir. Fransiz Devrimi'nin yol actigi 6zgurlik¢i disunceler
ve ardindan gelen demokrasi hareketleri dolayisiyla da toplum degisim arayisindadir,
feodal toplum yapisi yerini kapitalist toplum yapisina birakmigtir. Gelisen kapitalist
ekonomi ile birlikte bati toplumu sanayilesmeye dogru gitmisg, kiguk atélyelerin yerini
makineler ve fabrikalar almaya baslamistir. 1830 yilinda Fransa'da gerceklesen
“Temmuz Devrimi”’®>nde halk bir ayaklanma ile krali devirerek imparatorluk
sonrasinda gelen “Il. Restorasyon Dénemi”'* ni sonlandirmis ve bdylece Fransa artik
Liberal Monarsi ile ydnetilmeye baglamistir. Halk daha ¢ok gelisim, toplumsal degisim
ve ekonomide firsat esitligi istemektedir. Devlet ise fotografin icadi gibi blyuk
degisimlere sebep olacak icatlarin tekellesmesinin éniine gecmek ve belli bir kitlenin
cikar saglamasini engellemek icin icadi sahiplenip onu gelistirmek isteyen girisimcileri

de serbest birakmaktadir.

Fransa'da dagerotip'in icadinin Uzerinden daha bir ay gectikten sonra
ingiltere'de William Henry Fox Talbot dagerotip gibi tek kopya olmayip negatif pozitif

yonteminin ilk 6rnegi olan ve fotografin cogaltilabilmesine de olanak taniyan kagit

12 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum) s28-29
BTemmuz Devrimi: II: Fransiz Ihtilali olarak ta bilinen ve 1830'da Paris'te halkin Kral 10. Charles"t
tahttan indirmesine ve anayasal monarji ilan edilmesine sebep olan halk devrimi.

14 I, Restorasyon Dénemi: 1815 ile 1830 arasinda kalan ve Napoleon'un tahti kesin olarak biraktigt
tarih ile Temmuz Devrimi arasinda kalan déneme verilen addir.
(https.//tr.wikipedia.org/wiki/Temmuz _Devrimi)



temelli Kalotip'i icat ettigini duyurur ve Londra Kraliyet Enstitisu'nden patenti alir.
(Bkz. Gérsel 1.2)

Gorsel 1.2: Willian Henry Fox Talbot, The Open Door / Ac¢ik Kapi, kalotip negatiften tuzlu
kagit baskisi, 1843

Ayni yil Sir John Herschel cam negatif ydntemini ve 1840'ta Hippolyte Bayard,
dagerotip ile kalotip'in bir birlesimi olan ve kagit temelli dogrudan kagit pozitif
yontemini gelistirir. Bundan sonra gelecek on yillar boyunca birgok mucit ve fotografci
farkl imge Uretim teknolojileri ortaya koyarlar. Batun bu mucitlerin farkh tekniklerle,
farkl kaltarler icerisinde ve neredeyse ayni tarihlerde fotografi icat etmeleri bir tesaduf
degildir. Tum bu mucitlerin icatlarini ortaya koymak i¢in ¢abalarinin yaninda onlardan
bagimsiz olarak; teknik olarak yapilan tim ilerlemeler, toplumsal ve ekonomik
ihtiyaclar, gtincel ydnelimler ve degisen sosyal siniflarin ortaya ¢ikmasinin fotografin
icadina yol actigini séyleyebiliriz. Yani fotografin icadi gerekmektedir, er ya da ge¢
bunu biri yapacaktir ve o andan itibaren fotograf giinimuze kadar hi¢ durmadan

ilerlemeye, gelismeye ve degismeye devam etmistir.



Fransiz fotografci ve yazar Gisele Freund, 1936 yilinda yazdigi " Photographie
en France au dix-neuvieme siecle / 19. yy'da Fransa'da Fotograf"® adli doktora
tezinde Fransa'da fotografin ortaya ¢ikma sirecini ayrintili olarak yazmistir. Bu tezini
geligtirerek 1974 yilinda yazdig1 Fotograf ve Toplum kitabinda Freund su sekilde

yazar.

"Her bulus, bir yandan kendisinden énce gelen bir dizi deneyim ve bilgi

birikiminin diger yandan da toplumsal ihtiyaglarinin gercevesinde bigimlenir.” '°

Fotografin icad oldugu 1839 yilinda Fransiz filozof ve yazar Auguste Comte
"Pozitif Felsefe Uzerine Desler" isimli kitabini yayinlamistir. Sosyoloji kelimesinin ilk
defa kullanimini iceren bu kitap ayni zamanda hem sosyoloji biliminin hem de
pozitivist felsefenin fotografla paralel bir sekilde dogusuna da eglik etmistir. Bu tarihten
sonra fotograf hem teknik hem ideolojik agidan pozitif bilimlerin ve her ne kadar
estetik, etik ve varolussal olarak ikilinin hep sorunlari olsa da sanatin her zaman bir

parcasi olmustur.

"Pozitivizm, fotograf makinesi ve sosyoloji birlikte bdydddler. Herbirinin
uygulama olarak surddrdlebilmelerini saglayan, bilim insanlari ve uzmanlar tarafindan
kaydedilen gézlemlenebilir, Slgilebilir olgularin bir gin insana; doga ve toplum
lizerine, her ikisini de dizene sokmasini saglayacak Olglde bdtdnlikli bir bilgi
sunacagi inanciydi. Kesinlik metafizigin yerini alacakti; planlama toplumsal ¢eliskileri
ortadan kaldiracak, gercek, 6znelligin yerine gececekti; ruhta karanlik ve gizli olan ne
varsa ampirik bilgiyle aydinlatilacakti. Comte, belki yildizlarin kbkeni hari¢, kuramsal
olarak higcbir seyin insan icin bilinemez kalmak zorunda olmadigini yaziyordu! O

gtinden bu yana. Fotograf makineleri yildizlarin olusumunu bile kaydetti!""”

19. ylzyilda burjuvanin yasadigi toplumsal ve ekonomik degisimler, toplumun
her alaninda anlayis bigimlerinin de degistirmesine neden olmustur. Teknigin ve

sanayinin gelismesi ve sanayideki ilerlemenin daha bulyuk gelismelere destek olmasi,

Bgie

16 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s25
17 John Berger, Bir Fotografi Anlamak, s91



ekonomide rasyonel bicimlerin yaratiimasini gerekli kilmistir. Bunun sonucunda
doganin temsil edilme bicimi degismis ve bu degisiklik her alana yansimistir. Ozellikle
yeni bir gercekgilik akimi ortaya ¢ikmistir ve fotografin temellerinin de bu egilimle
Ortusmesi sonucunda sanatta gercekgilige dogru bir ydnelim bas géstermistir. Bilime
hediye edilen fotograf o zamanlar daha sanat olarak kendini ortaya koyamamistir
ancak ressamlar, gravurculer tarafindan bir yandan yeni bir meslek olarak hizla kabul
gb6rarken bir yandan da gercgekligi oldugu gibi kaydeden nesnel bir teknoloji olarak
bilimin her alaninda kullaniimaya baslanmistir. Ancak fotografin icadi sonrasinda
nesnellik misyonunu fotograf makinesine kaptiran ressamlar sanatsal bakis acilarini
degismek zorunda birakan fotografa siddetle karsi ¢ikmaktadir. Cogu ressam
fotografin bir alet oldujuna ve asla sanat olamayacagina inanmaktadir. Ozellikle
Fransiz Devrimi'nin semboli olmus resimleri yapan ressam Eugene Delacroix
fotografi sanat olarak gérmuiyordur, ona gére édnemli olan nesnenin nasil gercekci
g6zuktugu degdil ruhudur ve o ruhu ancak iyi bir ressam ortaya ¢ikartabilir. Delacroix

su sekilde ifade etmisgtir:

Gérsel 1.3: John Adams Whipple, The Moon, Ay,
Dagerotip,1851
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"Dagerotip ile yapiimis portreleri inceleyin: Y(z tanesinden biri bile katlanilir bir
goériintli sunamaz; ¢linki bizim asil hosumuza giden ve ilgimizi uyandiran nokta, ilk
bakista alimladigimiz ve hicbir mekanik aletin yansitamayacagi fizyonomidir. Sanatgl,
oncelikle, resmini yapacadi kisinin ya da nesnenin ruhunu kavramali ve bunu tekrar

dretmelidir."®

Yeni bir sanat bicimi olarak kendini daha ispat edememis olan fotograf ilk
yillarinda birgok sorunlu dénem yasamigtir. 1890'larin sonuna kadar surecek olan bu
dénem icerisindeki ilk dénem fotografcilar, fotografi ceken kiginin éznel gorisinin
cekilen fotograf Uzerinde etkisi olacagindan dolayr nesnel olamayacagina
inanmaktadir. Fotografin bir sanat oldugunu disiinen bu fotografcilar fotograf
araciligiyla kendi ifade bigimlerini ortaya cikarmaya calismisglardir. Genellikle resim
gecmisinden gelen ilk dénem fotografcilar, fotograflarini cekerken yapay
aydinlatmalar, yapay pozlar, arka fon, dekor gibi 6znel midehaleler ile resimsel olarak
fotografi sanatlastirmaya calismislardir. 1850'lerde poz slrelerinin kisalmasi ile
birlikte fotograf makinesi artik iyi portre fotografi cekebilecek hale gelmistir. Ancak
sayllari her Ulkede, blyik sehirlerde hizla artan portre fotografcilarinin resimden
gelen estetik algilari sebebiyle gerceklikle, nesnellikle ve zamanla kurdugu iligkileri

zayiftir.

Paris'te sayilari hizla artan fotograf stidyolarinda bu tarz aydinlatma ve dekor
kullanimi ile portre fotografciigi cok yaygindir. Ozellikle 1854'te fotografci Andre
Adolphe Eugene Disderi'nin patentini aldig1 Carte-de-Visite yéntemi (Bkz. Gérsel 1.4)
fotografin halka inmesinde oldukga etkili olmustur. Tek bir plaka icerisinde 8 poz
fotograf cekilmesine imkan taniyan bu teknik ile fiyatlar ucuzlamis ve herkes fotograf
cektirmek Gzere fotografcilarin yolunu tutmustur. Disderi ve ydéntemi 1859'dan itibaren
o kadar Unlenmistir ki ddnemin Fransa imparatoru olan Ill. Napoleon bile fotografini
ona c¢ektirmigtir. Fakat Disderi de dahil olmak lGzere dénemin tum Carte-de-Visite
fotografcilari 6znelerinin pozlarindaki yapaylktan kurtulamamislardir. Bu algiyi ilk
degistirenler ilk nesnel portre ve ilk belgesel fotografcilari olarak sayilabilecek kigiler

David Octavius Hill ve Robert Adamson ikilisidir. (Bkz. Goérsel 1.5)

18 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum)77
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Gorsel 1.4: Andre-Adolphe-Eugene Disderi, Portraits of Jose Manuel Hidalgo, Jose Manuel
Hidalgo'nun portreleri, albimin gimus baski, 1860

"Oteden beri, Hill'in kamerasinda bir tedbirliligin oldugu séylenmistir. Ancak
onun modelleri de kendi paylarina en az fotograf¢i kadar tedbirli olmuslar; cihazin

karsisina gectiklerinde fark edilir éictide utangagca davranmiglardir."”

"Hill'in portrelerinin hayranlik uyandirmasinin nedeni sadece tasidiklari
sanatsallik degildir, modellerin 6zeni de ¢ok etkilidir, yapmacikligin uzaginda sanki
her biri dinsel bir duygulanim icinde en dogal gérinimdint aktarmak istiyormugsgasina

poz vermistir."®°

19 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s13
20 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s49
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Gorsel 1.5: David Octavius Hill ve Robert Adamson, Aleaxander
Rutherford, William Ramsay ve John Liston, tuzlu kagit baskisi, 1846

1850'lerde portre fotografinda nesnel bakis agisiyla bilinen bir diger énemli
portre fotografcisi ise Nadar takma ismiyle Unlenmis Fransiz yazar, sicak hava
baloncusu, karikaturist ve fotograf¢i olan Gaspar Felix Tournachon'dur. Freund 1936
yilinda 19. yy'da Fransa'da Fotograf“' tezinde Nadar (Bkz. Gérsel 1.6) hakkinda su
sekilde yazmistir.

"Nadar'in plakalar (stinde sabitledigi ilk fotograflar, gérenleri blydiltiyordu. Bu
ylzler, neredeyse gercekten yagsiyormus gibi bakiyor ve birseyler séyliiyorlardi. Bu
gérdntidlerin estetik dstdnlikleri, fizyonominin son derece &énemli olmasindan
kaynaklaniyordu; bedenin durusu, anlatimi pekistiriyordu sadece. Fotograf makinesi
aracihgiyla insan yiziint kesfeden ilk kisi Nadar oldu. Objektif, fizyonominin en derin
noktalarina dalabiliyordu. Nadar'in pesine dlstiga ézellik, yizin dis glizelligi degildi;

bundan ziyade kisiyi temsil eden ifadeyi bulup ¢ikarmaya ugrasiyordu.?

21y g e

22 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum)s41
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Gorsel 1.6: Nadar, Revolving Sefportrait / Dénen Otoportre, 1865

Fotografini cektigi 6znelerinin kendilerini ortaya ¢ikarmalari i¢in fotograf¢inin
kendisini geri plana atmasi gerektigini distunen ve 6znesinin karakterini ortaya
cikarmakta cok yetenekli baska bir nesnel fotografci da Etienne Carjat'tir. Carjat
cektigi en Unld portre fotografi sayilan 1863 tarihli fotografinda (Bkz. Gérsel 1.7) buyulk
saghk problemleri yasayan ve fotografin cekilmesinden bir sene sonra felg gecirecek

olan UnlU sair Baudelaire'i en dogal haliyle yakalamigtir.

isci sinifini belgelemek izere bagladigi portre serisi icin Danimarkali fotografgi
Heinrich Ténnies 1860 ile 1900 yillar arasinda 750'ye yakin isciyi meslek aletleriyle
beraber fotograflamistir. (Bkz. Gérsel 1.8)



Gorsel 1.7: Etienne Carjat, Charles Baudelaire,
woodburytype, 1863

Goérsel 1.8: Heinrich Ténnies, Four young Blacksmiths,
4 Geng Demirci, gimds jelatin baski, 1881

14



15

1. 2. FOTOGRAFIN NESNEL BIiR BELGE OLARAK KULLANIMI

Fotograf gercekligi kaydeden bir makine olarak ilk icadindan itibaren
devletlerin de hizmetine girmigtir. Fotografin bir kanit olarak, envanter olarak kullanimi
sanatsal ya da belgesel olarak kullanimina nazaran bagka bir misyon icerisindedir.
Bu misyon Oncelikle topografya fotografcihgi, astronomi fotografciligi, arkeoloji
fotografciligi, muze fotograf¢ihgr ve savas fotografciligi olarak baslamistir ve daha
sonra tip fotografcihgi ve adli fotograf¢ilik gibi bilimin bircok dalina dogru yayiimistir.
Envanter olarak fotografin 6zelligi 6znesini en gergekgi ve en dogru sekliyle aktarmak,
tum karakteristik Ozellikleri ortaya cikarmak ve kanit olusturmak uzerinedir. Bu
sebeple ¢ekilen fotograflarda bilimsel bir yaklagsima yakin metodoloji kullanildigr i¢in

cogu zaman birbirine benzeyen tipolojik ¢calismalar ortaya ¢ikmistir.

Topografya fotografcihgr 19. yuzyilda oénemli bir yere sahiptir ve bati
uygarliklarindan fotografcilar cografi, politik, bilimsel amaglar dogrultusunda uzun ve
planh fotografik seyahatler yapmalari icin farklh bélgelere yollanmigtir. Bu fotograflarin
cekilmesinin bircok sebebi vardir ve Bati medeniyetlerine ait kolonilerin evnanterini
tutmak bunlardan biridir. Bu amagla cekilen fotograflarin mekanin gercekligi
baglaminda nesnel ve tarafsiz olmasinin amagclari oldugu iddia edilmektedir. Ancak
bu fotograflarin bir yandan arkeolojik yerlerin tespiti, askeri rotalarin belirlenmesi,
demiryollarinin planlanmasi veya madenlerin kesfi gibi batili uygarlklarinin
emperyalist projelerinin ihtiyagc duyacagi "etnografik" bilgiyi icermeleri de
gerektiginden, bu tarz fotograflarin estetik acidan olsa da ideolojik agidan nesnel
olmalari pek miimkiin olmamaktadir. ideolojik problemin yaninda bagka bir problem
de gidilen "Dogu" kompozisyonlarinda yer alan dokunun yiicelik ve estetik degerlerini
gbzardi etmeyi "dogal" olarak, pek mimkin kilamamasidir. Yani nesnel olarak
fotograf cekmeye Misir'a gitmis Batili bir topografya fotograf¢isi ister istemez
piramitleri cekmek zorundadir ve kompozisyonda piramitler varken, estetize
edilmeden nesnel fotograf kompozisyonlari yaratmak o zamanin estetik degerleriyle

oldukc¢a zordur.

ilk topografya fotografcilari genis ekipmanlarini bir yerden bir yere

nakletmenin tim zorluklarina ragmen bulylk format fotograf makinelerini sirtlanip
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Misir'in, Suriye'nin, Osmanli'nin, Antartika'nin yolunu tutmus ve pozitif bilimlerin ve
Bati medeniyetinin Dogu ve Doga uzerindeki kontrolinun gbérsel bir aracisi

olmuslardir.

"Ornegin on dokuzuncu yiizyil boyunca Avrupali gezginler, askerler, sémiirge
yéneticileri, maceracilar dinyanin dért bir yaninda "yerliler"in, onlarin adetlerinin,
mimarilerinin, zenginliklerinin, yoksulluklarinin, kadinlarinin gégdslerinin, saglarinin,
tuvaletlerinin fotograflarini ¢ekip durdular;, bu imgeler de, hayret yaratmalarinin yani
sira, dunyanin imparatorluklarca béliinmusgliglinde yatan hakliliginin kanitlari olarak
sunuldu ve bdyle okundu. Orgiitleyen, rasyonalize eden ve gézlemleyenle,

gézlemlenmis olanlar arasindaki bélinmiigliik."

ilk nesnel egilimli topografya fotografcilarindan biri 1850'li yillara ait Misir ve
Filistin fotograflariyla bilinen ingiliz fotografci Francis Frith'tir. (Bkz. Gérsel 1.9) Frith
bircok uzun yolculuga ¢ikmis ve cam negatifler tGizerine islak kolodyon baski teknigiyle
topografya fotograflari ¢ekmistir. Frith fotograflarin kdltarel bilgiler egliginde
okunmasini saglamak amaciyla kitaplarinda fotograflara eslik eden etnografik ve
arkeolojik notlar da hazirlamistir. Frith sistematik bir sekilde ¢alismis ve bir gorsel
antropolog gibi fotograflar daha ¢ekim asamasinda iken cam negatif plakalarin
kenarlarina bilgilerini yazarak tarihlendirmis ve tim fotograflari ayrintilariyla not

etmistir.

"Frith, fotograflarinin "gdvenilirliklerinin” ve " genel ya da sanatsal etkilerde
bagimsiz" olduklarinin altini ¢izmektedir. Fakat herhangi bir manzarayi resimsel

kilacak ayartmaya direnmek hayli gii¢ olsa gerek."™*

"Peyzaja 6zgli fotografik goris, belli bir " ressama 6zgli" estetik etkiden ziyade
"bilimsel" kayit odakli bir gbzlem bicimi olarak ele alinmalidir. Frith cizimlerde ve
resimlerde bu topraklari gdrebilecegimiz ya da edebi betimlemelerde

okuyabilecegimizi fotografik olarak temsil eden énciilerden birisiydi. " %

23 John Berger, Bir Fotografi Anlamak, s89
24 David Bate, Fotograf: Anahtar Kavramlar, s152
25 Edward Said, Sarkiyatcilik,
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Gorsel 1.9: Francis Frith, "Pyramits of EI-Geezeh ( From the Southwest)
Gize Piramitleri ( Guneybatidan), albumin baski, 1858

"Frith'in fotograflarinda cerceveler devam eden mekanlara dogru acilan
esiklere déndstr, bu tasli manzaralari hayal etmemiz mimkiin hale gelir. Bize
fotograflarinda nesneleri ve mekanlari hissetmemizi saglayacak sekilde orada o

kayalarin (izerinde olmanin, "orada olmanin" ne hissettirecegini vermek ister."®

Frith'in yolundan devam eden baska bir ingiliz topografya fotografcisi da
Francis Bedford'tur. Bedford, Kahire ile istanbul arasinda yaptigi topografik
fotograflardan olusan bir seckiyi "From Cairo to Constantinopolis / Kahire'den
Konstantinapol'e" ismiyle kitaplastirmistir. Bu kitapta yer alan istanbul
fotograflarindan birinde eski hipodrom tarafindan Aya Sofya Camisi de

gbzikmektedir. (Bkz Gorsel 1.10)

26 Jan Jeffrey, Photography, A Concise History,s35
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Gorsel 1.10: Francis Bedford, The Mosque of St Sophia from the At-Meidan,
At Meydanindan Aya Sofya Camii, albumin baski, 1862
Bu dénem fotografin bir sanat dali olmaktan ziyade gelismis bir teknoloji ve bilim
olarak goéruldigu ve arkeoloji tarafindan da oldukca sik kullaniimaya basladigi bir
dénemdir. 19. ylzyilda dogu kavrami blylk élciide Osmanl imparatorlugu'nun
cografi sinirlariyla es tutuluyordur ve 1857'ye kadar arkeolojik kazilarin yogunlukla
yapildigi yerler Balkanlar, Misir, Suriye, Irak ve Osmanh topraklarinda yer aliyordur.
Fotograf ve arkeoloji ise ayni yerlerde bu sinirlari kesfetmek icin calismaktadir.
Estetik, ekonomik ve politik iligkileriyle birbirine bagl olarak arkeoloji ve fotograf ulusal
sinirlarini agsmaya bagslamistir ve 19.yy Ortadogu fotografina baktigimiz zaman
oryantalizmden ayn tutmak kacinilmazdir. Bu bdlgede calisan arkeologlar ve
fotografcilar da bagimsiz bir bagka bir devletin topraklarinda ¢alisma zorunlulugunu
kendi ulkelerindeki insanlardan medya ve devlet destegi alabilmek i¢in genel olarak

kolonyalist anlatilarla kahramanlik hikayeleri egliginde sunmaktadirlar.

Batili gezgin arkeologlara eglik eden Bedford veya Firth gibi fotografcilarin
fotograflarinda 6n planda Viktoryen teknolojisinin gelisim Grtnleri olan fotograf ve
arkeoloji, arka planda ise Dogu ve Asya tarihi goriimektedir. Fotograflarin
kompozisyonel yapisi ikonografik bir gelenegin devami olarak ortada harabelerin yer
aldig1 resimsel bir etki almak ve boyutu ortaya koymak adina cevresinde yerel 6gelerin

yerlestiriimesinden olugsmaktadir. (Bkz. Gérsel 1.11)
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Gorsel 1.11: Francis Bedford, Tower of Galata and a Portion of a Turkish
Cemetery, Galata Kulesi ve ¢evresindeki mezarlik / albimin baski, 1862
Fotografcilik arkeolojik kazilarin analizinde de bilimsel bir yer elde etmeye
baslamistir. Fox Talbot 1846'de hiyeroglifleri fotograflamak icin kalotip kullanimi
Uzerine bir makale yayinlamistir. 1851'de ise Frederic Scott Archer tarafindan icat
edilen ancak patenti alinmayan islak kolodyon teknigi ise arazide fotograf cekmek icin
gereken zamani azaltmis ve daha detayh gorintuler almayi saglamistir. 1856'den
itibaren fotograf ingiliz imparatorluguna ait mihendislik basarilarini, askeri,
donanmaya ait tim gelismeleri yansitmak icin bir arac ve daha buyik arkeolojik
kesifler yapmak icin mutlaka gerekli bir askeri ve muhendislik hizmeti olmustur.
Arkeolojik kazilarda fotografcilarin her tirli gerekli fotograf ekipmani ile yer almasiyla
artik daha biyuk, daha profesyonel arkeolojik kazilarin baglayacagi yeni bir ddneme
girileceginin de isareti verilmistir ve fotografcilik bu sirecin ayrilmaz bir parcasi

olmustur.

1900'lerin basinda ise gene Francis Bedford'un basini cektigi fotografgilar,
dogudan getirilen degerli otantik nesnelerin ve antik hazinelerin mize icerisinde
fotograflanmasi isini de Ustlenmiglerdir ve bu dékimantasyon en az kazi sirasinda
oldugu kadar bir gereklilik haline gelmistir. British Museum gibi blyik kuruluslar
ellerinde olan tim koleksiyonun envanterini ¢ikarmak igin fotograftan yararlanmaya
baslamiglardir. Tim nesneler uygun 1sik altinda farkli agilardan fotograflanip,

kataloglanmig ve siniflandiriimistir. (Bkz. Goérsel 1.12)



20

Gorsel 1.12: Francis Bedford, Perseus, alblimin baski, 1863

icat edildigi ilk giinden itibaren fotografla gergeklik iliskisinde kendini bu ikiliye
dahil edecek bir UGclncisu ise o6lim kavrami olmustur. Fotograf hep &lima
cagristirmig, cekilen her fotografin gecmiste kalmasindan kaynaklanan varolugsal
durumuyla 6lumuin haberciligini yapmistir. Ayni sekilde 6limin nesnel olarak
fotografta ilk defa yansimasi da her ne kadar mutlak son olarak bilinmesine ragmen

hep sok edici olmustur.

"Fotografta nesnenin varligi (gecmisteki belli bir anda) asla metaforik degildir;
ve cesetlerin fotograflanmasi durumu disinda, canlandirilmig varliklarin yasamlari da
metaforik degildir; béyle bile olsa: eder fotograf sonradan korkunglasiyorsa bunun
nedeni séz gelisi fotografin cesedin ceset olarak canli oldugunu onaylamasidir: bu 6lii
bir seyin yasayan gériintiisdddr. Clinkd fotografin hareketsizligi, her nasilsa iki degisik
kavram arasindaki sapik¢a bir karigikligin sonucudur: Gergek olan ve canli olan.
Nesnenin gercek oldugunu ileri stiren fotograf, gercege kesinlikle tistiin ve biraz da
ilksiz ve sonsuz bir deger atfetmemize neden olan o yanilgi yizinden, el altindan
canli oldugu inancina da yol agar; ancak bu gercegi gecmise kaydiran fotograf ("bu
vardi"), daha simdiden 6li oldugunu éne sdrer. Bu yizden Fotografin éyklinlilemez
ozelligi (noema’'si), birisinin (bu bir nesne sorunu da olsa) etiyle kemigiyle, ya da

kisisel olarak onun géndergesini gérmesidir desek daha dogru olur."™”

27 Roland Barthes, Camera Lucida s75
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Bir yandan ¢cogu topografya ve arkeoloji fotograf¢isi doguya dogru fotografik
yolcuklarini yaparken ingiliz fotografci Roger Fenton da ingiliz hiikiimeti tarafindan
Kirim Savasi'ni belgelemesi igin yollanir. Osmanli imparatorlugu'nun yaninda savasa
giren ingiltere ve Fransa ile Rusya arasinda gececek olan savasi cekmek icin giden
Fenton Kirim'da yanindaki ekipmanin hareket kabiliyetini kisitlamasi ve poz siresinin
uzun olmasi sebebiyle esasinda muharebe alanlarini ya da savasin kendisini
cekememigstir. Savas fotografciliginin ilk érnegi olarak kabul edilen fotograflarinda
sadece savas! bekleyen birlikler, siperler ve askerlerin portreleri yeralir. Fenton'un
cektigi fotograflar 2 ay sonra ingiltere'de yayinlanir ve savasin kendisine dair olmasa
da ilk defa illistrasyonlar yerine gercekligin birebir temsili olan fotograflarla
gazetelerde yer alir. Fenton'un savas betimlemesi basinda gecmiste yer alan savasg
betimlemelerine nazaran neredeyse olaylari oldugu gibi géstermesiyle savasa kargi

farkh bir bakig acisinin ortaya ¢cikmasina da vesile olmustur.

"Ancak bu fotograflar, savas konusunda ¢ok yanlis bir fikir vermektedir; ¢iinki
askerleri sadece ates hattinin gerisine dizilmis halde gd&stermektedir. Fenton,
yapacagi gezi icin destek alirken, savasin korkung yiziini géstermeme kosulunu

kabul etmistir, amag asker ailelerini korkutmamaktir.?®

Roger Fenton'un 1855'te ¢ektigi Kirnrm Savasgi fotograflari savas fotograf¢ihginin
Oncusu sayilmaktadir ancak bu goéruntiler ilk bakista nesnel bir yaklagim sergilese de
aslinda pek cogu tekrar kurgulanarak veya kompozisyonlarina midehale edilerek
hazirlanmistir. Ornegin Fenton, “Olimin Gélgesinin Vadisi" adini verdigi @nld
fotografinin ilk versiyonunda, Sivastapol yakinlarindaki vadiye Rus birlikleri tarafindan
atilmig onlarca top gullesinin yerlerini yaptigi kompozisyona gére degistirtmistir.

129

Ancak bu fotograf daha sonra, "élistiz 6limdn portresi™ olarak fotograf tarihinde

yerini almistir. (Bkz. Gérsel 1.13)

28 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s98
29 Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, s50
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gérsel 1.13: Roger Fenton, The Valley of the Shadow of the Death,
Olimin Gélgesinin Vadisi, albimin baski, 1855

Fenton didnyanin gérdugu Kirim fotograflarinda olaylarin tam oldugu anlari
teknik ve lojistik imkansizliklar sebebiyle kaydedememistir ancak daha genele yayilan
bir zamanin pesinde 6zellikle Sivastapol limaninin cevresindeki, savasi bekleyen
birliklerin, asker ve muhimmat nakliyatlarinin, subay ve askerlerin portre fotograflarini
cekmigtir. Bu portrelerin ¢cogunda askerler gunlik, siradan goérevleri esnasinda
gbzikmektedirler. Fenton'un portresini cektigi komutanlardan biri de Osmanli

ordularinin bagskomutani Omer Pasa'nin portresidir. (Bkz. Gérsel 1.14)

Gorsel 1.14: Roger Fenton, Omer Pasha, Omer Pasa, tuzlu kagit baskisi, 1855
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Ayni tarihler icinde Amerika'da da blyik degisimler gerceklesmektedir. 1840
yiinda Amerika toplumunda sinifsal katmanlar yoktur.®*® Siniflar arasi daha
geciskendir ve yikselme sansi, sadece bireysel girisime baghdir. 1840 ve 1860 yillari
arasinda, dagerotip yénteminin Amerika'da yayginlastigr ddnemde, toplum, sayisiz
bulus ve seri Uretim ybntemleri gibi gelismeler ve demiryollarinin genisletiimesi
sayesinde tarim toplumu olmaktan ¢ikip sanayi toplumu olma yolunda ilerlemektedir.
Bati'da bulunan altin ve petrol sebebiyle kitleler halinde insanlar yeni yerlesim
yerlerine gbé¢ etmektedir ve yeni buyuk sehirler kurulmustur. Yeni bir meslegin
macerac! temsilcisi olan fotograf¢i ise butlin bu blylk degisimlerin; yeni yerlerin
kesfinin ve baslayacak olan Amerikan i¢ Savasinin ortasinda herseyi kaydetmeye
hazir bir sekilde beklemektedir. Ancak o zamana kadar fotograf¢ilar trajedi tGzerine
degil hayatin ve doganin guzellikleri Uzerinde calismiglardir ve fotograf makinesi

Kirim Savasi'nda oldugundan farkh bir sekilde olaylari belgeleyecektir.

1861 ile 1865 yillari arasinda gerceklesmis olan Amerikan i¢ savasi Amerika'nin
topyekun olarak girdigi ilk blylk savastir. Bu savasi belgelemek icin anlagsma yapan
Mathew Brady ise Kirim Savasi'nda oldugu gibi devlet tarafindan gérevlendiriimemis
ama kendi Onerisiyle yeni kayit teknigiyle savasin fotograflanmasi icin hakimet ile
anlagsma yapmistir. Brady anlagsmanin gerekliliklerini saglayabilmek icin Alexander
Gardner ve Timothy O'Sullivan gibi geng ve yetenekli fotografcilardan olusan biyuk

bir ekip kurmustur.

Ozellikle Gardner ve O’Sullivan'in cekimlerini yaptigi ilk muharebe olan
Antietam Muharebesi’nde sadece bir giin siirmesine ragmen 4000 kisi 6lmistar.*’
iki giin sonra orada olan Gardner ve O’Sullivan Islak Levha Teknidi ile orada
curimeye baslamis olan binlerce insan ve at cesedinin kokusu icerisinde ne gbérdiyse
fotograflarini  ¢ekmistir. Kullandiklari makinelerin teknolojisi onlara 2-5 saniye
arasinda poz suresi vermelerine imkan taniyordur ve bu da hareketli bir anin gekimi
icin hala yetersizdir. Gardner ve O’Sullivan ¢cekimlerini yaptigi sirada orada 6ldugu
sekilde kalmig olan bazi kigilerin kollari ve bacaklari tuhaf ve grotesk sekillerde

havaya kalkmis bir sekilde duruyordur ve tim peyzajin icerisindeki bu goérintiler

" Gerry Badger, The Genius of Photography, s123
' ywww. history.com/topic/american-civil_war/battle-of-antietam
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oldukga gercekulstli kompozisyonlar yaratmistir. Cekimleri bitirdiklerinde fotograflar
Washington'daki Brady Gallery'de sergilenir ve korkung ayirdedicilikleriyle izleyenleri
yerinden sarsar, cunku ortada kahramanligin zafer ve gururu degil sadece gercekligin

sessiz soguklugu vardir.

Bir muharebe alani ilk defa gercekte oldugu gibi gézler énundedir ve iginde
tarlalarda, cukurlarda yatan sayisiz 6lU askerin yeraldigi, savas gercegini ilk defa
nesnel bir sekilde gosteren fotograflar savasi fotograflarla ilk defa deneyimleyen
halkin Gzerinde blyuk etki yaratmigtir. Resim sanatinda savasin tasviri ise o zamana
kadar hep milliyetcilik, cogku, militarizm, kahramanlik ve gehitlik dykuleriyle yuceltici
bir sekilde yansitiimasina karsin gercekligin ilk gérantuleri olan bu fotograflarda yerde
yatan vilcutlar pargcalanmis yizlerce 6l0 askerden olusan manzara fotograflariyla

savas tasvirini antimilitarist bir konuma dogru ¢cekmistir. (Bkz. Gérsel 1.15)

Gorsel 1.15: Alexander Gardner, A Shapshooter's last Sleep, Bir Keskin Nisancinin Son
Uykusu, Pennsylvania, albimin baski, 1863

"Yakilip yikilmig arazilerin, sayisiz 6ltndn gérildigd fotograflardaki nesnellik,
n 32

bu belgelere farkli bir deger katiyordu".

32 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s98



25

Her ne kadar savasin tasviri sirasinda fotografin dogasi dolayisiyla Gardner
ve O'Sullivan ne gbriyorlarsa onu fotograflama yolunda gittilerse de,bazi
fotograflarda Fenton'un yaptigi tarzda kompozisyona muidahaleler oldugunu artik
bilmekteyiz. Fotograf cekimleri sirasinda Gardner ve O'Sullivan savas alaninda

cektikleri fotograflarin cogunda 61U askerlerin ve silahlarinin yerlerini degistirmiglerdir.

"Askerlerin acimasizca katledilislerini  sergileyen fotograflari  mazur
gdstermeye yoénelik ilk aciklama da, fotografin gérevinin "kaydetmek" oldugu seklinde
yapilmisti. Bu dogrultuda, Brady'ye atfedilen bir séz vardir: "Kamera, tarihin gézddtir."
Dolayisiyla, cekiciligin 6tesinde, bir hakikat olarak basvurulan tarihe, daha fazla dikkat
gerektiren ve gercekgilik diye bilinen alanlara iliskin belli bir yaklasim bigiminin

prestijinin yiikseligiyle ayri bir giic kazandiriimaktayd:.*®

Savastan sonra, Brady Koleksiyonu Fotograflari adi altinda Gnlenecek olan
fotograflarin neredeyse higbirini savasa katilmamis olan Brady degil ekibinde yer alan
Alexander Gardner ve Timoty O'Sullivan cekmistir ve bu fotograflar Amerikan i¢
Savagl ve fotograf tarihindeki yerlerini almistir. Gardner ve O'Sullivan ilk
muharebelerden sonra Brady'nin ekibinden ayriimis ve kendi fotograf firmalari adina
savas alanlarini cekmeye devam etmiglerdir. Gardner i¢ savas devam ederken cektigi
ve o zamanin Amerika Birlesik Devletler Bagkani olan Abraham Lincoln portresiyle de
tarihe kazinmigtir. 1865 yilinda i¢ savas tim giddetiyle devam ederken ve bir suikast
sonucu vurularak éldurtlmesinden 5 giin 6nce ¢ekilen bu portrede Lincoln, yorgun ve
disinceli bir sekilde kameraya bakmaktadir. Sadece tek bir gbézin net oldugu
fotografin Gst kismi kiriktir ve Lincoln karsisindaki fotografcinin varhgini da
kanitlarcasina keskin ve delici bir sekilde bakmaktadir. Lincoln'in en iyi fotografi
olarak kabul edilen portre, karakterin tim icsel 6zelliklerini tek bir fotografa yansitmig
ve sadece bir bagkan degil hisleri olan bir insan yuzu ortaya ¢ikararak nesnel portre

fotografina érnek teskil etmektedir. (Bkz. Gérsel 1.16)

33 Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, s52
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Gorsel 1.16: Alexander Garner, Abraham Lincoln, albiimin baski, 1855

Alexander Gardner ayni zamanda Lincoln'liin suikastiyla iligkili olarak tutuklanip
idam olmaylr bekleyen mahkumlarin da tek tek fotograflarini cekmesi igin
gorevlendirilmistir. "Lewis Payne" fotografi hicresinde asilmayi bekleyen Payne'in
kendinden emin durusu ve kameraya direk bakan keskin bakiglari ile Amerikan i¢

savagl déneminin en Unli fotograflarindan biri olmustur. (Bkz. Gérsel 1.17)

Gorsel 1.17: Alexander Gardner, Lewis Payne, albimin baski, 1855
Barthes "Lewis Payne" fotografini fotografin temel kavramlari olarak ortaya

koydugu Studium ve Punctum kavramlarini agiklamak icin de kullanmis ve séyle

yazmisgtir:
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"Fotograf fena sayilmaz, bu studiumdur. Punctum ige sudur: " O 6lu, ve 6lecek”.
Bu olacak ile bu vardi yi ayni anda okuyorum. Ucunda éliim olan ge¢cmis bir gelecegi
dehset icinde gézlliiyorum. Pozun mutkak gegcmigini veren fotograf, bana gelecekteki

6liimd hatirlatiyor. Beni delen sey bu es degerligin kegfidir."™*

Gardner mahkumlarin sadece portrelerini degil idamlari sirasinda da fotograf
cekmis ve bu fotograflar tarihin ilk idam fotograflari dékimantasyonu olarak

gazetelerde seri fotograflar olarak yayinlanmistir. (Bkz. Gérsel 1.18).

Gorsel 1.18: Alexander Gardner, Execution of Lincoln Conspirators, Lincoln Suikastgilerinin
Idami, albumin baski, 1865

Gardner ve O'Sullivan savastan sonra Bati Amerika'nin topografyasini
cekmeye yogunlagsmiglar, O'Sullivan ise dogadaki formlari ve yapilari en gergekgi
sekilde kaydetmenin pesinde oldugu yaklasim bicimi ile nesiller sonra gelecek olan

nesnel manzara fotografi geleneginin éncisi olmustur. ( Bkz. Goérsel:1.19)

34 Roland Barthes, Camera Lucida, 114
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Goérsel 1.19: Timoty O'Sullivan, Ancient Ruins in the Canyon de
Chelle, Chelle Kanyonundaki Antik Harabeler, albimin baski, 1873

1870 yilinda Fransa-Prusya savasi sonrasinda gerceklesen Paris Komini
sirasinda barikatlarda ¢ekilen bir fotograf ise sonrasinda Emniyet gugclerinin aradiklari
devrimcileri fotografa bakarak bulmasini saglamistir. Bdylece fotograf polis ve
hikimet tarafindan delil niteliginde ilk defa tahakkim nesnesi olarak devletin
hizmetine girmigtir. (Bkz. Goérsel 1.20) Sontag Paris Kominu Fotograflari hakkinda su

yorumu yapmistir.

"Fotograflar bize kanit tegkil ederler. Hakkinda bir sey isitip de slipheyle
karsiladigimiz bir sey, onun bir fotografi bize gdsterildiginde kanitlanmig sayilir.
Fotograf makinesinin faydali olarak kullanildigi alanlardan birisi, yaptigi kayitla
sucglayici bir nitelik tasimasidir. Nitekim fotograflar, Paris polisinin Haziran 1871' de

Komlinclilerin canice katledilmesinde kullaniimalarindan itibaren, modern devletlerin
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giderek daha fazla, eylem yapan kitleleri gézetleyip denetim altinda tutmasina
yarayan araclardan biri haline gelmistir. Bir gérintinin fotograf makinesiyle kayda
gecirilmesinin baska bir 6zelligi, onun dogrulayici, hakli ¢ikarici igslevidir. Bir fotograf,
verili bir olayin gerceklesmis oldugunun su gétirmez kanitidir. Cekilmis olan
fotografin carpitilmis olmasi mimkinddir, ancak her zaman igin, o fotograftakine

benzer bir seyin mevcut olduguna ya da olmadigina dair bir kaniya kapilmamizi

35

sagladigi da aciktir.

Gorsel 1.20: Bruno Braquehais, Vendome, Paris Commune, Paris Komiinl, Vendome,
albimin baski, 1871

Fransiz fotograf¢i Bruno Braquahais Paris Komunu sirasinda 150'ye yakin
fotograf cekmistir ancak polisin komunculerin fotograflarina bakarak kimliklerini tespit
etmesinde onun fotograflarinin kullanildigi bilinmemektedir. Burada 6nemli olan
fotografin insan fizyonomisini tanimlamak icin bir kanit olarak kullaniimaya baglamis
olmasidir. Ufak bir fotograf plakasi Gzerinden tek tek kisilerin gercek kimliklerini ortaya
cikarmak pek gercekci olmasa da fotograf kanit olusturmustur ve iddia etmektedir.

Nesnel bir arag olarak gercekten olmus bir olayin fotografina kargi orada olmadiginizi,

35 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 15
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o kisinin siz olmadigini kanitlamak artik fotografin degil fotografin 6znesinin problemi
olmus ve fotograf gercekligi manipule etmek igin gugli bir kontrol araci olmustur.
Paris'li unlt portre fotograf¢isi Disderi ise 6ldurtulen kdmunculerin tabutlarindayken

fotograflarini gcekmistir. (Bkz. Gérsel 1.21)

Gorsel 1.21: Disderi, Communards killed in their cuffins, Olduriilmis Kéminciler
Tabutlarinda, albimin baski, 1871

"Bditin fotograflar memento mori niteligi tagir, yani élimd akildan ¢ikarmamaya
yarar. Bir fotograf ¢ekmek, baska bir insanin (ya da seyin, durumun, vb.)
olimldldgdne, incinebilirligine ve dénlsebilir haline dahil olmaktir. S6z konusu ani

dilimleyerek donduran biitiin fotograflar, zamanin amansiz eriyisinin tanigidirlar."®

1871'den itibaren ingiltere'de Sugla Miicadele Hareketi / Pervention of Crimes
Act kapsaminda tim suglularin fotograflarinin ¢ekilmesi yasalastiriimistir ve

sabikalilarin, ellerinin taninmasini kolaylastirmak, dévme veya eksik parmaklarinin

36 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 19
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ayrintilarini gérebilmek icin eller yukarida tutuluyor ve profil fotografi da elde etmek

amaciyla sag omuz hizasina bir ayna yerlestiriliyordur.*’” ( Bkz. Gérsel 1.22)

Goérsel 1.22: Fotograf¢isi Bilinmiyor, Portraits of Prisoners,
Tutuklularin Portreleri, ingiltere, albtimin baski, 1880

Biraz daha ilerleyen dénemlerde ise Fransiz Antrololog Alfonse Bertillon
guinimuzde de hala kullanilan adli portre fotograflarinin (Bkz. Gérsel 1.23) ve sug
mabhalli fotograflarinin nasil gcekilmesi gerektiginin ginimuizde de uygulanan sistemini
kurmustur. Bertillon insanlarin dis gérinuslerinin karekterlerine etkisini inceleyen
fizyonomi Gzerine de uzmanlasarak, insanlari fiziksel 6zelliklerine goére tipolojik olarak

siniflandirmak i¢in uzun yillar siren arastirmalar yapmigstir. (Bkz. Gérsel 1.24)

37 David Bate, Fotograf:Anahtar Kavramlar, s112
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Gorsel 1.23: Anfonse Bertillon,Portrait of Alfonse Bertillon, Alfonse Betrtillon'un Portresi,
albdmin baski, 1912

Gorsel 1.24: Anfonse Bertillon, Alphonse Bertillon’s Synoptic Table of Physiognomic Traits,
Alfonse Bertillon'un Fizyonomik Ozellikler Tablosu, 1909
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1. 3. EUGENE ATGET

Bugun ismi modern fotografciligin babasi olarak anilan Eugene Atget bir tliccar
ve gemici olarak basladigi meslek hayatindan sonra tiyatroyla ilgilenmis ve sénmeye
baglayan aktdrlik kariyerinin ardindan 1888 yilinda, 45 yasinda fotograf ¢ekmeye
baglamistir. Atget'nin biylk format makinesiyle Paris sokaklarinda sessizce sehrin
gercekligini belgelemesinin sonucu olarak hayati boyunca devam ettigi serisinde
urettigi 18 x 24 cm ebatlarindaki 10.000'e yakin cam negatif ile elde ettigi arsiv,
Paris'in o zamana dek kayit altina almaya deger gérilmemis kenar mahallelerin

gelecek nesiller icin bir topografyasi niteligindedir.®®

Atget'in fotograflari, Paris'in bircok farkh tarafini géstermektedir. Sadece tarihi
merkezden gecgen dar sokaklarini degil ama ayni zamanda gérkemli meydanlarini ve
Seine nehri Gzerindeki kdpruleri ve rihtimlari, magazalarin vitrinlerini, kenar mahallele
binalarinin avlularini, cephelerini ve detaylarini da iceren zengin bir ¢esitlilik gosterir.
Ayrica sokak saticilari, kiiguk ticcarlar, ¢dp toplayicilari ve daha fakir mahallelerdeki

fahiseler de fotograflarinda esit oranda yer alir.

"Atget insani fotograftan ¢ikarip fotograf sahnesini bir olay mahalline , hatta
eylemin gerceklestigi yer haline getirerek Benjamin'in Auranin Yokolusu dedigi
geleneksel portre fotografinin atmosferini silmisti. Fotograf Benjamin igin, Atget igin,
ya da Atget okuyan Benjamin igcim kanitin bulunabilecegi bir yerdi. Nitekim adli
fotografcilik Benjamin'in diinyaya gelmesiyle es zamanli olarak gelismis ve bu arada
belgeleme, analiz ve hikim slreglerinde kullaniimaya baslamistl. 1890'da sabika
fotografi ¢cekilmesi talimatini veren Fransiz Komiseri Alphonse Bertillon ayrica olay
mabhallini sistemli bicimde fotograflamakta da Onclydd. Artik etrafa dagilmis
nesnelerin, kurbanlarin bedenlerinin, silahlarin yer seviyesinden ve "Tanri'nin Gézl

perspektifinden fotografi gekiliyordu."

38 Gerry Badger, Atget, Phaidon, s8
39 Esther Leslie, Walter Benjamin Fotograf Yazilari, s26
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Gorsel 1.25: Eugene Atget, Cornet of Rue due Seine and Rue de'Elchaunde,
arrowroot print, 19
Atget bugliin caligmalari ile fotograf tarihinde 6nemli bir yol ayrimini isaret
etmekte ve 19.yy piktoryalist**® topografik fotografiligi ile 20.yy belgesel fotografi
arasinda bir kdpri gbrevi gérmektedir. Onun fotograflari teknik olarak mikemmeliyet
aramayan, resimsel mekan algisi yaratmanin Uzerinde bir geyin pesinde, 6dun
vermeyen bir bakiga dair tutkunun kaniti olarak yorumlanabilir. Atget yapitlarinin ¢ok
katmanlihgi ve bicimsel cesitliligiyle fotografin tekniginin fonksiyonel estetigine dayal

erken dénem bir modernizmi de sembolize eder. (Bkz. Gdrsel 1.25)

"Bir énctli olarak Atget, o gerileme déneminde geleneksel portre fotograf¢iliginin
yaydigi bogucu havayi dagitmayi basaran kisi olmustur. Gercekten de Atget bu
havayi temizlemis, onu arindirmigti; dahasi, en son fotograf ekollinin egsiz
basarisiyla, nesneyi aurasindan kurtarmaya girismisti. Atget blitin dikkatini
unutulmus ve gérmezlikten gelinen seylere yéneltmisti; bu yolla, sehir isminin egzotik,
romantik, mesafeli yankilarinin karsisina gercekligi ¢cikarmig oluyordu. Onun motifleri,
batmakta olan bir gemiden bosalan sular gibi, gercekligin lzerindeki aurayi emip

cikarmaktaydi.™’

40 piktoryalizm: Gercekligin belgelenmesinden ziyade konu olarak giizelligi, ton dengesini ve
kompozisyonu vurgulayan bir fotograf yaklasimidir.
41 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s24
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Paris'in surekli degisen mahallelerinin ve goérinimunin yaninda Atget'nin
fotograflari ayni zamanda sosyal degisimin insanlar (zerindeki etkisinin de tanikliklari
olmustur. ( Bkz. Gérsel 1.26 -1.27)

Atget on yillarini fotograflarini siniflandirmakla gecirmistir. Sokakta calisanlari,
meslek gruplarina goére tek tek fotograflayarak tipolojik fotografin ilk &rnegini
olusturmustur. Cektigi buyuk arsivsel materyali kategorize etmek icin 1892'de ayni bir
kitiphane katalogunda oldugu gibi bagliklari surekli olarak uzatilabilecek bir
hiyerarsik sistem geligtirmigtir. Atget zaman icinde sistemini hep modifiye ederek,
yeniden gruplamig, yeniden siniflandirmig en son tum yapitin tek bir parca olarak 5
ana baslik ve 8 yan baslik altinda toplandigi bir arsive dénistirmustur. Bu
baslklardan bazilari "Eski Paris", "Resimsel Paris", Paris gérinimleri topografyasi",

"Paris"in kenar mahallelerinde yasayanlar" ve "Manzara Belgeleri" dir. *?

Tam hayatini verdigi projesine ragmen Atget oldukca mutevazidir, "sanatcilar
icin dokimanlar" adi altinda ¢ektigi fotograflari dénemin ressamlarina ve kurumlara
satmaktadir. "Atgetin c¢ektigi fotograflarin bir su¢ mahallinin* fotograflariyla
kiyaslanilmasi bosuna degildir. Fakat sehirlerimizin her kégsesi zaten bir su¢ mahalli
sayllmaz mi? Yoldan gecen herkesin bir suga bulastigi séylenemez mi? Fotografgi -

kahinlerce bilgelerin torunu olarak cektigi resimlerle bir sugu ifsa etmez mi?*

"Bagkalarini seyretmenin ve empati kurmanin ustasi olan flanér*'in asil ilgisini
toplayan, sehrin resmi gerceklikleri degil, karanlik ve c¢irkin késeleri, ihmal edilmig
insanlaridir. (Bu manzaralar, fotograf¢cinin -bir dedektifin bir sucluyu yakalamasiyla
ayni sekilde- 'vakalamis oldugu’, burjuva hayatinin é6n cephesinin ardina gizlenmig bir

gayri-resmi gercekligin parcasidir)."*

* Su¢ Mahalli: Bu ifade Eugene Atget'nin 1930'da ¢ikardigi Lichtbilder kitabinin 6nsoziinii yazan
Camille Recht tarafindan kullanilmistir.

42 paris Eugenet Atget, s92

43 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s37

* Flanor: Walter Benjamin'in pasajlar kitabinda yer verdigi modern yasamin arastirmacisi olarak
sokaklarda dolasan aylak gozlemci.

44 Sysan Sontag, Fotograf Uzerine, 67
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1920'de Paris'te Atget'nin stidyosunun yakinlarinda yasayan nli sanat¢i Man
Ray de Atget'nin "sanatcilar icin belgeler" diye sattigi fotograflardan satin almis ve o
sayede Atget'yi kesfetmistir. Man Ray daha sonra Atget'den bagka bir koleksiyonunu
da satin alir ve bir grup fotografini Sdrrealizm Devrimi Dergisinde yayinlar. Ray,
Atget'yi sadece bir sokak fotograf¢isi olarak gérmedigini onun gercekisticuligin ve
dada'nin icgidusel bir 6nclisu oldugunu belirtir. Atget'nin bu yayina olan tepkisi ise
kendi anonimliginde 1srar niyetindedir. " Bunlar sadece belge, belgeden baska birsey

degil."™®

Gorsel 1.26: Eugene Atget, Street Trader, Gorsel 1.27: Eugene Atget, Street Trader,
Sokak saticisi, cam negatiften gimus jelatin Sokak saticisi, cam negatiften gimus jelatin
baski, 1898 baski, 1899

Man Ray'in o zamanlar Paris'te asistanligini yapan Amerikal fotograf¢i Berenice
Abbott ile Atget'nin tanismasi ise Atget'nin iglerinin su anki konumuna ulagmasi icin
dénim noktasi olmustur. Abbott ilk baslarda kendi kisith imkanlar ile Atget'den
fotograflar almaktadir ve 1927'de Atget vefat etmeden birka¢c ay 6énce onu kendi
atolyesinde fotograflamistir. (Bkz. Gérsel 1.28) Atget'nin 6lumdndn ardindan Abbott
Amerikall sinemaci Julien Levy ile beraber Atget'nin 1300 negatifini ve 5000 baskisini

satin alirlar. 1928'de Abbott Atget'nin fotograflarini Premier Salon Indépendant de la

45 Paris Eugenet Atget, s94
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Photographie sergisinde ve 1929'da Stuttgart'taki efsanevi fotograf sergisi "Film und
Foto"(Fifo)'da sergiler. Zamanin tim ¢agdas fotografcilarinin yeraldigi bu sergide,
Atget 6luminden sonra igleri sergilenmis tek fotograf¢idir. 1930'da ise gene Abbott'un
girisimiyle Atget'nin fotograflarini iceren ilk kitap yayinlanir. Amerikan ve Fransiz
baskilarinin 6ns6zinu Fransiz yazar Pierre Mac Orlan'in yazdigi kitabin Alman
edisyonunun o6nsuzinu Camille Recht yazmigtir ve bu kitap dolayisiyla Walter
Benjamin Fotografin Kisa Tarihinde Atget'ye 6zel bir b6lum ayirmistir. Fransiz kultdr
tarihine ve diinya fotografina katkisi bilinmeden isimsiz biri olarak 1927 yilinda hayata
veda eden Atget, Abbott'un seckisi ve yayinladigi kitap sonrasinda uluslararasi olarak
ortaya cikar. Eugene Atget, bugiin modernizm'in 6éncisi bulyitk bir sanatcgi olarak

degerlendirilmektedir.*®

Gorsel 1.28: Berenice Abbott, Eugene Atget, Gumis Jelatin Baski, 1927

46 pgris Eugene Atget, s96



2. YENi NESNELLIK

2. 1. YENi NESNELLIGIN TOHUMLARI

2.1.1. Weimar Dénemi'nin Siyasi Tarihi

Almanya, Birinci Dinya Savasi'ni kaybettikten sonra bulylk bir politik ve
ekonomik krize suruklenmigtir. I. Dinya Savasi'nin sorumlusu olarak goérdukleri
Almanya'ya sivil halkin ugradigi tim zararin bedelini hem siyasi hem de ekonomik
olarak 6detmek isteyen itilaf devletleri ile Almanya arasinda 1919 yilinda Vesailles
sarayinda Versailles Anlagsmasi imzalanir. Bu anlagsma ile doguda Polonya sinirinda
batida ise sanayinin en yogun oldugu Rhineland bdlgesindeki topraklarini kaybeden
Almanya, yuz bin kigilik orduyla sinirlandirilmis, hava kuvvetlerini ve donanmasini
feshetmis ve denizasin tim sémdurgelerini kaybetmistir. Savas tazminatinin miktari
Versailles Anlagsmasi sirasinda belirsiz birakilmistir, daha sonra ise 33 milyar dolar
olarak belirlenir. Almanya icin ekonomik iflas anlamina gelen bu ekonomik yaptirim
dolayisiyla tlkede milyonlarca insan igsiz kalmistir, siyasi bakimdan oldugu kadar
ekonomik olarak da kaos vardir, her yerde yoksulluk ve aclik hakim olmustur. Kanun
ve dizen bozulmustur ve sosyal bir devrim Ulkeye hizla yayilmaya baglamistir. Aiman
aydinlari asiri sol ve agiri sag politikalar arasinda derinden ayrismistir ve sokaklarda

siklikla catismalar gérilmektedir.*’

Boyle bir siyasi ortam icerisinde 1919 yilinda Weimar'da toplanan ve Almanya
imparatoru Kaiser ve generallerinin dikta yénetiminin yerine gecmesi icin tasarlanmig
demokratik bir hikimet Weimar Cumhuriyeti’nin temellerini atar. Alman halkinin
blyuk bir kismi monarsi ile ydnetilmeye alismigtir ve demokratik yonetimi ve cok partili
dizeni siyasi olarak bir zayiflik olarak gérmektedir. Sosyalistlerin kontrolinde ve
bircok baska sol partinin koalisyonundan olugsan Wiemar Cumhuriyeti hikimet kargiti
sagcilar tarafindan zayiflikla suglanirken, sanatcilar, entellektieller ve komunistler

tarafindan ise destekleniyordur.*®

47 hups.//en.wikipedia.org/wiki/Worl War I
48 htps:/fwww.history.com/topics/germany
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Cumhuriyet'in ilan edilmesinin UGzerinden dort yil gectikten sonra Amerikan
yardimlari sayesinde Almanya ekonomisinde dizelmeler baglamistir, demokratik
ortamin getirdigi istikrar ve glven hissinin yayilmaya baglamasiyla Ulke krizden
cikmak Uzeredir. Kapitalizmin toplum yapisini gsekillendirmeye baglamasiyla yeni bir
sinif toplumu sekillenmeye baslamistir. Gegmigin tim birikiminin Uzerine yeni
ekonomik yapilanmalarla beraber sanat, iletisim, bankacilik ve egitim gibi sekttrlerde
yeni is alanlar ve galerici, elestirmen, radyo spikeri, koleksiyoner gibi daha 6nce
olmayan meslekler ortaya ¢ikmis, Glkede genel olarak gelecege umutla bakilan bir

atmosfer olusmustur.

Gorsel 2.1: August Sander, Helen, Wife of the Painter,
Ressamin Karisi, Helen, Gimus Jelatin Baski, 1926

Ulkedeki refahin milliyetci séylemlerine bir engel teskil ettiginin farkinda olan,
hikimet ve cumhuriyet karsiti olan Nasyonal Sosyalistler (NAZI partisi) ise 1924

yihinda yapilan ulusal segimlerinde oylarin sadece %3'Unu almistir.
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Gorsel 2.2: August Sander, Painter Anfton Raderscheidt, Ressam Anton
Raderscheidt , gimus jelatin baski, 1927

1927 yilinda kamu 6niinde konusma yasag! kaldirilan Nazi partisinin lideri olan
Adolf Hitler ise toparlanan Almanya'nin kendini dig Ulkelerin kontroliine birakmamasi
ve Almanya'nin kendi maliye idaresini I. Dinya Savasi’nin galiplerinden geri almasi
gerektigini sdyleyen taninmig bir figurdir. Blyuk bir ekonomik krizin gelecegini
soyleyen Hitler'in ekonomik sdylemi ise refahin gittikce arttigi Almanya'da halk
tarafindan destek bulmamistir ve 1928 ulusal secimlerinde Nazi Partisi oylarin sadece
%2.6'sini almigtir. Ancak daha sonralari "kara sali" diye anilacak olan beklenmedik
bir olay gerceklesir ve 29 Ekim 1929'da Amerika'da New York Wall Street'teki
Amerikan Menkul Kiymetler Borsasi ¢oOker. Bunun arkasindan Amerikali
sermayedarlar ve yatirnmcilar Almanya'ya verdikleri borcun 6édenmesini talep ederler.
Ulke bir gecede geri verilen milyonlarca dolarlik bor¢ dolayisiyla issizlik ve iflasin
esigine gelmis olan milli ekonomi durma noktasina gelmistir. Ancak bu tarz bir krizin

gelecegdini 6ngdren kisi olarak Adolf Hitler ise birden siyasi olarak énemsiz bir figirden
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halkin bir vizyoner olarak gérdigid énemli biri haline yukselir. Ekonominin ¢ékisu
devam ettikge 1930 yilinda koalisyon dagilir ve Almanya erken segime gitmek

zorunda kalir.*®

Nazi partisinin propagandadan sorumlu Uyesi Josef Goebbels'in yarattaga
secim kampanyasi sonucunda Nazi Partisi 1930 segimlerinde 6.5 milyon oy alir.
Goebbels en son kitle iletisim araclari olan sinema ve radyoyu se¢im kampanyasinin
bir parcasi haline getirerek "Hitler Alimanya Ustiinde" isimli secim kampanyasini
bagslatir. Bu kampanya kitle iletisim alaninda bir ilktir ve Hitler bir ucakla kasabadan
kasabaya, sehirden sehire gidip miting yapiyor ve kamera da onu stirekli gcekiyordur.
Bu kampanya halk Uzerinde ¢ok etkili olmustur ve 1932'nin sonlarinda gerceklesen
secimin sonucunda Nazi Partisi oylarin %50'sini alarak parlementonun yarisini
Komunist Parti ile paylasir. 30 ocak 1933'te ise Baskan Hindenburg Adolf Hitler'i

Almanya Sansdlyesi ilan ederek koalisyon hiikiimetini kurma gérevi verir. *°

1 ay sonra ise bagka bir beklenmedik bir olay daha gergeklesir, Almanya
Parlementosunun meclis binasi olan Reischtag'ta buyuk bir yangin cikar ve zanli
olarak gencg bir komunist tutuklanir. Hitler bunu guicu ele gegirmek icin bir firsat olarak
degerlendirir ve halki koruma mazeretiyle olaganustu halin ilan edildigi ve herhangi
bir direnisin devlet tarafindan bastiriimasini éngéren yasal yetkiyi veren Reischtag
Yangini Kararnamesi'ni Bagkan Hindenburg'a imzalatir. Almanya'da Nazi'ler
dolayisiyla ortaya cikan siddet olaylan artik yasal olarak devlet tarafindan
onaylanmigtir ve R6hm'lin SA's1, Géring'in Gestapo'su ve Himmler'in SS'i tim siyasi

muhalefeti sistematik olarak ortadan kaldirmak icin harekete gecerler.

Hikumetin komdunistlere kargi baslattigi saldirinin halk destegi almasinin
ardindan 1933 secimlerinde Nazi partisi oylarin %44'in0 alarak koalisyonun buyuk
ortagi olarak ydnetimi ele gecirir. Bu tarih demokratik Weimar Cumhuriyeti'nin sonu

ve Nazi Almanyasi diye adlandirilan lll. Reich Déneminin de baslangici olmustur.”’

49 hitps://www.historytoday.com/site-search/germany

50 hitps://www.deutschland.de/en/topic/politics/the-weimar-republic

51 https://en.wikipedia.org/wiki/Weimar_republic



Gorsel 2.3: August Sander, National Socialist, Nasyonel Sosyalist,
gUmds jelatin baski, 1935

43
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2.1.2. Weimar Cumhuriyeti'nde Fotograf

Weimar Cumhuriyeti bir anlamda ilk modern kudltirdir ve 15 yil boyunca
Almanya'da ve Avusturya'da sanatta, edebiyatta, felsefede, bilimde, her &zgur
dusince alaninda muaazam bir ilelemeye, gelismeye ve Uretime yol acmistir. 1919
ile 1933 yillan arasinda fizik, kimya, barig, tip ve edebiyat alanlarinda Almanya'nin

kazandigi 19 Nobel 6dilii bu dénemde kazanilmistir.*?

Weimar Déneminde disavurumcu edebiyat, sanat ve 6zellikle sinema, Bauhaus
Tasarim ve Mimari Ekoll, Frankfurt Okulu, Dada, Yeni Nesnellik, Piscator Tiyatrosu
gibi 6nemli sanat ve edebiyat akimlari ve ekoller bu dénemde ortaya ¢ikmistir.
Ozellikle Weimar Dénemi’nin kiiltir baskenti olan Berlin sol gérisliilerin,
entellekttellerin, bilim adamlarinin  ve sanatgilarin  bulustugu bir merkez
konumundadir. Bircok Alman Universitesine yahudi entellektteller davet edilmigtir ve
bilim alaninda buyuk bir ilerleme katedilmistir. 1921'de fizik alaninda Nobel alan Albert
Einstein, sosyologlar Karl Mannheim, Erich Fromm, filozoflar Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Ernst Cassirer, Edmund Husserl, Walter Benjamin,
Martin Heidegger, Jurgen Habernas ve Max Weber, Weimar Dénemi’nin en 6nemli

bilim adamlaridir.

Edebiyat icin de Weimar cok verimli bir dénem olmustur, Thomas Mann'in
Biiyiilti Dag ve 1929'da Nobel Edebiyat Odiilii kazanan "Buddenbrooklar Bir Ailenin
Cékiisd" Romanlari, Bertold Brecht'in "U¢ Kurusluk Opera" Oyunu (1928), Alfred
Doblin'in "Berlin Alexanderplatz' (1929), Hermann Hesse'nin "Siddhartha" (1922) ve

"Bozkir Kurdu" (1927) romanlari bu ddnemde yazilmigtir.

Dénemin 6nemli sanat¢ilari arasinda Max Ernst, Jean Arp, Paul Klee, John
Heartfield, George Grosz, Raul Hausmann, Otto Dix, Emil Nolde ve Laszlo Moholy-
Nagy, Dada akiminin Almanya'daki temsilcileri Kurt Schwitters ve Richard
Huelsenbeck, Disavurumcu sinemanin 6ncusu Fritz Lang, tiyatro alaninda oyun

yazarlari Bertold Brecht, Erwin Piscator, Ernst Toller ve Karl Zuckmayer, tasarim ve

52 ywww.en.wikipedia.org/wiki/Weimar_culture
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mimari alaninda ise Walter Gropius, Bruno Taut ve Rudolf Belling yer aliyordur.

Fotograf 1900'lerin baglarindan itibaren, Almanya'da fotograf genis bir kullanici
kitlesi tarafindan benimsenmigstir. Yeni Nesnellik / Neu Sachlichkeit, Yeni Bakig /
Neues Sehen , Subjektif Fotograf / Subjektive Fotografie, Fotomontaj / Fotomontage
gibi farkli tavirlarin hepsi Aimanya'dan cikmistir. > 1920'lerin belgesel fotograf fikri
icin gecerli iki genel akimdan ya da egilimden séz edilebilir. ilki tarafsiz bir kamera
acisini ve nesnel yaklasimi benimseyen Yeni Nesnellik akimi, ikincisi ise kameranin
ve optigin tim deneyselliginden yararlanan ve modern bir bakis ortaya ¢ikarmaya

calisan Neues Sehen / Yeni Bakis akimidir.

Gorsel 2.4: Laszl6 Moholy-Nagy, Scandinavia, gimus jelatin baski, 1930

Weimar donemi igcindeki en 6nemli sanatsal akimin merkezi o sira Weimar'da
olan Bauhaus akimidir. Bauhaus mimar ve akademisyen Walter Gropius tarafindan
kurulmustur ve fotografa, resme, tim sanat alanina farkli bir bakig, yeni bir modernism

yaratmaya odaklanmis sanatg¢ilardan olusuyordur. Bu akimin fotograf alanindaki en

53 Gerry Badger, The Genius of Photography, s59
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6nemli temsilcisi Laszlo Moholy-Nagy fotograf hakkinda séyle yazmistir.

"Fotografin dogasi itibariyle gerceklistii nitelikteki tek sanat olmasi, yine de
onun resmi gerceklstlicl hareketin kaderini paylasmis oldugu anlamina gelmez.
Bilakis. Gergeklstticllikten bilingli sekilde etkilenmis olan fotografcilarin sayisi (ki
bunlarin bircogu eski ressamdir), giniimtzde neredeyse on dokuzuncu ytzyilin
Beaux-Arts (Glizel Sanatlar) resmini taklit eden ‘resimsel’ fotograf¢ilari kadar azdir.
1920 yillarin en ¢ok tutulmus buluglari- bile (Man Ray'in solarize fotograflariyla
rayograflari, Laszlo Moholy-Nagy'nin fotogramlari, (Bkz. Goérsel 2.5) Bragglia'’nin
coklu gekimleri, John Heartfield ve Alexander Rodchenko'nun fotomontajlari), fotograf
tarihinin marjinal kazanclari arasinda sayilirlar. Fotografin sézimona ylizeysel
gercekciligine midahale etmeye yogunlasmis fotografcilar, fotografin gercekusti

ézelliklerini en dar kapsamiyla iletmis olan sanatgilard.®

Gorsel 2.5: Laszlé Moholy-Nagy, Photogramm, Fotogram, gimus jelatin baski, 1926

54 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 62
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Ayni dénem icerisinde Amerikada Edward Weston, Avrupa’da Man Ray,
Rusya’da Alexander Rodchenko ve Rus konstriiktivistleri tarafindan benimsenmis
olan “Yeni Bakis” akiminin Almanya’daki temsilcileri 6zellikle Bauhaus fotografgilari
olmustur. Yeni teknolojileri, tipografiyi, filmi, makine sanatini ve genel olarak 20. yy
icin yeni bir sanati éneren “Yeni Bakig” 6zellikle propaganda, politik sanat ve kolaj
icerisinde yer buluyordur. Rodchenko farkli bakis acilari ile denemeler yapiyor ve
kamerayi konstriiktlivizmin bir pargasi olarak kullaniyordur. Béyle bir ortam igerisinde
1923’lerde Bauhaus “Yeni Bakis”in ve ayni zamanda fotograftaki yeni arayiglarin ve
deneyselligin merkezi konumuna gelmistir. Ozellikle Bauhaus 'ta fotograf egitimi veren
Macar sanatgi Lazslo Maholy-Nagy fotograf ve film (zerine yeni fikirlerini duyurmak
icin 1925°te “Painting Photography Film” adli manifestoyu yayinlamistir. Bu manifesto
ile eski resimsel anlayisa siddetle karsi ¢ikilmaktadir ve yeni bir fotograf bicimi
Onerilmektedir. Bu yeni bicim &6zellikle optik ve teknolojik olarak fotografin deneysel
yollarla arastirimasini ve gerceklikten kopusu da icermektedir. insan géziiniin
gbremedigi bir bakis acgisi sunan fotograf makinesinin tim optik imkanlarindan
yararlanmak gerekmektedir. Bu modern bakis acisinin fotograf ve sanati burjuva

estetiginden koparacagina ve ézgiirlestirecegine inaniimaktadir.”

“New Optic / Yeni Optik” diye de adlandirilan “Yeni Bakig” fotografcilari fotografi
otonom bir sanat pratigi olarak ézgdrlestirmek ve kendi basina bir disiplin olarak
gérulmesi icin eserler dretmiglerdir. Dinyaya kamera araciligiyla bakarken onun
kendi kurallariyla ¢alisarak aydinlatma ve kompozisyonu estetigin bir parcasi halinde

degerlendirerek deneysel calismalar gerceklestirmiglerdir.

Almanya ayni zamanda 20.ylzyilin baglarindan itibaren fotograf teknolojisinin
de merkezi olmustur ve fotografci sayisi hizla artmistir. Almanya'nin ilk uluslararasi
fotograf fuari olan "Uluslararasi Fotograf Fuani" 1909 yilinda Alman Fotograf
sanayisinin merkezi olan Dresden'de aciimistir. I. Dinya Savasi’ndan sonra ise
"Alman Fotograf¢ilik Fuari" 1920 yilinda Stuttgard'ta, 1926 yilinda ise Frankfurt'ta
aciimistir. 1928 yilinda Kéln'de "Pressa Sergisi" ve Jena kentinde "Fotografgilikta

Yeni Egilimler " sergisi aciimistir. 1929 yilinda Berlin'de "Film ve Fotograf Fuari,

55 Gerry Badger, The Genius of Photography, s67
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Kipho", Essen sehrindeki Museum Folkwang'da ise "Cagdas Fotografcilik" sergisi
aciimistir. Stuttgart kentinde dénemin en énemli sergilerinden olan "Film ve Fotograf
/ Fifo" sergisi agiimistir. Bu sergide dénemin en unlu fotograf¢ilarindan Laszlo
Moholy-Nagy’nin blytuk bir kisisel sergisi, Eugene Atget'nin ilk buyulk sergisi, ddnemin
fotograf akimlarindan "Yeni Bakis" fotografcilarinin bir sergisi ve Albert Renger-
Patsch gibi ulusal isimlerin yaninda Edward Steichen, Edward Weston, Piet Zwart ve
El Lissitzky gibi uluslararasi isimlerin eserleri yer almistir. 1930 yihinda Mdunih'te
Weimar Déneminde agilan son fotograf sergisi olan "Das Lichtbild'te Billy Brandt,
Walker Evans, Josef Sudek gibi uluslararasi fotograf sanatc¢ilari ve August Sander de

eserleriyle yeralmistir.®

1933 yilinda ise Nazi déneminde acilan ilk fotograf sergisi olan "Die Kamera"
aciimistir. Bu sergi Nazi déneminin bakis agisini yansitan Heinrich Hoffmann gibi
fotograf sanatgilari arasindan secilmistir ve sergi katalogunun giris yazisini da o
siralar yeni propaganda bakani olmus olan Josef Goebbels yazmistir. Bu Il. Dlnya
Savas! sonuclanana kadar etkisini sirdurecek bir propaganda ddneminin ve

gercekligi carpitma stratejisinin de baslangicidir. (Bkz. Gérsel 2.6)

‘ )
_ o AN N

Gorsel 2.6: Heinrich Hoffmann, Adolf Hitler in Munich, Adolf Hitler
Munih'te, Gimus Jelatin Baski, 1932
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2. 2. ALMAN FOTOGRAFINDA YENi NESNELLIK AKIMI

2. 2. 1. Yeni Nesnelligin Ozellikleri

1920'lerin baglarinda ortaya cikmis olan Yeni Nesnellik sistematik bir
gbzetleme ydntemidir. Fikir olarak demokratiktir, 6znelerine ne kadar farkl olurlarsa
olsunlar ayni mesafeden, esit bir bakis agisiyla bakar. Karl Blossfeld'in birbirinden
farkl cicekleri, August Sander'in farkli siniflardan insanlari veya Alber Renger-
Patsch'in binalarinin hepsinin ortak noktasi uzun siregler iginde gbzlemlenmis,
arastinlmig, kategorize edilmis ve tipolojik olarak sunulmus olmalandir. Tek bir
fotografin édnemi yoktur, hikaye anlaticihigina soyunmaz, tipolojik yerlestirmelerin
yeraldigi coklu bir sistem énerir. Teknik agidan Yeni Nesnellik fotograf¢ilari 6znelerine
hep karsidan bakmayi tercih etmigler, nesneler, insanlar, seyler, cicekler, binalar,

hepsi itina ile secilmis ve tam cepheden fotograflanmistir.

"Fotografcilarin tanimladigi sekliyle, fotograf ¢ekmek hem nesnel diinyaya
sahip olmanin sinirsiz bir teknigi hem de tekil benligin kendini kaginilmaz bir tek
bencilikle ifade etme yoludur. Fotograflar, onlari sadece fotograf makinesi ifsa
edebilecek kapasitede olsa bile, zaten var olan gerceklikleri yakalarlar. Keza, fotograf
makinesinin gercekligi kirpmak yoluyla kesfettigi dogrultuda, bireysel mizaclari
gosterdikleri de vakidir. Moholy-Nagy'ye gére, fotografin dehasi, 'nesnel bir portre'
clkarma yeteneginde yatar; "bireyin fotografi éyle bir ¢ekilmelidir ki, fotografla elde

edilen sonug éznel niyet engeline takilimasin".””

“Yeni Bakis” ve “Yeni Nesnellik” ayni dénemde Almanya’da etkin olmugtur ve

her ikisi de farkli medololoji ve estetik yapilanma gerektirmektedir.

"Bu iki egilim ya tarafsiz bir kamera agisini, yani s6zde "nesnel" yaklasimi
(August Sander ve Eugene Atget gibi) ya da éznel anindalik fikrinin glinliik hayatin
ifadesi olarak ugucu bir anin "yakalanmasi" anlaminda én plana ¢ikarmaktadir. Teknik

acidan ele alindiginda, bu egilimlerin ilki "tripod fotograf¢iligini”, bilgilendirme amacgi

57 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 146
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kodlari, lenslerin ve filmlerin niteliklerini (gercege sadik bilgilendirmeyi) &éne
cikarirken, diger egilim "enstantane" fotograf¢iligi, kameranin bigimsel ve ikonografik
kodlar1 (bulaniklik, deneysel aydinlatmalar, optik illizyonlar, kesik kenarlar, hizi ve

zamani gésteren insan hareketleri gibi) kullanmaya meyillidir.”®

Yeni Nesnellik fotografin mekanik bir cihaza dayaniyor olmasindan dolayi,
dogru gbzlemleyen, degerlendirebilen ve tekrar aktarabilen bir inceleme - arastirma
araci olarak, kesinligi ve dogrulugu tagsimasi séylemi temeline dayalidir. Bu sebeple
hem resimsellik tagidigi hem de gercekligi carpitmasi sebebiyle 6zellikle fotomontaja

siddetle karsi cikar.

"Yeni Nesnellik esasen Almanya'daki kii¢lk bir grup ressamin énclilik ettigi bir
akimdir. Fakat fotograf¢iliga ve nesnelerin temsiline génderme yapmasi icin yeniden
gbzden gecirilmistir. Fotografciligin yeni bulunmusg kullanimi, "nesnelligi” temsil etme
kabiliyetinde sakliydi. Moholy-Nagy, s6z konusu yeni fotograf¢iliga eslik eden li¢ ége
tespit etmistir: Teknik, ideoloji ve form. Bu Ug¢ gelis odaginin uzlasimi, "berrakhgi"
cagiran " dogrudan" fotograf olarak adlandiriimig bir "resimsellik" bigimini, fotografa
6zgl yeni nesnelligi desteklemigtir. Teknolojide, ticari, meta endlstrisinde ve sanat
icerisinde karsimiza ¢ikan estetik gelismeler, nesnelerin "gerekli olan herhangi bir

ebat"a gére genigleyebildigi yeni nesnellige katkida bulunmugtur.”’

ismi Yeni Nesnellikle en cok anilan fotografci olan Renger-Patzsch'in fotograf
anlayisinda 6nemli olan nesnelere olan sadakattir. 1937'deki bir yazisinda nesnelligi
tarif etmektedir. "Fotografta, kisi kesinlikle nesnenin éziinden ilerlemeli ve bir insan,
bir manzara mimarisi ya da herhangi bir sey olmasina bakilmaksizin onu fotografik
olarak temsil etme girisiminde bulunmalidir; oysa bugtiniin bicimsel modasi ugruna
nesnenin ihlali daha sik rastlanan bir 6lgddiir. " Almanca "Sachlichkeit" kelimesi bugdin
pratikte tam tersi bir anlam ifade ettiginden, akimdan énce sirdlrdigim pozisyonunu

dogru bir sekilde karakterize etmek icin yabanci bir kelime kullandim: ' objectivity'. "

58 David Bate, Fotograf:Anahtar Kavramlar, s84
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2. 2. 2. Karl Blossfeldt

Bir fotograf¢i ve 6gretmen olan Karl Blossfeldt kariyerinin ge¢ dénemlerinde bitki
fotograflarina yonelmistir ve 1928'de “Unformen der Kunst: Photographische
Pflanzenbilder” / Sanatin Kadim Bigimleri, Bitki Fotograflari” kitabini yayinlamistir.
Blossfeldt'in Bitki Fotograflar kitabinin giris metni yazan Karl Nierendorf, bitkilerin ve

ciceklerin baskilarini, teknolojinin sagladigi yeni olasiliklar baglaminda tanimlamigtir.

"Nierendorf, teknolojik bagsarilarin doga ile olan iliskide simdiye dek bilinmeyen
bir yogunluga yol actigina inaniyordur. Blossfeldtin sanatsal ¢alismalarinin ise
toplumun doga ile iligkisini belgelemis oldugunu kesfetmistir. Bu nedenle Blossfeldt'in

bitki fotograflarini bu olgunun tipik bir sonucu olarak gériyordu.™’

Botanik érneklerinin ve dogayla ilgili merak uyandirici bilgilerin yer aldigi kaln
sayfali, bol mirekkepli ve biyiik boyutta basiimis olan kitapta o zamanin en yeni baski
teknikleri de kullanilimistir. Walter Benjamin ise ayni yil Blossfeldt'in kitabi Gzerine

"Cicekler Uzerine Yeni Seyler" isimli bir deneme yayinlamistir.

"Benjamin'e gére hem bir blittin olarak kitapta, hem de iginde yer alan her bir
fotografta eski ve kadim bigimler ve yapilar tasarimin teknik yénden mimarligi andiran

modern bigcimlerine yakin duruyordu.®

Blossfeldt Berlin'deki Devilet Uygulamali Sanatlar Okullarinda heykeltiras ve
egitimci olarak calismigtir ve ilk bitki fotograflarini egitimlerinde dégrencilere yardimci
olmasi agisindan yardimci malzeme olarak gekmeye baglamigtir. 1928'de yayinlanan
Unformen der Kunst kitabi dogaya karsi tamamen sanatsal bir tutumun betimlenisi
olarak genis bir izleyici kitlesine sunulmustur. Walter Benjamin, Blossfeldt'in
fotograflariyla insanlar "alginin kapsamini ve igerigini" yeniden incelemeye tesvik
ettigini belirtmistir. Algilayanin beklentilerinden baslayarak, “Her bir ¢canak, her bir

yaprak bize kuvvetli bir sekilde her yaratici bir evre ve asamasinda baskalasim olarak

61 Verleiche Konzeptionen, s149
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kalici bir etkiye sahip i¢csel resimsel mantiksalliklar iletiyor. ™ diye yazan Benjamin,
bitki fotografciligini izleyicinin her bitki Uzerinde aydinlatici ¢agrigsimlar yansitmasini

saglayan salt bagimsiz bir imge olarak yorumlamistir.

Blossfeldt, ikinci yayini olan "Wundergarten der Natur / Doga'nin Harika
Bahcgesi"nin 6nsdziinde, bitki dokiimantasyonunun insanlarin doga ile olan baginin
yeniden kurulmasi gérevini gérdigunu ve sonrasinda da doganin hem sanatta hem

de teknolojide en iyi 6gretmen olarak gérev yapabilecegini vurgulamistir.

Blossfeldt calistigi enstitli tarafindan dogal formlarin tasvirine hizmet edecek
egitsel materyali tasarlamak (zere gdrevlendirilmistir. Akademide kendisi icin 6zel
olarak yaratilan bir konu olan "canli bitkilerden ¢izim ¢alismalari" dersi i¢in kurutulmus
bitkilerden ziyade, yogunlukla fotograf malzemesine basvuruyordu. Blossfeldt, 6nce
Berlin'in bahcelerinden ve korularindan bitki ve cicekler topluyor daha sonra onlari
stidyosunda hazirliyor ve fotograflarini cekiyordu. Bitkilerin mimkin oldugunca
ayrintili ve keskin reproduksiyonlarini Gretmek icin, 6 x9cm 9 x 12cmve 13 x 18 cm
Olcilerinde negatif saselerini tasiyan kendi Uretimi olan bir fotograf makinesini

geligtirmigtir.

Gorsel 2.7: Karl Blossfeldt, Plate 80, Adonia Vernalis, False
Hellebore, Fotograviir,1929

% Walter Benjamin, Cicekler Uzerine Yeni Seyler
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"Blossfeldtin yakin mesafeden bitki, tomurcuk, cicek, gbévde ve yaprak
cekimlerinde ézneler uzun pozlama ve baski strelerinin misaade ettigi dlgiide
ayrintili - olarak gdsteriliyordu. Gergekten ayrintilardan olusan bir sanat s6z
konusuydu, ¢linkii Blossfeldt negatif tizerinde belli alanlari secip ufak bir kismi- ya da
filizin ucunu ya da bir dalin ayrildigi yeri - olagandsti boyutta gérindr kilmaktayadl.
Bazen sectigi kismi kirk bes kat bdydtiyordu. Blossfeldt kimi zaman, gdéstermek
istedigi bitkileri keserek tohum keselerini agiyor ya da icindekileri meydana ¢ikarmak

icin canak yapraklarini soyuyordu. Bitki bu fotograflarda bir yapiya ve ifsaya

n 64

déndstyordu.

Gorsel 2.8: Karl Blossfeldt, Dipsacus laciniatus Gorsel 2.9: Karl Blossfeldt, Aesculus parviflora,
GUmaus Jelatin Baski, 1928 GUmaus Jelatin Baski, 1928

64 Esther Leslie, Walter Benjamin Fotograf Yazilart, s167
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Gorsel 2.10: Karl Blossfeldt, Papaver Orientalis, Gorsel 2.11: Karl Blossfeldt, Thorned bulbous
gUmus jelatin baski,1928 plant, gimUs Jelatin Baski,1928

2 ila 40 kez buyutilen bitkilerin hepsinin fotografi cekilmeden énce hazirlanmasi
gerekiyordu ve bazi durumlarda, 6rnegin, sadece simetrik bir sap ve tomurcuk
kalmasi icin cogu tomurcugu ve goncay! ¢cikarmaktadir. Bitkileri dogada higcbir zaman
olmadiklar bir durumda fotograflarini gekmek icin genellikle, ciceklerini saplarindan
ayirmakta veya tag yapraklarini bicakla soymaktadir. Fotograflar, bitkiyi dikey veya
yatay olarak gdsteren bir agiyla cepheden c¢ekilip, genellikle beyaz olan tek tip agik gri
bir arka plan dntinde gdsteriliyordu. Bu ydntemle, bitkinin konturlari da net bir sekilde
gbérilmekteydi. (Bkz. Gérsel 2.10, 2.11)

Blossfeldt'in sadece fotograf¢ilikta didaktik bir yaklagim benimsememis ayni
zamanda fotografa kavramsal bir distunce de aktarmigtir. Bagimsiz her baski, her
birini kendisinin hazirladigi ayri bir bitki motifi grubunu sunmaktadir. Blossfeldt
fotograflariyla sanat ve bilimin calisma ydntemlerinin cok 6tesine gecgen bir bitki detay
tipolojisi de gelistirmigtir. Bir bitki ailesinin birka¢ parcasinin gruplanarak stidyoda

tekrar tekrar fotograflandigi karsilastirmali tipolojik ydontemi benimsemistir.



55

2. 2. 2. Albert Renger-Patzsch

Albert Renger-Patsch 1928 yilinda sunus yazisini Georg Heise'nin yazdigi “Die
Welt ist Schén: Ein-hundert photographische Aufnahmen” / Dinya Guzeldir: Yz
Fotograf’ kitabini yayinlamistir. Kitabin ismi aslinda Die Dinge [Seyler] olacaktir,
amaciysa dogal ve endustriyel nesneleri, onlara dair giizellikleri, aralarindaki bigcimsel

baglantilari géstermek adina yan yana koymaktir.

Basarili bir fotograf icin baglangi¢ noktasi olarak nesne yalnizca Albert Renger
Patzsch'in imgelerinin degil, ayni zamanda fotograf hakkindaki yazilarinin da baglica
temasidir. 1928’'de yazdigi bir makalesinde, “Bireyin bir nesneden aldiji keyifte bir
artis olmali ve fotografgi teknigi sayesinde elde ettigi gérkemli yeniden (retime olan
sadakatinin tam olarak bilincinde olmali” % tavsiyesinde bulunmustur. Bu pozisyonu
kendi sanatini uyguladigi kirk yil boyunca tekrar tekrar ve c¢esitli sekillerde formule

etmistir.

"Kugkusuz, fotograf bir seyler sunmaya c¢alisir. Mekanik ve teknik bir olgu olarak
kokenleri agisindan, bana nesnelere zincirlenmis gibi geliyor ve hi¢ kimse onu kolayca
serbest birakmay1 basaramayacak gibi gériindiyor. Ayrica bunu yapmaya gerek yok.
Nesne ve form dinyasinin cegitliligi tikenmezdir. "Bu metafor daha sonra sanat ve
fotografcilik arasindaki temel farki aciklamaya hizmet etti. "Fotograf, nesnesine ve
daha az ya da ¢ok mekanik olarak ilerleyen teknolojisine a¢ikca bagliyken , sanat

kurallari nesneye egemen oluyor ve onunla tamamen basa ¢ikabiliyor."®

Renger Patzsch'in fotograf makinesine odaklandigi konu yelpazesi, yillar iginde
bitkilerden, hayvanlara, insanlara, manzaralara, sehir manzaralarina, mimariye,
endustriye ve teknolojiye kadar cesitlilik gdstermistir. Ancak her zaman neyin

fotograflanmasi gerektigini belirleyenin nesnenin kendisinin oldugunu belirtmistir.

65 Verleiche Konzeptionen, s149

66 a.ge.



56

Gorsel 2.12: Albert Renger-Patsch ZecheHeinrich-Robert,
Gumdus Jelatin Baski, 1951

“Fotograf nesnesi basit bir sekilde ayirici bir yeniden tretim bigimi formunu
gerektirir: Moda fotografi bir formu, portre bagka bir formu, akttel fotograflarlar baska
bir formu gerektirir. Bu nedenle onu etkili bir sekilde fotograf olarak sunmak icin
gereken nesneyi tanimlamak ve dogru fotograf araclarini se¢mektir. Objenin
kavranmasi, ticari veya yaratici amacglara bakilmaksizin, fotografik eylemin bir én

kosuludur. " ®

Kirk yildan fazla bir streye yayilan ve fotografciliga katkilarindan dolayi taninan
Renger-Patzsch “fotografik gercekgiliginin babasi, "modern fotografin 6ncisi",
"nesnenin guzelliginin fotograf¢isi" veya "usta fotograf¢i" olarak aniimaktadir. Renger-
Patzsch'in fotograf ¢cekmek icin fotograf ¢cekmekten nesnenin iyiligi icin fotograf
cekmeye dogru gecmis ve nesneleri kendileri olarak kabul edip onlarin kendilerini

goOstermelerine galismisgtir.

67 a.ge.
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Goérsel 2.13: Albert Renger-Patsch, Bautechnik, gimus jelatin baski, 1925

Nesnenin o6nceligini vurgulayan durusu, Renger-Patzsch'in baska bir

yazisindaki ifade de bulunabilir:

"Gergekten iyi bir fotograf¢l, kendisinin degil nesnenin konusmasina izin
vermesiyle taninabilir ve bana gére, fotografcilikta sanatsal bireyselligi ifade etmekten
ziyade bir nesneye adalet saglamak daha uygun gérindyor. Nesneye adalet
saglamak veya konugsmasina izin vermek hem fotograf¢cinin hem de imgenin sessiz
ya da gérinmez kalmasi anlamina geliyor. Fotograf ilk énce ressami hayali bir
pencereden, sonra da sinirli - gértis alani igindeki nesneyi izleyiciden ayiran
temsilsel egilimlere aracillk eden ve fotograf¢inin fotografik denklemden
kaybolmasiyla nesnesini fazla géze ¢ikarmamaya aracilik eden gecirgen bir yizeydir.
n68

Fotografclyl, malzemelerinde ve aracglarinda ustalagsmasi gereken bir bir
teknisyen ve bir zanaatkar olarak géren Renger-Patzsch igin, bir tarafta fotografin
mekanigin diger tarafta ise nesnenin bulundugu iletisimde fotograf¢i geri planda
kalmahdir. Patsch’a gbre bdylece nesne ile resimsel imge arasinda bir iletigim
olusturulabilir ve izleyicinin bir nesnenin yeniden Uretimi olan fotografi nesnenin

kendisi olarak tanimlamasini saglar.

68 Verleiche Konzeptionen, s149
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Uzun vyillar New York Modern Sanatlar Mizesi (MOMA) Fotograf
Direktérligd’ni yapmis olan kiratér John Szarkowski, 1966'da fotografciliga 6zgu bir
dizi 6zelligi tanimladigi yazisinda fotografin gecirgenligi konusunu benzer bir sekilde

ifade etmisgtir:

‘Bagka herhangi tirdeki imgelerden daha ikna edici bir sekilde bir fotograf
gercekligin somut varligini ¢agristirir. Fotograf en genis kabuliyle, sade gercegin
daha basit, daha kalici, daha net bir sekilde gérdlebilen bir versiyonu olarak gercegin
kendisinin yerine gecmigtir. Fotografcinin elini gizledigi derecede fotografginin
vizyonu bizi ikna eder. Roland Barthes'in fotografi anlamlandirmayi tanimlamak icin
araba penceresinden manzaraya bakmanin metaforunu kullanmasi gibi, bazen
pencere boélmesinin seffafligina, manzaranin kendisine veya camin varligina
odaklaniriz ve "Renger-Patzsch'in géruntileri fotograflar pencereler ve aynalar
arasinda bir yerdedir; bunlar bize diinyaya bir bakis agisi saglar, ama ayni zamanda

dinyayi ve onlari yapan fotografgiyi yansitan yiizeylerdir. " %

André Bazin ise Fotografik Gériintiintin Varlik Bilimi’'nde " Yalnizca fotografik bir
mercek bize dénemsiz bir benzerden daha fazla olan ve gercegin yerine gegen
nesnenin imgesini verebilir. Nesne onu ydneten zamanin ve mekanin gartlarindan

kurtulur, fotograf gériintiisii nesnenin kendisine déniigdir."”

Szarkowski ve Bazin'in sdyledigi gibi, Renger-Patzsch'de benzer sekilde ifade
etmigtir: "Nesne ve imge ilk baglarda ayni sey degildi, ancak sonra oldu, ve bu izleyici

tarafindan fotograflar yoluyla gérmeyi saglayan ézel bir algi tirdidcir.”’

Renger-Patzsch, fotografcinin gérinmezligi konusunda israr ederek, nesneye
kesin olarak itaat ettigine inanmig bir fotografcidir. Ve nesnellikle Urettigi islerinin

stillerindeki tutarlilik dolayisiyla da bunu kanitlamaktadir.

69 John Szarkowski, The Photographers Eye

70 Andre Bazin, Fotografik Goriintiiniin Varlikbilimi

Tage.



Gorsel 2.14: Albgrt Renge_r_-Patsch, Flat Irons for Shoe Manufacture,
Ayakkabi imalati icin Dtz Utiller, glimis jelatin baski, 1928

59



60

2. 3. AUGUST SANDER

August Sander bir dénem madencilik yaptiktan sonra 1910'da bir fotograf
stidyosu kurarak, yirminci ylzyilin insanlarinin portrelerini kaydettigi, onu kirk sene
boyunca mesgul edecek projesine baslamistir. Oglu Gunther Sander’in 1971 yilinda

su sekilde tanimladigi kendi fotografcilik standartlarini da o siralarda geligtirir.

“Babam, hi¢ durmadan fotografgilarin kendilerini nasil gérmeleri gerektigi, kendi
calismalarini kendisinin nasil gérdigdni ve imge ve gerceklik arasindaki iliskinin

dogasini sorguluyordu”

August Sander'in kendisini musterileriyle tanistirmak icin kullandigi bir tanitim

metninde yontemini su sekilde ifade etmistir.

“Kendi ¢calismami distindigimde, sunu aklinizdan ¢ikarmayin ki, ben gegerli
trendin aksine, lzerine yansimig tim yasam ve zaman izleriyle yizin tim
karakteristigini ortaya ¢ikarmak icin elimden gelenin en iyisini yapiyorum ve bdylece
6znenin 6zline tam olarak Karsilik gelen gercegin benzerleri olarak etkileyici ve

karakteristik portreler sunuyorum. " ”®

Sander her zaman 6znenin ¢evresinin portreye dahil edilmesi gerektigini agikca

ortaya koymus ve fotograf egiliminde bu yénde durus sergilemistir.

"Benim bditin fotograflarimda arka planin dikkatli bir sekilde ele alinmasi ¢ok

énemli bir rol oynar. "’

72 Verleiche Konzeptionen, s.150
73age. si5]
4 gge s.151
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Goérsel 2.15: August Sander, Young Farmers, Geng Ciftciler,
gUmds jelatin baski, 1914

Musterilerini 6zellikle kendi evlerinde fotograflayan Sander, insanlari sosyal
siniflarina bakilmaksizin mekanik olarak ayni manzara ile boyanmis arka plan
kullanarak fotograflayan fotograf¢ilarin kullanildigr yéntemi elestirmigstir. Sander isinde
ustahiga dogru yukseldikce, kamerasinin énliinde oturan Kiginin tipik gériuntisuni
yakalamaya daha fazla odaklanir. Ona gére tipik olanin 6zinde birey ve cevresi ya
da sosyal sinif arasindaki etkilesim yatiyordur ve portre bunu canlandirmaya gayret
etmelidir. August Sander, calismalariyla aslinda fotograf¢ilikta yeni bir yola dogru

gitmektedir.

"Teknik olarak miikemmel sanatsal fotograflar olusturmak benim gérevim ve en

muikemmel arka plan motifleri kismen Kirsalda yer alan, dogaya uygun, biylk acik

alanlar icerisinde bulunuyor."”

75 a.g.e.
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Gorsel 2.16: August Sander, Confimation Candidate,
Kilise Uyesi Adayi, gimus jelatin baski, 1911

1914'te, fotograf ¢calismalari I.Dinya Savasi'nin patlak vermesiyle yarim kalan
Sander, savasin bitmesiyle yeniden baslar. Ancak “imge ve gerceklik arasindaki
iligki" ve "Fotografcilarin kendilerini nasil gérmeleri gerektigi “sorusu” artik farkli bir
perspektifle yeni bir boyut kazanmigtir. Bu anlayis dogrultusunda sanatsal
fotografcilik ve fotograflarin resimlere benzemesini saglayan sireclerde kullanilan
tum yéntemlerden kendisini tamamen uzaklastirmaya karar vermistir. Ona gore bu tir
yontemler fotografin belgesel 6ztne aykiridir. Bu gérisu derslerinden birinde sdyle

aciklamigtir:

“Fotografeiligin bir bdtin olarak 6zl onu elle midehale ederek igcinden
s6kmemiz gereken belgesel niteligidir. Belgesel fotografcilik s6z konusu oldugunda,
tasvir edilen konunun énemi, form ve kompozisyon agisindan estetik bir kurali yerine
getirmekten ¢ok daha énemlidir. Bununla birlikte, estetik ve belgesel gerceklik gibi
ilkelerin, birbiriyle bagl oldugu cesgitli alanlar da vardir. Fotografin belgesel amaclar
icin kullanilmasi ancak kimyasal, optik yaklasimin dogal aydinlatma kosullarina

uymasini saglarsak hakli ¢ikarilabilir. Iki yéntemi karsilastirirsak, dogal aydinlatma ve
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kimyasal kullanarak olusturulan bir fotografin, yapay midahalelerle sisirilenlerden ¢ok

daha estetik oldugunu gértirtiz."”

Takip eden yillarda Sander, ¢alismalarina sistematik bir yaklagim vermek icin
daha fazla ¢aba harcayarak kararli ve kesin bir adim attigi yeni gérusiunu yazdigi bir

mektupta su sekilde aciklamistir:”’

Gorsel 2.17: August Sander, Master Mason, Gimus
Jelatin Baski, 1926

“Sizin i¢cin kisaca tarif etmek lzere oldugum sey eserin icinde yatan fikrin bir
kaba taslagidir. Saf fotograf¢iligin yardimiyla, ilgili kigilerin tiim psikolojilerini mutlak

dogrulukla betimleyerek yeniden (reten imgeler yaratabiliyoruz. Herseye kendime

76
a.g.e.

a.g.e.
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insanlarin yasadiklari zamani yansitan gercek benzerlerini yaratarak ve gtiniimdizdin
gercek bir kesitini aldigimi séyledikten sonra bagladim ve bu fotograflari c¢iftci ile
baslayip entelektiiel elitlerin temsilcileriyle biten portféyler olarak derledim. Tarihi
gelisim kéyden en modern bliylik sehre olan evrimi tasvir eden portféy koleksiyonuyla
kucaklanmigtir. Her bir toplumsal sinifi gevresiyle beraber mutlak fotografgilikla
cekerek, zamanimizin ve insanlarimizin psikolojisinin dogru bir portresini saglamayi

umuyorum."®

Sander fotograf anlayisini kafasinda saglam bir yere oturttuktan sonra 1930
yilinda yasadigi toplumdaki insanlari mesleklerine gére siniflandirdigi uzun soluklu
tipolojik calismasi Antlitz der Zeit / Zamanin Yiizd kitabini ¢ikarir. Weimar Déneminin
sosyal yapisinin tutkulu bir dékiimantasyonu olan “Yirminci Yiizyilin insanlar!" isimli
devasa eserinin Oncuili olan ve oldukca katmanl olan Alman toplumunu tirlerine
ayirdigr “Zamanin Yuzi', Sander'in binlerce fotograf arasindan sectigi 60 fotografi
icermektedir. Sander'in kitabinin 6n s6zini dénemin Almanya'sinin en 6énemli
yazarlarindan Alfred D6blin yazmistir. Déblin, Sander'in ne dereceye kadar bilimsel
bir yaklasimla calismis oldugunu ortaya cikarmis, toplumsal gerilimlerin insan
bedeninde nasil iz biraktigini ortaya koymustur. Déblin, Sander'in fotograflarindaki
gorsel keskinligin, pek ¢ok akademik konusmadan ya da yazili analizden daha

fazlasini 6gretebilecegini de iddia etmistir.

"Bizim bir doga anlayisina ve bir organlar tarihine varmamizi saglayan
karsilastirmali anatominin olmasi gibi, bu fotograf¢i da karsilastirmall fotografi takip
etmekte ve bdylece fotografik detaylarinkinin tstlinde ve 6tesinde bir bilimsel durusa
sahip olmaktadir. Bu fotograflari diledigimiz gibi yorumlamakta 6zgliriiz ve bir bdtin
olarak ele alindiginda, bize son otuz yilin kultidrel, sinifsal ve ekonomik tarihi icin

miikemmel malzemeler sagliyorlar."”

"Sanderiin tipler dosyasi kéylilerin, sanayi isgilerinin, memurlarin,

entellektiellerin, sanatcilarin, toplumun tim tabakalari ve kesimlerinden anonim

Bage.

7 August Sander, Antlitz der Zeit,
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temsilcilerin imgelerini bir araya topluyordu. Sander énce topraga bagl olanlardan
baslayarak, her tiirden mesledin icinden gecerek en yiiksek medeniyet temsilcilerine,
ve sonra tekrar en asadiya, budalalara kadar getiriyordu. Déblin séyle devam eder"®
"Sanderiin calismalarinda herkes dogru yerindedir; kimse kaybolmaz, bir yere
sikistirilmaz ya da kenara itilmez. Miskin biri ile bir duvarci ustasi, bacaklari kesilmig
bir Birinci Dinya Savasi gazisi ile saglikli, dniformali bir geng asker, catik kagl
komdinist égrenciler ile glliimseyen Naziler, sanayide c¢alisan bir sef ile bir opera
sarkicisi ayni yansizlikla fotograflanirlar. Zaten kendisi de, "Benim niyetim bu
insanlari elestirmek ya da betimlemek degil,"demisgtir bir yerde. Onun, konu aldigi
kigileri elestirmedigini iddia etmesi kendisinden beklenebilecek bir tutumken,
fotograflarini ¢ekerken onlari ayni zamanda betimlemedigini de iddia etmesiyse
ilgingtir. Sander’in "bagkalariyla yaptigi su¢ ortakligi, onlardan uzak durmasi
anlamina da gelir. Dolayisiyla, fotografini ¢ektigi kigilerle girdigi isbirliginde bir naiflik
degil, nihilistce bir tutum gérmek daha isabetlidir. Sander’in eserleri, sinifsal

gercekgiliklerine ragmen, fotograf tarihinin en gercek soyut calismalarindan sayilir.?’

Gorsel 2.18: August Sander, Expolision Victim, gimuis jelatin baski, 1930

80 Esther Leslie, Walter Benjamin Fotograf Yazilart, s51
81 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 74
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August Sander'in blyuk portreler koleksiyonu projesinin Almanya'da sanat
cevrelerinde duyulmasini saglayan yine dénemin en énemli sanat ve edebiyat yazari,
felsefeci Walter Benjamin olmustur. Benjamin 1931 yilinda Die Literasrische Welt /
Edebiyat Diinyasi dergisinde 3 parca olarak yayinladigi ve hala fotograf kurami ve
tarihi Gzerine en 6nemli metinlerden biri sayilan Fotografin Kisa Tarihi isimli metninde
Sander'e 6zel bir yer ayirir. Sander’in yasagidi toplumun fizyonomik, siyasal ve

bilimsel bir haritasini ¢ikardigini belirtmistir. Benjamin séyle yazar:

Gorsel 2.19: August Sander, Midgets, Cuceler, Gimis Jelatin Baski, 1914

"August Sander bir Eisenstein'in ya da bir Pudovkin'in acgtigi fizyonomi
galerilerini aratmayan bir dizi ylz resmini bir seri halinde toplamisti, (istelik bu projeyi

konusuna bilimsel bir bakis acisindan yaklasarak hayata gecirmisti."

Sander'in fotograflarindaki farkl siniflardan gelen karakterler hep kadrajin
ortasindadir, her sahis dosdogru bir bicimde kameraya ve bu sayede izleyiciye

bakarlar. G6zumuzU bakiglardan farkh bir yere gevirince ise her yerin detaylarla dolu

82 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, s28
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oldugunu fark ederiz, kiyafetlerdeki her kingiklik, her bir sag teli, sekreterin elindeki

sigara veya noterin elindeki baston gibi tim detaylar bizi kendine baglamaktadir.

"insanlari sekillendiren sey, gecim kaynaklari, icerisinde hareket ettikleri hava
ve Isik, yaptiklari ya da yapmadiklari is ve dahasi, siniflarinin 6zgdl ideolojisidir. Sinif
yapisi devrim gegiriyor, sehirler asiri bliylidt, eski tiplerden bazilari hala var ama yeni
yeni tipler ortaya ¢ikiyor. Genglikle yetiskinlik arasindaki sinirlar eskiye gére daha
belirsiz, apagik ortaya ¢ikan egilimler s6z konusu: Gencgligin basatligi, genclesme ve
yenilenme ¢abasi ki bunlarin biyolojik etkileri de var. Bu fotograflarin cogu hakkinda
hikayeler anlatilabilir; bizi hikaye anlatmaya davet ediyorlar. Isledikleri konu

bakimindan, birgok gazete haberinden daha uyarici ve verimliler.%®

Alman toplumundan bir kesit sunan Zamanin Ylzid'nde bicimsel olarak
homojen, blyuk oranda yuzin timunin ya da dértte G¢lnin géziktigl, poz veren
kisinin dogrudan kameraya baktigi fotograflarin arka planinda poz veren Kigilere ait
aksesuarlar ve ortam secilmektedir. Sander'in bes yiz kirki agkin portreden olusan
arsivi ancak 1980'deki 6limini ardindan kendisinin se¢cmis oldugu baslikla

yayinlanmistir: Menschen des 20. Jahrhunderts / Yirminci Yiizyihn insanlari.

Sander'in buylk eseri, Yaklasik 46 portféyl iceren ve meslege goére
dizenlenerek yedi gruba bélinmus fotograflardan olusan blyik bir eserdir. Her biri
bes ila on bir portfdy ile temsil edilen Zanaatkar, Kadin, Emlakgilar, Sanatgilar,
Metropol ve tek bir portfdy ile temsil edilen zihinsel ve fiziksel olarak hasta, zayif ve
dlmis Kisilerin fotograflarindan olusan gruplar igerir. Yirminci Yizyilin Insanlari,
August Sander'in en kapsamli eseridir ve detaylara goésterdigi titizlikle, bu eser,
fotografcinin daha sonraki projelerinin coguna uyguladigi ¢calisma prensiplerine de
Ornek olusturmaktadir. Buradaki 6zel 6nem, her bireysel fotograftaki ifadenin tim
gucunin bagh oldugu seriye baglh oldudu bir dizen sistemi yaratiimasidir. Bu sistem
Sander'in ¢alismasinin izleyici tarafindan nasil kargilanacagini guclu bir sekilde
etkilemek icindir. Konsept, izleyicilerin bireyi bir tir olarak gérmesine ve ayni zamanda

fotograflarin karsilagtirmali yorumuna da olanak saglamaya yarar.

83 August Sander, Antlitz der Zeit,
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Sander, fotograf konseptini uygulamak icin, ana &gesini kompozisyonun
ortasina yerlestirdigi bir fotograf tarzi gelistirmistir. Sonuc¢ olarak, fotograflar nesnel,
yargilayici olmayan bir gérme bicimini yansitmak icindir. Zamanlarinin belgeleri
olarak, bir batiin olarak ele alindiklarinda, toplum yasaminda ve kulturel tarihi igindeki
karmasik baglamlarin bir manzarasini géstermeye calismiglardir ve fotografa kendi

basina sanatsal bir ara¢ statlisiini veren bir 6zglrlesme surecinin géstergesidir.

Gorsel 2.20: August Sander, Boxers, Boksorler, Gimus Jelatin Baski, 1928

"Fotografgl bu devasa vazifeye bilgin olarak ya da antropologlara veya toplum
arastirmacilarina danisarak degil, yayinevinin belirttigi lzere, "dogrudan gézlem
yoluyla" girismigtir. Benjamin, tiplemeye duydugu ilgiden 6&tird, Sander'in
fotograflarinda cegitli aksesuarlari, toplumsal dinyanin kilik kiyafet gibi ufak tefek
parcalarini, poz ve bakiglari, tarihsel ve kliltiirel etkileri anlatiyor olmasinin énemini
kavramigti. Bu fotograflar insanlarin kendi cevrelerinde nasil ikamet ettiklerini,

bedenlerini nasil tagidiklarini, kiyafetlerinin icinde nasil hissettiklerini, kendi baslarina
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ve baskalariyla nasil yasadiklarini ele verir. Ayrica fotograf gergekligin ¢ok ufak
boyutta yeniden temsilinden &te bir sey olmasa da dinyadaki ayrintilara mercek

tutuyor gibidir.%*

Bir fotografci olarak kariyeri boyunca, August Sander her seyden énce insanlara
odaklanmigtir. Sadece insan yuzi ve fizyonomisi hakkinda degil, ayni zamanda
insanin hem bagimsiz bir birey hem de bir toplumun bir pargasi olarak dogal cevresini

ve kultirel dunyasini incelemistir.

Benjamin, Sander'in fotograflarindaki insancil tavr tarif etmek icin Alman filozof
Goethe'nin su tarifini kulllanir: "Kendini nesneyle en iceriden 6zdeslestiren ve bundan

dolayr gercek kurama dénusen duyarli bir ampirizm vardir."

Gorsel 2.21: August Sander, Aviator, Havaci, gimus jelatin baski, 1920

84 Esther Leslie, Walter Benjamin Fotograf Yazilart, s50
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Susan Sontag ise Fotograf Uzerine eserinde Sander igcin su sekilde
bahsetmistir: "Weimar Almanyasi’ndaki toplumsal tiplerin ruhunu ve c¢esitliligini
karikattirle 6zetleyen George Grosz'un gizimlerine karsilik, Sander’in kendi tabiriyle
arketip fotograflari’, on dokuzuncu ytzyilda fiskiran frenoloji, kriminoloji, psikiyatri ve
Gjenik gibi tipolojik bilimlerin iddia ettigine benzer bir yari-bilimsel tarafsizligi akla
getirirler. Sander, bireyleri temsili karakterlerinden dolayi seciyor olmaktan daha
ziyade, fotograf makinesinin ydzlerin birer toplumsal maske tasidigini gézler éntine
sermemezlik edemeyecegi yénindeki dogru bir varsayimla hareket etmektedir.
Fotografi ¢ekilen her insan, belirli bir meslegin, sinifin ya da ticari kolun gdstergesidir.
Sander’in butin malzemeleri temsili bir nitelik tagir; verili bir toplumsal gercekligi -

kendi gercekliklerini.®®

Ancak Sander'in toplumun sinifsal kategorizasyonu bazi ¢evreler igin hi¢ hos
karsilanmamistir. Toplumu irka dayali bir sekilde gruplara ayiran Nazi bakis acisina
g6re Sander'in tavri hos gérilemezdir. Zamanin Yuzi yayinlandiktan birkag yil sonra
Naziler benzer bir siniflandirmayi olusturdular. Paul Schultze'nin 1937'de ¢ikardigi
Nordische Schénhei / Nordik Gizellik kitabi dogrudan irktan es secimine yonelik bir
kilavuz niteligindedir. (Bkz. Gérsel 2.22 )

Gorsel 2.22: Paul Schultze, / Nordik Glzellik Kitabindan, 1937

85 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 72
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Nordik Glizellik fizyonomiye dayaniyordur ve ruhun irksal olarak belirlenen
niteliklerinin bedende gézuktigund, fotografinsa bunu agik¢a gésterebilecegini iddia
ediyordur. Sander tiplemeleri icinde "son insanlar", "budalalar, hastalar, deliler ve
O6lmekte olanlar" gibi bashklar altindaki goérlntilere yer vermesine ragmen, higbir
zaman 1Irk¢l bir sbzde bilime katki amaci tasimamig, bu sekilde goérilmemigtir.
Sander'in fotograflarinda gbzardi edilemeyen bir sey vardir ve alti yiz toplumsal
arketip fotograftan olusmasi tasarlanan projeye Hitler son verir. Naziler iktidara gelir
gelmez Zamanin Yizi fotograflar yasaklanir, bulunan tim kopyalari yok edilir.
Naziler bu ¢alismanin ve dolayisiyla toplumsal dinyay! yéneten ilkenin irk degil,
mesleklerin maddi diinyasinda yer alan sinif oldugunu fark etmislerdir ve bu onlar igin

hosgorilemez bir seydir.

Roland Barthes Camera Lucida kitabinda Sander'in Zamanin Yzl

fotograflarinin Nazi Rejimi’nin bakis agisina uymasa da bir yandan da yeteri kadar

elestirel olmadigini yazar.

Gorsel 2.23: August Sander, Circus Artist, Sirk Sanatcisi, Gimus Jelatin Baski, 1926
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Fotograf bir maske takinmadan gdsteremez; bir yizi toplumun ve tarihin (rind
yapacak olan seyi adlandirmak igin Calvino'nun dogru bicimde kullandigi sézclik
maske'dir. Ve maske fotografin asil zor olan bélgesidir. Gértintise bakilirsa toplum saf
anlama pek giivenmez, anlami ister, ama daha az siddetli olmasi icin de bu anlamin
bir gdrdltd ile gcevrelenmesini ister yani anlami ¢ok ¢arpici olan bir fotograf hemen
saptirilir, onu artik politik olarak degil, estetik olarak tiiketiriz. Maskenin fotografi
aslinda rahatsiz edecek diizeyde elestireldir. 1934'te Sander'in fotograflari Nazi irki
ornedine uymadigi gerekcesiyle sanslre ugrar ama ayni zamanda, en azindan
militanligin gerektirdigi gibi etkin bir toplumsal elestiri olusturamayacak kadar da
kesintilidir.( ya da usttin). Hangi kendini adamis bilim fizyonomi'nin ilgisini dogrulardi?
Bir yizin politik ve ahlaki anlamini algilama kapasitesi bir sinif ayrimi degil midir?
Bunu séylemeye bile gerek yok: Sanderin Noteri kendini énemsemekte ve
gerginliklerin Kapici'si ise iddiacilik ve zuliimle dolmus; oysa hi¢cbir noter ya da kapici

boyle géstergeler okumamistir.®® (Bkz. Gorsel 2.24 )

Gorsel 2.24: August Sander, The Notary, Noter, Gimus Jelatin Baski, 192

86 Roland Barthes, Camera Lucida
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2. 4. NESNEL FOTOGRAFIN TEMSILCILERI

Nesnel Fotografin Amerika'daki temsilcilerinden belgesel fotograf¢i Paul Strand
1920'lerde: "Fotograf makinesinin sonuglarinin sanat kategorisine girip girmedigi
6nemsizdir." diye yazmistir. Fotografi 6znel eserlerinin merkezine koymus ve
konstriktivizm akiminin sanatgilarindan olan sanatgi Laszlo Moholy-Nagy de ayni

sekilde "Fotografin 'sanat uretip lretmediginin pek bir nemi yoktur" diye yazmigtir.

"1940'larda ya da daha sonra olgunluga erisen fotografcilar daha da ylirekli
davranip agikca sanati kliglk gértir, sanati sanatsizlikla bir tutarlar. Oysa genellikle
kendilerini bulduklarini, kaydettiklerini, tarafsizlikla gbzlemlediklerini, kendilerine
taniklik ettiklerini ve kendilerini kegfettiklerini, sanat eseri yapmaktan baska ne
ararsaniz yaptiklarini iddia ederler. Fotografin gerceklige olan vaadi baglangi¢cta onu
sanatla kalici olarak kararsiz bir iliskiye sokarken, bugtlin onun modernist mirasi

olmusgtur.””

Blossfeldtin “Dogadaki Formlar’ ve Reger-Patsch'in “Dinya Gizeldir’ ve
Sander’in  “Zamanin  Yizd” eserleri  nesnel fotografin  &érnekleri  olarak
degerlendiriimektedir. Nesnel Fotografin ve Eugene Atget’nin devami niteliginde olan
bir diger fotograf¢ci Amerikali Walker Evans'tir. 1931°de yayinladigi cesitli fotograf
kitaplarindan derlemelere yer verdigi "Fotografin Déndsd", isimli yazisinda Evans
hem August Sander'in" Zamanin Yuzid" kitabina hem de "Atget'nin Berenice Abbot
tarafindan basilan kitabina yer vermistir. Evans Atget’nin calismalarini séyle

aciklamigtir:

" Eugéene Atget’in calismasi, fotograftaki son derece bliylk bir ¢bklis dénemine
denk ddsgdyor.... Gértintigse gbre onun tek gerekliligi, Paris'i ve gevresini fotograflamak
zorunda olmasiydi, ama aslinda gelecek nesillere biraktigi anit hakkinda ne
dlsdnddgidnd bilemiyoruz. Fotograflarinda belki de kendisinin hi¢ bir zaman bilincinde
olmayan c¢ok fazla sey okunabilir. Temel tenoru sokak yasaminin lirik bir

degerlendirmesi, egitimli bir gézlem, belirli bir kif hissi, ayrintilari ortaya ¢ikaran bir

87 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 147
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g6z, hepsi ne "sokaklarin siiri" ne de "Paris’in siiri olmayan ama Atget'nin karakterinin

yansimasi olan bir siirin icine gizlenmig." %

Evans, Atget gibi 6rnek aldigi modelleri de referans vererek daha sonra
Amerika'nin kulturel gergekligini arastirmaya yénelik yeni bir fotograf dilinin yolunu
acan bir metodolojinin gelisimini ve fotografik bi disinme big¢iminin gerekliligini de
belirtecektir. Eugene Atget ve August Sander'in kargilastirmasini iceren calismalarda
Walker Evans, hem Alfred Stieglitz ve 6grencilerinin Urettigi sanatsal fotograf¢ilik ile
hem de ayni zamanlarda ortaya c¢ikan gazetecilik fotograf¢ciiginda benzerlikler
bulmustur. Ve bu tarzlardan yola cikarak kendi eserini “belgesel tarz” olarak
adlandirmigtir. Bu stil, yapisal, detaylara dikkat iceren, her turli 6znel estetikten

uzaklagmayla karakterize edilen bir tarzdir.

Paris'in degisim altindaki mahallelerinin bir anatomisini ¢ikaran Atget'nin
yaptigini benzer bir bakis agisiyla kaydetmek Uzere Berenice Abbott degisen New
York'u cekmek Uzere buylk bir projeye baslar.1939 yilinda Changing New York
ismiyle cikan Abbott'in kitabi Atget'e fotografik bir saygi niteligindedir. Atget’nin
kaydettigi ve degisen Paris ile karsilastirildiginda New York’taki degisim olaganustu
hizhdir. Bir 19 yy. sehrinden gdkdelenlerle dolu bir metrolopol olmaya dogru degisen
New York’'un sokaklarini, insanlarini kaydettigi projesinde Abbott, Blylk Buhran

Dénemi*” Amerika’sinin bir nesnel gehresini cikarmistir. (Bkz. Gorsel 2.25 ) %

August Sander'in degisen Alman toplumunu belgeledigi dénemlerde
Amerika'da Yeni Nesnellige en yakin fotograf akimi Walker Evans ve Paul Strand'in
Onculigunt yaptigr  Straight Photography anlayisidir. New York metrosunda
gerceklestirdigi New York Metrosu projesinde Evans insanlara nesnel bir sekilde
yaklagip bir Amerikali tipolojisi ¢ikarmaya calismigtir. Ancak fotograflarinin
Oznelerinin fotograflarinin ¢ekildiginin farkinda olmamalari sebebiyle de elestirilmistir.

Dénemin fotograf¢ilarindan Brassai, fotografini cekecegi kisileri hazirliksiz

88 Susanne Lange, Bernd and Hilla Becher, s76

* Biiyiik Buhran Dénemi: Amerika’'da 1930 larda ortaya ¢ikan ve tiim diinyay etkilemis olan
ekonomik kriz donemi.

89 www.wikipedia.org/wiki/Great _Depression



74

yakalamaya calisan fotograf¢ilarin, onlarin 6zel bir yanlarini ifsa etmeyi istemek gibi
son derece yanls bir inanigla haraket etmekle suclamistir. Sontag bu konuya sdyle

bir yorum getirmistir.

"Gercgekte yanlis degildir bu. Insanlarin yiizlerinde, gézlendiklerini bilmedikleri
zaman bir gsey olur, ki gbzlendiklerini bildikleri hallerde de bu gseye asla
rastlayamazsiniz. Walker Evans'in metro fotograflarini nasil ¢ektigini (kamerasinin
objektifini, paltosunun iki diigmesi arasindan bakacak sekilde ayarlamig bir durumda,
New York metrolarinda ylizlerce saat ayakta yolculuk ettigini) bilmiyor olsaydik bile,
énumdzdeki resimlere baktigimizda, yerlerine oturmus yolcularin, yizden ve tam
cepheden pozlari alinirken dahi fotograflarinin c¢ekildigini bilmedikleri acik¢a
anlasilirdi; yolcularin bu resimlerdeki yiz ifadeleri ¢cok 6zeldi, bilgileri olsa kameraya

yansitmak isteyecekleri ifadelerle alakasi yoktu.”’ . (Bkz. Gorsel 2.27 )

o
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Gorsel 2.25: Berenice Abbott, Pike and Henry Street, New York City, gimls
jelatin baski, 1936

"Strand'in insan fotograflarindaki ve gérilmez olan insanlarin uzantilarindan
baska bir sey olmayan peyzajlarindaki bagarisini belirleyen, éyklilenmeyi davet etme

yetenegidir: yani kendisini, fotografin konusuna sunu dedirtecek sekilde sunma

90 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 45
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yetenegi: Ben. senin heni gérdtigtin gibiyim Bu, o anda yer alan olguyu dile getiren bir
dnermeden éte bir seydir: Daha bastan bir agciklama, hakli ¢ikarma ve taleptir , daha
bastan otobiyografiktir. Strand ‘in fotograflari, modellerinin, ona kendi yasam
Oyklilerini gérmesine izin verecek kadar glivendiklerini kanitlar. Bu nedenledir ki resmi
olmalarina ve poz verilerek ¢ekilmelerine karsin, portrelerde gerek fotografci gerekse

fotograf agisindan, takinilmig bir pozun sahteligine ihtiyag duyulmamistir.”’

Goérsel 2.26: Paul Strand, Young Boy, Gondeville France, Geng¢ Erkek, Gondeville Fransa,
gumaus jelatin baski, 1951

Susan Sontag fotograf cekme eyleminin otomat bir makinenin davranigi ile
olamayacagini ve dogal olarak nesnel olamayacagina inaniyordu. Nesnellligi yaratan
ancak kameranin ardindaki kisi olan fotografci olabilirdi. Amerikan Tarim Idaresihin
(FSA) Amerika icerisindeki ciftci halkin yasami Uzerine belgesel fotografcilarla

yurattigu kapsamli projesinin nesnelligini Sontag su sekilde elestirmigtir:

91 john Berger, Bir Fotografi Anlamak,s67
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"Herhangi bir resim ya da nesir formundaki bir tasvir her zaman icin dar
anlamiyla segici bir yorum olmaktan ibaret kalirken, bir fotografa pekala dar anlamiyla
secici bir seffaflik géziyle bakilabilir. Gelgelelim, ¢ekilen bditiin fotograflara bir otorite
kazandiran, onlari ilgi odagi haline getiren ya da bir ayarticilikla donatan ‘gerceklik’
zamana ragmen, fotografcilarin oldugu disgtndlen ve genellikle saibeli alisverise
esasta bir istisna olusturmaz. Fotografcilarin en c¢ok gerceklige ayna tutmakla
ugrastiklari durumlarda bile, bedeninin ve vicdanin séze ddékilmeyen buyruklari,
onlarin dstiine bir hayalet gibi ¢6kmdis durumdadir. 1930'lu yillarin sonlarindaki Tarim
Giivenligi Idaresi'nin yiiriitt(igi fotograf projesinin son derece yetenekli mensuplari (ki
onlar orasinda Walker Evans, Dorothea Lange, Ben Shahn ve Russell Lee de
bulunmaktadir), 'dogru bakig'l filme kaydettiklerinden emin olana (kisinin ydzundn,
yoksulluga, 1siga, vakarli durusa, dokuya, sémlriiye ve geometriye dair kendi
yaklasimlarini destekleyen tam ifadesini yakaladiklarina inanana) dek, projeye dahil
ettikleri ciftcilerin her birinin onlarca fotografini ¢ekerlerdi. Fotografgilar, bir resmin
nasil gériinmesi, hangi pozlamanin tercih edilmesi gerektigine karar verirlerken,
daima kendi fotograflarinin nesnesi olan kisi ve malzemelere uyulmasi zorunlu belli
standartlar getirirler. Fotograf makinesinin fillen gercekligi yorumlamakla kalmayip,
ayni zamanda gercekligi yakaladigi seklinde bir anlayis s6z konusuysa da, fotograflar

- en az resimler ve gizimler derecesinde diinyanin bir yorumudurlar.®

3

Gorsel 2.27: Walker Evans, Subway Portraits, NY, Metro Portreleri, NY, gimus jelatin baski, 1940

92 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, 16
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Gorsel 2.28: Walker Evans, Parked Car, Smal Town, Main Street, New York,
Ana Caddede Kuguk bir kasabada parketmis bir araba, NY, gimus jelatin baski, 1932,

Walker Evans 1938 yilinda MOMA’da (Museum of Modern Art), New York’ta
sergilenen ilk fotograf¢i olmasini saglayan “American Photographs” serisinde
Amerikali kimligini analiz etmistir. Fotografladigi ddnemde ekonumik buhran dénemini
daha Uzerinden atlatamamig Amerika’lilari nesnel bir bakis agisiyla fotograflamigtir.
Fotograflari cok katmanlidir, bircok farkli okumaya izin verecek sekilde komplekstir.
Cogu fotograf uzmani Evans’in “American Photographs” serisini gelmis ge¢cmis en

siirsel, derin ve sanatsal Amerika tasviri olarak Kabul etmektedir.
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3. BERND VE HILLA BECHER VE NESNEL FOTOGRAF

3. 1. BERND VE HILLA BECHER'IN FOTOGRAF ANLAYISI

Nazi Almanya’si déneminde propaganda araci olarak kullanilan ve uzun suren
bir boslugun ardindan fotografin tekrar bir sanat olarak yeniden kesfedilmesi, 6zellikle
Essen'deki  Folkwang-Schule'deki Otto Steinertin  (1915-78), cabalariyla
gerceklesmistir. ikinci Diinya Savasindan hemen sonra “Subjektive Fotografie / Oznel
Fotograf” adini verdigi kavram Uzerine Uretimlerini gerceklestiren Steinert’in deneysel
yaklagimlari ve Oznel bakis acisi fotografin sanat olmasi adina buyuk 6nem
tasimaktadir. Oznel ve anindalik iizerine kurulu enstantane fotografciligi akimi olan

ve Otto Steinert'in 6nculigundeki Subjektif Fotograf akimi'dir.

Steinert’in resimsel dili, 1950’lerin ve 1960’larin yaygin fotograf anlayisina
uymaktadir, ancak savas sonrasi ddnemde 6n plana ¢ikmis olan soyut resme paralel
olarak 6znellige olan vurgusuna, soyut kompozisyonlara ve deneysel calismalara
ragmen fotografin bir sanat formu olarak taninmasi anlaminda kalici bir iz
birakmamigtir. Steinert’'ten bagimsiz olarak, kariyerine bir fotografci olarak baglayan
ve daha sonra kiratér olarak taninan Thomas Weski ve Dogu Alman fotograf
anlayisinin en énemli temsilcilerinden Michael Schmidt Alman fotograf geleneginin
savas sonrasi donem icerisinde temsilcileri olmuglardir. Ancak Avrupa sanat dinyasi
icerisinde fotografin sanatin merkezine gelmesini saglayanlar 1960’larda Bernd ve

Hilla Becher olmustur.*®

Becher’lerin o ddnemde Almanya'da yaygin olan fotografcilik durumuna karsi
olan tutumlari, Otto Steinert'in yaklagimindan neredeyse bir kopus gésterir. Steinert’in
dinyaya empatik olarak 6znel bakis acgisiyla, savas sonrasi dénemin soyut resim
anlayisi arasinda bir benzetme yapilmaktadir. Sanatsal 6znelligin vurgulanisi ve

gerceklikten kacis yaklagimi ise Becher’lerin anlayiginin karsisinda yer almaktadir.

93Stefan GRONERT, The Dusseldorf School of Photography, s26



79

Hilla Becher'in sézleriyle: “Steinert ve neslinin insanlari geriye bakmak
istemediler, bugiine bakmak bile istemediler, sadece gelecege bakiyorlardi. Bir ¢egit

kacist.”
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Gorsel 3.1: Otto Steinert, One Legged Walker, gimus jelatin baski, 1950

Bernd ve Hilla Becher’in 1950’lerin sonlarindan itibaren derlemeye basladigi
endustriyel mimarinin belgelenmesi, ginimuiz cagdas sanatinin énemli eserleri

arasinda sayilmaktadir.
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Gérsel 3.2 Michael Schmidt, Berlin-Stadtbilder (Cityscapes), gimus
jelatin baski, 1976-1980.

9% Stefan GRONERT, The Dusseldorf School of Photography, s28
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Bernd ve Hilla Becher nesnelerin kendi hikayelerini anlatmalarina imkan vermek
icin  mumkin oldugunca nesnel en iyi aclyl benimseyen bir sanatsal tarz
gelistirmiglerdir. Nesnelerin secimi ve fotografik acilar her zaman hep dikkatlerinin

merkezinde olmustur.

Becher'ler, 1950'lerin sonunda, endustrideki teknolojik gelismenin bir sonucu
olarak, pek ¢ok tesisin kapanmasi ya da yikilmasi sirecinin basladigi bir zamanda,
birlikte ¢calismaya baslarlar. Yasadiklari bélge ise dénisimin en yogun yasandigi
yerlerden biri olan Siegerland’dir. Bernd Becher burada biuyumustir ve endustriyel
dinyanin iglevsel binalari onun sanatsal caligmalarinin nesnesi haline gelmigtir.
Avrupa agir sanayisi kokli bir yapisal degisim gecirmektedir ve kisa sirede, nesiller
boyu var olan tim boélimlerinin ortadan kalkmasiyla sonuglanacak bir endustriyel
yeniden yapilanma ile bircok yapi yikilacaktir. ilk tesisler coktan kapatilmistir ve hicbir
devlet kurumunun, genis kesimi tikenme tehdidi altinda olan bir dénemin endustriyel
mimarliginin mirasinin goérsel olarak korunmasina dair kapsamli bir ddkiimantasyon
plani yoktur. Bernd ve Hilla Becher kendilerini tim bu yok olmak U(zere olan
endustriyel binalarin nesnel bir sekilde kaydedilmesine adamiglardir. Bu fikrin
temelinde ise yakin bir gelecekte sadece fotograflarda kalacak olan bitin bir sanayi
cagi mimarhginin gelecek kusaklara nesnel bir sekilde aktarilmak tzere arsivienmesi

yatmaktadir.

ikili baglayacaklari bilyiik projenin bigimsel ve kavramsal kriterlerini belirleyerek
bir ka¢ yil igerisinde metodolojilerini gelistirmeye baslamiglardir. Proje, yalnizca
endustri mimarliginin ansiklopedik bir anlayigla goérsel olarak doékimantasyonu
olmakla kalmayip, spesifik bir gérsel gramerden yararlanan sistematik bir yaklasima

da dayanmaktadir.

1960'larin sonlarindan baglayarak, tasarladiklari sistem icinde titizlikle su
kuleleri, maden ocaklari, havalandirma kuleleri, gaz tanklari, silolar, ylksek firinlar
gibi buylk endustri sekillerini fonksiyonlarina, insa tarihlerine, yapisal malzemelerine
ve bolgesel dzelliklerine gdére siniflandirarak siyah beyaz fotograflarini cekmeye
baslarlar. Becher’lerin fotograflari sistematik olarak herhangi bir kigisel yorum icermez

ve her zaman s6z konusu nesneye odaklanir. Yalnizca nesneye ybneldikleri tasvir
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edici metodolojik ybéntemleri, fotografin kavramsallagsmasinin da ©6nculiguni

yapmigtir.

En basindan itibaren, belirli bir yapi formunun prototipi olarak sectikleri bagimsiz
Ornekleri, daha sonralari sekanslar olarak adlandirdiklari farkli acilardan ve
cevreleriyle olan iligkileri baglami icerisinde fotograflamiglardir. Cogu durumda bir
endustriyel yapiya ait farkl formlar fotograflamis ve sonra o yapiyi en iyi anlatan
Ornegi secerek farkh goéruntd gruplariyla biraraya getirmiglerdir. Tek bir yapi tipinin
temel karakteristik formlarini karsilastirmali olarak ortaya cikarabilmek amaciyla
nesnelerini tam cepheden ve cevresinden izole edilmis olarak kaydetmislerdir.
Bdylece nesnelerinin benzeyen ve benzemeyen 6zelliklerini kiyaslayacaklari bir
yaklasim ortaya ¢ikarmiglardir. Genellikle sergileme amacli sunumlarda Becher'lerin
islerini tarif etmek icin kullanilan bu tir dizenlemeler 1970'lerden itibaren sanatcilar
tarafindan "tipolojiler" olarak adlandiriimistir. Tipoloji, benzer ve farkli olanlarin
prensiplerine uygun olarak, bir yapinin bicimsel degiskenlerini kargilastirmali bir bakig

acisiyla verdikleri sunum sekli olarak nitelendirilmistir.%®

Acikca tanimlanmis ve nesnellik iceren fotograflarinda sanat amacgh 6znel
imgelere yer verilmez. ilk olarak ortaya ¢ikardiklari “anonim heykeller” fikri gerceklik
algisini manipule etmeden nesnenin ve onun en nesnel bir gekilde yeniden

Uretiminden olugmaktadir.

“Biz, gdbsterilen binalarin Unli mimarlarin drdnd olmadigini, ekonomik

gerekliliklerle  yapilmig tasarimlarin  kendisinin  bir stil olusturdugu isimsiz

konstriikstiyonlarin vurgulanmasini istiyoruz." %

95 Stefan GRONERT, The Dusseldorf School of Photography, s36
96 Vergleichende Konseptionen, s156
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Goérsel 3.3: Bernd ve Hilla Becher, Trier-Ehrang Tater Tower, Su Kulesi Trier-Ehrang,
Gumdis Jelatin Baski, 1980

Bernd Becher bir réportajinda serilere nasil basladigini su sekilde ifade etmisgtir.
"O zamandan beri tamamen fotografciliga yogunlastim ve hizlica bir fabrikanin ayri
ayri bélimlerini fotograflamak ve ayni tip nesneleri bir araya getirerek tipolojik seriler
olusturmak icin sistematik bir yaklasim gelistirdim. Baska bir deyisle, hangi 6gelerin
belirli bir cagdaki bir yapinin temel égeleri oldugunu, érnegin kavalandirma kulelerinin,
hangilerinin bélgesel olarak degigikliklere ugradiklarini ortaya koyan birgok ¢ekimden

olusan dtizenlemeler yapiyorum."’

1972 tarihli makalede Hilla Becher Carl Andre’ye, sbyle ifade eder: “Bunun bir

sanat eseri olup olmadigi sorusu bizim icin ¢ok ilgi ¢ekici degil. Muhtemelen bu

kategorilerin arasinda yer aliyor." %

97 Susanne Lange, Bernd and Hilla Becher, s10
98 Vergleichende Konseptionen,s155
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1970'lerin sonunda ve 1980'lerin basinda Bernd ve Hilla Becher konu
gruplarinin tamamlanmasina ve sectikleri gruplanmis nesnelerin daha da
geniglemesine devam etmiglerdir. Calismalari, ilk baglamalarindan itibaren surekli
bayumustir. Eserleri surekli devam eden bir calisma olarak adlandirilabilir.
Becher'lerin fotograflari ayni zamanda endustri tarihinin dnemli bir b6limunun gérsel
bir bicimde kaydedilmesini de icerdiginden tarih yaziminin da bir nesnesi haline
gelmistir. Buglin, binalarin ¢ogu sadece fotograflarda yer almaktadir. Burada gorsel
taniklik ve fotografik yeniden Uretim asil nesnelerin yerini almigtir. Déneminin
endustriyel mimarliginin bir parcasi olan formlar ayni zamanda sehirlerin ve
cevresinin ¢ehresini de degistirmistir. Becher'lerin fotografladiklari binalar genelde

fonksiyonelliklerine gére tanimlanmis siradan yapilardir.

Becher'ler tarafindan secilen bilimsel yaklagim 6znel unsurlari kontrol altinda
tutarak secilmis 6ge gruplarinin sistematik olarak kayit altina alinmasina dayanir ve
bicimsel agidan iligkili nesnelerin karsilastirmali olarak yan yana duzenlenmesiyle
sonuglanir. Bu gercekligi yansitan, acik, nesnel, gbézlemci ve bilimsel bir bakis
acisidir. Fotograflar, 6gelerin nesnel gérinimlerine dayal gérsel bir dizenleme

sunarken ayni zamanda 6znenin 6zunu ve tarihini de ortaya koyar.

Temel olarak, Becher’lerin iglerinin metodolojisinde dort temel kriter gorebiliriz.
Birincisi nesnelerin fonksiyonelliklerine dayali yapisal hacimleri ile ilgilidir. Bu
Becher'ler tarafindan tanimlanan bagimsiz yapi tiplerinin belirli fonksiyonlara gére
siniflandirildigr gruplarin diizenlenmesinin de temelini olusturur. ikincisi, endistriyel
binalarin mimari tarafindan temsil edilen estetik boyutuna odaklanir. Bu nesnelerin
fotograf araciliiyla yansittiklari varliklarinin dig gérantsleridir. Uclincl bir kriter ise
gbrsel belgelemenin bir yansimasi olarak sonug fotografin kendisidir. Dérdincu kriter
gruplar halinde bagimsiz imgelerden seriler olusturan bir estetik yéntemin kavramsal
tarafidir. Becher'lerin yapiti icinde ¢agdas endustri tarihinin gérsel bir formunu tasidigi
icin 6zel bir 5neme sahiptir. Clnkl bu ydntem sebebiyle su ana kadar fotograflanan
endustriyel mimarligin buyik ¢cogunlugu su anda yok olmus ve sadece kapsaml bir

sanatsal belgelemenin bir parcasi olarak var olmaktadir.
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Gorsel 3.4: Bernd ve Hilla Becher, Gas Tanks, Gaz Tanklari, 15 parga, gimus
jelatin baski, 1965-1985

Burada enduistriyel, ekonomik ve yapisal degisimlerin bir sonucu olarak yok
olmus olan nesnelerin bir tasviri durmaktadir. Gosterigli resmi mimariyle
karsilastirildiginda bu tip binalar ¢cogunlukla fonksiyonlarina gére belirlenen ve
gérilmeye deger olmayan yapilardir. Ancak bir yandan da teknik ve ekonomik
basarilarin kaniti ve ayni zamanda bir ddnemin genel goérinisini ortaya

koymaktadirlar. 1971'de Becher'ler bu baglamda séyle séylemiglerdir.

"Calismamizin temel amaci, glinimdz sekillerinin form ugruna ortaya ¢ikmayan
teknolojik formlar oldugunu kanitlamaktir. Nasil ki ortacag dlisiincesi bir katedralde
kendini ortaya koyuyorsa, ¢agimiz da teknolojik binalarda ve cihazlarda kendini
gdsteriyor. Mimarin 6nemi keskin bir sekilde azaldi ve blylik bagarilar artik glinimdiz
teknolojisinin  kanitlaridir. Geg¢mis dénemlerin yapisal gérevieri esasen yerine
getirilmistir. insanin icat etme yeteneginin karsi karsiya kaldigi zorluklar teknik
niteliktedir. Gecmis dénemlerin yapisal gérevieri esasen yerine getirilmistir. insanin

icat etme yetenedinin karsi karsiya kaldigi zorluklar teknik niteliktedir."

99 Susannne Lange, Bern and Hilla Becher, s10
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Becher'lerin endustriyel mimarligin bicimsel ¢esitliligine bakigi o zamandan beri
tlkelerin kualtirel mirasini sekillendirmede belirleyici bir rol oynamigtir. Tek tek
binalarin yikilmasinin ya da tim sanayi alt sektbrlerinin ortadan kalkmasinin geri
dénisu yoktur. Ayni sekilde ansiklopedik dirtiyle gérsel hafizanin tim &zelliklerine
sahip olan ve Becher'ler tarafindan derlenen bu gérintller de ayni sekilde bir daha
tekrarlanamazlar. Sadece Becher’lerin yapiti ayni zamanda kollektif bellegin kalici bir
parcasi haline de gelmistir. Fotografik dokimantasyon projelerine baslamalarindan

sonra devam ettikleri kirk yil, sanatsal duruslarinin ispati olmustur.

Endustriyel mimari, 20. ylzyilin ilk yillarina ait olsa da, gunun tarzini belirleyen
mimariye kiyasla uzun zamandir ihmal edilmigtir. Tarihi binalari koruma c¢abalari
sonucunda, gittikge artan sayida endustriyel yapinin korunmaya ihtiyac duydugu
gorulmustir. Bernd ve Hilla Becher calismalari ile endustriyel mimarlik érneklerinin
korunmasini da agikga tesvik etmislerdir. Becher'lerin fotograf dokiimantasyonunun
esas amaci sadece arastirma projeleri icin bilimsel belge toplamak veya teknoloji
tarihi uzmanlan icin argiv olusturmak degil, sanatsal ya da estetik degerleriyle

dunyamizi sekillendiren nesnelerin kendileri icindir.

Fotografin yardimiyla, Becher’ler farkli bina tirlerinin belirgin 6zelliklerini

belirlemis, onlari fotograflayarak korumayi basarmiglardir.

“Bilgi saglama ve karsilastirilabilirlik saglama amacini yerine getirmek igin,

fotograf nesnenin gercek bir tasviri olmahidir”.'®

Bu sebeple sanatsal olan tum 6znel egilimler disarida tutularak nesneler
gercekte gorinduikleri gibi kaydedilmistir. Binalarin, icinde bulunduklari baglamlarinin
altini cizmek amaciyla Bernd ve Hilla Becher bina fotograflarini nesnelerin
fonksiyonlarina, yaslarina ve formlarina gére yerlestirmislerdir. Ozel bir yapi tipine ait
olan prototip 6zelligindeki bagimsiz nesneler, farkh acilardan ve c¢evreleriyle iligkileri
baglaminda daha genis bir sekilde fotograflanmistir. Bir yapi tipine en uygun érnekler

ise daha sonra gruplar olusturacak sekilde bir araya getirilmiglerdir. Genel olarak

100 yergleichende Konseptionen,s154
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cepheden ve gevresinden ayri tek tek nesneleri gésteren bu fotograflar, bir yapi tipinin

temel formlarini yan yana getirmek amacindadir.

Gorsel 3.5: Bernd ve Hilla Becher, Cooling Towers, Sogutma Kuleleri, 9 parca,
gUmds jelatin baski, 1969-1992

Becher'lerin calistiklari alanlar 6zellikle madenlere ve metalurjik tesislere,
yuksek firinlara, ayrica kire¢ ve ¢imento sanayisine de odaklanmigtir. Cografi olarak,
Becherler 6ncelikle Almanya, ingiltere, Fransa, Belcika ve Kuzey Amerika gibi klasik
endustriyel Ulkelerde cekimlerini gerceklestirmiglerdir. Cogunlukla, madencilik ve
metalurji alanlarinda, tesislerin yapiminin kademeli olarak gelistiriimesine ve

mukemmellesmesine yol acan deneysel yaklagimlara ilgi duymuslardir.
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Gorsel 3.6: Bernd ve Hilla Becher, Winding Towers, Havalandirma Kuleleri / ingiltere,
9 parga, gimus jelatin baski, 1966-1997

Almanya'da 06zellikle Siegerland ve Ruhr bdlgelerinde, Amerika Birlesik
Devletleri'nde ise Pennsylvania ve Bati Virginia'daki maden alanlarinda ve Ohio,
Chicago ve Alabama’da demir ve celik endustrisine yogunlasmislardir. Bagka bir
deyisle, nesnelerin secimi kendileri tarafindan degil endustri tarafindan belirlenmigtir.
1989’da komiunist sistemin ¢dkisinden ve Almanya'nin birlesmesinden sonra ise
Bernd ve Hilla Becher ¢alismalarini Dogu Almanya’nin yani sira Dogu Avrupa'’yl da

kapsayacak sekilde genisletebilmislerdir.

En basindan beri, nesnelerin sec¢imini, tarihsel olarak énemli olup haritadan
kaybolan endustriyel alanlarin resimsel gériiniimleriyle ya da tGnli mimarlarin eserleri
olmalarina gére yapmamiglardir. Daha ziyade, Becherler, tasarimlari,

fonksiyonellikleri ve formlari ile teknolojik gelisme surecinde agik¢a bir etkiye sahip
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ingaatlari olan ve dahasi hala igleyen ya da yapildiklan orijinal baglam icinde c¢alisan

endustri tesisleriyle ilgilenmiglerdir.

"Ozellikle ézel veya resmi portreler, grup veya aile fotograflari, hatira albimleri
veya tarih kitaplarinda fotograflar "poz, insanlari ve nesneleri kigisel, ailevi veya
sosyal anitlara déndsgtardr" anlamina gelir. Bbéyle bir fotografin  olayi
oliimstzlestirdigini sbyleriz, aslinda bunun tam tersi anlamina gelir: gergekten yaptigi,
nesnenin ve kisinin 6liimdnd ifade ederek yas tutmaya yardimci olacak yedek nesne
olarak sunulur. Becher'lerin fotograflarinda ise bu boyut yer almaz, terkedilmis veya
unutulmus olsalar butin bu binalar yasamaktadir. Bu binalar bugtin ¢oktan yok
oldular, Becher'lerin fotograflarinda onlara verdigi hayat gercek dlinyada devam
etmiyor. Bize yas tutmanin acisini hissettirmezler ama 6limin karsisina negeyi
Onerirler. Bach'in miizigindeki nese de budur. Becher'lerin sanatinda Bach var gibidir

ve Alman sanati Bach'tan daha iyi bir sey tiretmemigtir."""'

Bernd ve Hilla Becher cifti otuz yil boyunca endustrilesmis dinyanin iginde
dolasarak ve fonksiyonlarina gore siniflandirarak fotografik bir envanter ¢cikarmigtir.
Fotograflarini hep belli bir disiplin dogrultusunda gélgeleri ortadan kaldirmak ve 15191
esit bir sekilde dagitmak icin sabahin erken saatlerinde bulutlu glnlerde ve teknik
kamerayla cekmislerdir. Fotograflarinda 6zne hep merkezde yeralir, tim paralel
cizgiler akademik perspektife uygun mimari fotograf anlayisiyla dizeltilerek ve
cepheden fotograflanir. Yalinligi engellememesi adina fotograflarda ne bulut, ne bir
kus ya da insan figlri yer almaz. Estetik nesnelligin bozulmamasi icin imgelerde
herhangi bir ruh hali de yer almaz. Fotograflarda kamera lensinin nesnelligi hep

sistematik bir sekilde uygulanmistir.

Calismalari, Atget ve Sander'in arsiv geleneginden gelmektedir. Becher'ler
fotograflarini eger belgesel fotograf gelenegi icine yerlestirmeselerdi saf endustriyel

belgeler olarak tanimlanabilirdi.

101 Thierry de Duve, Bernd and Hilla Becher, Basic Forms, s19
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Gorsel 3.7: Bernd ve Hilla Becher, Gasometers, Gaz Depolari, 9 parca, gimus jelatin
baski, 1959-2009

"Unldi bir Cin 6zdeyisi séyle der, Bilge bir adam eliyle ayi isaret eder, budala ise
bilgenin parmagina bakar." Becher'lerin durumunda ise budala fotograflara bakar,
bilge ise fotograflarin gdésterdigine. Bilge fotograflari gercek diinyamizin tartisiimaz
tanikliklari olarak gériirken, budala "Bu fotograflar neden sanat? diye sorar. Ama
bilgelerin bilgesi ise eger bir parmak ayi gbsteriyorsa énce gésteren olarak parmaga
bakilmasi gerektigini  bilir. izleyiciyi bir déngiinin icine sokan fotografin
paradokslarindan biri de budur. Becher'ler fotograf¢ilik konusunda profesyonel olarak
tam bir bilgiye sahip olsalar da, onlari fotograf¢i olarak adlandirmak zordur. iglerinin
dolasimda oldugu sanat diinyasi icinde fotograf kullanan sanatcilar olarak tarif

edilirler. "%

“Bernd ve Hilla Becher'in calismalari nostaljik olmayan melankoli, tarihsel aci,
devam eden sinif savaslari veya bastirilmis duygular, mihendisligin ¢ok yénliiligu,
seylere olan ilgi ve saygi, algak géndllilik ve arka planda kalma gibi bircok 6zelligi

barindirir. Onlarin igleri zaten kollektif hafizamiza ait olduklari igin miizeye konularak

" Thierry de Duve, Bernd and Hilla Becher, Basic Forms, s8
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korumasina gerek olmayan tirde bir sanattir. Becher'lerin fotograflarinin kaynagi
stilden yoksun olan &zgin bigimleri ve bicimsel degismezlikleridir. Onlarin
fotograflarinda kendine maletmenin postmodernizmi degil medyaya baghhgin
modernist bakis acgisi bulunur. Bu etik bir ilkedir ve fotografin 6ziinde olan algak
géndllilaga sonuna kadar yansitir. Bu fotograflar kendilerine degil her zaman

gdsterdikleri seye dikkat cekmemizi saglarlar.”*

Becher'lerin genis arsivsel ¢calismasina baktigimizda ayni zamanda endustrinin
cevreye yaydigl ve dogaya en az saygl duyan en plansiz yapilarin acimasiz bir
portresini gérmek zor degildir. Caligmalarinin nesnelligi; suclayici olmamalari, hep
ayni mesafede durarak, muatevazi bir gbzlem yapmalaridir. Ancak Becher'ler icin
fotografladiklar tim endistri binalarinin sadece soguk bir gdzlemini yaptiklarini
sOylemek vyanlis olur, fotograflama sistemlerine, binalara ve endustriyel
konstrukslyonlara yaklagimlarina baktigimizda onlara saygli duyduklarini

hissetmemek yanlig olur.

"Bernd ve Hilla'nin fotograflari ister miize veya galerinin duvarlarinda asili olsun
ister etnografik belge olmanin sinirinda bir kitabin sayfalarina yerlestirilsinler hep
kendilerini géstermislerdir. Her iki durumda da, resim veya graviir dedil de fotograf
olduklari igin gbsterdikleri seyi oldugu gibi gbstermiglerdir, kendilerini gésteren tim
fotograflar 1sik 1sinlarinin ylzey (zerine ¢izdigi ¢izgiyi gdsterir ve bu fotografin

ayrilmaz bir ézdidiir. "

"Calismalarina baktigimizda merak ettilerini, kesfettiklerini, 6grenmenin ve
kiyaslamanin keyfini yasadiklarini gérebiliyoruz. Becher'lerin bir kitabina bakmak
yerel bir estetik dersi almak ve siradan bir géziin sadece O&bnzemsizligi ve
standardizasyonu gérebilecegdi ritim ve bicimsel ¢bézliimlerdeki farkliliklari okumayi

6grenmek; kendi detaylari farketme kapasitenizden yogun bir zevk cikarmaktir. "%

103 Sysanne Lange, Bern and Hilla Becher, s78
104 Thierry de Duve, Bernd and Hilla Becher, Basic Forms, s9
105 Sysannne Lange, Bern and Hilla Becher, s10
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Gorsel 3.8: Bernd ve Hilla Becher, Timber Frame Houses in Siegen Industrial Region,
Siegen Boélgesindeki Ahsap Cerceveli Evler, 15 parga, gimus jelatin baski, 1959

"Bernd ve Hilla Becher'in yapiti sanat ve siyasetin mimaride bulusmasidir.
Becher'lerin fotograflarinin bizde uyandirdigi ve davet ettigi, mimari formlari ve
kiriterleri, mimari tarihi ve hafizasi ile aslinda kullandigi dil, heykel tarihi veya heykel
formlarinin dili degil mimarlik kelimeleridir. Becher'ler bizi fonksiyonel estetikleriyle
modern mimarinin kéklerine davet eder. Anonim Heykeller séz konusu oldugunda
heykel 6kslz kalmig gibidir ve lvey annesi de fotograftir. Ama daha ¢ok koruyucu
anne gibidir. Onun nesnelligi ile sagladigi sadece ihtiyaci olan kadardir, basit bir
gbzlem, belge veya kayit olmasi kadar. Ancak ismi Anonim Heykeller olsa da a¢iktir
ki daha fazlasini ifade der. Ihmal edilmis maden havalandirma bacalarini alir ve onlari
otantik anitlar seviyesine cikarir. Ister Ruhrgebiet'ta veya Pennsylvania'da olsunlar bu
statiiyl énce bir dokiiman olarak fotografa bor¢ludurlar. Ama Becher'ler dokiiman
olan fotograftan kesin bir belgesel tir olarak fotografa gecirerek, gercek dlinyada
fiziksel bir yerleri olan binalarin fotograflarini kavramsal bir sistemle kaydederek
onlara anitsal bir deger kazandirirlar. Hatta daha ileri giderek Becher'lerin fotografta

bir tiir olarak Anitsal Fotograf tiiriinii icad ettiklerini syleyebiliriz."'*®

106 Thierry de Duve, Bernd and Hilla Becher, Basic Forms, s9
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3. 2. BECHER'LERIN FOTOGRAF ANLAYISI VE YENi NESNELLIK

Yeni Nesnellik dénemi Becher’lerin bagimsiz mimari nesneleri tasvir etme
anlayisinda oldukga etkili olmustur. Onlarin endistri fotograflarina baktigimizda

1930'larin makine estetiginin fotograflarinin gizgisine dogrudan etkisini gorebiliriz.

Ogretimlerinin bir parcasi olarak, Bernd ve Hilla Becher, kendi calismalari igin
cok 6nemli oldugunu dugtndukleri fotograf gelenegini arastirmaya devam etmiglerdir.
Nesnelerin gliindelik dinyadaki estetigi ve endustri ile teknolojinin temsilini iceren
sosyal olaylarin kronolojisine neredeyse bilimsel olarak siniflandirici bir bakis acisi
getiren on dokuzuncu vyuzyilin belgesel fotografciigi, ayni Yeni Nesnellik
hareketindeki yaratici sanatgilar ve fotografcilara yaptigi gibi daha sonra da Bernd

ve Hilla Becher'e kultirel tarihi aktarmanin yeni yollarini sunmustur.

1950'lerden bu yana Bernd ve Hilla Becher, konulariyla ilgili olan her tarlt
malzemenin de arsivini yapmiglardir. Sanat kataloglarina, slaytlara ve fotograf
dokimantasyonuna ek olarak, arsivlerinde 6zellikle 1920'lerden bu yana degisen
teknoloiji ile ilgili tartigmalari iceren teknoloji ve ekonomi tarihi Gzerine sayisiz kitap ve
calisma yer almaktadir. Konunun hem sanatsal bir degerlendirmesini hem de ticari
olarak cekilmis fotograflari da iceren bu belgeler, endistrinin nasil tanimlandigini tarif

eden bir antoloji de olusturmaktadir.

Almanya'daki sanat elestirmenleri arasinda, 1920’lerde fotografin yeniden
tanimlanmasinda Albert Renger-Patzsch’in ¢ok etkili oldugu kabul edilmektedir. Yeni
Nesnellik fotograf akiminin bas aktéri olarak, fotografin ilerledigi yoni etkilemistir. On
dokuzuncu yazyllin sonlariyla yirminci yuzyihn baglarindaki fotografin sanatsal
konseptine ve yaklagsimina karsilik olarak, Renger-Patzsch, fotografin kendi spesifik
estetik ve teknik 6zelliklerini g6z énune alarak gérdigu seylerin en gercekgi tasvirini
yapmay! surdarmustir."1927'de, fotograf medyasi ile ilgili hedeflerini su sekilde
aciklamistir: " Bu nedenle sanati sanatgilara birakalim ve sanattan &diing almadan

fotografik 6zellikleriyle var olmak tizere fotograf yaratmayi deneyelim."®”

107 Vergleichende Konseptionen,s152
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1920'lerde ve 1930'larda endustri ve teknoloji, Renger-Patzsch'un
calismalarinda énemli bir rol oynamistir. 1926'da Bad Harzburg'da serbest fotografci
olarak calisan Renger-Patzsch, 1930'larin ortasina kadar Ruhr bdlgesinin
karakteristik binalarina, kbmdar yiginlarina ve sanayi tesislerine yogunlastigi Essen'e
tasinmistir. Orada cektigi fotograflar, binalari ve endustriyel fabrikalari yakin

mesafeden ve kirsal cevreleriyle gbstermektedir.

Renger-Patzsch, daha sonra Bernd ve Hilla Becher'in strdirdigu benzer bir
yaklagimi kullanarak fotografladigi endustriyel binalarin islevleriyle olan baglantilarini
ortaya ¢ikarmay! amaglamistir. Bunu yaparken, hem bicimsel tasarimlarinin hem de
yapilarin ayrintilarinin agikgca gérulebildigi nesnelere 6zellikle odaklanmistir. Sonug;
gérantideki hic bir 6genin birbirine baskin olmadigi homojen bir yapidadir. Ve
binalarin dig gérinusu, hem fotografik dokimantasyonun baslangi¢c noktasi hem de
bir odak noktasi olarak islev goriir. Nesneleri, estetik bir bakis acgisiyla izole eder ve

atmosferik olarak manzaranin yapisina yansitir.

Yillar 6nce Renger-Patzsch'in fotografladigi binalarin ve endustriyel alanlarin
cogu daha sonra Bernd ve Hilla Becher tarafindan devam eden dokiimantasyonun
nesneleri haline gelmistir. Birkag 6rnek, Becher’lerin calismalari ile Renger-Patzsch
arasindaki tematik baglantiyi ortaya koymak icin yeterlidir. ikisinin de ortak olarak
kullandig1 yerler, Dortmund'un Marten ve Huckarde ilgelerinde bulunan Germania ve
Hansa madenleridir. (Bkz. Gérsel 3.9-3.10) Ayrica Renger-Patzsch'in fotograflarinin
Yeni Nesnellik fotografinin simgesi olarak kabul edildigi Libeck yakinlarindaki
Herrenwyk eritme firnini 1983 yilinda, Becher’ler kendi sanatsal estetikleri ile

yorumlayarak tekrar fotograflamislardir.'®

108 Sy sanne Lange, Bernd and Hilla Becher, s79
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Gorsel 3.10: Bernd ve Hilla Becher, Zeche Germania Dortmund, gimus jelatin baski, 1984
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Alfred Renger-Patzsch'un c¢alismalarinin yani sira, Yeni Nesnelligin temel
calismalari, Karl Blossfeldt’in yapitlarini da igerir. Mikroskopik buyuGtmelerin yardimi
ile olusturulan ve Blossfeldt'in bitkilerin yapisini, bicimsel ve organik bilegimlerini tasvir
ettigi fotograflarda doga, herhangi bir seklin olusturulmasi igin baslangi¢ noktasidir.
Blossfeldt, fotograflarinda bitki parcalarini her zaman yatay veya dikey olarak nétr bir
arka planin éninde ve yumusak gun isiginda gdstermistir.1920'lerin sonunda, Yeni
Nesnellik savunuculari, Blossfeldt'in bitki bigimlerinin tipolojisini sanatsal bir énci
olarak kesfettiklerinde Blossfeldt'in Dogadaki Sanat Formlari kitabinda da gérilen
fotografik teknigini nesnelligin bas 6zelligi olarak degerlendirmislerdir. Kitap icin
secilen fotograflarinda Blossfeldt'in sekanslari onun metodolojik yaklagimini
gostermektedir: Ogenin nétr arka plandan izole edilmis cepheden gériintisinin
uretildigi tek tek géruntilere ek olarak, ayni sekilde yapilandiriimig fotograflarinin

karsilastirmal diptik veya triptik dizenlenmeleri yer alir.

Blossfeldt bitki formlarini sistematik olarak arastirmasi ve siniflandirmasi ile
Bernd ve Hilla Becher'in ¢calismalarinda c¢esitli analojiler gorulebilir: Nesnenin dnden
tam sayfa tasviri, mimari unsurlanyla fotograflanan bitkilerin yakin iligkisi, ilgili
nesnelerin gorsel karsilastirmalarindan olusan c¢oklu dizenlemeler ve sonugta

mukemmel kesinlikteki fotografik teknik.

Yeni Nesnellik Gzerine tartismalarda, Blossfeldt'in bitkilerinin fotograflari ile,
August Sander'in portreleri de genelde birlikte degerlendirilmistir. O zamanki toplum
yapisinin tipolojik dokiimantasyonunu ¢ikaran Sander ile Bernd ve Hilla Becher'in
calismalari da birbirine paralellik gdsterir. August Sander'in yagsami boyunca c¢ektigi
40.000'den fazla negatiften olusan kapsamli arsiv c¢alismasi; gerceklik ve

fotografcilikta kavramsal yaklagim gibi 6zel niteliklerin en dnemli 6rnegidir.

Sander'in, "Zamanin Yuzu" isimli kapsamli ¢calismasi, portreleri, manzaralari ve
dzellikle bag eseri olan "20. Yizyil insanlari" sayisiz ayrinti ile insan variginin gérsel

bicimine olan genel ilgisini ispat eder.

Sander'in portrelerinin  bircogu konularini tamamen cepheden gérinisle

gOsterir; stidyo calismalarinda ise, Sander tarafindan secilen ve Karl Blossfeldt'in
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bitkilerin fotograflarina paralel bir cizgide ve Bernd ve Hilla Becher'in Sander'i

yorumlamasini 6éneren tarafsiz bir arka plan yer alir.

Ana 6ge icin doga bir arka plan saglamis olsa bile, Sander'in portrelerinin yiz
ifadeleri, hareketleri ve yarattiklar etki carpicidir. Eserlerin birbirine referans verme
sekli, yalnizca temelde benzer bir yaklagimla ortaya koyulmaz. Becher'lerin ¢calismasi
ise, 6gelerin siniflandirilmasi ve analizi olmanin yaninda spesifikten genele dogru
giden fikriyle de ilgilidir. Onlarca yil boyunca, nesneleri temsil etmek, temellerini
miamkin oldugu kadar ¢ogaltarak, tipik olanin pesinde, tim &zellikleriyle Sander'in

niyetlerine mimkun oldugu kadar yakin ve anlamli bir sekilde bakmaktadir.

Gorsel 3.11: Bernd ve Hilla Becher, Water Towers, Su Kuleleri, gimus jelatin baski, 1965
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Gorsel 3.12: Karl Blossfeldt, Plant Typologies, Bitki Tipolojileri, gimus jelatin baski, 1929-1935

Becher'lerin endustri fotograflari ise, sadece tarihsel baglamla ilgili olan
iligkileriyle degil, ayni zamanda estetik acidan sasirtici cesitliliklerini ortaya c¢ikaran
Ozellikleriyle de dikkat ceker. August Sander'in gercegin yansimasini yaratmaya
calismasi gibi Bernd ve Hilla Becher’de Sander'in aklinda olana benzer sekilde
uretmigtir. Becher'lerin calismasinda, belirli bir dénemin farkli endustri yapilarinin
tipolojisi prensibi Sander'in durumunda, insanlarin varliklariyla tipolojisi olarak devam
eder. Varolus bicimlerinin 6zinlin arayigi, her fotografta genelin ve 6zelin esit

Olculerde ifade edildigi gérintl ve belgenin birlikteligini ortaya koymaktadir.

Hilla Becher'in notlari arasinda, fikirlerleriyle ilgili ayrintili bilgi veren bazi

aciklamalari yer almaktadir:

“Teknolojiye alismak ¢ok zor ¢linkl teknolojinin kendisi insan bilincinden daha
hizli degigiyor. Tarihsel bir yaklasim da benzer nedenlerle zorlaniyor. Tarihgiler bitmis
dénemleri ve olaylari ele almaya aliskindirlar. Endlstrilesme kadar degisken (ve
devam eden) bir seyi geriye dénlik olarak kaydetmek, ézellikle de sonsuz olma iddiasi

bulunmadigi igin, miimkiin olmayacaktir. Bu sebeple su an var olan ama gelecegi
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isaret eden endlstrinin su anki imgelerini kaydetmekten baska yapacak bir sey yok.”
5109

Bernd ve Hilla Becher ile hem Eugene Atget hem August Sander arasinda
metodolojik, dénemlerini belgeleme vyaklasimlari ve nesnellik baglaminda bir
devamlilik vardir. Becher'ler fotograf yoluyla kendi gercekliklerinden c¢ikarilan
nesnelerin anlati niteliklerini ¢calismalarindaki temel bir unsur olarak vurgularlar ve
Atget ve Sander'in calismalarina da atifta bulunurlar. 1989'daki bir roportajda su

sekilde ifade etmiglerdir.

“Nihayetinde yaptigimiz gsey hikaye anlatmak, insanlari ve nesneleri

nl10

gosteriyoruz, onlar da kendi hikayelerini anlatiyorlar.

Gérsel 3.13: Bernd ve Hilla Becher, Cokery Tyssen- Duisburg, gimus jelatin baski, 1978

109 Susanne Lange, Bernd and Hilla Becher, s83
110 Sysanne Lange, Bernd and Hilla Becher, s77
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Gorsel 3.14: August Sander, Handlanger, Hamal, gimus jelatin baski, 1928

Bernd ve Hilla Becher'in calismalarinda tanimlanabilir ve acik bir fotograf stilini
gelistirmelerinde Walker Evans'in nesnel etkisi de fark edilmektedir. Evans'in islerinde
sikhkla saflik ve yalinhk vurgulanmistir. Bu nesneleri gérme bicimimize dair titiz bir
dogrulugun bicimsel ifadesidir ve fotografa iliskin herhangi bir tasarimsal veya

deneysel yaklagimin agikga zittidir.

Eugéne Atget, August Sander, Walker Evans ve Bernd ve Hilla Becher'in
eserlerinin esasi, tum eserlerini, nesnenin dokimantasyonunu estetik alanina
dénistiren bir ydnteme yaslayan nesnel gercekligine dayanmalaridir. Ve bu modele
gbre sanat bir dusince sureci olarak tanimlanir ve fotograf ta digerleri gibi bir
medyadir. Butun ¢alismalarin ortak noktasi, daha sonra estetik kategoriler noktasinda

gelistirdikleri kendi sanatsal parametrelerini geligtirmeleridir.

Timothy O'Sullivan, Eugene Atget, Walker Evans, Berenice Abbott, August

Sander ve Becher'ler ayri dénemlerde yasamamis olsalar da ayni nesnel gelenekten
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gelmektedirler. Fotograflari ile ilgili olarak &6ne c¢ikan, kendilerini 6n plana
koymamalari, estetik veya sanatsal bir durum ilan etmemeleridir. Atget'nin
fotografciligi daha naif, icgtdisel ve refleksseldir ama Becher'lerin yaptiklar ise dair
yuksek bir farkindaliklari vardir ve fotografin 6ziinde olan, i¢csel karakteristigini,
problemlerini ¢ok iyi biliyorlardir. Ve bu sebeple Becher'ler ¢cagdas sanat tarihi
icerisinde kavramsal sanatcilarin yaninda kendilerine bir yer kazandilar. Fotografcilik
cevreleriicerisinde bilinirlikleri ise sanat cevresinde fotograf kullanan sanatgilar olarak

taninmalarindan daha sonra gelmistir.

Becher'lerin hayatlarini adadiklari c¢alismalarini fotograf tarihinin bazi
Oncilleriyle iligkisi agisindan tekrar okumak yanlis olmayacaktir. Becherler sonucta
kendilerini her zaman 20.yuzyilin baglarindaki estetik ve icerik agisindan fotografin
yeniden tanimlandigi gelenegdin bir parcasi olarak gérmusglerdir. Bu gelenek icinde
Becher'lerin calismalarinin o6rtistiga ilk isim 19. ylGzyillin sonlarinda Paris'i ve
cevresini kendi essiz uslubuyla belgeleyen Eugene Atget'dir. Fotograf teknigi ve
bicimsel yorumu agisindan Atget erken dénem belgesel fotograf anlayisinin bir
temsilcisidir. Fotograflarinin acik bir sekilde tanimlayicihgi ve genelde bakmaya deger
olmayan gundelik yerlere yalin bakis sekliyle déneminin fotograf¢ilari arasinda baskin
bir gérme bicimi olarak resimden referans alan piktoryalizmin sanatsal kurallarina

uymayan Atget kendi ¢caginin étesinde bir fotografcidir.

Atget'in calismasinin Becher'lerin calismasi Uzerindeki etkisinin temel
Ozelliklerini agikca ortaya koyabiliriz: Belirli bir ddnemin yeniden yapilanma veya
yenileme surecleri dolayisiyla yok olmak Uzere olan karakteristik Ozelliklerine bir
bakig, déneminin sanatsal akimlarindan bagimsiz olarak hareket etme, belli bir
metodoloji icerisinde belirlenmis kurallar cercevesinde sistematik olarak fotografik
belgeleme, nesnelere bakmak icin farkli bir yol, nesnel tavir, uzun yillara dayanan
calisma disiplini, bir gelenegin devamliigini Gzerinde tasiyan igler, konulari
tanimlarken ve tasnif ederken siniflandirmali ve kategorik yaklasim. Atget ve
Becher'ler hem belge hem sanat 6zelligi tasiyan yeni bir sanatsal yorum ortaya
koymuslardir. Ve bu yorum kendilerinden sonra gelen nesillerdeki yeni bir dil

arayisindaki fotografcilar icin ok dnemli olmustur.
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4. DUSSELDORF FOTOGRAF OKULU VE DEADPAN

Becher'ler sadece sanatgi olarak kendi tretimleri ile degil ama profesdr olarak
uzun yillar calistiklar Disseldorf Kunstakademie sebebiyle de 1960’lardan itibaren
sadece fotograf¢ilik adina degil Alman sanati adina da énemli bir yere sahiptir. Okulun
direktérligunid Heykel boélimidnidnde projesérlik yapan ve “Fluxus” akiminin
kurucusu, cagdas sanatin dinyaca Unli ismi Joseph Beuys yapmigtir. Video
sanatinin ilk sanat¢isi olarak tarif edilen Nam June Paik ilk video art denemelerini
Uretirken bir yandan da akademide profesdrdiir. Becher’lerin profesérlik yaptigi
fotograf béliminde ise sonradan hepsi birer yildiz olacak olan 6grencileri egitim
almaktadir. Genel anlamiyla Dusseldorf Kunstakademie zamaninin en glincel, en

avangard Uretimlerinin yapildigi bir sanat merkezi konumundadir. "

Bernd ve Hilla Becher’in sanatci bir cift olarak ortak Gretimleri Yeni Nesnellik
fotograf geleneginin bir devami oldugu gibi Becher'lerin Disseldorf Kunstakademie
icerisinde onlarin 6grencisi olmus ve sonradan uluslararasi olarak dinyanin en Unli
sanatcilari arasina girmis olan Thomas Ruff, Thomas Struth, Axel Hitte ve Candida
Hoéfer gibi bircok isim de birbirlerinden formel veya tematik olarak farkli Gretimler
yapsalar da metodolojik olarak Yeni Nesnellik'ten ve Becher'lerden etkilenmigtir.
Becher’lerin egitimcisi olduklari bu okula daha sonralari Becher Okulu, Becher Ekolti
ve ya Dusseldorf Fotograf Okulu ismi verilmistir. Becher Okulu sanatgilarinin eserleri
estetik bir bicim olarak cogunlukla Deadpan Fotograf¢ilik veya Deadpan Estetigi diye
tanimlanmigtir. Deadpan gunimulz cagdas sanati icerisinde siklikla &érneklerini
gbrdagumiz bir estetik formdur. Konularini tanimlarken oldukg¢a spesifik, soguk,
keskin, temiz ve nesnel bir yaklagimin oldugu, duygularin ve 6znelligin olmadigi bir
fotograf anlayisini betimler. Deadpan fotograf 6zellikle 1990'lardan sonra ¢ok populer
olmus ve kendisini Ozellikle mimari ve manzara fotografinda gostermis bir estetik
formdur, bir sanat akimi degildir. Deadpan tarzi eserler genellikle epik boyutlarda
baskilarla sergilenir. Fotografin cagdas sanatin merkezi konumuna gelmesine olanak
saglayan bu blyuk baskilar ayni zamanda ve yeni galeri ve mizelerin cagdas tarzinin

da sembolik temsilcileri olmustur. Deadpan Fotografcilar galeriler ve koleksiyonerler

11 Stefan GRONERT, The Dusseldorf School of Photography, s30
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tarafindan en ¢ok kabul gérmus fotograf bigimidir.

Deadpan fotograf estetigini Yeni Nesnellikten ayiran bir ayirici 6zellik
gerceklikle kurulan iligkidir. Yeni nesnellik fotograf¢ilari icin gerceklikle ve fotograflarin
kurgusalligiyla oynamamak bir kuraldir. Ancak her ne kadar gorsel olarak soguk,
temiz, keskin ve nesnel gibi dursalar da Andreas Gursky, Thomas Ruff gibi gircok

fotografci dijital manipulasyon yaptiklari gercekligi bozan eserler Gretmigtir.

Yeni Nesnellik anlayiginin  6ncli fotografcilarinin iglerine ginumuizden
baktigimizda 6zellikle Sander'in, Blossfeldt'in ve Renger-Patsch'in eserlerini deadpan
estetiginin atalari olarak tanimlayabiliriz. Ancak gunimuzde uretilen ve Deadpan
estetigi iceren her fotograf nesnel olarak kabul edilemez. Deadpan Yeni Nesnellikten
dogmustur ama Yeni Nesnellik degildir. Deadpan Fotografin ortaya ¢ikmasinda en

cok etkili olmus kisiler ise Becher'lerdir.

Becher ikilisinin egitimcilikleri Kunstakademideki idari ve teknik sebepler
dolayisiyla ayri ayri ele alinmasi gerekmistir ve ilk olarak Bernd Becher herhangi bir
Alman akademisindeki ilk fotograf sanati profeséri olarak calismaya baslamigtir.
Okulun ve bélimun cok iyi imkanlari vardir ve ilk yil fotograf sinifi sekiz 6grenciden
olusmaktadir. Cagdas sanat dinyasinin su an ¢ok iyi tanidigi Candida Hofer, Axel
Hutte, Thomas Struth ve Thomas Ruff bunlardan biridir. Bir sene sonra Petra
Wunderlich ve 2 sene sonra Essen'deki Folkwang-Schule'de ¢ yil Michael Schmidt
ile calisan Andreas Gursky Becher sinifina dahil olur. Becher’lerin 6gretimi resimsel

bir dil butinlugine degil, ¢ok cesitli bireysel yaklagimlarin geligtiriimesine yéneliktir.
112

Hayatlarini adadiklari fotograf projelerinin yaninda birer egitmen olarak ta ¢ok
disiplinli ve metodolojik olan Becher okulunda egitim alan gen¢ ve yetenekli
fotografcilar, tek bir “saheser” fotograf diglincesi yerine izleyiciyi ayni turdeki diger
eserler ile kiyaslamalar yapmaya yonlendiren tipoloji kavrami UGzerine calismalar

gerceklestirirler. Tekil fotograftan ziyade seriler Uretme ilkesine vurgu yapan

12 Stefan GRONERT, The Dusseldorf School of Photography, s34
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Becher’lerin bu yaklasimi savas sonrasi dénemin son derece etkili bir diger
fotografcisi ile de hep karsilastiriimistir. Becher’lerin formelligi ve yaklagimi 'Karar Ani
/ Decisive Moment” kavraminin parlak fotograf¢isi Henri Cartier-Bresson’un ortaya
attigi ve oOzellikle Fransa’da etkili olmus olan sokak fotografcihgi geleneginin
dogrudan kargitidir. Sans faktéri ve hesaplanamayan zamansizlik tzerine kurulu
Oznel bir zamanlamanin olusturdugu kompozisyonuyla fotografik yaklagimi savunan
Bresson ile Becher’ler iki ayri kutbu fotograf anlayisini temsil etmektedir. Becher’lerin
Ogrencilerine o6grettikleri fotograf anlayisi sistematik yaklagimi, karsilastirmali
calismay! ve arsivsel duzenlemeyi 6ne cikarir. Cekimlerini yaptiklarn fotografik
malzemeler acisindan da Becher Okulu dénemin yaygin fotograf anlayisindan
ayrilmaktadir. Hafif ve her yere taginabilen ve fotograf¢inin viicudunun bir uzantisi
haline gelen 35mm fotograf makinesi yerine Becher’lerin kendisi gibi 6édrencileri de
genellikle 4” x 5” veya 8” x 10”lik buyuk format fotograf kameralari ve keskin lensler
kullanmiglardir. Genellikle imzalar niteliginde ¢ok buyuk boyutta renkli fotograf

baskilari ve dogal ahsap renkli camli ¢erceveler ile sergilemiglerdir.

Becher’lerin ilk 6égrencilerinden olan Candida Héfer’in konularinin hepsinin
gercek ve islevsel mekanlar olarak belgesel bir niteligi vardir. Héfer’in sanatsal Gretimi
hem August Sander’in, hem de Becher’lerin tipoloji kavramindan beslenmistir.
Sadece varolan dogal 1sik kosullariyla cekimlerini yapmasi, basit ve simetrik
kompozisyon yapilandirmasi, maksimum seviyede detay zenginligine olanak veren
keskinlik ve netlik iceren yaklasimi ile Hofer Deadpan estetiginin ginimuzdeki bir

temsilcisidir.
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Goérsel 4.1: Candida Hofer, Trinity Collage Library, Trinity Collage Kiutiphanesi, C-print, 2004

Hofer’in fotograflarinda insan figurl yer almaz, mekanlar bostur. Hayvanat
Bahceleri, Kutiphaneler, Arsivler ve Muzeler serilerinin her birinde Héfer mekanlari
cok iyi analiz etmigtir. Baskilarinin buyaklugu ile de izleyiciyi yakindan bakmaya ve en
ufak ayrintisina kadar tim detaylar farketmeye davet eder. Dinyanin her yerindeki
katiphaneleri c¢ektigi uzun soluklu projesinde Héfer izleyiciye insan medeniyetinin
urettigi bilginin depolandigi kitaplar iceren kutsal yapilar olarak kitiphaneleri
calismigtir. Ayni August Sander’in insan ve Becher’lerin endustri binalar tipolojisi gibi
Hoéfer’in her bir kUtiphanesi birbirinden farklidir ve benzer kompozisyonlarin yan yana

gelmesinden olugsan diizenlemeleri ile de kargilastirma yapmaya olanak saglar.

Becher’lerin bir diger ilk 6grencisi ve deadpan Fotograf estetiginin diger bir
temsilcisi Thomas Struth’tur. Struth en ¢ok taninan serisi Streets /| Sokaklara 1976
yilinda bagladiktan 10 sene sonra uluslararasi olarak taninmistir. ilk olarak siyah
beyaz bagsladigi ama 6zellikle Asya yolculuklarindan sonra renkli olarak devam ettigi
Sokaklar acgik bir sekilde Eugene Atget'yi andirmaktadir. Struth fotograflarinda
yasamin kendisini degil ama daha c¢ok binalar ve kentsel yasamin kent zerindeki
izlerini  kaydetmigtir. Bununla birlikte, tek bir sehrin genis kapsaml

dokimantasyonunu gerceklestiren Atget'in aksine, Struth, dinyanin farkli
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noktalarinda gittigi her bir yerin kendine ait karakteristigini, atmosferini yakalama
arayisinda olmustur. Bu arayis igerisinde gerceklestirdigi bircok seyahatinin hedefleri
tipik turistik yerler degil, gercek hayatin devam ettigi yerlerdir. Sokak fotograflari,
klasik kompozisyonlarda oldugu gibi, 6nemli ve daha az énemli bélimler arasinda bir
denge olusturan resimsel bir yapiya sahiptir. Struth siklikla, 1ssiz sokaklarin derinligini

keskinlestiren ve giic¢lu bir alan izlenimi yaratan merkezi perspektifi kullanir.

Struth’un bir diger Unlu serisi de Mlize Fotograflaridir. Struth, bu serisi ile
insanlarin genellikle Dusseldorf Fotograf Okulu ile iligkilendirmek istedikleri 6zelliklerin
altini ¢izmigtir. Hic birseyi gizlemeyen dogru bir belgeleme, tarafsizlik ve nesnellik.
Struth’'un fotograflari asla sahnelenmez, veya dijital olarak dizenlenmez ve
kamerasinin bakis acisi hep benzer bir dizenleme igindedir. “Nesnel” gelenegin bir
parcasi olarak, cekim sireci kadar se¢im sureci de fotografin gerceklik yapisina vurgu

yapmaktadir.
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Goérsel 4.2: Thomas Struth, West Broadway, New York/Tribeca, Gimus jelatin baski, 1978

Struth'un fotograflarinin zarif tarzi, eski resim ustalarin mizelerde ve kiliselerde
ele aldiklar temalarla modern hayatin gercekligi arasinda ortak bir nokta oldugunu

ortaya koymaktadir. Ayrica Struth’un sergilenen fotograflarinin  ¢cogu 2 metreden
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blyik olan boyutlari dolayisiyla da sanat tarihindeki resimler ile bir benzerlik igcindedir.

Struth'un eserlerinin ilk grubu olan sokak sahnelerinde, ilk bakista sokaklarda
hic kimse yok gibi g6zikmektedir, mlze resimlerinde ise insanlar sanat eserleri ile
olan iligkileriyle gdsterilmistir. Ancak 1984'te basladigi t¢uncu grup olan portrelerde
insanlar artik odak noktasi haline gelmistir. Sokak sahnelerinde oldugu gibi,
portrelerde de fotografci ile kendi 6zel cevrelerinin icerisinden izleyiciye bakan
nesneleri arasinda 6zel bir baglanti oldugu ortadadir. Struth'un bireysel, aile ve grup
portrelerinde, izleyici ile konu arasinda rahatsiz edici, samimi ve psikolojik olarak
yukli bir atmosfer vardir. Benjamin Buchloh Struth’'un portreleri icin “Geleneksel
nesne kavraminin ¢cozulmesini temsil ediyor.” diye yazmigtir. Ann Goldstein ise,
temelde bu surecin resme bakan Kigiyi de igerdigi baska bir noktaya deginir. ‘Struth
bir tarafsizlik stratejisi ile veya potansiyel gerceklerle oynayarak degil, izleyiciyi

gbzlemlenen ve gézlemleyen insanlari etkileyen kosullara da ilgi géstermeye davet

»113

eden bir samimiyetle aktif bir izleyici tretiyor.

Goérsel 4.3: Thomas Struth, The Hirose Family, Hirose Ailesi, Hiroshima, gimus jelatin baski, 1987

Struth’un son kategorisi gicekler, manzaralar ve hepsi insanlarin yoklugu ile

113 Stefan GRONERT, The Dusseldorf School of Photography, s38
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karakterize edilen ormanlardir. Paradise serisindeki orman gérintdleri izleyicinin
bakiglarini bitki dunyasinin gecirgenligine goéturir. Parlayan isiklar, gblgeler ve
ayrintilarin zenginligi arasindaki etkilesim ve pastoral dogasiyla Sokaklarin tam bir

antitezidir.

Deadpan Estetigi icerisinde nitelendirilebilecek ¢aligsmalar treten bir diger Becher
Okulu fotografcisi da Thomas Ruff'tur. Ruff'un portreleri herhangi bir psikolojik
yaklagimi reddeder ve konulari hakkinda bir agiklama yapmak yerine, portrelerin imge
olarak nasil gérev yaptigini gdstermeye calisirlar. ilk portreleri Kunstakademie
dinyasindan arkadas ve tanidiklarindan olusmaktadir ve Axel Hutte'inkiler gibi, renkli
ama diz arka plana sahip kigik formatli, tekil gérintilerden olusmaktadir. 1986'dan
itibaren ise, portrelerinde iki farkli boyutta basiimis beyaz arka planlar ortaya ¢ikar,
oldukca bluyuk buyulk formattaki versiyonlari sinirli sayidadir. Herhangi bir baglam
olmadan, konular bir vesikalk fotograf tarzinda tasvir edilmistir, tim yiz hareketsiz
ve neredeyse ifadesizdir. Ruff'un gésterdigi yuzler, Struth'un portrelerinin aksine,

kendilerini izleyiciye 'agmaz' insanlara kargi statllerini korurlar.

Gorsel 4.4: Thomas Ruff, Portraits Soya, Portreler, Soya, C-Print, 1986
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Sadece Deadpan fotografinin degil cagdas fotografin en bilinen ismi kuskusuz
Andreas Gursky'dir. 1980'lerin sonlarinda daha énce ticari reklam fotograf¢ihginda
kullanilan dijital kameralar ve buyuk baski teknolojileri ile maksimum netlik sagladigi
epik boyutta baskilar kullanmaya baslamigtir. Gursky Becher'lerden farkh olarak
karsilastirmali tipolojiler Uretmez ve bir serinin parcasi degilmis gibi duran anitsal tekil
fotograflar Uretir. Gursky'nin fotograflar izleyiciyi sadece uzaktan bakan genel bir
mesafede tutmaz, genel izleme sonrasinda detaylara bakmak icin yakinlagsmaya
dogru davet eder. Ancak Gursky'nin énemi gosterdigi ylizey mikemmelliginden
fazlasindadir, dinyayi dolasarak gdsterdigi nesnesinin secilen perspektiften daha
detayl bir sekilde tanimlanamayacagini bize ikna eder. insan Uretimi, fabrikalar,
tiketim, oteller, kamusal mekanlar gibi teknolojinin ve medeniyetimize ait konularla

cagdas dinyamizin bir yorumunu yapar.

Gorsel 4.5: Andreas Gursky, 99 Centes, C-print, 1999

Dusseldorf Fotograf Okulu’nda egitim almig ve deadpan estetigi icerisinde eserler
ureten diger Alman fotografcilar Axel Hitte, Simone Nieweg, Laurenz Berges, Petra

Wunderlich, Jorg Sasse'dir.



Gorsel 4.6:

Gorsel 4.7: Simone Nieweg, Tableau V, Six Panel Tipoloji , C-Print, 2003-2004

Gorsel 4.8: Laurenz Berges, Drégen, C-Print, 1991

109
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GUmds jelatin baski, 1995

Gorsel 4.10: Jérg Sasse, ST-85-01-10, 1985, C-print,

Bernd ve Hilla Becher'in eserleri ile beraber degerlendirebilecek diger cagdas
deadpan fotografcilari ise 6zellikle Stephen Shore, Robert Adams, John Schott,
Nicholas Nixon, Frank Gohlke, Henry Wessel, Joe Deal, Ed Burtynsky, Lewis Baltz,
Joel Sternfeld, Rineke Dijkstra, Dan Holdsworth, Naoya Hatakeyama, Jacqueline

Hassink, Takashi Homma'dir.
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Gorsel 4.11: Stephen Shore, Wilde Street and Colonization Avenue, Dryden, C print, 1974

Gorsel 4.12: Robert Adams: The New West: Landscapes Along the Colorado Front Range, gimus jelatin
baski, 1974 / 2000



112

Goérsel 4.13: John Schott, New Topographics #108, Yeni Topografya #108 gumds jelatin baski, 1973

Goérsel 4.14: Nicholas Nixon, The Brown Sisters, Brown Kiz kardesleri, gimus jelatin baski,
1974- 2014



113

Gorsel 4.15: Frank Gohlke, Abandoned Grain Elevator, Homewood Kansas, Terkedilmis Tahil

Deposu, gimus jelatin baski,1973

Gorsel 4.16: Joel Sternfeld, Lake Oswego, Oregon, C-Print,1979
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Gorsel 4.17: Rineka Dijkstra, Beach Series, Sahil Serisi, C- Print, 1992-1993

Gorsel 4.19: Naoya Hakateyama, Blast/ Patlama, C- Print, 1995
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Konularina yaklagim bigimleri, tipolik fotograf dizenlemeleri, rasyonel metodoloji ve
uzun soluklu proje anlayisly agisindan Yeni Nesnelligin ginimuizdeki temsilcileri
olarak J.D. 'Okhai Ojeikere'nin Hair Types / Sa¢ Bigimleri serisi, Richard Avedon'un
Family / Aile serisi, Accra Shepp'in Occupying Wall Street / Wall Street'i isgal Etmek
serisi, Zanele Muholi'nin Faces and Phases / Yiizler ve Evreler serisi, Martina
Bacigalupo'nun Gulu Real Art Studio / Gulu Gergek Sanat Stiidyosu serisi, Samuel
Fosso'nun African Spirits / Afrikali Ruhlar serisi, Guy Tillim'in The Army of the RCD-
KIS-ML / RCD-KIS-ML ordusu serisi, Hirohi Kikai'nin Asakusa Portaits / Asakusa
Portreleri serisi, Zhuang Hui'nin One and Thirty Artists / Tek ve Otuz Sanalgi serisi,
Leonhard Schultze-dena'nin Bati ve Orta Gliney Afrika Expedisyonunun Zoolojik ve
Antropolojik Sonuglan serisi, Ed Ruscha'nin 26 Benzin Istasyonu serisi, William

Christenberry'nin Greensboro, Alabama Yeralti Kuliibi serisi 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 4.20: J.D. 'Okhai Ojeikere, Hairstyles / Sa¢ Sekilleri, gmus jelatin baski, 1971
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Gorsel 4.21: Richard Avedon, The Family, Aile, gimUs jelatin baski, 1976

Gorsel 4.21: Zanele Muholi, Ylzler ve Evreler Sergi Gérinimu, 2006-2008
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Gorsel 4.22: Guy Tillim, The Army of the RCD-KIS-ML, RCD-KIS-ML Ordusu,
arsivsel pigment baskisi, 2002-2006

Gorsel 4.23 Hirohi Kikai, Asakusa Portraits, Asakusa Portreleri, gimus jelatin baski, 2005
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6. SONUG

Fotografin icadindan itibaren nesnellik fotograf makinesinin dogal bir 6zelligi
olarak ola gelmigtir. Fotograf; Arkeoloji, topografya, tip ve astronomi gibi sayisiz
bilimin elinde bir envanter tutma araci olarak ilk nesnel kullanimlarindan ve Timothy
O’Sullivan, Alexander Gardger gibi ilk belgesel fotografcilardan sonra Eugene
Atget’nin elinde nesnel dokimanter ¢zelliginin yaninda 6znel sanat¢i bakis agisini da

kazanmistir.

ilk modern fotografci olarak sayabilecegimiz Atget hayatini adadigi biyik
argivini olustururken konu secimlerinde popluler olandan uzak durarak sistematik
fotograflama yontemi ve arsivi siniflandirarak dizenleme sekli ile kendinden sonra
gelen bir cok fotografgiya 6rnek olmustur. Bu fotograf¢ilardan bazilari August Sander,
Walker Evans, Paul Strand ve c¢ok sonralari gelen Bernd ve Hilla Becher ikilisi
olmustur. Ayrica Yeni Nesnelligin 6éncu fotografcilarindan Albert Renger-Patsch, Karl
Blossfeldt ve August Sander de ayni sekilde Bernd ve Hilla Becher ikilisinin sanat

anlayiglarinin olusmasinda cok etkili olmuglardir.

Atget, Sander, Evans, Blossfeldt, Renger-Patsch ve Becher’lerin ayni
gelenekten geldiklerini sdylemek yanlis olmaz. Bu gelenegi fotografin gercekligini
herseyden 6nde tutmus, nesnelerin kendilerini géstermeleri i¢in fotograf¢i olarak
kendilerini arka plana ¢ekmelerine ve fotografladiklari konularina her zaman en blyuk
sayglyl gostererek démurlerini boyunca surecek fotograf projeleri ortaya koymus

prensipli fotografcilar olusturmustur.

Bu fotografcilar bunu yaparken, rasyonel bir gézlemci, titiz bir analizci ve
merakli bir bilim adami gibi calismis ve tekniklerini oldugu kadar ¢alisma sistemlerini
de mukemmellestirerek en dogru ve nesnel fotografi ortaya ¢cikarmaya c¢alismiglardir.
Yasadiklar toplumu anlama ¢abasini hi¢ elden birakmadan, herseye esit mesafeden
bakan rasyonel bakis acilariyla gelecek kusaklara anlamlandirmalari icin blyuk
arsivler de birakmiglardir. Bu arsivleri olustururken tipoloji gibi yontemler kullanarak
karsilastirmali calisma metodolojisi ile nesnelerin kiyaslanmasina imkan saglayacak

temizlikte bakis acilarini da ortaya koymuslardir.
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Nesnel fotograf geleneginin temsilcileri nesnelerinin gergegine en yakin yeniden
dretimlerini olusturmak icin farkli ydntemler uygulamis ve buna tutkuyla tim
hayatlarini adamis olsalar da Atget’nin mutevazi bir sekilde séyledigi gibi Urettikleri
sadece belge olmamig ve blyuk sanatcilar olarak anitsal fotograf arsivlerinin yaninda

modern kultdr tarihimizin sanatsal bagyapitlarini da dinyaya kazandirmiglardir.
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