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ONSOZ

Bir eserin sergilenme ani, izleyicisiyle karsilasma ve kimi zaman sanatc¢inin da
bu karsilasmaya tanik olma anidir. O anda resim, sanat¢inin resim yapma ediminden
ayr1 bir varlik olarak kendi s6ziinii soyler ve izleyici bu s6zii dogrudan alimlar. Figiir
topluluklarii resimledigim son on yila yayilan dénemde, yer aldigim sergilerde
resimlerimle karsilagan izleyicilerden tekrar tekrar duydugum iki soru, resimlerimdeki
insanlar1 sayisi ve ne yapmakta olduklariyla ilgiliydi. Demek ki resimler izleyiciye
dogrudan “kalabalik ve hareket” ile ilgili sozler sdyliiyordu. Sayica kag kisinin oldugu
onemli degildi tabii, ancak tiim yorumlar 6ziinde ¢okluk kavramina isaret ediyorlardi.
Gergekten de eser metnine konu olan resimlerin 6zgilin yanlarina, ortak noktalarina
dikkat edildigi zaman bir karsilagma mekaninda bir araya gelmis, uzaktan bakilarak
kiigiik Olgekte ele alinan figiirlerden olusan bir ¢okluk, bu ¢oklugu olusturan
tekillikler ve hepsinin o anki hareketlerinden kaynaklanan bir “olus an1”nin getirdigi

genel bir hareketin kompozisyonlarda one ¢iktig1 goriiliir.

Cokluklarla ilgili ilk resimlerde ya jestiiel ve rastlantisal lekelerden
yararlaniyor ya da eski fotograflara bakarak meydanlarda toplanan insanlarin
goriintimlerini temsil ediyordum. Bu figiirlerin beden duruslari, yapmakta olduklar
eylemleri gosteriyordu. Her biri farkli bir yone gitseler de aralarinda bir bag vard,
resim diizleminde iceri ve disart dogru yiirlirken uzami geriyorlardi. Canlanmig
gibiydiler, kendi aralarinda ve bulunduklari mekénda bir seyler oluyordu. Bu
gorlintiiyli yeniden iiretmek istegiyle cesitli duruslarda, goriiniimlerde insanlar ve
onlarin karsilagabilecegi, eyleyebilecegi, sigabilecegi genislikte meydanlar, mimari
yapilar ¢iziyor, gercek meydanlara ve eski fotograflara bakarak ¢alistyordum. Kent
meydanlart ve iizerindeki c¢okluklarin imgelerine iliskin en gilizel Ornekleri,
Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi’nde, toplumsal hareket ve kitlesel olay
goriintiileri olarak gordiim. Bu goriintiillerde ¢okluklarin hem kendi i¢inde hem de

mekan ile iliskilerinde bir gerilim hissediliyordu. Ayrica birlikte tarihsel bir olus
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anina taniklik ediyor, degisiyor, bir araliktan (iki durumun arasindan) gegciyorlardi.
Bu fotograflara gonderme yaparak onlari yeniden {irettigim serilerde mekan ve

bedenlerin birbirleriyle olan iligkilerini ¢6zmeye caligtim.

Resim 1: Derya Ulker, “Serial 17, 100x80 cm., kagit iizerine baski ve miirekkep,
2008.

Ilk olarak 2007 yilinda ansiklopedilerde ve eski fotograflarda aradigim
meydanda toplanmis kalabaliklara ait goriintiiler giderek giindelik hayatta, kitle
iletisim araclarinin ekranlarinda, anonim bireylerin sosyal medyada paylastiklari

video ve fotograflarda karsima cikmaya basladi. Toplumsal hareketlerde siyasal,



ekonomik ve ekolojik temelli artig, toplumun farkli kesimlerine yayilma,
kiiresellesme ile hareketlerin ve bilginin yayginlagmasi ve akigkanlagsmasi, ortaya
cikan bu yeni ¢okluklar1 daha goriiniir kiliyordu. Bu goriintiiler, eski fotograflardan
farkli olarak kitlesel biitiinliiklerini yitirmis, daha cesitli, diizensiz ve daginik bir
goriiniime biirinmiislerdi. Bu karmasik yapiyr algilayabilmek icin daha uzaktan
bakiyor, kent hayatini saran panoptik (goriilmeden goren ve gordiigiinii nesnelestiren
iktidarin bakis1) kameralar, drone kameralar gibi teknolojik imkanlarla, sosyal medya
araciligiyla farkli bakis acilarindan bu kalabaliklar1 gorebiliyorduk. Gérme bigimleri
degisirken yersiz-yurtsuz ¢okluklar da gég, kent hareketleri, kentsel doniisiim, iklim
hareketleri, kiiresel protesto ve isgal hareketleri gibi sebeplerle artmisti. Tim bu
etkenler, toplumsal alanda c¢okluklarin nasil algilandigi ve bu algi sonucunda

cokluklarin hangi imgelerle ortaya kondugu sorularinin iizerine diistinmemi sagladi.

Kalabaliklar, tarih boyunca degistirdigi bicimlere gore farkli isimlerle
anilmiglardir. Antropolojik arastirmalarda veya go¢ gibi kitlesel olaylarda goriilen
kalabaliklarin yeni mekani, gelisen ve insan yogunluklarina mekan olan kentler
olmustur. Bu nedenle kalabaliklarla ilgili arastirmalarla kitleyle ve kentle ilgili
arastirmalar kesisir. Bu calismada, kentlerde toplanan kalabaliklarin yogunlastigi
donemlerdeki kalabalik imgelerine ve bu donemlerin arastirmalarina ozellikle
deginilmeye calisilacaktir. Okura yardimci olmak amaciyla deginilen goriisler,
kullanilan 6nemli kaynaklar ve toplumsal olaylar bir zaman c¢izelgesi i¢inde

sunulmustur.
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TESEKKUR

Danigmanim ve hocam Emre Zeytionoglu’na, bu arastirma ve onun 6tesinde
akademik alandaki yonlendirmeleri, tiim degerli katkilar i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Her asamada destegini ve sevgisini hissettigim esim Arda Kipgak’a, varliklar
mutluluk kaynagim olan ve hayallerimi ger¢eklestirme yolunda sabirla arkamda
duran annem Mesrure Ulker’e, babam Asaf Ulker’e, kardesim Evren Delilbasi’na ve
tiim aileme, kedim Pasa’ya, elestirileri, birikimleri ve liretkenlikleriyle yanimda olan,
heyecanimi paylasan dostlarima (Begiim Ozden Firat, Ceren Lordoglu, Ceyda Giiler,
Delta Meri¢ Candemir, Ebru Aykut, Ebru Mogos, Evrim Hikmet Ogiit, Tiilin Ural ve
hocam Meral Ozbek’e), bu arastirma konusunu secme cesaretini gostermemi
saglayan hocam Giilgin Aksoy ve Can Aytekin’e, ayrica sesimin ulasabildigi

kadaryla tiim ¢okluklara tesekkiir ederim.
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OZET

Bu eser metni, hareket halindeki ¢okluklarin imgelerine odaklanir. Bu
fenomen, tarih boyunca kitle, giiruh, halk, ¢okluk gibi isimler almig, son yillarda
kiiresel aglar halinde diinyaya yayilmis ve sanal uzama geniglemistir. Kent
meydanlarinda arz-1 endam eden c¢okluklar istisna iken kural haline gelmeye

baslamis ve onlarin goriintiileri yeni bir imge dagarcigi olusturmustur.

Toplumsal hareketlerde, sanat ile siyaset alanlarinin ortak noktalari olan
temsil, tasarlama ve imge {iretimi meseleleri giindeme gelir. Hareket halindeki
cokluklar yerlesik imgeleri, Ozglin yaklasimla, iliskisellikle ve deneyimle
degistirebilirler. Tekilliklerin arzu ve bedenlerinden olusan cokluklar performatif
olduklarindan imgeleri hareket ve titresim igerir. Diizenli ¢okluklar tek bir 6zne gibi
homojen hareket ederken diizensiz ¢okluklar ¢ok ¢esitli hareket olanaklari sergilerler.
Cokluklarin dayandig: ortak payda ve etkilesim, diizensiz hareketi, 6znelerin yeniden
insa edilmesini ve miisterek mekanin doniistiiriilmesini saglar. Duygular, bu
kaleydoskopik yapi i¢inde bedensel, politik ve kiiltiirel nesneler olarak dolagimdadir.
Kuramsal kaynaklar veya egemen temsillerle aktarilamayan bu duygular, sanat

eserleri ile imge yoluyla aktarilabilir.

Bu metinde yer verilen sanat eserleri, kuramsal olarak ¢okluk ve hareketi
aciklamak icin kullanilmamis, aksine sosyal bilimlere ait bu kavramlar, sanat
eserlerini anlamak i¢in kullanilmistir. Bu arastirmayla ¢okluk imgeleri ve hareketle

ilgili sorular iiretmek ve ¢esitli bakis agilarina yer vermek amaclanmistir.

Anahtar kelimler: ¢okluk, kitle, kalabalik, hareket, toplumsal hareket, dinamik, esik

ani1, hamile an, miisterekler, imge, siyaset.



VIII

SUMMARY

This text focuses on the images of multitudes in motion. Throughout history,
this phenomenon has been entitled as mass, mob, people, multitude, and in recent
years has spread over the world in forms of global networks and expanded into
virtual space. By appearing in the city squares, the multitudes started to become the
norm rather than being an exception, and their images created a new image

repertoire.

In social movements the matters of representation, designing and image
production which are the common points of art and politics, become a current issue.
Multitudes in movement can alter the built-in images with original approach,
relationality and experience. As the multitudes composed of the desires and bodies of
singularities are performative, their images contain movement and vibration. While
regular multiplicities move homogeneously like a single subject, irregular ones
exhibit a wide range of motion possibilities. The common denominator and
interaction on which the multitudes are based on, provides the irregular movement,
the reconstruction of the subjects and the transformation of the common space.
Emotions are in the circulation within this kaleidoscopic structure as physical,
political and cultural objects. These emotions, which cannot be transferred by
theoretical sources or sovereign representations, can be transferred by images via art

works.

The works of art in this text are not used to explain the multitude and
movement in theory, on the contrary, these concepts belonging to the social sciences
are used to understand the works of art. This research aims to produce questions

about multitude images and movement, and to suggest different perspectives.

Keywords: Multitude, mass, crowd, movement, social movement, dynamics,

pregnant moment, commons, image, politics.
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Kaynak: https://www.visualcarlow.ie/exhibitions/info/the-forty-part-motet-a-
reworking-of-spem-in-alium-by-thomas-tallis-1573 (20.05.2019)

Resim 18: Ambrogio Lorenzetti, “Allegory of the Good Government”, fresk, 1338-
1340, Palazzo Pubblico (Salon of Nine or Council Room), Siena.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ambrogio-lorenzetti (16.06.2018)

Resim 19: Ambrogio Lorenzetti, “Allegory of the Bad Government”, fresk, 1338-
1340, Palazzo Pubblico (Salon of Nine or Council Room), Siena.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM®6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlsZTpMb3JlbnpldHRpX2FtYnJvZ2lvX2JhZF9nb3Zlcm4uX2RIdC5qcGe
(16.06.2018)


https://www.researchgate.net/figure/Josephine-Mecksepers-untitled-The-work-is-part-of-a-series-of-photographs-of-street_fig1_305730132
https://www.researchgate.net/figure/Josephine-Mecksepers-untitled-The-work-is-part-of-a-series-of-photographs-of-street_fig1_305730132
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1996.241/
https://www.visualcarlow.ie/exhibitions/info/the-forty-part-motet-a-reworking-of-spem-in-alium-by-thomas-tallis-1573
https://www.visualcarlow.ie/exhibitions/info/the-forty-part-motet-a-reworking-of-spem-in-alium-by-thomas-tallis-1573
https://www.wikiart.org/en/ambrogio-lorenzetti
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpMb3JlbnpldHRpX2FtYnJvZ2lvX2JhZF9nb3Zlcm4uX2RldC5qcGc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpMb3JlbnpldHRpX2FtYnJvZ2lvX2JhZF9nb3Zlcm4uX2RldC5qcGc
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Resim 20: Jacques- Louis David, “Tennis Court Oath”, 66x101,2 cm.,
tamamlanmamus eskiz, 1791, Musée National du Chateau, Paris.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmIsZTpMZVITZXJItZW50X2R1X0pldVIkZVIwY XVtZS5qcGe

(14. 06.2018)

Resim 21: Derya Ulker, “Kadin Meselesi”, 48x72 cm., tuval iizerine Karisik teknik,
2018.

Resim 22: Alfredo Jaar, “Gutete Emerita’nin Go6zleri”, 550.5 x 363.2 x 91.4 cm ,
100.000 slide’dan olusan 151kl1 masa i¢inde enstalasyon, biiyiitecler ve aydinlatilmis
yazilar, 1996, Kentucky, Speed Art Museum.

Kaynak: https://www.mfah.org/art/detail/66608 (20.05.2019)

Resim 23: Alfredo Jaar, “Gutete Emerita’nin Gozleri”, 64,8x118,7x13,3 cm.,
100.000 slide’dan olusan 151kl1 masa icinde enstalasyon, biiyiitecler ve aydinlatilmig
yazilar, 1996, Kentucky, Speed Art Museum.

Kaynak: https://www.speedmuseum.org/collections/the-eyes-of-gutete-emerita/
(20.05.2019)

Resim 24: Yaratic1 Direktor: Matt Pyke, Mike Hughes Animasyon: Chris Perry Ses
Tasarimcist: Simon Pyke (Freefarm) Kidemli Yapimei: Greg Povey, “Kabileler/
Tibes”, Tek kanalli animasyon video, stereo ses, 2018, Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu.

Kaynak: Fotograf sergide ¢ekilmistir. (09.02.209)

Resim 25: Claude Monet, “Saman Yiginlar1. Yaz sonu. Sabah.”, 60,5x100,8 cm.,
tuval tizerine yagliboya, 1891, Musée d’Orsay, Paris.

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude_Monet._Haystack. End_of the S
ummer._Morning._1891. Oil_on_canvas._Louvre, Paris, France.jpg (20.05.2019)

Resim 26: Doris Salcedo, Untitled, iki bina arasina yerlestirme, 2003, Istanbul.
Kaynak: https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/untitled-istanbul/
(16.02.2019)

Resim 27: Eduard Manet, “The Barricade”, 46,40x33,10 cm., kagit iizerine
miirekkep ve suluboya, 1871, The Willam A. Whitaker Foundation Art Fund,
Ackland Art Museum, the University of North Carolina at Chapel Hill.
Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/34179/la-barricade
(20.05.2019)


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpMZV9TZXJtZW50X2R1X0pldV9kZV9wYXVtZS5qcGc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpMZV9TZXJtZW50X2R1X0pldV9kZV9wYXVtZS5qcGc
https://www.mfah.org/art/detail/66608
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/34179/la-barricade
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Resim 28: Spencer Tunick, “Mexico City 3”7, 180, 34x226,7 cm., enstalasyon
fotograf pigment baski, 2007.

Kaynak: https://www.spencertunick.com/installations/selected-works-2-
Iview/387255/2/387265 (22.04.2019)

Resim 29: Frans Florins, “The Fall of The Rebel Angels”, 308x220 cm., oil on
panel, 1554, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerp.
Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/f/floris/frans/rebellio.html (22.04.2019)

Resim 30: Bernard Réquichot, “Fetagronom”, 67x128, Fragments d’illustrarions
collés sur bois, 1961.
Kaynak: http://www.bernard-requichot.org/Papiers/index.html (22.04.2019)

Resim 31: Hieronymus Bosch, “The Temptation of Saint Athony”, 131,5x119 cm.,
oil on oak, circa 1500, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisbon.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlIsZTpKZXJvZW5fQm9zY 2hfKGNhLISXNDUWLTEIMTYpXylfRGVfd
mVyem9la2luZ192YW5fZGVfaGVpbGInZVIBbnRvbml1lc180Y2EUMTUwWMCIfL
VIMaXNzYWJIvbIINdXNIdVIOYWNpb25hbF9kZVIBcnRIXOFudGInYV8xOS0x
MCOyMDEWXZzE2LTIXLTMxLmpwZw (22,04.2019)

Resim 32: Francisco de Goya y Lucientes, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi)
No:43, El Suefio De La Razon Produce Monstruos (Aklin Uykusu Canavarlar
Yaratir)”, 21.5x15 cm, graviir baski, 1797, Ozel Koleksiyon, Brooklyn Miizesi.
Kaynak: https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/47187
(20.05.2019)

Resim 33: James Ensor, “Christ’s Entry Into Brussels in 1889, 252x430cm., Tuval
tizerine yagliboya. 1889, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles.

Kaynak: http://www.getty.edu/art/collection/objects/811/james-ensor-christ's-entry-
into-brussels-in-1889-belgian-1888/ (20.06.2019)

Resim 34: ilya Repin, “What Freedom!”, 179x284,5 cm., oil on canvas, 1903, The
State Russian Museum, Saint Petersburg.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:llya_Repin-What_freedom!.jpg
(20.05.2019)

Resim 35: Edward Munch, “Spring Day on Karl Johan”, 80x100 cm., oil on canvas,
Billedgalleri, Bergen.

Kaynak: https://www.edvardmunch.org/spring-day-on-karl-johan-street.jsp
(20.05.2019)


https://www.wga.hu/html_m/f/floris/frans/rebellio.html
http://www.bernard-requichot.org/Papiers/index.html
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpKZXJvZW5fQm9zY2hfKGNhLl8xNDUwLTE1MTYpXy1fRGVfdmVyem9la2luZ192YW5fZGVfaGVpbGlnZV9BbnRvbml1c18oY2EuMTUwMClfLV9MaXNzYWJvbl9NdXNldV9OYWNpb25hbF9kZV9BcnRlX0FudGlnYV8xOS0xMC0yMDEw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpKZXJvZW5fQm9zY2hfKGNhLl8xNDUwLTE1MTYpXy1fRGVfdmVyem9la2luZ192YW5fZGVfaGVpbGlnZV9BbnRvbml1c18oY2EuMTUwMClfLV9MaXNzYWJvbl9NdXNldV9OYWNpb25hbF9kZV9BcnRlX0FudGlnYV8xOS0xMC0yMDEw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpKZXJvZW5fQm9zY2hfKGNhLl8xNDUwLTE1MTYpXy1fRGVfdmVyem9la2luZ192YW5fZGVfaGVpbGlnZV9BbnRvbml1c18oY2EuMTUwMClfLV9MaXNzYWJvbl9NdXNldV9OYWNpb25hbF9kZV9BcnRlX0FudGlnYV8xOS0xMC0yMDEw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpKZXJvZW5fQm9zY2hfKGNhLl8xNDUwLTE1MTYpXy1fRGVfdmVyem9la2luZ192YW5fZGVfaGVpbGlnZV9BbnRvbml1c18oY2EuMTUwMClfLV9MaXNzYWJvbl9NdXNldV9OYWNpb25hbF9kZV9BcnRlX0FudGlnYV8xOS0xMC0yMDEw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpKZXJvZW5fQm9zY2hfKGNhLl8xNDUwLTE1MTYpXy1fRGVfdmVyem9la2luZ192YW5fZGVfaGVpbGlnZV9BbnRvbml1c18oY2EuMTUwMClfLV9MaXNzYWJvbl9NdXNldV9OYWNpb25hbF9kZV9BcnRlX0FudGlnYV8xOS0xMC0yMDEw
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/47187
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ilya_Repin-What_freedom!.jpg
https://www.edvardmunch.org/spring-day-on-karl-johan-street.jsp
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Resim 36: Edward Munch, “Evening on Karl Johan Street”, 84,5x121 cm., oil on
canvas, Rasmus Meyer Collection, Bergen.

Kaynak: https://www.edvardmunch.org/evening-on-karl-johan-street.jsp
(20.05.2019)

Resim 37: Derya Ulker, “Stream/ Sel”, 140x175 cm., tuval iizerine akrilik boya,
2013.

Resim 38: Sharon Hayes, “Parole”, dimensions variable, Birch veneer plywood,
black carpet, acoustic foam, 8 speakers, LCD monitors, projector, projector stand,
and rear projection screen, 2010, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles.
Kaynak: https://whitney.org/exhibitions/2010-biennial/Sharon-Hayes (20.05.2019)

Resim 39: Derya Ulker, “Siluetler”, 140x116 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2015.

Resim 40: William Powhida and Jade Townsend, “The War of All Against All”,
12,70x22,86 cm., graphite on vellum, 2012, Poulsen Gallery, Cophenhagen.
Kaynak: https://powhida.tumblr.com/post/36376489461/a-war-of-all-against-all-
william-powhida-and-jade (24.04.2019)

Resim 41: Dustin Yellin, “Migration in Four Parts” panel D, 157,48x238,76x43,18
cm., glass, collage, acrylic, resin, steel, 2017.

Kaynak: https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/
(26.04.2019)

Resim 42: Dustin Yellin, “Psychogeography” 95, 182, 24x68,58x40 cm., glass,
collage, acrylic, resin, 2016.

Kaynak: https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/
(26.04.2019)

Resim 43: Derya Ulker, “All Rise-2”, 15x 50x15 cm., kesilmis katlanmis kagit, led
151k ve pleksiglas kutu, 2018.

Resim 44: Derya Ulker, “All Rise-2”, 15x 50x15 cm., kesilmis katlanmis kagit, led
151k ve pleksiglas kutu, 2018.

Resim 45: Giotto di Bondone, “Lementation”, 200x185 cm., fresk, 1305-1306,
Scrivegni Chapel, Padua.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM®6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlsZTpHaW90dG9fLVITY3JvdmVnbmIfLV8tMzY tXylfTGFtZW50Y XR
pb25fKFR0ZVINb3VybmluZ19vZI9DaHJpc3QpX2FkaisqgcGce (24.04.2019)


https://whitney.org/exhibitions/2010-biennial/Sharon-Hayes
https://powhida.tumblr.com/post/36376489461/a-war-of-all-against-all-william-powhida-and-jade
https://powhida.tumblr.com/post/36376489461/a-war-of-all-against-all-william-powhida-and-jade
https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/
https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpHaW90dG9fLV9TY3JvdmVnbmlfLV8tMzYtXy1fTGFtZW50YXRpb25fKFRoZV9Nb3VybmluZ19vZl9DaHJpc3QpX2Fkai5qcGc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpHaW90dG9fLV9TY3JvdmVnbmlfLV8tMzYtXy1fTGFtZW50YXRpb25fKFRoZV9Nb3VybmluZ19vZl9DaHJpc3QpX2Fkai5qcGc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpHaW90dG9fLV9TY3JvdmVnbmlfLV8tMzYtXy1fTGFtZW50YXRpb25fKFRoZV9Nb3VybmluZ19vZl9DaHJpc3QpX2Fkai5qcGc
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Resim 46: Saul Steinberg, “Graph paper building”, 30,2x22,1 c¢cm., collage and ink
on paper, 1950.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/saul-steinberg/graph-paper-building-
kgucOcVpbgQA _Ix5nLDV5w2 (20.05.2019)

Resim 47: Piet Mondrian, “Broadway Boogie Woogie”, 127x127 cm., oil on canvas,
1942-1943, Museum of Modern Art, New York.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/78682 (20.05.2019)

Resim 48: Herring illiizyonu
Kaynak: ARHEIM, Rudolf (1997), Art and Visual Perception, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles,London.

Resim 49: Théodore Géricault, “The Epsom Derby”, 92x122 c¢m., oil on canvas,
Musée du Louvre, Paris.
Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/g/gericaul/1/111geric.html

Resim 50: Aedward Muybridge, Animal Locomotion (Jockey on a Galloping
Horse), Plate 262, 1887

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-eadweard-muybridge-moving-
image (20.05.2019)

Resim 51: William Cubert, A photograph of the “Discus Thrower”.
Kaynak: SAUSMAREZ, Maurice de (1976), Basic Design: The Dynamics of
Visual Form, Studio Vista, London.

Resim 52: El Lissitzky, “Runner in the City”, 13,1x12,8 cm., gelatin silver print,
1926, The Met Museum, New York.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265543 (01.06.2019)

Resim 53: Sekiller
Kaynak: ARNHEIM, Rudolf (1997), Art and Visual Perception, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles,London. (Sf 433)

Resim 54: Hans Tahoma, Illustraton form Quickborn
Kaynak: ARNHEIM, Rudolf (1997), Art and Visual Perception, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles,London. (Sf 422)

Resim 55: Marc Chagall, “Over the Town”, 45x56 cm., oil on canvas, 1918,
Tretyakov Gallery, Moscow.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/over-the-town-1918 (2005.2019)
Resim 56: Derya Ulker, “Tefrika 2, 116x89 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2012.


http://www.artnet.com/artists/saul-steinberg/graph-paper-building-kgucOcVpbgQA_Ix5nLDV5w2
http://www.artnet.com/artists/saul-steinberg/graph-paper-building-kgucOcVpbgQA_Ix5nLDV5w2
https://www.moma.org/collection/works/78682
https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/over-the-town-1918
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Resim 57: Umberto Boccioni, “The Street Enters the House”, 100x100,6 cm., oil on
canvas, 1911, Sprengel Museum, Hanover.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlsZTpCb2NjaW9uaV9UaGVIU3RyZWV0X0VudGVycl9UaGVfSG91c2
UuanBn (20.05.2019)

Resim 58: Derya Ulker, “Sahne- 1920 Meyerhold Tiyatrosu’ndan Yorum”, 140x116
cm., tuval tizerine akrilik boya, 2012.

Resim 59: Derya Ulker, “Sahne- 1920 Meyerhold Tiyatrosu’ndan Yorum i¢in
Eskiz”, 80x100 cm., tuval {izerine akrilik boya ve kuru kalem, 2008.

Resim 60: Piet Mondrian, “The Grey Tree”, 78,5x107,5 cm., oil on canvas, 1911,
Gemeentemuseum Den Haag, The Hague.
Kaynak: https://www.piet-mondrian.org/the-gray-tree.jsp (16.04.2019)

Resim 61: Cy Twombly, Untitled, 48,2x63,5 cm., wax crayon, gouache and colored
pencil on paper, 1954, Museum of Modern Art, New York.
Kaynak: https://gagosian.com/artists/cy-twombly/ (20.05.2019)

Resim 62: Maya Deren, “At Land”, 16 mm film transferred to video, black-and-
white, silent, 15 min. 1944, Whitney Museum of American Art, New York.
Kaynak: https://www.em-arts.org/en/independent-films/at-land (20.05.2018)

Resim 63: Annibale Carracci, “Domine quo vadis?”, 77,4x56,3 cm., oil on panel,
1601-1602, National Gallery, London.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale_Carracci_-
_Domine_quo_vadis%3F_- WGAO04444.jpg (20.05.2019)

Resim 64: Derya Ulker, “Tenteler”, 150x170 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2016.

Resim 65: Abidin Dino, “May1s 1968 desenleri’nden, 75x55 cm., kagit lizerine
miirekkep, 1968.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/abidin-dino/mayis-1968-desenlerinden-
0VgabonkJ-_yZC9sj5xTeA2 (20.05.2019)

Resim 66: Derya Ulker, "Zaman Ayriliyor", 80x100 cm., tuval iizerine kagit ve
akrilik boya, 2014.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpCb2NjaW9uaV9UaGVfU3RyZWV0X0VudGVyc19UaGVfSG91c2UuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpCb2NjaW9uaV9UaGVfU3RyZWV0X0VudGVyc19UaGVfSG91c2UuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpCb2NjaW9uaV9UaGVfU3RyZWV0X0VudGVyc19UaGVfSG91c2UuanBn
https://www.piet-mondrian.org/the-gray-tree.jsp
https://gagosian.com/artists/cy-twombly/
https://www.em-arts.org/en/independent-films/at-land
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale_Carracci_-_Domine_quo_vadis%3F_-_WGA04444.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale_Carracci_-_Domine_quo_vadis%3F_-_WGA04444.jpg
http://www.artnet.com/artists/abidin-dino/mayis-1968-desenlerinden-0VqabonkJ-_yZC9sj5xTeA2
http://www.artnet.com/artists/abidin-dino/mayis-1968-desenlerinden-0VqabonkJ-_yZC9sj5xTeA2
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Resim 67: Gruplanmis noktalar.
Kaynak: SAUSMAREZ, Maurice de (1976), Basic Design: The Dynamics of
Visual Form, Studio Vista, London. (s.21)

Resim 68: Derya Ulker, “Kentsoylu I, 100x80 cm, tuval iizerine karisik teknik,
2010.

Resim 69: James Abbott McNeill Whistler, “Nocturne: Blue and Silver- Chelsea”,
50x60,8 cm., oil on panel, 1871, Tate, London.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-nocturne-blue-and-silver-
chelsea-t01571 (16.02.2019)

Resim 70: James Abbott McNeill Whistler, “Nocturne: Blue and Gold- Old
Battersea Bridge”, 68,3x51,2 cm., oil on canvas, 1872-75, Tate, London.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-nocturne-blue-and-gold-old-
battersea-bridge-n01959 (16.02.2019)

Resim 71: Derya Ulker, Isimsiz, 130x160 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2015.
Resim 72: Derya Ulker, Isimsiz, 130x160 cm., tuval {izerine akrilik boya, 2015.

Resim 73: Alfredo Jaar, “The Fire Next Time”, twenty-two light boxes with black
and white transparencies, 1989, The High Museum of Art, Atlanta.

Kaynak: http://kunstforum.as/2013/08/alfredo-jaar-at-the-high-museum-of-art-
atlanta/ (16.02.2019)

Resim 74: Derya Ulker, “Gri kompozisyon-diptik”, 10x20 cm., mdf {izerine akrilik
boya, 2015.

Resim 75: Derya Ulker, "House of the Rising Sun”, 116x140 cm., tuval iizerine
akrilik boya, 2012.

Resim 76: Gustave Caillebotte, “Paris Street; Rainy Day”, 212,2x276,2 c¢cm., oil on
canvas, Art Institute of Chicago, Chicago.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM®6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlIsZTpHdXNOY XZIX0NhaWxsZWJvdHRIXy1fUGFyaXNfU3RyZWV0
019SYWIueVIEY XIfLVIHD29nbGVFQXJOX1Byb2plY3QuanBn (20.05.2019)

Resim 77: Hale Tenger, “Borders/Border”, 2- channel video installation, loop, 1999,
Green Art Gallery, Dubai.
Kaynak: http://www.gagallery.com/artists/hale-tenger/works (20.05.2018)


https://www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-nocturne-blue-and-silver-chelsea-t01571
https://www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-nocturne-blue-and-silver-chelsea-t01571
http://kunstforum.as/2013/08/alfredo-jaar-at-the-high-museum-of-art-atlanta/
http://kunstforum.as/2013/08/alfredo-jaar-at-the-high-museum-of-art-atlanta/
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpHdXN0YXZlX0NhaWxsZWJvdHRlXy1fUGFyaXNfU3RyZWV0O19SYWlueV9EYXlfLV9Hb29nbGVfQXJ0X1Byb2plY3QuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpHdXN0YXZlX0NhaWxsZWJvdHRlXy1fUGFyaXNfU3RyZWV0O19SYWlueV9EYXlfLV9Hb29nbGVfQXJ0X1Byb2plY3QuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpHdXN0YXZlX0NhaWxsZWJvdHRlXy1fUGFyaXNfU3RyZWV0O19SYWlueV9EYXlfLV9Hb29nbGVfQXJ0X1Byb2plY3QuanBn
http://www.gagallery.com/artists/hale-tenger/works
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Resim 78: Filippo Palizzi, “15 May1s 1848 Barikat1”.
Kaynak: Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlari, 1975,
Istanbul. (5.185)

Resim 79: Camille Pissarro, “Boulevard Montmartre”, 74x92,8 c¢cm., oil on canvas,
1897, Hermitage Museum, St. Petersburg.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Camille_Pissarro_-
_Boulevard_Montmartre_- Eremitage.jpg (20.05.2019)

Resim 80: Vladimirov Javacheff Christo and Marie Denat Jaanne-Claude ,
“Wrapped Reichstag”, 1995, Berlin.

Kaynak: https://fineartmultiple.com/blog/christo-jeanne-claude-editioned-
works/ (20.05.2019)

Resim 81: Fernando Traverso, “Bici”, stencil on wall, about 2000, one of the 350 in
vairous cities.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmVybmFuzZG9fVHJIhdmVyc28nc19CaWNpcw (20.08.2019)

Resim 82: Sergev Eisenstein, “Potemkin Zirhlis1” filminden 3 kare, “Bir aslan
heykelinin Odessa bombalanirken ayaklanma hali”

Kaynak: BAKER, Ulus (2014), Sanat ve Arzu, iletisim Yayinlar1, Istanbul.
sf 247.

Resim 83: Derya Ulker, “Korliik-Blindness”, 60x100cm., tuval iizerine akrilik boya,
2016.

Resim 84: David Hockney, “Pearblossom Highway”, 181,6x271,8 cm., chromogenic
print, 1986, The J. Paul Getty Museum, California.

Kaynak: http://www.getty.edu/art/collection/objects/105374/david-hockney-
pearblossom-hwy-11-18th-april-1986-2-british-april-11-18-1986/ (20.04.2019)

Resim 85: Ellen Gallagher, “Exelento”, 243,84x487,68 cm., ink, paper, plasticine
and resin on canvas, 2004, The Broad, Los Angeles.
Kaynak: https://www.thebroad.org/art/ellen-gallagher/exelento (20.04.2019)

Resim 86: Gustave Courbet, “Bonjour, Monsieur Courbet”, 132x150,5 cm., oil on
canvas, 1854, Fabre Museum, Monpellier.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM®6LY9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlIsZTpHAXNOY XZIX0ONvdXJiZXRfLV9Ch25gb3VyX01vbnNpZXVyX0
NVAXJiZXRFLVINAXMIQzMIQTIIX0ZhYnJILmpwZw (20.05.2019)


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Camille_Pissarro_-_Boulevard_Montmartre_-_Eremitage.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Camille_Pissarro_-_Boulevard_Montmartre_-_Eremitage.jpg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmVybmFuZG9fVHJhdmVyc28nc19CaWNpcw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmVybmFuZG9fVHJhdmVyc28nc19CaWNpcw
http://www.getty.edu/art/collection/objects/105374/david-hockney-pearblossom-hwy-11-18th-april-1986-2-british-april-11-18-1986/
http://www.getty.edu/art/collection/objects/105374/david-hockney-pearblossom-hwy-11-18th-april-1986-2-british-april-11-18-1986/
https://www.thebroad.org/art/ellen-gallagher/exelento
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Resim 87: Derya Ulker, "Sistem", 24,5x20 c¢m., graviir, 2015.

Resim 88: Derya Ulker, “Flamalar”, 10x19cm., kagit iizerine kegeli ve kursun kalem
ile desen, 2016

Resim 89: Ivan Kluin, “Female Model”, 26,67x21,59 cm., pencil on paper, 1914,
The Museum of Modern Art, New York.

Kaynak: https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_328 300063008.pdf
(20.04.2019)

Resim 90: Taylorist Bale: Folies Bergére’in Londra Temsili, 1923.
Kaynak: ARTUN, Ali (2015) Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi Estetik
Modernizmin Tasfiyesi, Iletisim Yayinlari, Istanbul. (sf. 118)

Resim 91: Erdal Inci, “Stumblers”, video, 2015.
Kaynak: http://blokartspace.com/tr/2015/11/17/erdal-inci/ (16.04.2019)

Resim 92: George Wesley Bellows, “Business Men’s Class”, 40,6x60,2 cm.,
lithograph on wove paper, Brooklyn Museum, Brooklyn.

Kaynak: https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/1224
(01.06.2019)

Resim 93: Eric Drooker, “Music Vs. Police”, 2000.
Kaynak: KURYEL, Aylin — FIRAT, Begiim Ozden (2015), Kiiresel Ayaklanmalar
Caginda Direnis ve Estetik, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

Resim 94: Oliver Ressler, “There Is Not A Flag”, LED 1s1k kutusu, 184,4 x 72,2 cm.,
2014 Fotografi sanat¢i ¢cekmistir.
Kaynak: www.ressler.at (10.05.2019)

Resim 95: Isaak Brodsky, “Lenin at Putilov Factory at May 19177, 280x555 cm., oil
on canvas, 1929, State Historical Museum, Moscow.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Isaak_Brodsky putilov.jpg
(01.06.2019)

Resim 96: Hakan Giirsoytrak, “Meydan”, 220x495 c¢m., Tuval Uzerine Yagliboya,
2014.
Kaynak: http://www.gursoytrak.com/sergiler/meydan/ (01.06.2019)

Resim 97: London anti-war protest banners institute for policy studies. New power
in the street.
Kaynak: https://ips-dc.org/february_15 2003_the day the world_said_no_to_war/


https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_328_300063008.pdf
http://blokartspace.com/tr/2015/11/17/erdal-inci/
http://www.ressler.at/
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(20.05.2019)

Resim 98: Francis Alys, “Zocalo”, Single screen DVD projection with soundtrack,
dimensions variable, 12 hour duration Edition of 4, 1999.
Kaynak: https://www.davidzwirner.com/artists/francis-alys/survey (19.12.2018)

Resim 99: Derya Ulker, “Zaman ayriliyor ve Figiirler Uguyor”, 80x100 cm., tuval
tizerine karisik teknik, 2015.

Resim 100-101-102: Derya Ulker, “Anu(t) I-1I-1II”, 20x27cm., kagit iizerine karisik
teknik, 2017

Resim 103: Derya Ulker, “Ters Adam/ Progress Trap”, 140x116 cm., tuval iizerine
akrilik boya, 2014.

Resim 104: Derya Ulker, “Kiigiik Seyler 5/ Gég”, 20x20 cm., tuval iizerine akrilik
boya, 2016.

Resim 105: Derya Ulker, Figiirlii Kompozisyon -1, 20x20cm., mdf iizerine akrilik
boya, 2016

Resim 106: Derya Ulker, “Endemik”,30x30 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2017.

Resim 107: Derya Ulker, “Something Spatial”, 30x40 cm., serigrafi, 2015.

Resim 108: Derya Ulker , “Sultanahmet”, 60x80 cm, tuval iizerine kolay ve akrilik
boya, 2014.

Resim 109: Edouard Manet, “At the Races”, 25,4x14,6 cm., oil on wood, 1875,
Permanent Collection National Gallery of Art, Washington, D.C.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/at-the-races-1875 (20.05.2019)

Resim 110: William Powell Frith, “The Derby Day”, 101,6x223,5 cm., oil on
canvas, 1856-8, Tate , London.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/frith-the-derby-day-n00615
(20.05.2019)

Resim 111: Derya Ulker, “Gri kompozisyon-diptik II”, 116x116 cm., tuval iizerine
akrilik boya, 2015.


https://www.davidzwirner.com/
https://www.tate.org.uk/art/artworks/frith-the-derby-day-n00615
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Resim 112: Picter Bruegel the Elder, “The Peasant Wedding”, 114x164 cm., oil on
panel, 1566-69, Kunsthistorisches Museum, Vienna.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvVGhIX1BIYXNhbnRfV2VkZGluZw (20.05.2019)

Resim 113: Derya Ulker, “Irmak/ Siddhartha”, 89x116 cm, tuval iizerine akrilik
boya, 2016.

Resim 114: Albrecht Altdorfer, “The Battle Alexander at Issus”, 158,4x120,3 cm.,
oil on panel, 1529, Alte Pinakothek, Munich.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvVGhIX0JhdHRsZVIvZI9BbGV4AYW5kZXIFY XRfSXNzdXM (20.05.2019)

Resim 115: Pieter Bruegel, “The Procesion to Calvary”, 124x170 cm., oil on oak,
1564, Kunsthistorisches Museum, Vienna.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlsZTpQaWV0zZXJfQnJ1ZWdIbFIKLI8IQzMIODQuXzAwNy5qcGce
(20.05.2019)

Resim 116: Derya Ulker, "Tefrika 3-Eski Galata”, 140x100, tuval {izerine akrilik
boya, 2012.

Resim 117: Derya Ulker, “Sar1 Sayfalar’, 160x120cm., tuval iizerine yagliboya,
2009.

Resim 118: Derya Ulker, “Tefrika 1",140x200, tuval iizerine akrilik boya, 2012.
Resim 119: Derya Ulker, “Emek”, 116x89 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2015.

Resim 120: Aelbert Cuyp, “Herd of Sheep at Pasture”, 49,3x74,3 cm., oil on oak,
1645-1655, Stadel Museum, Frankfurt.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlIsZTpDdXIwXylfU2NoYWZ0ZXIkZVOhdWZfZGVyX1dlaWRIXy1fU3
QIQzMIQTRkZWwuanBn (16.02.2019)

Resim 121: Derya Ulker, "Geziden kareye", 58x58, Tuval iizerine Akrilik Boya,
2015.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX1BlYXNhbnRfV2VkZGluZw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlX1BlYXNhbnRfV2VkZGluZw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpQaWV0ZXJfQnJ1ZWdlbF9kLl8lQzMlODQuXzAwNy5qcGc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpQaWV0ZXJfQnJ1ZWdlbF9kLl8lQzMlODQuXzAwNy5qcGc
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpDdXlwXy1fU2NoYWZoZXJkZV9hdWZfZGVyX1dlaWRlXy1fU3QlQzMlQTRkZWwuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpDdXlwXy1fU2NoYWZoZXJkZV9hdWZfZGVyX1dlaWRlXy1fU3QlQzMlQTRkZWwuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpDdXlwXy1fU2NoYWZoZXJkZV9hdWZfZGVyX1dlaWRlXy1fU3QlQzMlQTRkZWwuanBn
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Resim 122: Pieter Bruegel, “The Wedding Dance in the Open Air”, 119x157 c¢cm., oil
on panel, 1566, Detroit Institute of Arts, Detroit.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3
dpa2kvRmlsZTpQaWV0ZXJIfQnJ1ZWdIbFOkZVIPdWRIXy1fRGVfYnJlaWxvZnR
fZGFuc18oRGV0cm9pdCkuanBn (16.02.2019)

Resim 123: Derya Ulker, "Miisvedde", 140x175cm, Tuval iizerine karisik teknik,
2012.

Resim 124: Derya Ulker, “Sinerji- 3”, 10x10cm., mdf iizerine karisik teknik, 2016.

Resim 125: Giilsiin Karamustafa, “Kuryeler”, 1991.
Kaynak: https://saltonline.org/tr/664/atolye-ipucu-gulsun-karamustafa (20.05.2019)

Resim 126: Liman glimriigiinde x-151n1 goriintiisii, The Guardian, 12 Ekim 2005.
Kaynak: SAYBASILI, Nermin (2011), Simirlar ve Hayaletler Gorsel Kiiltiirde
Goc Hareketleri, Cev: Biilent Dogan, Metis Yayinlari, Istanbul. (s. 243)

Resim 127: Mona Hatoum, “Every Door a Wall”, 200 cm. x variable length, inkjet
print on viole, 2003.

Kaynak: https://www.galleriacontinua.com/exhibitions/a-body-of-work-110
(16.04.2019)

Resim 128-129: Anita Groener, “The Past is a Foreign Country- Citizen”,
installation, Butler Gallery, Kilkenny, Ireland 2016.
Kaynak: https://www.anitagroener.com/work/citizen-2016 (16.04.2019)

Resim 130: Jackson Pollock, “Number 32”, 269 x 457,5 cm., Lackfarbe auf
Leinwand, 1950, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen.

Kaynak: https://www.kunstsammlung.de/en/discover/collections/focuses/american-
art-after-1945.html (10.05.2019)

Resim 131: Julie Mehretu, “Empirical Construction, Istanbul”, 304,8x457,2 cm.,
acrylic and ink on canvas, 2003.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/91778 (10.05.2019)

Resim 132: Dziga Vertov, Man With a Movie Camera, 1929.
Kaynak: https://cinematicfilmblog.com/2013/09/04/man-with-a-movie-camera/
(20.05.209)


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpQaWV0ZXJfQnJ1ZWdlbF9kZV9PdWRlXy1fRGVfYnJ1aWxvZnRfZGFuc18oRGV0cm9pdCkuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpQaWV0ZXJfQnJ1ZWdlbF9kZV9PdWRlXy1fRGVfYnJ1aWxvZnRfZGFuc18oRGV0cm9pdCkuanBn
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpQaWV0ZXJfQnJ1ZWdlbF9kZV9PdWRlXy1fRGVfYnJ1aWxvZnRfZGFuc18oRGV0cm9pdCkuanBn
https://saltonline.org/tr/664/atolye-ipucu-gulsun-karamustafa
https://www.galleriacontinua.com/exhibitions/a-body-of-work-110
https://www.kunstsammlung.de/en/discover/collections/focuses/american-art-after-1945.html
https://www.kunstsammlung.de/en/discover/collections/focuses/american-art-after-1945.html
https://www.moma.org/collection/works/91778
https://cinematicfilmblog.com/2013/09/04/man-with-a-movie-camera/

1. GIRIS

1.1. Cahsmanin Amaci

Edebi bir metinden farkli olarak bilimsel bir metinden nesnel olmasi beklenir.
Boylece metin farkli goriislere yer acacak, diger metinlerle iliskilenebilir. Bu iliski,
eski felsefi metinlerdeki diyalojik anlatimdan hatirlanacaktir: bir goriis, soru cevap
yontemiyle gelistirilir, farkli yonleriyle ele alinir. Akademik c¢alismalar belli bir
cergeveyi tarayarak, o alan1 kapsamak ve alana yeni bir katki sunmak amacindadirlar.
Denilebilir ki akademik metin kendi kendine konusur, kendini agar, sorular sorup

farkli cevaplar arar ve onlardan yine sorular tiretmeye calisir.

Insan cokluklarinin resmi, grup portre veya peyzaj icerisindeki insan figiirleri
kadar ¢ok kabul gérmiis ve iizerinde durulmus bir konu degildir. Grup portre
dendiginde akla gelen modelin aksine g¢oklugun resmi denince bir gorsel karsilik
animsamak giictiir. Bu gii¢liigiin sebebi, donemlere gore g¢oklugun ve g¢oklugun
hareketine dair imgelerin olduk¢a degisken 6zellikler sergilemesi olabilir. Cokluklari
konu alan resimlerin yapildigi donemin anlayisinin imgeleri etkiledigi sdylenebilir mi?
Gorme reformlar1 ve diisiince alanindaki degisimler ¢okluklara bakis1 ve onun resmini
nasil etkiler? Bu g¢alismada bu sorulardan hareketle ¢okluklarin niteliklerinin ve
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niteliklerine bagli olan hareketlerinin tarih igerisinde nasil degistigi ele alinmustir.

Calismanin amaci, tarihsel okuma yapmak degil, imgelerin degisimini tartismaya
acmak oldugundan yogun toplumsal olaylarin yasandigi, toplumu degistirme arzusuyla
kalabaliklarin goriinlir hale gelmelerinin miladi olan demokrasi hareketlerinin
basladigi, ayn1 zamanda ¢okluklari olusturan tekilliklerin, yani insanin, vatandasin
taniminin yapilmaya calisildigi doneme odaklanilmistir. Bu doniisiimiin, ¢oklugun

temsilini nasil etkiledigini gérmek i¢in sanat tarihinden belli eserler incelenmistir.



Ornekler, dzellikle kalabalik, kitle ve ¢okluk ekseni iizerinde degisim gdsteren insan
cokluklarina 1s1ik tutabilecek metinlerle karsilagtirmali olarak ele alinabilecek
eserlerden se¢ilmistir. Yazarak diisiinmek, eserler ve diger eserlerle iliskileri tizerinden

sorular liretmek amaci giidiilmiistiir.

Bu eser metni, arzu eden, yasama dahil olmaya veya onu doniistirmeye aday
hareket halindeki ¢okluklarin, farkli goriiniimler ve isimlerle, imgeler iiretmesindeki

kuramsal 6nemi ortaya koymay1 amaglar.

1.2. Calilsmanmin Kapsam

Bu eser metninin kapsami, sanat ve sosyal bilimler alanlarinin ortak ilgi
gosterdigi “kalabaliklar” konusu itibariyle genistir. Oncelikle iki alanin nasil birlikte
calisabilecegi diisiiniilmiis, daha sonra kabaca kalabaliklar olarak deginilen 6znenin

niteligine, hareketine ve imgelerine eser 6rnekleriyle deginilmistir.

Tezin ilk bolimiinde sanat ve sosyal bilimler arasindaki ortak alana isaret
edilerek estetik nesnelerin toplumsal baglamlarina deginilmis, bu ortak alana ait
metinlerdeki kavramlarin hangi ¢ergevede ele alinacagi belirlenmis, sanat ve siyaset
rejimine bagli olarak bi¢imler gibi kalabalik, kitle ve ¢okluk kavramlarinin gegirdigi
dontistim, kitle ve birey iligkisi ile ilgili yaklasimlar, kitle kiiltiirii ve sanatla baglantili
olarak tartigilmstir.

Ikinci boliimde ¢okluk kavramini, sanat ve sosyal bilimler alanlarinda farkli
donemlerde kazandigi anlam ve goriintimlerle ele alan iki O6nemli yaklasim
aciklanmaya ¢alisilmistir. Wolfflin’in birlik ve ¢okluk kavrami, resme bakan 6znenin

algis1 temel alinarak sanat tarihinden eserlerle 6rneklenmis; bu 6rneklerle eser metnine



konu resimler arasindaki iliski irdelenmistir. Sosyal bilimler alanindaki ¢okluk
kavrami ise, diizenli ve diizensiz imgeler oOrtaya koyan ¢okluklar olarak iki ana baglik
altinda ele alinmistir. Diizenli ¢okluklar, siirekliligi, arkasinda bulunan sistemli bir
giicii cagristirirken, dilizensiz ¢okluklar bir merkezden yonetilmeyen veya cok
merkezli, basina buyruk, siiresi ve sinirlar1 belirsiz, eylemleri 6ngoriilemeyen bir yap1
ortaya koyarlar. Bu nedenle iktidarlar, yonettikleri ¢okluklari ve onlarin hareketlerini,
baska unsurlarin yaninda beden politikalariyla da kontrol altinda tutmaya c¢aligirlar.
Diizenli ¢okluklara koro, temsil edilen topluluklar ve kitle basliklarinda; diizensiz
cokluklara ise kalabaliklar, canavarsi kalabaliklar, karnaval ve festival toplanmalari
ornekleri ile deginilmistir. Coklugun yapis1 ve tekillerin iligkileri ile arastirma ag
kavramina genisleyerek, uzami olusturan hareketli aglar1 inceleyen metinlere, ag
toplumuna ve rizoma (koksapa) yer verilmistir. Cokluklarin donemlere gore

biiriindiikleri bu yapilarin estetik alana yansimalarina drnekler verilmistir.

Cokluklarin karakterini bir 6lgiide, iktidarla ve diger 6znelerle karsilasmalar
belirler. Bu karsilasmanin mekan ve kosullari ¢ok ¢esitlidir; kent uzaminda olabilecegi
gibi sanal uzamda da olabilir. Bu metinde odaklanilan imgeler, kent meydanlarinda
veya mimari yapilar esiginde bir araya gelen bedenlerin olusturdugu diizensiz
cokluklardir. Bunlarin niteliklerini agiklayabilmek i¢in ii¢lincii boliimde ¢okluklarin ve
onlarin icindeki tekilliklerin nerede iliskilenebilecekleri sorusundan hareketle, mekan
meselesine odaklanan tartismalara yer verilmistir. Cokluklar1 kontrol etmenin bir yolu
olarak toplanma mekanma yapilan miidahaleler dogrultusunda g¢okluklarin aldigi
bi¢imler, sergiledikleri hareketler ve bu bigimler ile hareketlerin imgeleri
arastirilmistir. Tezahiir sahasi olarak kamusal alan, esik mekéanlari, sokaktaki tekil ve

coklu bedenler, eser 6rnekleriyle birlikte ele alinmistir.

Ucgiincii boliimde resimde hareket kavrami, hareketin nasil elde edilecegi ve
nasil algilanacagi Oncelikli olmak iizere incelenmis; bu basligin ardindan hareketi

gormede 6znellik meselesine yer verilmis. Gorsel dinamik, ritim ve kinestetik beden



imajina ayr1 ara basliklar altinda deginilmis, hareketin hissi aktarma kuvveti, affect

olarak ele alinmistir.

Dordiincii boliimde cokluklara 6zgii hareket olanaklarinin neler olabilecegi,
zaman, mekan, beden/6zne meseleleri merkeze alinarak; bu hareketin ¢6ziilen yeni
toplumsal bedenlerde, iliskilerde ve kent mekani igerisinde nasil evrimlestigi; Ote
yandan yeni toplumsal hareketlerin nasil imgeler tirettigi sorularina deginilmistir.
Cokluklarin hareketinin niteligini anlayabilmek icin esik ani, aralik, performatif

stirecler, olus an1 ve hamile an kavramlarina yer verilmistir.

Son boliimde ise gecerli olan ¢oklugun resmine/imgelerine nasil yeni bir dneri
getirilebilecegi, konu ile ilgili literatiiriin yogunlastig1 yillarda veya ona génderme

yapan sanat tarihindeki ve ¢agdas sanattaki drneklerle birlikte ele alinmistir.

1.2. Calismanin Yontemi

Sosyal bilimlerin yapilanmasi {izerine hazirlanmig 1995 tarihli Gulbenkian
Komisyonu raporlari, sosyal bilimler arasinda, 19. yiizy1l yaklagimiyla belirlenmis
ayrimlarin ~ gecerliligini  tartismaya  agmisti.  Raporlara  gore,  disiplinler
kurumsallasirken digerlerinden, 6zellikle de kendilerine en yakin olan disiplinlerden
nasil ayrilacaklarmi tamimlamak icin epey caba harcanmisti®. Ancak tam olarak
ayrilamadiklart gibi, disiplinler arasilik giderek daha da Onem kazanmaktadir.
Anayollardan ayrilarak bilgiye farkli alanlardan ulasma niyetiyle asindirilan patikalar,
calismalar1 daha 6zgilin kilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda arastirma evreninin
icinde sanat, felsefe, tarih alanlarinda oldugu gibi sosyoloji, siyaset, iletisim teorileri,

kent calismalar1 gibi alanlarda belli tartigmalari dile getiren metinlere yer verilmistir.

! Gulbenkian Komisyonu Sosyal Bilimleri Acin Sosyal Bilimlerin Yeniden Yapilanmasi Uzerine
Rapor, Cev. Sirin Tekeli, 35.



Bu disiplinlerin arasinda biiyiik bir ayrim oldugu diisiiniilebilir, ancak bir kavramin izi

stirtiliirken, alanlar1 ayiran hattin ne denli ince oldugu goriilecektir.

Bir mekanda yogunlasan insanlara iliskin imgeler, bu toplanma ediminin o
glinkii anlayis ¢ergevesinde nasil algilandigini ortaya koyar. Bu nedenle eser metninde,
sanat kuram1 ve sanat tarihi metinlerinin yaninda, sosyolojinin yeni kiiltiirel alanlari
kavrayan metinlerinden bazilarina da yer verilmistir. Yeni kiiltiirel alanlar, Judith
Butler’in Miittefik Bedenler ve Sokagin Siyaseti, Sara Ahmed’in Duygularin Kiiltiirel
Politikasi, Antonio Negri ve Michael Hardt’in Cokluk Imparatorluk Caginda Savas ve
Demokrasi, Caroline Levine’in Bicimler Biitiin, Ritim, Hiyerarsi, Ag metinleri ile
agilan disiplinler arasi bir mecraya isaret eder. Sozii edilen metinlere yer vermek,
cokluk iizerine yazilan diislincelerle sanat alanindaki ¢okluk imgelerinin
karsilastirilmas1 ve kesisimlerinin okunabilmesi agisindan 6nemlidir. Ancak bu
metinde deginilen gorseller ve resimler, ¢cokluk ve toplumsal hareket kavramlarini
aciklamak i¢in kullanilmamis; aksine sosyal bilimlere ait bu kavramlarin, resimlerde
ele alinan imgeleri anlamlandirmak igin kullanmasi tercih edilmistir. Ayn1 yaklagim,

edebiyat ve sinema alanindan verilen 6rnekler i¢in de uygulanmaistir.

Eser metni hazirlamanin zorluklarindan biri, eserin kendisinin metin olmamasi,
metinler aras1 bir alandan esere dogru merkezilesen bir ¢alisma gerektirmesidir.
Metnin yani sira yer verilen gorsellerin bi¢cimsel ve diisiinsel olarak metne konu
eserlerle iligkilendirilmesi gerekmektedir. Bunu yaparken baglantilari ortaya koymak,
gondermeleri kurabilmek yeterlidir. Bu metinde kullanilan, c¢okluk, cesit, gecis,
olanak, performatiflik, esik, hamile an, doniisiim, aralik, jest gibi sozciikler, kati
sinirlamalar1 bertaraf etmekten yana olan, agik kavramlardir. Bu yaklagima uygun
olarak, okuyucunun diisiincelerini kisitlama ve belli bir bakis ag¢isin1 yansitma

potansiyeli tastyan metin i¢i gorseller olabildigince az kullanilmaya ¢alisilmistir.



2. BIRINCi BOLUM: Kitle Kavramindan Cokluk Kavrammna Dogru Evrilen
Tartismaya Genel Bakis

Estetik nesnenin anlamini, deneyimden ayirmak ne kadar zorsa toplumsal
baglamindan ayirmak da o kadar zordur. Ustelik toplumsal anlam da tipk1 kavramlar
gibi zamana ve kiiltiire gore sekillenir. Sanatin, “dolasimda oldugu ve tiiketildigi
toplumsal alanlar disinda bir anlama sahip olama[yacagmi]” sdyleyen Levine?, estetik
nesnenin, maddi olarak big¢imlendirilmesinin yaninda ona yiiklenen bilgi birikimi,
deneyim, ¢agdas norm ve tartismalar ile de sekillenecegini belirtir. Ona gore, okur ve
yazarlar (sanatgilar ve alimlayicilar) kendi birikimlerini estetik nesneye tasirlar.
“Biiyiik olaym bireylesmesi ve bireyin olaydaki perspektivizmi”® olarak Baker’in
aktardigi bu durum, kisisel mesele ile cagin Snemli meselelerinin titresim haline
sokulabilecegini gosterir. “Hangi biiyiik savas, hangi biiyiik felaket, hangi biiyiik
devrim aym1 zamanda benim kisisel meselem degildir ki?”* Novalis’ten Baker’in

aktardig1 bu soru, romantiklerin oldugu kadar minér edebiyatin da ¢ikis noktasidir.

Caroline Levine, sanat terminolojisinden alinan bigim, biitiin, ritim, hiyerarsi
ve ag gibi kavramlarin siyasal, toplumsal, tarihsel baglamlarina egildigi kitabinda, bu
alanlarin birbirlerine hi¢ de yabanci olmadigini ortaya koyar. Sanat terimlerinin sosyal
bilimlerle ilgili kimi durumlart agiklarken kullanilmasi, ona gore disiplinlerin
arasindaki sorunlu uguruma dikkat ¢eker. Levine, bu terimler araciligiyla sosyal

bilimlerle sanat1 bir iligkisellik i¢inde yeniden tanimlar.

Cagmn diisiinlis bicimleri ile bireylerin yasami diizenleme faaliyetleri
birbirinden ayr1 goriilmemelidir. Ayn1 zaman1 ve mekani paylasan Ozneler, yasam

alanlarin1 diizenlerken kendi varlik kosullarini, eyleme giiglerini, smirlarini da

2 Caroline LEVINE, Bi¢imler Biitiin, Ritim, Hiyerarsi, A3, Cev. Didem Dingsoy, 49.
% Ulus BAKER, Yiizeybilim Fragmanlar, 281.
4 A.g.k., 281.



belirlerler. Seyislik, yonetme, devlet isleri ile ilgili anlayis anlamina gelen siyaset,
ortak bir alanin, bu alandaki 6znelerin ve onlarin kararlaria bagli bulunan nesnelerin
diizenlenmesidir. Bedenler iizerinde, Ozneler igin tasarlanan konumlar ve smirlar
iizerinde, onlarin zaman diizenlemeleri iizerinde alinan kararlar siyasi faaliyettir. Bu
faaliyet, tek tek Oznelerin konumlarimi belirledigi gibi, kalabaliklarin da kamu
meydanlarinda yeri olup olmadigr gibi meseleler iizerinde etkilidir; karsilagmalar

alanlaryla ilgili stirekli bir bigim verme faaliyetidir.

Levine, bigimlerin belli 6zelliklerini siralar: “bigimler sinirlandirir, bigimler
birbirinden farklidir, gesitli bigcimler birbiriyle ortiisiir ve kesisir, bigimler gezgindir,

bigimler belirli tarihsel baglamlarda siyasi isler goriir™®

. Bigim vermek ve olanak gibi
terimleri sanat ve tasarim kuramindan 6diing aldigini belirten Levine, bigimlerin ve bir

araya gelmelerinin sundugu olanaklari sorgular.

Bir bi¢imin biitiinliige sahip oldugunu sdylemek i¢in onun tamamlanmis, yani
eksiksiz ve sinirlari icerisinde belirlenmis olmasi gerekir. Biitliniin baglayip bittigi yeri
belirlemek i¢in genellikle “organik biitiinliikk” kavramindan yola ¢ikilir. Bugiin belki
farkinda bile olmadan birgok yap1 organik biitiinlerle adlandirilir. Ornegin bir siyasal
“govdenin bir “bas”1 ve belli “organ”lar1 vardir; belli isler “organik igbolimi” ile
yuriitiiliir; kentlerde “dolasim” saglanmaya c¢alisilir, farkliliklar genellikle
“sindirilmek”le birlikte anilir. 19. ylizyillda Britanya’daki kitle kiiltiiriinii inceleyen
Poovey’nin ¢alismasi Making a Social Body organik biitiin kavraminin, toplumsal
blinye imgesini, tecrit edilmisleri, yoksullari, gd¢menleri, marjinalleri kapsayacak
sekilde pekistirmeye calismas1 bakimindan Levine igin dikkat ¢ekicidir®. Bu kavram
toplumun sagligr i¢in ideal bir birlik ve biitiinliik 6nerir ve daha sonra incelenecek

kitle kiiltiirtinde goriilen homojenlestirme anlayisindan ¢ok da uzaga diismez.

5 Bkz. (2), LEVINE, 22-25.
6 Bkz. (2), LEVINE, 59.



Platon’un birlik anlayisina karsi ¢ikan Aristoteles’e gore “siyasi etkinligin
dogasi, ayrismayr ve boliinmeyi zorunlu kilar”. Aristoteles’e gore Platon’un
Devlet’indeki en zayif nokta, birlige olan asir1 ilgidir /. Politika, g¢okluklarin
varligindan kaynaklanir. Biitiinlestirmek, homojenlestirmek, farkliliklar1 sindirmek ise
catismalar1 ve karsilagsmalar1 bir firsata ¢evirme olanagini yok eder. Yatistirma ve
gormezden gelme, Ozgiirlesme, verimlilik ve ¢ogullasma icin gerekli olan tartisma

yollarini kapatir. Bu nedenle Aristoteles, “altin ortada durma”nin 6nemine deginir.

Yukarida belirtildigi gibi, bicim verme faaliyetini ¢agin bi¢cim anlayisindan
bagimsiz diisinmek miimkiin degildir. Bu faaliyette sanata diisen bir islev var midir?
Hatta her seyden Once sanatin bir islevi olmali midir? Adorno’ya gore sanatin
toplumsal islevi, toplumsal islevi olmamasidir. Sanat1 islevden kurtaran bu goriis daha
ileri gotiiriilerek, islevi aksatan, bir sistemin igleyisini zorlastiran, programa aykiri
giden bir sanat1 da isaret edebilir. Sanat eserinin kendine 6zgii niteliginin, bir dava ile
uzlasmazlhigindan ya da celiskisinden kaynaklandigi goriisii, Ranciere’e gore Kantei
estetik anlayis1 ile uyusmaktadir®. Sanat eseri bu uyusmazlik sayesinde Adorno’nun
belirttigi gibi 6zgiirlesecek, Lyotard’in 6nerdigi gibi piyasanin hiikmettigi diinyadan
ayr1 bir diinya kuracaktir. Ranciére’e gore belli bigimlere donlisme tehlikesinden
kurtarilan sanatin, Ozgiirlestirme potansiyeli artacaktir. Adorno, Schonberg’in
miizigini 6zerk, var olan diizenegi tersine ceviren, sisteme ragmen arayista olmayi
basaran bir O0rnek olarak One siirer; bu Ornek, sistemin ne kadar “insanlikdisi”

oldugunu ifsa eder ve onu baskilar®.

Ranciere’in terminolojisiyle siyaset, bir mekanin konfiglirasyonudur. Bu
faaliyetin sonucunda mekan ve kimlikler yeniden tanimlanir, goriiniir ve goriinmez
olan, duyulur ve madun olan yeniden belirlenir. Ortak olan saptanir ve “duyulur
paylasilirken” (partage du sensible) uzlasmazlik (dissensus) yaratilir. Bu etkinlik,

coklugun ortaya c¢ikisi i¢in bir umuttur; “Benjamin’in ‘siyasetin estetize edilmesi’

" ARISTOTELES, Politika, Cev. Mete Tuncay, 31.
8 Jacques RANCIERE, Estetigin Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve Politika, Cev. Aziz Ufuk Kilig, 97.
SA. g. k., 44.



ifadesiyle anlattigi iktidar sahnelemeleri ile kitle seferberliklerinden bambagska bir
anlamda, bir siyaset estetigi olusturur”®. Ranciére’e gore sanatin islev karsisinda nasil
konumlanmasi gerektigine iliskin goriislerine, ¢oklugun nasil bir beden liretebilecegi
ve bu bedenin nasil hareket edebilecegi incelenirken yer verilecektir. Ancak bu
noktada daha oncelikli olarak siyaset ile kitlelerin iligkisi, estetik baglaminda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kitlelerin nasil ele alindigini incelemeden 6nce, Benjamin’e
gonderme yapan ve kitle kiiltiirii ifadesini irdeleyen onemli bir metne deginmek

gerekir.

Adorno ve Horkheimer, 1947°de yayimladiklart Aydinlanmanin Diyalektigi
kitabinin miisveddelerinde yer verdikleri “kitle kiltiirii” ifadesini sonradan neden
“kiiltiir endistrisi” diye degistirdiklerini Kiiltiir Endiistrisine Genel Bir Bakis bashgi
altinda agiklarlar. Kitle kiltiirii ifadesi, onlara gore, kiiltiir, kitleden kaynaklaniyormus
gibi bir algiya yol agmaktadir; halk sanatinda oldugu gibi. Oysa anlatilmak istenen
kiiltiirtin kitleye ickin oldugu degil, kitlelerin tiikketimine sunulmak {izere disaridan ve
belli bir plan dahilinde iretildigidir. Bu iiretimin miisterisi konumundaki kitle, onu
iretenler tarafindan homojen bir yap1 olarak tahayytil edilir. Bu yap1 ne yiiksek kiiltiir
seviyesindedir ne de diisiik kiiltiiriin isyankar niteligine sahiptir. Olusturulan bu
ortalama sistem igerisinde kitle de sanat eseri gibi sadece bir degiskendir. Sistem,
iiriinleri metaya doniistiirdiigiinden sanat yapitinin 6zerkligini yok etme egilimindedir.
Buna bagli olarak onu algilayan kitleyi de oOzne degil nesne olarak
konumlandirmaktadir. Kitlenin i¢indeki farkliliklar1 gormezden gelen bu anlayis, sanat
alaninda 6zgiin, farkli, yaratici triinler sundugunu iddia eder. Estetik hazzi, tim
dolayimlardan ayri, bireysel bir deneyim gibi gosterir. Ancak bireyselmis gibi goriinen
sanat da bu diizen igerisinde tipki diger metalar gibi ticaret iligkileri ile ilintilidir,
ondan kaynaklanan haz seylesmistir. Adorno’nun deyisiyle “estetik 6zerkligin form
yasasii” ! yani bir sanat eseri karsisinda 6znede kendiliginden, bir islev arayisi
olmaksizin, bir etki uyanmasi durumunu dikkate almayan kiiltiir endiistrisi, 6znesine

ozerklik tanimak bir yana, nesnesine bile yabancidir. Teknigi yalnizca onlari

YA g k., 29.
1 Theodor ADORNO, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, Cev. Mustafa Tiizel, 113.
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yayginlagtirma siirecinde kullanir. Besim Dellaloglu’nun belirttigi gibi, kiiltiir

endiistrisi kitleleri “ikna arac1” olarak kullanilir!?,

Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti bashkl
makalesinde Benjamin, hakiki yapit karsisinda daha bagimsiz olan ve hatta onu
onceden diisiinlilemeyecek konumlara getirebilecek olan yeniden-iiretimin baz1
yonlerine iyimser bakar. Hakikiligin iflas1 pahasina sanatin kutsal alandan demokratik
alana taginmasindan, laik, Kitlesel, 6zerk, ulasilabilir yeni bir temele oturmasindan
heyecan duyar'®. Ne var ki yapit, maddi varlik ile onun tarihsel niteliginden
olusmaktayken, yeniden-iiretim fiziksel degisiklikleri ve miilkiyet iliskilerini ona
ekler. Bu noktada yapitin 6zel atmosferi, aura’st kaybolur. Geleneksel olanin
doniismesi, Benjamin’e gore kitle devinimleriyle iliskilidir. Ozgiin bir sanat eseri
mekanik yeniden-iiretimle, gelenegin alanindan kitlesel varlik alanina geger.
Benjamin’e gore kitleler nesneleri kendilerine yakinlasgtirmay1 isterken bir yandan da
her olgunun biricikligini yeniden-iiretimle asarlar. Gergeklik ile kitleler arasinda
dongiisel/paradoksal bir iligki vardir. Bu iliskinin ve aradaki mesafenin dogasini
anlamak isteyen Benjamin, ressam ile kameramanin bakislarini karsilastirir. Ressamin
bakis1 biitiinliiklii, kameraninki ise pargalidir. Benjamin’in bu makaleyi kaleme aldig1
1935-36 yillarindan bu yana, kitlelerin gerceklikle iliskisini kurdugunu iddia eden
hékim iletisim ortaminin, medyanin, haberlerde kullanilan belli kaliplar, kurgulanmis
goriintiiler, gazete sayfalarinda goriilen ¢erceveleme yontemleri yoluyla gercegi

saklama veya degistirme egiliminin hala gecerli oldugunu gérmek miimkiindiir.

Benjamin’e gore resim sanati eszamanli olarak biiylik bir kitlece goriilmeye
elverigli degildir. 19. yy’da sanat eserinin kitle isteminden dolayi, tablolar eszamanl

olarak biiyiikk Kkitlelerce goriilmeye baslanmstir 4 .

Teknigin  yardimiyla
cogaltilabilirlik, kitlenin sanatla olan iliskisini degistirir. Kitle, sanat yapit1 karsisinda,

bir kaynaga doniistligli zaman, nicelik nitelige doniisebilir ve yozlagsma miimkiin hale

12 Besim F. DELLALOGLU, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, 107.
13 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 54.
Ak, 70.
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gelir. Benjamin, Duhamel’in “Kitleler kendini oyalayacak bir seyler ararlar, oysa
sanat, izleyicisinden kendini toplaylp yogunlasmasini ister” sdziinii ° hatirlatir.
Yogunlagamayan, daginik ve heterojen bir topluluga, bir arada olduklar1 anda saldiran

sanat, sinema teknolojisiyle kitleleri ele gegirecektir.

Proleterlesme ve kitle olusumlarinin ¢ogalmasi, Fiitiirist manifestoda dile
getirildigi gibi politik yasamin estetize edilecegi anlamina gelir. Benjamin, fagizmin
politikay1 estetize etmesine karsi, sanatin politize edilmesi gerektigini sdyler. Ayni
elestiri, kitlelerin politikaya katilmasi ile politikanin kitlelere inmesi durumlari
arasindaki ¢ok onemli ayrim igin de gecerlidir. Ikinci diinya savasi Oncesinde

Almanya’da yasanan durum, siyasetin kitlelere inmesine bir drnektir.

Kiiltliir endiistrisinin, zararsiz ve demokratik gibi goriinen {iriinleri, esasen
tiketicilerine bir fayda saglamadigi gibi, onlarda siirekli olarak belli davranis
kaliplarini iretir; boylece kiiltiir tizerinde yikici etkilere yol agar. Adorno, aura’nin
yok olusu fikrini takip ederek, renkli sinemanin eski meyhanelerin imago’sunu
yiktigini belirtir'®. Kitleler {izerinde aym1 davranis kaliplarinin uygulanmasi, sapmalari
ortadan kaldirmakta, onlar1 siirekli yeniden bicimlendirmektedir. Bir toplumsal
uzlaginin propagandasini yapan bu endiistri, bu uzlasiy1 c¢ok seslilikte aramaz;
demokratik olmak bir yana otoriteyi giiclendirir. Dellaloglu, kitleleri manipiile etme
cabasindaki kiiltiir endiistrisinin ideolojisinin, kontrol etmek istedigi toplum gibi
kendisiyle de ¢elisir hale gelecegini belirtir. Ona gore “kiiltiir endiistrisinin

ideolojisinin panzehiri yine kendi iginde”dir?’.

Tiim bu sebeplerle Benjamin, insanin “kitle”’ye yaklagmasina olumlu bakmaz.
Bu yakinligin toplumsal islevinden uzaklagsmasi anlamina gelecegini belirtir; bir

cerrahin, otopsi sahnesinde mi yoksa ailesiyle kahvalti masasinda mi toplumsal

5 Ag.k., 75.
16 Bkz. (11), ADORNO, 116.
7 Bkz. (12), DELLALOGLU, 108.
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islevine daha yakin gériinecegini sorgular ve Rembrandt’in Anatomi Dersi tablosunu
ornek verir'®, Burada bir cerrahin toplumsal islevi gosterisli bir bigimde sergilenmistir.
Hollanda grup portreleri janrmin bu 6rneginde, toplulukta yer alan figiirler 6nem
sirasina gore ele alinmis, kimlikleri, ifadeleri, karakterlerine 6zgii jestleri belli olsa da
janrin diger tablolarindan farkli olarak tek bir devinim, tek bir 151k iginde
aynilagmiglardir. Anatomi Dersi’ni Cuhacilar Loncast Yoneticileri ile karsilastiran
Wolfflin, birincisinde dissal, sekli ikincisinde ise igsel, diisiinsel bir birlestirici
motiften s6z eder. Cuhacilar Loncast Yoneticileri’nde bes efendi ve bir usak, esit
rollerde, kayitsizca dururken isik ve golge biitliin ylizeye serbestce dagitilmistir;
bireyler, biitiinsel bir devinim i¢inde baglantihidir ve bu ortak hareketin eregi,
Jantzen’in de belirttigi gibi "tiim motifin anahtar1 [olan] sOzciiniin agilmis elinde
bulunur?®, “Kisilerin her biri kendi basma davraniyor gibidir, ama ancak tiimle olan
iligki, tek tek davraniglara anlam ve estetik deger saglar. Tabii, kompozisyonu
meydana getiren sadece kisiler degildir. Birlik ayni derecede 1sik ve renkten de

dogmaktadir”?,

Buradan hareketle, “kalabalik” bir topluluktaki bireylere iliskin alginin, kitle
lehine asinacagini sdyleyebiliriz. Bu algi asinmasi, disaridan bakildiginda bireylerin
birbirlerine benzer gériinmelerine ve kalabaligin homojenleserek kitleye doniismesine
yol acar. Rembrandt’m Anatomi Dersi tablosundaki figiirlerle Yiiksel Arslan’in

Kapital serisi karsilastirildiginda aynilagsmanin kitle lehine nasil ¢alistigi goriilebilir.

18 Bkz. (13), BENJAMIN, 80 — Notlar: 6.
19 Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Ahmet Cemal, 198.
2 Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, 203.
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Resim 2: Rembrandt va Rijn, “The Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp”,

169,5x216,5 cm., tuval iizerine yaglhboya, Rijkmuseum Amsterdam.

Resim 3: Yiiksel Arslan, “Arture 167, Kapital XVI (Ozel Miilkiyet)”, 59x99 cm.,
karisik teknik, 1972, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu.

Beden diger bedenlere ve giinliik hayatin akisina oldugu kadar mekéana da
baglhidir. Siradan bedenler bu baglhliklarla birlikte degisebilme potansiyeline
sahiptirler. Benjamin’in bir cerrahin kendi ¢alisma mekanindaki konumunu o6rnek

verdigi gibi Maya Bartel de bu baglilig1 bir 6rnekle, bir resme génderme yapan bir
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heykel ve mekan ile acgikliyor?*: Sanatcimin Stiidyosu’nda George Segal, Gustave
Courbet’nin ayni isimli tablosuna gonderme yapiyor. Bu resimde Courbet kendisini
akademik sanat geleneginin bir sembolii olan nii model ve yakin ¢evresinin esliginde
resmediyor. Segal ise onu fiziksel olarak bir heykel ile simgelemiyor ancak mekéan ve
orada bulunan kisisel esyalariyla yarattigi atmosfer yardimiyla Courbet’nin varligini

temsil etmis oluyor.

Resim 4: Gustave Courbet, “The Painter’s Atelier”, 361x598 cm., oil on canvas, 1855,

Mus”e d’Orsay, Paris.

Kitle ve birey, c¢okluklar ve onu olusturan tekillikler nasil iligkilenir?
Benjamin’in belirttigi gibi insan kitle i¢inde anonimlesir mi, yoksa kendi 6zelliklerini
koruyarak kitleyi doniistiirebilir mi? En bastaki tartismaya doniip bu soruyu baska bir
disiplinin i¢inden sorarsak: fiziksel nesneleri olusturan madde ile ilgili diisiinmek
gerekir. Bir nesne isitildigi, ezildigi, ayrildigi zaman, igindeki madde erimez,
degismez, kirllmaz, deforme olmaz mi1? O halde i¢indeki madde ile disindaki nesnenin
etkilesimi ilintili ve es zamanlidir. Maddelerin yogunluklarina gére nesneler, sivi veya
kat1 olarak isimlendirilirler. Sivi, kat1 gibi yogunluk dereceleri nesnenin bi¢iminden,
dokusundan bagimsiz olarak bir hareket, bir akis akla getirirler. Nesnelerin, maddeler

ve aralarindaki bosluklardan ve iliskilerden olustuklar1 diisiiniiliirse her seyin bir ag

2l Maya BARTEL, The 1960s Body Through Sculptural Movement and Static Dance, 11.
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yapist oldugu sonucuna varilabilir. Aglara bi¢im veren i¢indeki unsurlar ve onlarin
baglantilar1 midir yoksa agin 6ngoriilen bicimine gére mi bu unsurlar iliskilenir ve
konumlanirlar? Bu sorular, insan maddesinden olusan ¢okluklarin, kalabaliklarin
bicimi ve hareketi iizerine diisinmeyi zenginlestirecektir. Insanlar, kendi yapisal
ozelliklerini ortaya koyarak ¢okluklarin bir bileseni olabilecekler midir? Bu sorunun
icinde teklikten ¢okluga gegis ve bu gecisin mekani olarak esik mekan, zamani olarak
da esik an1 kavrami gizlidir. Bu kavramlar eser metninin ilerleyen basliklarinda ele

alinmaya c¢alisilacaktir.

3. IKINCI BOLUM: Cokluk Kavram

3.1. Resimde Cokluk ve Birlik Kavramlar: ile insan Cokluklarmmn Birlikte

Diisiiniilmesi

Wolfflin Sanat Tarihinin Temel Kavramlari’nda, kavramlar1 belli ikilikler
icinde simiflandirir; ¢izgisel-golgesel, yilizeysel-derinlikli, kapali bigim-agik bigim,
cokluk-birlik/biitiinliik, belirlilik-belirsizlik basliklar1 altinda bu kavramlara yonelik
yaklagimin 15. ve 16. ylizyillarda nasil degistigini anlatir. Resim, heykel ve mimarlik
dallarindaki gorme reformunu, maddi ve duyumsal etkileriyle, 6rneklerle agiklar. Ona
gore bu reformlar salt zevkle agiklanamaz, sanat tarihinin 6tesinde diinya goriisiiniin
de temellerini icerirler??. Nesne algis1 ve imgelem, toplumsal, sosyolojik, ulusal

farkliliklar dogrultusunda kosullanabilir.

22 Bkz. (19), WOLFFLIN, 276.
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Sayilan ikilikler esasen i¢ igedirler. Cokluk, cizgisel iislupla, yiizeyle, kapali
bicimlerle ve belirlilikle disiiniiliirken birlik onun tam tersine derinlik, golgesellik,
acik bicimler ve belirsizlikle anilir. Ancak bigimlerin nasil bir diizenle ele alindigina
iliskin bu genelleme, her zaman ayn1 duyumsal sonuglari ortaya koymaz. 15. yiizyilda
¢Oziilmesi olanaksiz bir Orgii dikkat ceker, 16. yiizyilda bagimsiz bi¢imlerin ickin
karsitliklar1 bir diizen iginde vurgulanir, 17. yiizyilda ise biitiin olarak goérmeye
zorlayan bir giiclin varligt hissedilir. 17. yiizyildaki sonsuz akis hissi Onceki
ylizyillarda goriilmez. Barok sanatinda "her figiir kendi bagimsizliginin bir pargasini
otekilerin yararina feda etmistir"?®. 17. yiizyil iislubunda istifler halindeki ¢izgilerin
ortak yonii ise “kitle etkisi yaratmak ve belirli bir dereceye kadar tiim izlenimin i¢inde
kaybolmaktir?*. Bu cizgiler sekli izlememekte, dokunma duyumundan ¢ok gorsel
duyuma hitap etmekte, ayrintida ve biitiinde iki farkli etki uyandirmaktadir. Bu tavirda

onemli olan, kitlenin hareketinin 6zetlenmis, en kisa sdyleme sigdirilmis olmasidir.

Wolfflin’e gore:

“Bir pazar meydaninin devingen kitlesinden daha pitoresk bir manzara yoktur;

orada yalnizca insanlar ile nesnelerin zenginligiyle ve birbirlerine
girmislikleriyle dikkatler tekil nesnellikten uzaklastirilmakla kalmaz, aym
zamanda bakmakta olan kisiye, 6zellikle devingen bir seyin varlig1 s6z konusu
oldugu igin, plastik bir tikel denetime kalkismaksizin kendini salt goziin
izlenimine birakmaya yonelik bir istem de yoneltilmis olur"?.

Wolfflin, resmin biitiiniine egemen olan devingenligi, ayn1 element olan fakat
iki farkli durumda bulunan durgun su ile kaynamakta olan suya benzetmektedir.
Ozetle, asir1 duyumsanabilir kilinmamis nesnelerin, siirekli ve bagimsiz bir devinim

halinde goriinmesini Barok donemin bir 6zelligi olarak anlatir.

B Agk., 182.
24 Bkz. (20), WOLFFLIN, 48.
% Bkz. (19), WOLFFLIN, 31.
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Rubens'in Carmihin Tasinmast (Paulus Pontius 'un graviirii olarak da bilinir)
adli graviiriinde figiir ¢okluklar1 birer plastik arag olarak ele alinir, ancak Wollflin’e
gore 151k golge etkisi kullanarak biitiinliik i¢indeki devinimi elde etmek igin bu kadar
cok figiire ihtiya¢ yoktur. Bu eserde, yiiriiyen bir kalabalik ile ylizeyden geriye dogru
itilen plan, resmin her yerindeki devinimi vurgularken esas unsurlar1 gizlemistir. Bu
sayede resimdeki diger figlirler 6ne ¢ikar. Ayni yaklasim, resimdeki diger figiirler

yararia Rembrandt’in Meryem 'in Oliimii graviiriinde de goriiliir.

Resim 5: Peter Paul Rubens, “Carmihin Taginmas1” veya ‘“Paulus Pontius’un

graviirii”, 61.3x45.9 cm., graviir, 1632, Harward Art Museum.
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Resim 6: Rembrandt van Rijn, “Meryem’in Oliimii”, 41,1x31,2 cm., graviir, 1639,

Musée des beaux-arts du Canada.

Baroktan sonra empresyonizmde de belirsiz olanin kesfinden dogan bu haz
devam eder. Estetik duyum olarak bu haz, 6znenin dolaysiz bir kavrayisidir. Ozne,
imgeleri karsilagsmalar yoluyla elde eder. Demek ki 6zne, bir bakis agisina oturarak
agkin diiglincenin yerine, duyumsadigi nesneye dair bir hakikati goriir. Mutlak ve
nesnel agikligin yerini alan bakis agist methumunun Wolfflin’in golgesel- belirsiz diye
isimledigi yeni lislubun gelismesindeki etkisi yadsinamaz. Tek bir gerceklik, idealist
bir gerceklik demektir. Bakis agilarinin ¢ogullagsmasiyla, gerceklikler de ¢ogalabilir.
Perspektifi felsefi bir diizenek haline getiren Baker, Leibniz’e atif yaparak bakis agis1
mefhumunu bir gorelilik (rolativizm) olarak aciklar?®. Ancak bu gorelilik kisinin

kanaatlerine gore degil, hakikatin farkli bakis agilarindan tasarimina gore olusur. Hatta

% Ulus BAKER, Sanat veArzu, 52.
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bakis acis1 6znenin degil, nesnenin i¢indedir. Ronesans resminde idealar ortaya konur
ve goz belli bir rotay1 izleyerek bu imgeye bakar, her yer homojenlesirken; barokta
Oznenin bakis agisina gore belirlenmis bir diinya vardir. Bakis agist methumu {izerine
bu diistince, modern sanatta, Kiibistlerin kolaj kullanimi ve Empresyonistlerin tislubu

ile devam eder. Vertov’un “algiy1 nesnelerin igine tasimak” diyerek?’ ifade ettigi de
budur.

Baker, Wolfflin’in ¢izgisel ve golgesel olarak ikiye ayrildigi resim isluplarini,
ona bakan 6znede dogurdugu affect’ler agisindan ele alir. Birinci yaklasim, ¢izgisel
tislupta sinirlandiran, betimleyen bir teknik ile belirli bir ifadeye biiriinmiis bir portre;
ikinci yaklagim ise golgesel iislupta kirik cizgiler, taramalar, acilan formlar i¢inde
hareket halinde, “bir olus halindeki” bir portreyi ortaya koyar. Wolfflin, Boticelli'nin
kontur ile belirgin hale getirdigi deseni ile Leonardo'nun sufumato teknigi ile erimis
siirlart ile g¢ekici hale getirdigi desenini birlikte diisiiniir. Cizgisellikte net sinirlar
icinde ortaya konmus bir giizellik vardir. Golgesellikte ise nesnel acikligin yerini
dalgalanan, titreyen bir yiizey alir. Cizgiler yerine kullanilan plastik yiizeyler nefes
alir, malzeme dokuyu ele verir, atmosfer hissedilir, 151k dalgalanir, formlar agilir,

derinlesen renkler ve fir¢a tuslar1 yoluyla bir ritim yaratilir.

Wolfflin bu ayrimi nesneye deggin olan ve olmayan olarak formiile eder.
“Nesneye degginlik” tabiri Ahmet Cemal ¢evirisinde kullanilirken Hayrullah Ors
cevirisinde “gercekeilik”ten soz edilir. Nesneye degginlik konusunu drneklemek igin
renk elemant lizerinden gidersek: cizgisel iislup nesnenin gercek rengini resimde lokal
renk olarak ele alir, renk alanimin sinirlart bellidir; golgesel Uslup ise lokal rengi
smirlamaz, goriinen diger renklerle, 151k etkileriyle, modiilasyon ile parcalamaktan
imtina etmez. Bu noktada karsimiza nesneye bakan 6zne meselesi ¢ikar. Dokunma
duyusuyla sinirlar1 takip edilen bir nesnenin yerini, gorme duyusuyla algilanan bir

nesne almistir. Golgesel Uslupla daha gizemli bir goriiniime kavusan imge,

277 Agk., 200.
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tamamlanmak i¢in izleyicinin 6znel bakis acisini yardima c¢agirir. Wolfflin bunu soyle

ifade eder?:

"Elbette kendinde golgesellik diye bir sey yoktur ve nesnel-gdlgesel diye
nitelendirilen de ancak kavrayan bir 6zne sayesinde golgesel olur ama golgesel
karakterleri kanitlanabilir gergek iliskiler temeline dayanan bu motifler yine de
ozellikle vurgulanabilir. Burada sozii edilenler, tekil bicimin bir biiyiik
baglamin Orgiisiine siirekli devinimin varligr izlenimini yaratacak kadar
yedirildigi motiflerdir. Buna gergek devinimin de eklenmesi, durumu daha iyi
kilar ancak gerekli degildir. Boyle gorsel etki yaratanlar, bicim baglamindaki
birbirine dolanmalar, 6zel manzaralar ve aydinlatmalar olabilir ama sabit ve
duragan cisimsellik, her zaman, nesnenin i¢inde bulunmayan bir devinimin
cekiciliginin oyununa gelecektir; boylece, aynt zamanda biitliiniin goz igin
sadece resim olarak var oldugu ve diisiinsel diizlemde bile asla ele gelmedigi
sOylenmis olmaktadir."

Baker’in Wolfflin’in bu ayrimini 6znenin bakis acisina ve affect’e nasil
uyarladigina donersek, ¢izgisel {islupla yapilmis bir portrede yiiz hatlari tami tamina
belirlenmis, ¢izilmis, bir konturla sinirlandirilmistir. Bu yiizde ister istemez benzerlik
aranacaktir, ¢linkii nesneye deggindir. Golgesel iislupta ise benzerlikten daha ¢ok,
dudaklarin titremesi, bir bakisin parlamasi gibi anlik bir olusa, farkli bir nitelige
egilinir.  WOolfflin  6zellikle Barok donem resminden bahseder ancak Baker,
Ronesans’ta da aymi ikili teknigin s6z konusu oldugunu belirtir. Bir dudagin
kenarlarinin kivrilmasi affect’ini ressam golgesel iisluba bagvurarak, kirik cizgilerle,
taramalarla, golgelerle halletmeye cahsir dediginde?®® akla La Giaconda gelebilir.

Buradaki titreyis disar1 tasar, nesnenin sinirlarina neredeyse isyan eder.

Belirsizlikten, golgesel iisluptan kaynaklanan hareket izlenimi, iki farkh
kutupta gozlemlenebilir. Baker’in aktardigi birinci kutup admiratio, hayranlik ya da

hayret affect’i; ikinci kutup ise desidera, arzu olarak adlandirilir. Admiratio halindeki

28 Bkz. (19), WOLFFLIN, 29-30.
29 Bkz. (26), BAKER, 239-240.
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yiiz, aldigi ifadeyle donmustur, desidera halinde ise kiigiik harcketlerle notralize

olmaktadir.

“Arzu, yani desidera yiizdeki cok kiicik kipirtilar, mikro hareketler,
segirmeler, diirtiilerin yiizde bir ifade olusturmasi: yani ifadenin olusumunda
ters yonii takip eden bir affect. Admiratio, yani birincisi kii¢iik
hareketlenmelerin sifir derecesine indigi bir diizleme yerlesiyor, desidera ise
kiigiik, mikro hareketlenmelerin, affect lerin en iist diizeyi”*.

Baker, bir portreye sadece bakmayacagimizi, ona soru soracagimizi sdyleyen
Deleuze’tin iki kutup i¢in iki farkli sordugunu belirtir: “ne oldu sana? basina ne
geldi?” ve “ne diisiiniiyorsun?” sorulari. Ne oldugunu sormak, admiratio fixation hali,
yani bir duygu ile sabitlenme durumunda akla gelir. Baker, Munch’un Ciglik
tablosunu bu soruya uygun goriir: “tek bir tutku, tek bir duygu, tek bir disavurum, tek
bir seyin disavurumu, her seyin tek bir delikten disart atilis1 diyelim ¢iglikla. Birinci
kutba daha yakin bir tablo o, ekspresyonizm g¢ergevesinde. ... iki kutup arasinda siirekli

bir alisveris de miimkiin.””%!,

La Gioconda, mikro yiiz ifadelerinin toplamindan olusan bir yiizdiir. Baker’e
gore bir de kendi kendine kipirdayan yiizler vardir, bunlar igin sanki 6zne ortadan
kalkmig veya ¢ok arzulu bir yiiz kendi kontroliinii kaybetmis gibi bir kipirdamadan s6z

edilebilir. Wolfflin buna perturbation yani bir seylerden etkilenmekte olan yiiz der” *2,

Baudelaire de bu goriise ¢ok benzer bir bigimde, portreyi anlamanin iki yolu
oldugunu 6ne siirer: tarih ve roman. ilki, modelin bicimine sadik kalarak onu en
karakteristik haliyle aktaran ekoldiir; buna Ingres ve David’i 6rnek verir. ikinci

yontem ise portreyi uzam ve diislem dolu bir roman haline getirir, sisler i¢inde,

0 Ag.k., 240-242.
LA gk, 243.
2 A.g.k., 247.
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kolorist tislupla, islek bir fir¢a ile sunar. Rembrandt, Reynolds, Lawrence bu romantik
ekoliin onciileridir®®. Baker, bir portre veya yiizlerden olusan koro tarafindan belli
duygularin ifade edilmesi, boylece bunlarin ¢oklugu ve estitresimi ile kolektif bir
hareketin elde edilmesinden séz eder®. Vertov sinemasi drneginde de deginilen bu

kolektif hareket, bir esik ve patlayis anina dek stirer.

Wolfflin, 15. yy resmindeki daginik, ayriksi duran parcalarin, 16. yy’da yerini
biitiinii gérmeye dogru evrilen yaklagima biraktigint sdyler. Ona gore, Raffael
cagindan 16.yy’a gecildiginde eklemli form sistemi, 17.yy’da ise birlik hakim
yaklagim olur. Barokun sonsuz akisi, tek tek figiirlerin bagimsiz gérevlerini ortadan
kaldirir, genel bir motifi hakim kilar. Birlik, Rubens’te renk, Rembrandt’ta ise agik ve
koyu ile elde edilir. Diirer’in Meryem’in 6liimiinii anlatan graviirii, biitiin kisimlarin
bir sistem meydana getirmesi ve bunun i¢inde her parcanin, tim tarafindan sartlanmis
ancak bagimsiz olarak yer almasiyla, tektonik kompozisyonun miikemmel bir
ornegidir. Her sey kendini agikca belirten geometrik karsitliklar haline gelmistir ama
bagimsiz degerlerin rolatif koordinasyonu da yeni bir ilkeye gore sekillenmistir:
coklukta birlik ilkesi®.

33 Charles BAUDELAIRE, Modern Hayatin Ressam, Cev. Ali Berktay. 156-7.
% Bkz. (26), BAKER, 247.
% Bkz. (20), WOLFFLIN, 189.
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Resim 7: Albrecht Diirer, “The Death of Virgin”, 44x30 cm., ahsap baski, 1511, The
Met Museum, New York.

Coklu insan figiirlerinin yer aldigt kompozisyonlarda birlik, kisilerin
gruplagsmasiyla da saglanabilir. Gruplasmalarda, figiirlerin bagimsizliklari, Gtekiler
yararina feda edilerek bir gorsel biitlinliik saglanabilir. Bu birlestirici hareket i¢in en
iyi Ornekleri bize Rubens verir; bagimsiz degerleri belirsizlestirerek c¢okluk yerine
akic1 bir biitiinliik goriintiisiinii hedefler. “Figiirler artik biitiin bir kitle igersinde

erimislerdir ve tekil figiiriin bu kitleden ¢dziilebilmesi neredeyse olanaksizdir”,

Rembrandt resminde biitiinligii 151k golge degerleriyle saglarken Rubens
resmin dengesini figiir cokluklarinda arar. Isik gdlge veya figiir ¢okluklari ile devinim

yaratmak mimkiindiir. Isik golge zithgma dayanan resimde, 11kl alan karanlik alani

% Bkz. (19), WOLFFLIN, 181.
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geriye iterken bir gerilim olusur ve burada resmin devinimi baslar. Rubens’te figiir
cokluklarimin kuvveti, ha¢i omuzlayan askerin {izerinde toplansa da 151k ve golgenin
daginik olmasi sebebiyle algimiz sadece bu askerde yogunlagsmamaktadir. (Bkz. Resim
5)

Hollanda grup portrelerinde, bu janrin gelisimiyle ilgili 6rnekler goriilebilir.
16. ylizyil nisanci resimlerinde, belli bir diizende yan yana getirilmis, esit degerlerden
ibaret figiirler goriiliir. Van Ostade gibi ¢ok figiirlii kompozisyonlar galisan nisanct
ressamlarda ise genellikle birlik vurgulanir; ancak resimlerde genel bir hareket vardir
ve kimi figiirler, ifadeleri, jestleri geregi One ¢ikabilirler. Hieronymus Bosch'un
Karnaval Eglenceleri resminde ¢ok sayida figiir, esit bir ilgiyi talep edecek sekilde
diizenlenmistir. Bu esit seslerden olusan c¢okluk Wolfflin’e gore, 6zel bir ses

¢ikaramaz, ilgiyi toplayan ve birligi vurgulayan bir giiriiltiiye sebep olur®’.

Resim 8: Hieronymus Bosch, “Karnaval Eglenceleri”, 29,5x20 cm., ¢izim, tarihi

bilinmiyor, Albertina Miizesi, Viyana.

37 Bkz. (20), WOLFFLIN, 205.
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Rembrandt’mm Gece Devriyesi tablosundaki figiirler, taninmayacak kadar
belirsizlesmis, bir grup ig¢inde erimiglerdir. Bu belirsizlesme, ondeki iki figiir yararina
islev goriir ve onlar1 goriiniir kilar. Isik-golge egemen oldugunda, resimlerdeki 1sikli,
vurgulu veya renkli alanlar, kendi aralarinda bir baglilik varmig gibi goriintirler. Bu
canli baglanti, asil figiirleri belirsizlestirirken diger figiirler yararina bir iletken islevi
de istlenebilir. Anatomi Dersi'nde toplulugun elemanlar1 ayni 6nem sirasinda ele
alinarak topluluk, tek bir devinim, tek bir 151k egemenliginde gosterilmistir. Cuhacilar
Loncasi Yoneticileri'nde ise bes efendi ve bir usak, esit rollerde siralanirlar. Isik ve
golge biitiin ylizeye dagitilmistir. “Birlik, burada tliimiin, bireylerin kendilerini
kurtarmas1 miimkiin olmayan tam bir hareket bagintisinda bulunmaktadir3. Ancak
Cuhacilar Loncast Yoneticileri (Amsterdam Kumagsgilar Loncast Segici Kurulu)
resminde Anatomi Dersi’ne nazaran daha rahat bir yerlesim, biitiiniin devinimini daha
etkili kilar ve Wolfflin'in Jantzen'den yaptig1 alint1 ile “tiim motifin anahtar1 sézciiniin
acilmis elinde bulunur®, Biitiinle figiir cokluklarinm iliskisi, en az 151k-gdlge kadar
etkilidir; davraniglara bir anlam ve estetik deger katar. Diislinsel olarak Anatomi
Dersi’nde dissal, Cuhacilar Loncasi Yoneticileri’nde ise daha igsel bir birlestirici

motiften soz edilir.

Michelangelo, Kuzey resmi i¢in kitle tasvirlerinin tipik bir uygulama oldugunu
belirtir. Ona gore kitle tasviri i¢in “daima kalabalik sahneler de zorunlu degildir,
sadece tasvir edilen kisinin resimdeki oOteki formlarla ¢ozlilmez bir birlik halinde
gdziikmesi gerektir**®. Bu birlik anlayisinda, bireylerin varliklar1 digerleri ile iligkileri
sayesinde anlam kazanabilmektedir. Formlarin i¢ ice gegisi bu birligi
saglayabilmektedir. Bellini, Raffaello, Schongauer ve Diirer’in figiirleri i¢in de bu
gecerlidir. “Kisimlar1 birbirinde farkli durumlara getirme duygusu ancak tiimiin bir
sistem halinde birlestirilmesiyle dogabilmistir ve ancak biitlin kesinlige uygulanmig bir

birligin i¢inde tiimii meydana getiren tek tek sekiller de kendi 6zgiir varliklarini

38 Bkz. (20), WOLFFLIN, 203.
%9 Bkz. (19), WOLFFLIN, 198.
40 (Bkz. (20), WOLFFLIN, 219.
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gelistirebilmislerdir’#!. Kisaca denebilir ki asir1 tamimlanmamis ve duyumsanabilir

kilinmamis nesneler, siirekli ve bagimsiz bir devinim halinde goriilebilirler.

Resim 9: Derya Ulker, “Form Follows the Function/ Bigim Islevi Takip eder”,
80x100 cm., tuval iizerine akrilik boya ve kagit, 2015.

Resimdeki ¢okluk anlayisi, insan ¢okluklarmin imgeleri ile birlikte
diistintildiigiinde gokluklarin i¢indeki unsurlarin, tekilliklerin nasil baglandiklarinin bu
imgeyi belirleyen ana etken oldugu anlasilir. Yukaridaki resimde de goriildiigii gibi
homojen bir kitle ile farkli tekilliklerden olusan bir ¢oklugun imgesi farklidir. Bu
farkliliklar karsilagma aninda 6ne ¢ikacak ve iki grup biitiinlenerek algilanacaktir.
Cokluklarin biitliinsel bir bicim olusturmak iizere diizenlenmesi ile ags1 yapidaki
tekilliklerden olusmalar arasindaki bu fark onlarin imgelerine yansir. Ayrica ister kitle
ister ¢okluk i¢inde olsun, biitiinii olusturan tekillikler bigimsel bagimsizliklarini

koruduklart halde biitiinle ayni hareket ve yonde bulunduklar1 zaman bagimh

41 (Bkz. (20), WOLFFLIN, 211.
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algilanirlar. Bu ¢okluklar, sokaklar, meydanlar gibi dis mekanlarda bir araya gelen
bedenlerden olustugunda, biitiinlesik mi algilanirlar? Yoksa bagimsiz ancak ortak
paydaya gore birlikte hareket eden tekillikler olarak mi1 goriiliirler? Bu iki kutup, en az
iki farkli imge sunar. Bu imgelerle ¢okluklarin eyleme halleri ile bir araya gelmeleri
ayr1 disiiniilemez. Eylem ile bir mekanda toplanan bir kalabalik, bir an sonra
dagilabilir; bu nedenle performatiftir. Esik anlar1 ve esik mekanlari, birlikte hareketin
en ¢ok goriiniir oldugu an ve yerlerdir. Birlikte hareketin bitmesiyle tekillikler yeniden

one ¢ikmaya baslar.

3.2. Negri ve Hardt’ta Cokluk

Negri ve Hardt’in ¢okluk anlayisi, gorece yeni bir kavramdir. Cokluk terimini
ilk kez kullanan modern siyaset diisiintiri Machiavelli olsa da onun anlayisindaki
cokluk, halk veya cumhuriyet anlamlarina gelir. Machiavelli’ye gore kontrolsiiz ve
bassiz bir topluluk, korkung ancak zayif ve gecici bir giigtiir. Kalabalik endisesi bu
meselenin temelinde yer alir. Insanin bir 6zne olarak Ronesans’ta ortaya ¢ikmast,
tarthin akisimi etkileyen lider diisiincesini besler ve kalabaliklarin lidere tabi olmasi
gerektigi kanaatini pekistirir. Aytag, Machiavelli’nin Discourses on Livy’deki sozlerini

aktarir:

“IIk bastaki heyecan sogudugunda ve herkes evine dénmek zorunda oldugunu
gordiiglinde, hepsinin cesareti kirilmaya baglar ve hepsi kacarak veya teslim
olarak sahsi giivenliklerini nasil temin edebileceklerini diisiinmeye baslarlar.
Bu sekilde isyan etmis bir kalabalik, soziinii ettigim tehlikelerden kaginmak
istiyorsa, kendini denetleyecek, birlik halinde tutacak ve savunmasini

saglayacak birini kendi i¢cinden hemen bas olarak segmek zorundadir”*2.

Ancak eger bu kalabaligin gidecek bir yeri yoksa, evleri yoksa veya bir bas

secmek yerine kendilerini temsil etmede 1srar ederlerse nasil konumlanacaklardir?

42 Ahmet Murat AYTAC, Kitlelerin Ruhu, Siyasal ve Sosyal Kuramda Kalabahk Tahayyiilleri, 83.
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Machiavelli’de kitle bir istisnadir, oysa modern kitle sdyleminde kitle kuraldir.
Kiiltiir Endiistrisi meselesinde deginildigi gibi, modern kitlede bireyin akli ve manevi
kapasiteleri ortadan kalkarken, Machiavelli’de duygu ve heyecanlar, kalabalik igindeki
bireylere akildan daha ¢ok egemen olur. Hobbes, bu diisiinceyi daha ileri gotiirerek
insan kalabaliklariin olusturdugu bir deniz canavari olan Leviathan imgesini 6ne

stirmiistiir:

“Sanat iledir ki yapay bir insandan baska bir sey olmayan, Latincede CIVITAS
denilen, DEVLET adli o biiyilk LEVIATHAN yaratilir; bu, dogal insanin
korunmas1 ve savunulmasi i¢in tasarlanmis olup ondan daha biiyiik bir cesarete
ve kudrete sahiptir ve onda egemenlik biitiin gévdeye canlilik ve hareket veren
yapay bir ruhtur; yargiclar ve diger yargi ve ylriitme goreviileri, yapay
eklemler; ... son olarak bu siyasi varligi en bastan kuran, onu bir araya getiren
ve birlestiren sozlesmeler ve ahitler, Tanri’nin yaratilista buyurdugu fiat veya
insan1 yaratalim emrine benzer”*,

Siyaset en bastan beri savas kavrami ile birlikte diisiiniilmiistiir: Kalabalik,
Hobbes’un diinyasinda, i¢indeki bireylerde endise ve korku uyandiran bir durumdur.
Hobbes’a gore “insan insanm kurdudur” (homo homini lupus). Insanin insana karsi
savagini, yani doga halini bastirabilmek i¢in bir diizenleme faaliyeti olarak siyaset
kurgulanir. Insanlarin giivenlik ihtiyacini karsilayan diizen, bunu en basta birbirlerine

kars1 yapar.

Leviathan’in bir deniz canavart olmadigi, yetkisini toplum yararma bir
yonetene devretmis insanlarin iradesiyle kurulan yeni bir egemen temsili oldugu
aciktir. Uyumsuz gruplar, giiruhlar, kalabaliklar, kendi baglarina rasyonel hareket
edemeyecekleri i¢in bir bas tarafindan yonetilmeleri gerektigi kanis1 yaygindir. Siyasi
bir “gdvde”, “bas” ve ona itaat eden, onun isleyisini saglayan “organlar”, organik bir
birlik diisiincesine ve biitiinlesmis bir toplum anlayisina gonderme yapmaktadir. Buna

karsin ¢okluk, bas, govde ve organlardan olusan siyasal bedene bir alternatif olusturur;

“Ag. k., 103.
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kendi basina hareket edebilen ve yonetilmesi gerekmeyen bir “canli et”** olarak ortaya
cikar. E-enerji adli resimdeki figilirlerin daginik duruslari bu canli etin nasil bir
goriinlim ve hareket olanagi gosterebileceklerini 6rnekler. Bir an sonra goriinlimlerinin

ne olacagi ise belirsizdir.

Resim 10: Derya Ulker, “E-enerji”, 116x140 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2015.

Cokluk bir dizi “tekillik”ten olusur. Bu tekilliklerin farklari, bir 6zdeslige
indirilemez ancak pargali, anarsik ve uyumsuz da degildir. Coklugun, kalabalik, giiruh,
kitle, yigin gibi kavramlardan ayrilan yonii budur. Bu anilan diizensiz gruplar, kendi
baslarina hareket etmelerini saglayan ortak bir paydadan yoksundurlar, pasiftirler, dis
etkiye agiktirlar, bu nedenle giidiilmeleri gerekir. Toplumsal etkiler yaratabilirler
ancak bunlar genellikle yikict olur. Cokluk ise kendi basina hareket edebilen ve
yonetilmesi gerekmeyen, ¢ok unsurlu bir 6znedir. Yerlesik siyasi bedeni ve egemenlik
diiglincesini degistiren bu yapisiyla, toplumsal o6znelerin yonetilmeleri gerektigi

kanisini sarsar.

4 Michael HARDT, Antonio NEGRI, Cokluk, Cev. Baris Yildirim, 114.
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Bu kavrami gelistiren Negri ve Hardt’in deyisiyle “cokluk, miisterek toplumsal
etkilesimden dogar”®. Halk, niifus, millet olarak adlandirilan toplumsal 6znelerden
daha kapsayici ve agik bir yapida olan ¢okluk, i¢indeki oznelerin tekilliklerini
korumalar1 bakimindan da diger topluluklardan ayrilir. Aytag’a gére “goklugun siyasi
bir varlik kazanarak sahneye ¢iktig1 anda aldig1 ad halktir”*® Skinner’in da belirttigi
gibi halk tanimlandiginda parcalar Oyle kurgulanmaktadir ki onlar degil, onlarin
temsili bir biitiin teskil eder. Bu durumda ortaya devlet ve temsil eden egemen bir gii¢
cikar. Oysa cokluk tek basma bir siyasi 6znedir. Ozdes olmayan unsurlar barindiran
coklugun dayandig1 nokta, iletisim, etkilesim ve birlikte hareketi miimkiin kilan ortak
paydadir (the common). Bu ortak payda da tekillikler gibi ¢coklugu, kalabalik, giiruh,
kitle, yigin gibi pargali ve uyumsuz gruplardan ayirir. Cokluk bu ortak payday1
kesfetmekle kalmaz ayn1 zamanda onu birlikte iiretir. Negri ve Hardt’in da belirttigi
gibi “Ortak paydanin {iretimi, birey ve toplum, 6zne ve nesne, dzel ve kamusal

arasindaki geleneksel ayrimlar1 gecersiz kilma egilimindedir™*’.

Ulus-devlet modelinin gegerli oldugu bir diinyada, her bigim gibi uluslar da
kendisini tanimlayabilmek i¢in igini ve digini yani ¢izgilerini ve sinirlarmi, hangi
maddeden olustugunu yani insan yapisini, ne kadar esneyebilecegini yani hareket
olanaklarini belirlemek zorundadir. Bir yandan da Negri ve Hardt’in imparatorluk diye
adlandirdigy, siirekli yayilmaya c¢aligan, yerkiireyi ele ge¢irme arzusundaki merkezsiz
bir gii¢ ortaya ¢ikar. Isgiicii, emek ve tiiketim, denetlenmeksizin bu giiciin ortadan
kaldirdigt smirlardan tiim diinyaya sizar. Bu yayilan giiciin disinda bir alan
kalmadiginda, direnis nasil saglanabilir? Ya disaris1 kalmadiysa? Her yer imparatorluk
tarafindan kusatildiysa? Hayatin tamami denetleniyorsa 6zgiirliik nasil saglanacaktir?
Direnis, iktidar alanlarinin disinda kendine alan acar. Negri ve Hardt’a gore
imparatorlugu ¢oézecek olan, ona karsi direnebilecek olan devrimci 6zne c¢okluktur.
Normatif kavramlar olan halk, kitle, sinif gibi topluluklara karsit ya da alternatifmis
gibi goriinse de 6ztinde hepsini kapsayan ancak onlar gibi nesnellige dayanmayan, tam

tersine O0znellikler {izerinden isleyen ¢okluk yeni bir umuttur. Cokluga herkes dahildir;

S A g. k., 240.
% Bkz. (42), AYTAC, 104.
47 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 221.
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simif veya halk olmak i¢in 6zel bir bilince ihtiya¢ varken ¢okluk sadece bireylerin
kimlikleri iizerinden filizlenir. imparatorluk her yeri kaplams bile olsa, ev iglerinde,
esik mekanlarinda, yeniden iktisap edilen kamusal alanlarda kendine yeserme olanagi
bulabilecek bir potansiyel gizlidir. Kimi zaman hi¢ beklenmedik sekilde yerel
sorunlar, kiiresel Olgcege, imparatorlugun da zamaninda kullandigi hatlardan sizar.
Veya biyopolitik karakter tasiyan hareketler, paylasilan dertler ortaklasir, dncelikler
esitlenir. Eski Yunan’dan beri diislintildiigi gibi “herkesin herkes tarafindan yonetimi”

ancak bu yolla miimkiin olabilir.

Hobbes’un doga anlayisinin karsi ucunda Spinoza’nin karsitliklarin birligine
dayali doga anlayisi bulunur. Insan, dogada bir canli olarak, onun bilgisiyle yasar,
dolayistyla onun kurdugu diizen, hayati merkeze alan biyopolitik bir diizendir. Bu
doga anlayis1 tiim canlilar1 kapsar; insanlar kadar diger canlilar da doga yasalarina
baglidirlar. Doga yasalarina bagli olmalari onun gelisim yasalarna da bagli olmalari
anlamma gelir. Akilla, bedenleri icin veya kendi yasamlarimi siirdiirebilmek igin
hareket eden tiim canlilarin gelisiminde evrim teorisinin gecerli oldugu
kesfedildiginde kalabaliklarla ilgili diisiinceler de degismeye baslar. Hayvan siiriilerine
veya mikroorganizmalara benzetilen insan cokluklarinin kendi baslarina, kendi
tyilikleri i¢in ve doganin yasasi geregi akilla, duyguyla, ortak paydayla hareket etmeye
yetkin olduklari kanisi yerlesmeye baslar. Aksi diisliniis, biling sahibi insan kavramini
reddetmek anlamina gelir. Bu anlayisa uygun olarak Spinoza’nin kalabaliklari,
ozgilirlik ekseninde ele alinirlar ve yaraticilik potansiyeli barindirirlar. Deli Isligi adli
resim kendilerine sunulan yasam alanlarinda gruplasan, yerini belirleyen, hareket eden
ve hayatin1 idame ettiren giindelik bir kalabalia odaklanir. Yukaridan goriilen bu
figlirlerin higbirinin yeri 6nceden saptanmis degildir. Meydanda duranlar, isaret
edenler, golgede duranlar, koyu ve agik alanlarin karsith@ini sergilerler ve bir arada

dururlar.
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Resim 11: Derya Ulker, “Deli Islig1”, 140x175 cm., tuval {izerine akrilik boya, 2012.

Cokluk bir 6zne oldugunda olanaklar tasir, ancak nesne olmaya baglarsa
calisma ve tiikketim gibi kiiresellesme politikalarinin hedefi olan iligkiler icinde
biyopolitik bir varlik olarak ortaya ¢ikar. Insan bedenini denetim altina alan ve
kullanan biyopolitika, bedene nesne olarak bakar. Beden, denetlenmesi, egitilmesi,
isgiicli olarak yetistirilmesi, gerektiginde savunma amaciyla kalkan veya asker olarak
kullanilmasi gereken bir nesne olarak mutlaka bir islev dahilinde ele alinir. Coklugun
umut verici bir 6zne olabilecedi kadar nesneye doniisebileceginin de farkinda olan
Negri ve Hardt, bu somiirii rejimine karsi insanligin nasil miicadele edebilecegine de
deginmislerdir. Onlara gore, Hoélderlin, Leopardi ve Rimbaud gibi bazi sair-
felsefecilerin 19. yilizyilda yaptig1 gibi, “antik donem diisiincesinden insanin dogaya
kars1 miicadelesi mefhumunu alip bunu somiiriiye karsi isyan edenler” i¢in uygulamak

gerekir®,

48 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 120.
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3.3. Bir Araya Gelen Bedenler ve Cokluk

Cokluklarin, bir araya gelen bedenler araciligiyla siyasi 6zne olarak ortaya
cikmalar i¢in “tezahiir etmeleri” gerekir. Gormek ve goriiniir olmak, kisaca herkes
icin belli bir alanda goriinme olanagi, kamusal alanin da sartidir. Butler, tezahiiriin
sadece basitce goriinmek olmadigini, kimligi ve ona dayali perspektifi de igeren ve

baskalar1 i¢in bunu iireten bir siire¢ oldugunu soyler:

“Birbirimiz i¢in basit¢e gorsel fenomenler degiliz — sesimiz de algilanmali ki
isitilelim; daha ¢ok, bedensel “kim”ligimiz halihazirda 6teki “ig¢in” varolmanin
bir bi¢imidir; Stekine kendimizin goremedigi bigimlerde goriiniiriiz, kendim
icin olamadigim sekilde bir baskast i¢in bir bedenimdir ve dolayisiyla tam da
sosyalligim araciligiyla ve onun tarafindan perspektifim elimden alinir.
Bagkalarmma, acgiklayamayacagim  bigcimlerde  goriinmek  durumunda
oldugumdan bedenim, i¢inde ikamet edemeyecegim bir perspektif tesis eder.
Onemli bir husustur bu, ¢iinkii beden yalnizca benim kendi perspektifimi tesis
etmez; ayn1 zamanda bu perspektifin yerini degistiren ve bu yer degistirmeyi
bir gereklilik haline getiren de bedenimdir. Bir arada hareket eden bedenleri
diisiindiiglimiizde bunu agikca gorebiliriz. Tezahiir sahas1 tek bir beden tesis
etmez; bu eylem, bu performatif egzersiz yalnizca bedenler “arasinda”, kendi
bedenimle bir bagkasininki arasinda boslugu olusturan uzamda gergeklesir. Bu
sekilde, siyasal elemde bulundugunda, bedenim tek basina hareket etmez.
Eylem, gercekten de “ara”dan ortaya ¢ikmustir’™*,

Tezahiir sahasi, bedenin, baska bedenlerle birlikte, aralarinda yaratilan yeni bir
mekandir. Cogul eylemden ayr1 bir mekan degildir. Cogul eylem i¢in bazen 6zel
olarak bir sey yapmaya bile gerek yoktur, bir arada olmak ve durmak bile yeterlidir.
Ancak genellikle c¢okluktaki tekillikler sadece durmazlar, beden ve duygu

potansiyellerini ses, yazi, dil, jest, durus ile ortaya koyarlar.

49 Judith BUTLER, Miittefik Bedenler ve Sokagin Siyaseti, Cev. Begiim Kovulmaz, 32-33.
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Resim 12: Erdem Giindiiz, Duran Adam, 2013, fotograf karesi.

Erdem Giindiiz’iin Taksim Meydaninda 2013’te gergeklestirdigi, medya
tarafindan Duran Adam olarak isimlendirilen hareketsiz performans: sadece duran bir
bedenin potansiyelini ortaya koymasi bakimindan énemli bir drnektir>®. Performans,
hareket etmese de bedenin kendisindedir. Performans sanat¢ilari bedenin sinirlarin
asmaya c¢alismislar ancak onu bedenden ayiramamislardir, sinir asma denemeleri

psikolojik ve fizyolojik sinirlart ve ayrica anlami zorlamakla kalmustir.

Bedenlerin tezahiir sahasinda goriinmeleri, birbirleri ve orada olmayanlar
tarafindan goriinmeleri anlamina gelir. Arendt bunu toplumsal boyuta atlayarak siyasal
varliga kavusan beden olarak diisiintir. Canli yayinda gorsel ve isitsel olarak goriinen
eylem sahnesi, Butler’a gore izleyenleri de eylemin bir pargasi haline getirir ve medya
da mekana doniisiir®’. Elbette gériintiiniin nasil bir baslikla gergevelendigi, neleri
icerip neleri disarida biraktigi, yani bir mekan olarak medyanin ve igerigindeki
gercegin egemen gii¢ tarafindan nasil bigimlendirildigine dair soru isaretleri bu mekan1

algilayani rahat birakmayacaktir.

%0 Stephen BARBER, Performance Projections, 104.
51 Bkz. (49), BUTLER, 42.
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Glinlimiizde drone kameralari, yliksek bir noktadan, uzak bir bakis acisindan
cokluklarin tamaminin imgesini aktarmaya yetkindirler. Ancak izleyenin alisik
olmadigi bu bakis acist ve uzak olmasi sebebiyle bu goriintii, icerdeki insanlarin
duygularini, onlar1 bekleyen tehlikeyi ve kalabaligin icindeki atmosferi aktarmaya
yeterli degildir. Sokakta yiirlimekle eylem icin sokakta toplanmak c¢ok farklidir.
Butler’a gore risk altindaki bedenlerin cep telefonlar ile yayin yapmalari imgelerin ve
duygunun aktarimi konusunda yardime1 olabilir. Bedenin eylemi ve teknoloji arasinda
bu yolla bir biitiinliik kurulur. Beden ve duygu ile dogrudan iletimi saglamanin bagka
bir yolu var midir? Orada bulunup, olanlar1 izleyen veya dogrudan aktarilan
imgelerden etkilenen sanatgi, bir imge olusturdugunda, tezahiir sahasini ve ¢oklugu

hissetmek miimkiin olabilir.

Resim 13: Josephine Meckseper, Isimsiz, 2005.

Coklugun, eylemin i¢indeki atmosfer her zaman olumlu duygularla dolu olmak

zorunda degildir, protesto bir heves olarak metalasabilir. Josephine Meckseper’in
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Isimsiz fotografi, 2005 yilinda savasi protesto eden kalabaligin hemen arkasindaki
tagsmig ¢Op kutusunu gostererek gostericilerin tiiketicilere doniismesini, politik
pankartlar ile ¢op arasindaki benzerligi ortaya koyar. Bu goriintiide, melankoli ve
ironinin i¢ine sikigmis bir politik hareketin ¢aresizligi goriiniir. Ranciére, bu fotografta
da dile getirilen kapitalizmin, 68 ruhu ve solun giiciinii, yaraticiligini, iletisim aglarini
kullandig1 tezini, aralarindaki sdylem farki nedeniyle reddeder®?. Joseph Beuys
Sweeping Up adli isinde protestodan sonra sokag siipiirerek topladigi ¢opleri bir cam
vitrinde sergiler. Minor bir sosyal deney araciligiyla, bir anda yasanan bir sosyal
hareket pratigini, galeriye tasir. Bdylece Bourriaud’un 6ne siirdiigii fliskisel Estetik

iligkisini galeri ile sokak arasinda kurarken bir hareket aninin da kalicilasmasini saglar.

Bir arada goriinen bedenler hem toplumsal hem de biyolojik bedenlerdir.
Beslenme, barmma, korunma gibi temel ihtiyaglar1 vardir. Ozel ve kamusal beden
ayrimi burada ortadan kalkar, “6zel olan politiktir”. Butler’in dedigi gibi “hayatin
maddi kosullarin1 yeniden iiretmek gibi tekrarlanan bir isle mesgul oldugu i¢in” 6zel
beden, kamusal beden olarak tezahiir etmez. Ancak temel bedensel ihtiyaglar igin
kamusal alanda var olmak gerektiginde beden, her iki yiiziiyle ortaya g¢ikar. Acil
bedensel ihtiyag ile uzun vadeli ihtiyaclar arasindaki fark siliklesir. Iklim degisiklikleri
ile ilgili eylemlerde veya aglik grevlerinde oldugu gibi beden gelecek i¢in o anda tiim
kirilganligina karsin ortaya konabilir. Bdylece toplum, bu bedenleri dislayamaz ve
onlarin ortaya c¢ikma gerekcelerini yadsiyamaz. LGBT bireylerin eylemlerindeki

“aligin buraday1z” ciimlesinde de bu iddia vardar.

Asagidaki resimde 6. filo protestosu sirasinda Dolmabahge Sarayi’nin
ontindeki meydanda yer alan giivenlik giigleri ile insanlarin duruslar1 resmedilmistir.
Resmin sol tarafinda giderek uzaklasan ve kiigiilen figiirler, giindelik bir goriiniim

sergilerken, sag ve orta taraflarinda artan tansiyon, figilirlerin kimliklerine ve

52 Jacques RANCIERE, Ozgiirlesen Seyirci, Cev. E. Burak Saman, 35-36.
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dolayistyla hareketlerine dair karsitliklar dikkat ceker. Figiirler, genis uzam tizerinde

durmaktadirlar, bir arada eylemektedirler.

Resim 14: Derya Ulker, “Filo”, 140x200 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2012.

Begiim Ozden Firat, performatif duygularin temsilde ve imge iiretiminde
kirllmaya yol agip agamayacagini sorar. 19. yiizyilda proleter ve sosyalist hareketin
onem kazanmasiyla 6zgiirlik veya demokrasinin kadin bedeniyle temsili yerini
hizla erkek bedeniyle temsile birakti. Bu bedenlerin iki tiir 6nemli goriiniimii ortaya
ciktr: ilki tanrisal/yiice bir perspektiften kitleleri siyasal bir varlik olarak goren drone
goriintiileri, ikincisi de sokak seviyesinden bir bakisla eylem ve birbirleriyle iligki
halindeki insanlarin sosyal varlik olarak goriintiileri. Firat, bu goriintiilerin ikisinin
arasinda bir yerde devrimin dilinin kurulabilecegini ve 6zgiir kilinabilecegini 6ne
siirer. Vertov’un film teorisindeki ardigik goriintiiler arasindaki gecisi, pasaji saglayan
montaj tekniginde oldugu gibi, “aralik”mn bir uzaklik degil, uzak imgeler arasinda bir

iligki oldugu onermesinden hareket eder. Hareketi yakalayacak ugucu, gecici, kirllgan
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deneyim ve eylem anlarindan olusan tek bir imge yerine imgelerin titresimini temsil

eden bir montaja ihtiyacimiz oldugunu soyler>>.

3.4. Diizenli Cokluklar

Cokluklar1 kontrol altina alma arzusuyla onlara bigim verme faaliyeti ortaya
diizenli ¢okluklarin imgelerini ¢ikarmistir. 20. yy’da ortaya ¢ikan kitleye iligkin yeni
estetik anlayisi, diizenli kitleler, resmi gegitler, diizenli ordular, eglence, egitim ve
resmi kutlamalarda sergilenen Kkitle siisleri ile nesne olarak kitlenin nasil ele alindigini
sergiler. Ote yandan devrimler bile yiice ve kiilt imgelerle ifade edilirler. Ozellikle
totaliter rejimler gorsel propaganda araglarini kullanirlar. Bunlar, “swarm” denen
insan denizinin yerini alir. Lenin aniti onlinden gecen Kizil Ordu askerlerinin

goriintiisii, bir donem yaygin olan kitlesel yiiriiyilislere 6rnektir.

Resim 15: Georgi Anatoliévitch Zelma, “Red Army Detachment Passing the Lenin

Mausoleum”, 15,4x21,3 cm., photograph, 1933, Met Museum, New York.

53 Begiim Ozden FIRAT, Patterns of Revolt: On Global Uprisings and Revolutionary Imagery, 26.
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Almanya’da Nasyonel Sosyalist Is¢i Partisi biinyesinde 1933-1945 yillar
arasinda Halki1 Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi gorevini yapan Joseph Goebbels
“liderler ve Kkitleler, ressamlar ve resimden daha karmasik degildir. Bir kitleyi bir
insana, insant da devlete doniistiirmek, her zaman gercek politikanin ilk hedefi
olmustur”®* der. Bu anlayisin devaminda devletin kitleyi bicimlendirmesinden ote,
siyasetin kitleye inmesi, ikinci Diinya Savasi sirasinda ¢ok korkutucu sonuglara yol

acmuistir.

Ferhat Ozgiir 2010°da sergilenen That day isimli {ic kanalli video
enstalasyonunda, resmi gecitlerden fragmanlar sunar. 1980’lerde resmi kutlamalarda
gormeye alisik oldugumuz bu manzaranin, yillar sonra ¢ekim acilariyla ve sanat¢inin
bakis acistyla elestirel bir tutumla ele alinmasi, bu yerlesik estetik anlayisinin

giliniimiizde degismis oldugunu gosterir.

Resim 16: Ferhat Ozgiir, “That Day”, 3 kanall1 video enstalasyon, 2010, Cer

Modern’deki sergiden goriiniim, Ankara.

54 Stefan JONSSON, A Brief History of the Masses Three Revolutions, 138.
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Insanlar birbirlerine baglayan ortak arzular, nasil bicimlerle temsil edilmistir?
Bu temsillerin politik, kurumsal ve imgesel karsiliklar1 nelerdir? Diizenli ¢okluklara
iligkin estetik anlayisi nedir? Bunu 6grenebilmek i¢in diizenli ¢okluklara belli basliklar
altinda daha yakindan bakmak gerekir. Biitiinsel bir 6zne olan koro, temsil edilen bir

topluluk olarak ulus, homojen ve diizenli kitleler bu baslik altinda incelenecektir.

3.4.1. Koro

Kalabalik, her zaman bir giiriiltii arz etmez. Bunun en tipik 6rnegi korodur.
Koro, tiim elemanlar1 uyum i¢inde ses ¢ikaran, tek bir birey gibi hareket eden, tek bir

duygu tasiyan bir tragedya 6znesidir.

Barthes’a gore V. yiizyilda Yunan tiyatrosunun 6zgiil yapist olan koro formu,
elli koristten olusur ve daire bigimindedir. Bu bi¢imden dolayi, ice kapalidir.
“Koronun danslari, tragedyada oldugu gibi seyirciye doniik olarak degil de, thymele
(sunak) etrafindaki orkestrada yapilirdr”™®. Koronun 6nemi, dramatik olarak oyunun
atmosferini olusturmasidir. Olay akigini1 durdurarak sorular sorar ve neler oldugunu,
daha sonra neler olacagini anlatir; seyircinin lirik ve entelektiiel bir ruh durumuna
girmesine yardimci olur. Klasik donemde ise koro 12-15 kisiden olusur. Baslangigta,
oyuncuyu fiziksel olarak ¢evreleyen, destekleyen, sorgulayan, hareket etmeden yorum
yaparak oyuna katilan koro, kars1 karsiya kaldigi olaylar1 anlamaya calisan bir insan
toplulugudur. Zamanla koronun oynadigi roliin 6nemi azalir. Oyunla yapisal bagi

zayiflamaya baglar ve islevi azalir. Onun yerini alan oyuncunun rolii gelismeye baslar.

% Roland BARTHES, Gériintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, Cev. Aysenaz Kos, Omer Albayrak, 61.
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2 Y » \2&;
Resim 17: Janet Cardiff, “The Forty Part Motet (A reworking of “Spem in
Alium”, by Thomas Tallis 1556), 2001, The Museum of Modern Art, New York.

Janet Cardiff, Kirk Sesli Motet adl1 ses yerlestirmesinde Thomas Tallis’in Spem
in Alium adli eserini, galeri mekanindaki kirk hoparlériin her birinden farkli bir
koristin sesi gelecek bigimde yerlestirir. Olusturdugu ¢ok sesli koro, yerlesimiyle
dinleyiciyi odanin iginde yer degistirmeye davet eder®®. Dinleyicinin yeri degistikce
ses de degisir. Buradan hareketle biitiinsel bir formun da parcali, 6znel durumlar
sergileyebildigi soylenebilir. Kalabalik koro formunda olsa bile biitiinliik iddias1

sorunlu olabilir.

Tiyatronun dogusu ile demokrasi ayn1 donemdedir. Tiyatro kelimesinin kokeni
theatron, Yunanca’da gorme yeri / goriilen yer®’ anlamma gelir. Gérme, bakmanim
Otesinde tezahilir sahasinda oldugu gibi birbirini gérme ve tanima anlaminda
diigiinilmelidir. Polykleitos tarafindan tasarlanan biiyiik Epidaurus tiyatrosunun on

dort bin kisilik kapasitesi ve sahnenin ortasindaki en ufak sesin on dort bin Koltugun

% Michael WILSON, Cagdas Sanat Nasil Okunur, 21. Yiizyihn Sanatim Yasamak, Cev. Firdevs
Candil Erdogan, 82.

5 http:/ftiyatronline.com/27-mart-uluslararasi-tiyatro-gunu-bildirileri_-2018-6483, Erisim Tarihi:
28.03.2018


http://tiyatronline.com/27-mart-uluslararasi-tiyatro-gunu-bildirileri_-2018-6483
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timiinden duyulabilmesini saglayan olaganiistii akustigi, tiyatronun bir kamusal
tartigma alani1 oldugunu hatirlatir. Oyuncular, koro ve halk birbirlerini bu sahnede

gorebilir ve duyabilirler.

Platon’a gore tiyatro ve yazi, varolusun aciga ¢ikmasini saglayan iki dnemli
goriiniirliik formudur. Hem kamusal etkinliklerin hem de “diislemlerin” sergilenme
yeri olan tiyatro sahnesi veya yazi mecralari, siyaset ve sanat rejimlerinin kesisiminde
yer alir. Bu duyulur etkililik [effectivite] formunun, Kkimlikleri, etkinlikleri ve
mekanlarin paylasimini bulandirdigin1 sdyleyen Platon, ele gelmez yazili yasalarin,
tiyatro kurumunun rejimi olan demokrasinin karsisina ii¢lincii bir form, Ranciére’in
aktardigi gibi bir “iyi sanat formu koyar: kendi birliginin sarkisini séyleyen ve dansini
eden cemaatin koreografik formu. Toplamda Platon her biri birer cemaat figiirii oneren
s0z ve beden pratiklerinin ii¢ tarzini agiga ¢ikartir. Birincisi, sessiz gostergelerin, ‘birer
resim gibi’ dedigi gdstergelerin yiizeyidir. kincisi, bedenlerin hareket mekanidir ve iki
antagonistik modele boliiniir. Bir yanda, kamunun 06zdeslesmelerine sunulmusg
sahnedeki simiilakrlar hareketi. Diger yanda, sahici hareket, cemaat bedenlerinin has
hareketi”dir ®® . Platon’a gére hem yanilsamanin giiciinii hem de demokrasinin
sendromunu tasiyan tragedya sahnesi Orne8i koreografik model acisindan dikkate

degerdir.

Rancieére, Platon’un ortaya koydugu bu paradigmanin nasil uzun yillar
gecerliligini korudugunu anlatir. Tragedyada koronun fiistlendigi islevi, diizenli,
biitiinliiklii, homojen, uyumdan kaynaklanan bir gorsel ritme sahip, kompozisyon
icinde yeri belli, kavranabilir bir biiyiikliikte ve formdaki kitle imgeleri istlenmeye

devam eder. Labanotasyonu, bu yaklasimla elestirir:

“Yakinlarda birtakim c¢alismalar, Laban’in bedenlerin  6zglirlesmesi
baglaminda gelistirdigi ve sonra biiyiik Nazi gosterilerinin modeli olmus olan

%8 Jacques RANCIERE, Gériintiilerin Yazgisi, Cev. Aziz Ufuk Kilig, 149.
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hareket yazisinin, performans sanatinin meydan okuyucu baglaminda yeni bir
altiist edici bekarete kavusmadan once hangi kiliklara girdigini hatirlattilar.
Benjamin’in agiklamasi (“kitleler ¢aginda™ siyasetin Sliimciil estetizasyonu)
belki de yurttaslarin oybirligi ile bedenlerin serbest hareketinin yiiceltilmesi
arasindaki c¢ok eski iligkiyi unutuyordur. Platon, tiyatroya ve yazili yasaya
diisman devlete, siit bebelerini hi¢ ara vermeden besikte sallamay1 salik
veriyordu™®®.

Rudolf Laban (1879 — 1958), mimarlik egitimi almis, resim yapmis, dans
yazimi ve hareket ile mekan iligkisi lizerine ¢alismistir. Ona gore hareket varligin
nedenidir. Bedeni, sadece kendisiyle degil, kitlesel ve hareket 6zgiirliigii olan bir form
olarak gevre ile kurdugu iliskiler tizerinden degerlendirir. Gelistirdigi Laban Hareket
Analizi sisteminde, zihin ve beden koordinasyonu olarak hareketi, efor sistemleri
iizerinden irdeler. Bedenin ozgiirlesmesi ve kendi notasyonuna kavusabilmesi igin
yaptig1 arastirmalar, beklenmedik sekilde kitleler c¢aginda kutlamalarin, resmi
gecitlerin modeli olarak bilinen formlara sokulmus beden ¢okluklarina ilham olmustur.
Ayn1 donemlerde, insan bedeninin parcalarinin makine parcalari gibi, bir endiistriyel
iretim gondermesiyle, baglamindan, kimliginden koparilarak, kitleler halinde
sergilenmesiyle ortaya cikan Siegfried Kracauer’in adlandirmasiyla “kitle siisii”

kavrami da ortaya ¢ikar.

Platon, giizelligi, uyum, diizen ve biitiinliik i¢inde bulur. Egitimde, yonetimde
hatta bir insanin i¢ diizeninde, miizikteki tonlar ¢oklugunda oldugu gibi bir birlik ve
biitlinliik bulunmasi gerektiginden s6z eder. Devlet adli eserinde, siniflara ve is
boliimiine dayanan toplum yapisini, yurdun biiyiikligiiniin biitiinliigli korumaya
elverigli olacak sekilde sinirlandirilmasini, koruyucularin rehberi olacak dogru
kavramini, idealar ¢ergevesinde ele alir. Platon, zorbalik, oligarsi ve demokrasi
yonetimlerinde, tiran veya temsilci, yonetici grup, kalabaliktan ayr1 yasayan zenginler,
isciler ile devlet islerine karigmayan kiigiik gelirli insanlardan olusan toplum

yapisindan s6z eder. Bu toplumdaki ¢oklugun imgesi nasil olabilir? Platon imge ile

59 A. g. k., 154-155.
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ilgili olarak sunu sorar: “Resim her seyin nesini vermek ister? Oldugu gibi mi yapar

bir seyi, goriindiigii gibi mi? Goriinenin benzetmesi midir, gergegin kendisi mi?”®,

Diizenli toplum idealine bir 6rnek olarak, 14. ylizyilin iinlii ressamlarindan
Ambrogio Lorenzetti’nin “lyi ve K&tii Yonetimin Alegorisi” freskinde Platoncu idea

anlayigina dayanan toplumun temsilini gorebiliriz.

Resim 18: Ambrogio Lorenzetti, “Allegory of the Good Government”, fresk, 1338-
1340, Palazzo Pubblico (Salon of Nine or Council Room), Siena.

Siena okulu igerisinde yer alan ve Bizans sanati geleneginden etkilenmis olan
sanatcinin, Sieana’daki Palazzo Pubblico’da, 1287- 1355 yillar1 arasinda Siena’yi
yonetmis tliccar oligarsisinin yonetim komitesinin toplanti odasinin duvarinda yer alan
freski, kent yonetiminde ortak iyinin temel alinmasi1 gerektigi mesajint vermektedir.
Ortak iyinin simgesel tasviri ortada oturan kral figiiridiir. Bu kral temsilen ve
emaneten buradadir, lizerinde bilgelik, melek figiirii olarak resmedilmistir. Lorenzetti
iizerine monografi yazan Quentin Skinner’a gore Lorenzetti’nin kent yonetimi
konusundaki bu goriislerinin kaynagi Aristoteles Oncesi metinlerdir: Cicero’nun

genclik eseri De Officiis ve De Inventione, Seneca’ya ait Formula Vitale Honestae ve

80 PLATON, Devlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu — M. Ali Cimcoz, 337-339.
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diger hiimanizm 6ncesi literatiir, ahlak ve siyaset felsefesi meselesinde gegerlidir®?.
Isigin kaynagi olan dans eden insan figiirleri kentte kurucu bir rol iistlenir. Bu toplu
dansin, mekanik sanatlarin gelismisligini veya sivil harmoniyi simgeledigini
sOyleyenler karsisinda Skinner’in iddiasi, Gstiin bir giice sadakatin ifadesi olarak
yapilan tripudium dansi oldugu yéniindedir®?. Sol taraf ise dagimmik insan grubuyla

diizensiz, mesum bir hale biiriiniir.

Resim 19: Ambrogio Lorenzetti, “Allegory of the Bad Government”, fresk, 1338-
1340, Palazzo Pubblico (Salon of Nine or Council Room), Siena.

Kot Yonetim Alegorisi tarafinda, barisin  diismanlari, savas (Guerra),
boliiciiliik (Divisio), sivil itaatsizlik ve 6fke goriiniir. Bunlar kamusal iyi pahasina

kendi ihtiraslarini tercih edenlerdir.

Freskte anlatilmak istenenlerin ressam tarafindan, onlar1 simgeleyen taslarla
aynt renkte boyanmis olmasi, yorumlamay1 kolaylastirir. Ancak bugilin, 1350’1

yillardaki ayaklanmalarla tahrip olmus, yama yapilmis halini gérmek miimkiindiir. Bir

61 Quentin SKINNER, Sanatcimin Bir Siyaset Diisiiniirii Olarak Portresi: Ambrogio Lorenzetti,
Cev. Erol Oz, 36.
2 A.g. k., 25.
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idealin goriiniir hale gelisi olan bu resmin ayaklanmalar sirasinda tahrip edildigi

bilinmektedir.

Aristoteles’e gore Platon’un Devlet’indeki en zayif nokta, birlige olan bu asiri
ilgidir. Yurttaslarin her seyi paylagmalar1 gerekmemektedir ancak elbette baz1 seyleri
paylasacaklardir. Sokrates’ten beri kural olan birlik olma hali, Aristoteles’e gore
devlet i¢in iyi degildir. Sokrates’in herkes sozciligiinii, ayr1 ayr1 herkes ve birlikte
herkes olmak iizere iki farkli anlamda kullandigmi soyleyen ®® Aristoteles’e gore
cokluktan birlige dogru giden devlet, devlet olma niteliginden uzaklasarak ailelesir ve
hatta bireylesir. Oysa bir sehri ayakta tutan, ayr1 parcalar arasindaki yetkin dengedir.
Uyeler arasindaki nitelik farki, devletin olusumu igin hayati onemdedir. Polis

(insanlarin bir federasyon iginde toplandiklar1 durum) ile ethnos arasindaki fark da

budur®.

Aristoteles’in 6ngordigii politeia, yani yasalar diizeni anlamina gelen siyasal
diizenin resmi, imgeleri neler olabilir? Ranciére, duyulurun paylasimindan hem
paylasilan ortakligi hem de dislayici paylar1 saptayan bir olgu olarak s6z eder. Mekan,
zaman, etkinlik bi¢imlerinin boliisiimii, herkesin bu payda nasil bir yeri oldugunu
belirler ona gore. Aristoteles’in yurttas terimi, yonetme ve yonetilme Konusunda pay1
olandir; kole ve siyasete vakti olmayan zanaatgi, yurttas degildir. Herkesin ortak
olanda bir pay1 olmayabilir. Ortak mekénda goriintir olup olmamak, s6z hakk: olup
olmamakla ilgili bir “estetik” mesele, siyasetin en temelinde vardir dyleyse. Bu estetik,

Benjamin’in kitleler cagindaki estetize edilmis siyasetten baska bir anlamdadir.

“Bu, zamanlarin ve mekanlarin, goriiliiriin ve goriilmezin, sdziin ve giiriiltiiniin
bir dekupajidir; bir deneyim big¢imi olarak siyasetin hem yerini hem de
nesnesini [enjeu] tanimlar. Siyaset, neyin goriildigii ve goriilen iizerine neyin
sOylendigi ile, gorme yetkisine ve sdyleme niteligine sahip olan ile, mekanlarin

ozellikleri ve zamanlarin olanaklari ile ilgilidir”®°.

8 Bkz. (7), ARISTOTELES, 33.
A gk, 32
8 Bkz. (58), RANCIERE, 148.
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3.4.2. Temsil Edilen Cokluklar: Simirlar1 ve Nitelikleri Belli Topluluklar

Idea ile temsilin arasindaki iliskide sorular diigiimlenmektedir. idea nedir?
Esitlik- 6zgiirliik- kardeslik idealinin veya iyi ydnetimin temsili nasil olabilir? ideal
duruglar, kompozisyon, bedenler ile mi? Neoklasisist ve romantik donemin estetik
anlayisi1, bu sorunun yanitin1 bulmaya c¢aligir. Bu akimlarin ¢okluklart igeren gorselleri,
toplumsal ideayr ve o idea ile harekete gecen insanlari yansitmast bakimindan

Onemlidir.

Resim 20: Jacques- Louis David, “Tennis Court Oath”, 66x101,2 cm.,

tamamlanmamus eskiz, 1791, Musée National du Chateau, Paris.

Jacques-Louis David’in Tennis Court Oath adli resminde tarihsel bir olus, ona
taniklik edenlerin jest ve duruslariyla aktarilan yogun bir duygu aninda yakalamuistir.
Bu an, Kraliyet Sarayi’nin disinda yer alan tenis kortunda 1789 yilinda, toplumsal
biitlinlesme adma edilen yeminin anidir. Bastille’de Fransiz Devrimi heniiz patlak

vermemistir.
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Resimde insanlar yatay bir diizlemde yan yana durmaktadir. Toplumsal
ozneler, bir esitlik zemini aramaktadirlar. Jonsson’a goére bu resmin kompoze
edilmesinde, resmedilen i¢ mekana ne kadar cok figiir sigarsa o kadar temsili
demokrasinin saglanacag fikri gegerlidir®. David bu resimle, tarihi bir an1 belgeler ve
toplumsal ideali 6liimsiizlestirir. Neoklasisist tislup ve kompozisyon anlayis1 geregi,
duruglar idealist bir anlayistadir ancak duygusal atmosfer ikinci plana atilmamistir.
Akil ve duygu birliginin alti ¢izilerek temsili demokrasinin ruhuna uygun
davranilmistir. Bir 6zne olarak insan ile toplumun bir pargasi olan insan, temsili
demokrasinin kurulusunda Ortlismistiir. Yemin aninda toplumsal Ozneler, ig
mekandadirlar. Mimari yapinin i¢indekiler temsil edilenlerdir. Burjuvazi ve is¢i sinifi
yeni bir diizen kurmak igin tartisma, uzlasma halindedir. David, dénemin taninan
portrelerini resmetmistir. Jonsson, sag iist balkonda Jean-Paul Marat’nin disariya
haber vermekte, bir haber yazmakta olduguna dikkatimizi ¢eker. Bu eylem, bu yapinin
icinde kalanlar kadar digladiklarima da gonderme yapar. Kimileri temsil edilirken
kimileri madunlasmaktadir. Bu, yeminden hemen sonra c¢ikacak olan toplumsal
huzursuzlugun habercisidir. Esitlik, 6zgiirlik ve kardeslik idealar1 tehlikededir.
Resimdeki figiirler, barikati astiktan sonra farkli diistinmeye baslayacaklar ve
birlestirici renklerinin biitiinliiglinden uzaklasacaklardir. Bundan sonra 1848 olaylar

yasanacaktir.

Temsil, siyasetin ve estetigin ortak meselesidir. Her ikisinde de normatif olarak
nelerin igerilecegi, nelerin disarida birakilacagi sorusu ortaya cikar. Goriliir ile
goriilmez olan boylece belirlenir. Temsil edilemeyen yok olur. Eugene Delacroix’nin
Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adl tablosundaki Marianne, birlestirici bir figiirdiir. Tek
gogsii acik ve bir kolu havada olan bu kadin bedeni, 6zgiirliigii temsil eder. Bir is¢i ile
bir burjuvay: ortak ideal ile barikat1 agsmak igin tesvik eder. Bu iki smifin, uzlastirict
bir kadin bedeni ile aristokrasiye karsi birlesmesi, ortaya g¢ikacak ulus-devlet
modelinin bir habercisidir. Wendy Brown, ulus-devletlerin kadin bedeni ile temsil

edildigini belirtmistir. Ayrica mutlak erk ve krali simgeleyen erkek bedenine bir

% Bkz. (54), JONSSON, 22.
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alternatif olusturur. Erkek bedeni corpus politicum (politik bir govde) iken kadin

bedeni corpus mysticum (gizemli bir beden) olarak goriiliir.

“Bu temsili rejimin karsiti, estetik sanat rejimi admi verdigim rejimdir.
Estetiktir ¢linkii sanatin kimligi artik yapma tarzlar1 arasinda yapilan bir ayrim
yoluyla degil, sanatsal iirlinlere 6zgli bir duyulur olma kipinin ayirt edilmesi
yoluyla belirlenir. Estetik sozciigii, sanatseverlerin duyarliligi, begenisi ve
hazziyla ilgili bir kurama gonderme yapmaz. Yalnizca sanata ait olanin
varolma kipine, sanatin nesnelerinin varolma kipine génderme yapar” ©.

Kadin Meselesi adl1 resimde kapali bir i¢ mekanda karar almak tizere toplanan
erkek bedenleri goriiliir. Erkek figiirler, meclis oturumu gibi bir yerlesim i¢inde kolaj
ve ¢izim olarak yan yana istiflenmislerdir. Onlerinde igleri bos tabaklar goriilmektedir.
Konusulan konunun 6znesi olan kadinlar, konunun nesnesi gibi kabul edilmis ve
mekanin disinda birakilmislardir. On planda yer alan figiirlerin yemekle ilgili olmas:
temsil meselesinin igini bosaltmaktadir. Burada erkek bedeni ile kadin meselesinin

goriinmez oldugu ima edilmis, temsil alisildik olmayan bir bicimde kurgulanmistir.

Resim 21: Derya Ulker, “Kadin Meselesi”, 48x72 cm., tuval {izerine karisik
teknik, 2018.

67 Bkz. (58), RANCIERE, 161.
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Sanatin 6zerkligi anlamina gelen estetik rejimin manifestosu: Schiller’in estetik
halidir. Schiller’e gore “sanatci, ger¢i zamaninin ¢ocugudur ama, ayni zamanda da
onun dgrencisi, ya da sevgilisi olursa, bu kotii olur kendi i¢in”. Sanat¢i zamanimin
bozukluklarindan kendini korumalidir. Bunu kendi yargisiyla, usa, oyun igtepisine
gbore yapmalidir. Fltiiristlerin ve konstriiktivistlerin ilan ettigi sanatin sonu, sanat
pratigi ile insa edilen toplumsal yasamin sonudur. Temsili rejiminin yikilmasi resmin
sonudur. Bu Schiller’e ve romantizme dayanan bir gelenektir. “Tekerin basinda,
diinyanin yoriingesinin ¢emberine ruhunun mizragimi firlatan insana sarkilar diizmek
istiyoruz. ... Sarkilarda calismanin, zevkin ve baskaldirinin harekete gegirdigi biiyiik
kalabaliklardan bahsedecegiz; modern baskentlerdeki ¢ok renkli, ¢ok sesli ayaklanma

dalgalarini ... anlatacagiz”®® diyen isyan dolu ciimleler 1909°da Fiitiirist Manifesto’da

geger.

Ranciére’e gore formun kendi igin olmasi, saf bir askida olma halidir. Sanatsal
goriintii/imge kendi halleriyle birer benzemezliktir ve goriintii/imge goriilebilir olanin
tekelinde degildir. En giincel goriintii rejimi, Ranciere’e gore “sOylenebilir olan ile
goriilebilir olani iliskiye sokan rejimdir” °, burada ise benzerlik geri planda kalir.
Seyin taklidi ve temsili yerine izi, ¢iplak kimligi, askin veya kiilt imgesi yerine
gorilintiilerin 6gretici degerinden soz eder. Gorlintii sustugunda da bir s6z sdyleyebilir,

hikayeyi susarak ve sifreleyerek verir.

6 SCHILLER, insanmin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup, Cev. Melahat Ozgii, 38.
8 Ali ARTUN, Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis, Cev. Kaya Ozsezgin, 102-103.
7 Bkz. (58), RANCIERE, 10.
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100.000 slide’dan olusan 151kl1 masa i¢inde enstalasyon, biiyiitecler ve aydinlatilmig
yazilar, 1996, Kentucky, Speed Art Museum.

Silili sanat¢1 Alfredo Jaar’in Gutete Emerita’min Gozleri adli enstalasyonu
(1996), kodlanmis ifadelerden kaginmasi1 bakimindan 6rnek bir istir. Sanatci, soykirim,
vahset, cesetler gostermekten kacinarak sadece bir cocugun gozlerinin oldugu slide’lar
kullanir. Galeride 1s1kl1 bir zemine y181lmis olan yiizlerce slide, soykirimi, ona tanik
olan ve Afrikali olmayanlara anonim goriinen bir ¢ocugun gozleriyle anlatir. Gegirgen
slide karelerindeki bu gozler, iki yone bakar. Jaar, bu slide’lar1 1giklandirirken, kendi

estetik problemini ortaya koyar. Izleyiciye goérmeyi bekledigi imgeyi vermez.
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Jonsson’un deyisiyle marjinalize etme siirecinin mekanizmasin1 anlamaya c¢alisir ve

bdylece bazi seylerin nasil karanlikta birakildigina 151k tutmak ister’?.

Temsil sadece bir benzerlik veya taklit degildir, ayn1 zamanda benzerligi
baskalastirmanin rejimidir. Soylenen ile goriilen arasinda iligki kuran bu rejim, metne
ilistirilmis gorseller gibi araclar yoluyla, okurda yeni bir anlayis uyandirir. Imge bir
diistincenin ya da duygunun kodlanmis ifadesi olmaktan ¢ikar, bir “ceviri degil, bizzat

seylere ait bir konusma ve susma tarz1”’? haline gelir.”

3.4.3. Kitle

Insan her zaman toplumsal bir varlik olmustur. Ancak 6zellikle sanayilesme
sonrasinda kirdan kente go¢, uluslasma ve kolonyalizasyon sonucu harekete gecirilen
insanlar, dalgalar halinde merkezlerde toplanmislardir. Aytag’in, kalabaliklarla ilgili
entelektiiel tahayytiller iizerine arastirmasinda belirttigi gibi, “modernlesme siireciyle
birlikte kitle olma hali tabi gruplarn normal durumu haline gelmektedir”’*. iktidar
karsisinda her zaman bir tehdit unsuru olarak goriilen haraketli topluluklar, demokrasi
ve halk egemenligi fikirlerine tepki duyanlarca, erken literatiirde siirii, cani kalabalik,
tehlikeli sinif gibi kavramlarla anilmislardir. Giiniimiizde yasanan uluslararasi go¢
dalgalar1 ve kiiresel toplumsal hareketler, kalabaliklarin giiciinii bir kez daha ortaya

koymustur.

"1 Bkz. (54), JONSSON, 145-146.

72 Bkz. (58), RANCIERE, 16.

73 Kimi metinler de bunu yapar. Onceki béliimde Erdem Giindiiz’iin popiiler bir eyleminin bir
performans oldugu belirtildi ve o bilinen goriintii eser metnine yerlestirildi. Performans 2013 yilinda
Taksim’de gerceklesmistir diye not diisiildii. Oysa o ana tanik olan izleyiciler, bu performansi bagka bir
sekilde isimlendirmektedirler ve o burada belirtilmemekte, bilingli olarak susulmakta, sézlii alana yer
acgilmaktadir.

4 Bkz. (42), AYTAC, 17.
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Kitle, sinirlar1 belli bir yogunlugu temsil eder ve {izerinde bir gii¢ tarafindan
hakimiyet kurulmasi gereken pasif bir konumdayken kalabaliklar kendileri bir gii¢
kaynagi olarak goriiliirler ve aktiftirler, ¢o6ziim olanaklarini kendi iginde barindirirlar.
Kalabalik kurucu ve devindirici, siirekli bir giigken, kitle yikict ve istikrarsiz bir gii¢
olarak tanimlanir. Kitlenin davranis bi¢gimini en iyi agiklayan tavir "panik”tir. Panik
akilciligr ortadan kaldirir, manipiilasyonu kolaylastirir ve ani bir ¢oziiliisii beraberinde

getirir.

Kitle belli teknolojilerle bir arada diistiniiliir, kitle gibi onun i¢indeki bireyin de
yonetilmeye, yonlendirilmeye muhtag oldugunun 6n kabulii ile belli uygulamalarin
nesnesi haline gelir. Goebbels’in resim ve kitlelerden s6z ederken isaret ettigi gibi,
imgeleri, sanat kadar siyaset de kullanir; kitle i¢in de tasarlanan bir imge vardir. Kitle,
siyaset yapmay1 olanakli kilacak bir forma sokulur ve boylece giicii denetlenebilir hale
gelir. Aytag'a gore "Kitle sdylemi, ortak varolusun agiga ¢ikardigi 'dogal' ve 'bilingdist’
enerjiyi, bir yandan ‘uygarlik' i¢in kitlelerin yarattigi tehditleri 6ngérmek ve
betimlemek, diger yandan da bu enerjiyi yonetmek ve miimkiinse uygarligin yararina
maniple etmek i¢in gerekli teknolojileri yaratarak bu gerilimi yumusatmay1

amaclamaktaydi" "™,

Bilingten yoksun kitlenin potansiyelini baskilayan, onu kontrol altina almaya
calisan miidahalelerden biri de mekana yapilan miidahaledir. Kent planlamas1 alaninda
Haussmann’in getirdigi yeni geometrik diizenlemeler, yeni hareket olanaklarinin

mekani arastirilirken ele alinacaktir.

Rasyonalitesi olmadigi iddia edilen siyasal bir nesne olarak kitlenin i¢inde
bulunan bireylerin de akilct ve bilingli varliklar olarak kabul edilmedigi aciktir. Bu
bireyler kolayca yonlendirilebilirler. Kitleye, organik baglar ile baglidirlar. Mekanik

diinya anlayisindan, organik diinya anlayisina gecildiginde evrim teorisi, canlilarin

5A.g. k., 134.
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gelisiminin ve faaliyetlerinin hayati slirdiirmenin daha elverigli kosullarina dogru
yoneldigini kanitlar. Canli diinyanin hareketi bu teoriye gore gergeklesmektedir. Bu
teori hem tekil varliklart hem de onlarin birbirlerine bagli varliklarini anlamlandirmasi
bakimindan 6nemlidir. Aytag’a gore bu teori, siyasal diisiinlisii de -etkileyerek

biyopolitik iktidar sdyleminin ortaya ¢ikmasina vesile olur.

Gustave Le Bon, Fransa'da 1870'lerin basinda, 30.000 yurttas ve komiinciiniin
Olmesiyle sonuglanan olaylardan sonra, aldig1 tip, antropoloji ve arkeoloji egitiminin
de etkisiyle, kitleler lizerine kendi kusaginin goriislerini yansitan eserler vermistir. Bu
donemdeki genel egilim, Kitlelerin denetim altina alinmasi gereken yapilar oldugudur.
Le Bon, kitle i¢indeki bireyin bilincini ortadan kaldiran, muhakeme giiciinii gerileten
etkenleri arastirir. Ona gore bu etkenler, kitle i¢indeki bireyin iggiidiilerinin serbest
kalmasi, denetimin bireye degil kitleye yonelmesinden dolayr korkunun ortadan
kalkmasi, duygu ve diisiincelerin kitle iginde bulasici olmasi, i¢glidiilerine hitap edilen
yani bir anlamda ilkellesen kitle icindeki bireyin telkinlere acik hale gelmesidir®.
Dikkat edilirse kitle psikolojisi kavramiyla agiklanan bu kitle davraniglari, anonim
bireylerden olusan kalabaliklar i¢in gecerlidir. Bu yiizden kitle psikolojisinin gegerli
oldugu yerlerde muhakeme yetenegi aramamak gerekir; bunun yerini sloganlar
almistir. Le Bon, kitle halinde bulunmanin herkesi olumsuz etkiledigini hatta
“medeniyet merdiveninden birgok basamak asagi in[dirdigini]”’’ sdyler: “Meshur 4
Agustos 1789 gecesinde ve bir heyecan aninda biitiin imtiyazlarindan vazgectiklerine
dair soylular tarafindan verilen oylar, eger onlardan ayr1 ayri istenmis olsaydi, hig
birisi tarafindan kabul edilmeyecekti”’®. Ona gore kitleler cogunlukla etkilenmeye ve

telkine hazirdir, bir dikkat ve bekleme durumundadir.

Kitle psikolojisi sdylemine siipheyle yaklasan Freud, bu kavramin, hi¢ net
olmayan grup ve birey psikolojisi ayrimi {izerinden tanimlanmaya c¢aligiimasini

elestirir. Bireyin, grup i¢inde de olsa ego ve id itkileri ile bagimsiz davrandigini ortaya

76 Gustave LE BON, Kitleler Psikolojisi, Cev. Ahmet Caliskanlar, 29.
A g k., 22.
A gk, 23.
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koymasiyla siirii  psikolojisi sOyleminin igini bosaltmis olur. Ayrica Kkitle
diistintirlerinin kullandig: telkin kavramini derinlemesine inceler ve onun yerine grup
icinde ortaya ¢ikan libido kavramina dikkati ¢eker. Kisi telkine direng gosterebilir.
Ancak ego, ortak bir dis nesneyi, benlik ideali yerine koydugunda bireysel
farkliliklarin ortadan kalkabilecegini soyler, ulusa aidiyet durumunda oldugu gibi.
Freud’un libidinal baglarma alternatif olarak Canetti, lider ile kitlenin iligkisini
“emir”’in yaninda “siz1” ile agiklar. Bu acidan bakildiginda lider ile onu izleyen kitle
arasindaki bag, sevgiye dayanmamakta aksine buyruklara maruz kalanlarla buyruklari

verenlerin arasindaki yaralayici bir bag olmaktadir. Sevginin yerini s1z1 alir.

Elias Canetti, Kkitleler icinde yasadigi deneyimden yola ¢ikarak Kkitle
literatiiriiniin basyapitlarindan Kitle ve Iktidar’y yazar. Canetti, kitleyi, dokunulma
korkusunun ortadan kalkmasiyla agiklar. Freud ve Le Bon’un aksine Canetti, Kitle
endisesinden, kitle tehdidinden degil, esit hale getiren ve Ozgiirlestiren bir kitle
halinden s6z eder. Ev veya baska kapali mekanlardan disar1 tasan insanlarin bir araya
gelmesi ve kendilerinden daha biiylik yer kaplayan bir fenomeni ortaya ¢ikarmalariyla
kitle fenomeni olusur. Onu fenomen olarak adlandirmak bile dagilmaya mahkim
oldugunu, olagan bir hayatin disinda oldugunu ifade etmeye yeter. Oysa Canetti’ye
gore kitle bir fenomen degildir, bu bir yanilsamadir. Ozellikle Fransiz Devriminden
sonra modern bir hal alan kitle dinin giiciinden 6zgiirlesir, kendi bagina sosyal talepleri

olan bir giice doniisiir’®.

Kalabaliklar i¢indeki insanlarin davramislarim “dokunulma korkusu” belirler.
Insanlar aralarinda mesafe yaratmaya calisirlar, tedirgin hissederler, hareketler ve
yonler dokunmamak tizere gelisir, fiziksel temastan kac¢iilir. Toplu tasimada ve
sokaklarda bu duyguyu kalabalik metropollerde ¢ok¢a yasariz. Canetti, bu durumun
tek istisnasiin, kitle igerisindeki beden oldugunu belirtir. Canetti’ye gore kitlelerin

dogasinda dokunulma korkusu tersine doner®’. Kitlenin iginde hissedilen fiziksel

™ Elias CANETTI, Kitle ve iktidar, Cev. Giilsah Aygen, 21-22.
OA g k., 14.
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temasin niteligini ve onun tek bir beden gibi hareket ettigini anlayabilmek i¢in bu
goriis ¢ok degerlidir. Canetti Oyle bir yapidan s6z eder ki onu olusturan insanlar,
birbirlerinden korkmazlar, aksine birbirlerine yaslanirlar, bir biitiin olustururlar,
neredeyse bir beden gibi ancak biitlin halinde pargalara ayrilmadan hareket edebilirler,
yine bir canli gibi ayn1 hedefe veya ayn1 yone dogru, aralarindaki mesafeyi kapatarak
ve yogunlasarak ilerlerler. Ozellikle desarj sirasinda esitlenen kisiler, bireysel
ozelliklerinden siyrilirlar, ayricaliklar1 ve varliklart sifirlanir. Bu hissi agiklamaya
sozciik, kurum, slogan ve benzerleri yeterli degilken onlar kendiliklerinden bir araya

gelmis, isimlendiremediklerini hissetmislerdir bile.

Kitlenin bir ¢ekirdegi oldugu diisiiniiliir, bu kristal olarak adlandirilir. Tek tek
bireyler degil, kitle kristalleri etrafinda kitleler olusur. Bu dayanikli ve kiiciik yapilar
etrafinda biiyiiyen bir yap1 olarak kitle artis egilimindedir. Biiyiime kitlenin zayif
noktasidir ve bir noktada dagilmasina yol agar. Kapali kitleler ise biiyiimeyi degil
kalicilig1 esas alir. Smurlarini ve i¢ini dolduracagi sinirlt bir uzami bastan kabul eder.
Canetti’nin  “tasma” dedigi durumda bile disarida bekleyenler, icerideki
smirlandirilmis kitleye ait degildir. Vaaz kitlesi, okul kitlesi, kuliip kitleleri gibi...
Kitleye ait bireylerin ve mekanin, uzamin varhigi kitle dagilsa da yeniden bir araya

gelebilme umudunu yasatir.

Canetti’nin kitleyi “adeta evreni ve hayati devindiren bir dogal enerji kaynagi
olarak”8! gordiigiinii belirten Aytag’m bu tespiti, akla Spinoza’min conatus (caba,
yagama giicii, canlilik derecesi) kavramini getirir. Bu enerji, gorsel alanda hareket

olarak agiga ¢ikar. Kitlelerin yonlerini bir arada bulunan bedenler ve duygular belirler.

Universal Everything: Akiskan Bedenler adli sergideki bir grup is, Kabileler ve
Olusum baghgryla biiyiik bir grubun icerisindeki bireyin dogas1 iizerine yogunlasir®.

81 Bkz. (42), AYTAC, 177.
82 Conrad BODMAN, Sergi Katalogundan, 4.
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Matt Pyke, Mike Hughes, Chris Perry’nin ortak tiretimleri olan bu animasyon, insan
davraniglarinin koreografisini arastirarak senkronize hareket eden bedenleri akiskan
renk ve doku Kitleleri halinde yukaridan gozlemler. Yukaridan bakis, kiitlelesen insan
bedenlerinin ayr1 ayr1 goriilmesini saglar ve kitle icinde de olsa bireyin bagimsiz

davranislari iizerine sorgulayici bir bakis acis1 sunar®,

by v vf’_'ﬁﬂd /-‘,

Resim 24: Yaratici Direktor: Matt Pyke, Mike Hughes Animasyon: Chris Perry Ses
Tasarimcist: Simon Pyke (Freefarm) Kidemli Yapimcei: Greg Povey, “Kabileler/
Tibes”, Tek kanalli animasyon video, stereo ses, 2018, Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu.

Canetti, kitleleri anlayabilmek i¢in antropolojiden, doga bilimlerinden
yararlanmigtir. Arastirmasinda Kitleleri, biiyliime, esitlik, yogunluk ve yonelim gibi

temel niteliklerine gore, agik-kapali, ritmik-durgun, yavas-hizli, goriiniir-goriinmez,

83A. gk, 14.
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cifte-tekil olarak ayirir. Toplumsal hareketlerdeki kitle agik bir kitle oldugunda,
bliyiime egilimi tasir ve bu nedenle yikici nitelikte algilanabilir. Yikicilik, onu
kaplayan maddi diinya ile olan ¢eliskisinin bir gériinimiidiir. Ayrica kitlenin egemen
duygularima gore besli bir ayrim Ongoriir: miitecaviz (avci), kagis, yasak, karsitina

donme ve solen kitleleri. Bunlara kisaca maddeler halinde deginilebilir:

1- Miitecaviz kitleler, avlayan, kovalayan veya olay1 izlemeye gelenler olarak
aciklanabilir. Canetti ilging bir benzetmeyle bugiinkii gazete okurlar1 veya izleyici

kitlesini de buraya dahil eder®.

2- Kagis kitlesi bir tehditle ortaya c¢ikar. Tehditten kacan herkes stiriiklenerek bir kitle
Olusturur. Birlikte kagmak tehlikeden korunmanm en iyi yoludur. Ortak yone
birbirlerini iten kacanlarin her biri i¢in tehlike ayn1 oranda gegerlidir. Yakalanmamak
veya olur da birisi yakalanirsa digerlerinin devam edebilmesi i¢in bir arada kagmalar1
sarttir. Kimse kendisinin yakalanacagma inanmaz, kurtulus bu kitlenin
motivasyonudur. Ortak yonde birlesen bu bedenlerin aralarindaki mesafe kapanir,
onem arz eden tek mesafe, tehlike ile aralarinda korunmasi gereken mesafedir. Kagis
kitlelerinde ortak tehlike ¢ok farkli bireyleri bir araya getirme potansiyeli tasir. Bu
kitlelerin imgesi, farkli renklerden, ¢okluklardan, farkli hareket kabiliyetlerinden ve
ortak bir yonden olusur. Kacisin yonii degistiginde veya ortak tehlikeden kagis kosulu
degistiginde kitle karsitina donerek kendisi i¢in bir tehlike yaratabilir, iginde panik
dogabilir. Panik olmadig: siirece kitlesel kagig, bir nehir gibi, Andy Merrifield’in
dedigi gibi bir “insan seli’ne doniisebilir ve i¢indeki bireylerin enerjisiyle yiice bir
nitelige biiriinebilir. Diisenler, kurban verilenler kitleyi daha da gii¢lendirir, kagmasi
icin motive eder. Kacis kitlelerinin, tehlike ortadan kalkmadan veya giivenli bir yere

ulasilmadan dagilmasi ¢cok zordur.

“Bir metropolden benzer boyutlardaki ilk sivil kagis belki de Almanlarin 1940
yilinda Paris’e yaklastiklar1 zaman yasanmigtir. Sonunda ateskes ilan edildigi
icin bu Unli gb¢ uzun siirmemistir; ama hareketin yogunlugu ve kapsami o

8 Bkz. (79), CANETTI, 55.
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kadar biiyiiktii ki bu, Fransizlar i¢in son savasin en Onemli kitlesel anisi

olmustur”®.

3- Yasak kitleleri, reddetmeyle olusur. Bir araya toplanmis insanlarin o ana dek
yapmayi strdiirdiikleri bir seyi yapmamaya karar vermeleri, yani kendi koyduklar1 bir
yasak soz konusudur. Olumsuz yasak, yani yapmamaya karar verme, Kitlenin temel
niteligidir. Grev halindeki isciler, normal ¢alisma saatleri igerisinde bir arada bulunan
kitleden ¢ok daha esit ve kaynasik bir kitledir. Yaptiklart igler farkli olsa da is
yapmadiklari anda hepsi esitlenir ve bu birlik duygusuyla birgok seyi, a¢ kalmay1 bile
gdze alabilirler. Is yeri ilk defa neredeyse miilkleri olur, grev yeri neredeyse kutsaldir,

caligmak isteyenler hain olmakla suglanir.

4- Karsitina donme Kkitlelerini Canetti Madam Jullien’in Fransiz Devrimi sirasinda
ogluna yazdig1 bir mektuptan aldig: su alintiyla agiklar:

“Sevgili Dostum, hep kurtlar koyunlart yemistir; bu kez koyunlar mi kurtlari
yiyecek?’® Bastille giiniinde, krala kars1 ayaklanan halk, adalet sistemine isyan ederek
mahkumlart serbest birakir. Mahkumlarin da katilmasiyla kitle, ceza verme ve affetme
yetkisine sahip olur. Yapi tersyiiz olmus, “ayaklar bas olmustur”. Halk egemen olmus,
kitle karsitina donmiistiir. Canetti, bu Ornekte, 6lmeden 6nce miikafata kavusulmasi
durumunda gizli bir dirilis fikri oldugunu belirtir. Et yemedigi bilinen koyunlar
kurtlar1 yiyemeyecegine gore, burada, kurtlar kadar giiclii ve kotiiclil olmayan
koyunlarin sayisal ¢okluklariyla iistiin gelecekleri kastedilmistir. Bu diisiince,
cokluklar1 imparatorlugun karsit giicli olarak géren Negri ve Hardt’in goriislerine

yakindir.

5- Solen kitleleri:
Solende bulunan ve yakindaki herkes i¢cin yeme i¢gme ve tiikketme bollugu, ortak
hazlarin giivence altina alinmasi, desarj yerine gevseme, farkli yonlere siirekli

hareketle olusan bu kitlede hedef s6lenin kendisidir.

A g. k., 57.
% A g. k., 60.
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6- Cifte kitleler, fiziksel yakinlik i¢indeki iki kitlenin karsilikli olarak birbirlerinin
imgelerinden  beslenmeleri  ile canli  kalirlar.  Erkekler-kadinlar,  futbol
karsilagmalarinda iki taraftar grubu, savasta bagirarak istiinliiklerini ilan etmek isteyen

iki karsit grup buna 6rnek gosterilebilir.

Ayrica bazi kitleler, insanlardan olusmayan ancak kitle olarak duyumsanan
kolektif birimler, tahil, ekin, orman, yagmur, kum, ates, deniz, nehir gibi belli ¢okluk
simgeleri araciligiyla kendilerini ifade edebilirler. Yiginlar da kitleleri simgeler. insan
eliyle olusturulan meyve, tahil gibi yiginlar bir hasadin sonucudur, sélenin sebebidir.
Ust iiste y1g1lan seylerin yogunlugu onunla ilgili anlami1 degistirir. Ornegin piramitler
gibi diizenli tekrarlar iginde yigilan taslar bir uygarligin ve giiciin gostergesiyken,
sahile vuran 6lmis deniz canlilarinin goriintiisii bir yikimin gostergesidir. Tekrar ile

ilgili boliimde tekrarin olusturdugu anlam ayrica incelenecektir.

Monet, mevsimsel ritme gore artip azalan saman yigmlarini, farkli saatlerdeki
giin 1518inin altinda en ince degisimlerine kadar gozlemlemis, izlenimei {slupta

resmetmistir.

Resim 25: Claude Monet, “Saman Yiginlari. Yaz sonu. Sabah.”, 60,5x100,8 cm., tuval

tizerine yagliboya, 1891, Musée d’Orsay, Paris.
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Doris Salcedo, 2003 yilinda, 8. Istanbul Bienali’nde iki binanim arasima y1gdig
yiiz elli sandalyeden olusan bir enstalasyon iiretir. Olen ve aci1 ¢eken insanlarin
yasadiklarin1 paylasan, unutulmamasini saglayan, onlarin yasmi tutan sanatgi,
heykellerini Yas Materyalleri / The Materiality of Mourning olarak isimlendirir. 1958
Kolombiya dogumlu sanatgi, bu sandalyelerin, uluslararasi savas ve uyusmazliklarda

hayatin1 kaybeden yiizlerce insanin anisini yasattigim belirtir®’.

Resim 26: Doris Salcedo, Untitled, iki bina arasina yerlestirme, 2003, 8. Istanbul

Bienali.

Uluslarin da belli kitle simgeleri vardir. ingilizler deniz, Almanlar orman,
Isvigreliler daglar ile ozdeslesmistir. Bu simgenin, toplumsal tarihteki Onemini

gosterebilmek acisindan lkinci Diinya Savast doneminde Almanya’da yasananlari

87 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/Doris-Salcedo, Erisim Tarihi: 16. 02.2019
https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/5201/doris-salcedo-the-materiality-of-mourning,
Erigim Tarihi: 16.02.2019


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/Doris-Salcedo
https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/5201/doris-salcedo-the-materiality-of-mourning
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ozellikle incelemek gerekir. Ciinkii bu donemde yasanan kitlesel kiyim ve felaketler,

kitle literatiirliniin en karanlik kisimlarini aydinlatabilir.

Almanlarin kitle simgesi olan orman, ordu ile 6zdeslestirilmistir. Dik duran
cok sayida agagtan olusan, yogun ve uygun adim yiiriiyen bir orman imgesiyle ulusta
yer eden ordu, kapali bir kitledir. Canetti’nin belirttigi gibi subaylarin biiyiik kismini
olusturan Prusyali Junker kasti bu ordunun kitle kristali islevini gormiistiir. Yazih
olmayan kat1 kurallarin gegerli oldugu bu yapi, Birinci Diinya Savasi sonrasinda 1914
yilinda, Versailles anlagsmasi ile terhis edildiginde, Hitler Nazi Partisi ile orduyu
kurtarmaya calisir. Partili herkes asker olmaya cagrilir. Bdylece askeri giic ve ordu,
halkin i¢inde yeniden dogar. Sik sik tekrarlanan Varsailles Diktesi sloganinin anlami,
Almanlarin zayif noktasi olan, diismandan gelen dikteye bogun egen orman simgesine
dokunmaktir. Orman ayaga kalkmalidir. Boylece her Alman, bir agag¢ gibi dik durup
militarize olmay1 kendine gorev bilir. Orman-ordu agik bir kitleye doniisiir ve siyaset
kitleye inerek korkung sonuglar dogurur®. Aytac da Alman ulusunun kimligini
sekillendiren orman imgesinin sivillerin askerlesmesine ve Hitler’in Oniiniin

acilmasma vesile oldugunun altimi gizer &

. Goebbels’in kitle iizerine caligmalar
yapmas1 ve onlar1 géreve cagirmasi, bu imgelerin kullaniminin tesadiifi olmadigini

gosterir.

Canetti, 1960 yilinda, kapitalizm heniiz bu kadar gelismemisken, anlattig: siirii
tiplerinden en gegerli olanin artis siiriileri oldugunu belirtir. Modern artis ¢ilginligi ve
yayllma nedeniyle artig siiriilerinin diinyaya egemen oldugunu soyler. Artig miti
kendini besler; ne kadar ¢ok mal {iretilirse o kadar ¢ok tiiketiciye ihtiya¢ oldugundan
giderek daha c¢ok insanin istenmesi esastir. Savas ve yikimin karsisinda duran bu
barisgil gidisat, ona gore devasa kitlelerle ve onlarin gifte kitlelere boliinmeleriyle
sonuclanacaktir. Savas trendi karsisinda artis trendi bu kitlelerin birbirlerini yok

etmelerini engellemekte, aksine birbirleri karsisinda biiyiilenmelerine yol agmaktadir.

8 Bkz. (79), CANETTI, 193-197.
8 Bkz. (42), AYTAC, 180.
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Bu artis ortaminda herkes hayatta kalan olmaya ¢alismakta, rekabeti bu
yiiriitmektedir. Hayatta kalma Canetti’ye gore yaratici yalnizlik ile miimkiindiir®.
Ancak iktidar o kadar biiyiimiistiir ki hayatta kalan da artik emniyette degildir. Iktidar
giivenligi saglamamakta, 0 da Kitleler gibi hayatta kalan olmaya ¢abalamakta, herkesi
tehdit olarak gérmektedir. Bu durumda ya herkes hayatta kalacaktir ya da hi¢ kimse.
Emir ve siz1 dengesinin saglanabilmesi i¢in, giiclii iktidarin karsisinda insanlarin

niceligi 6nem kazanir.

3.5. Diizensiz Cokluklar

Modern toplumda, o tarihe dek oldugundan daha biiyiik kalabaliklar iginde
yasamaya baglayan insanlar, ¢agin diigtiniirlerine gore, isci grevleri, kentteki yogunluk,
toplu egitim, toplu konusmalar gibi degisimler karsisinda bireyselliklerini ve bagimsiz

diisiinme yetilerini kaybederler. Ilkel diirtiilerin etkisinde kalirlar.

“Sefiller”den olusan kitlelerin i¢ine 151k sizabilir mi, kalabalik yiice olabilir
mi? Victor Hugo’nun Sefiller romaninda kalabalik, romanin bir kahramani gibi siirekli
eylemlerde bulunur, ana karakteri saklar, ona eslik eder, harekete gecer, samata yapar,
kararlar alir, diizensiz bir govde ama tek bir ruh gibi duygular yasar. Hugo igin sefiller,
thmal edilmis, act ve aglik c¢eken kitleler, egitimle rafine edilmemis saf insan
maddesidir. Bu saf maddeye, Kant¢i aydinlanmadan esinlenerek 1sik asilanirsa
stiblimlesmesi, bir anlamda yiicelesmesi saglanabilir mi? Yoksa kitlelerin hayaleti
toplum diizenini stirekli tehdit mi eder? Victor Hugo’nun karakterleri canavarsi
olmaktan toplumsal, uygar olmaya dogru giderler. Iyiye dogru gidis senaryosunun
icindeki sefiller, ac1 ¢ekerken ve toplum igin bir tehlike arz ederken bir yandan da bu
duruma nasil geldiklerini agiklarlar. Onlarin durumlari normal degildir, ancak durduk
yerde bu hale gelmemislerdir. Ahlaki acidan bozulmadiklarin1 kanitlamakla,

gerekgelerini siralamakla, canavar olmadiklarim1 ortaya koyarlar. 19. yiizyilin ilk

% Bkz. (79), CANETTI, 509.
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yarisinda ¢alisan sinif sefil degildir. Engels’in Ingiltere 'de Emek¢i Sinifin Durumu adl
kitabindan da anlasilabilecegi gibi, Avrupa’da Sanayi Devrimi giderek, iirettikge
yoksullasan bir sinif dogurmustur. Jonsson, yoksul, tehlikeli ve toplum disina itilmis
is¢i smifinin ve gelecek kusaklarin kalabaliklastigini géren Hugo’nun, 1840’larda
yazdigi romaninin Les Miseres olan adin1 sonradan Les Miserables olarak, yani

cogullastirarak degistirdigini sdyler®..

Hakli bir sebebi olsun olmasin, tarihin akisina miidahale etmek isteyen
insanlarin toplumsal sahneye ¢ikisi, onlara uzaktan bakan aydinlara tehditkar
gortinmistiir. Lorenzetti’'nin Kotii Yonetim Alegorisi’ndeki karisik alan, ¢ok baslh
canavar Hydra, Leviathan’in govdesinden disar1 ¢ikmak igin tazyik uygulayan
cokluklar, avam takimi, giiruh, kitle, siirli, “sefiller” ile anilan kitle kavrami, i¢indeki
tekilliklere bakilmaksizin, homojenlestirilir, terdr, yikim ve vandalizmi cagristirir.
Icindeki bireylerin nerede ve nasil yasadiklarina, hangi sokaklarda yiiriidiiklerine,
hangi diikkanlara gittiklerine, neler yiyip igtiklerine, neler diisiindiiklerine
bakilmaksizin hepsine verilen isim, bu topluluklar insanlardan olusmuyormus gibi bir

izlenime sebep olabilir.

Insanlar hep kalabaliklar (vulgus) halindedirler. Viilgarizasyon, 19. yiizyilda,
bilim ve teknik buluslar sayesinde hiicreler, dokular, evrim kurami, elementler
kesfedilirken toplumu bilgili kilmanin tam tersini, bilim insanlarinin 6niinde gelisime
direnen giicii ifade etmek {izere toplum i¢in kullanilan bir kavramdi. Ulus Baker,
“Yazinin rahipler tarafindan icadinin bir anda ‘karacahil’ bir tebalar toplumu
yaratmasi gibi, bilimsel pratiklerin i¢inde her zaman tohum halinde bulunan bir ‘gizli
bilim’in, acikliga ve demokrasiye inanilan modern diinyada bile varligini siirdiirmesi
s6z konusudur” der®?. Ona gére viilgarizasyon, insanlara bilgiliyi ulastirmaktansa, kitle
iletisimi ile bu yolu tikar. Egitim, bilgi vermek ve bir seyler 6gretmekten, terbiye

vermeye dogru evrilir.

% Bkz. (54), JONSSON, 37.
92 Bkz. (3), BAKER, 122.
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Gustave Le Bon, 1872°de yaymlanan Hayat: Insan Fizyolojisi ve Onun Hijyen
ve Tipta Uygulanmast adli kitabinda, kitle davraniglarimi ele alir. Ona gore Kkitle
davraniglari, psisik bir patolojiden kaynaklanir; haliisinasyon, taklit veya Ozdes
uyarilmalarla etkilenme yoluyla ¢ok sayida bireyin ayni1 davraniglar1 sergilemelerine
ve miistereklesmelerine yol agar. Kolektif zihniyetin en 6nemli 6zelliginin “bilingsiz
unsurlarin ve tuhaf bir kolektif mantigin egemenligi altinda olmasi” oldugunu
belirten® Le Bon’a gore bu siirii olma, ortak duygulara kapilma durumu yalnizca
devrim Kkitlelerinde ortaya ¢ikmakla kalmaz. “Bir jiiri veya parlamentonun pargasi olan
kolektif insan, soyutlanmis durumda asla hayalini kuramayacag1 yasalar1 ¢ikarir veya
kararlar1 verir’®. Le Bon’un bu diisiinceleri, kitleler caginda yasanacak olan insanlik
suglar1 acisindan degerlidir. Hanna Arendt’in Kétiliigiin Siradanligi’'nda ele aldigi

itaat ve kolektif davranis meselesine dek uzanan bir tartismanin parcasidir.

Telkin, hipnoz, bulasicilik, hijyen gibi kavramlarla birlikte kitlelerin psikolojisi
iizerine inceleme yazan Le Bon, 19. yy sonu Fransiz kitle psikolojisini ele alir. Roma
imparatorlugunun, Roma barbarlara vatandaslik haklarin1 verdigi zaman c¢okmeye
basladigin1 séyleyen Le Bon, ¢aginda kitle {izerine c¢alisan diger bilim adamlarindan
cok ayr1 diismez. Bu caligmalarda, mikroorganizmalarin veya fiziksel giiglerin etkileri
ile kalabaliklarin etkileri bir tutulurken malzemenin insan oldugu ve sosyal bilimlerde,
doga bilimlerinden farkli olarak degismez sonuglara ulasilamayacagi goz ardi

edilmistir.

Gabriel Tarde ve Emile Durkheim’in toplumsal yasamla ilgili Onceki
caligmalarina dayanan ve taklit yoluyla 6grenme teorisinden beslenen Le Bon’un
calismalari, mirasin kisiligi ve biyolojiyi etkileyebilecegi, domine edebilecegi
yoniindeki Charles Darwin ve Herbert Spencer’in ¢alismalari, ayrica telkinin yerine

egonun ve libidonun 6nemine deginen Freud’un teorileri ile karsit goriisiine kavusur.

% Gustave LE BON, Devrim Psikolojisi, Cev. Nisan Benzergil, 104.
% A.g.k., 105,



66

Kolektif insan davraniglarinin telkine ag¢iklik, hipnoz ve bulasici olma &zelliklerine

odaklanan bu calisma siipheye agiktir.

Resim 27: Eduard Manet, “The Barricade”, 46,40x33,10 cm., kagit iizerine miirekkep
ve suluboya, 1871, The Willam A. Whitaker Foundation Art Fund, Ackland Art
Museum, the University of North Carolina at Chapel Hill.

Le Bon’a gore tarihte goriilen biiylik salginlardan biri Komiin ornegidir.
Komiinii olusturan insanlarin nasil taninmadigi, 6zne olarak kabul edilmedigine dair
bu entelektiiel tahayyiilii Edouard Manet’nin The Barricade adli graviiriinde gorsel
karsiligini bulur. 1871 tarihli bu graviirde, Paris Komiinii’niin ardindan ger¢eklesen bir
“temizleme” operasyonundan bir sahne goriiniir. Idam edilen, hedef alman kalabaligin
icindeki yiizler se¢ilemez, 6zellikle duman ile saklanmiglardir; bu duman, onlar1 idam

eden tiifeklerden ¢ikmaktadir.
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3.5.1. Canavarsi1 Kalabaliklar

Kalabaliklar, bloklar halinde hareket eden, siddetli duygulara ve fevri
hareketlere sahip, kontrol edilemeyen, biiyiikliigii, sinirlar1 ve bigimi belli olmayan
fenomenler olarak disiiniiliir. Hayatta kalmaya c¢alisan ve saldirganlasan,
konusamayan, bagiran, belli bir yoneteni olmadigindan ¢ok bash oldugu diisiiniilen bir
canavar imgesi ona yakistirilmistir. Kitle psikolojisi iizerine calismalar ve mikro
diinyalarin bulunmasi, onlarin insan dis1 (hayvan siiriileri, hilkat garibeleri, mikroplar,
viriisler, bakteriler gibi) canlilarla anilmalarina yol ag¢mistir. Kitlenin gorsel
temsillerinin nasil olacagimi bu algilar belirlemistir. Bireylerin portrelerini veya grup
portrelerini yorumlamada kullanilan tarihsel, psikolojik ve ikonografik yontemlerle
karsilastirildigt zaman, kalabaliklarla ilgili gelismelerin ne kadar geride kaldigi

goriiliir.

Bu yeni ikonolojiyi arastiran sanat¢ilardan biri Spencer Tunick’tir. Tunick’in
fotograflarinda insan c¢okluklari, normalde gormeye alisik olmadigimiz bir bigimde,
ciplak ve ten renklerine gore birer tus olarak yiginlarin birer pargas: olurlar. Mimari
yapilarin i¢inde dokulasan veya bir araya gelerek bir bicim olusturan bu figiirler,
kimliklerinden bagimsiz ancak bedenleri ve diger bedenler ile siki bir iligki
icindedirler. Nii fotograflari, ayni1 zamanda enstalasyon ve performans olarak
tanimlanir. Kitlesel yiginlardan farkli olarak sadece mekanik degil organik ¢okluklari
da fotograflar. Kompozisyonlari, geometrik ¢oziimlerle sinirl degildir. Ancak bireyler,

kitlelerde oldugu gibi anonimlesme egilimindedir.
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Resim 28: Spencer Tunick, “Mexico City 37, 180, 34x226,7 cm., enstalasyon fotograf
pigment baski, 2007.

Hatirlanacak olursa David’in Tennis Court Oath adli bitmemis resminde yeni
toplum i¢in 6ngordiigli 6rgiitlenme bigimi yataydir. Devrim yatay bir diizlemde, esitlik
zemininde, herkesi kapsamayan ancak olabildigince ¢ok insan igeren bir i¢ mekanda
gerceklesmektedir. Insanlarin yan yana durmalar ile {ist iiste yi§ilmalari, bigimsel
olarak iki ayr1 s6z sOylemektedir. Farkli yilikseltilerde durma, hiyerarsiyi cagristirirken,
st tiste yigilma, insanin toplumsal hayatta aldig1 bigimlerden biri degildir. Yeraltini,

canavarlari, hayvanlari, 6liileri ¢agristiran bir istif halidir.
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Resim 29: Frans Florins, “The Fall of The Rebel Angels”, 308x220 cm., oil on panel,

1554, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerp.

Yigilma, tiksinmenin temel bi¢imlerindendir. Abjekt, igrenme, arzu edilen
durumun tam tersini, yani bir ilgi ve merak yerine uzaklasma, tiksinme duygularini
ortaya c¢ikarir. Barthes, Réquichot’nun kolajlarini, hayvan yiginlarina, solucanlarin
kimildanmasina, ar1 kovanlar1 gibi tehdit edici veya farelerden olusan fare-kralin
goriintiisii gibi igrendirici goriintiilerin 6rnegi olarak anlatir. Bu kolajlar, hayvanlarin
bir arada durmalarin1 saglayan yapigkan sivi anlamina gelen “colle” sozcligiiniin
hakkim verircesine iist iiste ve abjekti cagristiracak bigcimde yapilmislardir®®. Kimi
zaman Onceden arzulanmis ancak daha sonra bedenden ¢ikarilmis nesneler de igreng

olarak nitelendirilebilir.

“... duygular icten disa ya da distan ice olarak tecriibe edilirken aslinda igeri ile
digsar1 arasindaki ayrimi yaratirlar ve bu durum kismen zaten var olan
cagrisimlarin tekrariyla gerceklesir. Bu nedenle duygularin performatif
oldugunu ifade etmistim: Duygular hem nesnelerini {iretir hem de gec¢mis

% Bkz. (55), BARTHES, 195.
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baglantilart yineler. Performatiflik dongiisii olduke¢a gii¢lii bir sekilde isler:
Ornegin 6zne, Otekini igren¢ olarak yorumlayarak igrenmeyle dolar, bu da
yorumun hakikatinin bir gostergesidir’.

Otekilere karst bu performatif duygusal tepkiler, kisiden kisiye gecebilir,

sosyal normlara doniismeye baslayabilir.

Resim 30: Bernard Réquichot, “Fetagronom”, 67x128, Fragments d’illustrarions

collés sur bois, 1961.

Sara Ahmed, Julia Kristeva’nin “bir seyin bizi digaridan tehdit edebilmesinin
tek sebebinin zaten halihazirda igeride bulunmasi oldugunu” séyledigini hatirlatarak®’
icerme iligkisine ve temas etmeye vurgu yapar. Ahmed’e gore duygu ve duyum
birbirlerinden ayr1 diisiiniilemez; nesnelerin bir tesir uyandirabilmeleri i¢in 6zne ile
temas etmeleri gerekir. Ahmed bu temasi, Hume’un 6znede nesnelerin iz birakmasi
anlamindaki “izlenim” kavramini kullanarak agiklar. Nesne ile temas his tiretir. Bu his,

hem duygu hem de duyumdur.

% Sara AHMED, Duygularin Kiiltiirel Politikasi, Cev. Sultan Komut, 243.
A g k., 112.
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Peki, bir sanat eseri, bir imge nasil bir duygu uyandirabilir veya iletebilir?
“Sanat eseri ile de bizim iligkimiz her zaman bir karsilasma iligkisidir. ... Sadece
affect’ler edindigimiz, karsisinda affective bir duruma gectigimiz bir hal degil de,
sozgelimi bir resme bakarken her seyden Once bedensel bir affectio’lar zinciri
olduguna dikkat edin. ... sanat eserinin senin bedeninle bir tiir temasidir”®. imgeler,

karsilagsmalar yoluyla elde edilen imajlardan olusur.

Canetti alkoliklerin bagimlilik yapan nesneden yoksun kalma (delirium
tremens) asamasinda kitle ve doniisiim ile ilgili sanrilar gordiigiinden s6z eder®.
Biiyiik nesneleri devinimli kitleler halinde gérmek, bu akisin {lizerine dogru yiirlimesi
veya yanindan ge¢cmesi, siirekli akis halinde olmasi, bazen temas etmesi, karincalanma
veya kemirilme hissine yol agmasi gibi etkileri anlatir. Bu etki, yogun, kalabalik ve
akigkandir. Haliisinasyondan mustarip kisi, bedeni olusturan kii¢iik parcalarin kitle
fenomenini goriir. Hagarat, insanin ilk Kitle gériintiilerini olusturan canlilardir. Insan
ilk defa bocekleri yiizler, binler halinde goriir. Bunlarin ¢oklugu ve siirekli devinimi
karsisinda iktidarini yitirdigi hissini yasayan insanin, kendisine karsi olan seyi hasarat
olarak gorme egilimi bununla aciklanir. Cok sayida insan arasinda tehdit altinda
hissetmek de miimkiindiir. Hasta delirium sirasinda var olmayan fantastik ve birlesik
yaratiklar, yani hilkat garibeleri de gorebilir. Hilkat garibeleri ya da baca
temizleyicileri, Griinewald''n Aziz Anthony'nin Seytana Uymas: (Temptation of St.
Anthony) tablosunu ya da Hieronymus Bosch'un resimlerini dolduran yaratiklari

animsatir.

% Bkz. (26), BAKER, 210-211.
% Bkz. (79), CANETTI, 387-395.
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Resim 31: Hieronymus Bosch, “The Temptation of Saint Athony”, 131,5x119 cm., oil

on oak, circa 1500, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisbon.

Foucault, Deliligin Tarihi’nde (1961) Deliler Avlusu’nu resmeden Goya’nin,
etin bosluk ve ¢iplak duvarlar boyunca kaynasmasini anlattigini, bu bedenleri goriiniir
hale getirdigini yazar. Buradaki bedenler 6zgiir jestler sergilerler. Foucault’nun
ifadesiyle “Hapishaneye atilmis delininkine degil de, kendi gecesinin i¢ine atilmis
insaninkine” 1% génderme yapan Goya, Bosch’un Aziz Antonius’una yaklasir. Bu
yaratiklar dogadan kaynaklanmamaktadir, manzarasiz bir sahnede duruyorcasina

resmedilmiglerdir.

100 Michel FOUCAULT, Deliligin Tarihi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, 253.
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Resim 32: Francisco de Goya y Lucientes, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi)
No0:43, El Suefio De La Razon Produce Monstruos (Aklin Uykusu Canavarlar
Yaratir)”, 21.5x15 cm, graviir baski, 1797, Ozel Koleksiyon, Brooklyn Miizesi.

Foucault’nun Deliligin Tarihi kitabi, 1657 tarihli Paris Kenti ve Dis
Mahallelerindeki Fakir Dilencilerin Kapatilmas: I¢in Genel Hastane Kurulmasina
Iliskin Kral Fermani, 1785 tarihli Meczuplar Icin Ideal Bir Tutukevi Plani, Paris’te
Devrim Oncesinde “Zorla Tutulan Pansiyonerler”in Durumu’nu belgeleyen ve ¢ilgin,
meczup, zihni zayif, bunak, sarali, deli olarak nitelendirilen 307 kisiye ait yazilardan
olusan ekler ile biter. Deliligin tamiminin, dislanan, belli kategorilere dahil edilen bu
insanlar iizerinden yapildigi donemde, toplumun imgesi, kalabaliklarin goriiniimii

nasildir?

Karnavalesk, grotesk bir ¢okluk denince, Hieronymus Bosch'un c¢ok sayida
figlire yer verdigi kompozisyonlar1 akla gelen ilk orneklerdendir. Wolfflin, Sanat
Tarihinin Temel Kavramlarr’nin Cokluk ve Birlik/Biitiinliik baghii altinda, ¢cok sayida
figiirtin esit bir ilgiyi talep edecek sekilde diizenlendigi Hieronymus Bosch'un

halefinin Karnaval Eglenceleri resminde, esit seslerden adeta bir giriiltii ortaya
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ciktigini soyler. “Tekliklerin oldugu bir resimde genis bir zaman kesiti, kalic1 olana
yonelir, biitiinsellikte ise anlik olan, simdiki zaman, canlilik, atmosfer, uzamsal gii¢

dikkati ceker” 101,

James Ensor’un islubu, eski ustalardan Pieter Brugel ve Hieronymus Bosch’u
animsatir. Ensor’un 1889 tarihli resmi, canavarsi kalabaliklarin imgelerinden biridir.
Doénemin resimlerinden ¢ok farkli olan bu eser, sanatginin yasadigi diinyaya yeni bir
bakis agis1 sunar. Ensor’un bu resimde, modern toplumdaki insanlarin durumunu,
farkli ideolojilerle boliinen kalabaliklari, bireyin toplumla ¢atigmalarini, Belgika’daki

kiiltiirel degisim ve sosyal ortamdan kendisini uzak hisseden sanat¢inin, toplumu ve

icindeki demokratik temsilleri, kendine ait imgeler yoluyla temsil ettigi diisiiniiliir'°2.

. ra. |
Resim 33: James Ensor, “Christ’s Entry Into Brussels in 1889, 252x430 cm., Tuval
tizerine yagliboya. 1889, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles.

101 Bkz. (19), WOLFFLIN, 204.
102 Bkz. (54), JONSSON, 70- 72.
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Insan ve hayvan karisimi yaratiklar, bir zamanlar kovulduklari topraklara geri
donerek sehri yeniden fethederler. Kurulu diizeni bozmak i¢in geri donerler. Ancak bu
Oyle bir topluluktur ki ne bireylerden ne de bir kitleden s6z edilebilir. Toplumsal
temsil oncesindeki halleriyle canavar veya maskeli yaratiklar karsimizdadir. Kolektif
hafizanin hayaletleri maskeler i¢inde birbirlerini 6per, kutlama yapar, gruplar halinde
toplanirlar. Bunlar insan ve maske arasinda iciincii bir tiire ait yaratiklardir.
Resimdeki ¢okluk kesinlikle homojen bir ¢okluk degildir. Ensor’un yasadig1 kasabada
Ostende’de diizenlenen karnavalin maskelerinden ilham alinarak resmedilen bu yiizler,
bir kitlede oldugu gibi tek bir yone, bir lidere degil, farkli yonlere bakarlar; kendi i¢
enerjilerinin yaninda, dis cevrelerini etkileyen bir hareket alanlar1 vardir. Bu 6zneler
otomat degildirler, her biri farkli gerilimlerin toplamidir. Ensor, cokluklar1 ve
dolayisiyla resmini halistinatif ve gercek, hayali ve siyasi olarak boler ve yeniden
yapilandirir. Bu ¢okluklarin hepsine hakim bir noktadan bakar ve onu inceler.
Flaubert’in 6nerdigi gibi uzak bir noktadan “gdziinii kirpmadan” izleyebilmesi i¢in bu
bakis agisina ihtiyaci vardir. Panoramik olarak taranan bu kalabalik resimde tiim
topluma yer verilmeye c¢alisilmistir. Her grup kendi perspektif odagi iizerine

yerlestirilmistir.

Buradaki yiizler demonik olmakla beraber, ayni yone doniikk tek bir yiiz
degildir. Buradaki kalabalik, homojen ve belli bir yone dogru yonelmis bir kitle
degildir. Kalabaligin i¢cindeki unsurlar birbirleri ile iletisim halindedirler, ancak belli
dortgenlere ayrilmiglardir ve bu dortgenler igindeki her bir alan kendi perspektifini
sunmaktadir. Resimde farkli resim geleneklerine yer verilmistir: askeri resmi gecit
toreni, is¢i stnifinin gosterilerine iliskin imgeler, karnaval alaylarmin tasvirleri, Isa’nin

carmtha gerilis sahnesini tasvir eden Passion’lar.

Jonsson’a gore, burada sanat¢i, insan kitlesini ¢ilgin bir teatral atmosfer i¢inde
gorerek kendi bireyligini kazanmistir. Ensor topluma uzaktan bakar ancak bireyselligi
ile sosyalligi arasindaki o ince ¢izgiyi asarak en sonunda Isa ile kendi yiiziinii

Ozdeslestirerek kendini ¢armiha gerer. Bu psikolojik durumun altinda sert bir sosyal
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elestiri ve artistik yaraticiik vardir. Isa bu resme egemen bir figiir olarak degil,
coklugun bir parcasi olarak, sosyal bir varlik olarak girer. Bruegel'de de bu yaklagimi1
gorebiliriz. Bruegel’in 1564 tarihli Calvary Alay: resmindeki gibi Isa, kutsalligi degil
aksine bir insanlik durumunun ifadesidir ve topluma iliskin etigi kisilestirir. Sanatgi,
kendi benligini insan kitlesini ¢ilgin teatral atmosferi i¢indeki Isa’nin yiiziinde kazanir.
Siddetli renkler, 151k anlayisi, bilim ve din c¢atismalari, yogun kiiltiirel degisim,
kalabaliklarin i¢inde tuhaflasan yiizler, devrimlerle es zamanli siddet, bu ¢oklugun
resminin tehlikeli oldugu mesajini verir. “Vive La Sociale [Yasasin toplum]” dense de
bu tedirginlik ve olumsuz duygular gelecek nesillere miras kalacaktir. Isa’nin gelisiyle
yeni bir milat yeni bir donem baslayacaktir. Ensor’un kullandig: siddetli renk ve bigim
kontrastliklarini, yan yana planlar i¢indeki farkli uzam anlayislarini, neredeyse resim
diizlemini parcalayacak bir heterojenlik i¢inde sunmasini, Jonsson, “sosyal dramada

bir otoritenin yoklugu” ile aciklar®,

17. ve 18. yiizyillarda yiikselen canavar miti, otoriteleri, yerlesik diizenleri
yikmaya yonelik tehditlerin simgesi olarak hala canlidir. Modern uygarligin tizerinde
yiikseldigi antik devler, Avrupa modernliginin ortaya ¢iktig1 16. yiizyilda 6zgiirliik ve
yeniligi temsil eden Gargantua ve Pantagruel gibi, bugiin de yeni canavar ve devlere
ihtiyacimiz oldugu iddia ediliyor. Modern diinyada devler yerine, canavarsi dahi olsa,
kalabaliklarin doniistiiriicti glicli bulunmaktadir. Coklugun, yavas yavas tiim topluma
sirayet etme, onlar1 etkileyip degistirme giicii igten ige bilinir. Belirsizligi, ayn1 anda

hem tek hem de ¢cok olmas1 onun giiciidiir.

Dostoyevski’nin 1870’lerde, Rusya’daki o6grenci ve is¢i ayaklanmalarinin
gerilimini anlattigi romaninin adi Ecinniler’dir; baska bir ¢eviriyle, Cinler. Roman,
karanlik ve tehlikeli giiglerle dolu Rusya’y1 ve donemin siyasi ¢atigmalarini degil,
daha genel, daha derin bir ¢okluk korkusunu aktarir. Fransa’da oldugu gibi Rusya’da
da tarih sahnesine ¢ikan kalabaliklar belli haklar iddia eder, yerlesik diizeni tehdit

ederler. Icine cin girmis gibi davranan bu insan kalabaliklarinin insani &zelliklerinin

103 Bkz. (54), JONSSON, 87.
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askiya alindigim1 diisiinmek, onlari, hayvan siiriileri veya canavarlar gibi bertaraf
etmeyi kolaylastirir. Hatta bu tehditkar ¢okluklari, o yillarda cinlerin kii¢iilmiis hali
olarak diislinlilen mikroorganizmalar yerine koymak, onlara karst miicadelenin

hakliligini ilan etmektir.

Rus oOgrencileri, isgileri ve koyliileri ayaklanmak {izeredir. Romanin
yazilmasinin ardindan, 1879°da sanayi is¢ilerinin diizenleyecekleri biiyiik grevler ve
1881°de ¢ara yapilacak suikast gibi biiyilk olaylar patlak verecektir. Toplumsal
kosullarin agirlasmakta oldugunu sezen yazar, karakterlerinin temsil ettigi doktrinlerle
olaylarin nereye evrilebilecegini diisiiniir. Mary McCarthy kitabin 6nsoziinde, okurun
rahatlikla izleyebilmesi igin 6zellikle diizeltilmis bir ahlaki manzaranin hazirlandigini
soyler®. Boylece, belli ideolojilere inanan karakterlerle diger siradan karakterler
arasindaki zitlikta kimlerin “cinli” oldugu daha rahat anlasilabilecektir. Tipki ¢ok
figlirli bir kompozisyonda, ilgiyi figiirlere yonlendirmek amaciyla Bruegel’in
resimlerinde zeminin tek bir renkle diizeltilmesinde oldugu gibi. Roman boyunca,
basibos ve dedikodu yapan tehlikeli bir kalabalik olaylar siiriikler. Tehlike esasinda
bu kalabaligin i¢inde tasidig1 potansiyellerden daha fazlasi degildir, ancak sonunda bir
yangint kortikleyecektir. Yangin, daha once soz edildigi gibi bir kitle simgesidir,
yikicidir. Bu yangin, bir toplumun degisimini haber vermektedir. Belli ki
Dostoyevsky, degisimin iyi yonde olmayacagina kanaat getirmistir. En azindan bagl

bulundugu smnif agisindan daha kétii bir konuma siiriiklendigini hissetmektedir.

Cokluklardan ve bu degisimden ¢agin diger yazarlari da s6z eder. Ornegin
Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski 1862-63 yilarinda kaleme aldig1 Nasi:! Yapmali'da bu
“yeni insanlar’m nasil ortaya ¢ikacaklarini, neler yapacaklarini, kendi ayaklarinin
tizerinde duran ve hayallerini gergeklestiren Vera Pavlovna karakterini merkeze alarak
anlatir. Cernisevski i¢in yeni insanlarin gelisi miijdeli bir haberdir, Dostoyevski i¢in

ise bir endise kaynagi. Yeni insanlarin ahlaki nitelikleri Cernisevski’de bilinmezlikleri

1% Fyodor Mihaylovig, DOSTOYEVSKI, Cinler, Cev. Ergin Altay, 30. Onsdz, Mary McCarthy, Cev.
Umran Kiigiikislamoglu.
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ile heyecan vericiyken Dostoyevski’de trkiitiiclidiir. Cernisevski’nin Nasi/ Yapmali
adl1 eseri Narodnizm (Rus Halkgilig1) hareketine iyimser bakar'®. Bu dénemin hemen
ardindan Repin, degisimin giiciinii, dalgalarin i¢inde nese i¢inde ayakta duran bir ¢iftle
gosterir. Bu degisimin doniistiiriicii ve yerlesik olani sarsict giicii, mutlulukla ayakta
duran iki insanin ayaklarmin altindaki denizin yiikselen dalgalarinda goriiliir. Ancak
dalgalar onlar1 degil, baskalarii etkilemektedir. Onlar bu dalgalarda 6zgiirligiin ve

yeniligin sesini duyarlar, umut doludurlar.

Resim 34: lya Repin, “What Freedom!”, 179x284,5 cm., oil on canvas, 1903, The
State Russian Museum, Saint Petersburg.

Ecinniler, Incil’den bir alintiyla baslar:

“Orada, dagda biiyiikk bir domuz siiriisii otluyordu. Cinler ol kisiden ¢ikip
domuzlara girdiler. Sonra gidip uc¢urumdan asagi atladi siirii. Boguldu.
Cobanlar bu olay1 goriip kostular, koyliilere haber verdiler. Halk kosup geldi.
Biraz otede, dagda i¢inden kotii ruhlarin ¢iktigr kisioglunu giyinmis kusanmas,
akli basinda, Isa’nin ayaklar1 dibinde oturur bulduklarinda dehsete kapildilar.
Olanlan gorenler, gérmeyenlere, i¢ine kotli ruhlar girmis ol kisioglunun nasil
kurtuldugunu anlattilar’1%,

105 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi, Cilt 3 (Bru-Def), 1606.
106 Bkz. (104), DOSTOYEVSKI, 45.
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Bu anlatida kalabalik, yolunu ve aklini kaybetmis, kendini diistinmeden toplu
bir eylemle yok edebilecek denli ¢ildirmis, bireyleri yok olusa gotiiren, onlara musallat
olan ve kurtulunmasi gereken bir siirii imgesi ile ortaya konmustur. Romanin bas
karakteri, bir fikir insan1 ve genglerin ilham kaynagi olan Stepan Trofimovig, 6lim

doseginde hasta bakicisindan kendisine /ncil’den bu bdliimii okumasini ister:

“Rusya’mizin ig¢ine giren mikroplar” der, ayni bu domuzlar gibi, “belki
girmiglerdir bile domuzlarin igine! Biziz bu domuzlar, bizler, onlar ve
Petrusa... et les autres avec lui (ve o6tekilerle o), belki de en basta ben, igine
kotii ruhlar giren ¢ilginlarin timii ugurumdan denize atacagiz kendimizi,
hepimiz bogulacagiz. Sonumuz budur bizim, ¢iinkii ancak bdyle bir son
temizleyebilir bizi. Hasta da iyilesecek™%",

Son ciimlelerinde Trofimovi¢ sayiklar gibi konusurken hasta diye andigi
Rusya’yt yiice bir diislincenin, ylice bir iradenin kurtaracagini sdyler. Yiice bir

iradeden medet umusu, dini ve ahlaki bir arayiga isaret eder.

Ecinniler’in yazildigi donemde, 1871°de Paris Komiinii, Fransiz giiglerinin
miidahalesiyle idamlar ile son bulmustur. Iginde bulundugu durum, Avrupa’nim iginde
bulundugu durumdan biraz farkli olmakla beraber Rusya’nin bu gelismelerden
etkilenmesi kacginilmazdir. Avrupa’da sanayilesme daha once baslamis, Rusya orada
yasanan deneyimlerden kendine dersler ¢ikarmistir. Her ne kadar yeni ortaya ¢ikan
cokluklar, cinli olarak adlandirilsa da, lrwing Howe’un romanin bitis yazisinda
belirttigi gibi, Rus entelektiieller, halk kitlelerini Batil1 aydinlar gibi kiigiimsemezler.
“Clinkii oradaki marjinal bagimsizliktan bile yoksun entelektiieller, kaderlerinin halkin

kaderine bagli oldugunu hissediyorlardi™%.

Dostoyevski, kent insanidir ve yazininda kent insaninin yasam ritmini ortaya

cikarmast bakimindan cagdaglarindan ayrilir. Arnold Hauser, Dostoyevski’nin bir

07 A g. k., 737.
108 A, g k., 804. Sonsdz, Irwing Howe, Cev: Umran Kiigiilislamoglu.
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yazar olarak diinyaya tiim halkin gozlerinden baktigini soyler; tiim karakterler onun
elestirmesinden, asindirmasindan nasibini alir ancak hi¢ birisi disarida birakilmaz.
Cokluk bu degilse nedir? “Ortalig1 karistiran™ karakterler, sik sik Avrupa’ya gidip
gelmektedirler; orayla baglantilar1 vardir; toplumu ¢okiise hazirlayan efsanevi bir
besliler agindan s6z eder, ancak bunlarin miinferit bir 6rnek mi yoksa sayilamayacak
denli ¢ok sayida insanlardan olusan aglardan yalnizca biri mi oldugu sorusu tiim
roman boyu bir merak unsuru olarak kullanilir. En sonunda lider olarak konumlanan
Nikolay Vsevolodovig¢ karakterinin, ona sadik diger ideolojik bir karaktere sirf onu
teselli etmek igin, evet bizim gibi yiizlerce, binlerce ag var, dedigine tanik oluruz; yine
de cevaptan emin olamayiz. Bu cevabi duyarak sevinen yan karakter, bu biiyiik aglar
icerisindeki birimlerden birisi olabilir ve hatta Dostoyevski’nin diigiincesinden farkli
bir “yiice irade”nin kurulmasi i¢in bu birimleri olusturan onlarca insanin inanci yeterli

bile olmus olabilir.

Yine Ecinniler’de, besli ag igerisinde yer alan, devrimci bir faaliyeti ele
verecegine inanilan Satov’un grubun diger iiyeleri tarafindan oldiiriilmesini anlatan
boliimde, kisinin iradesiyle kendi ahlakini yaratabilecegi ve onu eyleme cevirebilecegi
gortliir. “Alcak olmaktansa mutsuz olmay1 yegle’yen Sigalev karakteri, biraz sonra
islenecek olan cinayetin sonuglarina katlanamayacagini, bunu dogru bulmadigini, bu
eyleme ortak olamayacagini biiyiik bir kararlilikla aciklar. Kimseyi ele vermeyecegini,
ancak bu karar1 temiz yirekli sosyalizme zit ve yararsiz buldugu i¢in ona
uymayacagini soyler, Oliimle tehdit edilmesine ragmen arkadasini Oldiirmeyi
reddederek kasabaya geri doner. Bu sahne bize bireyin her zaman diisiince, vicdan ve
kanaat 6zgiirliigli icinde kitleden, ¢okluklardan uzaklasabilecegini, farkli bir davranisi
tesis edebilecegini ya da yalnizca eylememeyi tercih edebilecegini hatirlatir. Bu 6zgiir
iradeye kars1 oOtekilerin yapabilecegi pek de bir sey yoktur. Herman Melville’in
1850’lerde yazdigi Kdtip Bartleby karakterinin “yapmamayi tercih” edisini
animsayalim. Pasif direnis olarak anilan tercihine karsi1 bir¢cok insanin caresiz kaldigi,
bir yaptirim bulmakta zorlandig1 bu karaktere karsi bir ¢oklugun tavri ne olacaktir?

Biiytik olasilikla onu dislamak ve kendini o olmadan yeniden tanimlamak.
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Ister bir amag igin bedeni ortaya koysun, ister bedenini geri ¢eksin, bir bireyin
toplumla ve diger bireylerle olan iligkisi ¢ok istisnai durumlar disinda hi¢ kopmaz, her
giin ve her durumda yeniden iretilir, bigimlenir. Bir 6znenin varligi, baska 6znelere
baghdir. Buna paralel olarak bir yasam da baska yasamlara baghidir. Yasamin
baskalariyla miimkiin olusunu en 6z bi¢imde dillendiren ciimle belki de Rimbaud’ya
aittir: 1 is another [Ben bir baskasidir]. 1871°de yazdigi bu sozciiklerle hem “ben”in
bagimsizligini hem de “ben”in degillenmesini bir arada anlatir. Kendi degil bir bagkasi
olmanin miimkiin oldugunu bir dongii ile ortaya koyar. Insanlar, temsil edilip
hiyerarsik bir diizen icinde iktidarla veya onun araciligiyla birbirleriyle aligveris
yapmak yerine, yatay bir iliskilenme bi¢imi ile birbirlerinin {iretimlerini

degerlendirebilmeli ve ihtiyaglarini karsilayabilmelidirler.

Bagkasi olma, bagkasini gbzlemleme, baskasina goriinme meselesini
aciklayabilmek i¢in digsavurumcu ressamlardan Edward Munch’un ifade giicii yliksek
resimlerine basvurulabilir. Munch, resimlerini, unutmay1 da igeren bir bellekte kalan
goriintiilerle, yalin anlatim ve renklerle yaptigini sdyler. Bu yolla izleyiciye kendi
izlenimini ve i¢ sesini dogrudan aktarabilir. Munch, Norveg ziyaretinde, 1890’da Karl
Johan caddesinin resmini bir bahar giiniinde yaptiginda empresyonistlerin etkisi
altindadir. Rue Lafayette resminde de ayni etki goriiliir. Renk yagmuru ile olusan bir
151k efekti, paralel firga tuslari, empresyonistlere selam gonderirken, mavi tonlarin
agirlikli olmasi, resme giris noktasinda arkasi izleyiciye doniik bir kadin figiirliniin
karsisinda yer alan insanlarin sokagin derinligine dogru akisi ile Munch
empresyonistlerden uzaklasarak kendi karakterini ortaya koyar. Bischoff’a gore
Munch resmin derinliinden yiizeye sembolik bir kalite ile kati bir striiktiir kurmugtur:
arkadan goriinen figliriin bulundugu yer resmin tam merkezidir, ¢izgiler derinlige
dogru gider ve en Onde, bir enstantane gibi sar1 sapkalar1 olan ii¢ ¢ocugun gecisi
gorliniir. Bu resimde yer alan insan figiirleri, renkli fir¢a vuruslarindan olusurlar,
uzakta olduklarindan fazla nitelenemezler ve bir akis ortaya koyarlar. Daha yakindaki
figiirlerin yardimiyla onlarin nasil giyindikleri, nasil goriindiikleri hakkinda bilgi
edinilebilir, ancak yakindakilerin dahi yiizleri detayli goriinmez. Kimliklerinden ¢ok

sokaktaki akisa olan katkilar1 Gnemsenir.
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Resim 35: Edward Munch, “Spring Day on Karl Johan”, 80x100 cm., oil on canvas,

Billedgalleri, Bergen.

Resim 36: Edward Munch, “Evening on Karl Johan Street”, 84,5x121 cm., oil on
canvas, Rasmus Meyer Collection, Bergen.

1891°’de Karl Johan’'da Bahar Giinii resminde Munch, Paris’te baska bir
caddedeki insanlarin akisin1 bu defa “igerden” resimler. Kaygi, yalnizlik ve toplumdan
yalitilmishigr hissettiren bir dram iginde, kalabaligin baskict atmosferini yansitir.

Bischoff, insan figiirlerinden olusan bu ¢oklugu, “bir Hristiyan bohemin gdziinden orta
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simif kalabalig1” olarak niteler. Orta sinif ahlaki i¢ine hapsolmus bu figiirler bir yanda
akarken, 6te yanda bu diizenin hukuk ve dirligini saglayan parlamento binasi, sokagi
izleyen gozler gibi parlayan sari-beyaz pencerelerin 1siklari dururken, bu akisa karsi
tek basina yiiriiyen yalniz bir figiir goriiliir. Karanliktir. Munch’u temsil eden bu figiir,
bos bakish yiizlerin yanlarindan parmak ucunda yiiriiylip gegmeye ¢alismaktadir. Ona
gore bu kalabalik aksamiistii 15181inda, solgun yiizlerle gezinip bos bakmakta, hicbir

sey diisiinmemektedir 1%

. Buradaki ¢okluk imgesi, temsil edilen bir sinifin ya da
grubun idealize edilmesinden ¢ok uzaktir. Bu ¢okluk, genel karakteri okunabilmesine,
giyim kusami diizgilin olmasina, ait oldugu mekanda sakince yiiriirken ele alinmasina
ragmen, bir tedirginlik ve tekinsizlik atmosferi resme hakimdir. Bischoff, yiizey
resminde oldugu gibi az boya kullanilarak, siddetli renk ve 1s1k etkileriyle, sar1 bir

iicgen icinde organize edilmis iskelete benzeyen yiizlerin ve arkadaki gri evin soyut

sanata yakin oldugunu belirtir.

3.5.2. Aglar ve Rizom

Aglar, i¢ ice dokunmus, ¢oklu iligkilerle i¢ ige ge¢mis yapilardir. Metalurji ve
tekstil alaninda kullanilan metal veya kumas liflerden olusan aglardan ilham alinarak,
sosyal bilimler terminolojisine uyarlanmistir. Aglarin genellikle tek bir merkezleri
yoktur, ancak belli diigiim ve iletisim noktalari bulunur. Bu noktalar, yakin, sik veya
uzak olabilir. Ag igindeki her sey bir sekilde digerleriyle baglantilidir; ¢oklu yone
giden, dagilan bir dokular1 vardir. Ag i¢indeki bir unsur, kural olarak tek ag tarafindan

sartlmamistir; ayn1 zamanda bagka aglara da konu olabilir.

Daha once deginildigi gibi, aglar, igindeki unsurlar ve onlarin baglantilari ile
sekillenebilir. Genellikle agm kendisinin 6ngdriilen bir bigimi yoktur. Bigim,
unsurlarin niteligine, mesafelerine, iligskilenmelerine goére ortaya c¢ikar. Aglarin

yapilanmasi, insanlarin ve isleyisin ag bi¢iminde Orgiitlendigi bir toplum i¢in son

109 Ylrich BISCHOFF, Munch, 53.
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derece oOnemlidir. Levine, genislemekte olan aglarin, bi¢cimin antitezi gibi

goriinebileceklerini belirtir 110

. Aglar kiiresel diinyada hem endise hem de umut
kaynagi olarak islev gorebilirler. Ana akimdaki fikir ve pratiklerin yayilmasini
kolaylastirabilecekleri gibi, onlara karst direncin si@inacagi ince damarlara da
doniigebilirler. Dikkat edilirse her iki durumda da ag yapisi, biitiinsel bicimlerin
alternatifidir. Levine’e gore ag bu yonleriyle, ozgiirlestirici, bigime direnen, 6zgiin
yapilari, tretkenlikleri, akiskanliklari ile toplumsal smirlarin, disipliner yapinin

astlmasi i¢in kKuramcilara ilham veren bir kavramdir.

Resim 37: Derya Ulker, “Stream/ Sel”, 140x175 cm., tuval {izerine akrilik boya, 2013.

Toplumsal iliskileri algilamak ic¢in toplumdaki unsurlar ile onlarin iliski
bigimlerine yani ag yapilarina bakmak gerekir. Yukaridaki resimde figiirler
birbirlerine renkli alanlar ile baglanirken, etraflarinda bigimi belirsiz bir bosluk olusur.
Bu boslugu daha iyi vurgulayabilmek icin 6zellikle ylizeye miidahale edilmemistir.
Kiiciik, biiyiik, uzaktaki ve yakindaki figiirler, resmin yiizeyinde bulusarak bir ag

yapisini ortaya koyarlar. Toplumsal olaylar, aglar1 etkileyen bireylerin tasarruflariyla

110 Bkz. (2), LEVINE, 155.
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olusur; eylemleri bireyler gergeklestirir ve sonuclari tiim toplumsal aga yayilir. Ayrica
temsil mekanizmasi da toplumsal agi1 kapsama iddiasindadir. Ancak toplumsal aglar,
her zaman kurumlardan daha hareketlidirler. Merkezleri kayabilir, kapsamlar
genisleyebilir ve diigiimleri farklilagabilir. Ag biciminde yapilanan gokluklar, yasayan,
gelisen ve denetlenemeyen bir yapidadirlar, tipki ¢ok basli, ¢ok sesli canavarlar gibi.
Siyasi temsil, toplumsal aglar1 yeterince yansitamadigi zaman bu hareketlilik
ongoriilen siirlarin ve bigimlerin disina ¢ikabilir. Kamu, ulus, halk gibi kavramlar, bir
toplumda bir arada yasayan insan agmin tamamini kapsamiyor olabilir. Bu durumda
bedeni, tanimlanan ve temsil edilen vatandaslarin kapsamini asan bir 6zne olarak
cokluk ortaya cikar. Onun bi¢imini ve kapsamini anlayabilmek icin ag teorisini
diisiinmek gerekir. Ayrica, ¢okluklarin iletisim aglari, ulasim aglari, haberlesme aglari,

ana akima alternatif olarak gelismistir. Ag teorileri bunlar1 da anlamay1 miimkiin kilar.

Kamusal Alanin Yeniden Ele Gegirilmesi baghkli yazisinda®'! Negri, toplumsal
bir ag olan kamu hizmetlerinin kullanicilarinin ayn1 zamanda ortak {reticileri
olduguna isaret eder. Bu iki agin ortakligina deginmesi ile dokundugu diger aglarin
arttigin1 anlariz. Cesitli kategoriler arasinda yeniden demokratik bir oOrgilitlenme

tasarlanacaksa kamusal olanin, bu aglar1 kapsayacak sekilde genislemesi gerekir.

Sharon Hayes 2010 tarihli Parole adli video ¢alismasinda miting konugmalari
yapanlar1 kamusal alanlarda kayda alir. Bu goriintiilerde pargali bir kurgu ve dort
farkli projeksiyon vardir. Konusma eylemi, Hayes’e gore, ifade, dokiimantasyon ve
gosteriden ayr1 disiiniilemez; hepsi ifade 6zgiirliigiiniin ytizleridir. Wilson’a gore,
“*Siyaset ve duygu’, ‘kalabalik ve samimiyet’ arasindaki karsilikli etkilesimi ortaya
koyan Parole, sanatgmnin evrensel alegoriye gore betimledigi, halen giincelligini

koruyan meseleleri ele alma sekliyle hayli tutarlidir!2,

111 Antonio NEGRI, Kamusal Alanin Yeniden Ele Gegirilmesi, Cev. Ozgiir Gokmen, Der. Meral
Ozbek, Kamusal Alan icinde, 478.
112 Bz (56), WILSON, 178.
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Resim 38: Sharon Hayes, “Parole”, dimensions Vvariable, Birch veneer plywood, black

carpet, acoustic foam, 8 speakers, LCD monitors, projector, projector stand, and rear
projection screen, 2010, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles.

Temsil edenler ile toplumsal aglarin farklilasmasina dair bagka bir 6rnek 2011
yilinda diinya ¢apinda yasanan isgal (occupy) hareketleridir. Kurallar1 egemen gii¢
tarafindan belirlenen ve egemenligin yeniden iiretildigi kamusal alanlar1 sembolik
olarak isgal eden cokluklar, onu yeniden anlamlandirir ve kendilerine ait kilarlar.
Castells’in belirttigi gibi diinya capinda 82 {iilke, 951 kentte, yiizbinlerce insan sosyal
adalet talebiyle United For Global Change (Kiiresel degisim igin birlik) ismi altinda
meydanlara ¢ikar''®, Sosyal medya ve klasik drgiitlenme modelleri ile bir araya gelen
bu ¢okluklar, kendilerini bir siyasal 6zne olarak ortaya koyarlar. Siyasi partilerin,
sendikalarin, ana akim medyanin, lideri izleyen toplu yapilarin yerini bu ¢oklu, ag
yapisindaki 6zne alir. Chomsky, Isgal-Et hareketinin en heyecan verici yoniiniin
aglarin insas1t oldugunu soyler. Bu hareketleri yorumlamak i¢in erken oldugu
diistintilebilir. Ancak onunla ilgili tartigmalar1 yapmanin tam zamanidir. Derin kiiltiirel

dontistim, temsil yerine dogrudan katilim ve deneyimi isaret eder. Buradaki yeni 6zne

113 Manuel CASTELLS, isyan ve Umut Aglari: internet Caginda Toplumsal Hareketler, Cev. Ebru
Kilig, 19.
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“ag” olarak karsimiza ¢ikar. Asagidaki resim, kapsayiciligi, renkliligi ve cesitliligiyle
iklim degisikligine karst kiiresel ayaklanma hareketlerini temsil eder. Ag i¢indeki
bireylerin anonimlesebilecekleri ancak yine de tekilliklerini koruyabilecekleri
diisiincesiyle kontur halinde birakilmis bir kadin ve bir erkek figiirii, coklugun tlizerine

yerlestirilmistir.

Resim 39: Derya Ulker, “Siluetler”, 140x116 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2015.

Bir kiiltiirii algilanabilir yapan seyin o kiiltliriin biitiinliigii oldugu diisiincesi
hakimdir ve insanlar sinirlar1 o kapsama potansiyeline sahip seyler olarak goriirler.
Oysa aglar tiikenmeyen bir yayilma kapasitesine sahiptir. Peki, gercekten 6yle midir?

Genisleyen aglar bile kat1 kurallarla yonetilemezler mi? Bir akrabalik bagi drneginde
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oldugu gibi. Baz1 aglar da kapsayici sekilleri asabilir ve hatta onlar1 yikabilir. Popiiler
kiiltiir ve kitle kiiltlirtindeki kiigiik aglar1 birlestiren biiyiik aglarda oldugu gibi. Cok
uluslu sirketler ve uluslararasi ekonomi ile ulus devletlerin, yerel ekonomilerin iligkisi

de bu kapsamda diisiiniilebilir.

Birden fazla aga tabi olan bireyler, bu aglardan hangisini kullanacaklarina
karar vererek hareket olanaklarini artirabilirler. Levine bize sair Emily Dickinson’in

yasamindan bir 6rnekle bunu agiklar:

“Dickinson’un kapali ve hareketsiz bir sekilde odasinin mahremiyetine
cekildigi dogrudur. Fakat matbu dolasim ve posta sistemi aglarinin yakin ve
uzak diiglimlerle baglantt kurmasmi saglamasi sayesinde odasindan bir
mektuplar ve kitaplar ag1 geciyordu. ... Boylece sinirlandirilmis bir alani
stratejik olarak benimseyisi yorucu akrabalik ve yerel topluluk aglarina karsi
gelmesini saglarken daha genis, yaygin ve enerji verici bir ag olan uluslararasi
edebi topluluga dahil olmasina olanak verdi”%4,

Kimi zaman toplumsal ag tarafindan diglandigimizi hissettigimiz an, aslinda
onun tarafindan en ¢ok kusatildigimiz andir. Bir fiili sonucu toplumdan diglanan ama

ayn1 zamanda toplumun kurumlari tarafindan cezalandirilan birey buna en iyi 6rnektir.

Mekan, Levine’e gore farkli aglari birbirine baglayan, unsurlar1 bir araya
toplayan bir iist-ag olarak karsimiza g¢ikar. Ancak “aglarin zamansal agilimi bigim
anlayisimizi dnemli sekillerde bozmadan ‘mekana déniistiiriilemez’”*. Yani bir agin
mekandaki goriiniimii, o agin zamandaki goriinimii ile oOrtiigiir. Bir an sonra agin

goriiniimii degismis olabilir, ¢iinkii ag yapist her an bir siireg icerisindedir.

114 Bkz. (2), LEVINE, 163.
115 Bkz. (2), LEVINE, 175.
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Burak Arikan’in ag yapilar1 halinde toplumsal giic ve sermaye odaklarini
gosteren Miilksiizlestirme Aglart projesi, belli konular etrafinda kiimelenen iliskisel
yapilar1 haritalamaktadir. Bu aglar, projede isimlendirilen konu, mekan ve zaman
baglaminda sunulmaktadir. Baska bir gorsel 6rnek, William Powhida ile Jade
Townsend’in ismini Hobbes’tan alan The War of All Against All adli ¢izimlerindeki
sanat piyasasi iligkileri haritalaridir. Powhida’nin yazili haritalari, var olan iliski
aglarmin o anki dokiimii olarak resimden ¢ok yaziya yaklasir. Bellum Omnium Contra
Omnes adli ¢alismalarinda ise, Bruegel’in resimlerindeki gibi yiiksek bir noktadan
kapsamin tamamini gérerek figiirlerin, birbirleriyle ve mekanla iliskilerinin haritasini

cikarir.

n frar of all against all {
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Resim 40: William Powhida and Jade Townsend, “The War of All Against All”,
12,70x22,86 cm., graphite on vellum, 2012, Poulsen Gallery, Cophenhagen.

Bir kentteki mekanlarla orada yasayan bireyler nasil bitigiklikten ote, iligkisel
bir bag kuruyorlarsa bir kompozisyonda da bi¢imler ve yiizey, bigimler ve diger

bicimler arasinda dyle bir iliski kurulur.
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Kiiresel aglar gibi, cokluklarin da aglari, uluslararast gogler sebebiyle ¢cok daha
uzun mesafeleri igermeye baglamiglardir. Kita Gtesine ulagsan akrabalik aglarindan
daha sik so6z edilmektedir. Cografi smirlar1 Gtesine tagsmis g¢okluklar olan gogmenler,
belirsiz ve hareket halindedirler. Kimileri yeniden yerlestirilmekte, kimileri sinir dist
edilmekte, kimileri yeniden goge =zorlanmakta veya geri gonderilmektedirler.
Gogmenler, sistemden dislanmig pasif bir kitle olmadiklarindan, aktif ve her biri
arzular tastyan 6znelerden olustuklarindan, sisteme miidahil olduklarindan, maddi ve
maddi olmayan iiretime katki sunduklarindan, istikrar agisindan bir tehdit olarak
gortiliirler. Yerlesikler, onlardan korkar, go¢ dalgalarindan ve beraberinde gelecek
bilinmezliklerden ¢ekinir, denetimi giiglestiren ag yapilari, iletisim kanallari,

melezlikleri, farkliliklar1 nedeniyle onlari neredeyse tehlikeli bir canavar gibi goriirler.

Resim 41: Dustin Yellin, “Migration in Four Parts” panel D (detail),

157,48x238,76x43,18 cm., glass, collage, acrylic, resin, steel, 2017.
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Resim 42: Dustin Yellin, “Psychogeography” 95, 182, 24x68,58x40 cm., glass,

collage, acrylic, resin, 2016.

Dustin Yellin’in monolitik goriinlimdeki renkli cam heykelleri, go¢ hallerini,
cesitli yonleriyle, parcalanmishigi, kurulan iliskileri goriinlir kilan seffaf dortgen
prizmalarin i¢inde gdzlerimizin Oniine serer. Ancak seffaflifa ragmen bu manzaralar
bir ekrandan izler gibi miidahil olamadan izlememiz amaglanir. Sanat¢inin bir kolaj
kiitiiphanesi olarak isimlendirdigi bu malzeme, bir kagit interneti gibi birbirine

baglanan kesilmis gorsellerden olusur. Migration in Four Parts Bosch’un
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resimlerindeki alegorik anlatima gonderme yapar. Sanatg1 bir diinya haritas1 yaptigini

sdyler ve onu sagdan sola gegmisten gelecege dogru giden bir dogrultuda kurgular 6,

Toplumsal yapilari1 ve dzneleri iliskilendiren mekan her zaman gergek bir uzam
olmayabilir, sanal bir uzamda da iliskilenmek miimkiindiir. Ag toplumu kurami
tizerine calisan Castells, bu yeni toplumda iletisim ve hareketin kaynagi olarak

teknolojinin 6nemine vurgu yapar.

Castells Isyan ve Umut Aglari’nda, Ispanya’daki Indignados hareketi &rnegini
anlatir'’. Ispanya’daki ekonomik kriz ve ydnetimin yetersizligi karsisinda giinden
giine huzursuzlugu artan insanlar, sosyal medya {iizerinden bir seyler yapmak
gerektigini ifade eder, bir araya gelirler. Sonunda Facebook iizerinden biiyiik bir
eylem c¢agris1 yapilir ve kentin meydan1 Puerta Del Sol’a gelen yiizlerce insan,
meydani terk etmemeye karar verir ve geceyi orada gecirirler. Bu toplanmalar arag
degil, amagtir. Toplum bilinglenmekte, doniismektedir. Yalnizca ekonomik ¢oziimler
veya isgal hedeflenmemektedir, gokluklar meydanda beden bulmuslardir. Acampadas
(kampgilar) uyku tulumlariyla meydanda kalmaya baslar ve diger isgal bolgeleri ile
baglant1 kurarlar. Ofkeliler (indignados) diye anilmaya baslayan bu ¢okluk, internette
orgiitlenen “kiiresel degisim icin birlik” slogani altinda yiiz binlerce gdstericiyle ve
diger ¢okluklarla bulusur. Medya onlar1 gérmezden gelirken, insanlar kendi imkanlari
ile, medya ve muhabirler olmuslardir. Herkesin elinde kayit ve paylasim cihazlar
vardir. Castells’in de belirttigi gibi, baslangicindan beri acik kaynak protokollerine
dayanan bir agik kaynak programi olan world wide web, tam anlamiyla iglevini yerine
getirmekte, bireysel maillerden toplu ve acik paylasimlara dogru evrilmektedir!.
Kitle iletisiminin yerini, ¢okluklarin iletisimi alir; yerlesim merkezinin orta yerine
yerlestirilen hoparlorlerin, tek kanalli televizyonlarin, tek yonli iletilerin yerini,
kablosuz iletisim aygitlari, her seyin lizerinde dolagan bulut, ¢ok yonlii ve her bireye

canl1 yayin olanagi sunan iletisim aglar alir.

116 https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/, Erisim Tarihi: 27.04.2019
117 Bkz. (113), CASTELLS, 105-107.
118 Bkz, (113), CASTELLS, 199-200.
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Bu ag yapisi, gercek uzamda ortaya ¢ikan aglardan farkli olarak rizom diye
adlandirilir. Rizom kavrami, botanikten alinan ilhamla, bir diisiince imgesi olarak
Gilles Deleuze ve Félix Guattari tarafindan gelistirilmistir. Botanikte, aga¢ gibi tim
dallar1 ayn1 gévdeye baglanan bir yapiya alternatif olan herhangi bir noktayi, herhangi
bir noktaya baglayan, ne zaman hangi uzantidan filizlenecegi belli olmayan, bu sayede
unsurlar arasinda sigrama olanagi veren, ¢coklu koklii ayrik otu gibi bir rizom yapist da
vardir. Agag yapisi bir diizen kurarken, rizom istikrari, diizeni bozucu bir alternatiftir.
Deleuze ve Guattari, verilerin temsil ve yorumunda ¢oklu giris ve ¢ikis noktalari
sunan, hiyerarsik olmayan bir teori ve arastirma yapisini anlatmak i¢in bu terimi
kullanmiglardir. Onlara gore ikili kirilmalar, gergegi kavramayi giiglestirir. Bilimlerde
ve bilimlerin siniflandirilmasinda kullanilan karsitliklar ve agag modeli, yerini daha
farkli bir modele birakmalidir. Bugiine dek daha yalin bir modele ulasabilmek i¢in
kullanilan karsitliklar yerine ¢oklu kategorilere gecme vakti gelmistir. Bu yaklasim,
ikili kategoriler aras1 dikey baglarin Gtesinde ¢oklu ve tiirler arasi baglar kurmaya

olanak tanir.

Bir organizma gibi isleyen rizom, n+1 ile degil, n-1 boyutu ile ifade
edilebilecek bir ¢cokluktur. Birimler ve boyutlardan ziyade hareket halindeki yonlerden
meydana gelen bu yapi, ist iiste katlanan boyutlarin 6tesinde devam eden bir birlik
sunar. Ancak cokluktan birlige indirgenemez. Basi ya da sonu yoktur, ortalarinda
yogunluk vardir. Gorsel olarak, bir kopya veya temsil degil, bir harita olarak
diistintilebilir. Bir harita her yerden, yonden goriilebilir, ters g¢evrilebilir, hiyerarsi
icermez. Ancak bu harita her zaman yerlesmenin degil, yerinden edilmenin de haritasi

olabilir, buna kartografi veya dekalkomani prensibi denir®*®,

119 https://libcom.org/files /A%20Thousand%20Plateaus.pdf, Erisim Tarihi: 03.08.2018
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Resim 43: Derya Ulker, “All Rise-2”, cm., kesilmis katlanmis kagit, led 151k ve
pleksiglas kutu, 2018.

All Rise ad1 verilen cut-out teknigi ile yapilan seride bir boyut {izerinde kesme
yoluyla ¢ikarilan ve katlanan figiirler, ayaga kalkan, bu sayede boyut degistiren ve bu
yeni boyutta birbirleriyle karsilasan 6zneleri simgelerler. Serinin adi olan, kita Avrupa
ve Amerika Birlesik Devletleri hukuk sisteminde kullanilan “all rise” [herkes ayaga
kalksin] terimi, son yillarda yapilan yargilamalar sonucu birbirinin farkina varan

toplumsal 6zneleri vurgulamak i¢in 6zellikle secilmistir.

Resim 44: Derya Ulker, “All Rise-2”, cm., kesilmis katlanmis kagit, led 151k ve
pleksiglas kutu, 2018.



95

4, UCUNCU BOLUM: Hareket

Hareket, en onemli gorsel uyaranlardan biridir. Canlilar hareket karsisinda
otomatik ve giiglii tepkiler verirler; kendileri de siirekli hareket halindedirler.
Hareketler, genellikle nesnelerin yer ve durum degisiklikleri ile goriiniir olur.
Nesneden bagimsiz bir hareketi, diger bir deyisle saf hareketi algilamak giigtiir. Insan
harekete ¢ok duyarlidir. Wertheimer’in stroboskopik (goriintii olarak ardisik, kesintili
bir akig1 gosteren) hareketlerde, nesnelerden g¢ok birbirini takip eden hareketlerin
akisinin izlendigi sonucuna vardigi deneyi, bu duyarlilig1 ortaya koyar!?. Kimi zaman
nesne lizerinde etki yaratmiyor izlenimi veren hareketler ile kars1 karsiya kaliriz. Bu
durumlarda nesneler bize degismiyor gibi goriinebilir, yeri degisen nesnenin
icindeysek konumu anlagilamayabilir veya hareket dongiisel tekrarlardan olusuyorsa
hangi safhasinda oldugu tahmin edilemeyebilir. Ancak bu hareketlerde bile zamanin
gecmekte olduguna iligkin bir kavrayis vardir. Bunu temsil etmek iizere, bir ugagin
rotasi lizerine konan kisa, kesik cizgiler, titresimi anlatan parantez gibi ¢izgiler veya

bir gezegenin yoriingesi gibi gorsel modeller gelistirilmistir.

Her sey hareket eder. Hareket, seylerin olusu ile ilgili bir zaman boyutunu
icermektedir. Hareketi algilamak miimkiinken, bir nesnenin ig¢inde “zamanin” var olup
olmadigini anlamak daha karmasik bir diisiince gerektirir. Ornegin bir resmin iginde
zaman var mudir? Performans ile resim zaman agisindan karsilagtirilabilir mi?
Diyebiliriz ki bir resim, siirekli ve es zamanli olarak karsimizdayken, bir performans
zaman i¢inde akip biten bir yapiya sahiptir. Bir resimde goziin ilerleyecegi yonler,
dikkat gekici Ogelerle, renk siddetleriyle, doymusluklariyla, konturlarla, bi¢cimden
mekana veya baska bigimlere pasaj/gecislerle, sinirlar ve bariyerlerle belirlenirken;
performansta olaylarin, eylemlerin akis1 belli bir sirada sunulur, biitiinsel bir gelisim
takip edilir. Performansin biitiiniiniin algilanabilmesi i¢in onun bitmis olmasi, akisinin

tamamlanmis olmas1 gerekir. Performansin bir resimden farkli olarak bir yone dogru

120 Rudolf ARNHEIM, Art and Visual Perception, 372.
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akis igerdigi genellemesini dile getiren Arnheim, buna itiraz etmeyi miimkiin kilan
istisnalar1 da siralar: Cizgi roman seritleri veya resimli hikayeler de soldan saga dogru
okunur, tek yonlii bir akis icerir. Ote yandan hi¢ ardisik olmayan performanslar da
mevcuttur, vals gibi bir balo salonu dansinda dansgilarin siirekli daireler ¢izerek ayni

121 Ancak bu durumlarda gelisen bir

adimlar1 atmalar1 O6rneginde oldugu gibi
hareketten degil, bir ardigikliktan s6z edilir. Demek ki performansta resimden farkli

olarak zaman diizenlemesi, isin striiktiiriinii olusturur.

Lessing (1729-1781) Laocoon’da resim ve siir lizerine yazar, “Bir mekanda var
olan nesneler veya nesne parcalari, bedendir. Buna gore goriinen Ozellikleriyle
bedenler bir resmin gercek igerigidir. Birbirini pargalari ile takip eden seyler ise
harekettir. Bu nedenle hareket siirin gercek icerigidir” kuralini1 *?? ortaya Kkoyar.
Bedenler mekanda bulunduklar1 kadar zamanin da i¢inde bulunurlar. Varliklarini bir
sonraki ana aktarabilmelerini saglayan budur. Hareket ise nesnelere veya bedenlere
bagh olarak algilanir. Boliimiin basinda sozii edilen saf hareket, yani nesne lizerinde
goriilmese de varligi hissedilen hareket, siir veya edebiyat ile aktarilabilir. Lessing

resim ile siirin farkini, mekanda renkler, zamanda sesler olarak formiile eder.

Ismail Tunali, sanatin ontolojisini agiklarken resmin gercek olmayan
tabakalarindan (irreel sfer), hareket ile uzamdan ve hatta bunlar yoluyla aktarilan
hislerden s6z eder. Bu tabakayi agiklamadan Once zaman algist tizerinde durmak

uygun olur.

Zamani “dordiinci boyut” olarak isimlendiren Bakhtin’dir. Bakhtin, edebi
elestiride kullandigi chronotope kavramini anlatirken Einsteinci zaman-mekan

anlayisina gore zamanin, mekanin dordiincii boyutu oldugunu ve bu iki kavramin

21 A gk, 373.
122 Gotthold Eprahim LESSING, An Essay on the Limits of Painting and Poetry, 38.
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123 Zaman ve mekan kavramlari ona gore birlesiktir,

ayrilamaz oldugunu belirtir
zaman-mekan (chronotope) diye anilir. Bu kavram cergevesinde anlatinin zamanini
inceleyen Bakhtin, mekan1 zamana gore hareket edebilecek bir esneklikte tutar ve bu
cergevede her ikisini de akigkan kilar. Ona gore bir metnin yazimi sirasinda mekanlar

degisirken zaman nesnelesir, kalinlasir, artistik olarak goriiliir ve hissedilir kilinir.

Demek ki hareketler, nesneye bagli olsun olmasin, oluslarin, eylemlerin,
iliskilerin imgelerini g¢agristirir. Hareket, bedensel duruslar, jestler, mimikler ayni
zamanda birer ifadedir. Genel kabule gore bir ifade ortaya konmussa, arkasinda onu
gerceklestirecek bir akil, bir 6zne bulundugu diistiniiliir. Sararip solan bir yapragin
hiiziin ile iliskilendirilmesi 6rneginde oldugu gibi kimi hareketlerin kaynagi insan
olmasa da insan davraniglart ile Ozdeslestirilir. Gestalt psikologlarindan Max
Wertheimer fiziksel 6zelliklerin, hiz, durus, konum gibi nitelikleriyle belli duygulari
ifade ettiklerini tespit etmistir. izomorfizm olarak adlandirdig: bu kaliplar giindelik
yasamda ve performanslarda kullanilir. Metaforik olarak insanlastirilan dogal
durumlar, ifadenin bi¢im ve anlam karsiliklari igerirler. Ornegin toplu olarak ayni

yone ilerleyen bir insan kalabaligi, insan seli olarak adlandirilir.

Dogadaki hareket canlilik ile kosut sayildigindan hareketten yoksun bir gorsel
“0li” olarak nitelendirilir. Tam da bu diisiinceyi ortaya koyarcasina, Giotto'nun Agit
resmi, Oliim ve dirilis temasini ele alir, yatay ve dikeylerle bu iki durumu ifade eder.
Isa'nin diyagonal bir eksen iizerinde kaldirilmis olmasi ile kosut olarak resmin arka
tarafinda yukari dogru tirmanan akslar bir hareket olusturur. Ancak bu tirmanis,
tersten okundugunda ayni zamanda inig anlamina da gelir. Arnheim, Giotto'nun
figiirlerinin dizilisini Bach'n melodisinin alcalip yiikselen yazimina benzetir 124,
Gokyliziindeki meleklerin diizensiz bir dizilisle verilmeleri ise kuslar gibi panik
halinde yer degistirdikleri farkli zamanlara ait goriintiilerle agiklanir. Bu dizilimin o

donemde uygulanan kompozisyon kurallarina uymamasi Arnheim’in bir hareketin

123 Bemong, Borghart, De Dobbeleer, Demoen, Temmermen, Keunen, Bakhtin’s Theory of the
Literary Cronothope, 4.
124 Bkz. (120), ARNHEIM, 443.
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farkli anlarinin resmedildigi diisiincesini desteklemektedir. Modern resimde hareketi
anlatmak i¢in yeni yollar arayan fiitliristlerin deneylerinde oldugu gibi hareket, farkli

anlarin resmedilmesiyle olusturulur.

Resim 45: Giotto di Bondone, “Lementation”, 200x185 cm., fresk, 1305-1306,

Scrovegni Chapel, Padua.

4.1. Hareket nasil elde edilir ve nasil algilanir?

Hareketin kavranabilmesi igin oncelikle uygun bir algi araliginda olmasi
gerekir. Hareket algisi, yasamsal ihtiyaglara gore evrimlesmis oldugundan belli bir
ritme alisigizdir. Bu hizin asilmasi veya onun altinda kalinmasi, farkli anlamlara
gelebilir. Ornegin hizlandirilmis cekimler telasl, yavaslatilmis c¢ekimler yumusak;
yavas hareket eden nesneler agir, hizli hareket edenler kiigiik ve hafif gortintirler. Tam
tersine goriillemeyecek kadar yavas olan harekete bir 6rnek, bir ¢ocugun biiyliytisiidiir.
Bu gelismeyi an ben an goremesek de belli bir silire sonra onu gordiigimiizde,
aklimizda kalan goriintiisii ile yeni durum arasindaki karsilagtirma, uzun erimli

stroboskopik bir hareket ve aradan gecen zamana iligkin bir goriintii yaratir.
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Hareketin yon ve hiz gibi 6zellikleri, alisik oldugumuz ritmin yaninda gorsel
alandaki egemen kosullara gore algilanir. Yon, kimi zaman, sadelik kurali uyarinca
alg1 tarafindan tersine c¢evirebilir. Bir aracin iginde ilerlerken yolun kenarindaki
nesneleri geriye dogru gidiyor gibi gérme egilimi buna bir drnektir. Buna kosut olarak
genis bir alanda hareket eden figiirler yavas ilerliyor gibi goriiniirken, dar ag¢ili bir
sinema karesinden yakin planda gecen figiirler ¢ok hizli gériineceklerdir 1% .
Gozlemleme aliskanliklarimiz, farkli hizlarda karsimiza ¢ikan goriintiileri, 6rnegin bir
cicegin hizlandirilmis agma goriintiisiinii hayretle karsilamamiza yol agar. Organik
diinyadaki her an yasayan ve Olen milyonlarca hiicreyi ve biiyiilk degisimi igten ige
biliriz ancak bunu tiim hiziyla ve siddetiyle gérmek etkileyicidir. Ayni sekilde belli bir
cergevenin i¢cinde ¢ok sayida hareketi gérmek, bu hareketleri oldugundan daha biiytik,
daha siddetli ve baglantili gosterebilir.

Resim 46: Saul Steinberg, “Graph paper building”, 30,2x22,1 c¢cm., collage and ink on
paper, 1950.

125 A g. k., 386-387.
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Algt bir tutarhilik iginde calisir. Gorsel algi, ayni bigimi ¢evresel kosullara
uygun olarak farkli yorumlayabilir. Amerikali karikatiirist Saul Steinberg bu
yanilsamay1 kullanarak, mimari ¢izim kagidinin ¢izgilerini alisik oldugumuzdan ¢ok
daha kiigiik Olcekte bir gokdelene doniistiiriirken onunla iligkili kiigiik figiirlerden

yararlanir?®,

Gorsel alandaki egemen kosullarin belirleyici olmasi, tek tek oOgelerin
ozelliklerinden ¢ok, onlarin bir dlgek veya baglam igerisindeki konum ve isleviyle
ilgilenen modern sanatin inceleme konularindandir. Gombrich bunu agiklamak igin bir
fitiirist resimle Mondrian’in resmini karsilagtirir. Gino Severini’nin Bal Tabarin’in
Dinamik Hiyeroglifi (1912) resmi ile yan yana getirildiginde Piet Mondrian’in
Broadway Boogie-Woogie (1942-1943) resmi neseli olmak bir yana durgun, yalin ve
ciddi bir hava sergileyebilir. Ancak onun diger resimlerini bilenler i¢in durum farkli

olacaktir.
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Resim 47: Piet Mondrian, “Broadway Boogie Woogie”, 127x127 c¢m., oil on canvas,
1942-1943, Museum of Modern Art, New York.

126 Ernst Hans GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama, Cev. Ahmet Cemal, 233.
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iki boyutlu diizlemde hareket, deformasyon, tekrar, dinamik akslarmn kullanimi
gibi bigimsel yontemlerle ve disavurumcu teknikler yoluyla elde edilebilir. Bigimsel
yontemlerle hareketi elde etmeyi hedefleyen Fiitiiristlerin uygulamalari, gorsel ritmi
olusturan stroboskopik goriintiiler, ¢cok zamanli-mekanli ya da c¢ok bakis acili
gorilintiilerin Kiibizmde oldugu gibi bir arada kullanilmasi, renk ve 1s1k etkileri ile
yaratilan vurgu noktalarinin lizerinde géziin dolagmasinin saglanmasi, gorsel alandaki
tansiyonun geometri ile saglanmasi, hareketin olusturulmasinda yerlesik formiiller
olarak cesitli kaynaklarda yer almaktadir. Disavurumcu teknikler ise performatif
sirecle elde edilen hareketin ifadesi, baska bir deyisle dinamik ifadedir. Gorsel
hareketin ifadesini, yontem bakimindan bigimsel veya disavurumcu olmak tizere iki
bagliga ayirmak yerine sanatgmnin i¢ diinyasin1 aktarmasi veya dis diinyay1
betimlemesinden, temsil etmesinden s6z etmek daha uygun olacaktir. Bu durumda bile
temsil ile disavurum, bigim ile ifade i¢ ige gegmistir. Sanat¢i i¢ diinyasini aktarirken
dis diinyanin betimlemesini yapabilir ya da tam tersi, dig diinyay1 aktarirken ig
diinyasin1 da ortaya koyabilir. Betimleme ile anlatimin muglak sinirlari, Gombrich’in
belirttigi gibi duyumdaslik yasalarin1 saptamaya c¢alisan modern sanatin ilgisini

cekmistirt?’

. Duyumdaslik, sanat¢inin yaninda, ifade dolu oldugu iddia edilen bi¢im ve
renkleri almaya hazir bir alictmin da varligini gerekli kilar. Bu ilke karsilikli
isleyecektir. Kinestetik beden imajinin kullanimi, titresim, diizensiz tekrarlanan
tekilliklerin bir araya gelmelerinden olusan ¢okluklarin potansiyel hareketlerinin
gorliniimleri, bu eser metni kapsaminda tizerinde durulacak goérsel hareketlerin en

Onemlileridir.

Hareket fenomeninin algi sayesinde ortaya c¢iktigi durumlarda, retinadaki
yansima ile stimulustaki goriintii farklidir. Hume, alginin kendiliginden ve tarafsiz
gelisimini vurgular; Aristocu kategoriler arasinda sayilan zaman ve uzami, insanin
diisinme ve hissetme yetileri ile iliskilendirir. Algilanan, bir nesneden digerine
aktarilan gorsel iliskiden kaynaklanan enerjidir. Dogadaki nesneler ve atomlar bir etki
karsisinda nasil eski hallerine geri donmek ve duragan bir dengeye kavusmak icin

ugrasir, hissedilmese de 1s1 enerjisi {iretirlerse gorsel bigimler de bu kurala uygun

127 A g. k., 352.
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olarak dinamik giiclerin etkisi altinda, farkli goriinebilirler. Tansiyonu azaltan veya
artiran illizyonlarla ilgili ¢caligmalar yapan Kohler ve Wallach, sadelik kuralina gore
farkli algilamayr figural aftereffect c¢alismalart ile gelistirmislerdir. Hering
illiizyonundaki dikey c¢izgiler, dinamik gii¢lerin etkisini bertaraf edebilmek i¢in, gorsel

tansiyonu azaltabilmek i¢in egimli goriiniirler.

\

Resim 48: Herring illizyonu

Algr ile ortaya cikan hareketin gercek gorilintiiye uymadigr durumlar i¢in en
inlii orneklerden biri Géricault'un Epsom’daki At Yarisi (1821) adli resmidir.
Géricault, Ingiltere’deyken meshur Epsom at yarislarmi gormiis, dramatik bir hava
icinde oradaki atmosferi ve hiz1 ortaya koymustur. Bu resimde, 6n ve arka ayaklari
gergin, genis agili bir bigimde acik duran kosan atlar, Miken, Pers, Cin ve daha sonra
Ingiliz sanatinda kullanildig1 gibi gorsel dinamigi artirmak icin bu sekilde gizilmistir.
Fotograf makinesi ile bir atin kosusu ¢ekildiginde, bu durus yalanlanmis olur. Ancak
resimdeki gorsel tansiyon fotograf karesinde ayni siddetle iiretilememistir. Bu da
Arnheim’in belirttigi gibi ressamin o hareket hakkinda fotograf makinesinden daha

128

fazla dogruyu soyledigi iddiasin1 giindeme getirir-=°. Ressam, hareketin en yogun, en

128 Bkz. (120), ARNHEIM, 423
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siddetli oldugu ani, atin bacaklarinin birbirlerine gore acilarinin en genis oldugu an
olarak ele alir. Bir eyleme ait seri (Stroboskopik) fotograflariyla bilinen sanatgi
Aedward Muybridge'in  locomotion veya kronofotograf olarak adlandirilan seri
fotograflari, izleyiciye gore gorsel olarak en siddetli anin eylemin en siddetli ani
olmayabilecegi gercegini ortaya ¢ikarir. Odun Kesen bir figiirde en siddetli an, baltanin
indirildigi degil, en yukar1 kaldirildig1 andir. Bu andaki tansiyon ne kadar yiiksekse

ardindan gelecek olan vurusun siddeti de o kadar artar.

Resim 49: Théodore Géricault, “The Epsom Derby”, 92x122 c¢m., oil on canvas,

Musée du Louvre, Paris.
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Resim 50: Aedward Muybridge, Animal Locomotion (Jockey on a Galloping Horse),
Plate 262, 1887

Gorsel etkiyi biiyliten bu ag¢1 farkina iligkin bilgi, Myrion'un Disk Atan Adam
heykeli ve Bernini'nin David'inde de kullanilmigtir. Anilan eserler, gorsel dinamik ile
fiziksel hareketin farkini anlatmak i¢in ¢ok uygundur. Sanat¢inin eylemin sekanslarini
oldugu gibi ortaya koymaktansa zamanda atlamalar yaparak kendince sentezler
olusturmasi, hareketin biitliinliiglinli yansitabilmesini saglar. Ayni yaklasimla kiibist
cizimde bigimlerin farkli goriiniimlerinin bir sentezi elde edilir, boylece “goriilenin”
yaninda “bilinen” bir bigime ulasilmaya cahsihr 2° . Bu sentez, Alexander

Archipenkonun kinetik resmin gereklerini anlattig1 1928 tarihli konusmasi ile Ortiistir:

"Duragan olan resim, hareketleri yorumlayabilmek i¢in sembollere ve
geleneklere bagvurmak zorunda. Fixe edilmis, dondurulmus bir tek an, bir seri
hareketi icerirse bir hareket insa edebilir. Boylece, dondurulmus o tek an
icerisinde diger hareketler, izleyicinin hayal ve imgelem giiciine teslim edilmis
olur**°,

129 Maurice de SAUSMAREZ, Basic Design: The Dynamics of Visual Form,173.
130 Bkz. (120), ARNHEIM, 423.
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Tim hareket algis1 temelde stroboskopiktir. Fiziksel yer degistirme siirekli
oldugu halde retinaya gelen anlik uyarilar, siirekli bir degisimden ¢ok ardisik
goriintiiler olustururlar. Stroboskopik goriintiiler ardisik goriildiiglinde ortaya hareketin
tamami c¢ikar. Kesintileri tamamlayarak algilama egilimimiz sayesinde animasyon,
stop-motion, sinema teknolojisi, yanip sonen 1siklarla yapilan tasarimlar gelismistir.
Bir gorsel art arda tekrarlandiginda, bir ritim duygusu ve tekrarin devamliligina iliskin
bir beklenti olusur. Bu beklenti, art arda ¢izilen norm imajlardan birinin degismesi
halinde tansiyon yaratir. Bunu ¢ok basit bir bi¢imde ifade edebiliriz:

XX XX X X.

Ressam William Culbert, stroboskopik gorme ve gorsel kinetik {izerine bir
deney yapmustir: M.O. 450 tarihli Disk Aticis1 heykelinin fotografini dikey seritler
halinde keserek, sondan basa goriintii taraniyormusgasina yerlestirilmis, hareketin
kronolojik dizimi ile onu her zaman gordiigimiiz bi¢imi, yani hareket algisini
karsilastirmaya calismistir®l. Ayni deneyi yapan El Lissitzky bir atletin kosusunu,

bedenini, kostugu mekani, yapibozumu ile ifade eder.

Resim 51: William Cubert, A photograph of the “Discus Thrower”.

131 Bkz, (129), SAUSMAREZ, 76.
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Resim 52: El Lissitzky, “Runner in the City”, 13,1x12,8 cm., gelatin silver print,
1926, The Met Museum, New York.

Hareketlerin stroboskopik olarak algilandigi ve goziin bigimleri okur gibi
sirayla algilamaya egilimli oldugu anlasildiginda ressamlarin eline 6nemli bir arag

gecmis olur. Gombrich’in deyisiyle “vesaire ilkesi” 1

, tekrarin ¢ok kullanildig
manzara resimlerinde ve kalabaliklarin resimlerinde kullanilir. Constable’in manzara
resimlerindeki agaglardan 6n planda bulunanlar ayrintili ve inandiriciyken, arka
diizlemdekiler daha az betimlenirler; goz onlar ilk plandaki benzerlerine gore

tamamlar.

4.2. Dinamik

Dinamik, bigimlerin ve renklerin iginde bulunan bir gorsel kalitedir. Belirli

sanatsal medyumlar araciligiyla olusturulur ve gérme eylemi ile algilanir. Gézlemcinin

132 Bkz. (126), GOMBRICH, 214.
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algisindan kaynaklanan gorsel bir fenomendir. Dinamigin algilanmasinda gozlemcinin
oznelliginin katkis1 yadsinamasa da oOncelikle nesnel gorme duyusu hesaba katilir.
Gelen uyarilart etraflarindaki bigimler ile karsilastirmak ve en sade sonuglariyla
diizenlemek ihtiyaci tiim canlilar i¢in yasamsaldir. Nesnel gérme duyusu, canlilarin
giindelik hayat1 siirdiirebilmeleri i¢in gelisen goziin fizyolojik yapisini da kapsar. Belli
direksiyonlar iizerinde gozii dolastiran ve ideal dengeyi bulmayi saglayan sadelik
kurali gorsel sanatlarda da ¢ok onemlidir. Bu kurala gore, renkleri, bicim ve zemin
iliskilerini, hacimli veya derinlikli ve yiizeysel gériiniimleri, tamamlanmisligi ve yarim

kalmishgy, biitiin ve parcayi, opaklig1 ve saydamligi, hareketi ve duraganlig: algilariz.

Tiim gorsel nesneler dinamiktir. Gorsel algi, dinamigi olusturan gorsel giicleri
deneyimlemekle olusur. Henri Bergson’un dedigi gibi, “bi¢cim bizim i¢in bir hareketin
cizimi/desenidir”'®. Ne hareket ne de duraganlik kapal1 birer sistem degildir, disaridan
gelen bir degisken ile sarsilmaya egilimlidir; bu sarsilma, yeniden duraganlagsma
saglanana dek siiren etkilere agiktir. Duraganlik i¢in bile durulmus, sona ermis bir
harekettir demek miimkiindiir. Buna gore yatay bir bicim, yatmis, yatma eylemini
geride birakmis bir bigimdir.

Her gorsel nesnenin icinde kendine o0zgili bir yonlenmis tansiyon
bulunmaktadir. Izleyici, bunlar1 birer veri olarak algilar, tipki renk, 6l¢ii, bigim ve
diger elemanlar gibi. Baz1 durumlarda bi¢im gozlemciye oldugu gibi goriiniirken bazi
durumlarda carpitilmig, zorlanmis, ezilmis, uzatilmig, gerilmis, burusturulmus,
deforme edilmis gibi goriinebilir. Bu fenomeni agiklamak tizere Arnheim’in kullandigi
ornek gorsellerde: a ve b dortgenleri, deforme olmus birer dikdortgen olarak
algilanirken, ¢ olagan bir dortgen olarak algilanir; ¢iinkii acilarinin hi¢ degismemis
olmasi ve genel kabule gore durmasi gerektigi gibi, dik kenarlar1 90 derecelik ac1 ile

yukar1 bakan yatay bir dortgen yani dikdoértgen olmasi, onu “normal” kilmistir.

133 Bkz. (120), ARNHEIM, 412.
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Resim 53: Sekiller, ARNHEIM, Rudolf (1997), Art and Visual Perception,
University of California Press, Berkeley, Los Angeles,London. (Sf 422)

Dik veya yatay durmak, hareketin sona erdigi, duragan bir pozisyonun alindigi
anlamina gelebileceginden Hollanda manzara resimlerinde yel degirmenlerinin kollari
asimetrik ¢izilerek hareket vurgusu yapilmistir. Bu goriintii bize degirmenin donmekte
oldugunu diisiindiirmektedir, oysa 90 derece aciyla dik veya tam diyagonal duran bir
degirmenin riizgart akla getirmesi daha uzak bir ihtimaldir. Deformasyondan
kaynaklanan tansiyonda, normalden yukari veya asagi dogru gerilim kabul edebilmek
icin bir normu sabit almak gerekir. Tipki bir pargay: dinlerken genel tonu iginde kalin
veya ince notalari, inigleri ve ¢ikiglar1 saptarken yaptigimiz gibi. Bir sanatgi, bilinen
bir bicimi temsil ettigi zaman, izleyicinin aklindaki norm imaj ile bu bigimin
farklilagtig1 oranda tansiyonu elde edebilir. Modigliani'nin uzun boyunlu portrelerinde
dikkati ¢eken boyunlar duyarlilik yiikli bir ifade tasir. Ancak ElI Greco'nun
figlirlerindeki gokyliziine dogru uzama etkisinin biitiin kompozisyona hakim oldugu
goriiliir. Bu yiizden resmin biitiiniinde maniyerist ve son derece trajik bir tavir
hakimdir, figiirlerin de bu ortama uygun olarak uzamalari, dalgalanmalar1 dogaldir.
Deformasyon, verili bir ger¢ek olarak o diinyanin bir pargast sayildigi zaman dinamik
etkinin kaybolmasi1 kaginilmazdir. Yani eger o diinyada her sey deforme ise hi¢bir sey
farkli, hareketli ve tansiyonlu goriinmeyebilir. Referans verilen gerceve i¢inde uzayan
veya daralan figiiriin oranlari, insan bedeni ile karsilastirilmaksizin dogru kabul edilir,
Giacometti'nin figilirleri buna 6rnektir. Bu figiirlerin etraflarindaki uzam tarafindan
inceltilmis olduklar1 yolundaki genel kabul, nesne ile mekan arasindaki iliskiyi ortaya

koyar.
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Herhangi bir bi¢imin, rengin, hareketin icindeki dinamigin varligi i¢inde
bulundugu kompozisyonun genel dinamigine gore hissedilir. Hatta yalniz basina
goriildiigiinde dinamik algilanan bigimler, biitiin icerisindeki baska bir bi¢im
tarafindan engellenebilir veya kendileri bir engel gorevi bile gorebilirler.
Kompozisyon, baskin bir dinamik izlek {izerinde organize edilir ve bu hareket tim
alana yayilir, bir kentteki ana dolasim kanallar1 ile kiiciik cadde ve sokaklardaki
hareketin akisinin birbirine bagl olmas1 durumunda oldugu gibi. Izleyici biitiinii ayn1
anda algilasa da resmin parcalar1 ayr1 ayr1 zamanlarda, iizerlerinde ayr1 ayr1 durularak
yapilir. Pargalarda hareket olsa da biitiinde duragan bir izlenim egemen olabilir ya da
duragan pargalarla hareketli bir kompozisyon elde edilebilir. Arnheim, Hans
Tahoma'nin resmindeki ucan figiire ragmen, figlirtin biiyiikliigii ve agilarindaki
kirilmalarin resmin akisim durdurdugunu belirtir!3*, Oysa Marc Chagall’in resminde
ucan figiirler yatay ve genel harekete uygun yerlestirilerek, yergekimsiz bir ortami ve

tansiyonu aktarmaya hizmet eder.

Resim 54: Hans Tahoma, Illustraton form Quickborn.

134 Bkz. (120), ARNHEIM, 433.
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Resim 55: Marc Chagall, “Over the Town”, 45x56 cm., oil on canvas, 1918,

Tretyakov Gallery, Moscow.

Hareketi anlatan goriinlisler her zaman nesnelerin deforme olmus halleri
degildir. Cekilmis, kesilmis, yayilmis bi¢imlerin anlatim1 disinda hareketi gorsel
imlerle anlatmanin farkli yollar1 bulunmaktadir: yon, iz, titresim, bulanik goriintii,
coklu goriintii gibi uygulamalarla hareket ortaya konabilir. Harekete iliskin bu
uygulamanin, cevresindeki diger duragan bicimlerden biraz da olsa farklilagmasi
gerekebilir. Resme egemen olan duragan atmosferin i¢inde akan siitli, yumusak bir
kuzey 15181 altinda resmeden Vermeer’in Siit Doken Kadin tablosu, Barthes’in
“bulanmik olan canlidir” deyisine drnek gosterilebilir!®®. Bu resimdeki olus hali ana

figlirden ¢ok, onun dokmekte oldugu siittedir.

Gorsel bicimlerin hareketi ifade etmeleri i¢in her zaman deforme olmalar1 veya
harekete iligkin bir temsil tagimalar1 gerekmemektedir. Dogada oldugu gibi resim
diizleminde de her sey hareket halindedir. Bigimler, temsil ettikleri igcerikten bagimsiz

bir enerji tasirlar. Agcilari, kenarlari, i¢ desenleri, renkleri, biiyiikliikleri gibi kendi

135 Bkz. (55), BARTHES, 146.



111

ozelliklerinin yaninda, bi¢imin, kompozisyon icindeki konumu da yayilma ve
cevresini etkileme giiclinii etkiler. Bir bi¢imi yiizeyin alt tarafina yerlestirmek ile {ist
tarafina yerlestirmek arasinda karsilastirma yapildiginda akla hemen yer ¢ekimi gelir.
Benzer olarak sag veya sol tarafa cizilen bir bi¢cim ile tam ortaya cizilen bir bi¢cim de
denge algimizi harekete gecirecektir. Bigimlerin aralarindaki bosluk da dinamik
karakter tasiyabilir. Biitiiniiyle kurallar1 kesfedilmemis de olsa sadece bigim, renk,
oran degil, nesnelerin komsuluklarinin da dinamizme katki sunduklari bilinir.
Figiirlerin tekrar1 ve genis bir mekanda c¢ok sayida figiiriin bir araya gelmesi yeni bir
dinamizm ortaya koyar. Kimi zaman bir nesne ve mekanin bir araya gelis bigimi,
hareket iliskisi dogurur. Nesnenin biraz altinda golgesinin goriilmesinin, onun havada
durdugu izlenimini vermesinde olusan yergekimine karsi1 giicten kaynaklanan gerilim

orneginde oldugu gibi.

",
SR

Resim 56: Derya Ulker, “Tefrika 2”, 116x89 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2012.
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Tefrika serisinde yer alan bu resimde diyagonal bir eksen iizerine yerlestirilen
insan yogunlugu, zemindeki agik renge ragmen resmin agirlikli unsurudur. Onlarin
aralarindan gegmekte oldugu yiiksek yapilar erimekte, gokyiiziine dogru
buharlagmaktadir. Bu iki gec¢is an1 arasinda olusan gerilimle resim, sag iist koseden sol
alt koseye ve sol alt koseden yukariya dogru siiriip giden bir dongiiniin ig¢inde

hareketlenir.

Dinamik, yalnizca kompozisyonun igeriginde aranmamalidir. Uzamin
oranlarina gore olusan gerilimle olusan dinamik gii¢ iizerine diistiniilmiis ve onun
etkisi, Ronesans’ta geometrik sistemler yoluyla kullanilmaya c¢alisilmistir. Resim
yiizeyinin belirlenmesinde bu geometrik sistemlere uygun olarak 3:2, 4:5, 5:8 gibi
oranlarla statik-duragan nitelikli dikdortgenler, irrasyonel sayilarla (kok 3, kok 5
gibi...) dinamik-hareketli nitelikli dikdértgenler elde edilmistir’*®. Kompozisyonun
oranlarinda gizlenen bu hareket, Ronesans dortgeninin altin orana veya belli
proporsiyonlara uygun dortgenlerinden sapan, daha ince veya yatay Barok
dikdortgenler ile elde edilir. Bu dikdortgenler, alisildik orantinin gerilmis veya

uzatilmis hali gibi goriindiiklerinden daha fazla tansiyon tasirlar.

Eski ustalar, gorsel iliskilerle olusturulan dinamik alani yaratmak i¢in ¢oklu
kacis noktalarindan, coklu goz seviyelerinden yararlanmiglardir. Resim uzaminin
hareketsiz oldugu diislincesini reddederek hareket olanaklarini aragtirmislardir. Bu
aragtirmalar sonucunda resim ylizeyinin, izleyiciye en yakin alani olan alt boliimiiniin
daha duragan oldugu, goz seviyesine en uzak alani olan {ist boliimiiniin ise dinamik bir
potansiyel ile yiiklii oldugu kesfedilmistir. Bu alan genellikle melekler, bulutlar gibi

hafif algilanan nesnelerin, ugucu bi¢imlerin yeri olmustur.

Cizgisel iliskilerin, perspektifin mekanik kurallarindan kurtulmasiyla yeni bir

dinamik gii¢ ortaya ¢ikmustir. Cizgiler kendi karakterleri ile uzam iginde etken rol

136 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 32.
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listlenmeye baslamislardir. Ozellikle 19. yiizyilin basindan bu yana imgenin, gorsel
gerceklerin bir dokiimii oldugu reddedilmis; sanatginin yaninda izleyici de tiim uzama
ve onun igindeki akisa (flux) dair eylem ve tepkilere katilarak eserin biitiinleyici bir
parcast haline gelmistir. 1910 yilinda yayimnlanan Fiitiirist Manifesto ile Amerikan

aksiyon resminin esas meselesi de bu doniisiim olmustur™®’.

Resim 57: Umberto Boccioni, “The Street Enters the House”, 100x100,6 cm., oil on

canvas, 1911, Sprengel Museum, Hanover.

1909°da ortaya ¢ikan teknolojiye, endiistriye, yikima ve hatta bu teknolojinin
kullanilacag1 savasa dahi dvgiiler diizen, hayranlik besleyen Fiitiirizm akimu, italya’da
gelisir. Akimda, dordiincili boyut olarak zaman kavramini mekana dahil etme ¢abasi,
espasin sinirlarinin  zorlanmasi agisindan 6nemlidir. 1911°de Boccioni, hareketin
oldugu yerlerde kuvvetin ¢izgilerini goriir. Bigim ile zeminin sinirlart bir kez daha,

baska bir boyutta eriyerek karigir. Bigimler planlarinin zaman igerisindeki ardisik

137 A g. k., 48.
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gorlintiilerine pargalanir. Her bir plan, bir derinlik ve zaman seviyesi olarak, bir
makinenin parcalar gibi islev goriir, biitiine katkida bulunurlar. Hareketin goriintiisi,
tipki li¢ boyutlu bir kiitlede oldugu gibi, bakis agisina gore degisebilir. Buna ek olarak,
an be an nesnenin konumu degisir. Bu ¢ifte gerekge nedeniyle hareket, bir
rolativite/gorelilik olarak temsil edilebilir. Sinematik ve kronofotografik teknikte bu

rahatlikla okunabilir.

Birden fazla bicim, kompozisyonun igindeki konum ve iliskileriyle uzami
etkileyen bir gerilim olustururlar. Bu gerilimi bigimlerin biiyiikliik, karakter, renk gibi
ozellikleri etkileyecektir. Bi¢cimin cevresi ile olan zithig1 deformasyonda oldugu gibi
renk unsurunda da hareketin ortaya ¢ikmasmi saglar. Ozellikle tiimler renklerde bu

hareket, renk alanlarinin sinirlarinda bir titresim bigiminde goriliir.

Gorsel dinamik ile hareketin asagi yukari aymi anlamlarda kullanildigi
okuyucunun dikkatini ¢ekmistir. Ancak eger Arnheim’n aktardigi gibi Kandinsky’nin
onerisine uyarsak “gorsel dinamikten s6z ederken, hareket sozciigiinii ne kadar az
kullansak o kadar iyi[dir]”!®®. Wassily Kandinsky, yaygin olarak kullanilan hareket
sOzcligiinii, “tansiyon” sozciigi ile degistirmeyi Onermistir. Ona gore, aktif hareketi,
tansiyon ve yon olusturur. Gorsel dinamikten soz ederken esasen “yOnlenmis
tansiyon” kastedilir. Tansiyon, bi¢imlerin ve renklerin iginde gizlidir, yalnizca

izleyicinin algisindan kaynaklanan bir yanilsama oldugu sdylenemez.

Tansiyonun bigimlerin i¢inde var olmasi ne demektir? Arnheim bu soruyu
dogadaki bigimlerin gozlemlenmesi yoluyla yanitlar. Mekanik veya dogal nesneler
bize hareketin akisi ile ilgili ipuglart verirler. Dogal nesneler, gii¢lii bir gorsel dinamik
sergilerler ¢linkii onlarin bi¢imleri, onlar1 ortaya ¢ikaran fiziksel giiglerin izleridir.

Biiylime siireci, onlarmm dinamik big¢imlerinin adeta manifestosudur. Bir okyanus

138 Bkz. (120), ARNHEIM, 416.
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dalgasmin kivrimii diigiinelim, suyun giicii ve yercekiminin karsi ¢ekimi arasinda
kalan hareketin bi¢imindedir. Dogadaki bicimler, belli fiziksel gili¢lerin olus
izleridir. Gorsel dinamik, devinim, akis gibi fiziksel harekete ait kavramlarla anlatilir.
Ornegin, gotik mimarliktan s6z edilirken “gokyiiziine dogru ¢ekiliyormus gibi”
dendigini duyariz veya aralikli ¢izgilerin “kesik kesik™ diye nitelendirildigini. Fiziksel
olarak hareket etmeyen resim, heykel ve mimari yapilardan s6z ederken kullanilan bu
metaforik dil, hareketin bir fiziksel gii¢ olarak anlagildigini ortaya koyar. Gergekten
bir ¢ekme veya kesme eylemi olmamasina karsin, bu eylemlerin sonucunda nesnede
meydana gelecek degisimlerin goriiniisiine gonderme yapilmaktadir. Tansiyon bu etki

ile ortaya ¢ikan yeni bigimdeki uzamsal gerilimi anlatmaktadir.
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Resim 58: Derya Ulker, “Sahne- 1920 Meyerhold Tiyatrosu’ndan Yorum”,
140x116 cm., tuval {izerine akrilik boya, 2012.
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Sahne- 1920 Meyerhold Tiyatrosu’'ndan Yorum adli resimde aktarilan andaki
diisme olayr ile resmin yapilma teknigi Ortiisiir. Diger resimlerden farkli olarak
mekanda tek kat boya, akitma teknigi ile uygulanmis, hem dikey kompozisyon hem de
resimdeki konstriiksiyon ile yer¢ekimi vurgulanmaya calisgilmistir. Resimdeki en
biiylik hareket asag1 dogru olan harekettir. Ayni resmin 2008 yilinda yapilan eskizinde
de yukaridan asag1 dogru hareketin ¢izgisel olarak ifade edildigi goriiliir.

Resim 59: Derya Ulker, “Sahne- 1920 Meyerhold Tiyatrosu’ndan Yorum i¢in
Eskiz”, 80x100 cm., tuval iizerine akrilik boya ve kuru kalem, 2008.

Sanat eserleri dogadaki bigimlerden farkli olarak genellikle onlar1 ortaya
¢ikaran fiziksel kosullarla, aym gii¢ ile yaratilmazlar. Ornegin spiral doniis yapan bir
barok heykelinin tam olarak bu hareketle olusturuldugunu sdyleyemeyiz, heykeltiras

biiyiik ihtimalle el ve kollari ile spiralden bambagka giigler uygulamistir. Elin hareketi,
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kalem veya firca dokunusu olarak iz birakabilir. ROnesans'tan sonra sanat eserinin
bireysel bir yaraticilik {iriinti olarak kabul edilmesiyle, elin bu izleri, fir¢a darbeleri,

139 Uretim

tuslar mesru ve hatta degerli birer eleman olarak korunmaya ¢aligilmigtir
siireci, yarattim asamasi, bi¢cimin kendisi kadar deger tasimaya baslamistir. Van
Gogh'un fir¢a vuruslari, Cezanne'n katmanlari, puantalistlerin ara renkleri elde etmek
icin ana renkleri noktalar halinde birakmalari, iiretim siireci ile izleyicinin sanat
eserinin tamamlanmasinda rol {istlenmesinin arasindaki koprii islevini goren

tekniklerdendir.
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Resim 60: Piet Mondrian, “The Grey Tree”, 78,5x107,5 cm., oil on canvas, 1911,

Gemeentemuseum Den Haag, The Hague.

Mondrian’mn ilk ¢izimlerine bakildiginda goge dogru yiikselen ve farkli
kollardan ilerleyen agaglarin hareketini arastirdigi goriiliir. Natiiralist bir duygu ile
yaptig1 bir agag etiidii olan 1911 tarihli Gri Aga¢ resminde, dallarin ritmi, atmosfer ile

140

iliskisi ve dogal tansiyonu izlenebilmektedir**". Kiibizmden etkilenir, dogadan aldig:

bicimleri yatay ve dikey cizgilere doniistiiriir; ancak eserlerinin soyut sanat degil neo-

139 A g. k., 418.
140 Umbro APOLLONIO, I Maestri Del Colore, No 74. Mondrian.
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plastisizm akimina ait oldugunu savunur. Hatta soyuta yakin bi¢imlerini, figliratif
caligmalar olarak nitelendirir. Mondrian’in ¢izimleri, Kandinsky’nin giiclii yon ve
dinamizm arayislarindan farkli olarak esit geometrik bigimlerle bir denge arar'#!. Theo
van Doesburg ile kurduklar1 De Stijl grubu, kinetik sanatin kurucularindan Naum
Gabo ile ¢alisma donemlerinden sonra 1942-43 yilinda yaptigi Broodway Boogie
Woogie resminde degisen {islubuna karsin dinamizmin hakimiyetini yitirmedigi

goriiliir.

Eserin olusturulma siireci ile ilgili hareketten s6z ederken siirece biiyiik bir
onem atfeden Kentridge’e deginmek yerinde olur. Bakargiev ile yaptigi roportajda
sanatcl1, ¢izimin kendisi igin bir akiskanlik oldugunu belirtir'*2. Cizimleri bir taraftan
20. yy Alman Ekspresyonistlerinden Max Beckman, Otto Dix ve digerlerine
benzerken Gte yandan video enstalasyonlardan kara tahta iizerine tebesirle ¢izime
kadar farkli medyum ve teknikleri kullanan sanatgi, beyaz kiip galerilere gore “kirli”
gorlinen, silinip st tiste yapilan ¢izimlerle dolu kagitlarin1 bir jukstapozisyon (yan
yana dizim) olarak diistiniir. Boylece oyun ve deneysellikle resim ve ¢izim alanindaki

geleneklerin akil 6nderliginde kullanilmasini sorgular.

Televizyon gibi imajlardan olusan yeni bir yazinin gérmeyi degistirdiginden
sO6z eden Barthes, yeni teknolojide zamanin ve hareketin de daha goriiniir oldugunu
belirtir}43, Televizyondaki bicimler, (tipk1 Kentridge’in resimlerindeki gibi) yok olus
izlerini yitirmeden, kendini yeniden ireterek, tekrarlanarak, yer degistirerek,

birbirlerine baglanip olusturularak iiretim siire¢lerini okunur kilar.

Tekrar ve yeniden iiretim meselesi, performatiflik ve biyopolitika kavram ile

yine ele alinacaktir, ancak bunlarin teknolojiye bagli yeni uygulamalar olmadiklarim

141 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 66.

142 Don CAMERON - Carolyn CHRISTOV-BAKARGIEV - J.M. COETZEE, William Kentridge, 8-
10.

143 Bkz. (55), BARTHES, 150.
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belirtmekte fayda var. Siiriiler de insanin diger biitiin eylemleri gibi tekrarlanan seyleri
hedeflerler. Siiriiniin belirliligi ve eylemin tekrarlanmasi ile ilgili ¢ok yalin bir hikaye,
Arandalarin atalarina iliskin Avusturalya yerlilerinin tinlii bir kanguru hikayesidir.
Siiriiler, ilkel topluluklar ve kitleler lizerine ¢alisan Canetti’nin anlatimiyla, Kanguru
Ungutnika, heniiz kiigiikken ailesiyle birlikte yola cikar. Agik bir ovada yabani
kopekler tarafindan kovalanir, yakalanir ve oldiiriiliir. Ancak biitlinliyle yok edilmeyen
derisi ve kemikleri duran Ungutnika, tekrar olusur ve ayaga kalkarak kagmaya baslar.
Arkasindan gelen kopekler bu kez onu bir tepede yakalarlar. Ayni seyler tekrar eder ve
Ungutnika ¢ok uzak bir noktaya kadar kacar. Kendisini kovalayan kopeklerle alay
etmek icin yarasa gibi tuhaf sesler ¢ikarir ve yeniden yakalanir, yeniden oldiriiliir.
Sonra kendisini yeniden bir araya getirir fakat yeniden avlanir. Ungutnika’nin
defalarca avlandig: bu topraklarda onun dirilisi ile ilgili isaretler durmaktadir’**. Bu
hikdyede ayni eylem tekrarlanmaktadir, ayn1 hayvan dort kez o6ldiriilmiis ve yenmis
olur. Dort kez av yasanmigsa da artis bir yanilsamadir. Aymi hayvan Oliip
kemiklerinden yeniden dogmaktadir. Bir kisilik bu av biitiin bir siiriiniin avidir. Ancak

tek bir ava gore egsizdir. Bu mite, farkli kiiltiirlerde rastlanir.

Ust iiste ¢izimler, silmeler ve izler, Ungutnika’nin defalarca ayn1 eylemleri
yasamasi gibi bir etki birakir. Kentridge’in silme izleri, resminin anlamini tamamlar,
¢izimlerinin bir pargasi olur. Bu katmanin degerini fark eden sanatci, gizimlerindeki
zamanin gegisine ait hissi buna bor¢lu oldugunu séyler; bu izleri Brechtyen tiyatrodaki
belli unsurlar gibi bir siirecin bir pargasi olarak kullanir. Onlara bakan géz, birer leke

yerine islevi olan bir unsur gortr.

Sanat eserlerinin  genellikle algilanan bicimler ile ayn1 gii¢ ile
yaratilmadiklarini belirtmistik. Ayn1 giic ile yaratildiklarinda nasil gorsel sonuglar elde
edilebilir? Bu sorunun en kisa yaniti disavurumcu ifadedir. Fitiiristler, hareket eden
formun gecisinde hissedilen enerjileri, gorsel diyagramlar olarak ifade etmeye

calismuglardir. Severini, hareketin goriiniis ve bilgiden olusan bir sentez oldugunu

144 Bkz. (79), CANETTI, 128.
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belirtir. Ona goére hareket gergekte ne ise odur, bir devamlilik, madde ile enerjinin bir
sentezidir; bu estetik gerceklik, tarifsiz bir sonsuzdur, hem goriiniisiin hem de bilginin

145 Hafizadaki goriintii ile ¢evresel faktdrler gibi her tiirlii hissin

gercekligine baghdir
toplaminin plastik ifadesinden harekete ulasilir. Hareket eden figiirlere dayanan
cizimler, verilen anlik tepkilerle ortaya ¢ikan isaretlerin (kontur, gorsel hareket, vurgu,
hissedilen kiitle, bicimlerin hareketi gibi) akiimiilasyonu ile sezgisel bir akis
fragmanmi yakalama girisimi olarak yapilir. Aksiyon resmi de buna Ornek
gosterilebilir. Sanat¢inin fiziksel hareketlerinin kaydi yoluyla ortaya ¢ikan bicimlerin
veya renklerin igsel enerjilerinin goriiniir oldugu bu durumu Sausmarez, “organik imaj
formasyonunun serbest akis1” olarak adlandirmaktadir'#®, Picasso'nun 151k resimlerinin
hareketin birebir izi olduklarint sdylemek miimkiindiir. Bir diger 6rnek el yazisidir. El
yazisindan yazanin hareketleri hakkinda nasil bir tahmin yiritilebilirse, bazi
bi¢imlerin Kkarakterlerinden de onun olusturulma hizi ve kosullar1 okunabilir.

Genellikle hizli eskizlerde goriilen bu durum, Twombly’nin sanatinin temelini

olusturur.

Resim 61: Cy Twombly, Untitled, 48,2x63,5 cm., wax crayon, gouache and colored

pencil on paper, 1954, Museum of Modern Art, New York.

145 Bkz (129), SAUSMAREZ, 74.
146 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 72.
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Cy Twombly’nin resimleri okunamayan bir yazi gibi belirsiz ve hizli jestlerle
yapilmistir. Bu dolaysiz ve metaforik dili okuyamadigimiz i¢in “karalama” oldugunu
bile soyleyebiliriz. Bu resimler, Barthes’a gore izleyicisini, estetik kliseyi kat etmeye

zorlar 7 .

Yapitin degeri de izleyicinin bu katilmindan ve ¢alismasindan
kaynaklanmaktadir. Bir ¢esit kaligrafi gibi goriinen bu bigimler, bir yaz1 veya icerige
degil yalnizca yazi yazma eyleminin kendisine gonderme yapmaktadir. Yaziy: iireten

bedenin hareketi ile elde edilmislerdir.

Bir beden hareketi gecisli bir eylemin, bir siirecin tamamlayicisidir.
Sonuglanan nesneye ulagsma yolunda zamani, hareketi, atmosferi, itkileri ve daha pek
cok seyi tasiyan bedenimizdir. Barthes, “Sanatg1 ... bir etki yaratmak ister, ama ayni
zamanda bunu istemez yarattigi etkileri zorunlu olarak yaratmak istememistir.”
demektedir; “(Japon) zeninde, nedensel mantigimizdaki bu ani kopusa bir satori denir:
Kiiciictik, hatta giiliing, sagma sapan, tuhaf bir durum yiiziinden 6zne radikal bir
olumsuzluga uyanir”*®. Uretmek isteyen hareketle yalnizca hareket ayri seylerdir.
Iletisim kurmak igin kullanilan yazi yalnizca bir jeste doniistiigii zaman bir karalama
halini aldig1 zaman satori ortaya ¢ikar. Hedef ve eylem arasindaki bag kopar, ortaya
islevsiz bir estetigin ¢ikmasi potansiyeli agiga cikar. Bu estetik, bir donemin gegerli
beden ahlaki ve beden egitiminin, ayrica hakim estetiginin geldigi nokta ile
uzaklastikca, onu sorgulamayi saglar ve “kusur” olarak nitelendirilen kendi

ozellikleriyle marjinallerin diline terciiman olur.

4.3. Ritim

Her ¢izgi ve bigimin, temsil ettigi icerikten bagimsiz bir enerji tasidigina

deginilmisti. Bu enerjilerin iliskilendirilmesiyle gorsel kinetik elde edilir. Cizgilerin,

147 Bkz. (55), BARTHES, 145.
18 A g. k., 147.
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bi¢imlerin, yonlerin, renklerin tekrari, gorsel bir vurus olarak algilandiginda ise ortaya
ritim kavrami ¢ikar. Tekrarlanan hareket bir gerilim ftretir. Diizenli tekrar veya
hareket-kars1 hareket ile ortaya ¢ikan bu gerilime 6rnek olarak sarkacin yergekimi

karsisindaki hareketleri gosterilebilir!4°.

Organik biliylimenin temelinde yer alan ritim, ¢esitli kiiltiirler i¢in biiyiilk dnem
tagir. Barthes, ritmin insan1 hayvandan ayirdigini belirtirken Canetti, insanlarin ritim
kavramini, hayvanlarmm avlanma gibi kimi eylemlerini taklit etmelerinden, doga
gozlemlerinden yola ¢ikarak bulduklarmi diisiiniir’>. Demek ki Barhtes’1n diisiincesini
sOyle anlamak miimkiindiir: ritmi kasitli bir sekilde yeniden, bir diizen igerisinde
tiretebilen insan davranist hayvandan ayrilir. Ritim ayak seslerinden dogan bir
kavramdir; aym zamanda dilin temelidir. Okumak da ilk olarak izleri, ayak izlerini
okumakla baglar. Avlanmak, doymak ve ¢ogalmak isteyen insan, toplu eylemlerinde
ritmik veya nabazan kitlenin heyecanini tasir. Ritim, daha da kalabalik algilanmayi ve

stirekliligi saglayan bir aractir.

Levine’e gore ritim, estetik bigimlerle canli deneyim bigimlerinin arasindaki
bagin ne denli kuvvetli oldugunu gostermekte 6nemlidir. Ritim dogadaki canlilarin
yasami ile uyumlu goriiniir fakat ayn1 zamanda dayatilmig bir diizen olarak
cezalandiric1 da olabilir. Belli kosullara gore yeniden diizenlenmis yagsam ritmi, bir
yandan toplumsal birliktelik yaratirken, 6te yandan kontrol araci olarak kullanilabilir.
Zaman diizenlemeleri, 6zellikle yiiz ylize gelemeyen insan gruplarini birbirine baglar,
tipk1 mekan gibi. iktidarca belirlenen sinirlart agmadan, haberlesme olanagi olmayan
veya bir araya gelme pratikleri bulunmayan gruplar, ortak faaliyetlerde bulunamazlar.
Ortak faaliyet, toplumun icinde atan hayatin ritmine katilmakla saglanabilir. “Ister
bedenler ve ister isgiicii ister sesler ve makineler iizerinde zamansal bir diizen kurmak
olsun, ritmik bi¢im siyasi islev anlaminda ciddi bir potansiyele sahiptir’*>!. Ozellikle

geleneksel toplumlarda tekrara dayali bir orgiitlenme esastir. Giinliilk ve mevsimsel

1499 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 69.
150 Bkz, (79), CANETTI, 31.
151 Bz, (2), LEVINE, 79.



123

isler, tarim, periyodik isleyisi zorunlu kilar. Baker’e gore Eski Yunan’da diisiinmeye
vakti olmadan siirekli ¢alisan sinif, gelenegin siiregitmesini saglar ve onlar i¢in zaman

bu akisa feda edilir!?

. Buna karsin, modern toplumlarda zaman kullanimi ve imgelemi
diiz bir ¢izgi lizerinde disiniiliir. Bu ilerlemeci bir ¢izgidir. Her alam1 kapsamasi
istenen bu ¢izginin insasi i¢in kurumlar siirekli yeniden bi¢imlenir ve Levi-Strauss’un

deyisiyle “sicak toplumlar” haline gelir.

Canetti, egemenlerin dayattigi zaman ve ritim kavramimi, Roma
Imparatorlugundan bu yana alan Augustus admin kullanimini veya Isa'nin dogumu ile
zamanin sifirdan baslatilmas1 6rnekleriyle agiklar. Zaman belirlenmeden, higbir ortak
insan faaliyeti dilizenlenemez. Bunun bilincinde olan iktidarlar, kendi zaman
anlayislarin1 dayatir hatta zamanin kendileri ile baslamis oldugunun diisiiniilmesini

isterler.

Tekrara dayali zamansal diizenlemelerin, toplum hayatindaki kontrol islevi,
etkinliklerin siiresini belirlemek, kisilerin davraniglarini programlamak iizere bedenleri
alistirmaktir. Tekrar, kiltiirtin bir 6zelligidir ve Barthes’a gore degisik bir
zamansalliga erisim saglar™. Bu, bircok diisiiniiriin dillendirdigi bir konudur. Ancak
iclerinden biri, Negri ilgi ¢ekici bir bigimde bu diizeni, toplum hayatinin i¢indeyken
degil, hapishanedeyken fark etmistir. Negri tiniversitedeki gérevinden alindigi ve tiim
sosyal iligkilerden mahrum kalarak hapiste gec¢irdigi donemde, bolca bos vaktinin
olacagini ve igerde okuyup yazabilecegini, c¢alisabilece§ini diistinmistiir.
(Machiavellian idea of time) Ancak sasirarak giindelik hayatin ritmi ve zaman
yonetiminin, dis diinyada nasil igliyorsa hapishanede de Oyle isletilmeye ¢alisildigini

fark eder ve kapitalizmle yonetilen toplumlarin dogasini kavrar>*

. Bu zaman politikas1
icinde birbirinden farkli bireylerin —buna baglh olarak c¢okluklari olusturan

kimliklerin— yesermesi neredeyse olanaksizdir.

152 Bkz. (3), BAKER, 259.

153 Bkz. (55), BARTHES, 185.

1% Guido RUIVENKAMP — Hilton ANDY (2017), Perspectives on Commoning, Autonomist
Principles and Practices, 120.
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Negri’nin bu gergegi fark etmesinde 1960°larda kitlesel bir figiir niteligindeki
is¢i sinifinin yasayan bir makine (biyomakine) olarak iiretimin merkezinde yer
almasinin etkisi biiyliktiir. Bu kitle, bagimsiz diisiince ve kendine 6zgli bir dilden
yoksun sayilir. Sanildigi gibi makineler arttikga insanin harcamak zorunda oldugu
emek azalmaz tersine daha ¢ok ¢aligmak gerekir ve is¢iler bir parti veya sendika
tizerinden miicadele ylirlitmek yerine is birakma, grev gibi Onlemler almaya
baslarlar’>®, Bu sirada yasanan goglerle gelen geng ve giineyli isciler, bilek giiciine
dayali islerde ¢alisma haklarindan yoksun kalirlar ve sokaklarda caligmaya baslarlar.
Boylece ekonomik bir veri, biyopolitik bir gergeklik olarak hayata karisir. Bedeni is
yikii ile kotiiye kullanma, sosyal yasami yozlastirir. Antonio Negri ve Paolo

1

Virno’nun yasadigi 1970 italyan Devrimi, Operaismo®® ve bu yasananlar, Fiitiirist

Manifesto 'nun temelini atan diinyadir.

4.4, Hareketi Gormede Oznellik

Hareket, fiziksel ve algisal olarak deneyimlenebilir. Retinaya diisen goriintii
hareket hakkinda genellikle dogru bir ipucu verir. Retinaya diisen goriintiiden sonra
stimulus devreye girer ve kimi zaman harekete iliskin bilgiyi yanls iletebilir. Oyle ki
hareket bulunmamasina ragmen hissedilebilir, vertigo gibi kinestetik durumlar buna
ornektir. Hareket halindeki figiir, bulundugu mekana bagh algilanir, buna goére
cerceveyl olusturan mekan hareketsiz, ona bagimli nesne ise hareketli goriiniir.
Bagimlilik, figiiriin hareketli, zeminin duragan algilanmasi; sabit bir bi¢cimin yaninda
degisken bir bi¢cimin hareketli olarak algilanmasi, farkli boyutlardaki ayn1 iki bicimden
kiiciik olanimnin daha hareketli goriinmesi, gibi sonuglar dogurabilir. Elbette
gozlemcinin konumu, hareketi ve neye odaklandigi da 6nemlidir. Bu nedenle seyirci
oturarak performansi izler, tasarlanan hareketin disinda kalan hareketler bertaraf edilir.

Ayni iglevi, sinemada kadraj yerine getirir. Maya Deren’in At Land adli videosunda,

5A 9.k, 117,
156 Jtalyan “iscicilik” akimi, yasamin ise indirgenmesine karsidir, isin yiiceltilmesine ve sosyalist is¢i
etigine paradokasal olarak karsidirlar.
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kadrajda egimli duran bedenin diismekte olan veya bir yamagta duran bir pozisyonda
oldugunu goriiriiz; ancak kamera uzaklastiginda figiiriin yere bastifi goriiniir. Bu
kadraj oyunu tiim video boyunca araliklardan, bosluklardan gozlenen figiir lizerinde

tekrarlanir.

Resim 62: Maya Deren, “At Land”, 16 mm film transferred to video, black-and-white,
silent, 15 min. 1944, Whitney Museum of American Art, New York.

Deleuze’e gore, “dinamik bir mekanin, dissal bir konumdan degil, bu mekana
bagl olan bir gézlemcinin bakis acisindan tanimlanmas: gerekir”!®’. Hareket bi¢imin
cevresiyle iligkisine bagli oldugundan cergeve hareketsiz durdugu siirece hareket
etmeyen her nesne zaman dis1 veya gergeve ile bitisik goriiniir. Hareket eden bir
cergevede duran nesne ise zamansizdir veya harekete karsi aktif bir direnistedir. Bir
insan seli kosarken, onlarin arasinda sabit duran bir insan, toplu hareketten ayrilmasi
sayesinde goriiniir hale gelecektir. Ayn1 fenomen, herkesin hareket ettigi bir film
karesi veya sahnede, duran bir oyuncu veya dans¢i araciligiyla da saglanabilir.
Miizikteki es (susma) gibi bir islev goren bu figiir, hareket etmesi gerekirken etmedigi

icin siiphe uyandirir ve izleyicinin dikkatini ¢eker.

157 Gilles DELEUZE, Fark ve Tekrar, Cev. Burcu Yalim — Emre Koyuncu, 51.
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Hiz hareketin bir unsuru olarak 6nem tasir. G6z diinyada artan hiza ve bu hizla
karsilagtig1 goriintiilere, ozellikle 17. ve 18. yiizyillarin geometrik optiginden, 19.

ylizyilda hakim olan fizyolojik optige gecis yasanirken adapte olmustur.

“On dokuzuncu yiizyll boyunca gozlemci, tanidik olmayan, dagmik kent
mekanlarinda, gerek algi gerekse zaman acisindan onu belirli bir baglamdan
koparan tren seyahatleri, telgraf kullanimi ve simai {iretimde, tipografik ve
gorsel b8ilgi akislarinin iginde giderek daha fazla isleve sahip olmak zorunda
kaldr*°8,

Bu yeni goriiniir diinya karsisinda goziin kapasitesi hakkindaki bilgilerin
yetersizligi ortaya ¢ikar. Gorme ile ilgili bilimsel ve felsefi bilgilerin gelistirilmesi
geregi dogar. Oznel gérme incelenmeye baslar. Crary, bu dénemde, 1800’lerde
camera obscura’nin bedensiz iliskiler agindan ¢ikarak yeniden insan bedeninin igine
yerlestirildigini belirtir'®®. Art-imgeler'®, iki odakli gérme, dikkat esikleri gibi gdziin
fizyolojisinden kaynaklanan yanilsamalar, sanat¢ilar tarafindan kullanilmaya baglanir.
Sanat nesnesinin ontolojik sorgulanmasiyla zaman ve hareket, ayrica bunlara baglh
olarak algi kavramlariyla birlikte diisiiniilmesi sonucunda, El Lissitzky'nin Proun

Odalari, Tatlin, Gabo, Pevsner ve Archipenko'nun kinetik isleri ortaya koyulur.

Malevich 1915 tarihli Kiibizm ve Fiitiirizmden Stiprematizme adl
denemesinde, bigim ve renk gibi elemanlardan olusan kurgunun yaninda, agirlik, hiz
ve hareket kavramlari iizerine kurulan yeni bir sanat 6nerir. Malevich zaman1 temsilin
dérdiincii boyutu olarak kabul eder. Ornegin Proun Odalari’nda yalnizca hareket ile

algilanabilecek olan betimlenir, sabit perspektif reddedilir, izleyicinin etkin olmasi

18 Jonathan CRARY, Gézlemcinin Teknikleri On Dokuzuncu Yiizyllda Gorme ve Modernite
Uzerine, Cev. Elif Daldeniz. 23.

159 A g. k., 29,

160 Art imge [Afterimage], gorsel imgenin, uyarim ortadan kalktiktan sonra da devam etmesidir.
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beklenir'®l, Bundan sonra kavrayis giicii gorsel algmin, diisiince hazzin, kavramsallik

plastik anlatimin 6niine gecer.

Sausmarez’in gorsel yanilsama fenomeni ile ilgili sorusu, géorme eyleminin
niteligini ortaya koymaktadir: “Yanilsama, gordiiglimiiz ve deneyimledigimiz sey ise

gorsel gergeklik nedir?’1%2,

Gorsel gerceklik aslinda goriildiigii disiiniilen, beklenti dahilinde olan bir
imajdir. Desen dersinde 6grencilerin karsilarinda bulunan modeli veya nesnelerden
olusan bir kompozisyonu gérmekte, kagida aktarmakta yasadigr giicliigii biliriz.
Gorme, 6grenilen, gelisen, evrimlesen bir siiregtir. Gombrich’in yazdigi gibi insanlar
izlenimcei resimler karsisindaki ilk sok etkisini atlatip bu gérme bigimine aligtiktan
sonra bulvarlarda bu alacali 1siklar1 ve renklerin titresimini sevingle karigik bir

163

saskinlikla hissetmislerdir'®. izlenimci gdérme, gérmenin gelisim basamaklarindan

birisidir.

“Constable kuruyu degil 1slakligi, konturlarin yerine atmosferi, kalicit olani
degil, geciciyi hedeflemistir. Ya da peyzaj resimlerini toplayan bir kitaba yazdig:
onsozde belirttigi gibi, ‘gecici olan zamanin kisacik bir anina, kalici, yalin ve nesnel

” 164 Ani resmetme hedefi,

nitelikte varlik kazandirmak’ i¢in ¢aba harcamistir
izlenimcilere giden gelenegin neden Constable’dan baslatildigin1 agiklar. O kendi
bakis acisini, o anin bir tanig1 olarak ortaya koyarak nesnenin icine bir bakis agisini
yerlestirmeyi mesele haline getirmistir. Boylece doga ile imgelemi, kendi siizgecinde

birlestirmeyi basarir.

161 \Victor MARGOLIN, Utopya Miicadelesi 1917-1946 Rodchenko, Lissitzky, Moholy- Nagy, Cev.
M. Emr Uslu, 45-46.

162 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 69.[what is optical reality if what we see and experience is illusion?]

163 Bkz. (126), GOMBRICH, 314.

164 A g. K., 367.
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Dikkat edilirse bu gorme bi¢imlerinde gérme algisinin yaninda duygular
devreye girmektedir. Hareket konusunun basinda, gorsel dinamige iliskin bi¢imsel ve
disavurumcu yontemlerin birbirinden net ¢izgilerle ayrilamayacagina deginmistik.
Ciinkii hizli bir ¢izgi, yavas bir cizgiden bicim ve gozlemcinin 6znelligi agisindan
ayrilir. Sanat tarih¢isi Max J. Friedlander, bir siitunun, herhangi bir insan i¢in ince bir
¢izgi oldugunu, ancak onun islevini bilen bir mimar i¢in aci ¢ekmek, yiik tasimak,
destek olmak, gii¢ sarf etmek anlamlarina geldigini ve tansiyon, basing gibi kavramlari

cagristirdigini sdyler'®,

166 “s5rmede Kopernikci

Gormenin 6znellesmesi, Ulus Baker’in deyimiyle
devrim”dir. Saf Aklin Elestirisi'nin 1787 tarihli ikinci basimina yazdigi onsdzde
Kant,'®" bilgi nesnesi ile ikili bir iliski nerir: nesneyi ve kavrami belirlemek, nesneyi
ve kavrami edimsel kilmak; birincisi kuramsal ikincisi kilgisal us bilgisidir. Bugiine
dek tiim bilginin kendini nesnelere uydurmaya c¢alistigini soyleyen Kant, bu defa
nesnelerin kendini bilgiye uydurmasi yoluna isaret eder. Bu diisiincesi Kopernik’in
gok cisimlerinin devinimi ile ilgili ¢6ziimiinden ilham alir. “Gok cisimlerinin
devinimlerini biitiin bir yildizlar kiimesinin gozlemcinin ¢evresinde dondiigi
varsayimi altinda aciklamada iyt bir sonu¢ alamadigmi goriince, Kopernik
gozlemcinin kendisini dondiiriip, buna kars1 yildizlar1 dingin tuttugu zaman daha
basarili olup olamayacagim arastirmist1”2%, Kopernikci devrimle kastedilen evrenin
merkezinin kavramsal olarak degismesidir. Kant’a kadar nesnelerin etrafinda donen
Ozneler ve Platon’un iy1 ideasinin etrafinda, yasalarini ona gore tasarlayan insanlar
diizeni diisliniilmiistii. Buna gore kurallara uygunluk ile dogruluk kosuttu ve “geometri
bilmeyen giremez”di. Kant, Kopernik¢i bir devrim yaparak 6zneyi merkeze yerlestirir.

Bu yaklagima goére nesne ile 6znenin iliskisi yeniden tanimlanir.

165 Bz, (120), ARNHEIM, 448.

166 Bz, (26), BAKER, 152.

167 Immanuel KANT, Ar1 Usun Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, 6ns6z.
168 A g, k., 25.
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Crary, “Seyler hakkinda bize verili olan temsiller seylerin kendisine uymaz, bu
nesneler goriintiiler olarak bizim temsil tarzimiza uyar” der ve William Blake’in bunu
daha basit bir bicimde ifade ettigini belirtir: “G6z nasilsa, nesne de dyledir®°. Klasik
dénemdeki gérmenin, dolayimsiz ve algilanabilir bilginin yerini, belirsiz ve gézlemci

0zne dolayimiyla gérme ve bilme alir.

Kapitalizmle, bedenlerin, 6znelerin, nesnelerin yersiz-yurtsuzlagmasi, hareketli
hale gelmesi, her seyin piyasa kosullarinda degis-tokus edilebilir hale gelmesi, birgok
yap1 ve kavramin yeniden tanimlanmasini gerekli kilmistir. Schopenhauer ve Goethe,
gozlemciye bir dzerklik bigerken 6znenin ayni zamanda iktidarin bir nesnesi oldugunu
belirtirler. insan, Ronesans’taki gibi cizgisel bir perspektife gére sonsuzlugun
ortasinda bir merkeze sikigmamakta, Descartes’in cogito tanimiyla sirtin1 kendi
varligina dayayarak bir kusku da tasimaktadir. Perspektif yerine baska bir model
gelisir, 6znenin konumu belirsizlesir, 6zne makro ve mikro sonsuzluklar arasinda bir
derece haline gelir, bu derece edimselliktir'’®. Herschel’in teleskopunun diinyasina
arttk Leeuwenhoek’un mikroskopu da dahil olmaktadir. Bu, bireylerin kalabaliklara ve

mikro ¢okluklara bakisini degistirir.

Modern sanat “nesnelerin igine bakis agilar1 yerlestirme konusunda yetkin
mekanizmalar iiret”mistir!’t. Elbette bu arayis iginde olan baska donem akimlar1 da
vardir, ancak bu donemde fizyolojik kesiflerle 6znellik i¢ i¢e gegmistir. Harrison ve
Wood, disavurumun agsamalarini, “tasarimin duygusal elemanlar1” [emotional elements

of design] olarak isimlendirir ve onlar1 sdyle siralarlar:

- Ilk eleman ¢izginin ritmidir, formlar1 belirlerken sanat¢iin hareketini de belgeler,

boylece sanat¢inin hisleri bizimle iletisime geger.

169 Bkz. (158), CRARY, 83.

170 Bkz. (26), BAKER, 43. Edimsellik, Spinoza’nimn ifadesidir. “Birey artik bir derecedir, bu makro
sonsuz ile mikro sonsuz arasinda bir derecedir”.

11 Bkz. (26), BAKER, 56.
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-Ikinci eleman, kiitledir. Harekete kars1 direnen bir cisme, giinlik hayatta
gordiigiimiiz katilara gonderme yapar.

- Ugiincii eleman uzamdir. Iki karenin gériintiisii bir kiipii temsil edebilir, burada
bir¢cok degiskene bagli olarak algilama degisebilir.

- Dordiincii eleman, 151k ve gélgedir. Buna bagli olarak bigim tamamen degisebilir.

- Besinci eleman renktir, hem fiziksel hem de psikolojik etkilere sahiptir.

- Son olarak, bagka bir eleman Onerirler: kiitle ve espasin birlesimi olan, goziin

tizerinde gezindigi diizlemi. 1’2

Nesnel olmayan duygular da bakis agilar1 gibi nesneye eklenebilir. Ismail
Tunali buna yapitin “irreel sfer’i demektedir. Esasen iki boyuttan ibaret, yiizeysel,
sonlanmis, duragan bir nesne oldugu halde resimde uzam ve zamandan sz ediyor
olmamizi bu irreel sfere bor¢luyuzdur. Bu tabakanin ne kadar1 goziin fizyolojisinden,
ne kadari 6znel algimizdan, ne kadar1 sanat¢inin teknik ve bigimsel uygulamalarindan
ya da disavurumlarindan kaynaklanir? Bunu formiile etmek miimkiin degildir. Zaten

sanatin biiyiisel ve oyunsu yani da formel bir cevabi gerektirmez.

Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi'nde resmin irreel sferinden olusan tabakalar:
siralar: boya ile olusan 6n yapi, resmin igerdigi {ic boyutlu uzay, nesne sfer’inde
goriilen hareket, harekette canli renkle beslenen figiirlerin canliligi, hareketlerin
canliliginda insani-ruhi-i¢ tabaka, nadiren bireysel ide’ye ait Ozellikler (portrelerde

goriildiigii gibi), resmedilen figiirlerin ruh hali ve karakterleridir!’®

. Figtiratif bir
sanatta hareketlerin canliliginda ve insani-ruhi-i¢ tabakada, “situation”larin tutku ve
niyetleri, eylemler goriinlir. Figiirlerin hareket halinde olmalari, fizyogonomik
Ozelliklerde deginildigi gibi ¢ok biiyiilk hareketler ve uzayda yer degistirmeler
anlamina gelmek zorunda degildir. Figiiriin kendi ekseni etrafinda hafif bir hareketi,

ufak bir itki veya ¢oklu figiirlerin estitresimi de canlilik ve duygu dogurabilir. Annibal

172 Charles HARRISON, Paul WOOD, Jason GAIGER, Art in Theory 1815-1900, 80-81.
178 fsmail TUNALI, Sanat Ontolojisi, 146.
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Caracci’nin Domine quo vadis? tablosunda Isa’nin bize dogru kosmasi hissinden s6z

eden Tunali, bu hareketin 151k ve renk alanlarinin degisimleri ile saglandigini belirtir.

Resim 63: Annibale Carracci, “Domine quo vadis?”, 77,4x56,3 cm., oil on panel,
1601-1602, National Gallery, London.

Resmedilen figiirtin ruh halinin bir tabaka olarak algilanmasi ile bir
performanscinin ifadelerinin izleyici tarafindan duyumsanmasi arasinda bir baglanti
vardir. Ikisi de bir empati diizleminden beslenir. Sinema teknolojisi de bu empati
diizleminden, “ruh hali” olarak isimlendirilen tabakadan yararlanir; 6zel ses ve
goriintii efektleriyle duygular1 canli tutmaya ¢aligir. Kimi zaman yanilsama oldugunu
bildigimiz halde ani bir ses veya gorintii ile irkiliriz, bedenimiz oradaki gergeklige

gore tepki Uretir. Sinemada ve edebiyatta, gergeklik etkisi [reality effect] sayesinde bir
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seyin bizde bir duygu uyandirmasi, bizi irkiltmesi, giildiirmesi, Spinozaci anlamda

bedenimizin bir affectio’sudur.

Spinoza objektif dis etkenin bize benzemesi durumunda bedenimizin bu
goriintiiden daha fazla etkilenecegini sOyler. Aci ¢eken bir kopegi gordiiglimiizdeki
etkilenme, act ¢eken bir ¢ekirgeyi gordiigiimiizde olusan etkilenmeye nazaran daha
siddetli olacaktir, der. Buradan hareketle insan bedenleri karsisinda etkilere daha agik
olmamiz, ¢ok sayida insan bedeninin eylemi ve goriintiisii karsisinda etkilenmemiz,
ona daha biiyiik anlamlar yiikklememiz dogaldir. Tenteler resminde biiyiik bir insan
yogunlugu genis bir dis mekanda devinmekte, yer yer golgeler i¢inde erimekte yer yer

birbirlerinden ayrigsmaktadirlar.

Resim 64: Derya Ulker, “Tenteler”, 150x170 cm., tuval iizerine akrilik boya,
2016.



133

4.5. Kinestetik Beden imaji

Bedenin Kinestetik imaj1 tiim kinestetik bi¢imler gibi dinamik oldugundan
hareket duyumuna sebep olur. Marleau-Ponty, bedenimizin bir durus olarak
goriindiigiinii belirtir. Beden, nesnelerden bu yoniiyle ayrilir; ¢linkii nesneler, bigimleri
veya konumlar1 disinda bir organik ozellik arz edemezler. Beden ise aksan, denge,
gerilim ve gevseme, diisme ve durus karsitliklari ile olusan hareketlerle bir¢ok farkl
bi¢im sunabilir. Dans disiplininde sanat¢inin ana malzemesi olan beden, izleyici
tarafindan hareket evrelerinin gergeklestigi bir bigim olarak algilanir. Her bir postiir,
her bir durus, hareketin bir evresi olarak algilanir. Arnheim’in belirttigi gibi, seyirci ile
dans¢inin  duyumsamalarinin uyumu, kinestetik deneyimin dinamik dogasinin

174

anahtaridir-"*. Burada kinestetik hareketin icerigi bedendir.

Bir beden hareketinin siradan bir durustan 6te ifade tasimasi ve onu seyirciye
iletmesi, artistik performans i¢in aranan bir 6zelliktir. Rudolph Laban, bir dans analizi
sistemi, dans i¢in ¢ok degiskenli bir nota yazim sistemi gelistirmistir. Bedenin
dinamigini, yer degistirmesi, uzuvlarin eklemler tizerinde hareket etmesi, bu hareketin
yoni, hizi, agirhigi, siiresi gibi temel fiziksel faktorlere gore Olgmeye c¢alisan
Labanotasyon, insan davraniginin en O6nemli unsuru olan ¢aba, diirtii, itki, igtepi,
Laban’in deyimiyle antrieb’i disarida birakmistir. Halbuki itki hareketi yaratir,
uzamdaki hareket ancak itki ile belirlenebilir. Laban’in sistemini gelistiren Irmgard
Bartenieff, efor-sekil analizini [Effort-Shape Analysis] anlatirken viicudun bir
yerindeki jestiiel yer degistirmenin dar ve lokal bir itki ile merkezden viicuda
yayildigini belirtir. Daha sonra (gergin, esnek, direkt, endirekt hareketin yoniine gore)
uzam, gii¢ (siddetli veya hassas), zaman (yavas veya ani) gibi degiskenler devreye
girer. Ogrenci dansi &grenirken bu beden hareketlerini disaridan taklit etmekle
yetinmez, onlar1 yaratan itkileri anlayarak istenen etkiyi kendi bedeninde iiretmeyi

ogrenir. Burada, konusma veya isaret dili gibi anlam1 dogrudan aktaran bir siire¢ degil,

174 Bkz. (120), ARNHEIM, 407.
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jestlerle hareketin kodlarini ani olarak hissettiren bir dil, bir empati an1 s6z konusudur

Arnheim’a gore 17 .

Baker’in Spinoza’dan aktardigi gibi karsisinda oldugumuz,
iizerinde degisimler oldugunu gdzlemledigimiz beden bizim bedenimize ne kadar

benziyorsa etkilenme, empati o diizeyde artar®’®.

Resim 65: Abidin Dino, “Mayis 1968 desenleri’nden, 75x55 cm., kagit lizerine
miirekkep, 1968.

Duyumsamalarin uyumu ve karsilikli hissedilmesi, plastik sanatlardaki hareket
ifadelerinin de ortaya ¢ikmasi igin gereklidir. Abidin Dino’nun 1968°de Paris’te
sokaklardaki hareketleri gozlemleyerek yaptigi Mayis 1968 Desenleri adli eskizlerinde
dinamik ifade 6ne ¢ikar. Beden duruslarindan 6znelerin hissettigi heyecani hissetmek
mimkiindiir. Yonlendirilmis tansiyon ve onda gizli hareketin ifade edilmesini,
duyumsanmasi karsilar ve boylece “dinamik™ ortaya ¢ikar. Bu hareketleri her zaman

cok biiyiik degisimler, ¢ok biiyiik devinimler olarak diisiinmemek gerekir. Duygularin

175 Bkz. (120), ARNHEIM, 408.
176 Bkz. (26), BAKER, 209.
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yiizdeki goriiniimiinii inceleyen bir bilim olan fizyogonomi (physigonomics), soyut
formlardan goriinen ylizeylere dogru ilerleyen bir yontemden yararlanir, yani dinamik
ifadeden. Yiiz ifadelerinin, igeriklerinden bagimsiz olarak iki kutupta ele alindigina
daha oOnce deginilmis, biri hayranlik (admiratio) veya siddetli bir duygu ile
sabitlenmis, digeri bir ifade ve arzu (desidera) ile bir titresim halinde goriilen iKi
kutupta toplanan ifadelerden s6z edilmisti. Bu iki kutbun ilkini Kartezyen ikincisini
Spinozaci olarak ele alan Baker, bu iki kutbun felsefedeki karsiligini Spinoza’nin

affect kavraminin iki farkli gériiniimiinde bulur.

Fizyogonomik oOzelliklerin bu kadar belirleyici olmasi sasilacak bir durum
degildir, c¢iinkii kendini korumak iizere ¢evreye tepki gdsteren bir organizma
tarafindan gelistirilmistir. Organizma, etrafindaki goriintiilerin, ifadelerin ardindaki
giic, yon, tansiyon ile ilgilidir. Dogada ve giinliik hayatta ifadenin konumu birincil
olduguna gore eserde de ifade giicii, sanatginin en 6nemli iletisim aracidir. Arnheim,
sanat 6grencilerinin bigimsel 6zelliklerin yaninda ifade ve onu olusturan dinamikler ile
egitim gormelerinin yaraticiliklar {izerinde olumlu etki yapabilecegini soyler’’.
Oturan bir figiiriin liggen bir bi¢im icinde goriilmesi gerektigini sOylemek bigime
yapilan bir vurguyken, yere basan ancak yukari dogru potansiyel bir enerji ile dolu

olduguna dikkat ¢cekmek harekete yapilan bir vurgudur.

Kinestetik beden imaji1 birden ¢ok bi¢im lizerinde gergeklestiginde bi¢imlerin
estitresimi ile bir tiir kolektif hareket ortaya ¢ikar. Resimdeki unsurlarin tiimii buna
hizmet eder. Titresim ve gii¢ ile anlatilan hareket, temsil ve betimleme ile oldugu
kadar disavurum yoluyla da ortaya konulabilir ve algilanabilir. Yon ve hiz ortakliklari
ile resimdeki tlim unsurlarin bir esik atlama titresimine ulagmasi, bir resme nerdeyse

organik bir gii¢ verir. Bu estitresim ile bir esik aninin ortaya ¢ikist miimkiin olur.

177 Bkz. (120), ARNHEIM, 455.
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5. DORDUNCU BOLUM: Cokluklara Ozgii Hareket Olanaklar

Indirgenmesi miimkiin olmayan
cok sayida giicten olusan beden,
bir ¢ogulluk halidir,

onun birligi ¢cogul bir fenomenin,

“baskin olan birligidir."*"®

Cokluklara 6zgii hareket olanaklarina odaklanmadan 6nce gorsel hareketin ve
dinamigin genel niteliklerini inceledik. Homojen olarak algilanmadan, Kitleye ait
birimlerden biri olarak sabitlenmeden, kendi tekilliklerini koruyarak eyleyen figiirlerin

cesitliligi, gorsel hareketin bir tiirii olarak bu bashigin altinda incelenmistir.

Resim 66: Derya Ulker, "Zaman Ayriliyor", 80x100 cm., tuval iizerine kagit
ve akrilik boya, 2014.

178 Bkz. (158), CRARY, 81. Epigraf, Gilles DELEUZE e ait, Oznel Gérme Duyularinin Ayrismast adl
boliimden.



137

Kiimeler halinde veya yaygin bir bicimde serbestge kullanilan noktalar,
bulunduklar1 alani etkinlestiren gerilimler yaratirlar. Birim bigimlerin, oran ve
yakinlik-uzaklik farklari ile kosut olarak tansiyona ait duyumsamada bir artis olur.
Asagidaki gorseli Sausmarez, kisisel hayal giiciinii de devreye sokarak isyancilarin
askerler tarafindan bastirilmasi diye yorumlar!’. Gorselde her bir nokta bir insam
temsil eder; hangisinin isyancilari, hangisinin askerleri simgeledigi bu noktaciklarin
nasil davrandiklar ile anlasilabilir. Boylece bos alanlara gore sergiledikleri gruplagsma
karakteri noktalarin niteligini ortaya koyan bir 6l¢iit olur. Bu 6rnek, bi¢cimlerin uzamda

nasil davrandiklar1 ve nasil algilandiklart ile ilgili bir ipucu sunar.

Resim 67: Gruplanmis noktalar. SAUSMAREZ, Maurice de (1976), Basic Design:
The Dynamics of Visual Form, Studio Vista, London. (s.21)

Bigimlerin hareketleri, bir araya geldikleri zaman degisir mi? Kendi baglarina
olan Direyler ile kolektif haldeki bireylerin uzamdaki hareketleri farkli midir?
Kalabalik tahayyiillerinden biri olan kitlelerle ilgili béliimde korku duvarinin asilmast,

cesaret, duygularin siddetlenmesi, panik, desarj gibi toplu duygularin bedenlere yaptigi

179 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 21.
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etkilerden s6z edilmisti. Gustave Le Bon, “gecici olarak olusan kolektif zihniyet
oldukca 6zel bir biitiin ¢esidini temsil eder” demektedir'®. Ona gore bu biitiin
icerisindeki zihinsel birlik ve etkilesimle ¢ogalan, siddetlenen duygular, jestler ve
hareketler yoluyla bulasir. Kolektif bireyin hareketleri, soyutlanmis bireyin

hareketlerinden farklidir.

Sokaklardaki bedenler nasil hareket eder, nasil imgeler ortaya koyar? 19.
yiizyilin baslarinda “modernitenin yeni sosyal formu olarak ortaya ¢ikan kent
kalabaliklar1,” '8 bir fenomen olarak entelektiiellerin dikkatini ¢eker. Edebiyatta ve
resim sanatinda ele alinan kalabaliklara bakarak onlarin imgelerini ve onlara atfedilen
toplum psikolojisini irdeleyebiliriz. Sonradan bu fenomen, degerleri sarsmasi,
anonimligi sebebiyle korku kaynagi [fear of mass] haline gelir. Kalabalik, kendini
izleyen bagimli 6zneye bir macera gibi gorliniir. Kalabaligin icinde siirekli degisen
bicimler, mekanin siirekli doniistiiriilmesi, yon ve hiz degistiren hareketler, bugday
tarlalarin1 hareket ettiren riizgar, irmak, sel, dalgalar gibi dogal giiclerin etkilerine
benzetilmistir. Bu kalabaliklarin i¢cinde kaybolmamak i¢in, onlar1 tahlil edebilmek i¢in,
bir yiikseklikten bakarak algilamak gerekir. Flaubert, estetik olarak biiyiileyici olan
kitleleri temsil edecek olan kisinin kendi bireyselligine dayanan bir bakis acisina
ithtiyact oldugunu soyler. Sanatci, kalabalik karsisinda bu noktada konumlanir ve onu

gozlemler. Kentsoylu adli resimde bu yaklagim goriilebilir.

Baudelaire’in zaman tasas1 olmayan kent gezgini Fldneur'®?, Benjamin’e gore

siginagini kitlede arar'®3

. Flaneur, kalabaliklart mesken tutan, onlarin i¢inde yasayan,
tutkuyla onlar1 ve hareketlerini gozlemleyen, kalabalik icinde diyalektik olarak
tekilligini bulan, bu nedenle bu c¢esitlilikten olusan kaleydoskopa, kendi disindakine

bir tlirlii doymayan bir ‘ben’ olarak tarif edilmistir.

180 Bkz. (93), LE BON,104.

181 Bkz. (172), HARRISON, WOOD, GAIGER, 812. [the first evidence of the new social formation of
modernity]

182 Bkz. (33), BAUDELAIRE, 34.

183 Bkz. (13), BENJAMIN, 98.
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Resim 68: Derya Ulker, “Kentsoylu I, 100x80 c¢m, tuval iizerine karisik teknik,
2010.

Sanayi toplumlarindaki modern metropol ve endiistrinin miistereklerini
[collectives] 1920’lerde Dziga Vertov ile Walther Ruthman’in kent senfonilerinde,
makinalagma ile gelen yeni kitle estetigini, Siegfried Kracauer’in deyimiyle kitle siisii
[mass ornoment] anlayisinin eglence ve estetik alanindaki 6rneklerini de ayni ¢agda
gorebiliriz. Metropolde zamana bagli ortak etkinlikler, gilindelik akislar, hiz
kalabaliklarla ilgili algiy1 etkiler. Simmel’e gore metropole 6zgii bikkinligin altinda
yatan kaynak, farkliliklar karsisinda kayitsizlasmadir. Bikkin kimsenin goziinde Aylak
Adam igin oldugu gibi her sey aym monotonluk ve griliktedir ¥ . Simmel’in
“bikkin”indan farkli olarak fldneur, “kalabaligi seyre dalmis, gevresindeki diislince
girdabina karigmistir kendi diisiinceleriyle. Oliimiin golgeler iilkesinden yeni

donmiistlir ve hayatin biitiin kokularini, biitiin cevherini zevkle i¢ine ¢ekmektedir. ...

18 Georg SIMMEL, Modern Kiiltiirde Catisma, Cev. Taml Bora, Nazile Kalayc1, Elgin Gen, 91.
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Nekahet donemindeki bir hasta gibi, bir ¢ocuk gibi siradan goriinen seylere bile ¢ok

canl1 bir ilgi duyma yetenegine sahiptir ¢°.

Flaneur, Edgar Allan Poe’nun 6ykiilerinde de goriiliir. Poe, tam da Simmel’in
belirttigi gibi bir hastaliktan yeni kalkmis, duyulari keskinlesmisken kentteki
kalabaligin yasamini gozlemler ve ona bir duygu, bir psikoloji atfeder. 1840°’ta
yayinlanan hikayesinde yazar, Londra’da bir otelin kafesinde, genis kemerli bir
pencereden disariyr izledigi siire boyunca pencerenin Oniinden gecip giden insan
kalabaligin1 bir akis halinde betimler. Giyimlerini, tavirlarini, ait olduklar siniflari ve
meslek gruplarini, bir insan denizi olusturan baslarini, kullandiklart nesneleri,
karakterlerini, adim atislarini, yaslarimi, dis goriiniimlerinden anlasilabilecek
ozelliklerini anlatir. Etraflarindaki yogun insan ¢okluguna karsin bireyler, sanki onun
ortasinda yalnizmiggasina davranirlar. Hizla, diger insanlarin arasindan gecip giderler.
Poe, bu iki yonlii insan nehrinin derinliklerinde, inan¢ farklarini, aralarindaki
marjinalleri, kalabaliktaki bireylerin birbirlerine nasil davrandiklarini da gortir.
Karanlik c¢oktiikkge kalabalik artar, kalabaligin karakteri ve nesnel 0&zellikleri
degismeye baslar. “Kipir kipir” hareket i¢inde, centilmenlerin kendilerinden sanip
selamladiklar1 yankesicileri fark eder. Kumarbazlar, ziippeler, askerler, sarhoslar,
hamallar, katipler, kadinlar, komiirciiler, temizlikg¢iler, sokak sarkicilari, is¢iler,
ilerleyen saatlere gore ge¢ip giderek giiriiltii ve asir1 canlilik haline sebep olurlar.
Hayat dolu bu giindelik sahnenin géze ve kulaga hitap eden etkileri betimlenir'®. Bu
hikayenin asil kahramam kalabalik degil, Kalabaliklarin Adami’dir. Bu yash adam,
hareketli ve yogun kalabalik i¢cinde bogulurcasina nefes alip kendini kalabaligin icine
firlatir ve onlar1 nerede bulursa oraya siirliklenir. Kalabalik seyreldikce yliriiyiisii
yavaglar, yolunu kaybeder. Varlik sebebi kalabaliklarin pesinden gitmek, onlarin
icinde olmaktir. Tek basina kalmay1 reddeden bu adam gece karanliginda ana cadde
1ssizlagtiginda sinema ¢ikisindaki kalabaligin i¢ine kendini atmak i¢in ara sokaklara

dalar ve durmadan kalabaliklar: arar.

185 Bkz. (33), BAUDELAIRE, 208.
186 Edgar Allan POE, Biitiin Hikayeleri, Cev. Dost Korpe, 302.
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Poe’nun 1840’ta Londra’da goézlemledigi bu kalabaligin 1845’te iginde
bulundugu durumu, Engels’in yazmis oldugu Ingiltere 'de Emekci Simifin Durumu adli
kitabindan okumak miimkiindiir. Bugiin pek alisik olmadigimiz bir 6lgiit koyarak
“sinirlarina ulagsmaksizin i¢inde dolasilabilecek kadar biiyiik bir kent” olan Londra’y1
anlatan Engels, dev merkezilesme ile iki buguk milyon insanin bir noktada yigilmasi

187 Insan kalabaliklari, nesnelerin

sonucu kentin giiciiniin yiiz kat arttigim1 belirtir
kalabaligini da beraberinde getirir. Sayisiz gemi, rihtimlar, binlerce tekne, bu
manzaraya hi¢ alisik olmayan insanlarda bir hayranlik uyandirir. Insan kalabaligi, tasit
kuyruklari, teneke mahalleler, bu uygarlik yigin1 ugruna feda edilen birey ve
yetenekler, ikinci sirada kalir. Bu kargasada insani isyan ettirici bir sey buldugunu
sOyleyen Engels, tipki1 Poe gibi, insanlarin sanki higbir ortak yonleri yokmusgasina
kendi yollarindan yiirtimelerine dikkati ¢eker. “Yaban bir kayitsizlik, herkesin 6zel
cikar1 icinde kendisini duygusuzca yalitmasi, bu insanlar sinirli bir alanda st {iste

» 188 Baudelaire’in

yigildigr Slclide tiksindirici ve rahatsiz edici bir hale geliyor
deyisiyle bu, bir “insan ¢olii”diir'®®. Barbarlik, kayitsizlik ve kapitalizm, sefaleti de
beraberinde getirir. Engels “bu ¢ilgin dokunun hala bir arada durabilmesinden”

hayrete diiser®

. Clinkii bu toplum, acliktan dliimlerin goriildiigli ancak bu gergegin
ortbas edildigi bir toplumdur. Toplumu, yapilan is karsiliginda emek¢iye ne 6dendigi,
nasil bir gecim olanag saglandig ile degerlendirir. Bu ortamda isyan eden isgiler
coskuyla, inan¢ ve arzuyla isyan etmez, basitge toplum diizeni béyle kurulmus oldugu
i¢in, kosullar kendilerini oraya siiriiklemis oldugu i¢in is durdururlar, grev yaparlar.

Sinifsal ¢okluklart eyleme gegiren ve eylem tiplerini tarifleyen bizzat bu diizendir.

Bu iki metinde anlatilan kalabaliklarin yasadigi yer, biiylimekte olan bir
kenttir. Otuz yil sonra, Kalabaliklarin Adami’nin yasadigi bu kent Whistler’in
resimlerine konu olacaktir. Onun resimlerinde kalabaliklar agik¢a goriilmese de belli
bir mesafedeki kent goriintimleri i¢inde gizlendikleri, insan eliyle insa edilmis

yapilardan olusan kent siluetinin i¢inden tek tek yiikselen 1siklar sayesinde goriiliir.

187 Friedrich ENGELS, Ingiltere’de Emek¢i Simifin Durumu, Cev. Yurdakul Fincanci, 69.
188 A g, k., 70.

189 Bz, (33), BAUDELAIRE, 213.

190 Bz, (187), ENGELS, 71.
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Whistler, kendine 6zgii bir renklendirme teknigi ile tek bir rengin tonlarini modiile
eder. Resimleri yumusak bir goriinlime sahiptir, ylizeyleri nefes alir. Kentin 1siklar1 ve
sanayi yapilar1 yaninda kiigiik dlgekte kalan bir insan figiiriinii resmettigi tablosunda,
figiir iyice siliklesmis, atmosferik perspektifle geri ¢ekilmis, resmi boydan boya kat

eden Kkent siluetinin dniinde neredeyse gecirgendir.

Resim 69: James Abbott McNeill Whistler, “Nocturne: Blue and Silver- Chelsea”,
50x60,8 cm., oil on panel, 1871, Tate, London.
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Resim 70: James Abbott McNeill Whistler, “Nocturne: Blue and Gold- Old Battersea
Bridge”, 68,3x51,2 cm., oil on canvasl, 1872-75, Tate, London.

Ressam Nocturne: Blue and Gold- Old Battersea Bridge adli resminde
Thames’in iizerindeki yeni insa edilen Alberti kopriisiinii, nocturne diye
adlandirmasindan da anlasilabilecek bir zarafet ve giizellik duygusuyla, biiytlikliigiinii
abartarak yansitmistir. Giindiiz giiriiltiilii olan nehir gecenin bu saatinde sessizdir. Bu
resimde de yapilarin biyiikligli altinda, kentin u¢suz bucaksizlifinda, uzaktaki
1siklardan anlagilan kalabaliginin uzaginda tek basina, kamburlagsmis bir figliriin
hareketi goriilmektedir. Bu figiir, hafifce ilerleyen sandalin ic¢inde kiigiik bir adim
atmaktadir. Havai fisekler her neyi kutluyorsa, bu kutlama ona uzaktir. Kentin ve dev

yapinin ylceligi altinda varlig1 6nemsizlesmistir.
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Sanayilesmenin getirdigi dev yapilasma iginde kiiciik Olgekte kalan ancak
cokluguyla bir gii¢ haline gelen insanlarin durumunu gorsellestiren bu resimler, is ve
eylem arasindaki baga vurgu yaparlar. Daha Once yasak kitlelerini anlatirken
deginildigi gibi is sahasi ayn1 zamanda bir toplanma sahasi olarak islev goriir, kutsal

bir toplanma mekéanina doniistir.

Resim 71: Derya Ulker, Isimsiz, 130x160 cm., tuval {izerine akrilik boya,
2015.

Marx 1848’de yaymlanan Komiinist Manifesto’da Avrupa’nin {izerinde
dolasan bir hayaletten, daginik bir potansiyelden s6z eder. Zeytinoglu’nun vulgar
diinya ile sanatin iirettigi gergeklik arasinda, sokagin pratiginin one ¢iktigini séyledigi
bu dénemde, teoriler siirekli cogalir ve biitiinlesmelere direnir!®*. 1900°lii yillarda kitle

tizerinden kurulmasiyla calisilacak bir {ist yap1 olan kiiltiir endiistrisine kars1 direnecek

191 Emre ZEYTINOGLU, Iktidarsizhgin iktidari ve Sanat, 22.
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potansiyel, Zeytinoglu’na gdére, Marx’in “hayalet” olarak adlandirdig1 is¢i sinifinin ta
kendisidir'®?. Fransa’da 1871°de Paris Komiinii &liimlerle son bulur ve bu kiyim yeni
gerilimlere yol agar. Diinya huzursuz bir devinim igerisindedir. Bu devinim,
kalabaliklarmn hareketlerinden kaynaklanir. insanlar haklari igin artik sokaga cikarlar;
buna gére yasam mekanlari, kentler yeniden yapilandirilir. Whistler’in resimlerine
konu olan kentler bu kentlerdir. Komiinden bir yi1l sonra 1872’de Gustave Le Bon,
kendinden once defalarca sdylenmis seyleri yazdigi kitabinda tekrar eder: Kitle
davranislari, psisik bir patolojiden kaynaklanir, haliisinasyon, taklit veya 6zdes
uyarilmalarla etkilenme yoluyla ¢ok sayida bireyin ayni davranislari eszamanli olarak
sergilemelerine ve miistereklesmelerine yol agabilir. Tarihte bunun gibi salginlar
goriilmistiir, komiin de bunlardan biridir, tibbi ve biyolojik bir patolojinin

gOriintimiidiir.

Resim 72: Derya Ulker, Isimsiz, 130x160 cm., tuval iizerine akrilik boya,

2015.

192 A g. k., 58.
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Kalabalik: Popiiler Akil Uzerine bir Calisma kitabindaki Kalabaliklarin Cagi
adli boliimde [The Crowd: A Study of the Popular Mind - The Era of Crowds] Le Bon,
tarihin, insanlarin fikirlerinin, inanglarinin ve kavramlarin, degismesi ile degistigini
one stirer. Bliyiikk imparatorluklarin ¢okiisii basta bir politik transformasyon gibi
gortiniir ancak bu doniistimiin gerisinde insanlarin gériinmez fikirlerinin etkileri vardir.
Le Bon’un yasadigi yillardaki biiylik doniisiimiin iki ana etkeni, modern ¢agin yikict
ve doniistiiricii giicii ile endiistriyel ve bilimsel gelismeler olarak belirir. Artik
toplumlari, olaylari, diizeni kalabaliklarin giicii kontrol etmektedir. Yonetici sinifa
halkin dahil olmasiyla kalabaliklarin hakki kralin hakkindan 6nce gelmektedir. Le
Bon’a gore medeniyetler, kalabaliklar tarafindan degil kiigiik ziimreler tarafindan
kurulur; kalabaliklar onlar1 yikip yok etmek i¢in anlama kapasitesinden yoksun ve
dogal bir yok etme giiciine sahip mikroplar gibi davranirlar. Ciiriiyen bir uygarlik, 6len
bir bedeni yok eden mikroorganizmalar gibi, kitleler tarafindan tamamen yikilir. Bu
onlarin ana islevini agiklamaya yeterlidir. Ona gore, kalabaliklart kontrol altinda

tutacak bariyerlere sahip olunmasi gerekir!®,

Bu goriise paralel olarak Canetti’nin goriinmez kitleler olarak ele aldig: cinler

ve mikroorganizmalarla ilgili saptamasina deginilebilir. Ona gore:

“[bu gortinmez kitlelerden] biiyiikk oranda yok olanlar cinlerdir. Daha 6nceki
sayilarina oranla, artik hicbir yerde bildik bigimleriyle bulunmazlar; ama
izlerini birakmiglardir. Cinlerin kii¢lik olduklar1 gercegini, cinlerin ¢ok oldugu
donemde yasayan Caesarius von Heisterbach carpict Ornekler vererek
kanitlamistir. O zamandan beri insan figiiriini animsatabilecek biitiin
ozelliklerini kaybetmis ve ¢ok daha kiigiilmiislerdir. Cok degismis ve biiyiik
sayilarda; bakteriler seklinde, 19. yiizyilda yeniden ortaya ¢ikarlar. Ruhlar
yerine, artik insanlarin bedenine saldiriyor; insan bedenleri i¢in ¢ok tehlikeli
olabiliyorlardi. Insanlarin yalnizca kiigiik bir azinlig1 mikroskoba bakip onlari
gozleriyle gormiislerdir. ... Bunlarin zarar verme giicii ve ¢ok kiiclik yerlerde
devasa sayilarda toplanmalar1 kuskusuz cinlerden devralinmistir”%,

193 Bkz. (172), HARRISON, WOOD, GAIGER, 813-814.
194 Bkz. (79), CANETTI, 48-49.
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Kitlelerin 6zellikle desarj halinde yikiciligindan soz edilir: talan, yagma,
esyaya zarar verme, kirma, giiriiltii ¢gikarma, mesafelerin ihlalinin bir yiiziidiir. Diger
bir yiizii ise smirlarin ihlalidir. Uzamsal sinirlarin asilmasi, mesafelerin yok olmasi,
kisinin diger bedenlere temas ettigi, 6zel alanma girildigi, 6zgiirliiglini yitirdigi
duygusunu ona yasatabilir. Ancak Ote yandan kitle i¢indeki birey, kisiliginin ve
ozgiirliigiiniin sinirlarin1 asmakla 6zgiirlesir. Iradesini kitlenin iradesi ile karistirmasi
miimkiin hale gelir. Yas ve kutlama Kkitlelerinde aci1 ve neseyi paylasan insanlar,
kapilarin kapanmasini ve duygulariyla yalniz kalmay1 arzu etmezler; duygularinin

sosyallesmesini arzu ederler.

Foucault Biiyiik Kapatilma’da 17. yy Fransa’sinda niifusun kapatilan kismina
odaklanmus, akli dengesizlikler degil, sorumsuzluklar ve ahlaki diisiikliikler nedeniyle
kapatilan insanlarin, akil hastalarinin yaninda issizler, evsizler, dilenciler, engelliler,
yaslilar, adi hirsizlar, suglular ve serseriler oldugunu agiklamistir. Yine Foucault,
Deliligin Tarihi’nde sanatin ve deliligin ayn1 anda icat edildiginden s6z eder. 18.
yiizyilin sonunda akil ile akil disinin ayrilmasi sonucu delilik nasil psikoloji bilimine

havale edildiyse sanat da bir kurumsal denetime emanet edilmek istenmistir.

Toplumsal hareketlerle sanatin tarihi i¢ igedir. Kolektif bir ritliel performans
olarak ortaya ¢ikan “hoyrat miizik” [rough music] bir halk gelenegidir. Bu bir kiiltiirel
performanstir ve topluca gergeklestirilir. E.P. Thompson’a gore Britanya’ya 6zgii
hoyrat miizik gelenegi, 17. yilizyil sonlarinda Avrupa’nin  genelinde
rastlanan chaivari’nin bir pargasi olarak ortaya ¢ikar. Cesitli giindelik aletler
kullanilarak, degerleri altiist ederek, miistehcen sozlerle ve samatayla yapilan bu
miizikli performans, temsili bir kuklanin yakilmasiyla sona erer. Buradan 19. yiizyila
gelindiginde, slogan, kukla yakma, tencere tava calma gibi uygulamalarin devam ettigi
ancak formlarin giderek homojenlesmeye basladigi sdylenebilir. Toplumsal
hareketlerin ve sokak sanatinin formlari, kentsel kalabaliklarla 6zdeslestirilen pankart
ve afis, bedenlerin belli bigimlerde yerlestirildigi ge¢it ve yliriiylisler seklinde ortaya

cikar. Grindon’a gore insani disipline ederek bedenleri kitle halinde diizenleyen askeri
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yontemler ve makinelestirilmis hareketler, Frederick Taylor’in Fordist {iretim
mantigini, calisan  Oznelerin  mikro-denetimini  de  kapsayacak  sekilde
genislettigi 1911°de yaymlanan Bilimsel Yontemin Ilkeleri kitabinda ifadesini bulur!®®,
Giderek “serbest” zaman performansi da diizenlenir ve toplum bir fabrika gibi devamli
surette yonetilir. Grindon, sanayi mantiginin ve makine metaforlarinin tiim kiilttire etki

ettigini belirtir ve Corbusier’in, evin mimarisini “yasamak i¢in bir makine” olarak

tanmimlamasini buna 6rnek gosterir'®®.

Islevden, toplumsal is béliimiinden azade bir sanat1 ilan ederek modern estetigi
kuran romantikler, 20. yiizyilin avangardinin da temelini atmislardir. Bu sanat, akil
yoluyla kavranamaz. Aydinlanma diisiincesine, endiistriyel devrimin yikiciligina
muhalefet eden romantizm ve modern sanatin temelleri, Schiller’in Insanin Estetik
Egitimi Uzerine Mektuplar’1 ile Schelling’in diisiinceleri iizerine kurulmustur.
Romantizmin 1968 devrimlerine kadar siirdiigii soylenir. Ronesans’in dogay1 ve ideyi
koydugu yerde romantikler i¢in insanin iradesi vardir. “Sanat dogay1 gostermez, insan

dogasmi gosterir” 1%’

. Bu bilgiler, doganin taklidini ve temsilini, mimetik gelenegi
reddeden 19. ylizy1l sonu modernistlerinin mekaninin neden metropol oldugunu
anlamamiza yardimci olur. 1960’larda Sitiiasyonistlerin amaci ise, biitiin kent hayatini,
giindelik hayati, arzularin ve askin giidiiledigi bir oyuna doniistiirmektir”!%. 1968°de

barikatlara ¢ikarlar, “Calismaya Son, Tutkulara Ozgiirliik!” derler.

Antonio Negri ve Michael Hardt, 2004 tarihli ¢alismalar1 olan Cokluk’ta
yasadigimiz diinyanin sanayi toplumuyla sekillenmis diinyadan farkli olup olmadigini
sorgularlar. 1960’11 yillar, zorlu kosullarin, savaglarin, irk¢iligin, hak ihlallerinin
altinda ezilen bireylerin eyleme gectigi, sesini duyurmak isteyen birgok bireyin, sivil

hareketler ile 6grenci hareketleri i¢cinde ayaklandigi bir déonemdir. 1960°da ABD’de

1% Gavin GRINDON, Cev. Birkan Tas, Siirrealizm, Dada ve Calsmanin Reddi: Radikal
Avangardda Ozerklik, Eylemcilik ve Toplumsal Katiim, Aylin KURYEL, Begiim Ozden FIRAT,
Kiiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik i¢inde, 70-72.

%6 A 9.k, 73.

197 Ali ARTUN, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, 108.

98 A 9.k, 113.
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baslayan siyahlarin sivil haklar1 hareketi, 1965-68 aras1 savas protestolari, Japonya’da,
Almanya’da ve 6zellikle kitlesellesen 6grenim sonucunda kalabaliklagan Fransa’daki
{iniversite dgrencileri hareketleri ile Ispanya’da, Italya’da farkli ulusal baglamlarla ve
mantiklarla ayaklanmalar baslamistir. Bu ayaklanmalarin ortak noktasi, farkli bir

19 Kolektivite, dzgiirliik ile

siyaset arayisina ve kolektiviteye vurgu yapmalaridir
birlikte diislinilmelidir. Hatta bu 6zgiirliik anlayisi, kendi kimligine gore ani kararlarla
hareket kabiliyeti bulunan, s6z hakkinin paylasildigi, hiyerarsik olmayan, aidiyet
duygusu ile sekillenen yapilar igerisinde bir yonetici giiciin harekete “el koymasi”ndan
korkan yeni bir ¢okluk 6ngériir. El koyma kavramini, Sitiiasyonistler gelistirmistir.
Lavabre ve Rey’e gore hareket kendini yonetebilir, onun dinamigini bir stratejiye tabi
kilan, yani ona el koyan bir irade taninmaz; ortak payda icinde bu iradenin erimesi

200

beklenir=™". Rimbaud’nun 1871°de “ben bir baskasidir” deyisi yeniden giindeme gelir,

bu sefer “biz” her tiirlii otorite ve hiyerarsinin reddini ongoriir.

Resim 73: Alfredo Jaar, “The Fire Next Time”, twenty-two light boxes with black and

white transparencies, 1989, The High Museum of Art, Atlanta.

1968 hareketi karsi-kiiltiiriin dogusu ve ona bagl tartigmalarin da alevlendigi

yillar olmustur. Bu yillarda “17 Mayis’tan itibaren Paris’te Giizel Sanatlar Atdlyesi

199 Temel DEMIRER, Marie-Claire LAVABRE, Pierre NAHON, Sibel OZBUDUN, Yves PAGES,
Henri REY, Sokakta ve Duvarda 1968, 22. (Lavabre ve Rey’in yazisindan)
204 g k., 27.
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tarafindan iiretilmekte ve bir halk egitim araci olarak algilan[an] ... ilk kez serigrafi
tekniginden yararlanilarak iiretilen afisler, duvar gazetesi niteligindedir ve tartismalari

kiskirtir202,

Bir hareket ancak olup bittikten sonra anlamina ve biitiinselligine kavusur,
tipki1 tamami izlenmis ve igsellestirilmis bir performans gibi. ilk algi ile sonraki
izlenimler ayn1 olmayabilir. Kalabaliklar bir araya gelip harekette bulunduklarinda, bir
izlek yoktur. Belli bir yontem izlenmez, an be an yasananlarla o hareketin modeli
ortaya c¢ikar. Bazen kalabaliklar degisimi hisseder ve onu tamamlayana kadar
durmazlar. 1968 olaylar1 riizgar1 dindikten sonra elestirilen bir hareket olmustur.
Alfredo Jaar'm 1989'da yaptigi, Paris Modern Sanat Miizesi'nde ARC'de sergilenen
They Loved It So Much, the Revolution adli isinde 1968 olaylari, iceriden ve digardan
iki farkli bakis agisiyla, diyalektik olarak ele alinir. Isikli kutular i¢inde ‘68 olaylarinin
fragman gorintileri sergilenir. Jonsson bu ayri ayr1 paketleme isini, bir tarih yazimina
veya bir tiiketim nesnesinin ambalajlanmasina benzetir?®?, Uzaktan bakilan kutularda
rasyonel bir bakig agis1 vardir, daha yakindan bakanda ise mesafe kaybolur. Devrim
gerceklesmediyse de insanlarin hayat goriislerini degistiren bu olaylar, insanlarin
kiiltiirel alanda fikir iiretmelerini saglar. Herbert Marcuse’un “baskici tolerans”
kavrami ile acikladigi bu durum, halkin istediklerini soyleyebildigi ama siirekli
domine edildigi durumun ta kendisidir. Jaar’in sergiledigi kutularin yerlesimi de buna
uygundur. ilk bakista tesadiifi goriinen bu yerlesimde her olay, her kare birbirine
baghdir ve sert agilarla monte edilen kutular bir hamle yapilsa diisecek gibi durur. Bu

diizenlemede de Jonsson’un isaret ettigi baskic1 tolerans amaglanmistir?®,

Francois Lyotard’in dedigi gibi biiyiik anlatilarin sonunun geldigi, kiigiik
miicadelelerin, kii¢ilik litopyalarin, bireysel fikirlerin 6nem kazandigi bir diinyada Jaar,
1968°deki diinyadan belli fragmanlari, parcalanmis goriintiileri sergiler. Kiigiik

anlatilar, biiyiik yapilar1 esnetir. Anlatimi 6ne ¢ikaran bu hareketler, stratejilerden uzak

201 A g. k., 37.
202 Bkz. (54), JONSSON, 127. .
203 A g. k., 129.
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durur. Christian Scholl, “20. yiizy1l sonunda zirve gostericileri ‘siz plan yapiyorsunuz,
bizse tarih yaziyoruz’ dediklerinde, tarihle dolayimsiz bir iligkinin yeniden belirdigi
izlenimine kapildik” demektedir?®*. Boylece hesaplamanin yerini jestler, gercekligin

yerini iitopyalar, birliklerin yerini ¢okluklar alir.

Judith Butler, 2011 yil1 eyliil ayinda kaleme aldig1 yazisinda, bir araya gelen
bedenlere ve onlarin degisen hareketlerine dikkatimizi ¢eker. Miittefik Bedenler ve
Sokagin Siyaseti, yasam kosullar1 agirlagsa da gelismesi hi¢ durmayan kalabaliklara
yeni bir gozle bakar. Bedenleri kadar yasam alanlar1 ilizerinde de hak iddia eden
cokluklar, Negri ve Hardt’in da belirttigi gibi “imparatorluk” karsisinda bir umuttur.
Bu tartigmalarin odaginda “miisterekler” kavrami yer almaktadir. Simmel’e gore
kentin biiyiikliigli ile dogru orantili olarak bireysellesme de artar, ¢iinkii insan kendi

205

kisiligini ortaya koymak ister. Metropol karsisinda bu gii¢ bir istir=>. Kentin hiz1 ve

enerjinin bir smirmin olmasi, nitel farkliliklara bagvurmayi gerektirir, boylece
yabancilasma kacinilmaz hale gelir. Bu goriisii Butler’in miittefik bedenleri ile
karsilastirdigimizda Simmel’in tekilliklerin, Butler’in ise tekilliklerle birlikte ortak

bedensel tezahiiriin altin1 ¢izdigini goriiriiz.

“Gegtigimiz aylarda sokaklarda meydanlarda birbiri ardina kitlesel gosteriler
diizenlendi ve ¢ogu kez farkli siyasi amaglarla diizenlenen bu gosterilerin
hepsinde benzer seyler oldugunu gordiik: bir araya gelen bedenler birlikte
hareket edip birlikte konustu ve kamusal alan ilan ettigi belli bir uzam {izerinde
hak talebinde bulundu. ... kolektif eylemlerin alan1 miisterek hale getirdigi,
kaldirimlari bir araya getirdigi, mimariyi canlandirip diizenledigi de dogru”?%.

204 Bkz. (195) iginde Christian SCHOLL, Bakunin’in Zavalh Kuzenleri: Sanat Yoluyla Taktiksel
Miidahale, Cev. Birkan Tag, 225.

205 Bz, (184), SIMMEL, 99.

206 Bkz. (49), BUTLER, 28. (Metin 2011 yilinin eyliil ayinda yazilmgtir.)
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Resim 74: Derya Ulker, “Gri kompozisyon-diptik™, 10x20 cm., mdf iizerine
akrilik boya, 2015.

Bir araya gelen bedenler, birlikte hareket edip kamusal alan {izerinde bir hak
talebinde bulunduklarinda mekanin kamusal karakteri yeniden tanimlanir. Butler’a
gore, sokak gosterilerinde ana fikir, mekanin kamusal karakterinin bir miicadele
nesnesine doniismesidir. Maddi ortam olan mekan ¢ogul eylem araciligiyla yeniden
bicimlenir. Brecht de maddi ortamin etkin bi¢imde yeniden sekillendirilisinden ve
yeniden islevlendirilisinden s6z eder. Yukaridaki resimde agik¢a tanimlanmamis gri
renkle belirlenmis mekanin, orada bulunan ve yer yer yogunlagan figiirlerle

anlamlandirildig goriiniir.

Bedenler bir araya gelerek etkilesime girerler. Bu etkilesim konusma ve bilgi
alisverisi disinda duygularin iletilmesini de igerir. iletisim halindeki taraflar arasinda
kagmilmaz olarak Spinozaci anlamda duygulanimsal bir iliski kurulur. “Gergekte, tim
iletisim bicimleri, sembol, dil ve enformasyon {iretimiyle duygulanim {iretimini

birlestirir” 207

. Duygular insanlar1 harekete gecirir. Genellikle duygularin iceriden
disartya etki ettigi diisiiniiliir; bireyin i¢inde dogan bir duygu disariya yonelir. Kuryel

ve Firat’a gore “Sara Ahmed, bu ‘igerden disariya modeli’ni elestirir. ... 6zne ile nesne

207 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 123. (Georg Simmel, Metropolis and Mental Life’a bakilabilir.)
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arasinda veya Oznelerin birbirleri arasinda gerceklesen karsilagsmalardan dogar.
Duygulanimlar goriintiilere, gostergelere ve kelimelere ‘yapisir’, sonra bedenler
arasinda dolagima girer ve belirli ‘duygulanimsal ekonomiler’ yaratirlar” 2. Bu
elestiri, disaridan igeriye modelini de sorunlu bulur. Duygular gruplardan bireylere

gecmez, tam ara bir noktadan, aralarindaki iletisim agindaki bir araliktan dogar.

Butler’in 2011°deki konusmasinda soz ettigi eylemler, Seattle 99 ve takip eden
zirve protestolart (Washington 2000, Prag 2000, Cenova 2001, Quebec 2001,
Barcelona 2001, Gotenburg 2001 gibi) ve 2002-2003 yillarindaki savas karsiti
hareketlerde senlikli/yaratici eylem bigimlerinin belirginlesmesi, Sokaklar: Geri Al
eylemleri, Palyagopatistler, Biyotik Firin Tugayi, Beyaz Tulumlar, Arap Bahar1 ve
Isgal [Occupy] hareketleridir?®. Bu hareketler, kamusal alan1 yeniden sahiplenir ve
yeniden iglevlendirir. Hareketlerin 6znesi olan gokluklar konusulan dillere gore farkli
adlar alsa da birgogu giivencesiz, issiz gen¢ kusaktir. “Tunus’ta bu
kusaga hittistes [duvara  dayananlar], Misir’da sahap  atileen [issiz  genglik],
Yunanistan’da 700-avro kusag, Japonya’da freeter [serbest calisan
anlamindaki freelance ile is¢i anlamina gelen arbeiter’in birlesimi],
Ispanya’da mileuristas [1000 avronun altinda geliri olanlar] veya kendilerine
verdikleri isimle indignados [6fkeliler] deniyor”?'%. Bu hareketler, barmma, beslenme,
saglik, glivence gibi acil bedensel ihtiyaglarin siyasetin merkezinde yer aldigini,

meydana ¢ikan bedenler araciliiyla ortaya koyar.

Bu cokluklarin imgelerine yansiyan bir araya gelme mekanlari, bir arada
eyleme halleri, tasidiklar1 potansiyeller, bir arada gecirdikleri zamanin niteligi ve 6zne

olarak nitelikleri bu boliimde ii¢ ara baglik altinda ele alinacaktir.

28 Bkz. (195) ig¢inde Begiim Ozden FIRAT, Aylin KURYEL, Yaratiahk is Basinda: Karsi-
Gosteriler ve Duygulammmsal Kolektiviteler, Cev. Elgin Gen, 254.

209 A, g. k., 252.

20A 9. k., 252.
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5.1. Yeni Olanaklarin Mekani: Kent, Esik Mekanlar: ve Resim Uzami

Mekan, hareketi olanakli kilan, ona imkan veren simirlanmis bir alandir.
Mekanin smirlari, fiziksel kosullarin yaninda duyular veya kavramlarla da
belirlenebilir. Beden ve mekanin iligkisini yonelmislik ile kuran bu goriis, mekanin
icerdigi varliklara 6nem atfeder. Heidegger “Varlik ve Zaman adli eserinde ...
kartezyen mekani1 elestirir. ...onu bir etkilesim ve deneyim yeri olarak goriir. ...
Kartezyen mekani elestirmede hermeneutik-fenomenolojik bir anlayis gelistiren

Heidegger ... varolussal mekansalli(k)’tan séz eder?!!

. Ayni sekilde bir yiizeyde temsil
edilen mekanda, o resimsel mekanin renk ve bigim gibi kendi duragan hazir
varliklarinin yani sira, eylemde olan ve onlara katilma yoluyla yiizeye sahne benzeri
bir derinlik atfedilmesini saglayan hermeneutik-fenomenolojik unsurlari da algilar,
dokunulamayan fakat algilanabilen derinligine dogru ¢ekildigimizi hissedebiliriz. Bu
nedenlerle mekan, zamani1 da igerir. Diislince kategorileri olarak zaman ve mekan
maddesellikten yoksun, saf varliklar olarak tasarlanabilirler. Bir sey mekanda basitge

var olmaz ama mekan1 kendi i¢inden gelistirir; bir sey zaman iginde var olmaz, zamant

cisimlestirir.

Mekan, yapilandirilmis bir iligkiler sistemi olarak karsilagsmalara bi¢cim verir.
Ancak tersi de miimkiindiir: bir araya gelerek mekani doniistiiren bedenler, onu bir
“tezahiir sahas1” haline getirirler. Arendt’e gore “Kelimenin en genis anlamiyla bir
tezahlir sahasi; yani bagkalari bana nasil goriiniiyorsa benim de onlara Oyle
goriindiiglim, insanlarin salt baska canlilar ya da cansiz seylerin var olduklar1 gibi
olmadiklari, goriiniimlerini agik ve segik kildiklar1 bir mekan”dir??, Bu gériis, mekéana
bir meta veya devlet idaresindeki bir alan olmanin 6tesinde miisterek mekan olarak

yaklasir.

211 Beyhan Bolak HISARLIGIL, Martin Heidegger’de “Mekan” Diisiincesi: Hermeneutik-
Fenomenolojik Bir Yaklasim, 25.
212 Hannah ARENDT, insanlik Durumu, Cev. Bahadir Sina Sener, 290.
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Resim 75: Derya Ulker, "House of the Rising Sun”, 116x140 cm., tuval iizerine
akrilik boya, 2012.

Miisterek mekan, ortak bir diinya olarak diisiiniilebilir. “Miistereklesme

99213

pratikleri tarafindan tretilen mekansal iliskiler toplami olarak miisterek mekan,

0zel veya kamusal nitelik yasiyabilir. Bu mekan dinamik, olus halinde, Stavrides’in

deyisiyle “gdzenekli”dir 2} .

Gozenekli ve performatif durum, tiirdes olmayan
topluluklarin yani ¢okluklarin bulugsma zemini olmasi agisindan elveriglidir. Miisterek
mekan, birlikte yasamanin bi¢imlerinin {retildigi mekéansal diigiim noktalarindan
olusur. Bu yoniiyle, ags1 yapilar olusturan ¢okluklara benzer. House of the Rising Sun
adli resimde, 0zel alanlar1 olan evlerinden ¢ikarak ortak alanda bulusan kalabaliklar

goriiliir. Insanlarin bir araya gelmeleri, 6zel alanlarmi ihlal ettikleri anlamina

gelmemektedir. Isik, bu ortak alandan yiikselmektedir.

213 Stavros STAVRIDES, Miisterek Mekan Miisterekler Olarak Sehir, Cev. Cenk Saragoglu, 16.
24 A g k., 63.
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Insanlar siirekli hareket halindedirler. Bu hareketler fiziksel olabilecegi gibi,
siif, statii, duygu degisiklikleri ile ortaya ¢ikabilir. Ritiieller, giindelik akis, calisma,
goc, ibadet icin toplu hareket bunlarin goriiniimleridir. Burada kimliklerin Oniine
gegen bir miistereklik s6z konusudur. Bu topluluklar, belli aglara gore daha kisa
omiirli olsalar da esitler toplulugunun nasil olabilecegine iliskin bir fikri

canlandirmaya hizmet etmeleri bakimindan énemlidirler.

Canetti, insanlarin kapali kitlelerden acik kitlelere ge¢cme arzusunun Fransiz
Devrimi’nden bu yana modern bigimini aldigm belirtir?'®. Bu tarihten itibaren Kitleler
dini niteliklerini kaybetmis, biyolojik varlik kazanmaya baglamiglardir. Niifus artig1 ve
goclerle kitleler halinde yasamaya alisilmis, savaslar bile kitlesel olmaya baglamistir.
Ozellikle haksizliga ugradigimi diisiinen bir kitle veya karsit Kitlesi ile ¢arpismasi
devam eden bir kitle i¢in dagilmak ¢ok zordur. Onu dagitmak isteyen i¢ ve dis gii¢ler,
en fazla daha da kuvvetlenmesine, yiireklenmesine yol agabilirler. Burada Ahmed’in
sOz ettigi gibi, insanlar arasindaki kiiltiirel duygu iletimleri son derece yogundur.
Ustelik eskiden arenalarda toplanan Kkitleler kentlerde hareket etmeye basladiklart
zaman, akislarin1 kontrol etmek giictiir. Kapal1 bir alanda toplanan bedenlerin sirtlari
disar1, yiizleri merkeze doniiktiir, duygular1 homojenlesir. Oysa kentte ses ve goriintii
ile iletilen duygularla aktarilan, beklenmeyen bir diizeye ve ¢esitlilige ulasabilir.

Canetti’ye gore kitleler bitylimeye programlidir.

215 Bkz. (79), CANETTI, 21.
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Resim 76: Gustave Caillebotte, “Paris Street; Rainy Day”, 212,2x276,2 cm., oil on

canvas, 1877, Art Institute of Chicago, Chicago.

Kent, giderek daha biiyiik kalabaliklar halinde yasayan, merkezlerde toplanan
insanlar i¢in yeni mekandir. Metropol insaninin yeni izlenim mekani bu kent
manzaralaridir. Bu ortamdaki birey ve 6znellik siirekli bir miidahale altindadir, sayisiz
etkilesime acgiktir. Kent meydanlari veya ara sokaklari bireyler i¢in karsilagsma ve ayni
zamanda gozlem mekanlandir. Gozleyen, iktidarin gozii olmaktadir. Bu c¢oklu
gdzlemin nesnesi olma durumu, diger 6znelerin gozlerinden ve sonsuz biiyiikliik kadar
kiiciikliiklerden de kaynaklanmaktadir. “Seyredilecek bir manzara degil, seyreden bir
manzara”?!® olarak ortak yasama alanindan benlik degil cokluk dogar. Baker’e gore,
insan kendi benligini, bedenini fark edilmez kilarak manzaralagtiginda, insan-olmayan
hale doniistiiglinde etrafinda olusan koruyucu c¢emberi yiktiginda ancak bunun
otesinde bir “kendine ait oda” insa edebildiginde merkezini yeniden diisiinebilecek,
kendini yeniden yazar veya baska bir 6zne olarak tasarlayabilecektir. “‘Kendine Ait
Bir Oda’ sozii yanlis anlagilmamalidir - beklenen sey, bir odaya kapanmak degil,

sokagin, meydanlarin ve mekanlarin sesleriyle, goriintiileriyle dalasmaya

216 Bkz. (3), BAKER, 376.
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girismektir”?!’. Caillebotte’nun 1877 tarihli resmindeki figiirler, semsiyelerin altinda
0zel alanlarini, bireyselliklerini koruyarak tekilliklerini kazanmiglardir. Sirtin1 6znel

bir yere dayayan tekillikler, ¢oklugu olusturmaya adaydirlar.

Stavrides, “hareket halindeki topluluklarin kendi mekanlarini, salyangozlar ve
deniz kabuklular1 evlerini insa etmekte kullandiklar1 maddeleri nasil salgiliyorsa

neredeyse Oyle salgila[diklarii]” sdyler 218,

Kamusal mekandan farkli olarak bu
mekan, hem miisterek mekana odakli pratikler vasitasiyla olusur hem de herkese esit
derecede agiktir. Kimi zaman bu farkli kentlerdeki meydanlardan olusan bir aga da
dontisebilir. Ag igerisindeki her bir mikro-meydanin kendi ifade araglari, sanati,
estetik anlayisi, rutinleri olabilir. Bunlarin sehrin kalaniyla iletisim iginde olmaya
devam etmesi 6nemlidir. Deneyimin devamliligi onun yersiz-yurtsuzlagsmasinda yatar.

Ancak bu yolla duygudaslik icinde merkezsizlestirilmis, stirekli yeniden tasarlanma

halinde, hareket halinde ve toplumsal baglar iireten bir yap1 ortaya ¢ikabilir.

Stavrides, olus halindeki bu topluluklarin eylemlerinin alisageldigimiz
kategorilerle diisiiniilemeyecegini belirtir’!®. Dans veya miizik, tipki1 hoyrat miizikte
oldugu gibi bir anlam tasiyabilir. Kent isaretlemeleri, yeniden tescilleme, sokak sanati,
yersiz yurtsuzlasan [de-territorializating] ¢okluk ve eylemlerin, o yere tutunmalarinin,

o yeri sahiplenmelerinin yollar: haline gelebilir.

Hale Tenger’in 1999 tarihli video calismasi Swnirlar/ Sinirlar’da halat ¢ekme
oyunu oynayan cocuklar goriiliir. Ustteki monitérde kumsala ¢izilen bir iz, dalgalarin
gelip gidisi ile siirekli silinir. Saybasili’nin yorumuyla smirin siirekli kontrol edilir,

0zne kendisini tehdit altinda hisseder ve sinir her defasinda yeniden tanimlansa da

27 A g. k., 398.
218 Bkz. (213), STAVRIDES, 160.
29 A g. k., 166.
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220 Saybasili, Deleuze ve Guattari’nin terminolojisiyle, sinir

oyun kazanilamaz
cizgisinin diiz mekani piiriizlii mekana doniistiirdiiglinii belirtir. Dliz mekan gogebe
mekan iken piiriizlii mekan yerlesik ve sabit mekandir. Yersiz yurtsuzlasma hareketleri
ve yeniden yerlesme ile, diiz ve piiriizlii mekan pratikleri arasinda siirekli bir doniistim

gergeklesir.

Resim 77: Hale Tenger, “Borders/Border”, 2- channel video installation, loop, 1999,
Green Art Gallery, Dubai.

Sadece smirlar veya meydanlar degil, kentin kiy1r koseleri de yeniden
iretilebilir, esik mekanlar1 haline gelebilir. Bina aralari, refiijler, apartman bosluklari,
otoyollarin kenarlari, bos duvarlar, terk edilmis binalar, sivil pratikler ile
doniistiiriilebilir. Ozellikle esik mekanlari, gecis, ayrim ve kontrol noktalarmi
barindirdigindan insanlarin kontrolii yeniden ele almalar1 ve dayanigmalari igin
verilmig bir sanstir. Stavrides bu mekanlardaki potansiyelin énemine vurgu yapar.

Augé’nin “yok-yer” kavramindan farkli olarak esik mekanlarindaki kimlikler

220 Nermin SAYBASILI, Smmirlar ve Hayaletler, Gorsel Kiiltirde Go¢ Hareketleri, Cev. Biilent
Dogan, 69.
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dayatilmis kimlikler degil, ger¢ek ve su yiiziine ¢ikmis kimliklerdir; ayrica bu

mekanlar, 6zgiirlestirici bulusma zeminleri olabilmeye yatkindir??!,

Kent hakki, yalnizca orada yasamayi degil, kendini ifade etmeyi, belli
ozlemleri gergeklestirmeyi, mekani kendine ait kilmayi da kapsamalidir. Giindelik
dogaclamalarla, bireysel giizergahlarla, icat edilen taktiklerle ¢okluk kendine yeni bir
kent haritas1 ¢ikarabilir. Hatta bu icatlar da isportacilar, pazarcilar, soforler gibi
gruplarca kullanilarak kolektif hale gelebilir, yayginlasip yerlesebilir. Stavrides siirekli
degistirilen ve kullanilan, onarilan, zevk alinan, diislere gore sekillenen bu kolektif
eseri, barikolaj olarak isimlendirir. Bdylece birbirinden farkli olan kentsel ve
geleneksel topluluklar arasinda bir gegislilik saglanir. Benjamin’in Pasajlar’ina atifla,
mekanda bir dogaglama tutkusunun korunmasi gerektigini soyler, ¢itleme karsisinda
koprii kurma faaliyetini nerir®??. Bu faaliyet kimlikleri déniistiiriir ve karsilagsma

thtimallerini artirir.

Kentleri sekillendirme fikrinin temelinde organik bir yapiya siyasi bir
miidahale yatar. Sokagin ve kent hayatinin 6n kosulu olarak “dolagim” sistemi organik
metaforunun kullanilmasi tesadiif degildir. Stavrides, sehir planlama miidahalelerinin,
en az onun kadar olan karmagik insan bedenine miidahale gibi 6ngériillemez sonuglar
dogurabilecegini sdyler. Organik iligkilerle gelisen Paris’i, 1853-1859 yillar1 arasinda
geometrik miidahalelerle yeniden planlayan Haussmann, kenti biitiinlestirmeyi, her
noktaya dogrudan ulasimi mimkiin kilmay1 ve g¢izgisel perspektifle kentin ¢esitli
bolgelerini goriiniir kilmayr hedefler. Benjamin’in stratejik giizellestirme olarak
adlandirdig1 bu projenin kamusal mekan1 diizenlemede dogurdugu sonuglart Stavrides
sOyle siralar: Toplumsal esitsizliklerin bu yeni kamusal sahnesi, herkese acik bir
mekan yanilsamasinin arkasinda, zenginlerin kendini ve refahlarin1 gosterme
performanslarinin  karsisinda kosullarini, sefaletlerini  gizleyemeyen yoksullarin

dislanmas1 anlamma gelir. Torensel bir mekan olan bulvarlar, farklt ve anonim

221 Bkz. (213), STAVRIDES, 229.
22 7 g. k., 152.
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olabilen kalabaliklarin yerine depolitize edilmis, siirekli ilerleme idealinde ve bir akis
halinde olan bir toplumu ortaya cikarir. Trafik ve yaya akislarinin birbirlerinden
ayrilmastyla, etkin bir dolagim saglanir, araglarin hizlan artar, kivrimli sokaklardaki
karsilasmalar azalmaya baslar, Ozgiinliikler ortadan kalkarken yerini Frisby’nin

ifadesiyle “soyut bir kitleye ait olan geometrik insan”1n diiz caddelerine birakir??,

Resim 78: Filippo Palizzi, “15 Mayis 1848 Barikat1”. Devrimler ve Kiiltiir Tarihi
Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlar1, 1975, Istanbul. (s.185)

Bu noktada sokaklarin bireyler, kitleler ya da topluluklar tarafindan
sahiplenilmesi tartismaya agilir. Bu sahiplenme kamusal mi, cemaatsel mi, miisterek

mi olacaktir? italya’da Mussolini rejiminin yaptig1 kentsel miidahalelerin yayalarin

23 A g. k., 130-135.
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hareketinden cok rejimin gecit torenleri ve resmi gosteriler i¢in hazirlanmis birer
sahne niteliginde oldugu soylenir. Pasajlarin ve kiigiik kivrimli sokaklarin yerini
sonunda anitlar yer alan perspektifler halinde goriilen bulvarlara birakmasi
metropollerin ayirt edici Ozellikleridir. Baudelaire, Haussmann’in bu geometrik

disiplininin, Manet, Degas, Pisarro, Seurat gibi modernistlerin eserlerindeki aidiyet

224

kaybinin ortami1 oldugunu belirtir

Resim 79: Camille Pissarro, “Boulevard Montmartre”, 74x92,8 cm., oil on canvas,

1897, Hermitage Museum, St. Petersburg.

Iktidarin  diizenlemeleri karsisinda c¢ogul eylem, devingen, yenilenebilir,
diizensiz, sistemlestirilemeyecek bir performatif giiclin ve ortak iradenin Uriiniidiir.
Butler’a gore mekanin c¢ogul eylem aracilifiyla yaratilmasi, farkli kimliklere ait
bedenlerin arasinda gergeklesen performatif bir siirectir. Bunun goriiniir olmast i¢in

insanlarin  birbiri, kamusal alanda bulunmayan o6tekiler (eylem iginde

224 Bkz. (33), BAUDELAIRE, 53. (Ali Artun’un sunus yazisindan)
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bulunmayanalar), fotograf ve gorsel- isitsel medya iizerinden seyirciler tarafindan
izlenmesi gerekir. Kameralarla c¢ekilen goriintiiler araciligiyla, duygular, jestler,
davranig ve dil kodlar aktarilarak performatif siire¢ devam ettirilir, bagka mecralarin

da birer performatif mekan olmasi saglanir.

Resim 80: Vladimirov Javacheff Christo and Marie Denat Jaanne-Claude , “Wrapped
Reichstag”, 1995, Berlin.

Kamusal mekanin anlamina etki edecek eylem ve jestler, mekana iliskin
imgeleri yonlendirme potansiyeli tasir. Imgelerdeki degisim, kentsel hafizay:
degistirir. Bu degisim tahrifat olarak ortaya ¢iktiginda hafiza soklar1 yasanir.
Christo’nun paketledigi Berlin’deki Reichstag binasi tahrifat 6rneklerinden biridir.
Kentsel kolektif hafizada, Weimar Cumhuriyeti’nin 1918’de ilan edildigi mekan
olarak yer eden bina, paketlendiginde carpik bir imgeye doniigsmiistiir. Kentte

yasayanlarin alisik oldugu imgenin yerini alan bu Ortiili nesne bir anit olarak
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225 «anitsallik” hafiza

goriinmeye baslamistir. Stavrides’in Huyssen’den aktardigi gibi
ile unutma arasindaki iliskiye isaret eder. Benjamin’in aura kavramini hatirlayarak
binanin tarihsel aurasi ile Christo’nun paketleme jestinin aurasinin ¢atisma yasadigi,
bu nedenle ortaya sarsici bir imgenin ¢iktigi sylenebilir. (Benjamin, bina tahrifata

ugrayimca birden goriiniir hale gelisine bilingdis1 optik der.) Perdeleme, Stavrides’e

226

gore kolektif hafizayr kigkirtir

Resim 81: Fernando Traverso, “Bici”, stencil on wall, about 2000, one of the 350 in

vairous cities.

Ranciére, kolektif hafizayr “duyumsanabilir olanin paylasimi” ??’olarak ele
almigtir. Augé ise paylasilan hafizanin performatif sonuglarindan s6z eder. Bu iKki
yaklasim da tahrifatin iki yonlii isleyebilecegi, kamu ve miisterekler tarafindan
mekanin donistiiriilebilecegini akla getirir. Burada s6z edilen kamuoyu, “Habermas’in

perspektifinden, bir anlayisa varip bir degerler diinyasi olusturmayir hedefleyen

225 Bkz. (213), STAVRIDES, 183.
26 A g. k., 188.
21 A g. k., 181.
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iletisimsel bir eylem olarak kavranabilir’??®. Stavrides tahrifat;, mekansal bigimin,
dokunun ve izlerin tahrifat1 olarak iice ayirir®®, Tahrifat, alttaki goriintiiyii tamamen
kapatmadigi, onu hatirlatip yine de sorguladigi zaman, kent imgelerinin anlami
derinlesir. Traverso’nun bisikleti, birisi tarafindan o koseye birakilmis gercek bir
bisiklet gibi algilanan bir stencil’dir. Videla diktatorliigii siiresince kaybolan insanlarin
anisina, anit olmayan bir hatirlatma imgesidir. Hatta anit yok olmus olmayr da

simgelediginden sanatci bisikletlerini anti-anit olarak anar.

Miisterek mekan, kliselesmis imgelere karsi olusturulan farkli bir imgeler
kiimesi olabilir mi? Diisiince-imgeleri araciligiyla betimlendigi siirece, dil ve imge
baglantisi saglandiginda Kracauer’in yaptig1 gibi giindelik yiizeysellige yeniden deger

vermek miimkiin hale gelir 2.

Zihinsel imgeler egemen ideolojinin mesajlarini
tastyabilir ama ayni zamanda ona direnen diisiincelerin araci da olabilir. Bu imgeleri
nasil diislinebiliriz? Ranciére, “duyumsanabilir olanin paylasimi”ndan soéz eder.
Diistlince imgelerini paylasmak Stavrides’ gore “miisterek i¢inde diisiinme’’ye en yakin
pratik olabilir. Yine Ranciére’in terminolojisiyle uyusmazlik, gegerli paylasimin altini

oyarak “miisterek”i yeniden insa eder.

Bir hareket baska bir hareketi, bir karsilasma bi¢imini ve mekanin1 dogurur.
Ag toplumlarina 6zgii hareketler, genellikle internette kurulan sosyal aglar olarak
baslarlar. Internetteki, kablosuz iletisim yollarindaki bu akis, kent meydanlarima,
sokaklara, ger¢ek uzama yansir. Castells, siberuzam ve kent uzaminin 6zelliklerini
barindiran bu yeni uzama, “6zerklik uzami” der. Ona gore 6zerklik, disipline edici,
denetleyici kurumsal diizene meydan okur ve déniistiiriicii bir giictiir. “Ozerklik uzan

aglar olusturan toplumsal hareketlerin yeni uzamsal bigimidir”?..

228 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 277.
229 Bkz, (213), STAVRIDES, 189.
220 A g. k., 205.

231 Bkz. (113), CASTELLS, 192.
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Stavrides’e gore kitle iletisim teknolojilerinin kent peyzajlarini sekillendirdigi
diisiincesi, mutenalastirma miidahalelerini agiklar. Az 6nce Ornek verilen Mussolini
rejiminin meydanlarinda ve Haussmann’in genis bulvarlarindaki gibi, kitle iletisimi
tek merkezden alicitya dogru hareket eder. Oysa 2010°dan bu yana diinyanin ¢esitli
yerlerinde meydanlar, hareket halindeki ¢okluklara sahne olur. Cokluklar, meydanlari
iki farkli yontemi melezlestirerek, karsilikli etkilesime dayanan iletisim teknolojileri
ve ortaklasan eylemler vasitasiyla sahiplenirler. Iktidarin karsisinda madun olan
Ozneler, yeniden konumlanarak, iletisimsel medya araciligiyla bilgi yaratarak ve

yayarak kenti dontistiirtirler.

“Sanat nesnesi kentin kendisi olur: Marcel Duchamp daha 1917°de New
York’ta yeni biten Woolworth binasimnin bir ‘hazir nesne’ (ready-made)
oldugunu ilan etmistir; Arman ise 1961°de Manhattan’in miithis bir birikim
oldugunu duyurmakla kalmaz, altina resmen imzasini ativerir”32,

Bu diislince resim uzaminin, bir kesitleme islemi oldugu diisiincesine
uygundur. Diderot’ya goére kompozisyon, tiyatro, sinema ve resim sanatinda
dikdortgen bir kesit icerisinde insanin zihnindeki tabloyu pargalar halinde, temsile
dayali ve geometrik bir organizasyonla ¢izmesidir; bu sanatlar1 dipotrik olarak
isimlendirir. Bu sanat dallarinin hepsinde, sahnede, tabloda ve ¢ekimde, dikdortgen
kesitinde bir kompozisyon vardir. Bu kesitleme diisiincesine uygun olarak Barthes,
“Brecht’in epik tiyatro sahnesi ve Eisenstein’daki ¢ekim, tablodur; bunlar kurulan

sahnelerdir” der?%,

232 Bkz. (33), BAUDELAIRE, 54. Ali Artun’un sunus yazisindan alinan bu ciimlenin The Power of the
City, The City of the Power’dan alindig1 belirtilmistir.
233 Bkz, (55), BARTHES, 84.
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5.2. Yeni Olanaklarin Zamani: Simdi, Esik Ani, Hamile An Kavram

Her sey siirekli hareket ve degisim halindedir. Daha 6nce de soz ettigimiz gibi
bu degisim alg1 araliginda, ¢ok daha yavas ya da hizli olabilir. Siirecin hizina gore
adaptasyon veya si¢crama, evrim veya devrim diye adlandirilabilecek bu degisim,
simdiki anda olmaktadir. Simdiki an O&yle bir kavramdir ki onda Onceki anlarin
birikimi ve gelecek anlarin bilinci saklidir, tam da bu nedenle kavranmasi gii¢ bir
fenomendir. Elle tutulamayan ve siirekli degismekte olan bu kavramin sanatin simdiki
zamani olarak, “modern” olarak bu kadar doniismesi de sasirtict degildir. Simdiki
zaman siirekli gegmekte oldugu i¢in, onu yasayan ve ifade eden, kayit altina alan bir
oznenin araciligina ihtiya¢ duyar. Burada soz edilen anlati, Butler’in [ktidarin Psisik

Yasami’nda soz ettigi gibi 6znenin ve yapitin olus siirecine iligkin bir anlatidir.

Zola, Sanatta An [The Moment in Art] bashkli mektubunda arkadasi
Cezanne’a, bireysel islere, sanatin ve ustalifin Otesinde hayati yeniden yaratmaya
duydugu hayranlig1 anlatir?®*, Bu mektup, salon sergilerine kabul edilmeyen izlenimci
resimlerle 1ilgili tartisma tlizerine 1866’da yazilmistir ve 1891°de La Révolte’da
yayinlanmistir. Zola, resimde bir insan1 aradigin1 yazar. Bir gergeklik olarak doga ve
onu kisisellestiren bir insan, ona goére resmin iki Onemli unsurudur. Doga ve
gercekligin aksine insan faktorii sonsuz bir cesitlilik sunar. Insan tabiatindan yoksun
olan bir resmin fotograftan farkinin kalmayacagini yazan Zola, duygularin, hislerin
aktarilmasina onem verir. Siirekli degisen beden ve duygulara kosut olarak insan
triini olan sanatin da durmaksizin degistigini savunur. Vasat olandan kurtulmak,
insanlar1 kandirip asagilamadan onlara gercek sanati sunabilmek i¢in duygularin, o

anin hissinin aktarilmasi gerektigini soyler.

Resim uzaminin bir kesitleme islemi olusu savi, mekan kadar zamanla da

ilgilidir. Kesitleme islemi, simdiki anin hissini aktarmalidir. Resimdeki unsurlarin

234 Bkz. (172), HARRISON, WOOD, GAIGER, 552.
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estitresimleri ile elde edilen esik ani, simdiki anin doniistiiriicii gilicliniin ortaya
koyuldugu en belirgin anlardan biridir. Lessing’in Laocoon’da “hamile an” olarak

adlandirdigi  kavrami, Barthes yine aymi adla, bir sonraki ani beklemeksizin
235

“miikemmel anlarin bir toplamindan olusan stirekli bir cosku” olarak tarif eder

Resim 82: Sergei Eisenstein, “Potemkin Zirhlis1” filminden 3 kare, “Bir aslan
heykelinin Odessa bombalanirken ayaklanma hali”. BAKER, Ulus (2014), Sanat ve
Arzu, letisim Yayinlari, istanbul. (s. 247)

Eisenstein hamile an kavramini eserlerinde temel alir ve onu isleyerek siirekli
bir olus anmi canli tutar. Potemkin Zirhlisi filminde bir aslan heykeli, Odessa
bombalanirken uykusundan uyanir, sonra dikkat kesilir, en son da ayaklanmis bir
halde goriiniir. Hatirlanacak olursa Baker’in iki kutup halinde ele aldigi hareket
izlenimlerinden ikisini de kullanir: siddetli bir duygunun donmus ifadesi admiratio ve
bu taskin bir duygunun siirekli titresimlerle ifadesi olan desidera. Heykeli ayaga
kaldiran bu olus, Eisensteinci anlamda bir “niteliksel sicrama”dir. Baker, Hegel’den
hareket ederek niteliksel sigramanin aslinda saf ve yeni bir niteligin yaratilmasi
anlamina geldigini belirtir, “acinin yiikselen c¢izgisi” karsisinda kolektif saf nitelik
unsuruna dikkatimizi ¢eker. Ofke, saskinlik, ayaga kalkma, seving gibi birbirine
dontisen duygular ve onlara gore bi¢imlenen eylem niteliksel sicramanin gostergesidir.
Ofkeden sonra seving geldiginde, niteliksel olarak tamamen farkli bir duyguya

gecilmis olur, bir esik asim1 yasanir?®,

235 Bkz. (55), BARTHES, 86.
26 A g. k., 247.
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Bu kavram Eisentein sinemasinda oldugu gibi Brecht tiyatrosunda da

karsimiza ¢ikar.

“Hamile an, tam da biitiin bu yokluklarin (anilar, dersler, sozler) varligidir ve
bu yokluklarin ritmi Tarih’i ayn1 zamanda hem anlasilir hem de arzu edilir
kilar. Hamile an fikrini, Brecht’te, toplumsal gestus kavraminda buluruz.
Toplumsal gestus ... i¢inde biitiin bir toplumsal durumu okuyabileceginiz bir
tavir ya da tavirlarin biitiiniidiir (ama higbir zaman el-kol hareketleri
degildir)”?'.

Ancak Barthes’a gore biitiin gestuslar toplumsal degildir; 6rnegin bir dil,
konusan kisinin Otekilere karsi takindigi kimi tavirlar1 belirttiginde jestiiel olabilir.
Gestus, bir kesite hitap eder. Diderot ise sunu ekler: “bu, hamile anmn, tablonun
seciminde yatmaktadir ... 6nemli olan tek sey gestus, yani hareketin elestirel bir bakis
acistyla gosterilmesi ve bu hareketin ait oldugu zamana, toplumsal hilesinin apagik

oldugu bir metne kaydedilmesidir’ >,

Bir gecis an1, gecmisi, simdiyi, gidilmekte olan yonii gosteren bir kesitle de
ifade edilebilir. Korliik adli resimde bir olus an1, toplumsal jestlerle, rollerle, yapilarla,
gruplagsmalarla, bu {i¢ zaman iginde gosterilmeye caligilmistir. Resim adimi José

Saramago’nun Korliik adli romaninda alir, toplumsal gidisata elestirel bir yaklasimla

bakar.

27 A g. k., 87.
28 A g. k., 89.
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Resim 83: Derya Ulker, “Kérliik-Blindness”, 60x100 cm., tuval iizerine akrilik
boya, 2016.

Olus aninin canli tutulmasi, simdiki anin yasanmasi ve ifade edilmesi,
toplumsal jestlerin gergeklestirilmesi, eylemin kendisi kadar 6znenin durumunu da
tammlamaktadir. Schiller, /nsamin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup’ta
duymanin edilgin durumundan etkin durumuna gegisten s6z eder ve bunun yalnizca
estetik Ozgiirliikle olabilecegini belirtir. Ona gore “duyusal insan1 ussSal yapmak igin,
onu &nce estetik yapmaktan baska ¢ikar yol yoktur”?®. Estetik, bir giizellik felsefesi
degil, Schiller’den sonra gelistirilecek Spinozaci anlamla bir ahlak meselesi olarak bir
kez daha karsimiza cikar. Estetik, diinya ile iliskilenme, yasama bi¢imi olarak ele
alinir. Schiller’e gore “godzlem (diisiinme), insani g¢eviren evrenle olan ilk Ozgir
» 240

iliskisidir Bireyin i¢inde yasadigi evren olan toplumla ve ortak yasam

mekanlariyla kurdugu iliskiyi de bu hassasiyetle ele almak miimkiindiir.

Hareket ve olus kavramlari, bigimi ve mekani optik etkilerle yeniden betimler.

Ust iiste getirilen goriintiilerle, mekanin, zaman karsisinda sabit kalamayacag

239 Bkz. (68), SCHILLER, 112.
20 A g. k., 127.
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diisiincesi, gorsel olarak ifadesini bulur. Bu goriintiilerde bir ritim veya titresim
hissetmek miimkiindiir. Hockney’in fotokolajlarinda bu siirekli degisim, bir niteliksel
sigrama getirmese de siirekli bir ilerleme ¢izgisi {lizerinde, anlatici 6zne tarafindan

yasandig1 gibi ifade edilmektedir.

Resim 84: David Hockney, “Pearblossom Highway”, 181,6x271,8 cm., chromogenic
print, 1986, The J. Paul Getty Museum, California.

5.3. Coziilen Kitleler ve Kalabahklar icin Yeni Bir Beden, Yeni Bir Ozne:

Coklugun Bedeni ve Arzu

“Ve tiimii, butiin sesler, biitiin amaglar, biitiin 6zlemler, biitiin ¢ileler, biitiin
hazlar, biitiin 1yi, biitlin kotii seyler, tiimii birden diinyayr olusturmaktaydi.
Timii birden olusumlarin 1rmagi, timii birden yasamin miizigiydi. Ve
Siddhartha dikkatle bu irmaga, bu binlerce sesli sarkiya kulak verdi mi, salt
acilara, salt giilmelere kulaklarimi tikayip ruhuyla tek bir sese baglanmadi da
Ben’iyle bu ses i¢inde yitip gitmeyerek biitlin sesleri isitti mi, biitiinii, birligi
duymaya calisti mi, binlerce sesin biitlin sarkisinin bir tek sdzciikten

olustugunu goriiyordu, bu sézciik de Om’du, miikemmellikti”24:,

241 Hermann HESSE, Siddhartha, Cev. KAmuran Sipal, 133.
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Siddhartha’da ele alinan ve ylice bir amag olarak ortaya ¢ikan ¢okluk biitiinsel
bir nitelik tasir. Ancak bu biitiinsellik ayriksi tekilliklerden ve onlarin arzularindan,
seslerinden, oOzlemlerinden, c¢ilelerinden olusur. Bu bakimdan Hesse’in ¢okluk

anlayisi, Negri ve Hardt’in ¢okluk kavramiyla ortiisiir.

Coklugun niteligine ve diger insan yogunluklarindan hangi Ozellikleriyle
ayrildigma deginmistik. Halk ve kitlelerden farkli olarak cokluk, 6zdes olmadiklari
halde ortak hareket edebilme, birlikte eyleyebilme yetisine sahip tekilliklerden olusur.
“Aktif bir toplumsal 6zne” olarak kabul edilen ¢okluk, nasil ve neyle hareket
edecektir? Coklugun nasil bir bedeni ve bu bedenin ne gibi hareket olanaklari

bulunmaktadir?

17. ve 18. yy’da ¢okluk kavraminin yerini Cumhuriyet kavrami alir. Hobbes’cu
bir anlayisla miilkiyeti koruyan bu kavram, Negri ve Hardt’a gore yoksul ¢ogunlugu
dislar. Halk birlesiktir ve yoksul ¢okluk paradoksal bir bi¢imde dislandig1 halde halki
ayakta tutmaktadir *2. Bu yaklasima karsi Machiavelli, insanlarin &ziinde esit
oldugunu ifade eder, Spinoza da bu goriisii bedene uyarlar. Beden ona goére hem
ihtiyaglarmn yeri hem de gercek anlamda kapasitesi bilinmeyen bir gii¢ kaynagidir®®,
Nihayet Marx, yoksulun bagkaldir1 giiclinlin toplumun merkezinde durdugunu agiklar.
Boylece mutlak yoksulluk, ucu her olasiliga agik, akiskan bir durum haline gelir.
Yoksullar, kapitalist diinya tarafindan deger gormeseler de siirekli bir tretim
halindedirler. Burada s6z edilen tiretim, her tiirlii insan etkinligidir. Yalnizca bir {iriin,
art1 deger, emek iretmenin Gtesinde Sara Ahmed’e gére duygularin da tiretimde yeri
vardir. Ahmed, arzularin da iiretime dahil olabilecegini, bu nedenle gog¢menlerin,
caligma izinleri olmasa da, maddi tiretime katilamasalar da topluma kiiltiirel zenginlik
kattiklarini, yeni bir yagsam kurma arzusu, canlilik ve umut duygularindan kaynaklanan
bir gayri maddi iretimde bulunduklarini sdyler. Bu iiretim, bir potansiyele, yani

gelecege yapilan bir yatirima dayanur.

242 Michael HARDT, Antonio NEGRI, Ortak Zenginlik, Cev. Efla-Baris Yildirim, 65.
243 A, g. k., 66.
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Cokkiiltiirliillik icindeki bu ulusal yatirnm paradoksu, ulusun ideal olarak
korunmasi, Ahmed’in de ifade ettigi gibi?** farkliligin narsizmi beslemesi tehlikesi
olarak karsimiza cikabilir. Bu durumda farklilik korunur, hatta yiiceltilir, ortak bir
nokta haline gelir. Ortak olan, miisterek, estetik bir yiice olarak®*® ortaya ¢iktiginda
cokluklarin potansiyelleri beklenmedik bir bigimde tetiklenebilir. Negri’nin belirttigi
gibi 2%® sanat biitiin bir topluma biyopolitik olarak ait oldugundan ortak payda,
tekillikleri harekete gecirebilir ve dolayli olarak g¢okluga katki sunar. Cokluk ile
“ugrasan” tekillikler onun dilini, iliskilerini gelistirir. Ellen Gallagher’in 2004 tarihli
Exelento aldi isinde, plastisinle yapilan peruklar ile 1irksal kimlik, ayrisma,
tektiplestirmeyi elestirir. Sozli dilin 6zelliklerini kullanmak i¢in yinelemelerden

yararlanir®®’,
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Resim 85: Ellen Gallagher, “Exelento”, 243,84x487,68 cm., ink, paper, plasticine and
resin on canvas, 2004, The Broad, Los Angeles.

244 Bkz. (96), AHMED, 174.

245 Negri ANTONIO, Art and Multitude, Nine Letters on Art, 123.
26 A g. k., 97-98.

247 BKz. (56), WILSON, 152.
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5.3.1. Bedenin Niteligi

Rancicre, “estetigi sanatsal radikallik ile siyasal radikallik arasindaki
potansiyel ittifakin yeri olarak goriir’?*®, Sanatin, bir aygit olarak farkli goriiniirliikleri
belirledigini savunur, bagka bir deyisle tiim sistem miidahalelerine ragmen nelerin
gorlinlir ve nelerin goriinmez olacagini sekillendirebilecegini soyler. “Bedenler,
imgeler, mekanlar ve zamanlar arasindaki iligkilerin yeniden dagitildig: bir yerin isgal

edilme tarzi olarak diisiiniilen ve uygulanan tek bir sanata yonelis”ten?° s6z eder.

Ornegin Courbet’in resimlerinde toplumun cesitli kesimlerinin pratikleri

yansitilir. Temsil edilen bu pratikler salt burjuva sinifina ait degillerdir.

Resim 86: Gustave Courbet, “Bonjour, Monsieur Courbet”, 132x150,5 cm., oil

on canvas, 1854, Fabre Museum, Monpellier.

243 Bkz. (195), KURYEL, FIRAT, 15. (Kuryel ve Firat’in sunus yazisindan)
29 By, (8), RANCIERE, 26-27.
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“Sanat pratigini ortak olanla ilgili soruna baglayan da, duyulur deneyimin
siradan formlarmin askiya alindigi bir zaman-mekanin hem maddi hem de
simgesel olarak kurulmasidir. Sanati siyasal kilan temel unsur, diinyanin
diizenine dair aktardigi mesajlar ve duygular degildir. Toplumun yapilarini,
toplumsal gruplarin ¢atigmalarini ve kimliklerini temsil etme tarzi da degildir.
Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekéan, bu
zamani sekillendirme ve bu mekéani doldurma tarzi, sanat: siyasal kilar”?>°,

Cokluk imgelerinde de bir goriiniirliik tuzagi bulunur. Koro ve tiyatro gibi
biiyiik paylasim formlari, bir yandan c¢oklugu goriiniir kilarken, diger yandan belli
iliskileri yeniden sergilemekte, ortak sozleri yeniden iiretmektedir. Burada bedenlerin
nasil davranacagi, konumlari, yakinlik-uzakliklar1 ©nceden belirlidir. Rancicre,
sistematize edilmis hareket olarak, Laban’in bedenleri 6zgiir kilmak i¢in gelistirdigi
hareket notasyonunun, sonradan Nazi gosterilerinin modeli olmakla sonuglanan
yazgisini ornek gosterir. 21. yy’da ise kiiresel kamuoyunun kendini goriiniir kilma
olanaklariin sosyal medya ile artmasi, teknolojik gelismelerle elde edilen
goriintiilerin ¢esitlenmesi, performatif ¢okluklarin artmasi ile sistematize edilmemis
cokluklar goriiniir hale gelmistir. Performansin giicii ve tekilliklerin 6nemi, son derece
akigkan formlarla ifade edilmeye ¢alisilmistir. Fluxus, Process Art, Performans gibi

yeni bigimler 6ne ¢ikmustir.

Beden ile estetigi iliskilendiren bu tartisma, duyumsayan ve hareket eden
bedenin niteligi lizerine diisinmek icin bir baslangi¢ noktasidir. Duygular genellikle
kigileri tesir altina alan, rasyonalitenin Oniine gecen seyler olarak tarif
edilir ! . Halbuki duygular bedenlerin iginde bulunan degil, bedenlerin arasinda
dolasan, otekilerle iligkileri belirleyen, eylemleri doguran, eylemlerle ve eylemlerin
tekrarlariyla bedeni sekillendiren seylerdir. Daha 6nce de belirtildigi gibi igten disa ve
distan ice duygu aktarimi s6z konusu olabilir. Duygular bedenin yiizeyindedir; {irperti,
titreme, tiksinme, hoslanma gibi, temas dolayisiyla hissettigimiz bir ara yiiziin

durumlaridir.  Ahmed bize bulasma anlamina gelen contagion sozciigliniin

20 A g. k., 27.
251 Bkz. (96), AHMED, 11.
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kokiiniin Latince temas anlamina gelen contact'tan geldigini hatirlatir ve kisiden kisiye
gecen seyin duygunun kendisi oldugunu soyler. Ortak hissiyat, tam olarak ayn1 seyi
hissetmek olmasa da ortak alanda ayni duygu nesnelerinin dolasimda oldugunu
gosterir. "Duygular sadece aramizda hareket etmese de sonugta hareket halindedir.

‘Emotion” (‘duygu’) kelimesinin Latincede ‘hareket etmek, disar1 ¢ikmak’

1252

anlamindaki emovere kelimesinden tiiredigini unutmamaliy1z

Resim 87: Derya Ulker, "Sistem", 24,5x20 cm., graviir, 2015.

Bedenler yan yana geldiklerinde sadece durmaz veya hareket etmez, ayni
zamanda duygu aligverisi de yaparlar. Dokunulma korkusu ile ifade edilegelmis
kalabaliklari, dokunma korkusu ile ifade edilen bagka bir varlik olan yilanla

Ozdeslestiren Sistem adli baski resim, bir arada olmanin getirdigi tedirginligini ve

22 A g. k., 21.
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tekiller fark etmeseler de siirekli yeniden ftrettikleri sistemi gorsellestirir. Ahmed,
"duygular yoluyla ya da nesne ve dtekilere karsilik verme seklimiz yoluyla sinirlar ve
yiizeyler[in] meydana gel[digini]" sdyler®3. Bununla, sosyal olani insa eden nesne
olarak, bir sonug¢ nesnesi olarak duyguyu kastettigini 6zellikle belirtir. Bir bigimin
dokunularak sekillendirilmesi gibi temas yoluyla kamusal ve bireysel alanlarin
sinirlarinin, ylizeylerinin olustugunu sdyleyen Ahmed’in goriislerine paralel olarak
Butler, "diinyay1r maddelestiren ve ‘sinir, sabitlik ve ylizey’leri iireten sey normlarin
tekraridir” 2®* der. Ahmed’in goriislerinin iizerine Butler’in ekledigi kavram
performatifliktir. Duygu, beden araciligiyla iletilebilen, i¢ten disa ve distan i¢e dogru
gidebilen bir sey olduguna gore bedenleri toplu olarak etkileme kapasitesine sahiptir.
Bu yoniiyle duygu, sosyal bir fenomen olarak bedenleri birlestirebilir, ayirabilir,
onlarin hareket etmelerine sebep olabilir. Varilan bu sonug, heniiz bigimlenmemis bir
giic olarak cokluklarin potansiyellerinin kaynagi olarak beden ve duygunun 6nemini

ortaya koyar.

5.3.2. Bedenin Potansiyeli ve Performatifligi

Bedenin potansiyeli dendiginde, bedenin iginde bir 6zellik olarak bulunan ve
belli kosullarda aciga c¢ikan bir kapasiteden soz edilmemektedir. Ahmed’e gore beden
potansiyeli, bireysel bedeninin sahip oldugu kapasite degil, bir bedenin bagka
bedenlere nasil tesir ettigiyle ilgili bir kavramdir. Ahmed, Deleuze’iin ‘belirli bir
temas, diizenleme ya da kombinasyon iginde bir bedenin ya da aklin neler
yapabilecegini Onceden bilemezsiniz’ soziinii aktararak bu potansiyelin ¢ok
boyutlulugunu vurgular®. Bedenler aras1 potansiyel, onun “bulagma” giicii, bu giiciin

ongoriilemezligi, ¢okluklarin tehdit edici goriilmesinin sebeplerindendir.

23 A g. k., 20.
24 g. k., 22.
25 A g. k., 229.
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Cokluklarin potansiyelleri yapict olmaktan ¢ok yikici goriilmiistiir. Kontrolsiiz
ve diizensiz hareket sergileyen c¢okluklar, aklin yerine anlik icgilidiilerin, panigin ve
bunun gibi siddetli ve bulasic1 duygularin mecrasi olarak diigiintilmiistiir. Tiim bunlar
cokluklarin ags1 bir 6zneden c¢ok bir nesne olarak algilanmalarina sebep olmustur.
Giiruh diye adlandirilan insan yogunluklari, kamusal alanlar1 kendilerine mal ederek
belli taleplerle arz-1 endam etmeye basladiklarinda, temsil edilen irade siyasi govdeden
coklugun bedenine gegtiginde, ¢okluklara iligkin onyargilarin, kliselesmis kabullerin

tartisilmasi giindeme gelir.

Cokluklar kimdir? Cagin kalabaliklarinin iginde distiniirlerle, yazarlarla,
sanatgilarla karsilasabiliriz; onlarin  yazdiklarimi, diisiindiiklerini, kayitlardan,
belgelerden yillar sonra bulabiliriz. Ancak bir coklugun o anki atmosferini anlayabilir,
i¢c ice gegen arzulardan olusan yapisini kavrayabilir miyiz? Cokluklarin o anki, o

meydandaki halleriyle resmini yapabilir miyiz?

Eugene Delacroix’nm {iinlii Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adli tablosunda,
Marianne, 6zglirliigiin ruhu olarak temsil edilir ve bir is¢i ile bir burjuvay: barikati
asmak icin tesvik eder. Is¢i ve burjuva, egemen giiciin iistiinde “ideal” olarak
insanlarin iki farkli yarisini, iki kardesi temsil eder. Sinifsal degil, her insan1 temsil
eden bir anlayisin, uluslarin kurulmasi i¢in atilan bu tarihi adim, resimde igerdigi
duygu yogunlugu ile goriiliir. Renkler birlestirici bir islevdedir. Bu kalabalik imgesi,
tarihsel incelemeden daha derinde yatan hissi izleyiciye iletmektedir. Jonsson, Fransiz
Devrimi’nin  Sansculottizm hareketini  gerceklestiren insanlarin o giin nasil
goriindiigiinii anlatir. Kendi tarihlerini yazan, hikayelerinde ana karakter olan bu
insanlar, ideolojik itkilerle hareket ederler. Devrim, bu duygusal yogunluk i¢inde
insaniistli yaratiklar arasinda bir miicadele gibi yansitilir. Egemenler, kontrol
edilemeyen, oOlgiilemeyen, durdurulamayan, kural tanimayan kalabaliklar1 ¢ok basli
dev, ejderha gibi iistiin giice sahip canavarlara benzetirler. Bu benzetme, onlara karsi
uygulanan siddeti mesru gosterir. Toplumsal hiyerarsinin  tek  alternatifi

anarsiymiscesine bir korku, cagin diisiiniirleri tarafindan dile getirilir. Bu goriislerin
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agirlik kazanmasiyla ¢okluklarin insanlardan olustugu unutulmus, onlarin haklar1 hige
sayilmis olur. Cokluklarda anarsi yerine yeni bir toplumun kurulmasi umudunu

gorebilmek zaman alacaktir.

Performatif, perform (ifa etmek) ile action (eylem) kelimelerinin
baglanmasiyla olusur?®®, Performatif olan, Butler’a gore sadece var olan1 adlandirmaz,
ayn1 zamanda onu gelecege dogru iiretmeye yarar. Performatifligin zaman boyutu,
gelecegin ingas1 ilizerindeki etkisi kadar geg¢misi tekrar edip, otoritesini oradan
kurmastyla da 6nemlidir. Performatif olan yenilenebilir, tekrar edilebilir hatta o zaman

daha basaril1 olur; ¢iinkii bir daha ger¢eklesme ihtimalini defalarca kanitlamistir.

Gorsel alanda tekrar ve ritimle ortaya ¢ikan hareketten yukarida s6z edilmisti.
Bu bolimde ise tekrarin performatif niteligi sayesinde 6znede meydana getirdigi
degisiklik 6ne ¢ikiyor. Tekrarlara bakarak toplumu ve onun yasadigi ¢agi anlamak
miimkiin oluyor. Levine’in belirttigi gibi “toplumsal ritimlerin heterojenligi ve
dayanikliligi bizi yeni bir tiir sosyokiiltiirel incelemeye davet ediyor ve bizden
toplumsal manzaray1 zamanda ileriye ve geriye dogru yayilan, carpisan ritimlerle

karakterize edilmis olarak yeniden hayal etmemizi istiyor”?®’.

Performatifin dogasma iligkin saptamalar1 detayli olarak Judith Butler ve
Athena Athanasiou’nun Miilksiizlesme Siyasaldaki Performatif adiyla Tiirkge’ye
cevrilen kitaplarindaki sdylesilerinde bulmak miimkiin. Athanasiou, “siyasaldaki
performatifin biitiin meselesi budur: Normla olan miicadelenin kendisinin, karsi

koymaya calistig1 seye dahil olmas1” der?®

. Normun yerlesik anlami1 performatif olan
yoluyla nasil degisiklige ugrar? Bir norm her zaman ge¢misin tortusunu tasir mi?

Bunlar daha ¢ok siyasetin inceledigi sorular. Ancak coklugun performatifligini,

26 A g. k., 145.

27 Bkz. (2), LEVINE, 83.

2% judith BUTLER, Athena ATHANASIOU, Miilksiizlesme Siyasaldaki Performatif, Cev. Basak
Ertiir, 117.
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kamusal mekanlarda toplanmalarini, toplumsal hareket pratiklerini ve bedenlerin bu
hallerinin imgelerini kavrayabilmek i¢in bu sorular iizerinde diisiinmek gerekiyor.
Boylece cokluklarin performatifliginin nasil temsil edilebilecegi, bu temsillerin

egemen c¢okluk temsillerine nasil alternatifler sunacagi kesfedilebilir.

Athanasiou, ¢oklugun performatifliginden s6z ederken ‘kalabaliklarin
agonistik bedenlerarasiligi ve senlikliligi” diyor 2°. Senlik sdzciigiiniin yazarin
kastettigi convivality kavramini tam karsilamadigini diisiinen g¢eviren Basak Ertiir
notunda bu kelimelerin koklerini inceliyor. Birlikte yasamak ancak dostane, canli,
eglenceli yasamak anlamindaki bu kelime, Tiirk¢e’ye “senlik” olarak Farsg¢a’dan
geciyor. Sen ise mesk(in, memur, abad yani, yerlesik, ikamet eden, kalabalik olan

anlamlarina geliyor.

Toplumsal bir hareket ile duygulanmak, yani ¢okluklarin hareketinin kaynagi
olarak beden ve duygu meselesi, bir yogunluk igerisinde, kolektif hareket ile hislerin,
idrakin smirlarinin zorlanmasi, bdylece normatif iktidar iliskilerinin sorgulanmasi
sonucunu dogurur mu? Somutlastirirsak kapilmis olmak, adanmis olmak, motive
olmak, bu yogunlugun icerisinde hem cesareti ve haklilik duygusunu hem de
yaralanma, siddet gérme ihtimalini artirabilir. Toplanmak ve yiirimek, bedensel bir
yorgunluk yaratir, ancak toplu yiiriiyiis bir mutluluga da yol agabilir. Athanasiou’nun

deyisiyle?®® «

nefes almak” icin, en temel yasam haklar1 i¢in toplanan sivil insanlara
bogucu biber gazinin atilmasi, bedensel ihtiyaglar ile sistemin ihtiyaglarinin ve
yontemlerinin geliskisini gdstermesi bakimindan ilgingtir. Ofke gibi duygularin
kontrol edilmesi gerektiginin siirekli vurgulandigi, tutku gibi duygularin kontrol
edilememesinin disilik veya ilkellikle iliskilendirildigi, kendini bilmeyen ve ifade
edemeyen “giliruhlarin” sokaklarda irrasyonel davraniglar gosterdiginin sdylendigi bir

ortam, tlim bu hareketleri gormezden gelen, onlar1 siyasal olarak degersizlestiren bir

ortamdir. Medeni olanin normallestirme istegi, barbar olan1 belli normlara uydurmakla

259 A g. k., 185.
260 A g. k., 187.
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ilgilidir. Hukuken veya siyaseten karsilik bulamayan ofke, yilgmnlik, caresizlik,
gelecege dair umut tasgimama, endise, bor¢ ddeyerek tiikenme gibi duygular, normatif
alanda degil, yasam alanlarinda goriilebilir. Bunlarin goriiniir olmasini saglayan
coklugun bedenine ve yasadigi mekana tekillik ve cokluk olarak sahip ¢iktig1
toplanma anlaridir. Bedenin performatifligi, bu meselenin diigiimlendigi yerdir. Bir

araya gelmis bedenler, hareketin sinirin1 da belirler.

Coklugun giiciinii ve potansiyelini goren ilk kisi, Negri ve Hardt’a gore
Spinoza’dir. Coklugun elementi, toplumsal varligin gilicidiir. “Spinoza bize,
postmodernlikte, etin bu canavarsi baskalasimlarini nasil bir tehdit olarak degil bir
olanak olarak, yani alternatif bir toplum yaratma olanag1 olarak gérecegimizi gosterir”
demektedirler?®!. Spinoza, bir¢ok diisiiniirden farkl1 olarak ¢oklugu bir tehdit degil bir

olanak olarak algilar.

2013 yilinda diinyada yasanan gelismeler karsisinda Butler ve Athanasiou’nun
degindigi bu olanaklar, Ahmed’in 2015’te vurguladig: gibi sosyal medya ile ¢ogalir ve
cesitlenir. Kitlelerle ilgili ¢alismalar, onlar1 sokakta fiziksel olarak bir arada olan
bedenler olarak kabul etme egilimi yiiziinden bu gelismelerin gerisinde kalir. Kitle
iletisim teknolojileri tek kaynaktan yayilarak ve Kkitleleri hedef alarak basariya
ulagsmaya calismistir. Oysa fiziksel yakinlik olmaksizin birlikte hissetmeye ve
eylemeye olanak taniyan sosyal medya ya da diger iletisim teknolojileri yoluyla,
rizomatik ¢okluklar gibi yepyeni c¢okluklar ortaya ¢ikar. Bu cokluklar, arzu sahibi
tekilliklerden olusur, her birinin bedenleri ve hareket tarzlariyla kendi ifade araglari

vardir. Flamalar bu diisiincenin gorselidir.

261 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 212.
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Resim 88: Derya Ulker, “Flamalar”, 10x19cm., kagit iizerine kegeli ve kursun kalem
ile desen, 2016

Kitleler ¢aginda bedeni, bir makine gibi ele alma egilimi hakimdir. Makine
estetigi diigiincesi, Rus konstriiktivistleri gibi pek ¢ok sanat¢iyr etkilemistir. Beden
anlayisini ve bedenlerin bir araya gelerek yaptiklar1 hareketlerde bir degisime sebep
olan makine estetigi, Ali Artun’un yorumuyla sanat¢iyr da islevsizlestirmis, onun
islevini makineye devretmistir?®2. Ivan Kluin gibi bir ¢ok konstriiktivist, bedenlerin
makinelesmesinden etkilenmislerdir. Islevini makineye devreden sanatci, islevini

makineye devreden insanla birlikte ortaya ¢ikar.

262 Bkz. (197), ARTUN, 118.
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Resim 89: Ivan Kluin, “Female Model”, 26,67x21,59 cm., pencil on paper, 1914, The
Museum of Modern Art, New York.

“Bir cagin tarihsel siirecte tuttugu yer, o cagm kendi kendisi hakkindaki
yargilardan ziyade yalin ve yiizeysel disavurumlarinin analiziyle daha isabetle
belirlenebilir. Belli bir donemin egilimlerinin ifadesi olan bu yargilar, cagin
biitliniine iligkin yeterince makul kanitlar sunmaz. Yizeysel disavurumlar ise
dogalar1 geregi bilingsiz oldugu i¢cin mevcut durumun esas anlamina dolaysizca
ulasmay1 saglar. Diger taraftan, bu disavurumlarin yorumlanmasi mevcut
durumun kavranmasma baghdir. Bir ¢agin esas anlami ile yiizeysel
disavurumlari karsilikl olarak birbirini aydinlatir253,

Kracauer’in isaret ettigi bu estetik, kitle siistidiir. Kitle, siisiin tasiyicisidir ve
siis kendisi bir amactir. Bu figilirler eg8er normal bir topluluktaki insanlardan
olussalardi, yer yer birbirlerinden ayrilir, diger figiirler ile bu kadar matematiksel bir
iliski i¢inde olmazlardi, yapilari belli geometrik bigimlere indirgenemezdi, son derece
cesitli ve renkli kompozisyonlar olusturabilirlerdi. Oysa burada kendine ait bir ruhu
olmayan, bir desenin olusturulmasinda bir yap1 tasindan baska hicbir sey olmayan,

sadece sayisal olarak bir anlam ifade eden insanlardan olusan bir kitle gortiliir.

263 Siegfried KRACAUER, Kitle Siisii, Cev. Orhan Kili¢ Kracauer, 49.
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Ozneden bagimsiz ele alinan beden parcalarmin matematiksel tekrarindan
alinan estetik haz, eglence sektoriine ve resmi gegit gibi egemenlik gosterilerine
yansir. Stadyumlarda yapilan kutlamalarda olusturulan dev desenlerin iginde bir birim
olarak islev goren beden, sahnenin biitiinii hakkinda bilgi sahibi olmadiginin, c¢ok
kiigiik oldugunun bilincindedir; Fordist iiretimdeki is¢i ile aymi siirece tabidir.
Toplumsal beden, askeri beden gibi disipline edilmektedir. Denebilir ki gegmekte olan
geometrik beden, ¢oklugun bedeni degil, ¢okluk {izerinde bir egemenin bi¢gim verdigi
iktidarin bedenidir. Paralel cizgilerin, esit araliklarin, diizenli tekrar eden renklerin bu
deseni goriiniir kilmaktan bagka bir amaci yoktur. Gozlemleyen ise panoptik bir goz,
tepeden bakan, hava fotografini ¢eken bir {ist g6z sayesinde yine onun bakis agisindan

baska bir yerden bakamayan 6znelerdir.

Bu gorsel, Taylorist balenin, Folies Bergere 1923 Londra temsilinde beden
anlayisini, danscilarin hareketlerini, bedenlerin birbirlerine kilitlenerek makine

parcalar1 gibi nasil hareket ettiklerini gdsterir.

Resim 90: Taylorist Bale: Folies Bergére’in Londra Temsili, 1923.
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Bu sistem, farkliliklara olumlu bakamaz. Dogaya aykir1 olan tarafi budur. Kitle
siisliniin yapisinin mevcut durumun yapisini yansittigini soyleyen Kracauer, “kapitalist
iiretim stireci, ilkesi saf dogadan ¢ikmadigi i¢in, kendisine hem arag¢ olacak hem de

kars1 koyacak dogal organizmalarm zorunlu olarak yok eder” der?®*

. Ona gore insanin
makinelere hizmet edebilmesi i¢in kitlenin bir par¢asi olmasi, bi¢imsel tiim
farkliliklara kayitsiz kalan bir sistem karsisinda diinyanin herhangi bir yerinde yasayip
calisabilecek is¢i kitlelerinin bir pargasi olabilmesi i¢in bu “ayak uydurma” sinavini
gecirmesi gerekir. “Kitle siisii gibi, kapitalist {iretim siireci de kendi kendinin

5 265

amacidir” >, Sinirsiz kar ugruna lreten, degerin kendisi i¢in iiretmeyen, sinirsiz

biiyiime hedefleyen bir diizenin rasyonalitesinin estetik refleksi budur.

Resim 91: Erdal Inci, “Stumblers”, video, 2015.

Erdal Inci’nin kendini aktararak tekrar eden figiirlerinde dongiisel bir hareket
goriiliir. Videolar da loop’lar halinde tekrar eder. Burada mekan-zaman kurgusu
sentetik kiibizmdeki gibi yeniden tasarlanarak bireyin mecazi olarak par¢alanmasindan

kaynaklanan bir kitle siisii elde edilir.

24 A g. k., 51.
265 A g. k., 51.



186

Icerikten yoksun soyutlamalar ve endiistriyel tekrar i¢inde insanin yok olmasi
geriye sadece bacaklarin, kollarin, toplumu olusturan pargalarin kalmasi, kitle siisiiniin
yaninda Andy Warhol’un fabrikasyon iiretimlerindeki tekrar meselesi ve Duchamp’in
hazir-nesnelerinin sanat iirliniiyle sanayi lriinii arasinda kurdugu gerilimli iliskiyi de
aciklar. Bugilin ise maash bir ise dahi sahip olamayan, beden ve zihin olarak farkli
islerde, uzmanlasamadan, farkli islevler arasinda pargalanarak esnek ve gilivencesiz
calismak zorunda kalan, gelecekten bir emeklilik dahi umamayan calisanlar agi
diinyay1 sarmistir. Bu insanlar tam olarak ne yaptiklarin1 bilememektedirler, is giicii

talebine gore gog yoluyla hareket etmektedirler.

5.3.3. Bedenin Kontrolii

Olanaklarin sahasi olan cokluklarin bedeni tehdit olarak goriilmiis ve her
zaman kontrol edilmek istenmistir. Insanin bedeninin parcalarindan &te her hareketi,
jesti tizerinde denetim 6ngdren, islevsellestirici bir disiplin ve iktidar kurmaya ¢aligan
Fordizm, bu kontroliin en goriiniir yiizlerinden biridir. Belirlenmis aktiviteler tiim
hayati igerir. Bos vakitlerin 6zgiirliik anlamina geldigi diisiiniilmemelidir. Bos zaman,
calismanm ve calisan insanlarm toplumsal hayatlarmin bir parcasidir. Islevden
kurtuluyor gibi goriindiikleri bu anlarda gergeklestirecekleri etkinlikler, gidecekleri
giizergahlar dnceden belirlenmistir. Kiiltiir endiistrisi bu zamanin iizerinde yogunlasir,
onu ydnetmeye ugrasir. Isci bedenini olusturan hareket, iscinin yalmzca calismasi
degil, sigara icip keyif yapabilmesi, mola verebilmesidir. Anlik bir bosta kalma,
kullanilmakta olan bedenin bir an i¢in islevini yitirip bosa diismesi, bedenin altiist
olmasi, duygularini fark etmesi, is¢i bedenini kuran seydir. Bu yakalanma ani, eski is¢i
imgelerinden, calismaya, ilerlemeye inan¢la makinelesen insanin goriintiisiinden daha

gercektir.

Mekanik ve siirekli olarak calisan, kendi bedenine yabancilasan, toplumdan

uzaklasan, yaraticiligini kaybeden insan, tepki olarak islevsizligi, aylakligi dener.
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Boylece fldneur kavrami ortaya c¢ikar. Bauman, Akiskan Modernite’de modern
toplumdaki yeni bir kesintisiz hareketlilik kiiltiirii olarak aylak ve turist hareketini
inceler. Bauman’a gore “zemin bu insanlarin altindan sik sik ¢ekilmekte” ve onlar bir
yasam kurabilmek i¢in miisterek mekanlar1 yaratmaktadirlar. Turist, kitle kiiltliriiniin
bir kahramanidir, seyahat 6zgiirliigiinii kullanir, kitle turizmi i¢inde kendi deneyimini
satin alir. Aylak ise kosullarin zorlamasiyla hareket halindedir, bazen issiz, glivencesiz

veya evsizdir, bazen daha diizenli bir hayat arayisindadir, topluma ait degildir.

266

Kamusal alan onu dislasa da miisterek mekanin icadinda pay sahibidir

Resim 92: George Wesley Bellows, “Business Men’s Class”, 40,6x60,2 cm.,

lithograph on wove paper, Brooklyn Museum, Brooklyn.

Daha 6nce ¢aligma ve iliretimin sadece maddi ¢iktilarla hesaplanamayacagini,
gocmenlerin calismasalar da arzu iretimine katkida bulunduklari belirtilmisti.
Meydandaki insanlar hem {iretir hem de yaratirlar. Paolo Virno bu yeni durumu is ile
eylem arasindaki ayrim ¢izgisinin kaybolmasiyla ve emegi diger insan etkinliklerinden
ayiran herhangi bir seyin kalmamasiyla agiklar. Heidegger’in “gevezelik eden ve
kendini meraka kaptiran™ insanin ¢aligmayacagi, “aylak” olacagi, diinya-atdlyesini,

diinya-gosterisine doniistlirecegi savina karst Virno, “bos konusmanin ve merakin,

266 Bkz. (213), STAVRIDES, 225.
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emegin disindaki bos zaman ve dinlenme alanlariyla siirli kaldigr dogru mudur?”
diye sormamiz gerektigini soyler?’. Bedenin kontrolii ile ilgili bu iki yaklasim,
Dionysos ve Apollon ile temsil edilen iki kutup arasindaki gerilimi animsatir.
Cokluklarla kurulmak istenen diizenin muhatabi, onu kendi arzulariyla esnetmek
isteyen tekilliklerdir.  Ranci¢re, Rousseau’nun “tiyatrodaki yalanci mimesis’in
karsisina dogru mimesis (yani igsel ruhani ilkesiyle hareket eden, kendi birligini
terenniim eden eylem halindeki kent-devletin koreografisi)” soziiniin, sanat
politikasini istenmeyen bir noktaya siirikledigini belirtir. Biitlinsel ve koro yapisi ile
sanat, toplulugun olus tarzin1 elestirmek bir yana, onu yeniden firetir hale gelir. Yine
Ranciere’e gore, “20. ylizyilin ilk ¢eyreginde eylem halindeki halkin korosu, yeni
mekanik diinyanin futiirist ya da konstriiktivist senfonisi olarak ortaya cikan bu
formlar ¢ok gerilerde” kalmistir®®®, Topluluklari biitiinlestirmek, onlar siiriilestirme,
homojenlestirme demektir. Siirli s6zciigi, birlikte yagsamayi, ayni hedeflere yonelmeyi,
birlikte hareket edebilmeyi c¢agristirir.  “Almancada siirii  karsihigi  olan
sozciik Meute’dur. Bu sozciik ortagag Latincesi’ndeki, hareket anlamina gelen
movita sézciigiinden tiiremistir. ... Eski Fransizcada meute’iin iki anlanmi vardir: ‘Isyan
ya da ayaklanma’ ve ‘av’. Bu anlamlarda insan unsuru hala 6n plandadir ve siirii
sozcligii de burada kastedilen anlami tam olarak vermektedir”?®. Siirii esas olarak bir

eylem birimidir ve disavurumlar1 somuttur.

Birlikte eylemenin biitiinsel yaklasimdan bagka alternatifleri var midir? Baska
bir birlikte hareket etme modeli gelistirilebilir mi? Bu soru, bedenler iizerinden iktidari
kurgulayan biyopolitikanin da temel sorusudur. Beden iizerindeki iktidar giindelik
hayatta goriilebilir. Siradan hareket ve sokaktaki giinliikk bedenlerle ilgilenen
sanatgilardan George Segal, Allan Kaprow ve Yvonne Rainer, beden tizerindeki bu
iktidar sorunlastirarak isler tiretmislerdir. Beden, diger bedenlere ve giinliik hayattaki
ritme, organik bir igsbdliimiine benzetilen toplum hayatinin akisina ve mekana baghdir.
Bu bagliliklar, bireyin O6grenebilme, kiiltiire uyum saglayabilme, diger bireylerle

birlikte degisebilme potansiyelini iiretir. Maya Bartel’in aktardigi bir Ornekte,

267 paolo VIRNO, Coklugun Grameri, Cev. Volkan Kocagiil, Miinevver Celik, 102.
268 Bz, (52), RANCIERE, 52.
269 Bkz. (79), CANETTI, 105-106.
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performans sanatgist Allan Kaprow, yaptigi bir 6zel gosterimde katilimcilardan, ¢op
adamlar  g¢izerek  gOsterdigi  hareketleri yapmalarint  istemistir.  Bdylece
performanscilara doniisen izleyiciler, onun ¢izimlerindeki hareketleri hayata
gecirmislerdir; giindelik hayattan alinan basit hareketler, jestler, haller ve iligkiler,

ortak bir dile isaret edecek sekilde yeniden iiretilmistir?’°.

Bu performans bize bedenlerin iizerindeki kontrol ile ilgili bir seyler
sOylemektedir. Kaprow, bir dil iliretmis ve izleyiciler bu “programa” uyarak onu
performe etmislerdir. Bartel’in aktardigi gibi Foucault, disiplinin sosyal davraniglara
belli bigimler verdigini sdyler: hiicresel yani mekan ile bigimlenen, organik yani
etkinlikleri kodlanabilen, genetik yani evrilen, bagimli yani ¢esitli giiglerden etkilenen
bir yapidadir. Bunlara gore ortaya koydugu bigimlendirme teknikleri, resim yapmaya
oldukc¢a benzer: tablolar ¢izer, hareketleri ongdriir, yeni alistirmalar dener, gligleri ve

bedenleri diizenleyebilmek icin olasiliklara gore taktikler gelistirir?’:,

Artun, Ikinci Siirrealist Manifesto’da “sisteme son vermeyi bir kere olsun
diislemeyen birinin hak ettigi yer o kalabaliktir” dendigini animsatir?’?. Bu ciimlede,
avangardin siddete gosterdigi ilgi ve ayni zamanda kalabaliklar1 nasil gordiigiiniin
ipucu sakhidir. Yikict olani yapicr kilan sdylem, yikimla temsili degil ontolojik bir
iliski kuran romantik estetigin séylemidir. Bu sdylem, Fiitiirist Manifesto’da (1909),
Ekspresyonist Manifesto’da (1918) yenilenmistir. Siiprematistlerin sifir noktas,
Malevi¢’in soyut ylicesi, beyaz karesi, higlikten yani diinyanin sonundan soz
etmektedir. Bunlar yasamin iyiye gitmediginin, yanlis bir yasam oldugunun

273

gostergeleridir <. Yanlis yasamin dogru yasanamayacagma iligkin Adorno’nun

saptamasi bu noktalara dayanmaktadir.

270 Bkz. (21), BARTEL, 11.
271 Bkz. (21), BARTEL, 40.
272 Bkz. (197), ARTUN, 116.
23 A g. k., 201.
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Bu tavrin karsisinda yer alan Romantizm ise nesne ile 6zne arasinda yaratici
bir iligki tesis eder. Romantizm, ge¢miste yasananlari hatirlatarak insanlar1 eyleme
gecirir. Tam da bu nedenle bu akimin kullandig1 imgeler, siirekli kullanilan bir gorsel

arsiv olur.

Resim 93: Eric Drooker, “Music Vs. Police”, 2000.

1999-2003 yillar1 arasinda kiiresellesme karsiti miicadelelerde bu hareketin
ruhu ile Ortiisen bazi imgeler kullanilmig, tabandan estetik bir miidahale ile sokaklara
bicim vermis, insanlarin aklinda cagin diger imgeleriyle birlikte yer etmistir.
Thompson, Eric Drooker’in, 1980’lerde New York’un asagi Dogu Yakasi semtinde bir
mahallede, siyasi hareketlerle ilgili kazima teknigiyle eserler iiretmeye basladigini
soyler?’®. 1999°da yiikselen kiiresellesme karsiti hareketlerle eserleri iliskilidir. Onun
resimleri Thompson® gore “popiiler-bildik olan ile mucizevi olanin tuhaf bir

5

karisimi”dir 2° . Eserlerde umutlu bir atmosfer vardir, bu zafer ge¢miste mi

kazanilmistir, gelecege mi aittir bilinmez; tarihsel ve mitsel bir hava sezilir.

274 Bkz. (195) i¢inde, Romantizmin Yankisi: Eylemci Sanat ve Burjuva Hayat Deneyiminin
Smirlari, , A. K. THOMPSON, Cev. El¢in Gen, 161.
25 AL g. k., 163.
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Thompson’un da belirttigi gibi “zamansiz ve yersiz nesne romantizmin aldmet-i
farikasidir”?’®. Goya’nin U¢ Mayis 1808 Katliam: (1814) baslikli resminde goriilen,
bir an sonra idam edilecek olan insanlari, beyaz giysilerini, teslim olarak havaya
kalkmis agik ellerini ve yiizlerini aydinlatan fener 15181, tablodaki karanlik yasantiya
tezattir; hi¢ sonmeyecek bir hayati, hakliligi, aydinligi cagristirir. Thompson’a gore bu
resme gonderme yapan Drooker’mn resmi, ayni 15181, kompozisyonun sol tarafindaki
bir grup eylemcinin {izerinde toplar; sag tarafta ise polis korteji vardir. “Polislerin
arkasinda, eylemcilerin ¢ikardigi seslerin titresimleriyle sallanan bir sira bina yer
alir’?’’. Ayrica hoyrat miizik festivallerinde oldugu gibi eylemcilerin ellerinde miizik

aletleri goriilmektedir.

5.3.4. Tekilliklerden Olusan Coklugun Hareketi

Bu noktaya dek deginilen tartismalarin temelinde ayn1 soru vardir: Insan nedir?
Insan, belli ihtiyaclar1 dolayisiyla toplumsal bir varliktir. Toplum, niifus, ulus, halk,
Batili, Avrupali, koyli, kentli, isci, miilteci, medeni, ilkel ve benzeri tanimlarla kimin
siyasi 6zne olacagina yonelik saptamalara gore belirlenmistir. Jonsson, Alfredo Jaar’in
islerinde goriilen bu cerceveleme sorununun, belgeselin i¢ine alma, disinda birakma
karariyla birlikte alinan bir temsil etme karar1 oldugunu sdyler. Temsil edilmek ya da
edilmemek, bdylece politikanin ve estetigin kesistigi bir nokta olur. Cerceve, gorsel
olarak temsil edilecek alani sinirlar, onun disginda kalan temsilden yoksun kalir ve

bizim i¢in anlamsizlagir.

Insana iliskin tanimlar, ¢okluklar1 da niteler. Negri ve Hardt cokluk kavraminin
izlerini, felsefi bir kavram olarak 17. yy’a Baruch Spinoza’ya kadar siirerler.
Spinoza’ya gore ¢okluk, bir arada yasayabilen bir toplulukta demokrasi ile

saglanabilir. Hardt ve Negri, ¢okluk kavramini bir toplulugun olusumu i¢in gerekli

28 A g. k., 169.
217 A g. k., 165.
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ortak payda, iletisim, deneyim, hayaller, yasam bi¢imi, duygular, dil, emek, bakim gibi
tiim unsurlariyla birlikte, agik ve katilimli bir ag olarak diisiiniirler. Demek ki ¢okluk,
biitiinlenemez, biitiinsel bir bi¢imin iginde toplanamaz. Oliver Ressler, temsili
bayrakla ifade etmis, There is Not a Flag adli serisinde yer alan isleriyle bayragin
cokluklarin ve gergevenin disinda birakilanlarin genisligine yetmeyecegi diisiincesini

gorsellestirmistir.

— —
There is not a flag

Resim 94: Oliver Ressler, “There Is Not A Flag”, LED 1s1k kutusu, 184,4 x 72,2 cm.,
2014 Fotografi sanatci1 cekmistir.

Cokluk, kendini bedenlerin ortak hareketi ile gosterir. Bedenler, giindelik
hareketlerinin disinda, toplumsal doniisiimlerde ortaya ¢iktiklarinda demos olarak islev
goriirler. GO¢ hareketlerinde, dogal afetlerde, iltica ve grev hallerinde, yasam
kosullarin1 olumsuz etkileyecek yapilarin karsisinda dururken oldugu gibi bir arada
hareket ederler. Coklugun bedeni ne bir canavar ne de bir korodur; nasil bir beden
olabilecegine dair Spinoza bize bir fikir verir. Spinoza’ya gore “insan bedeni, her biri

kendi basina karmasik bir bilesim olan birbirinden farkli bireylerin bir bilesimidir*?’®

278 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 208.
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ve tek bir beden olarak hareket edebilir. Cokluk, bir beden olsa da c¢oklugunu

kaybetmeyecek, hiyerarsik organlara sahip bir biitiin olmayacaktir.

Coklugun, geleneksel olarak kategorilendirilemeyen bedeni, queer, kaotik,
bi¢imsiz olarak nitelendirilebilir. Ayrica tasidigr yiiksek potansiyel, bu bedenin
tehlikeli bir canavar gibi goriinmesine yol acgabilir. Negri ve Hardt, 17. ve 18.
yiizyillardaki Ingiliz kolonyal gii¢lerinin, denizcilerin ve kdlelerin isyan dalgalarmdan
s0z ederken Herkiiles’in karsisindaki ¢cok basli Hydra canavarina génderme yaptigini

soylerler?™.

Deleuze ve Guattari’nin organsiz bedenden séz ederken onu sallanan bir
yapiya benzettigine deginilmisti. Bu yapi, biitlinlesmemis ama kopamamis, bagli ama
kendi basma da hareket edebilen bir yapidir. Dolayisiyla her zaman umulmayan bir
eylemde bulunma potansiyeline sahiptir; tekinsizdir. Bu yapidan daha bilinmez olan
diger bir 6rnek rizomatik yapidir. Onun bedenini hayal etmek dahi giigtiir. Merkezi ve
hiyerarsik aga¢ yapisi ile yaygmn olarak {treyen, ag iligskileri ve heterojenlik
prensiplerine dayanan rizomu karsilagtirarak, organik biitlinliige referans vermeyecek
yeni bir diistince modeli arayan Deleuze, bu ag yapisi i¢inde nokta ve konumlarin
degil, ¢izgilerin gegerli dil oldugunu sdyler. Rizom, temsil mantigini bas asag1 ¢eviren,
ayrilik degil yakinlik esasina dayanan, muadillik degil birlikte yasamak iliskisine
yonelik, boylece higbiri digerlerinden soyutlanamayan elemanlardan olusan, hiyerarsi

0

degil birlesim, eklemlenme yoluyla isleyen bir sistemdir 2% . Organsiz beden,

yagsanamaz ve asla durmayan bir arzunun giicline génderme yapar. Deleuze “arzulayan

makinenin ancak bozularak isledigini” agiklar?!.

Coklugun bedeni, geleneksel bedenleri agan bir bicimde iiretim yapar, ancak bu

giic kaotik degildir, toplumsal diizensizlige yol agmaz. Ortak paydanin iiretimi tam

9 A g. k., 232.
280 John MARKS, Modern European Thinkers, Gilles Deleuze, Vitalism and Multiplicity, 45-46.
281 Frangois ZOURABICHVILI, Deleuze Sozliigii, 136.
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tersine gelecek ile ilgili yeni bir tasarim yapar, bir diizen 6ngoriir. Ortak payda iletisim
ile hem iretilir hem de tiretir. Dil bunun en ag¢ik 6rnegidir: iletisim semboller, diller,
fikir ve iligkiler ile saglanir ve bunlarin yenilerini tretir. Bu ikili islev, iiretilip ayni
zamanda tireten olma, c¢oklugun potansiyeli hakkinda bize bir fikir verebilir.
Ekonomik iiretim, toplumsal iiretime doniistiigiinde, yani kullanicilar, kamu
hizmetlerinin ortak ireticileri olduklarinda, tiim iriinlerin ortak oldugu fark edilir.
Metropolde yasamanin zorlu kosullari, Negri’nin Kamusal Alanin Yeniden Ele
Gegirilmesi yazisinda belirttigi gibi ise gidis, doniis, uzun kuyruklar, beklemeler, hepsi

“metropol grevi” sayilmalidir??,

Resim 95: Isaak Brodsky, “Lenin at Putilov Factory at May 19177, 280x555

cm., oil on canvas, 1929, State Historical Museum, Moscow.

1950’lerde protestolar, iki ana modelde gergeklesir. 1lki, geleneksel drgiitlenme
bicimiyle ve bir dnderi merkeze alarak onun etrafinda toplanan, farkliliklarin ortak
dava icin goz ardi edildigi model; ikincisi ise birden ¢ok grubun otonom olarak kendi
miicadelesini yiiriittiigii ve kendi farklihgini ifade ettigi modeldir. Ikinci modelde

miicadeleler birbirleriyle ag modeliyle birlesirler. Negri ve Hardt, 1999 Seattle

282 Bkz. (111), NEGRI, Der. Meral Ozbek, 478.
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protestolarinin, o zamana dek birbirine zit oldugu diisiiniilen gruplar1 (sendikacilari,
cevrecileri, anarsistleri, kilise gruplarini) bir merkez olmaksizin bir araya getirdigini
yazarlar?®, Ozdes olmalar1 gerekmeksizin birlikte eyleyebilen bu gruplar, ortak bir
payda ile tiimlenmislerdir. Burada, genel ¢ikar veya kamunun c¢ikari yerine, ortak
cikar, toplumun ve onu olusturan tekilliklerin yarar1 6n plandadir. Asil 6nemli fark, bu
yarar ugruna yoneten kamu adina devlet degil, ¢oklugun kendisidir; yonetim aract
biirokratik aygitlar ile degil demokratik bigimlerdir. Isaak Brodsky’nin Lenin at
Putilov Factory at May 1917 adli resmi bir lider etrafinda toplanan toplulugu
gosterirken Hakan Giirsoytrak’in Meydan adli resmi, ¢okluga 06zgii otonom bir

yonetim tablosunu ortaya koymakta, ayni zamanda da tarihsel bir gonderme

yapmaktadir.

ALY Ja YR (M e LV L @ LRIy

Resim 96: Hakan Giirsoytrak, “Meydan”, 220x495 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2014.

Kiiresel miicadele dalgasi ile ortaya cikan cokluklar, geleneksel bedenleri
sarsici etkiler yapmislardir. Seattle’daki ilk kiiresel protestoda Diinya Ticaret Orgiitii
(DTO) delegelerinin toplantilara katilmalari, agiklama yapmalari, tarim politikalar:
hakkinda tiim insanligi baglayic1 kararlar almalar1 engellenmis, bu protestolar

mangetleri ele gecirmistir. Bu hareketler digerlerinden farkli olarak sempati toplamis,

28 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 235.
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herkesin paylastigi ortak kaygilar dile getirmistir. Negri ve Hardt’in aktardigina gore,
17 Subat 2003°te, New York Times diinyada iki siiper gii¢ oldugunu ilan eden baslikla
cikar: “Amerika Birlesik Devletleri ve kiiresel kamuoyu”?®*. Cokluk, temsilcilerin
veya devletlerin ifade edemediklerini ifade etmis olabilir; ancak o, siipergiiclerden
farklidir, onu herhangi bir siipergii¢cle bir tutmak bir anlamda onu tanimamaktir. Bu

cokluk, ortak paydada bulusan tekilliklerin renklerini tagir.

Resim 97: London anti-war protest banners institute for policy studies. new power in

the street

Cokluklarin nasil hareket edebileceklerini anlayabilmek icin Beyaz
Tulumlar®® &rnegi incelenebilir. Bu aktivist grup, Italya’da 1970’lerde belli binalarda

kolektif bir yasam ve Kkiiltiir alan1 olusturmus is¢i c¢ocuklarindan olusmaktadir.

284 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 274. [A New Power in the Streets]
25 A g. k., 281- 283.
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1990’lardan itibaren mavi is¢i tulumlar yerine beyaz tulumlar giyen bu gengler,
toplumsal olaylarda rol alarak goriiniir hale gelmislerdir. Zapatistalarin karnavalesk,
ironik yontemlerini kullanmiglar, partiler diizenlemisler, eylemlerine toplum icinde
goriinmeyen bireyleri dahil etmislerdir. Seattle’da 1999’daki DTO protestolar:
basladiginda Amerikan futbolu baglhklar1 ve kamyonlardan bozma araglariyla
protestolarin1 gerceklestirirler ve bu goriintiiyli tim diinya izler. 2001°de Cenova’da
G-8 Zirvesini protesto edenler arasinda onlar da vardir, ancak bu sefer sadece baris
icinde yiiridiikleri halde kendilerine orantisiz siddet uygulayan polisin dikkat

cekmesini saglarlar, boylece uzun bir yargilama siirecini baslatirlar.

Son yillarda iggal hareketleri yoluyla mekanin sahiplenilmesi, orada toplanan
bedenler araciligiyla iletilmek istenen mesajin siirekli yenilenmesi, 6zgiirliigiin veya
belli haklarin pratikle elde edilebileceginin kaniti olmustur. Cokluklarin ortak
paydalar1 ve performatifligi, “aligkanlik methumuna” dayanir. Giindelik hayatta
stirekli yenilenen pratikler yani tekrarlar geriye ve ileriye doniik olarak calisir ve
aliskanliklar olusturur. Alisan kisi, 6zgiir irade ile dogal akisin birlestigi bir alandadir.
Performatif siireg, diger performanslarla etkilesime acgiktir. Bu etkilesim, performansin
siirsiz bir 6zglirliigli olamayacag anlamina gelir. Toplumdaki diger performanslarla
oldugu kadar gegmis performanslarla da bagh ve iletisim halinde olan 6zne ancak
otekilerle birlikte ozgiirdiir. Bu baglilik, bir ag yapist icerisinde tiirlii olanaklarla
iletisimi ve igbirligini miimkiin kilan bir aractir. Butler, “6zgiirlilk insanin ruhunun bir
kosesinden ya da dogasinin bir boyutundan kaynaklanmaz, daha ziyade pratigi

tizerinden ifadesini bulur” der?®®.

286 Bkz. (258), BUTLER, ATHANASIOU, 190.
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Resim 98: Francis Alys, “Zocalo”, Single screen DVD projection with soundtrack,
dimensions variable, 12 hour duration Edition of 4, 1999.

Francys Alys, bir bayrak direginin altinda biriken bedenleri, degisen giin
1s1gmin agistyla degisen konumlarinda fotograflamistir. Bir simge olarak bayrak
altinda toplanma ile bedensel bir ihtiyag olarak golgeye siginma arasinda bag kuran bu
giindelik pratik, her iki anlama da agiktir. Ancak ilki, giindelik hayatta her zaman
aciliyet tasimadigindan, aciliyet tasiyan son derece basit olan ikinci pratigin yaninda
ironik kalmaktadir. Ote yandan bu giindelik sahnede dahi bayrak direginin disinda
golgesine sigmilabilecek bir sey bulunmamaktadir. Ayrica bayragin altinda toplanmak,

belli torenler geregi, bedensel ihtiyaglar disinda da giindelik bir pratik haline gelebilir.
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6. BESINCI BOLUM: Coklugun Hareketinin Resmi ve Eser Metni

Cokluk, tekilliklerin birlikte hareket etmeleriyle olusan yeni bir 6zne olarak
kent mekanini mesken tutar. 2000°1i yillarda, birbirine yakin zamanlarda diinyanin pek
cok kentinde yeni ¢okluklar ortaya ¢ikmustir. Bu ¢okluklarin, bir aradaki bedenlerin
fiziksel ve duygusal titresimleri, “insan seli” diye adlandirilan akis1 bize hareket
kavramu ile ilgili yeni bir sey s6yleyebilir mi? Onun imgeleri nasil imgeler olabilir? Bu
imgeler 6zellikle, nesnelestirici bir bakis agisinin iriinii degilse, yerlesmis kaliplar ile

estetik soylemlere bir alternatif sunabiliyorsa, bu yeni estetik nasil tarif edilebilir?

Bu eser metninde, imgeler, estetik anlayisi ile donemlerin diisiincesinin
paralelligi icinde yol alinmaya ¢alisiimistir. Ideayr yansitan sanat anlayisinda imgeler
etik gondermelerde bulunurken Aristoteles¢i anlayis yansitma ve temsil arasinda gecis
sayllan mimesis kavramma dayanir. Insan yogunluklarini temsil edecek bir imge
arayisi, coklugun degisen anlamlari ile baglantilidir. Temsil rejiminin diginda kalan
veya onu esnetmeye calisan ise Ranciére’in tabiriyle “estetik sanat rejimi”dir. Estetik

sanat rejimi, bu yoniiyle cokluk imgelerine diger rejimlerden daha uygundur.

Imgeler, gergeklikleri yalmzca yansitmazlar, onlar1 zihinsel olarak da
yasatirlar. Imgesi var olan bir gerceklik, yok sayilamaz. Tipki bir mekan1 kendimize
ait kilar gibi imgelerin {lizerine de kendi soziimiizii eklemek, onu yeniden iiretmek
miimkiindiir. Boylece onlar1 doniistiiriir ve herkese ait kilabiliriz. Kitlelerin kiiltiirel
olarak denetlenmesi, simgeler yoluyla olur. Onceden deginilen ikili bir kavram olarak
(toplumu yansitan ve bir yandan da onu degistirmeye calisan tutumuyla) estetik, kiiltiir
endiistrisinin hedefi haline geldikten sonra imgelerin anlamlarini esnetmek zorlasir.
Artun, Lefebvre’nin bu durumu “etrafimiz boslukla sarili, ama gdostergelerle

doldurulmus bir bosluk bu” sozleriyle yorumladigim aktarir?®’,

27 Ali ARTUN, Sanat ve Siyaset (Hal Foster’mn Kiiltiirel Direnis yazisindan Cev. Elcin Gen), 165.
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Hareketli ¢okluk imgelerine yol agan toplumsal sorunlar, hak kayiplari,
yerinden edilmeler genellikle estetik sayilmazlar ancak bir yenilik olanag: tasidiklar
kesindir. “Kaostan ortamlar ile ritimler dogar” diyen Baker?®, her tiirlii ortamin her
yerin digerlerine gore hareketli oldugunu, zeminlerin siirekli kaydigini, bilesenlerin
yeniden tanimlandigini séyler. Ona goére tim zeminler titrektir, salinir durur. Ayrica
yasayan her varligin bulundugu ortama ek olarak sahip oldugu bir algi, eylem, duygu
ortami da vardir. Bu ortam ritimden ote bir enerji tasir. Ritim iki ortam arasinda
bulunurken kaos ritmik olanin da 6tesinde olan, onu dislamayan ancak ondan da
fazlasim1 kapsayan bir ortamdir. Ritmin iist kiimesi olarak tarif edebilece§imiz bu

durum, ritim ve tekrardan fazlasini igerir.

Buradan hareketle, resim yiizeyindeki karsit gii¢lerle saglanan hareket yeniden
diistintilebilir. Resmin agirlik noktalarina, tuvalin boyutlarina, temsil edilen nesnelere
ve mekana gore olusan gili¢ alanlari, bir yeri zemin olarak algilamamizi, biiyiik bir
dalganin gelmekte oldugunu anlamamizi, dinamik veya statik bir durumun iletilmesini
saglar. Ornegin Turner’in resmindeki kiigiik karalti halinde goriillen geminin neden
diyagonal durdugunu sorgulamayiz, ¢iinkii denizin firtina ile kabardigini ve normal
goriiniimiinden farkli bir hale geldigini, ufuk ¢izgisinin degistigini biliriz. Bu hareketin
ortaya c¢ikisini hazirlayan ilk biiylik kirilma, Ronesans ile Barok arasindaki gecistir. Bu
kirilmadan ¢ok daha Once ustalar, yiizeyin oranlarina gore bir resmin statik veya
dinamik karakterini hesaplarlar. Ayrica resmin tabanina yaklastik¢a artan yer ¢ekimi
ve fizik kurallari, yukariya c¢iktik¢a yerini goksel anlamlara ve diinyevi kosullarin
tizerinde bir gerceklige birakabilir. Bu anlami igermeyen resimlerde bile kimi
figiirlerin, nesnelerin bu kurallara gére betimlendigini goérebiliriz. Bu durumda, o
mekanin diizenleyici gii¢lerine kars1 baska bir gii¢ ve onun hareketinden kaynaklanan
tansiyon ortaya cikar. Ornegin Marc Chagall’in ucan figiirleri, hem dalgali bigimleri
hem de yercekimine karsi duruslar ile uguyor gibi goriiniirler. Yercekimsiz figiirler,
Kandinsky’nin soyut formlarinda oldugu gibi hareket duygusunun yogunlasmasini

saglarlar.

288 Bkz. (3), BAKER, 383.



201

ot et

Resim 99: Derya Ulker, “Zaman ayriliyor ve Figiirler Uguyor”, 80x100 cm., tuval
iizerine karisik teknik, 2015.

Resmin alt katmanlarinin yukaridaki katmanlara ragmen izlenebilir olmasi itme
cekme iliskisinde bir zitlilk ve dolayisiyla hareket dogurur. Derinligi elde etmede
kullanilan siiperpozelerin yani birbirini kapatan formlarla elde edilen derinlik
iliskilerinin, perspektifin, kolaj tekniginin, resmin i¢erdigi zaman ve mekanin anlamini
iiretebilme giicii de vardir. Ornegin, en alt katmanda yer alan bir rengin, kendisini
cevreleyen kapatan formlara karsin yine de en 6nde, en {istte algilanmasi miimkiindiir.
Yukaridaki resimde, ¢okluklarin tasidiklar1 pankartlarin, bayraklarin zemin ile ayni
renkte olmasinin sebebi budur. Ustelik bu sdzsiiz, yazisiz pankartlar, ortak zemini
kendilerinden iiste koymakla sozlerini ¢oktan sdylemislerdir. Ayni sonug, baska bir
yontemle de elde edilebilir: perspektifi ortadan kaldirmak veya tersine ¢evirmek yiizey
gerilimini artirir. Bu gerilimin son noktasi tuval nesnesinin doniismeye baslamasidir.
Fontana’nin kesim teknigi, geometrik formlarla tekrar edilerek fiziksel anlamda bosluk
elde edilebilir. Toplumu temsil etmede, onun hafizasin1 kurgulamada sembol haline

gelen anit gibi kiilt figlirler bu yontemle kompozisyondan ¢ikarilabilir. Geride bir
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bosluk kalir. Bu bosluk, coklugun kendini ifade etmesi i¢in acilan alandir, ayni

zamanda beden yogunluklarina bir alternatif sunabilir.
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Resim 100-101-102: Derya Ulker, “Ani(t) I-1I-1II, 20x27cm., kagit iizerine karisik
teknik, 2017

Ani(t) I, I ve III adh ti¢ resmin yer aldigl cut-out serisi, kalabaliklarin,
yasadiklar1 alana miidahaleleri iizerinedir. Bu serideki ¢okluklar, ortak bir irade
ortaya koyarak, onceki nesiller tarafindan dikilmis bir aniti ¢evreler. Dikilitas,
ligcgen, kiire gibi evrensel gecerliligi olan bigcimlerin 6zellikle tercih edildigi bu bos
alanlar, figiirlerin titresimine ve rengine aykir1 diisen bir sadelik, geometri ve
duraganlik saglar. Cut-out teknigi ile resim yapilan yiizeyin otesini gosteren
bosluk, bir ¢agdas espas uzami olarak hem bu sadelesmeyi hem de ge¢cmisin
izlerinin yeni anitlar yiikseltmekle silinemeyecegini imler. Bosluk performatif
yaplyl animsatir. Yerlestirilen yeni bicim, eskisinden kalan boslugu doldurmaz,
baska bir s6z soyler. Bu aralik, 6nceki kalabaliklar1 ve onlarin iradelerini gésteren

bir zaman kirilmasi etkisi yaratir.

Resimde karsit giiclerle saglanan hareket, zithigin siddetine bagl olarak artar.
Coklugu resminde, yonlenmis beden cokluklarinin karsisinda sabit duran veya
onlardan farkli bir yonde ilerleyen bir tekillik, gorsel gerilimi dogurur. Ters Adam,
kendisini olusturan ¢okluklarin aksi yoniine kosmaya ¢alisan ve onlar1 kapsayan bir

figiirdiir. Icindeki kosunun yoniinii tersine ¢evirmeye calisir. Kendisini olusturan
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figilirler tarafindan durdurulmaya ve geri cagrilmaya calisilsa da miicadele eder. Kendi
icinde kosan adam, toplumsal yapiy1 zorlayan cokluklar gibi, kendisini olugturan
unsurlardan yola ¢ikarak yeniden olusur, pargalanip toplanir, kendinden ve oldugu her
seyden Gteye gegmeye calisir. Bu beden kostuk¢a kozmosundan kaosuna dogru ilerler.
Tanmmmaz hale gelir ve bdylece yeniden tanimlanmasi i¢in bir olanak dogar. Siirekli

ilerlemeci bir ¢izginin gerilemeye sebep oldugu diisiincesiyle, gelisim tuzagi kavrami

289

diisiiniilerek resmedilmistir

Resim 103: Derya Ulker, “Ters Adam/ Gelisim Tuzag1”, 140x116 cm., tuval iizerine
akrilik boya, 2014.

289 Resim,_Barlas Ozarikga’nin Ters Adam adli kitabmin kapagi olarak basilmustir, 2015, Encore
Yaynlari, Istanbul.
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Resim 104: Derya Ulker, “Kiigiik Seyler 5/ Gég”, 20x20 cm., tuval iizerine akrilik

boya, 2016.

Karsit giiclerle saglanan dinamizm, bigimsel farkliliklar ile de saglanabilir.
Cokluklarin i¢inde karsimiza ¢ikan heykeller, beyaz bir siluet haline gelmis anitlar,
indirgenmis kiilt imgeler, canli olmayan birer figiir niteliginde zitlik yaratirlar. Canlilik
ile anitlarin temsil ettigi eski degerler arasindaki ¢eliski ayni zamanda bir anlam
karsith@i da kurar. Resimdeki Kkarsitliklar tipki ¢okluklarin igindeki tekilliklerin
karsitliklart gibi bir uzlasma zeminidir; birbirlerini eksiltmez, ¢atismalar yasandikga
yeni iligkiler ve bigimler kurarlar; genel kaninin aksine kutuplagsmaz, eklemlenirler.
Kiilt imgelerin eksiltilmesine, Siluetlesen ve renksizlesen anit heykeller ile
baslanmistir. Anitlar ve heykeller geri plana ¢ekildik¢e resmin kalan kismini kaplayan
cokluklar dikkat ¢cekmeye baslar. Figiirlii Kompozisyon ile baslayan bu uygulama
Endemik serisinde one ¢ikar, mekani kaplayan ve yeniden tanimlayan ¢okluklarin

giiclinii ortaya koyar.
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Resim 105: Derya Ulker, Figiirlii Kompozisyon -1, 20x20cm., mdf iizerine akrilik
boya, 2016

Resim 106: Derya Ulker, “Endemik”,30x30 cm., tuval {izerine akrilik boya, 2017.
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Stirekli ilerlemek kadar problematik olan baska bir durum, diizen igerisinde
ayni yerde durmaktir. Bu sabit yerlesimi ve yer tutma yoluyla kimlik olma meselesini
gorsellestiren, kentlerin {izerine oturtuldugu 1zgara sisteme gore diizenlenen benzer
figlirler, mekana ve birbirlerine esit mesafeyle hapistirler. Bu ideal biitiinsel durus, her

an en ufak bir hareketle bozulmaya mahkumdur.

INEARNERSN RN}
teitha et
it
REAREE Lt
(RIENSXNATLY
S AR NTNYY
(WERT AR X1
(T ASAGIRENS
XN EENEAL]
TRLENAREY Y

o~

X
LR
8t
R
8
t

i
Pﬂﬂw

Resim 107: Derya Ulker, “Something Spatial”, 30x40 cm., serigrafi, 2015.

Serinin adi olan Something Spatial, bu diizenlemede kisiye 6zel bir sey
olmadigni, 6znelerin Kimliklerinin 6nemsizligini, tiim bu yerlesimin esasen mekanla

ilgili oldugunu vurgulayan bir kelime oyunudur.

Ritim, eski 6l¢ii birimlerinin yerini almistir. Ranciere’e gore “biiyiik yan yana
dizimin yasasi, artik Ol¢iiniin olmamasi yalnizca ortak olanin olmasidir. Bu ortak,
bundan boyle giicilinii sanata veren 06l¢iisiizlik ya da kaostur” ve “Deleuze ve Guattari

felsefe ya da sanatin giiciinii kaosun iizerine gerili aglarla tanimlarlar”?%.

2% Bkz. (58), RANCIERE, 49- 50.
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Kiigiik Olcekteki figiirlerin bir arada olmasindan kaynaklanan titresim,
cokluklarin hareketlerini aktarmaya uygundur. Bu organik toplulugun potansiyelinin
ac1ga ¢ikmasti i¢in figiirlerin belli yogunluklar halinde bir arada durmalar1 veya hareket
ediyor olmalar1 gerekir. Bu figiirler, belli bir mekanda toplanir ve o mekanda bu
toplanmadan kaynaklanan bir gerilime yol agarlar. Bu gerilim hem uzami esnetir hem
de o andaki bir olusa iligkin bir beklentiye sebep olur. Yalnizca duran bedenler, daha
once s0z edildigi gibi bedenlerin ylizeyleri arasinda dolasimda olan duygu
atmosferinden etkilenirler. Bir yas veya senlik toplulugunun iginde hissedilen
kapsayici, bulasict etki bir resmin irreel sfer’inde oldugu gibi, orada oldugu bedensel
duyum araciligiyla anlasilan bir tabakadir. Bu tabakanin etkileri koro veya kitle gibi
biitiinsel formlarda tek bir soz, tek bir imge, tek bir hareket bi¢cimi ile ifade
edilebilirken ¢okluklarda sozler, duygular, hareket bicimleri ve bunlara bagli olan

imgeler biiylik bir ¢esitlilik gosterir.

Hareketlerin igeriklerinin anlasilabilmesi ve ortaklagsabilmesi i¢in 6znel
olanlarin hareket halinde olmalar1 gerekir. John Marks bu durum i¢in Deleuze’iin
Negotiations’indan esinle bir 6rnek verir: bir sorfcii gibi zaten yiikselmekte olan bir

dalgay1 yakalamak miimkiindiir?®

. Olayin merkezi olmak yerine, herhangi bir yerden
baslamak, hareketin yoriingesi iizerinde herhangi bir noktaya yerlesmek miimkiindiir.
Cokluklar bu yontemi kullanir, tekilliklerin birikmesiyle, yogunlagmasiyla, aglar
iizerinden mesafeleri agmasiyla biiyiirler. Clarice Lispector “Diinyaya dahil olabilmem
icin biitiin diinya doniisiim gegirmeli”?%? der. Eger bir birey diinyanin degismekte
olduguna inanirsa, toplumsal alanda kendini ger¢eklestirmek, ifade edebilmek icin 0
yoriingede yer almaya arzu duyabilir. Bu arzu sayesinde ¢okluk tarafindan bir farklilik
olarak kapsanabilir veya tam aksine onun disinda kalabilir. Cokluk sadece farkli
olmay1 degil, degisebilmeyi de kapsayan performatif bir siire¢ gegirir, doniistiiriicii bir
giic tasir. Buna gore cokluklarin nitelikleri, amaclari, hareketleri her an degisiklik

gosterebilir. Asagidaki resimde, Sultanahmet meydaninda toplanmis belirsiz

tekilliklerden olusan bir ¢oklugun toplu hareketi goriilmektedir. Bu c¢oklugun

291 Bkz. (280), MARKS, 14-15.
292 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 368.
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yapmakta oldugu eylem ve icinde bulundugu zaman belli degildir, ancak siirekli bir

olus hali resme hakimdir.

Resim 108: Derya Ulker , “Sultanahmet”, 60x80 cm, tuval iizerine kolay ve akrilik
boya, 2014.

Bir kalabalik, tek tek calisilmis figilirlerin bir araya getirilmesiyle temsil
edilmez. Buna bagli olarak ¢okluklar da, performatiflikleri, belirsiz ag yapilar
nedeniyle tekillikler halinde resmedilemezler. Bu yeni bedenin tamamen yeni bir
fizyolojisi vardir. Cokluk sadece canli bir et degil, ayn1 zamanda kavranmasi gii¢ bir

uzamsal dagilim gosteren bir ag seklinde diisiiniilebilir.

Ag diisiincesinden 6nce, uluslar bir biitiin olarak tahayyiil edilirdi. I¢indeki
vatandaslarin bir bag ile topraga, birbirlerine ve manevi degerlere bagli bulundugu bu
birlik, sinirlar1 belirli bir bigim olarak goriiliirdii. Ornegin Almanlarm Gemeinschaft

dedikleri bir biitiin, bedenler, kan ve topraktan olusan vatani ifade eder. Bu varlik,
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toplumun tizerinde bulunur; haklar ile 6zneler onun tarafindan onaylanmakla gecerlilik
kazanir. Kamusal anayasal beden, iktidarin organik bedeniyken; demokratik bir
cokluk, siyasal bir beden olamaz, daha ¢ok organik birligi reddeden sayisiz tekil ete
benzetilir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin deyisiyle: “Organsiz beden arzu-
iretimine sigmir, onu kendine c¢eker ve sahiplenir. Organsiz beden sanki bir
eskrimcinin yastikli ceketiymigcesine, organ-makineler ona yapisirlar; rakibinin {istiine
yiriiyen bir gilires¢inin - mayosunda singirdayan madalyalar gibi {izerinde

sallanirlar”?%,

Cokluklarin igindeki tekillikler, bir bir resmedilemezlerse onlart nasil
resmetmek gerekir? Sausmarez’in de dedigi gibi, kalabalik formun i¢indeki figiirler,
yumusayip eriyerek ona tabi olurlar. Kalabaligin yapisina ve ritmine uyum saglayan
unsurlara doniisiirler?®. Bu yapiy1 aktarirken, belli figiirlerde detaylara yer verildikten
sonra digerlerini, Gombrich’in tabiriyle, “vesaire” ilkesi’ne emanet etmekte bir
sakinca yoktur. GOz, bigimleri, belli bir tekrardan sonra, “vesaire” diyerek algilar ve
eksikleri tamamlar. Constable’in ve Monet’nin manzara resimlerinde kullandigi bu
ozellik, goziin tembelliginin islevsel hale getirilmesi olarak yorumlanabilir. Ayni
ilkeyi aciklamak {tizere Gombrich, Manet ve Frith’in derbi giinii resimlerini
karsilagtiran Whistler’in anlatisin1 aktarir. Bu anlatida, goziin tamamlama yetisi ve

kalabaliklarin algisi ile ilgili ipuglart bulunmaktadir:

“..Frith de tipki Manet gibi durumu bildigimizi hesaba katmakta, yansitma ve
belirsiz  olam1 tamamlama yetenegimize giivenmektedir. Ayrintilarin
coziimlenmesine girildiginde, Frith’in resmindeki tribiinii dolduran kalabalik,
detaylar bakimindan Manet’den oldugundan farkli degildir, yalnizca resimsel
acidan ¢ok daha az ilginctir. Ciinkii dalgalanan bir kalabaligin hayat dolu
atmosferini ve heyecanini yalnizca Manet’nin resmine yansitabiliriz; bunun
nedeni, Manet’nin titresen bigimlerinin belirsizligi araciligiyla bilingli olarak
birgok farkli yorumlama sekli ima etmesi ve resimdeki hareket eksikligini,
Hildebrandt’in géz 6niinde tutmus olmayacag: bir yoldan dengelemesidir”2%.

293 A g. k., 175.
294 Bkz. (129), SAUSMAREZ, 73.
295 Bkz. (126), GOMBRICH, 211.
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Resim 109: Edouard Manet, “At the Races”, 25,4x14,6 cm., oil on wood, 1875,
Permanent Collection National Gallery of Art, Washington, D.C.

Resim 110: William Powell Frith, “The Derby Day”, 101,6x223,5 cm., oil on canvas,
1856-8, Tate , London.

Frith’in resminde kalabalik 6n planda yer alirken, Manet’nin resminde kosan
atlarin arkasinda, o atmosferin i¢inde yer almaktadir. Frith, uzaktaki kalabalig1 resmin
on planinda detayli ve yakin bir bakigla gdstermistir. Oysa Manet’nin resminde
figiirlere iligkin bir betimleme olmaksizin, organik bir canlilik igerisinde kosu
sahasinin nerede bittigi, kalabaligin nerede basladigr okunabilmektedir. Bu 6znel bir

duyumdur; ancak kisiden kisiye degisebilen bir oznellik degil, veriye dayanan bir
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oznellikten s6z edildigi unutulmamalidir. “Veri artik bir 6zneye verilmis degil, 6zne

s 296

veride olusmustur , bakis acist mefhumunda oldugu gibi. Hume’a gore veri,

duyulur olanin akisidir. “Veri goriiniir seylerin kiimesi, goriiniime karsilik gelen

5 297

varliktir, o harekettir, degisimdir . Bu hareketli goriiniimler, deneyimlenerek

duyumsanir.

Cokluklarin i¢inde tekillikler tekrar etmektedir, ancak bir idea’nin tekrar1 gibi
ayninin tekrar1 degil, tekillerin farklarinin tekrar1 s6z konusudur. Tekrar nesnede hicbir
degisiklige neden olmaz ancak onu seyreden zihinde bir degisiklige yol agar. Ancak
fark ile tekrar durumunda tekil olan kendi igeriginden mahrum degildir. Yine ancak bu
tekrar sayesinde aligkanhigin genelliginden kurtulan bellek yeni olani fark eder.
Deleuze’iin dedigi gibi “bellek belki de genelligin i¢inde erimis tikellikleri yeniden
kesfeder”?®®. Hume, A, A, A tekrarinin AB, AB, AB, A... tekrar1 ile farkini agiklar.
Tekrara alisan zihin, AB deneyimini bir kez yasadiktan sonra B’yi bekleyecektir.
Aligkanlik ve makinas1 davranis, deneyimle ve oOznellikle esnemeye baslayacaktir.
Boylece tekrar, nesnede degilse de zihinde bir degisiklige yol acar. Homojen olanlar
birbirleri i¢inde erirken onlarin diferansiyelleri, vakalari, farklilagmalari, izlenim
yoluyla ortaya ¢ikar. Bu duyum, tekrar1 ve ¢okluklar1 gegmisten gelecege giden bir
kopriiniin i¢inde simdiki ana baglayan seydir. “Imgelemdeki nitel izlenimlerden yola
cikarak, bellek tikel durumlar1 ayr1 ayr1 yeniden kurar ve onlar1 kendine ait ‘zaman

mekani’nda muhafaza eder”2%°,

2% Gilles DELEUZE, Ampirizm ve Oznellik, Cev. Ece Nahum, 88.

27 A g. k., 88.

2% Bkz. (157), DELEUZE, 27.

29 A g. k., 106-107: bu diinya temsil ve ¢oziimlerin diinyas1 olmaktan ¢ok hareketin ve sorularm
diinyasidir. Bergson’un goriisleri, Deleuze’iin hareket kavramini bulmasini saglamistir.
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Resim 111: Derya Ulker, “Gri kompozisyon-diptik II”, 116x116 cm., tuval
tizerine akrilik boya, 2015.

Gri kompozisyon adli resimde benzer figiirler, asagi yukari ayni detaylarla,
ayn1 biiyiikliiklerde resmedilmislerdir. Birim bigimin tekrar1 gibi goriilen bu uygulama
gorsel bir ritim olusturur; ancak daha yakindan bakildiginda figiirlerin birbirlerinden
ayrilmalarini saglayan ufak farklar dikkat ceker. Tekrardaki ¢ok ufak farklar, niianslar

Oonem kazanir ve one ¢ikar.

Tekrarin 6zel bir kullanimi, ¢ok zamanli ve c¢ok bakis agisiyla saglanan
harekettir. Bakis a¢is1, nesnedense, ona bakan 6znenin bulundugu konuma génderme
yapar. Zaman, mekandan ayr diisiiniilemediginden bir goriiniim, o ana ve o bakis
acisina aittir. Kiibistler bu teknigi goriintiileri iist iiste, i¢ ige yerlestirerek kullanirlar.

Aedward Muybridge ise mekani sabit tutar, stroboskopik fotograflarini hareketin
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akisimma gore dizer ve insan ya da hayvan hareketinin diyagramlarini seritler halinde

ortaya koyar.

Resimlerde, stroboskopik goriintiiler bir zaman derinligi elde etmek amaciyla
kullanilmistir. Munch’un Bir Kadinin Hayati adli resmindeki gibi, ayn1 kadinin uzun
aralikli gortintiilerine yer verilebilecegi gibi, Bruegel’in Kdy Diigiinii resmindeki gibi
hareketin siirmekte olan hareketi gostermek icin de ayni mekan iginde iki ayri
stroboskopik goriintii kullanilabilir. Tabaklarin bulundugu tepsiyi tasiyan Ondeki
figlirtin ayaklarina bakildiginda, bir 6nceki adimin ve bir sonraki adimin bir arada

verildigi, bu nedenle 3 ayag1 varmiscasina resmedildigi goriiliir.

Resim 112: Pieter Bruegel the Elder, “The Peasant Wedding”, 114x164 cm., oil on

panel, 1566-69, Kunsthistoriches Museum, Vienna.

Irmak isimli resimdeki figiirler, Siddhartha’nin &miir boyu yaptigi
yolculuklarin merkezindeki irmagin kapladigi resim diizleminde doniip dolasan, farkli
zamanlardaki figiirlerdir. Izleyici ayni figiirleri irmagm kiyisinda otururken, gecip

giderken birden c¢ok kez goriir.
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Resim 113: Derya Ulker, “Irmak/ Siddhartha”, 89x116 cm, tuval iizerine akrilik boya,
2016.

Tekrar olgusu aliskanhik ile iliskilidir. Hume’un tezini aktaran Deleuze,
“Tekrar, tekrarlayan nesnede higbir sey degistirmez, ancak onu temasa eden zihinde

30 Degisen zihin tekrara alismakta, onunla ilgili bir

bir seyleri degistirir” demektedir
beklentiye girmektedir. Vesaire ilkesinde, hareketin deformasyon veya ritim

farkliliklar1 ile elde edilmesinde, bu bilgiden faydalanilir.

Sanat tarihinde, geleneksel resim janrlar1 smiflandirmasinda Incil konulu
resimler, en Ustlin kategori sayilan tarihi resimlerin alt baslhiginda ele alinir. Bu
resimler, tarihi bir vakayi, /ncil’den bir olayr veya bir efsaneyi konu edinebilirler.
Flaman resminde ge¢mis yasantilar1 ve ncil konulu sahneleri ele alan bu janrm 6zel
bir kategorisi bulunmaktadir. Bu anlatilari, kalabalik figlir gruplar ile aktaran
(Populated Areas) donemin finlii temsilcilerinden biri Albrecht Altdorfer’dir.

Altdorfer Meryem ve Melekler adli tablosunda, yukarida s6z edilen vesaire ilkesinden

300 Bkz. (157), DELEUZE, 105.
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yararlanarak melek figiirlerini parlak noktalara indirgemistir. Sonsuz bir manzara
icinde, once kutsal atmosferi sunmus sonra da izleyiciyi 6ndeki figiirlerden arkadaki

figiirlere gegirerek noktaciklardan olusan meleklerin 15181na inandirmistir3®?,

Resim 114: Albrecht Altdorfer, “The Battle Alexander at Issus”, 158,4x120,3 cm., oil
on panel, 1529, Alte Pinakothek, Munich.

Altdorfer’in Iskender’in Pers Krali Darius’a kars1 zaferini anlatan bir baska
resminde, her iki hiikiimdarin, olayin tiim detaylariyla ele alinmis kalabaligin disinda,
manzarada da ustalik goriilmektedir. Yine figiir ¢cokluklariyla taninan Bruegel’de ise

manzaranin belli eylemleri gerceklestirmekte olan figiirlerden daha 6n plana ¢iktig1

301 Bkz. (126), GOMBRICH, 211.
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goriilir.  Altdorfer’in  resmi ile Bruegel’in The Suicide of  Saul resmini

karsilastirdigimizda bu goriliir.

Resim 115: Pieter Bruegel, “The Procesion to Calvary”, 124x170 cm., oil on oak,

1564, Kunsthistorisches Museum, Vienna.

Figiirlerin mekan igerisindeki konumlari ve birbirlerine olan mesafeleri,
Bruegel icin etkinliklerinden daha oOnemlidir. Vohringer, bu savini, Bruegel’in
resimlerine koydugu isimlerle kuvvetlendirir: “...."l1 manzara” ismi, esas resmedilmek
istenenin manzara oldugunun altim1 ¢izer3®?. Bu, Maniyerizme 6zgii tipik bir tavridir.
Vohringer’in aktardigina gore o yillarda manzara resmi ayr1 bir janr olarak
taninmamaktadir. Bruegel, figiirlerine ve onlarin etkinliklerine kendinden onceki
ressamlardan farkli olarak bir iist bakisla bakar. Resim mekanini genis bir diizlem
tizerinde kurgulayarak, aktardigi olayin tamamina hakim olur. Procession to Calvary
resminde (1564), karsilikl1 iki grup arasinda gorsel tansiyon agiga cikar. O kadar ¢ok
figiir ve iliski ag1 vardir ki g6z bu kalabaligin arasinda ana karakterleri bulmakta

zorlanir. Bu resimler /ncil’den sahneler olmalarina karsin, Bruegel onlarin diinyevi

302 Christian VOHRINGER, Masters of Netherlandish Art Pieter Bruegel, 70.
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yoniini vurgulamistir. Bu seyirlik durumu, téreni izlemeye gelen insanlarin tamamini
kapsayan bir bakisla gdzlemler. Ana tema Isa’nin ¢armiha gerilisi olmasma karsin
diger insanlarin iligkileri, ger¢eklesen ufak aksakliklar, yavaslamalari gibi etkenler
dikkati dagitir. Giindelik hayatin akisi, basit arzular, inangsizlarin giinahlar1 ile Isa’nin
carmiha gerilmesinin jukstapozisyonu dikkati ¢eker ve zithgm siddetini artirir. Bu
celigkiye karsin, resmin 6n tarafindaki ilk grup, konuya giriste bir repoussoir motifi
gibi iglev gorerek dini ve agirbashh bir hava ile arkada olup biten tiim diinyevi
“tantana”y1 dengeler 3®®. Bruegel sahneye &yle iist bir noktadan bakar ki idammn
gerceklestigi yer olan Golgotha bir tepe olarak gdriinmez, diger yerlesim yerine agilan

bir noktada, ufuk ¢izgisinde goriiliir.

Overview landscapes olarak adlandirilan bu yaklasim, resmin yukaridan bir
bakis acisiyla manzaranin tamamina hakim bir noktadan bakilarak yapilmasidir.
Ustten bakildiginda bir harita tabanina otururcasina acilan planimetrik espas, resmin
en uzak ve yakin noktasinin ayni diizlemde goriilebilmesini saglar; egim ile bu aci
artirlabilir. Tefrika serisinde yer alan Eski Galata adli resimde bu bakis agisi,
meydana yukaridaki bir noktadan bakmakta ve her biri kendi halinde sokaktan
gecmekte olan yiirliyen figiirleri bu bakis agisiyla birlestirmektedir. Boylece

manzaranin yaninda dikey gorsel elemanlar olarak figiirler de 6ne ¢ikmaktadir.

A g. k., 73.



219

Resim 116: Derya Ulker, "Tefrika 3-Eski Galata”, 140x100, tuval iizerine akrilik
boya, 2012.

Insanlarin toplandigi alanlarin resmini bir janr olarak benimseyen Bruegel’in
bu temada bakir graviir serileri bulunmaktadir. Hristiyanliktaki yedi erdemin
anlatildig1 graviirlerinde, insan gruplarmi farkli goriiniimlerle ele aldigi goriiliir.
Metanet’te (1559) ana figiir, bir zincir ile zapt ettigi bir canavarin basinda durur ve
yaninda bulunan siitun dogrulugunu, basinda bulunan tas ise giiciinii gosterir.
Canavarlara ve hayvanlara kars1 savasan diizenli askerler ile koyliiler resmin 6n ve
arka planinda yatay ve dairesel bicimde ele alinmislardir. Bu kalabaliklar, karsit
kitleler olarak birbirlerine karsi savasmakta, savas durumundaki bireylerinin hepsi
ortak paydaya gore, ortak yonlerde hareket etmektedirler. Soldaki atlilarin durus ve

yon diizenleri, ayni anda ayn1 hareketleri yapmak iizere egitildiklerini ve saldir1 aninin
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gorsel gerilimini gostermektedir. Arka sag tarafta kalabalik yogunlasmis, bireylerin
arasindaki mesafe ortak amacla neredeyse ortadan kalkmistir. Ondeki figiirlerde
gerideki ritmik hareketin tersine parcali bir eylem ve durus gézlenmektedir. Ikili
catisma durumu, ¢esitli hayvanlarin asker ve kdyliiler tarafindan 6ldiiriilme anlarinin

tasviriyle tekrarlanmaktadir.

Bu resimler tasidiklar1 organik canlilifa karsin, bir meseleyi her yoniiyle ele
almak arzusunu ilettiginden ansiklopedik resim olarak nitelendirilmistir. Tematik
olarak bu resimlerde goriilmesi gereken ¢ok fazla iliskisel durum vardir. Ancak bu
iliskiler ve aktarilan sahne, ¢aga 151k tutmak gibi bir belgesel kaygi giitmemekte, hicbir
seyi tam olarak aciklamamakta ve sanat¢cinin konu ile ilgili yaklagimini, yaratici,
oyuncu faaliyetini ortaya koymaktadir®®*. Bu oyunsuluk, pazar yerlerinin ve esik
mekanlarinin dogasina uygundur. Bruegel’in zamaninda karnavalesk goriiniimler ve
didaktik sunumlar yaygindir. Bu elemanlarin birbirlerine gondermelerini okuyabilmek
icin parcali sahneleri baglayabilen bir bakis acis1 burada da islevsel hale gelir. Izleyici
okur gibi sahnelerin lizerinden tek tek geger ve onlarin birlikte anlam irettiklerini fark
eder. Resmin biitiiniine ayn1 anda bakmak miimkiin degilse de kompozisyonlardaki
hareket ortaktir. Okr sarimsi toprak zemin, tim elemanlar1 ve hareketin akigin
toparlar, tizerinde duran ¢okluklarin goriilmesini kolaylastirir. Zemini nerdeyse hi¢ bos
géremeyiz, Vohringer bunu Bruegel’in korkusuna [horror vacui] baglayan yorumlarin

oldugundan s6z eder3®,

04 AL g. k., 40.
05 A g. k., 48-49.
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Resim 117: Derya Ulker, “Sar1 Sayfalar”, 160x120cm., tuval iizerine yagliboya,
20009.

Sart Sayfalar adli resimde bos alanlar1 degerlendirme, resimdeki detaylara
kargin biitiinliigli saglama, bi¢imleri vurgulayan bir zemin tercih etme endiseleriyle
mekanda bir rengi agirlikli kullanma yoluna gidilmistir. Ayni rengin ylizey iizerinde
farkli noktalarda ortaya ¢ikmasi ile renk kullanimindan kaynaklanan bir hareket elde
edilebilir. G6z, benzer bigimler gibi benzer renkler arasinda da dogrudan bir bag
goriir. Izleyici birbirine yakin olan renk dgelerini birlestirir. Goziin motor hareketi ile
taranan resim yliizeyi, belli direksiyonlara uyar ve bu renkler {izerinde, dinamik rotaya
gore ilerler. Renk alanlari, belli uzakliklara ragmen birbirlerine baglanirlar. Bazi
renklerin tekrarlanmalariyla, bazi renklerin de komsu renklerle es zamanl karsitliklar
igerisinde  kullanilmalariyla, kendi dalga boylarindan kaynaklanan hareket

potansiyelleri daha yiiksektir. Greenberg’in Matisse’in diisiincesine gonderme yaptigi
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“cok mavi az maviden daha mavidir” soziinii animsayabiliriz®®®. Renklerin yakin ve
bir arada kullanilmasiyla elde edilen titresime ise géz marifetiyle karistirma [mélange
optique] denir. izlenimcilerin uyguladig: bu teknigin ve modiilasyonun, duragan bir

nesneyi hareketli ve gegici gosterme giicii vardir.

Resim 118: Derya Ulker, “Tefrika 1",140x200, tuval iizerine akrilik boya, 2012.

Tefrika 1 resminde koyu alanlarda figiirler yogunlasirken 1sikli ve doymus
renkli alanlarda, agik renkli alanlarda tek tek figlirler betimlenmistir. Boylece
yogunlugun i¢inde yer alarak goriinmez hale getirilmis tekiller ile ilgili gorsel ipuglar
ortaya koyulmustur. Tekrar eden tuseler halinde kullanilan ana renkler, figiirleri gorsel
olarak birbirine baglamaktadir. Ayni teknik, Emek adli resimde de kullanilmus,
yayalara tahsis edilen alandaki sivil gegidi ortak renklerle birlestirmistir.

308 Karen WILKIN, Color as Field- American Painting 1950-1975, 22. [more blue simply being, bluer
than less blue one]
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Resim 119: Derya Ulker, “Emek”, 116x89 cm., tuval iizerine akrilik boya, 2015.

Renk, 1s18in  oldugu kadar anlamin da vurgusudur. "Tonalite,
renklendirmenin bagimsiz olarak etki yaratabilmesine, anlamlar1 biitiiniiyle farkli
nesnelere aynmi renk verilerek veya maddi agidan birlik olusturan nesneleri renkler
aracilig1 ile birbirinden ayirarak yardimer olunabilir." ** Cuyp'un koyun siiriisii, kendi
bagina ayri1 bir kitle olarak goriilmez, mekanla, gokyiiziiniin mavisi ve zemindeki
kahverengi ile iliskiye gecen ayr1 koyunlardan olusur. Biiyiik bir 6n plan araciligiyla
derinlik devinimi gili¢lendirilebilir veya Vermeer'in yaptig gibi, aralarinda bir baglant
bulunmayan nesnelerin birbirlerinin 6niinii kesmeleri saglanarak, siki bir optik bag

dokuyarak belirsizlik ve derinlik devinimi yaratilabilir.

307 Bkz. (19), WOLFFLIN, 235.
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Resim 120: Aelbert Cuyp, “Herd of Sheep at Pasture”, 49,3x74,3 cm., oil on oak,
1645-1655, Stadel Museum, Frankfurt.

Resmedilen figiirlerin, canli olmalari, eylem halinde olmalar1 hareketi ortaya
koymanin bir yoludur. Bu figiirlerin igsel bir itki ile bedenleriyle eyleme geciyor
oluslarini, o anki duruslarindan anlamak miimkiindiir. Jestler, belli beden duruslari,
bedenin kendi i¢ gerilimleri, dis mekan ile olusturdugu gerilim, denge gibi etkenler
hareketi okumamizi kolaylastirir. Bu durumda bedensel potansiyelin agiga ¢iktigi
imgelerin kullanimindan kaynaklanan hareket baska bir deyisle, kinestetik beden imaj1
ortaya ¢ikar. Geziden Kareye adli resimde figiirler, iki grup halinde karsi karsiya
gelmigstir. Sag tarafta ortak bir eylemde bulunan insanlar yogunlagmis, daha duragan
bir izleyenler grubu daire bi¢iminde onlarin etrafin1 ¢evrelemis, bu dairenin {ist
tarafinda yan yana diizenli siralanan grup hareketin olas1 yoniinii kesmek i¢cin konum
almistir. Resmin sol alt kdsesinde bir paravanin arkasinda olanlar1 izleyen bir baba ve
cocuk bulunmakta, dnde yer alan diger figiirler ile birlikte resme girisi saglamaktadir.
Sokaklar1 aydinlatan siisler ve sokak lambalari, olus anmna senlikli bir hava

vermektedir.
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Resim 121: Derya Ulker, "Geziden kareye", 58x58, Tuval iizerine Akrilik Boya, 2015.

Kalabalik figlir topluluklari, izleyici i¢in canli bir sahne sunar. Diizensiz
cokluklar, yonleri, c¢atigmalari, birbirlerine dontismeleri, iglerindeki tekilliklerin
jestleri, arzulari, eylemleri ile resmedildiklerinde siirekli bir hareket resme egemen
olur. Koylilerin diigiin, hasat senlikleri gibi kutlamalarma yer veren Bruegel’in
resimlerinde bu hareketi gorebiliriz. Koyliilerin dans1 (Peasant Dance) resminde,
kilolu, hantal bedenler hareket halindedir. Resmin 6n boliimiinde sagdan sola dogru
kosar adim giden figiiriin oranlar1 dogru goriinmese de dans, ziplama, asirilik ve ritmik
hareketler bu bedensel goriiniimii mazur gosterir. Kompozisyonda dans ve eglencenin
yaninda, siddet, giiriiltii, sarhosluk ve kavga da yer alir. Arka tarafa dogru kalabaligin
yogunlugu artar. Arka planda oturan gelin ana karakter olmaktan c¢ok uzaktir.
Dansgilarla onlar1 izleyenler olmak iizere iki ana gruptan soz edilebilir. Ucgen bir
kompozisyon ve bir¢ok bedenin durusuyla, kaldirilmis bacaklarin agilariyla ara yonleri
belirlenmis canli bir sema iizerinde resim kurgulanmistir. Hatta eskiz asamasindan

kalma ¢izimler de goriilebilmekte ve bu canliliga hizmet etmektedir. Vohringer bu
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sahneye saticilar1 izleyerek giren insanlarin igeri dogru cekileceklerini ve dansin
ortasinda tutusan ellerin tekrarindaki gorsel ritimde, miizigin ve dansin ritmini
duyabileceklerini soyler®®®. Bu ritim, resmin tiimiine egemen toprak rengi iizerinde
tekrar eden renklerle de vurgulanir. Kirmizi, mavi ve beyaz, bir denge arayisi ile
ylizeye dagitilmistir. Diger resimlerinden farkli olarak Bruegel, burada ozellikle
insanlara odaklanir. Duruslar ve giyimleri ile bu figiirler bir kimlik kazanirlar. Onlarin
samimiyeti, yakin duruslari, miizik, ritim, hareket ile bir¢ok toplulugun hatta ilkel

topluluklarin da ortak hafizasina, kutlama ve solen ¢okluklarina génderme yapar.

Resim 122: Pieter Bruegel, “The Wedding Dance in the Open Air”, 119x157 cm., oil
on panel, 1566, Detroit Institute of Arts, Detroit.

Bedenin hareketinin resimdeki harekete yol a¢tigi baska bir durum, aksiyon
resmidir. Resim yapan 6znenin malzeme ve zaman ile iliskisi sonucu, dinamik bir
ifade ortaya konulabilir. Boyanin akmasi, disavurumcu teknikler, fir¢a tuslarindaki ve
cizimlerdeki hizin ve katmanlarin izlenebilmesi, resmin yapilma siirecini igerir ve

izleyene iletir. Aksiyon resminde bir performansin, bir bedensel hareketin sonucu

308 Bkz. (302), VOHRINGER, 112-113.
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olarak ortaya c¢ikan bicim genellikle Ongoriilemez. Resmin yapilma siireci
aktarildiginda ortaya rastlantisal bigimlerin ¢ikabilecegi ve bu uygulamanin tesadiifi
sonuclar dogurabilecegi bilinir. Bu yapitlarda sanatg1 bir 6zne olarak one ¢ikar. Bu
yiizden disavurumcu teknikler diisiincelerin, kavramlarin, bireysel tutumlarin sanatta
tirmandig1 bir donemde siklikla kullanilmistir. Gergekiistiiciilerin, bigimden ve bilingli
eylemden arinmak igin gelistirdikleri otomatist (frotaj ve dekalkomani gibi) teknikler

buna 6rnek gosterilebilir.

Stiregten kaynaklanan disavurumcu hareket, hareketi temsil etmez ancak temsil
etme potansiyelini en iist derecede kullanir. Ornek vermek gerekirse hareketli bir
nesnenin titresimlerini yansitmaya calismaz, nesnenin karsisinda 6znenin bulundugu o
anki bedensel durumu, hareketin giiclinii resme aktarmaya calisir. Sadece goziin
hareket algisini veya motor islevlerini devreye sokmakla yetinmez, ayni zamanda
bedenin motor [engineering] davranislariyla da onu firetir. Barthes, bu durumu
“karalama yapan el” ile anlatir. Bu el, esnek, hafif ve bozulmus bir ¢izgiyle sanati
yeniden tanimlar. Bu sanatin merkezi artik arzu nesnesi olan beden degil, bu arzunun
oznesi olan bedendir®®. Arzu nesnesi olan beden temsil edilebilirken, bu yeni beden
taklit edilemez, tekrar temsil edilemez. Bu bir oranda toplum i¢in marjinal olmasindan
da kaynaklanir. Bu bedenden ¢ikan ¢izgi, bir itki ve fark edilme iliskisi ile, tiretilir ve

tiiketilir 319,

309 Barthes burada sujet sézciigiiniin hem nesne hem de 6zne anlamina gelen bir belirsizlik icerdigini
belirtir.
310 Bkz, (55), BARTHES, 156.



228

Resim 123: Derya Ulker, "Miisvedde", 140x175cm, Tuval {izerine karisik teknik,
2012.

Yapilma siirecinin izlerinin resmin yiizeyinde izlenmesi, zaman ve mekan
kavramlarinin anlamini derinlestirir. Yar1 gecirgen malzemeler kullanmak, ilk
katmanlardaki cizgileri ve firga tuslarimi korumaya calismak, baska zamanlarda
yapilmig cizimleri igeren kolajlara yer vermek gibi farkli siiregleri ortaya koyan
yontemlerle bu izler elde edilebilir. Miisvedde adl1 resimde eskiz ve miisvedde kagidi
olarak kullanilan parsomen kagitlar, mekanin olusturulmasinda kullanilmis; onun
etkisini vurgulayabilmek i¢in figiirler benzer biiyiikliikte, benzer renklerde ve diigiik
yogunlukta kullanilmiglardir. Bazi sanatgilar, yapim siirecini de bir performans olarak
ortaya koyarlar. Ornegin Rebecca Horn, bedenine ekledigi malzemeler ile cizimler

uretir.
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Resim 124: Derya Ulker, “Sinerji- 37, 10x10cm., mdf iizerine karigik teknik, 2016.

Beden hareketinin kinestetik bir imge olarak veya resmin yapilma siirecini
aktarmak {izere resme dahil olmasi, potansiyelin agiga c¢ikmasi, bu sirada
rastlantisalligin  devreye girmesi, baska bir deyisle dogaclamaya yer agilmasi,
performatif yapiyir ortaya koyar. Eger hareket eden tek bir beden degil, bedenlerden
olusan bir ¢okluksa gorsel hareket de buna bagl olarak biiyliyecektir. Sinerji adli
seride farkli zamanlarda yapilan ¢izimler, kolaj teknigiyle kompozisyona eklenmis,
boylece bedenlerin hareketinin etkisi artirilmaya c¢aligilmistir. Ciinkii eylem halindeki
bir ¢okluk, mekani daha ¢ok doniistiirebilir. Cokluk iginde yogun yasanan gesitli
duygular bedenden bedene geger. Bunlar, belli jestler, sozler, sarkilar, ortak beden
hareketleri ile ifade edilebilir. Ornegin taraftar gruplari gibi yapilar bir anda ayni
tepkiyi verebilirken diger zamanlarda birbirlerinden farkli tepkiler gelistirebilirler.
Ortak sloganlar yoluyla duygulari hep birlikte agiga vururlar. Bu uygulamalar eski
ritiellerde de karsimiza ¢ikar. Bir siirecin birlikte yasanmasi esiksel bir deneyimdir.
Deneyimler, “eyleme ve temasa etme yoluyla”®!! toplumsal aliskanliklar1 uyandirir,

tretir ve dontstiiriirler.

311 Bkz. (157), DELEUZE, 109.
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Fischer-Lichte, “Performatif bir estetik esiklerden ge¢me sanatimi ele alir”3!2

demektedir. Performatif estetik, sanattaki sinir asimlarina odaklanir, yasalari ve
ezberleri degistirmeye calisir. Fischer-Lichte, “sahneleme hayatin kendisidir”
derken sadece tiyatrodan s6z etmez. Ona gore: “performatif bir estetik
insanlarin ve seylerin yaniltici goriiniisleriyle veya hayatin faniligiyle degil,
onlarin tezahilir etmeleriyle ve goriiniislerinin gelip gecisiyle ilgilidir. O,
sahnelemeleri insan hayatinin sembolii Ve kopyast olarak degil, dogrudan
hayatin kendisi ve ayni zamanda onun bir modeli olarak saptar. Metaforik
anlamda degil, kelimenin tam anlamiyla her bir katilimcinin kendi hayati
sahnelemede cereyan eder. Sanat, sahnelemede oldugundan daha derin bir
sekilde bagka hi¢bir yerde hayatla bu kadar i¢ ice olamaz ve ona bu derece
yaklasamaz3!3, Performatif estetik, olus halinde oldugundan, her an yeniden
tamimlandigindan, “insanlart kendileriyle ve diinyayla yeni bir iligkiye
girmeleri konusunda cesaretlendirir’3'4.

Deleuze, gergek hareketlerden olusan tiyatroyu anlatir. Tiyatroda temsilden
once hareketin kendisi ile akillara dokunulmak istenir. Hareketi gerceklestiren bir
Oznedir; bu 6zne ister ¢cok biiyiik fiziksel aktiviteler yapsin ister jestlerde bulunsun, iki
durumda da hareketi seyirciye aktarir®®®. Deleuze’e gore bu, felsefenin de aramasi
gereken teatral yontemdir. Felsefedeki stilin yeni bir egilimde oldugunu sdyleyen
Spinoza, kavramlar [concepts] veya yeni diisiinme bigimleri; algilar [percepts] veya
yeni gorme ve insa bi¢imleri; hissetmek [affect] veya yeni hissetme bigimleri olarak {i¢
ana kutupta bunlar1 toplar. Ancak bu iicii ile bir seyleri harekete gegirebilecegimizi

sOyler.

Cokluk 1ile ilgili tahayyiiller korku, endise, ilkellik, kirilganlik, rasyonaliteden
uzaklik gibi kavramlarla ele alinmis olsa da ¢okluklarin i¢cinde oldugumuz anlarda
yasadigimiz deneyimlerle, hatirladigimiz duygularla, onlarin bedenimizde olusturdugu
affectlerle, bu etkilerin ortaya c¢ikardigi hareketlerle diisiinerek ilerledigimiz zaman, bu
kavramlar1 esnetebilir, degistirebiliriz. Toplumsal durum ile ilgili egemenlik ile anarsi
arasindaki bagka yontemlere bakmamiz, eski paradigmalardan kurtulmamiz, ¢coklugu

anlamamizi kolaylastirir. Bir alternatif olarak Bakhtin’in karnaval kavramina

812 Erika FISCHER- LICHTE, Performatif Estetik, Cev. Tufan Acil, 345.
A g. k., 346.

1A g. k., 349.

315 Bkz. (157), DELEUZE, 30-31.
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bakilacak olursa inanilmaz olan1 gercege doniistiiren, ¢ok sesli ve ¢ok merkezli
anlatimlara dayanan, tekilliklerin hepsine kendini 6zgiirce ifade olanagi sunan, dilsel
ve iletisimsel bir ag yapisi yaratilmasina olanak saglayan bir yaklagimla karsilagilir.
Kiiresellesme karsit1 protesto harcketlerinin teatral karakterleri, maskeleri, kuklalari,
kostiimleri, karnaval kavramiyla agiklanabilir. Bunun yaninda gelisen ortak dilleri,
sarkilari, atmosferleri kadar oOrgilitlenme yontemleri bakimindan da performatif ve
karnavalesktirler. Burada “hareket halindeki c¢okluk, yeni 6znellikler ve yeni diller

yaratan bir anlat1 gibidir3'6,

Toplumsal hareketlerin yani sira uluslararasi go¢ hareketleri ile yeni bir akig
ortaya c¢ikmustir. Akis, cok sayida tekilligin, birbirine belli aglarla bagli olarak
hareketinden kaynaklanir. Bu tekillikler belli bir mesafeden bakildiginda anonimlesen
gocmen bireylerdir; yerlerinden edilmekte, kimi zaman yeniden yerlestirilmekte, kimi
zaman da siirekli hareket halinde kalmaktadirlar. Saybasili, Sinirlar ve Hayaletler’de
stirekli hareket ve akis sonucu bilinen cografyanin esnedigini yazar. Go¢menler,
miilteciler, siginmacilar; tampon bolgeler, askerden arindirilmis bolgeler, gettolar,
smir alanlar1 gibi ¢esitli bolgelerin ortaya ¢ikmasini saglayarak, diinyayr yeniden
sekillendirirler®}’. Gog hareketi, etrafindaki dogayr bicimlendiren bir akis giicii gibi
etki eder. Dogal olarak bir hareket bagka hareketlere yol agabilir. Sinirlarin insasi ile
yer ve yurda baglh kimlikler de insa edilir. Bunun disinda kalan yurttaglar1 “hayalet”
metaforuyla anan Saybasili, onlarin mekanlara musallat olduklarini sdyler®!8, Musallat
olan, herhangi bir ziyaretci degildir, turist gibi gegici degildir, diger kimliklerden son

derece farklidir ve mekani altiist eder.

Mekana gore kiigiik Olcekte kalan, anonimlesen gdo¢men imgesinin hareketi
cokluklarla yansitilabilecegi gibi, tekillik ile de ifade edilebilir. Tekil olan da degisme
giicli barindirir, ihtimallere agiktir, tek bagina hamile anlar, esik durumlar1 yasayabilir.

Giilsiin Karamustafa’nin ¢ocuk yelekleriyle yaptigi ¢alismasi Kuryeler (1991), savas

316 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 229.
317 Bkz. (220), SAYBASILL 31.
A g. k., 77.
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déneminde Balkanlar’da yersiz-yurtsuzlastirilmis, belli bir yere ait olmayan insanlarin

319

izlerinden ilham alir

Resim 125: Giilsiin Karamustafa, “Kuryeler”, 1991.

Gorsel kiiltiir alaninda ¢alisan Saybasili, dolasimda olan gérsel malzemenin
kuramlastirilmasinda  goriiniirliik/gériinmezlik meselesinden s6z eder. Ona gore
“goriniirliik ¢ok sorunlu bir alandir ve Gorsel Kiiltiir incelemelerinin nesnesi tam da
gortiniirliik ile toplumsal iktidarin kesisme noktalarinda ortaya g¢ikan kendiliklerdir;
yani gorselliktir”3?°, Hareket halinde olmalari sebebiyle iktidar karsisindaki tanimlari,
dolayisiyla kimlikleri belirsizlesen gd¢menlerden soz ederken ‘“hayalet” metaforunu
kullanir. Yeni go¢ dalgalarinin yarattigi hareketler iizerinde yogunlasan gé¢menleri,
“tirblilans” kavrami ile agiklar. Tiirbiilans 6ngoriilemez bir akigla ilerleyen, ¢ok yonlii

bir goc¢ yoriingeleri agim ifade eder 32!,

Onlarin hareketleri, ongodriilemez ve
goriinmezdir. Cogu zaman kayit dis1 olan bu hareketi ve aglar1 goriiniir kilmak tizere

teknolojik, elektronik olanaklar, kameralar, 1s1 6lger aletler, kizil6tesi 151k, X-1s1inlari

WA gk, 78.
20 A g. k., 219.
2L A g. k., 224.
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gelistirilmistir. Ancak Saybasili’ya gore burada, “goriintii almak neticede hayalet

yakalamaya tekabiil [eder]%?2. Yani dogasinda biiyiik bir celiski barindirir.

Resim 126: Liman giimriigiinde x-1g1n1 goriintiisii, The Guardian, 12 Ekim 2005.

Ingiliz kanalindaki bir liman giimriigiinde durdurulan kamyonun gizli
bolmelerine siginmis yasadigi gdgmenleri gosteren x-1g1n1 goriintiisiinii, galeriyi ikiye
bolen bir perde tizerinde sergileyen Mona Hatoum’un Her Duvar Bir Kapi (Every
Wall a Door) sergisindeki isi, tam da bu goriiniirlik meselesine deginir. Bu gogmenler
1stya duyarli kamerayla gorlintiilenmislerdir. Ancak yiizleri, giysileri goriilmez.
Kimlikleri belirsizdir, hayalet gibi beyaz tuhaf bicimlerde goriiniirler. Sinirdan
gectiklerine gore, bu “hayaletler”, su anda “igeride” bulunan herhangi biri olabilirler.
Hayaletlerin dolagtigin1 gosteren bu fotograf, tedirginligi, 6tekine duyulan tepkiyi

besler.

2 A g. k., 242.



234

Resim 127: Mona Hatoum, “Every Door a Wall”, 200 cm. x variable length, inkjet
print on viole, 2003.

Goriiniirlik meselesinin ele alan diger bir sanat¢i, Silili Alfredo Jaar’dir.
1994°teki Ruanda Soykirimi’ni konu alan Jaar’in “yapitlariin higbirinde,
katliam gergekligini kanitlayan tek bir gorsel belge yoktur. Gergek Resimler
adindaki enstalasyon kara kutulardan yapilmistir. Bu kutulardan higbirinde
katledilmis bir Tutsi goriintiisii bulamazsiniz; kutu kapalhidir, goriintii
goriinmez. Gorlinlir olan tek sey, kutunun igindeki sakli seyi betimleyen
metindir. Yani ilk goriiste, bu enstalasyonlar da kelimelerin tanikligini,
goriintiilii tamikligin karsisina koyar. Fakat bu benzerlik temel bir farki
gozlerden saklamaktadir: Kelimeler burada her tiir sesten koparilmistir, bizzat
kelimeler gorsel 6geler olarak kullanilmistir. O halde, kelimeleri goriintiiniin
gorilinlir formunun karsisina koymak degildir s6z konusu olan; sézlii olanla
gorsel olani birbirine baglayan siradan rejimi —yani resmi haber sisteminin
kullandig1- bozmasindandir™3?3,

323 Bkz. (52), RANCIERE, 88.
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Hareket halindeki cokluklarin imgeleri ile ilgili 6nemli bir 6rnek Anita
Groener’dir. Onun figiirlerinde de ayni goriiniirliikk/goriinmezlik ¢eliskisi bulunur.
Sanat¢inin giincel gazetelerden aldigi bu figiirler, siyah siluetler halinde ti¢ boyutlu
olarak karsimizdadirlar. Ancak onlarin bilgisine tam anlamiyla sahip olamayiz,
anonimdirler ve kokstizdiirler. Ag toplumundaki anonim birey kavraminda oldugu gibi
goriinmez, siluet halinde ifade edilir, kendileriyle ilgili dis bilgilerle yetinilir. Bu
figlirler =~ gdo¢men  olduklarindan  agst  yapilarla  birbirlerine  baghdirlar.
Enstalasyonlarinda goriilen dallar ve tasinabilir koklerle yersiz-yurtsuzluklari

vurgulanir, mekana zayif baglarla bagli olduklarinin alt1 ¢izilir.

Resim 128-129: Anita Groener, “The Past is a Foreign Country- Citizen”,
installation, Butler Gallery, Kilkenny, Ireland 2016.
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Lefebvre, kira kars1 gelisen kentin, ¢okluklar tarafindan olusturuldugunu, onlar
tarafindan yapilandirildigini soyler. Lefebvre’in urban kavrami, sehre dair her seyi
icerir’®*. Bu anlamiyla kent kavrami, bizi sehir planlamaya iliskin eski cercevenin
Otesini diistinmeye cagirir. Kent, kendi basina bir sey degildir, ancak i¢indeki sosyal
iligkilerle ve bir araya gelen insanlarla bir anlam ifade eder. Kent pasif bir alan da
degildir. Lefebvre’nin dedigi gibi “kent birlestirir ve pekistiric” [urban
consolidates] 3. Kent, bir araya gelmek isteyen insanlara genisleme potansiyeli
tagiyan bir zemin sunar ve yatay iliskilerden oriiliir. Cokluklar kent meydanlarinda
yogunlasir, orada hareket eder, birbirlerine baglanir, gérsel ve duygusal ortakliklar
kurarlar. Kent birlestirir, biitiin karsilasmalarin, biitiin olaylarin, mekanidir ve bunlarin
hepsi onu tanimlar. Yogunluk karsilagsmalart artirir, karsilasmalar da yogunluklari,
boylece ¢ok duyulu, cok algili bir iligkiler agi yaratir. Akiskan bir yiizeyde
kaleydoskop hareketlerine benzer bir yapi sergilerler. Oznelcilik ve gorelilik bu

mekanin bir pargasidir. Tiim bu nedenlerle, dogrudan kent hakki ile ilgili olmasa da

biitiin hareketler kentte dogar, yapilanir ve onu doniistiiriir.

Bir kent, kaotiktir, tekrarlardan olusur, yogun ve karmasik bir yapidadir,
bagimsiz kinetik enerjilerden olusur. Merrifield kentteki bu kaosu, Jackson Pollock’un
biiyiik akitma [dripping] resimlerine benzetir. Ozellikle 1947-1950 yillar1 arasinda
yaptigi biiyik resimleri, izleyene sonsuz bir genigsleme kapasitesi hissettirir,
cergevesini agma ve biliylime egilimi tagir. Merrifield, bu ozelliklerin giiniimiizdeki
kentlerin Ozelliklerine benzediklerini belirtir. Resimlerdeki dinamizm gii¢liidiir.
Pollock’un kendi ifadesiyle “burada bir merkez yoktur, bir baslangi¢, bir orta ve bir
son yoktur”3%_ Belki, yogunluklar ve periferilesen yerler vardir ancak ¢okluklarm
veya kentin hareketinin yoriingesine bir noktadan katilmak, onun iginde olmak igin

yeterlidir.

324 Andy MERRIFIELD, The Urban Question under Planetary Urbanization, 912.
325

A.g. k., 916.
26 A g. k., 913.
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Resim 130: Jackson Pollock, “Number 327, 269 x 457,5 cm., Lackfarbe auf
Leinwand, 1950, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen.

Pollock’un resimlerinde, direnis ve kaleydoskopik hareket gorsellesir. Onun
yontemi, bir birlesme (fiizyon) eylemini tasvir eder. Koyu renkli ve parlak alanlardaki
dongiiler, ¢cok yakindan bakildiginda spiral hareketlerle izleyiciyi girdabin i¢ine geker.
Enerji bu siyah alanlarin igine ¢ekilirken her yerde titresen, kar taneleri gibi bigimler
ve renkler kullanilir. Bunlarin karsilasmalariyla ortaya kitlesel bir gii¢ ¢ikar, tuvallerin
biiytikliigii de buna katki sunar. Sanki, i¢indeki kisayollar, yanilsamalar, 6zgiirliige
cikan kiiciik bireysel yollarla kentin i¢inde bir solucan deligi ortaya ¢ikmistir. Fizikteki
gibi negatif enerji partikiilleri tepkisel olarak uzaklasirken, pozitif yiikli olanlar bir
araya gelir. Ayrica her par¢anin da kendi yiikii vardir, onlarin kendi iligkilerini belirler.
Gli¢ dongiileri yasanir ve yeni bir zaman-mekan boyutu sosyal hareketleri baglar.
Soyut ekspresyonizmde goriildiigii gibi yeni bir imge ortaya ¢ikar ve tim yapiy1
etkiler.
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Resim 131: Julie Mehretu, “Empirical Construction, istanbul”, 304,8x457,2 cm.,

acrylic and ink on canvas, 2003.

Julie Mehretu, 2003 tarihli Ampirik Yap: Istanbul adl isinde iist iiste calisma
ve saydam goriintiiler olusturma teknikleri ile eski ve yeni Istanbul’u yansitmaya
calisir. Wilson, Mehretu’nun yapitlarini agiklarken genellikle haritacilik terimlerini
kullandigin1 belirtir. Buradaki kaos izleyiciyi yorarken bir yandan da ona cazip
goriiniir. Dinamik, dongiisel, entropik bir yap1 hakimdir. “Bu kadar yogun hareket
olmasi, gerek bireyin olaylara kendini kaptirmasi gerekse ‘tefekkiir’ olasiligmin bir
veri y1gini altina gomiilmesi yliziinden kendisiyle iletisimi kaybeden bir toplumu isaret

edern327

Iste Merrifield bu yapiyr Spinozaci anlamda bir kent sayar. Spinoza’nin
felsefesinin temelindeki conatus kavrami varolus giici ve ¢abadir. Duygular [affect]
ise higbir seyi temsil etmezler, algilar ve bedensel etkilesimlerle ortaya gikarlar3?®,
Ozetle zihin ve beden ayrimi reddedilir, diger bedenlerle etkilesimde olan zihnin

durumu bedenin bir gii¢ derecesi olan duyguyu belirler.

327 Bkz. (56), WILSON, 252.
328 Bkz. (3), BAKER, 27.
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“Aciktir ki, her karsilasma ani, kendiliginden ¢evrimi¢i ya da c¢evrimdist
diizenleme ile olusan kalabaliklarin bir araya gelerek tek viicut oldugu anlik,
alev gibi parlayan, Oznesiz bir siire¢ olma egilimindedir. Katilimcilar,
kendilerince olusturduklar1 bir kaleydoskop i¢inde nese ve kutlama, siddet ve
vahset, sefkat ve tagkinlikla anlik etki ve tepkileriyle, bir sekilde kendilerini
bulacaktir. Onlar sadece arzular1 ve umutlar1 paylasan bir biitiin degil, kendi
tarihsel alanin1 olusturan bir gii¢ olarak bir araya gelecektir”*?°,

15 yasindaki Greta Thunberg’in #fridaysforfuture hashtag’iyle yaptig1 ¢agriyla
bir araya gelen ve okul grevi yapan ¢ocuk eylemcilerin talebi, iklim degisikligini
Oonlemek tizere kurumlarin, var olan yapilarin harekete ge¢mesidir. Thunberg, tim
diinya ¢ocuklarina ¢agri yaparken yeni bir politika Onerir, karsilasmalara olanak

yaratir. 1968 hareketini inceleyen John Berger’in belirttigi gibi 3%

gosteri
kalabaliklarinin amaci semboliktir, devrimin provasi olma amaci tasimazlar. Isyan
kalabaliklarina benzemezler. Adeta sahip olamadiklar1 bir giicii canlandirirlar, ig
giiclerini disartya aktarmanin bir yolunu ararlar. Politik alanda heniiz dile gelmemis
sorunlart yiiksek sesle ve kendilerini ortaya koyarak sdyleyen masumiyet
gosterileridir. Merrifield bu hareketlerdeki karsilasma nosyonunun altim gizer 3,
Kargilasma aninda pasif affect’ler aktif hale donisebilir; haklar ve iddialar dile
getirilmez, sadece temas gerceklesir ve kaybedilen geri alimir. 2006 yilindaki
Miami’deki Take Back The Land hareketi 6rnegini bununla aciklar3¥?, Merrifield,

Marx’1n is¢i sinifinin ¢okluk oldugunun ¢ok gec anlasildigini aktarir.

29 A g k., 114,

330 Andy MERRIFIELD, Crowd Politics, 113. (John Berger’in The Nature of Mass Demonstrations
adli, New Society dergisinde 23 May 1968 tarihli yazisindan Merrifield’in yaptig1 alintidir.)

3L A.g. k., 108.

32 A g. k., 110.



240

SONUC

Bu eser metninde hareket halindeki ¢okluklarin, kendi yasama alanlarini tayin
etmeye, onu doniistiirmeye aday olan kalabaliklarin imgelerine odaklanilmistir. Bu
kalabaliklar, tarihte bir ¢cok farkli isimle anilmas, etkilerine gore farkli arastirmacilarin
ilgi alanlarina girmislerdir. Kuramsal alanda 6nem tasiyan bu konuya iliskin bir gorsel
dagarcig1 tarif edebilmek i¢in sanat tarihindeki ve gorsel kiiltiirdeki imgeler
aragtirllmistir. Ele aldigi kavramlarla ilgili sorular sormaya c¢alisan bu eser metni,
metinler aras1 gondermelerle arastirma konusunu agmaya ve onun ¢esitli anlamlarini

eserler lizerinden okumaya ¢alismistir.

Sanatcilar, ne kadar farkli goriinse de toplum bilimcilerle ayni sorunun yanitini
bulmak i¢in ¢alisirlar: Toplum nasil temsil edilir? Topluma, kiiltiire, ¢aga gore yeni bir
estetik nasil insa edilir? imgeler, diisiince bigimlerini ve estetik anlayis1 yansitarak
donemlerine ait gercekleri zihinsel olarak yasatma giicii tasirlar. Hareket halindeki
cokluklarin imgeleri, genellikle panoptik bir gézle onlari nesnelestirir, ansiklopedik
resimlerde veya nisanci resimlerinde oldugu gibi onlar1 yan yana siralayarak
iliskilerini koparir veya egemen bir bakis acisiyla ¢erceveleyerek anlamindan
uzaklastirir. Organik biitiinler olarak kabul edilen bigimleri farkli diisiinmek
cokluklara olanak tanimak agisindan 6nemlidir. Farkli diislinebilmek ig¢inse sanat ve
sosyal bilimler alanlarinda ortak terminolojiye (biitiin ve ag gibi kavramlara)
bagvurmak yerinde olur. Sanatcilar bdylece 6zgiir ve yaratict sonuglara varir, bu
sorunun agtig1 alanlar1 belli cevaplarla sinirlandirmamis olurlar. Cokluklarin temsili
ancak bu yontemle miimkiin olabilir. Kuramsal arastirmalar, toplumsal duygulari
kaydetme ve ifade edebilme agisindan bir sanat eseri kadar etkin degillerdir. Bunlar1
aktarabilen bir eser ayni zamanda politik bir boyut tasir. Jonsson, demokrasilerin

kendilerini yenilemeleri i¢in gerekli olan iitopyanin bu resimlerin iginde bulundugunu
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soyler 332, Cokluk, kaostan ritimler yaratan, mekani doniistiiren, yaratici eylemde
bulunan ve siirekli degisen yeni bir Oznedir. Iginde barindirdigi karsithk ve
farkliliklarla resimdeki gorsel tansiyondan kaynaklanan hareketi ortaya ¢ikarmaya
elverisli imgeler tretir. Figilirlerin canliligi, hareket halindeki bedenleri, bir arada
olmalarindan kaynaklanan titresim, dolasimdaki duygular, simdiki an i¢inden yiikselen

bir hamile an, uzam etkiler.

Fransiz Ihtilali, insanlarin yasadiklar1 toplumu degistirme arzusu ile
ayaklanmalar1 agisindan bir milattir. Kalabaliklar ile ilgili arastirmalar bu donemde ve
hemen sonrasinda yogunlasir. Onu takiben 1871°de Paris Komiinii’niin kurulmasiyla
demokrasi adina evrensel bir olay daha gergeklesir. Modernlesme ile kitle olma hali
neredeyse bir kural haline gelir. Bu ve benzeri hareketlerin doniistiiriicii, sorgulayict
karakterleri geregi, evrensel bir imge arayigina girmeleri, gelencksel estetik anlayisin
disina ¢ikmalar1 beklenir. Bu, toplumsal oldugu kadar estetik alanla da ilgili bir
sigcrama anidir. Fotograf gibi gorsel temsiller bu anlardaki tarihsel gerilimi, toplumsal
duygular1 ve drami yansitmaya yeterli kalmayabilirler. Bu  ¢okluklar
nesnelestirmeden, stereotiplere cevirmeden anlatan gorsel ifadeler bulmak giictiir.
Onun yerine zafer, egemenlik gibi mesajlart ileten gorseller 6ne cikar. Cokluklarin
yasadiklar1 esik anlarmin temsili bir yana, kentlerde yogun big¢imde bir arada
yagamaya baslayan insanlarin goriintiileri, kent meydanlarint dolduran ve ortak
duygularla, belli taleplerle arz-1 endam eden ¢okluklarin imgeleri daha Onceki
donemlerde goriilmemis bir seydir. Bu gortintiiler, pasif kitlelerden, tek bir lider veya
egemen bir siyasal govde etrafinda toplanan Leviathan gibi imgelerden veya ¢arpisan
iki ayr1 kitle arasindaki savas sahnelerinden farklidir. Cokluk, zitliklar1 iginde
barindirir, bu nedenle kisith sayida insanin kullandig1 sembollerle, totaliter rejimlerin
propaganda araci olan ikonlarla, anit heykellerle, kaliplarla temsil edilmeye direnir,
tam tersine lider ve kiilt imgeleri ortadan kaldirmaya ¢alisir. Jonsson’un 6rnek verdigi
gibi Polonya’da Lech Walesa, siradan insan1 temsil eden bir figiir olarak ortaya ¢ikar;
Cavusesku’ya kars1t Romanya’da ayaklananlar, bayraktaki kizil yildizin oldugu yeri

kesip ¢ikartarak hi¢ bir temsili istemediklerini, esitlik ve 6zgiirliik istediklerini, ifade

333 Bkz. (54), JONSSON, 193-194.
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ederler. *** Burada kesilip acilan bosluk, insanlarin kendilerine bir yer agmak

istediklerini dile getiren bir jesttir.

Siyaset Ranciére’e gore, bir mekanin konfigiirasyonu, orada yasayan
kalabaliklarin diizenidir. Siyaset her zaman ¢okluklar1 konu edinmistir, ancak kiiltiir
endiistrisinin nesnelestirdigi kitle kavramiyla siyaset estetize edilmeye calisilmis,
baska bir deyisle siyaset kitlelere inmistir. Oysa ki ¢okluklarin yikici sonuglar doguran
kitlelerden baska bicimlerde organize olmalar1 da miimkiindiir. Bunlarin kesfedilmesi
icin siyasetin estetize edilmesi degil, ¢oklugun 6znelesmesi, onu kavram olarak ele
alan sanatin siyasilesmesi gerekir. Bu yolla tekillikler, kendi 6zgiinliiklerini,
bedenlerini, hareket kabiliyetlerini, 6zelliklerini koruyarak coklugun bir bileseni
olabilirler. Bedenler her zaman mekana ve birbirlerine baghidirlar. Tekilliklerden
cokluga gecis an1 ve mekani, yeni bir durumu ortaya koyacaktir: Yiikselen bir ¢izgiyi

takip eden bir esik anin1 [treshold].

Cokluk kavramini ilk kullanan diisiiniirlerden biri olan Machiavelli, insanlarin
esit oldugunu kabul eder; ¢okluklarin ise gecici oldugunu, duygularin siddeti sona
erdikten sonra dagilacagimi soyler. Ona gore kitle bir istisnadir, oysa diizenli
cokluklarin nesnelestigi kitle kuraminda kuraldir. Koro bir biitlinsel form olarak
tragedyalarda birlikte diizenli hareket eder, tek bir ses ¢ikarir ve ortak bir duyguyu
dillendirir. I¢indeki unsurlarin hepsi uyumludur. Oysa Aristoteles’e gore devlet,
birlige asir1 6nem atfetmedigi takdirde giiglenecektir, farliliklar arasinda yetkin bir
dengeye kavusacaktir. Platon’un devlet Ongoriisiinin en zayif noktast bu uyum
arayisidir. Cokluklardan olusan polis ile ethnos’un farki burada yatar. Felsefi bir
kavram olarak ¢okluk, 17. yy’a Baruch Spinoza’nin diislincelerine kadar uzanir. Ona
gore bir arada yasayan topluluklar i¢cin demokrasi, ortak payda, iletisim, duygular, dil,
emek, bakim emeklerini kapsayacak bir katilimli ag sistemidir. Cokluk biitiinlestirici,

tek tiplestirici olmak bir yana, farkliliklarla miimkiindiir.

334 A g. k., 131.
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Kalabaliklarin tarih sahnesine ¢ikarak, yerlesik diizeni sorguladiklari, haklarini
arama gosterileri yaptiklar siralarda, kitle igindeki bireyin rasyonel hareket etmedigi,
muhakeme yeteneginin olmadigi, panik, desarj gibi duygularla yonlendigi, biling
tasimadigr One siirlilmistiir. Viilgarizasyon, insanlar1 bilgiye ulastirmamanin,
karanlikta birakmanin bdylece onlar1 toplum hayatindan soyutlamanin, Kkitle
iletisimine muhta¢ kilmanin bir yolu olarak devreye girer. Mekanik diinya
anlayisindan organik diinya anlayisina gecildiginde, mikroskopun Leeuwenhoek
tarafindan bulunmasiyla gelisen mikrokozmos anlayisina gonderme yapan Le Bon,
insan yogunluklarinin hareketlerini, mikroplara ve bakterilere benzetir. Kalabaliklari,
mikroplar gibi diizeni tehdit eden, bir arada devinen ve bir programdan yoksun olarak
yogunlasan bigimlere benzetir. Hatta eskiden cin olarak adlandirilan yaratiklarin
kiiciilerek, goriinmez hale geldigini, mikroplarin bi¢imine biiriindiigiinii iddia eder.
Ayn1 yillarda gelisen evrim teorisi ile canlilarin gelisim ve hayatta kalma yasalarina
bagli olarak kosullar1 daha elverisli hale getirmeye programli olduklar
kanitlandiginda, Le Bon’un teorisi bosa diiser. Bu diisiiniis biyopolitik iktidar
sOyleminin yolunu agar. Le Bon, kitlelerin psikolojisi {lizerine de ¢agini yansitan
caligmalar yapar. 1789 olaylarini aktarirken, kalabaliklarin telkine ve etkilenmeye agik
oldugunu, kitle i¢indeki bireyin tek basina bulunan bir bireye gore saglikli kararlar
alamadigini iddia eder. Daha sonra Freud’un grup ve birey psikolojileri iizerine yaptigi
deney ve aragtirmalarda, bireyin esasen libido tarafindan yonlendirildigi i¢in telkine
direng gosterdigi ve benlik ideali olan egonun yerine ortak bir dis nesneyi koymakta
zorlandig1 agikliga kavusur. Kitleler iizerine ilkel topluluklar1 da kapsayan uzun
arastirmalar sonucu Canetti, kitle endisesi yerine icindeki bireyleri esitleyen ve
ozgiirlestiren kitleler kavramini ortaya koyar. Kitleler, bir arada bulunan bedenlerin ve
onlar arasinda dolagimda olan duygularin enerjisi ile yonlenirler. Canetti, saydig1 onca

kitle tiiriinden bugiin en yaygin olanin artis kitleleri oldugunu belirtir.

Diizenli ¢okluklarin sinirlari ve nitelikleri bir temsil kriterine gore olustugunda
karsimiza halk, ulus gibi siyasal olarak temsil edilen smiflar ¢ikar. Insanlar bu
yapilarin i¢inde yeni bir kimlik kazanir, ortak ¢ikarlar i¢cin egemenliklerini, kendilerini

temsil edecek siyasi govdeye aktarirlar. Sanattaki temsil meselesinde oldugu gibi
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siyasetteki temsilde de cerceve bir norm belirlenmekte, bunun i¢inde kalanlar temsil
edilmektedir. Ulus-devletlerin kurulma asamasini yansitan alegorik resimlerin ¢ogu
temsili sanat rejimine uyar. Estetik sanat rejimi ise, kendini bu normlardan, temsil
islevinde kurtararak oOzerkligini kazanmistir. Temsil edilenler ile diger toplumsal
aglarin uyumsuzlugu, 2000’li yillarda diinya genelinde yasanan isgal hareketlerinde
ortaya ¢ikmistir. Agsi ¢okluklar, iilke sinirlar1 tanimadan iklim degisikligi, ekonomik
sikintilar gibi biyopolitik gerekcelerle bir araya gelirler; hatta rizomatik bir yapiyla
farkli boyutlara da sigrayabilirler.

Negri ve Hardt, kamuoyunun demokratik bir 6zne olmadigini, aktif bir
catisma alani1 oldugunu Ozellikle belirtirler. Catisma alani, zithiklara, karsilasma
iligkilerine, kendi beden ve arzularina, bagimsiz iletisim araglarina sahip c¢ikan
¢oklugun olusumuna ortam hazirlar. Cokluk Kkitleler gibi temsil edilmez, kendisini
yonetmeye c¢alisan bir 6znedir. Kitleler ¢agi adi verilen donemde nesnelestirilen, kitle
iletisim araglarina maruz birakilan kitlelerden ¢okluga giden eksen boylece belirlenmis
olur. Cokluk, kalabaliklardan, giiruhlardan, yiginlardan, miisterek toplumsal
etkilesimlerle ayrilir. Cokluk, ortak paydasimi kesfeder ve yeniden iiretir. Boylece
Negri ve Hardt’a gore “imparatorluk™ tarafindan kiiresel olarak kusatilan iktidar
alaninda kendine bir yer acar. Bu yoniiyle Marx’in bagkaldir1 giicli olan yoksul is¢i
sinifin1 andirsa da onun gibi bir programa ve hatta bilince sahip degildir, ¢ogunlukla
sadece kendiliginden eyleyen ve ags1 bedenini ortaya koyarak mekéani doniistiiren

biyopolitik bir varliktir.

Cokluklarin ortaya ¢ikmalart igin belli bir alanda tezahiir etmeleri gerekir.
Tezahiir, hem ¢oklugun disindakilere hem de birbirilerine gériinmeleridir. Meydan
okumak tabiri bunu karsilar. Bedenler, kendileri bakis agis1 methumunda oldugu gibi
bir perspektif tesis ederler ve eylemler, bedenler arasi durumdan dogar. Bu durum,
meydanlardan Oteye tasarak, siireci kaydeden medya araglarina yayilarak, kendine yeni
bir mecra bulur. Goriinen bu bedenler, toplumsal oldugu kadar biyolojik bedenlerdir.

Barinma, korunma, gida, saglik gibi temel ihtiyaglart vardir. Bu acil ve giindelik
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ihtiyaglar ile wuzun vadeli haklara bagli olan ihtiyaglar arasindaki ayrim
onemsizlestiginde, beden tezahiir ederken acil ihtiyaglar1 Gteleyebilir, kendini tiim
kirilganhiiyla ortaya koyabilir. Boylece toplumun geri kalan kesimi bu tezahiirii

ciddiye almak zorunda kalir.

Cokluklar, yapilar1 geregi performatif ve ayni zamanda hareket halindedir,
demek ki imgeleri hareket kavramini i¢ermelidir. Cokluklardan olusan agsi yapiyi
gorebilmek i¢in uzak ve yukaridaki bir noktadan bakmak gerekir. Klasik perspektif
uygulamalarin1 degistiren bu yeni bakis, tanr1 bakisi veya hakim bir bakigtir. Manzara
resmi ¢izen veya toplumsal bir olayr aktaran ressam, izledikleri ¢okluklarla aralarina
bir mesafe koymus, boylece onlarin karsisinda kendi bireyselligini tesis etmis olur.
Kalabaliklarin i¢inde kalan kent gezginleri ise flaneur olarak adlandirilirlar. Hakim
bakisla, uzaktan goriilen ¢okluklar, resim mekanina gore kiigiik 6l¢ekte kalirlar. Onlari
kapsayan mekan monokrom oldugunda ya da detayli tanimlanmadiginda, ¢okluklar
one cikar ve icindeki figlirlerin hareketlerinin okunmasi kolaylasir. Wolfflin’in
deyisiyle “golgesel tslup”taki belirsizlikle, resimdeki 1s1kl1, vurgulu, renkli bigimler,
kendi aralarinda birbirlerine canli olarak bagliymis gibi goriiniirler. Ote yandan zemin
sadeligini korudukga, tizerindeki bi¢imlerce yeniden tanimlanmasi kolaylasir. Bosluk
olarak goriinen diiz alan, tizerindeki ¢oklugun titresimi ile bir esik mekani haline gelir.
Boylece ¢okluk hareketinde yiikselen es titresim gorlintir hale gelir, esik ani

kavramiyla zaman kurgusu 6ne ¢ikar.

Performatif duygular, ihtiyaglarin sirasini belirleyebildigi gibi, temsilde ve
imge iiretiminde de kirilmalara yol acar. Is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasiyla 6ne gikan kas
giicline dayali calisan erkek bedeni ve konstriiktivist devrim imgelerinin yerini, daha
icerden bir bakisla sokaklardaki bedenlerin arasindaki iligkilere odaklanan g¢agdas
sanat imgeleri almistir. Sonuclar ve net mesajlar yerine, 6znel anlamlar, bu anlamlar

arasinda gegisler, deneyimler, eylem anlarina iligkin montajlar goriilmeye baglar.
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Imgeler, karsilasmalar yoluyla elde edilen imajlardan olusur. Bir sanat eseri,
imgeler yoluyla duygu uyandirabilir. Sanat eseri ile kurdugumuz iligki, bir karsilasma
iligkisidir. Bir resme bakan insanin bedeninde bir affectio’lar zinciri yasanir. Bagka bir

deyisle, eserin bedene temasi yani duygu iletimi yaganir.

Insan yogunluklarini temsil eden imgeler, coklugun tarih boyunca biiriindiigii
anlamlara bagh olarak doniisiir. Ranciére’in tabiriyle “estetik sanat rejimi”, temsil
rejiminin diginda kalir veya onu esnetmeye calisir; bu yoniiyle hareketli ¢okluk
imgelerini liretmeye uygundur. Normatif olan performatif olarak degisiklige
ugrayabilir. Kamusal mekanlarda toplanan bedenlerin sundugu goriintiiler, performatif

cokluklarin imgeleri, kitle temsillerine alternatifler sunar.

Hareket halindeki c¢okluklarin imgeleri ayn1 zamanda resimdeki hareket ve
zaman kavramina da yeni bir Oneri sunar. Performansta ve resimde birbirinden iki
farkli anlamda zaman kavrami bulunur. Resim sanatinin ontolojik olarak igerdigi reel
ve irreel tabakalar, hareket, uzam ve sanat eseri yoluyla aktarilan duygularla ilgilidir.
Hareket ancak belli bir algi araliginda oldugunda anlasilabilir. Hareketli nesneler,
stroboskopik ve oznel olarak algilanirlar. Oznel gérme, gdérmede Kopernikgi bir
devrim sayilir. Buna gore gozlemcinin yeri yeniden belirlenirken geometrik optikten
fizyolojik optige gecilir, 6znellikten kaynaklanan yanilsamalar ve gesitli teknikler
sanatin ¢esitli alanlarinda kullanilmaya baslanir. Resmi olusturan unsurlarin, ¢okluklar
halinde yogunlagmalar1 da giiclii bir gorsel gerilim {iretir. Sadece resim yiizeyindeki
gorsel zithiklar degil, c¢okluklarin kendi i¢lerindeki tekilliklerle ortaya ¢ikan
ozglinliikleri, potansiyelleri de biiyiikk bir hareket cesitliligi sunar. Toplu hareket,
resmin oranlari, dinamik akslar, bi¢im, renk, kontur, 151k, belirlilik, ritim, tekrar gibi
unsurlarla vurgulanan tekilliklerin titresimi ile resimdeki tansiyon artar. Tekillikler,
kinestetik beden imajlar1 tagiyan figiirler oldugu zaman, izleyicinin bedeni ile kurulan
empati sayesinde bu hareket daha da biiylir. Jestlerle yapilan ¢izimler, beden
hareketini ve resmin yapilma siirecini yapita aktaran otomatist teknikler de hareketi

ortaya koyan ve algilayan 6zneler arasinda baglar kurulmasini kolaylastirirlar.
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Resimde ¢okluk kavramui ilk olarak birlik ve ¢okluk karsitligi ile onu ele alan
Wolfflin’in sanat tarihinde belli yapitlar karsilastirmasi {izerinden ele alinmistir. 15.
yy resminde ayriksi duran pargalar, 16. yy’da biitlinli gormeye dogru evrilen yaklasim
icinde erimeye baglar ve 16.yy’a gecildiginde eklemli form sistemi, 17.yy’da ise birlik
hakim yaklasim olur. Barogun sonsuz akisi, 6zellikle Hollanda grup porteleri janrinin
ozel bir tlirli olan nisanci resimlerindeki tek tek figilirlerin bagimsiz gorevlerini ortadan
kaldirir, genel bir motifi hakim kilar. Cokluk ve birlik meselesi, Wolfflin’de bir ikili
karsithiktan Gte pitoresklik ve devingenlik ile ilgilidir. Isik-gélge ve ¢oklu figiirlerin
desenleri ile saglanabilen bu devinim, izleyicide bir affect uyandirir. Bu affect’ler de
iki tislup gibi iki ayr1 kutba isaret ederler. Baker bu affect’lerin estitresim yoluyla
Vertov’un ve Eisenstein’in sinemasinda oldugu gibi bir esik atlama anima tasiyici

islevlerine dikkat ¢eker.

» ’ i v : > aes

Resim 132: Dziga Vertov, Man With a Movie Camera, 1929.

Insan bedenleri kent meydanlarinda yogunlastiklar: zaman ortaya yeni imgeler

cikar. Uzaktan anonim birim bigimler gibi goriinen bu figiirler, toplumsal rollerine



248

gore degisen bicimlerde hareket ederler. Sausmarez’in verdigi ornekte bir kalabalik
icinde diizenli araliklarla sabit duran figiirlerin kolluk kuvvetleri, diizensiz, daginik ve
daha hareketli olan figiirlerin ise sivil halk oldugunu animsayabiliriz. Bu hareket
kabiliyeti ve gesitlilik, ayn1 zamanda duygu aktarimini da igerdigi icin, bir kalabaligin
giiclinii (i¢inde ve gorsel olarak disinda) artirabilir ve korku duvarinin asilmasi gibi

durumlar yaratabilir.

Gorsel bicimlerden akiimiilasyonlar, yigilmalar ve birim tekrarlar1 ¢okluk
goriintiilerine benzer; bu yoniiyle abjekt olarak algilanabilirler. Bunlar orman, sel,
irmak, dalga, ekin, riizgar gibi dogal yap1 ve giiglerle de karsimiza ¢ikabilir. Delirium
tremens adi verilen alkolik haliisinasyonlarinda da kitleler ile ilgili sanrilar ciddi bir
yer tutar. Canavarsi kitleler, karnavalesk ve grotesk goriintiilerle tasvir edilir. Bosch,
Bruegel ve onlarin halefi kabul edilen James Ensor’un resimlerindeki kalabaliklarin
niteligi budur. Bir kez daha diizeni tehdit eden kalabaliklarin goriiniimii korkung, ¢cok
basli, devasa, insani Ozelliklerden uzak bir bicimlere biirlinlir. Bu goriinlimiin

edebiyattaki karsiligin1 Dostoyevski’nin Ecinniler romaninda bulabiliriz.

Butler’in miittefik bedenler ile yiiriitiildiigiinii belirttigi sokak siyaseti, iktidarin
karsisindaki yeni giictiir. Simmel’e gore tekillikler, Butler’a gore ise tezahiir durumu
onem tasir. Tezahiir eden bedenler, eylemleriyle mekanin kamusal karakterini tayin
ederler. 1999°’dan baslayarak tiim diinya ¢apinda gesitli gruplarin gosterilerine sahne
olan kent meydanlar1 ve sokaklar, hareket halindeki ¢okluklarin gorsel tansiyonu ile
doniisen bir resim mekani gibi degismislerdir. Karsilagsmalara bi¢im veren mekan, bir
araya gelen bedenlerce doniistiiriilebilir. Dinamik, gozenekli, performatif bir karakter
sergileyen miisterek mekanlar, birlikte yasama bic¢imlerini iireten diiglim noktalaridir.
1850’lerde Haussmann’in Paris’e yaptig1 geometrik miidahale, bu bilgilere dayanarak
kenti donistiirmeye calisir. Mekanmn c¢ogul eylem araciligiyla yaratilmasi, farkli

kimliklere ait bedenlerin arasinda gerceklesen performatif bir siirectir ve tezahiir bu



249

stirecin bir parcasidir. Mekanda bulunmayanlar i¢in kamera goriintiileriyle aktarilan

jestler, duygular, teknolojik mecralar1 da kapsayan performatif siirece 6rnektir.

2000’ler tam anlamiyla senlikli ve yaratici eylem tiplerinin donemi olmustur.
Farsca “sen” kelimesinden tlireyen “senlik” mesk(in, memur, abad, yerlesik olan,
ikamet eden, kalabalik anlamina gelmekle, birlikte baris ve dostluk i¢inde yasamak
demektir. Eylemlerdeki talepler temel taleplere dek indirgenmis ve eyleme bigimleri
daha kapsayici nitelige biirinmiislerdir. Acil bedensel ihtiyaglar, uzun vadeli ¢evre ve
iklimi koruma ihtiyaci, ifade Ozgirliigli, yoksulluk bu eylemlerin temel sebepleri
olmustur. Bu eylemler ortaya renkli goriintiiler koymuslardir. Eyleyenler genellikle

issiz, geleceksiz, giivencesiz, yarinsiz geng kusaklardir.

Bu goriintiilerin gerceklestigi mecra kurallart yeniden ve bu sefer ¢okluklar
tarafindan belirlenen kamusal mekanlar iceren kentlerdir, ayrica onun uzantist olan
sanal uzamdir. Yapilandirilmis iligkiler sistemi olarak kent mekani, Ranciére’e gore
siyasetin tanimina benzer. Canetti’nin soz ettigi gibi kitleler biiyimeye programlidir
ve Ozellikle giinimiizde yaygin olan artis kitleleri, bir arada yasamak i¢in kentlerde
toplanmaktadir. Stavrides, hareket halindeki topluluklarin kendi mekénlarini,
salyangozlarin evlerini insa ederken kullandiklarina benzer bir madde salgilar gibi
yarattiklarin1 sdyler. Miisterek mekan tam da budur. Tipki ¢okluk gibi higbir bireyi
disarida birakmaz, bir ag icerisinde gelismeye yatkindir. Yine ¢okluklarda oldugu gibi
esik mekanlarinda da potansiyel meselesi 6ne ¢ikar. Miisterek, yiice bir kavram olarak
ortaya ¢iktiginda ¢okluklarin potansiyelleri artar, tekilliklerin her biri ¢oklugun dilini,
yapisini, iligkilerini ve hareketlerini gelistirir. Yasam alanlarina iktidar tarafindan
yapilan miidahaleler izlenimcilerin kent peyzajlarindaki aidiyet kayb1 ve
yabancilasmanin sebebi olarak karsimiza ¢ikar. Yersiz-yurtsuzlasmanin siirekliligi,
olus halindeki mekani da tepkisel olarak ortaya ¢ikarir. Yeniden sahiplendirilmeye,

islevlendirilmeye, diizenlenmeye uygun oldugundan figiirlerin {izerinde toplandigi
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meydanlar, bu resim teknigine ¢ok uygun diisen kent bigimleridir. Belli bir

kompozisyonun i¢indeki bigimlerin iligkileri burada diizenlenir.

Kracauer, bir kent peyzajin1 anlatirken merkezdeki bulvarlara akan
kalabaliklardan s6z eder. Bu kalabalig1 “dolanip durmaya zorlayan ne bir amag var ne
de saat; zamana aldirmadan usul usul ak[ar]”**®. Ayr1 hedefler ayr1 par¢aciklar halinde
ilerleyen bu yapinin belli bir plan1 yoktur. Bu mekan1 planlamak agik¢a ona yiizeysel
bir miidahalede bulmaktir. Kitle iletisim teknolojileri ile kitle kiiltiirii, biitiinsel
toplanma  pratikleri, zaman dlizenlemeleri, mekan dilizenlemeleri birlikte
diisiiniildiigiinde bu miidahale agik¢a goriiniir. Farkliliklara kayitsiz kalan bir sistem
is¢ci  bedeninden baslayarak tiim bedenleri ve onlardan olusan c¢okluklari

bicimlendirmeye ¢aligir. Bu sirada kentin kendisi bir sanat nesnesi olur.

Tekilliklerin, ¢oklukla iligkilenmesi, bir nesneyi olusturan atomlar ve onlarin
aralarindaki 1s1, hareket, enerji gecisliligi iligkisini animsatir. Bu iligkiye gore insan
yogunlugunun alacagi bi¢cim ve isim degisir. Esit araliklarla, ortak ¢ikarla, homojen
baglanan tekiller kitleleri olustururken ¢okluklar, diizensiz dagilimlarla, kendiliginden,
ortak paydayla ve ozgiinliikleriyle iligkilenirler. Cokluklara dahil olmak i¢in 6zel bir
biling veya c¢aba gerekmemektedir; c¢okluklar yalmizca kimlikler {izerinden
filizlenebilir. Cokluk, siyasi govde, bas, organlar ile anilan organik biitiinliige bir
alternatif olarak, duygulara sahip performatif bir canli et olarak ortaya ¢ikar,

biyopolitik bir karakter tagir.

Diizensiz c¢okluklarin i¢inde bulunan tekilliklerin beden duruslarinin kinestetik
giiciinii aktarabilmek i¢in disavurumcu teknikleri kullanma teknigi izlenebilir. Bu
teknik, hareketi, temsil etmeksizin aktarabilir. Cizilen beden kadar ¢izen bedene ve

resmin yapilma siirecine de géonderme yapar. Merrifield, bu resim yapma tekniginin

335 Bkz. (263), KRACAUER, 19.
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giiniimiizdeki kentlere benzedigini soyler. Bu hareketin yoriingesinde olmak, dalgay1

bir yerden yakalamak onun igindeki kaleydoskopik harekete katilmak i¢in yeterlidir.

Her seyin hareket ve degisim halinde oldugu yerde “simdiki zaman™ ¢eliskili
bir kavramdir. Simdi, gegmekte olan bir durumdur. Deleuze’iin belirttigi gibi “Zaman
simdiden ¢ikmaz ama simdi de siirekli olarak birbiri lizerine sigramalarla hareket
etmeye devam eder. Simdinin paradoksu da budur: zamani olusturmak ama bu
olusmus zamanmn iginde ge¢mek”3%®. Dolayisiyla zamanm gegisine bellek taniklik
eder. Bellek, gecmigin olusmasinin saglayarak simdinin ge¢mesini miimkiin kilar.
Olusan sey ile aliskanlik arasinda bellegin etkin ve edilgin iki durumundan soz
edebiliriz. Zamanda ve uzamda bir kesitleme islemi olarak ele alinan resim, simdiki
ani1 aktarir. Simdiki anin 6zel bir durumu ise ¢okluk resimlerinde ortaya ¢ikan hamile
an kavramiyla nitelenebilir. Tiim unsurlarin estitresimleri ile yiikselen bir ¢izgi
neticesinde bir niteliksel sicrama, esik asimi, doniisme, cosku, duygularin bedensel
ifadesi yasanir. Bu andaki jestleri Schiller’e gore insanin estetik egitimi belirler.

Estetik, insanin ¢evresiyle ve diger insanlarla iligkilenme bi¢imidir.

Firat, toplumsal hareketlerin i¢cinde bulunmus bireylerin s6zlerini s0yle aktarir:
“Ben kendim degilim. Bugiin yeni dogmus biriyim”, “Sanki kendi bedenimin
kontroliinii yeniden ele gecirdim, dzgiirlesmis hissettim” 33, Bu ifadeler benzesir ve
bir pattern olarak dikkat c¢ekerler. Giindelik pratikleri birlikte yerinde getirmek,
aligkanliklar1 tekrar ve gosteri yoluyla kazanmak, umutsuz bir isyan halinden
sorumluluk almaya yonelen bir tavir almak ¢okluklar1 kurulu siyasal tanimlarin digina

cikartacak, duygulanim ile ¢oziilmelerine yardimci olacaktir.

336 Bkz. (157), DELEUZE, 117.
37 Bkz. (53), FIRAT, 123-134
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Sanat tarihinde esik anini, sigrama anlarii yansitan imgelerin temsilleri thmal
edilmis veya tam nitelendirilememis bir tiirdiir. Insan yogunlugunu [swarm] ve ondan
kaynaklanan duygularin yogunlugunu anlatan dzel bir janrin gelismemistir. Ozellikle
kamusal alanlarda toplanan ve birlikte hareket eden cok sayida insani kapsayan
yogunluklar ortaya hi¢ goriilmemis imgeler koyarken, bu imgelerin ¢ok sonradan
ancak drone kameralar gibi tekniklerle elde edilmesi bu ihmalle agiklanabilir.
Toplumsal hareketler, yerlesik degerleri, egemen imgeleri, gorsel kiiltiirii sorgulayip
donitistiiriirken ortaya ¢ikan bu belirsizlik ayn1 zamanda 6zgiirliige agilan bir alandir.
Toplumsal degisimin 6znesi olan ¢okluklarin imgelerinin, geleneksel estetik anlayisa
uyamamast da dogast geregidir. Degisim anindaki gerilimi, toplumsal duygulari,
yasanan act ve sevingleri aktarabilen imgeler, stereotipler, yabanci gozler tarafindan
cekilmis fotograflar, egemenlik mesajlar1 ileten gorseller gibi nesnelestirici bakis
acilariyla elde edilmis imgeler olmamalidir. Insan yogunlugu kendisi bir imge
oldugunda kiilt imgelere daha ¢ok direnir. Negri ve Hardt’in imparatorluk karsisindaki
giic olarak potansiyelini gordiigii ¢okluklar, anit, heykel, simge gibi totaliter araglarla
temsil edilemezler. Cokluklar, genellikle mozaik olarak algilanir ve korkutucu
yonleriyle Leviathan’in bedeninde birleserek bu yiice yaratigi olusturan bir yogunluk
olarak diistiniiliirler. Mozaik tasavvuru, esik anina dek yiikselen bir eksen iizerinde
ortak paydada, kelimenin tam anlamiyla ortak bir zemin iizerinde uzlasiyr ifade
etmeye uygundur. Ayrica, olusmamislik ve i¢inde barindirdigr farkliliklar bakimindan
da Negri ve Hardt’in ¢okluk kavramina uygundur. Onlara gore ¢okluklarin zamana

838 Ik ¢okluk tiirii, tarih boyunca otoriteyi reddeden,

gore iki farkhi tiirii vardir
Ozgiirlik ve adalet arayan insanlarin arzu ve eylemleriyle gergeklesmis bir ¢okluktur.
Ikinci ¢okluk ise, heniiz olusmamis c¢okluktur. Bu ¢oklugun insa edilebilmesi igin,
ilkinin bilgisine ihtiya¢ duyulur. Bu bilgi, ikincisi i¢in gerekli potansiyelin boyutlari
hakkinda fikir verir. Iki ¢oklugun birlesimi bize bu kavramin zamansalligi hakkinda
bir bilgi verir: ¢okluk hep mevcut ve heniiz olusmamistir. Baska bir diinyanin

miimkiin oldugunu bilmek ve ona iligkin arzuyu beslemek, bu diinyayr var etmenin

kosuludur.

338 Bkz. (44), HARDT, NEGRI, 239.



253

KAYNAKLAR

ADORNO, Theodor (2009), Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, Cev: Nihat Ulner,
Mustafa Tiizel, El¢in Gen, iletisim Yayinlar1, Istanbul.

ADORNO, Theodor (2012), Minima Moralia, Sakatlanmis Yasamdan Yansimalar,
Cev: Orhan Kogak, Ahmet Dogukan, Metis Yayinlari, istanbul.

ADORNO, Theodor (2012), Walter Benjamin Uzerine, Cev: Dilman Muradoglu,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul

AHMED, Sara (2015), Duygularin Kiiltiirel Politikasi, Cev: Sultan Komut, Sel
Yayncilik, Istanbul.

APOLLONIO, Umbro (1965), I Maestri Del Colore, No 74. Mondrian, Fratelli
Fabbri Editori, Milano.

ARENDT, Hannah (2018), insanhk Durumu, Cev: Bahadir Sina Sener, Iletisim
Yayinlari, Istanbul.

ARISTOTELES (1993), Politika, Cev: Mete Tuncay, Remzi Yaynlar1, Istanbul

ARNHEIM, Rudolf (1997), Art and Visual Perception, University of California
Press, Berkeley, Los Angeles,London

ARTUN, Ali (2010), Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis, Cev: Kaya
Ozsezgin — Ufuk Kili¢ — Can Giindiiz — El¢in Gen — Mustafa Tiizel — Ece Erbay —
Melih Cevdet Anday — Sabahattin Eyuboglu — Erdogan Alkan, Iletisim Yayinlari,
Istanbul.

ARTUN, Ali (2015), Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi  Estetik Modernizmin
Tasfiyesi, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

AYTAC, Ahmet Murat (2011), Kitlelerin Ruhu, Siyasal ve Sosyal Kuramda
Kalabalik Tahayyiilleri, Dipnot Yayinlari, Ankara.

BAKER, Ulus (2014), Sanat ve Arzu, fletisim Yayinlari, Istanbul.

BAKER, Ulus (2011), Yiizeybilim Fragmanlar, Birikim Yayinlari, Istanbul.



254

BARBER, Stephen (2014), Performance Projections Film and Body in Aciton,
Reaktion Books, Glasgow.

BARTEL, Maya (2008), The 1960s Body Through Sculptural Movement and
Static Dance, VDM Verlag Dr. Miiller, Berlin.

BARTHES, Roland (2017), Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, Cev: Aysenaz
Kos - Omer Albayrak, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

BAUDELAIRE, Charles (2004), Modern Hayatin Ressam, Cev: Ali Berktay,
Iletisim Yayinlari, Istanbul.

BEMONG Nele- BORGHART Pieter- DE DOBBELEER Michel- DEMOEN
Kristoffel- DE TEMMERMAN Koen- KEUNEN Bart (2010), Bakhtin’s Theory of
the Literary Cronothope: Reflections, Applications, Perspectives, Academia Press,
Gent.

BENJAMIN, Walter (2011), Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul.

BISCHOFF, Ulrich (2000), Munch, English translation: Michael Hulse. Taschen,
Koln.

BUTLER, Judith (2018), Biziz, Halk!, Cev: Ferit Burak Aydar. Ko¢ Universitesi
Yayinlari, Istanbul.

BUTLER, Judith (2005), iktidarin Psisik Yasanm Tabiyet Uzerine Teoriler, Cev:
Fatma Tiitiinii, Ayrmt: Yayinlari, Istanbul

BUTLER, Judith - ATHANASIOU, Athena (2017), Miilksiizlesme Siyasaldaki
Performatif, Cev: Basak Ertiir, Metis Yayinlari, Istanbul.

CAMERON Dan, CHRISTOV-BAKARGIEV Carolyn, COETZEE J. M. (2003),
William Kentridge, Phaidon Press Limited, London.

CANETTI, Elias (2017), Kitle ve iktidar. Cev: Giilsat Aygen, Ayrint1 Yaynlari,
[stanbul.

CASTELLS, Manuel (2013), isyan ve Umut Aglari: internet Caginda Toplumsal
Hareketler, Cev: Ebru Kilig, Kog¢ Universitesi Yayinlari, istanbul.



255

CRARY, Jonathan (2904), Gozlemcinin Teknikleri On Dokuzuncu Yiizyilda
Gorme ve Modernite Uzerine, Cev: Elif Daldeniz, Metis Yayinlar1, Istanbul.

DELEUZE, Gilles (2016), Ampirizm ve Oznellik, Cev: Ece Nahum, Norgunk
Yayncilik, Istanbul.

DELEUZE, Gilles (2017), Fark ve Tekrar, Cev: Burcu Yalim — Emre Koyuncu,
Norgunk Yaymcilik, Istanbul.

DELLALOGLU, Besim F. (2014), Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, Say
Yayinlari, Istanbul.

DEMIRER, Temel - LAVABRE, Marie-Claire - NAHON, Pierre - OZBUDUN, Sibel
— PAGES, Yves — REY, Henri (1998), Sokakta ve Duvarda 1968, Oteki Yayinevi,
Ankara.

DOSTOYEVSKI, Fyodor Mihaylovi¢ (2015), Cinler, Cev: Ergin Altay, Iletisim
Yayinlari, Istanbul.

ENGELS, Friedrich (1997), ingiltere’de Emekci Simifin Durumu, Cev: Yurdakul
Fincanci, Sol Yaynlari, Ankara.

FISCHER-LICHTE, Erika (2016), Performatif Estetik, Cev: Tufan Acil, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul.

FOUCAULT, Michel (1993), Deliligin Tarihi, Cev: Mehmet Ali Kilicbay, Imge
Kitabevi, 1993.

GOMBRICH, Ernst Hans (1992), Sanat ve Yanilsama, Cev: Ahmet Cemal, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

HARDT, Michael - NEGRI, Antonio (2011), Cokluk imparatorluk Caginda Savas
ve Demokrasi, Cev: Baris Yildirim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

HARDT, Michael - NEGRI, Antonio (2011), Ortak Zenginlik, Cev: Efla-Baris
Yildirim, ayrmt: Yayinlari, Istanbul.

HARRISON, Charles — WOOD, Paul — JASON, Gaiger (2003), Art in Theory 1815-
1900, Blackwell Publishing, Malden, Oxford, Victoria.



256

HESSE, Hermann (2019), Siddhartha, Cev: Kamuran Sipal, Can Sanat Yaynlari,
Istanbul.

JONSSON, Stefan (2008), A Brief History of the Masses Three Revolutions,
Columbia University Press, New York.

KANT, Immanuel (1993), Ar1 Usun Elestirisi, Cev: Aziz Yardiml, Idea Yaymnlari,
Istanbul.

KRACAUER, Siegfried (2011), Kitle Siisii, Cev: Orhan Kili¢, Metis Yaynlari,
Istanbul.

KURYEL, Aylin — FIRAT, Begiim Ozden (2015), Kiiresel Ayaklanmalar Caginda
Direnis ve Estetik, iletisim Yayinlari, Istanbul.

LE BON, Gustave (2015), Devrim Psikolojisi, Cev: Nisan Benzergil, Atlantis
Yaymevi, [zmir.

LE BON, Gustave (2016), Kitleler Psikolojisi, Cev: Ahmet Caliskanlar, Olympia
Yaynlari, istanbul

LESSING, Gotthold Eprahim (1984), An Essay on the Limits of Painting and
Poetry, John Hopkins University Press, Baltimore and London.

LEVINE, Caroline (2017), Bigimler Biitiin, Ritim, Hiyerarsi, Ag, Cev: Didem
Dingsoy, Kog¢ Universitesi Yayinlari, Istanbul.

MARKS, John (1998), Modern European Thinkers, Gilles Deleuze, Vitalism and
Multiplicity, Pluto Press, London.

MARGOLIN, Victor (2012), Utopya Miicadelesi 1917-1946 Rodchenko, Lissitzky,
Moholy- Nagy, Cev: M. E. Uslu, Espas Yayinlar1, Istanbul.

NEGRI, Antonio (2011), Art and Multitude, Nine Letters on Art, Translated by Ed
Emery, Polity Press, Cambridge.

RANCIERE, Jacques (2014), Estetigin Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve Politika,
Cev:Aziz Ufuk Kilig, iletisim Yayinlari, Istanbul.

RANCIERE, Jacques (2015), Ozgiirlesen Seyirci, Cev: E. Burak Saman, Metis
Yayinlari, Istanbul.



257

RANC_IERE, Jacques ((2008), Goriintiilerin Yazgisi, Cev. Aziz Ufuk Kilig,Versus
Kitap, Istanbul.

PLATON (2016), Devlet, Cev: Sabahattin Eyiiboglu — M. Ali Cimcoz, Tiirkiye Is
Bankas: Yayinlari, Istanbul.

POE, Edgar Allan (2002), Biitiin Hikayeleri, Cev: Dost Korpe, Ithaki Yaymlari,
Istanbul.

RICHARDS, Thomas (2005), Grotowski ile Fiziksel Eylemler Uzerine Calismak,
Cev: Hiilya Yildiz, Aysin Candan, Norgunk Yaycilik. istanbul.

RUIVENKAMP, Guido — ANDY, Hilton (2017), Perspectives on Commoning,
Autonomist Principles and Practices, Zed Books, London.

SAUSMAREZ, Maurice de (1976), Basic Design: The Dynamics of Visual Form,
Studio Vista, London.

SAYBASILI, Nermin (2011), Smrlar ve Hayaletler Gorsel Kiiltiirde Goc¢
Hareketleri, Cev: Biilent Dogan, Metis Yayinlar1, Istanbul.

SCHILLER, Friedrich von (1990), Insamin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi
Mektup, Cev: Melahat Ozgii, Milli Egitim Basimevi, istanbul.

SIMMEL, Georg (2009), Modern Kiiltiirde Catiyma, Cev: Taml Bora, Nazile
Kalayci, El¢in Gen, Iletisim Yayinlari, Istanbul

SKINNER, Quentin (1999), Sanateimin Bir Siyaset Diisiiniirii Olarak Portresi:
Ambrogio Lorenzetti, Cev: Erol Oz, Dost Yayinlari, Ankara.

STAVRIDES, Stavros (2016), Miisterek Mekan Miisterekler Olarak Sehir, Cev:
Cenk Saracoglu, Sel Yaymcilik, Istanbul.

TUNALI ismail (1984), Sanat Ontolojisi, Sosyal Yaynlar, Istanbul.

VIRNO, Paolo 2103), Coklugun Grameri, Cev. Volkan Kocagiil- Miinevver Celik,
Otonom Yayincilik, Istanbul.

VOHRINGER, Christian (2007), Masters of Netherlandish Art Pieter Bruegel,
H.F.Ullmann, Cambridge.



258

WILKIN, Karen (2007), Color as Field- American Painting 1950-1975, Yale
University Press. New Heaven and London:

WILSON, Michael (2015), Cagdas Sanat Nasil Okunur, 21. Yiizythn Sanatim
Yasamak, Cev: Firdevs Candil Erdogan, Hayalperest Yayinevi, Istanbul.

VIRNO, Paolo (2013), Coklugun Grameri, Cev: Volkan Kocagiil, Miinevver Celik,
102.

WOLFFLIN, Heinrich (2015), Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev: Ahmet
Cemal, Hayalperest Yayinevi, Istanbul.

WOLFFLIN, Heinrich (1990), Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, Cev: Hayrullah
Ors, Remzi Kitabevi, Istanbul.

ZEYTINOGLU, Emre (2014), iktidarsizh@in Iktidar1 ve Sanat, Ayrinti Yaymnlari,
Istanbul.

ZOURABICHVILI, Francois (2011), Deleuze Sézliigii, Cev: Aziz Ufuk Kilig, Say
Yaynlari, istanbul.

BUTLER, Judith (2012), “Miittefik bedenler ve Sokagin Siyaseti”, Cev: Begiim
Kovulmaz, Cogito, (Dostluk- Kolektif), Say1. 68-69, Yil: 2011/2012: 28-51, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul.

FIRAT, Begiim Ozden (2018), “Patterns of Revolt: On Global Uprisings and
Revolutionary Imagery”, Quaderns de la Mediterrania, Say1. 26, 123-134.

HISARLIGIL, Beyhan Bolak (2008), “Martin Heidegger’de “Mekan” Diisiincesi:
Hermeneutik- Fenomenolojik Bir Yaklasim”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi. Y1l: 2008/2, Say1. 25: 23-35.

FOSTER, Hal (2009), “Kiiltiirel Direnis”, Cev: El¢in Gen, Ali ARTUN, Sanat ve
Siyaset icinde, Ietisim Yaynlari, Istanbul.

MERRIFIELD, Andy (2013), “The Urban Question under Planetary
Urbanization”, International Journal of Urban and Regional Research. Say1. 37: 909-
922.

NEGRI, Antonio (2015), “Kamusal Alanin Yeniden Ele Gegirilmesi”, Cev: Ozgﬁr
Gokmen, Der: Meral OZBEK, Kamusal Alan i¢inde, Hil Yayin, Istanbul.



259

Gulbenkian Komisyonu Sosyal Bilimleri Ac¢in Sosyal Bilimlerin Yeniden
Yapilanmasi Uzerine Rapor (2009), Cev: Sirin Tekeli, Metis Yaynlari, Istanbul.

Tiirk ve Diinya Unliileri Ansiklopedisi (1983), Anadolu Yayincilik, Istanbul.

https://www.guggenheim.org/artwork/artist/Doris-Salcedo , Erisim Tarihi: 16.02.2019

https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/5201/doris-salcedo-the-
materiality-of-mourning , Erisim Tarihi: 16.02.2019

https://libcom.org/files/A%20Thousand%20Plateaus.pdf , Erisim Tarihi: 03.08.2018

MERRIFIELD, Andy (2011), “Crowd Politics”, New Left Review, Eyliil Ekim 2011,
Sayi, 71: 103-114.
https://newleftreview.org/issues/I171/articles/andy-merrifield-crowd-politics-or-here-
comes-everybuddy , Erisim Tarihi: 21.10.2016

http://tiyatronline.com/27-mart-uluslararasi-tiyatro-gunu-bildirileri_-2018-6483 :
Erigsim Tarihi: 28.03.2018

https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/ ,  Erisim
Tarihi: 26.04.2019


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/Doris-Salcedo
https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/5201/doris-salcedo-the-materiality-of-mourning
https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/5201/doris-salcedo-the-materiality-of-mourning
https://libcom.org/files/A%20Thousand%20Plateaus.pdf
https://newleftreview.org/issues/II71/articles/andy-merrifield-crowd-politics-or-here-comes-everybuddy
https://newleftreview.org/issues/II71/articles/andy-merrifield-crowd-politics-or-here-comes-everybuddy
http://tiyatronline.com/27-mart-uluslararasi-tiyatro-gunu-bildirileri_-2018-6483
https://www.thegeorgiareview.com/posts/a-constant-state-of-migration/

260

OZGECMIS

1979 yilinda Ankara’da dogdu. 2002’de Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nden, 2008’de Anadolu Universitesi GSF Resim Boliimii’nden mezun oldu.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Boliimii'nde yiiksek lisans
caligmasimi (2009-2014) resimde mekan yanilsamasi, espas ve ylizey iizerine yapti.
2010 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde, Temel Egitim
Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak gorev yapmakta, atolyesinde resim
caligmalarina devam etmekte, resmin yani sira illiistrasyon, edebiyat, dans ve tiyatro

ile ilgilenmektedir.

Anadolu Universitesi’nde, Galeri Soyut’ta “Tefrika”, Eskisehir Ticaret
Odasr’'nda “Gec¢mis Sehir”, Is Sanat Izmir Galerisi’'nde ve Galeri Kambur’da
“Endemik™ adli kisisel sergiler acti. 2006’dan bu yana ¢esitli yarismali ve karma
sergilerde yer aldi. Resimleri Fransa Galerie Art’ et Miss ve SNBA Salle De Notre
Carrousel Du Louvre’da, Polonya Wroclaw Academie Sztuk Pieknych ve Torun’da,
Italya Arezzo Art Expo’da , Cin China International Exhibition Agency (CIEA)’da,
Ispanya Galeria Mar, Galeria D’Art E. Arimany, Terraferma Art Gallery’de ,
Romanya Biikres’te Parlamento Saray1 Sergi Salonu ve Kdstence’de Muzeul de Arta
Constanta ile Yunus Emre Tirk Kiiltiir Merkezi’nde, Tunus Musée International des
Beaux Arts & Monastir’da; Tiirkiye’de Galeri Artist, Terakki Vakfi Sanat Galerisi, ETI
Arkeoloji Miizesi, Devrim Erbil Cagdas Sanatlar Miizesi, Pera Miizesi, Istanbul ve
Ankara Sanat Fuarlari, CerModern Ankara Modern Sanatlar Miizesi, T.C. Disisleri
Bakanligi Suna Cokgiir Ilicak Sanat Galerisi, Atatiirk Kiiltir Merkezi, GT Art
Interiors, Sanko Sanat Galerisi, Rakoczi Miizesi, Evin Galeri, Galateart, Niliifer
Belediyesi Sanat Galerisi, Hobi Sanat Galerisi, Platform A, Armoni Sanat Galerisi,
Doruk Sanat Galerisi, Artshop, Milk Galeri, Galeri Isik Istanbul, Fulya Sanat Merkezi,
Caddebostan Sanat Merkezi, Ege Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi’nde sergilendi, cesitli koleksiyonlarda yer ald1.
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Resim calistaylariin yani sira disiplinler arasi ve alternatif egitim iizerine
programlara katildi (Ege’de Atdlye Nesin Matematik Kdoyii 2014, Ege’de Atdlye
Zeytin 2017), cocuk Kkitaplar1 resimledi (Nezihe Meri¢c Alagiin Cocuklar: Cinar
Yaymevi, 2007, Nilay Yilmaz Merakli Cinar Yayinevi, 2007, Gok¢en Zorcu Dostluk
Sinavi Notabene Yayinlari, 2017) gorsel algi arastirma ve uygulamalar1 (MSGSU
Bilimsel Arastirma Projesi, 2012-2014), arkeolojik kazi ¢izimleri (Kosova Ulpiana
Antik Kenti kazisinda buluntu, mozaik ve mimari yapilarin ¢izimi ve renklendirilmesi,
2014), tiyatro oyuncular ile gorsel sanat ¢alismalar1 (Kumbaraci 50, Fiziksel Tiyatro
Arastirmalar1, 2018, Niliifer Belediyesi Kent Tiyatrosu ¢izim ve tasarim danigsmanligi,

2019) gibi ¢esitli icerikli projelerde yer aldi.

Tletisim: 0532 5964679
deryaulker@yahoo.com
derya.ulker@msgsu.edu.tr

Web sitesi: www.deryaulker.com
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