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KAYNAKCA
OZGECMIS ..



ONSOZ

Zencerek (gegme) deseni, asirlardir farkli kiltir ve cografyalarda
Oztimsenerek kullanilmis bir siisleme elemanidir. Geometrik desen kapsaminda
degerlendirilen “zencerek”; en yalin hali ile nokta ile ¢izginin uyumuyla ortaya ¢ikan
ve tarihi ¢ok eskilere dayanan bir desendir. Baslangictan giliniimiize kadar tezhip
sanatindan mimariye pek cok alanda yaygin bir sekilde kullanilagelmistir. Zencerek
(gecme) deseninin bdyle bir yelpazeye hitap etmesi, her tiirlii malzeme ile kolaylikla
calisilabilmesi yaninda bi¢im ve ol¢ii yonii ile de esnek olmasindan kaynaklan-

maktadir.

Zencerek deseninin en ince ve detayli 6rneklerine tezhip sanati ¢ergevesinde
rastlanmaktadir. Titiz bir isgilikle ustaca ¢alisilan zencerek desenleri el yazmasi
Mushaflarin ve kitaplarin sayfalarint ve levha yazilarin1 hayranlik uyandiracak
giizellikte ve ahenkte silislemektedir. Kimi zaman ana siisleme eleman1 kimi zaman
yardimc1 eleman olarak karsimiza cikan desen, miizehhipler tarafindan tasarimin

vazgecilmez bir unsuru olarak tercih edilmektedir.

Matematik kurallara dayandigi i¢in sonsuz sayida iiretilme ve ¢esitlendirilme
imkanina sahip olan zencerek (ge¢cme) deseni, insanoglunun sonsuzluk 6zlemini
ifade edercesine figlir ve objenin aksine goriilmeyen ruhi alemin bir yansimasi olarak
soyut anlamlar yliklenmistir. Birbirinin iistiinden ve altindan gecen seritlerin belli bir
diizen igerisinde kesilmeden akis1 kuralina dayanan desen, prensipleri korunarak
istenildigi gibi farkli motifler ile zenginlestirilmeye miisaittir. Renkli ve farkli bir¢ok
gecme modeli, bu giine kadar korunabilmis el yazmasi eserlerde bulunmakta ve

tetkik edilmeyi beklemektedir.

“Stileymaniye Kiitiiphanesi Se¢me Yazma Eserlerde Bulunan Zencerek
(Gegme) Calismalarmin Teknik, Desen ve Renk Acisindan Incelenmesi” konulu tez
bu ihtiyaca binaen hazirlanmistir. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver hocanin daha ziyade
“gecme” olarak isimlendirdigi zencerek deseni uygulamada da daha ¢ok bu adi ile
tanimlanmaktadir. Bu sebeple biz de degerlendirmelerimizde geg¢me tabirini

kullanmay tercih ettik.



Herhangi bir yerde daha once yaymlanmamis ge¢me deseni Orneklerinin
bulundugu fotograflar yeri geldikge metin igerisine yerlestirilmistir. Cektigimiz
fotograflar disinda kendi ¢ekimlerini bizimle paylasarak tezde yaymlanmasina izin
veren ablam Firdevs Koseoglu, Mimar Sema Yilmaz ve Avukat Fatma EKinci
hanimlara, metin okumalari ve tarih tespiti hususunda yardimci olan Prof. Dr. Ahmet
Ozel hocama, incelenen yazma eserlerin gorsellerinde bulunan hiisn-i hatlar1 sayin
Hasan Celebi hocamizla beraber tetkik ederek, yazi ¢esidi konusunda bilgilenmemizi
saglayan hattat Fatma Ulker’e katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Ingilizce
ceviri konusunda yardimci olan ve tez hazirlik asamasinda zorlandigim yerlerde

bilgisine bagvurdugum enistem Dr. Sinan Koseoglu’na da ayrica tesekkiir ederim.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar {iniversitesi ile tamistigim gilinden beri
tesvikleriyle en giizele ulasma gabamiza destek olan ve bu tez ¢alismasinda yardim
ve destegini esirgemeyen danigman hocam Prof. Dr. Faruk Taskale’ye ve sanatiyla
bizlere &rnek olan Dog. Dr. Miinevver Uger hocama saygi ve siikranlarmmi

sunuyorum.

Tezhip sanati ile tanismama vesile olan ve ilgi ve destegini esirgemeyen
saygideger hocam Prof. Dr. Hiisrev Subasi’na tez siirecinde de yardimlarim
esirgemedigi icin tesekkiiri bir bor¢ bilirim. Bes yili bulan ve bir¢ok ugrasi iginde
kisitlh zamanimi ayirarak tez i¢in kosturdugum telagh giinlerde maddi ve manevi
desteklerini hep hissettigim kiymetli aileme ama 6zellikle biricik annem ve rahmetli

ananeme en kalbi duygularla tesekkiir ediyorum.
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OZET

Zencerek (gegme) deseni, mimariden tezhip sanatina kadar pek cok alanda
astrlardir kullanildigi gibi giiniimiizde de sanatkarlar tarafindan yaygin bir sekilde
calisilmaktadir. Geometrik desen kapsaminda degerlendirilen gegme deseni, adindan
da anlagilacag1 gibi birbirinin altindan ve iistiinden gegen seritlerin belli bir diizen
icerisinde kesilmeden akisi ile elde edilen sa¢ Orglisii veya zincir goriinlimiindeki
desenlerin hepsini kapsamaktadir. Tezhip sanatinda kimi zaman ana siisleme elemani
kimi zaman yardimci siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikan desen, tarih boyunca

cok ¢esitli 6rnekleri ile el yazmasi kitaplarin tezyinatinda yer almistir.

Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, giiniimiize kadar korunmus el
yazmasi eserleri biinyesinde toplayan diinyanin sayili kiitiiphanelerinden biridir.
“Stileymaniye Kiitiiphanesi Se¢cme Yazma Eserlerde Bulunan Zencerek (Geg¢me)
Calismalarinin  Teknik, Desen ve Renk Agisindan Incelenmesi” konulu tez
hazirlarken ilk olarak Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan tezhipli yazma eserler
tespit edilerek, i¢lerinden gegme deseni bulunan 33 eser secilmistir. Ardindan alinan
izin gergevesinde bu eserlerde bulunan 60 tezhipli sayfanin fotograflar1 ¢ekilmis ve
tarih sirasina gore diizenlenmistir. Son olarak 6l¢iileri korunarak birebir ¢iktist alinan
eserler gecme deseni baglaminda teknik, desen ve renk acisindan incelenerek

degerlendirmesi yapilmis ve kullanilan desenlerin teknik ¢izimleri hazirlanmastir.

Tez, bes ana boliimden olusmaktadir. Birinci bdliimde, Siileymaniye
Kiitiiphanesi hakkinda kisaca bilgi verilmektedir. ikinci boliimde, zencerek (gegme)
deseninin tanimina ve geometrik desen baglaminda dogusu ve tarihsel gelisimine
deginilmistir. Ugilincii béliimde, tezhip sanatinda kullamlan gecme desenlerinin
cesitleri ve cizimleri anlatilmigtir. Dordiincii boliimde tezhip sanatinda gegcme
deseninin tarihsel siireci yedi ana baglik altinda incelenmistir. Besinci boliimde

secilen yazma eserler gorselleri ile beraber degerlendirilmistir.



Vi

Calismanin amaci, tezhip sanati ¢ercevesinde gecme desenini her yoni ile
inceleyerek verilen ornekler yardimi ile anlatmak ve cizimler 1s18inda dogru

uygulanmasini saglamaya yardimci olmaktir.

Anahtar Kelimeler: Gegme, Zencerek, Zencirek, Kurtguk, Tezhip, Bordiir,

Pervaz, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Geometrik Desen
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ABSTRACT

Zencerek (gecme) has been used for many years in many areas, from
architecture to the art of illumination, Today it is also being enjoyed by artisans with
pleasure. The “ge¢cme” pattern evaluated within the geometric pattern includes all of
the patterns in the hair braid or chain appearance obtained by the flow of the bands
under and over each other without interruption in a certain order, as the name
implies. Sometimes in the art of tezhip, the main ornamental element comes out as an
auxiliary ornamental element and it takes place in the decoration of handwritten

books with various examples throughout history.

The Siileymaniye (Writings) Library is one of the few libraries in the world
that collects manuscripts that are preserved to day-to-day. While preparing the thesis
on “Technique, Pattern and Color Analysis of Zencerek (Ge¢cme) Works in Selected
Writing Works of Siileymaniye Library”, 33 works were selected which were found
in the Siileymaniye Library. Then, photographs of the pages of 60 works in these
works were taken in the permission frame and they were arranged according to the
date order. Lastly, the works which are taken as one-sided are preserved and the
technical drawings of the used designs have been prepared by evaluating them in
terms of technique, pattern and color.

The thesis consists of five main sections. In the first section, brief information
is given about the Siileymaniye Library. In the second section, the origin and the
historical development of the pattern of zencerek (gegme) are mentioned in the
context of geometric pattern. In the third section, the types and drawings of “gecme”
patterns used in the art of tezhip are explained. In the fourth section, the historical
process of the gecme pattern in the art of tezhip is examined under seven main
headings. In the fifth section, the selected writing works were evaluated together

with their visuals.



The aim of the study is to examine every aspect of the pattern of gecme
through the art of tezhip, to explain with the help of given examples and to help to

ensure the correct application in the light of the drawings.

Keywords: Ge¢me, Zencerek, Zencirek, Kurtguk, Tezhip, Bordiir, Pervaz,
Siileymaniye Library, Geometric Pattern



KISALTMALAR

A.g.e. : Ad1 gegen eser

A.g.t. : Ad1 gegen tez

A.g.m. : Ad1 gegcen makale

A.gk. : Ad1 gecen kitap

Bkz. : Bakiniz

C. : Cilt

cm. : Santimetre

DiA : Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
H. - Hicri

M. : Miladi

mm. : Milimetre

nr. : Numara

0. : Oliimii

S. . Sayfa

st. : Satir

T.C. : Turkiye Cumhuriyeti
TIEM : Tiirk Islam Eserleri Miizesi

TSMK : Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi
yk. . Yaprak

yy. : Yizyl



Xl

RESIMLER LISTESI

Resim 3.1.1-a: Van - Dogubayazit - ishak Pasa Saray1 ( M. 1784) ......ccceeevevvvierereeererenrennnn. 7
Resim 3.1.1-b: Detay Harem Tagkapisi yan duvar siislemesinde gegme deseni .................... 7
Resim 3.1.2-a: Urgiip - Mustafapasa - Mehmet Sakir Pasa ............ccceoveerereeersenrerseereeneenns 8
Resim 3.1.2-b: Detay Medresesi (M. 1900) kapi siislemesinde gegme deseni .............c..c..... 8

Resim 3.1.3-a: Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen 17-20. Yiizy1l Kiitahya
seramiklerinden bir kiipiin siislemesinde gecme deSeni............ccevvereeeenireenineeie e 10

Resim 3.1.3-b: Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen 17-20. Yiizyil Kiitahya
seramiklerinden tabak siislemesinde gecme deSeni ...........cevveriiiiiiiieiienie e 11

Resim 3.1.3-c: Ankara Etnografya Miizesi’nde sergilenen 17-20. Yiizy1l Kiitahya

seramiklerinden bir tabagin siisleme detayinda gegme deseni...........ccceevevieniiniiniieneenienne 12
Resim 3.1.4: Mardin Abdiillatif Cami ( 1371) kap1 detayinda gegme deseni ...........ccceevene. 15
Resim 3.1.5: Mardin Abdiillatif Cami (1371) avlu kapisinda gegme desenli siisleme ......... 16
Resim 3.1.6-a: Kayseri - Develi ilgesi Seyyid Serif Tiirbesinin (M. 1295- 1296)
ticlii gegme deseni ile sUsleNmis KUDDESI ......cviiiviiiiiiiiiiii i 17
Resim 3.1.6-b: Kayseri - Develi ilgesi Seyyid Serif Tiirbesinin (M. 1295- 1296)
ticlii gegme deseni ile siislenmis kubbesinin farkli agidan goriniimii ...........ccccoeveeiieiinninns 18
Resim 3.1.6-c: Kayseri - Develi ilgesi Seyyid Serif Tiirbesinin (M. 1295- 1296)
ikili gecme deseni ile sUSIENMIS KAPIST ...eevveiiiiiiiiiiiiiiciec e 19

Resim 3.1.7: Batman - Hasankeyf - Er-Rizk camii (y. 1409) minaresi serefe alti

e0ME deSENIi taS ISCIIIZE «.vvvvvvrriiieiie e 21
Resim 3.2.1: Mardin - Midyat - Mor Gabriel Manastir1 (y. 397) kapis1 ikili gegme
ESENIT STUSIEIMIE ...ttt sttt sttt e et e e sbe e sbe e sbeesabesnbeesbeesbeesbeenreeas 23

Resim 3.2.3-a: Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen Urgiip Taskin Pasa Cami
(14. yy.) mihrabi siislemesinde gegme deSeni..........ccrviieiiriiieiinieiese e 26

Resim 3.2.3-b: Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen Urgiip Taskin Pasa Cami
(14. yy.) mihrabi siislemesinden detay...........ccoovrireerinieiiieeeese e 26

Resim 3.2.4-a: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Geg¢ Hitit Devri konulu
sergide bulunan Su Kapis1 Ortostat: (M.O. 900-700) ikili gegme deseni (giyos

L0070 1 S RRURSR 28
Resim 3.2.4-b: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Geg Hitit Devri konulu
sergide bulunan Uzun Duvar Ortostat1 alt kisim ikili gegme deseni bezemesi............ccc....... 29

Resim 3.2.4-c: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Geg¢ Hitit Devri konulu
sergide bulunan gegme deSeni detayl.........ccovviieiiiriiiiiiiiie it 29

Resim 3.2.5-a: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. ylizyil ) mozaiklerinde
KA1 EGINE ESEIIL ...e.viveeisiiee st 30

Resim 3.2.5-b: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. yiizy1l ) mozaiklerinde
ikili gegme desenli MOZaik dEtaYT.......cvviviiirieiriiiic e 31



Xl

Resim 3.2.5-c: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. yilizy1l ) mozaiklerinde
dortlii gegme desenli MOZaik dETaAYI.......c.cocveriiiiiiiiiiiiesee e 31

Resim 3.2.5-d: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. yiizy1l ) mozaiklerinde
coklu gecme desenli MOZATK dEtAYL ......ccviiviriiiiiiiiie e 32

Resim 3.2.6: Kayseri - Cami-i Kebir (12. yy.) 1837'de ilave edilen mihrap
SUSlEMESINAE ZECME AESEII. .....viiuviiiiietieitie ettt ettt st sb e et e b 33

Resim 5.2.1: Kastamonu -ismail Bey Kiilliyesi (1443-1461) Cami kapist mermer
1S1emMESINAC ZECIME AESEI ..eeuvviiiiiiieitie ittt ettt et st e st b e beesbeesene s 55

Resim 5.2.2-a: Kastamonu - Cobanogullar1 Beyligi donemi ( 13. yy. ) Asikli
Sultan Tiirbesi dis cephe siislemesinde gecme deSeni ...........covveriiiiiieiienienie e 56

Resim 5.2.2-b: Kastamonu - Cobanogullar1 Beyligi dénemi ( 13. yy. ) Asikli
Sultan Tiirbesi dis cephe siislemesinden detay ...........ccoccovvierieriiiiiiiieiee e 56

Resim 5.2.3-a: Kastamonu- Pervaneogullar1 Beyligi Yilanh Killiyesi ( M. 1273 )
yangin gegiren tas kapi siislemesinde gegme deSeni.......c.vvvveriiiiiiiniieiie e 57

Resim 5.2.3-b: Kastamonu- Pervaneogullar1 Beyligi Yilanh Kiilliyesi ( M. 1273 )
yangin gegiren tag kapi slislemesinden detay.........ccoceoverieiininie s 57

Resim 5.2.4: Ankara - Etnografya Miizesi, 11-13. yiizy1l Selguklu dénemi sirsiz

seramikIerinde SECIME AESENL ........uiivieiiiiiiiiiiie ittt 59
Resim 5.2.5-a: Kastamonu - Kiire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 )
minberi stislemesinde ZECME AESENI ........cccviiiuieiiiiiiiii ittt 61
Resim 5.2.5-b: Kastamonu - Kiire il¢esi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 )
minberi sUSIEMESINAEN AETAY .......civiiiiiiiiiieiieie bbb 62

Resim 5.2.5-c: Kastamonu - Kiire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 ) kible
duvarina M. 1676 tarihinde yapilan Kabe tasvirli ¢ini pano tasariminda gegme

ABSEIN L.t 63
Resim 5.2.5-d: Kastamonu - Kiire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 ) Kabe
tasvirli ¢ini pano tasarimMINdan dELAY ...........coceeieriieiiiiinieie s 64

Resim 5.3.1: Ispanya - Sevilla Alcazar Saray1 ( M. 1366 ) siisleme detayinda

oSl 1 (IS LeT<1 Y E T T PP P TSP VRPRTORPTOPRTOTN 66
Resim 5.5.1: Semerkand - Sah-1 Zinde Kiilliyesi ( 14. yy.) tiirbe i¢i kubbe

SUSlemMEeSINAe ZECME AESEMI. .......eiuiiiieiiiiii ittt bbbt be e b 70
Resim 6.1-a: Nuruosmaniye 396 nolu eserin zahriye Sayfast ..........c.cocvverviniiiininenenenns 87
Resim 6.1-b: Nuruosmaniye 396 nolu eserin zahriye sayfasinin detay1 ..........cc.ccocevererienns 88
Resim 6.2-a: Fatih 4315 nolu eserin zahriye Sayfasi.........ccccovvviiierenineienise e 93
Resim 6.2-b: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasinin detayl..........ccocooeevvivnieninncnincnnenns 94
Resim 6.3-a: Ayasofya 913 nolu eserin zahriye sayfasi..........ccooeveveiiiiniiniininisneneens 101
Resim 6.3-b: Ayasofya 913 nolu eserin zahriye sayfasinin detayl...........ccocoovivneneneniennns 102
Resim 6.4-b: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasinin detay1 ...........ccoocoeerervreinnnns 108

Resim 6.5.1-a: Ayasofya 758 nolu eserin zahriye sayfasi...........ccccevevveiveienivenesnesie e 115



Xl

Resim 6.5.1-b: Ayasofya 758 nolu eserin zahriye sayfasinin detay ..........ccoccvcvrvrererinnnns 116
Resim 6.5.2-a: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi...........cocevvvniniiiininiinenennns 120
Resim 6.5.2-b: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi..........c.ccoceeervneinennns 121
Resim 6.5.3-a: Ayasofya 758 nolu eserin baslik sayfast..........c.cooeveiiiiiniiiniincieens 127
Resim 6.5.3-b: Ayasofya 758 nolu eserin baglik sayfasinin detayi........c.ccocovvvivneriierinnnns 128
Resim 6.5.4-a: Ayasofya 758 nolu eserin son SaYfasi.......cc.cvvrerireiinienienisienene e 136
Resim 6.5.4-b: Ayasofya 758 nolu eserin son sayfasinin detayl...........ccoovevrvvrieneneneninnns 137
Resim 6.5.5-a: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasi.........cc.ccoeevivninnienineninnnirinsnne 141
Resim 6.5.5-b: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi............ccocoovrerennennns 142
Resim 6.5.6-a: Ayasofya 760 nolu eserin baglik sayfasi......c..cccocvrvvervrivninnieniennnnere e 149
Resim 6.5.6-b: Ayasofya 760 nolu eserin baglik sayfasinin detayi........c.ccocvevvvivrerennrinnnns 150
Resim 6.5.7-a: Ayasofya 760 nolu eserin Son SAYaSI.......cc.ccvvrererierieienieniisiesesesesieeeneas 154
Resim 6.5.7-b: Ayasofya 760 nolu eserin son sayfasinin detayl............c.ccoovevvrenererenennns 155
Resim 6.5.8-a: Ayasofya 760 nolu eserin hatime Sayfast .......cccccvcvvereriveieenienivenesnereeseeenes 158
Resim 6.5.8-b: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasinin detay1 ............c.ccoceeverererienns 159
Resim 6.6-a: Ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye Sayfasi............ccccoeoerereveerercererreennnnn, 166
Resim 6.6-b: Ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye sayfasinin detay1...........c...ccooevevnnnn, 167
Resim 6.7-a: Esad Efendi 2724 nolu eserin zahriye sayfast .........ccccoovvrieniiienienenenenens 173
Resim 6.7-b: Esad Efendi 2724 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi ..........cc.ccooeverennennns 174
Resim 6.8-b: Ismihan Sultan 91 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi................cc.occuenene. 181
Resim 6.9-a: Bagdatli Vehbi 1600 nolu eserin zahriye sayfast.........ccooveveevieierienieneneninens 187
Resim 6.9-b: Bagdatli Vehbi 1600 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi.........cc.cocerereenens 188
Resim 6.10-a: Ayasofya 3958 nolu eserin zahriye Sayfasi.........ccocerervererieniininnienieneneieens 193
Resim 6.10-b: Ayasofya 3958 nolu eserin zahriye sayfasinin detayl...........c.ccocvrererenienns 194
Resim 6.11-a: Ayasofya 3131 nolu eserin serlevha sayfast........cc.ccoevviveiienieniveinsinerennnn 198
Resim 6.11-b: Ayasofya 3131 nolu eserin serlevha sayfasinin detay1...........cc.cccoeverennennns 199
Resim 6.12-a: Ayasofya 4218 nolu eserin serlevha sayfast..........cccccovvviiiiiininininciens 204
Resim 6.12-b: Ayasofya 4218 nolu eserin serlevha sayfasinin detay1...........cc.ccooeverernennne 205
Resim 6.13.1-a: Ayasofya 3854 nolu eserin 1. Sayfast ......c.ccocevereiiiciinieniiinee e 209
Resim 6.13.1-b: Ayasofya 3854 nolu eserin 1. sayfasinin detay1 ..........c.ccocvvvvrenerenenenns 210
Resim 6.13.2-a: Ayasofya 3854 nolu eserin 199. sayfast ........c.ccoccvevviiviiniiininineneens 215
Resim 6.13.2-b: Ayasofya 3854 nolu eserin 199. sayfasinin detayi ...........ccoovvvniriicrnennns 216
Resim 6.14.1-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin zahriye sayfasi detay1..................... 222
Resim 6.14.2-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baslik sayfast...........ccocevvriviiernenne 226

Resim 6.14.2-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baslik sayfasi detayi..........c............ 227



X1V

Resim 6.14.3-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 112.8ayfast .......ccoovvvevrenineneninnnns 232
Resim 6.14.3-b: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin 112.sayfasi detay1 .........c.cocervervnnens 233
Resim 6.14.4-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 346. sayfast .........ccocoevvvrerencnnenns 236
Resim 6.14.4-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 346. Sayfast detayl..........cc.cccerveneee 237
Resim 6.14.5-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 366.5ayfast ........c.ccocvevvrivnereneninnnns 241
Resim 6.14.5-b: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin 366.sayfasi detay1 .........c.cocevverennnns 242
Resim 6.14.6-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 456.5ayfast ........c.ccoevevreneneneninnnns 245
Resim 6.14.6-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 456.sayfasi detay1 .........c.ccoceevernennee 246
Resim 6.14.7-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 638.sayfast .......cc.cceevveverenviiinrennne 250
Resim 6.14.7-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 638.sayfast detayi .........c.ccoceevernennes 251
Resim 6.15.1-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 4.8ayfast ......cc.ccvvverereiierinieniisenese e 255
Resim 6.15.1-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 4.sayfasinin detayi ..........ccooeevvrivrienerereninnnns 256
Resim 6.15.2-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 5.sayfasi ( serlevha sayfasi ) ........c.ccoceevnennee 260
Resim 6.15.2-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 5.sayfasinin ( serlevha sayfasi ) detayi ......... 261
Resim 6.15.3-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 62.5ayfast ..........ccceverreireiiniiniinienineneneneees 265
Resim 6.15.3-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 62.sayfasinin detay1 .........c.cceevevvriererernninnnns 266
Resim 6.15.4-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 104.5ayfast ........ccccvvereriereeieniiniinenenesesieens 269
Resim 6.15.4-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 104.sayfasinin detayl .........ccocoovrenererenienns 270
Resim 6.15.5-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 129.5ayfast .........ccoovrerveiinienineneneneseniens 273
Resim 6.15.5-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 129.sayfast detay .........ccccoevvvrierenenenenenns 274
Resim 6.15.6-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 177.5aYfast .....ccccvevrererieieeienisesesenesenieens 277
Resim 6.15.6-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 177.sayfasinin detayl .........ccocceevvevrerereninnnns 278
Resim 6.15.7-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 236.5aYfas! .....c..coccervereerieieeieniesenesenesenenens 281
Resim 6.15.7-b; Ayasofya 2161 nolu eserin 236.sayfasinin detay1 ..........c.coovvrerenenienns 282
Resim 6.16-a: Corlulu Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi..........ccocoeeerievivereseerenennn 287
Resim 6.16-b: Corlulu Ali Paga 2 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi..........c.cc.ccceeneee 288
Resim 6.17-a: Kili¢ Ali Pasa 9 nolu eserin serlevha sayfast..........ccoocoveviieiiiniiennncenennne 293
Resim 6.17-b: Kili¢ Ali Pasa 9 nolu eserin serlevha sayfasinin detay1..........cc.ccoocvvrenennne 294

Resim 6.18.1-a:

Resim 6.18.1-b:

Resim 6.18.2-a:

Resim 6.18.2-b:

Resim 6.18.3-a:

Resim 6.18.3-b:

Resim 6.18.4-a:

Damat Ibrahim 753 nolu eserin 3.8ayfast ........cccoverevrriverreererieereseesennns 300
Damat Ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfasmin detayl ................ccoevvrrvnnnene, 301
Damat Ibrahim 753 nolu eserin 338.5ayfast .........cccoevrevererrirercrererenennn, 306
Damat Ibrahim 753 nolu eserin 338.sayfasinm detay1 ...........cccecvvrevnnene. 307
Damat Ibrahim 753 nolu eserin 341.5ayfast .........cccoevrerererrirercrsrensnennn, 310
Damat Ibrahim 753 nolu eserin 341.sayfasinin detayl ...........c.cocccovveene. 311
Damat Ibrahim 753 nolu eserin 343.5ayfast ........ccovevrrereerreeeerereeierenens 314



XV

Resim 6.18.4-b: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfasinin detay1 .............ccccceruenen. 315
Resim 6.18.5-a: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 345.5ayfast .........cccccvveverereerercrerenneennnn, 319
Resim 6.18.6-a: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 359.5ayfas! .........cccocvureverrirersnerersneeennn, 323
Resim 6.18.6-b: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 359.sayfasinin detay1 ..............cccoveevennene. 324
Resim 6.18.7-a: Damat Ibrahim 753 nolu eserin “?” (bilinmeyen) sayfast ........................ 328
Resim 6.18.7-b: Damat Ibrahim 753 nolu eserin “?” (bilinmeyen) sayfasinin detaya ........ 329
Resim 6.19-a: Ayasofya 4210 nolu eserin serlevha sayfast..........cocevvrvviniiiienieniinenenens 334
Resim 6.19-b: Ayasofya 4210 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi...........cc.cooererennennne 335
Resim 6.20-b: Sultan Ahmet 1 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi..........cc.ccooererennennns 341
Resim 6.21-b: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi.........c.ccocoevvvneicneniennns 347
Resim 6.22-a: Amcazade Hiiseyin Pasa 373 nolu eserin serlevha sayfasi.........c.cc.ccocvvenene 355
Resim 6.22-b: Amcazade Hiiseyin Pasa 373 nolu eserin serlevha sayfasinin detayz.......... 356
Resim 6.23-a: Ayasofya 2775 nolu eserin serlevha sayfast ........cc.ccoevviveiienienivennsinsriesnnn 361
Resim 6.23-b: Ayasofya 2775 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi...........cc.ccoceverennnnnns 362
Resim 6.24-b: Hamidiye 947 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi...........c.ccocoovrenennnnnns 368
Resim 6.25-b: Pertev Pasa 2 nolu eserin zahriye sayfasinin detayl .......c.ccoccovvvivieneinninnnns 374
Resim 6.26-b: Mesih Pasa 1 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi .........c.ccoovevrerereninnns 380
Resim 6.27-a: Fatih 2032 nolu eserin serlevha sayfast.........c.ccoooveviiiiiiiiiiineens 386
Resim 6.27-b: Fatih 2032 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi..........c.ccocvoovriiinencnenns 387
Resim 6.28-a: Kilig Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi........c.ccoccoveveienienivernsininennne 392
Resim 6.28-b: Kilig¢ Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasinin detay1..........cc.ccocevererinnnns 393
Resim 6.29-a: Fatih 470 nolu eserin baslik SAYast........c.cvcvvrirererieiieieiescce e 399
Resim 6.29-b: Fatih 470 nolu eserin baglik sayfasinin detayl..........ccccoovevvriiiinnieninniennninnns 400
Resim 6.30-a: Nuruosmaniye 19 nolu eserin serlevha sayfasi...........cccccooviviinieninenenenns 405
Resim 6.30-b: Nuruosmaniye 19 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi...........c.ccoceeeneneee 406
Resim 6.31-a: Sultan Ahmet 4 nolu eserin serlevha sayfast ..........ccccoevvvviiiinininnciens 411
Resim 6.31-b: Sultan Ahmet 4 nolu eserin serlevha sayfasinin detay1 ..........cc.ccoccovrennennns 412
Resim 6.32-a: Pertevniyal 3 nolu eserin serlevha sayfasi ..........cccccoveviiiiniiininncncens 417
Resim 6.32-b: Pertevniyal 3 nolu eserin serlevha sayfasinin detay1...........ccoococenerineinnns 418
Resim 6.33-a: Halet Efendi 96 nolu eserin baslik sayfasi ve yan sayfast ..........c.ccocevvrinnnns 423

Resim 6.33-b: Halet Efendi 96 nolu eserin baslik sayfasinin detayi...........cc.ccooveinviennennns 424



XVI

CIZIMLER LiSTESI

Cizim 4.2-a: Ikili, iiglii, dortlii, besli gegme deseni GiziMi..........cocoveveveeerriererieerereeeereneeas 40
Cizim 4.2-b: KO$e fOrmu CIZIMIEIT ...v.civviiviiiiiiieiie ettt et e e e saesbeesbeesbaesbeesaee s 41
Cizim 4.3-a: Anahtarli gecme deSeni CIZIMI .......ecoveerieeiiriiiiii e 44
Cizim 4.3-b: K&ge fOrmu GIZIMICTT ...ocvvevveiiiiieiiiieie et nee e 45
Cizim 4.4-a: Kapali alanli gecme deSeni CIZimi.........eeveererriieiieeniee e see e 47
Cizim 4.4-b: Kse formu GIZImMIEIT ....c.eeviiiiieiiiisie s nne s 48
Cizim 4.5: Kurtcuk deSeni CIZIMI.........cciiiuueieiiiuiieeiiiiieeesiiieeessitreeessssreeesssreeessssreeessssnnesssnsens 50

Cizim 6.1: Nuru Osmaniye 396 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan
el 0 IS LeT<1 1Y T TP P TR PR PRTORPOPRTOTN 89

Cizim 6.2.1: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENT (L)1 eveee ettt R Rttt b n e 95
Cizim 6.2.2: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENT (2) ettt E Rttt 96
Cizim 6.2.3: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinin geometrik paftasi................ 97
Cizim 6.3: Ayasofya 913 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme

deseni ... JREF. ... 0. ... L e 103
Cizim 6.4.1: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegcme

AESENI ...t 109
Cizim 6.4.2: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegcme

QUGUIM AESCI ..ttt b bbbt et bt e bt st e e b e sbees e e nbesbeennenre e 110
Cizim 6.4.3: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinin geometrik

PATEAST ..t b et E et n bt nr b e nenre s 111
Cizim 6.5.1: Ayasofya 758 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENI ...t 117
Cizim 6.5.2.1: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

(0 1= =] T I ) ST SS 122
Cizim 6.5.2.2: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENT (2) ettt bbbttt ettt 123
Cizim 6.5.2.3: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

(01T a1 () TSP S TSP PPPTUTTPPI 124

Cizim 6.5.3.1: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinde bulunan gegme deseni



XV

Cizim 6.5.3.4: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinde bulunan geometrik pafta........ 132

Cizim 6.5.3.5: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinin madalyon formunda
DUIUNAN ZECIME AESEII ...vvvviiieiiiieiiie ittt bbb st e et sbe st e b nne s 133

Cizim 6.5.4.1: Ayasofya 758 nolu eserin sayfa sonu tezhibinde bulunan gecme

(012 o SRS 138
Cizim 6.5.4.2: Ayasofya 758 nolu eserin sayfa sonu tezhibinin madalyon formunda
bUlUNAN ZECIME AESEI ...vvvviveeieiriiiee et n e sresr e nnenre s 139

Cizim 6.5.5.1-a: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan

ECMNE AESEINT (1) 1uviviriiiiitiiieite ittt bbbt b et nn s 143
Cizim 6.5.5.1-b: Renklendirilmis hali........ccccccoiiieiiiiecicie e 144
Cizim 6.5.5.2: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

ABSENT (2) ettt ettt bbb n s 145
Cizim 6.5.5.3: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENT () .uveeeeeeieete ettt h bbb Rttt bbb 146
Cizim 6.5.6: Ayasofya 760 nolu eserin baglik tezhibinde bulunan gegme deseni............... 151
Cizim 6.5.7: Ayasofya 760 nolu eserin sayfa sonu tezhibinde bulunan gegme deseni........ 156
Cizim 6.5.8.1: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasi tezhibinde bulunan ge¢me

(0 LCTT=] T I ) PRSP 160
Cizim 6.5.8.2: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasi tezhibinde bulunan gegme

ABSENT (2) ettt ettt b et 161
Cizim 6.5.8.3: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasi tezhibinde bulunan gegme

ABSENT () vtuteeerteeeie e e e e t e t e t e e e t e e e e e e et e b 162
Cizim 6.5.8.4: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasi tezhibinde bulunan gegme

(0 LT T I ) PO SRS 163
Cizim 6.6.1: Ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye sayfas1 tezhibinde bulunan

oSl 11« (eT<) ) S T TP PTTP T UPRT PSPPI 168
Cizim 6.6.2: ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye sayfasinda bulunan geometrik

O 1 7= RSOOSR 169
Cizim 6.7.1: Esad Efendi 2724 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan

EGINIC Q@SN ...tttk ettt ettt b et e ekt s e b e bbbt e et bt bt e nb e ekt e s b nb e et e e bt nreenn e b 175

Cizim 6.7.2: Esad Efendi 2724 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinin geometrik
PATEAST ..t bbb bt bbb nre s 176

Cizim 6.8.1: Ismihan Sultan 91 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan
e CSle 11 IS (erT<) ) TSP UPT PP 182

Cizim 6.8.2: Ismihan Sultan 91 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinin geometrik
PATEAST .. e 183

Cizim 6.9.1: Bagdatli Vehbi 1600 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan
oGl s TSI (oET+) ) ST P PSP 189



XVl

Cizim 6.9.2: Bagdatli Vehbi 1600 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinin geometrik

O34 221 SRS 190
Cizim 6.10: Ayasofya 3958 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gecme

AESENT .. 195
Cizim 6.11: Ayasofya 3131 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

ABSEIN .. s 200
Cizim 6.12: Ayasofya 4218 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

ABSEINI .. s 206
Cizim 6.13.1.1: Ayasofya 3854 nolu eserin 1.sayfa baslik tezhibinde bulunan

EOMNE AESEINT (1) 1.uviiiiiiieii ettt 211
Cizim 6.13.1.2: Ayasofya 3854 nolu eserin 1.sayfa baslik tezhibinde bulunan

EOTNE AESEIL (2) 1.uvevriiitieiiestie ettt ettt ettt st st s bttt e et e e st e e e be e e bn e e et e nne e she e see e nn e nne e 212
Cizim 6.13.2.1: Ayasofya 3854 nolu eserin 199.sayfa baslik tezhibinde bulunan

ECIMNE AESEIL (1) vttt r e e r e e n e nr e 217
Cizim 6.13.2.2: Ayasofya 3854 nolu eserin 199.sayfa baslik tezhibinde bulunan

ECIMNE TESENT (2) ..ttt bbbttt 218
Cizim 6.14.1: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin zahriye sayfasinin geometrik

PAIEAST ettt bRttt b e e b e b e aR e e nr e e nreenre e e 223
Cizim 6.14.2.1: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin baglik sayfasi tezhibinde

bulunan gecme deSENT (1) ....c.ueiiiiiiiiieiieii et 228
Cizim 6.14.2.2: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baglik sayfasi hagiye

tezhibinde bulunan gegme deSeni (2).......cooviiiiiiiiiieiie e 229
Cizim 6.14.3: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 112.sayfa baslik tezhibinde

DUlUNAN ZECIME AESEII ...veevviiieiiitiiiee sttt r b e sr e b nne s 234
Cizim 6.14.4.1: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin 346.sayfa baglik tezhibinde

bulunan gecme dESENT (1) ..o.veviiriiieiiiiee et 238
Cizim 6.14.4.2: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin 346.sayfa baslik tezhibinde

bulunan gecme deSENI (2) ....civeiriiiiiiieiierii ettt nre e 239
Cizim 6.14.5: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 366.sayfa baglik tezhibinde

bulunan ZECME AESEII ... .c.vvirieririiiee st 243
Cizim 6.14.6.1: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 456.sayfa baglik tezhibinde

bulunan gecme dESENI(1) ......ueviriiieiiiieie et 247
Cizim 6.14.6.2: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin 456.sayfa baslik tezhibinde

bulunan gegme dESENT (2) .....vevirvirieriiitieie ittt 248
Cizim 6.14.7: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 638.sayfa baslik tezhibinde

DUlUNAN ZECIME AESEII ...vvevviiieiiiiiiiee ittt st r bt bbb nne s 252

Cizim 6.15.1: Ayasofya 2161 nolu eserin 4.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme
ABSENI ..t 257

Cizim 6.15.2: Ayasofya 2161 nolu eserin 5.sayfa serlevha tezhibinde bulunan
oSl e 11 S« (o<1 ) SRR UP PP 262



XIX

Cizim 6.15.3: Ayasofya 2161 nolu eserin 62.sayfa baslik tezhibinde bulunan gecme

AESENT .. 267
Cizim 6.15.4: Ayasofya 2161 nolu eserin 104.sayfa baslik tezhibinde bulunan

EGINIC AESCIUL ...ttt ittt sttt et b e e bttt s bt b et s bt e s et b e e bt e b e et e e nbenbeeb e e b nreene e b e 271
Cizim 6.15.5: Ayasofya 2161 nolu eserin 129.sayfa baslik tezhibinde bulunan

Fee v a3 (<) oV P PP P USSP 275
Cizim 6.15.6: Ayasofya 2161 nolu eserin 177.sayfa baslik tezhibinde bulunan

Fee o a3 (<) o) PP P R OUT PRSPPI 279
Cizim 6.15.7.1: Ayasofya 2161 nolu eserin 236.sayfa baslik tezhibinde bulunan

JedSlo 0 IS Ler]<) ) ST T TP PP PTUPRUPTOPRPP 283
Cizim 6.15.7.2: Ayasofya 2161 nolu eserin baslik tezhiplerinde bulunan geometrik

O 7= L SRS 284
Cizim 6.16: Corlulu Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan

oo 8 T (<) ) PP PO U PRI 289
Cizim 6.17: Kili¢ Ali Paga 9 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

ABSEI L. e 295
Cizim 6.18.1.1: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfa baslik tezhibinde bulunan

EOMNE AESEINT (1) 1.uviiiiiitieiie ettt nr e n e n e 302
Cizim 6.18.1.2: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfa baslik tezhibinde bulunan

EOTNE AESEIT (2) 1.uveitieitieiieitie ettt ettt ettt sttt et e e be e st et b e e e b bt et e et e e see e shn e ane b e 303
Cizim 6.18.2: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 338.sayfa baslik tezhibinde bulunan

oSl 11« (eT<) ) S T TP PTTP T UPRT PSPPI 308
Cizim 6.18.3: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 341.sayfa baslik tezhibinde bulunan

EGINIC AESCIUL...veieetiitie ettt ettt ettt et b e e s bbb e bt bt e et Rt bt e et b e e s b nbeeb e e b nr e e e ne e 312
Cizim 6.18.4.1: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfa baslik tezhibinde

bulunan gecme dESENT (1) ..o.veviiriiieiiiiee et 316
Cizim 6.18.4.2: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfa baslk tezhibinde

bulunan gecme deSENI (2) ....civeiriiiiiiieiierii ettt nre e 317

Cizim 6.18.5: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 345.sayfa baslik tezhibinde bulunan
e CSlo 1S e (erT<) ) OO P TP PP 321

Cizim 6.18.6: Damat Ibrahim 753 nolu eserin 359.sayfa baslik tezhibinde bulunan
oI 1 TG (oET<) ) RSP PRTR 325

Cizim 6.18.7.1: Damat Ibrahim 753 nolu eserin “?” (bilinmeyen) sayfa baslik
tezhibinde bulunan gegme deSEeNi ...........coviiiriiiiiiiiiei 330

Cizim 6.18.7.2: Damat Ibrahim 753 nolu eserin baslik tezhiplerinde bulunan
GEOMELITK PATLAIAN .......oviitiieiee s 331

Cizim 6.19: Ayasofya 4210 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme
ABSENI ..t 336

Cizim 6.20: Sultan Ahmet 1 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme
DBSENT ettt 342



XX

Cizim 6.21.1: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

(0L TT=T T I () PSS 348
Cizim 6.21.2: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme
(0 LCTT=] T I 72 PSSR 349
Cizim 6.21.3: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme
AESENT (3) vttt 350
Cizim 6.22: Amcazade Hiiseyin Pasa 373 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde
bUluNan ZECME AESEII ....veuviveeieiririee it r e sreer e nrenre s 357

Cizim 6.23: Ayasofya 2775 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENI .. 363
Cizim 6.24: Hamidiye 947 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENI .. 369
Cizim 6.25.1: Pertev Pasa 2 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme

[0 1c =T o (1) TP TSP PR PSPPI 375
Cizim 6.25.2: Pertev Pasa 2 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme

AESENT (2) ettt b et R Rttt b e 376
Cizim 6.26.1: Mesih Pasa 1 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

(0 LCTT=T TIPS 381
Cizim 6.26.2: Mesih Pasa 1 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme

(0 LCTT=] oI 7 PSSRSO 382
Cizim 6.27: Fatih 2032 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gecme

AESENI ...t 388
Cizim 6.28.1: Kili¢ Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan

ECIMNE AESEI (1) 1nviriiiie ittt r bbb r e nene e 394
Cizim 6.28.2: Kili¢ Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan

EGINE AESEIL (2) .vveviiiieiei sttt sttt sttt b bt n bt r bbb bR n e nre e 395
Cizim 6.29: Fatih 470 nolu eserin baslik sayfasi tezhibinde bulunan ge¢me deseni........... 401

Cizim 6.30: Nuruosmaniye 19 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan
e CSle 11 IS (erT<) ) TSP UPT PP 407

Cizim 6.31: Sultan Ahmet 4 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme
HESBNI 1.ttt ettt e e e b e e e e be e be e beeabeeebaeeabeebeeabeesbeesreeeaeenabeearas 413

Cizim 6.32: Pertevniyal 3 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan ge¢cme
DBSBNI .ttt b et n s 419

Cizim 6.33: Halet Efendi 96 nolu eserin baslik sayfasi ve sayfa tezhibinde bulunan
oGl 1 TS« (oET<) ) RSP STRTR 425



1. GIRIS

Orneklerine daha ¢ok Selcuklu donemine ait eserlerin siislemelerinde
rastladigimiz  zencerek (gegme) desenleri, tarih boyunca yasamis farkl
medeniyetlerin ortak deseni olarak mimariden kitap sanatlarina kadar bir¢ok alanda
karsimiza gikmaktadir. Tarihi M.O. 300-100 yillarina kadar uzanan Zeugma Antik
Sehri mozaik siislemelerinde goriilen son derece Olciilii ve muntazam ¢aligilmis
geeme desenleri hayranlik uyandiracak giizelliktedir. Son yillarda ele gegirilen ve bin
yedi yiiz yillik oldugu iddia edilen tarihi el yazmasi Incili siisleyen girift gegme

deseni, tasarimui ve titiz is¢iligi ile dikkati cekmektedir.!

Glinlimiizde tekstilden mimariye kadar pek ¢ok alanda kullanilan desen, kitap
sanatlar1 i¢inde en ¢ok tezhip sanatinin konusu olmustur. Selguklu ve Timur devri
tezhibinde yogunlukla kullanilan gegme deseni Osmanli doneminde daha ziyade
tasarimin yardimer elemani olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Erken islam donemi
Kur’an niishalarimin tezhibinden giinlimiiz levha tezhiplerine gelinceye kadar uzun
bir siirecte kimi zaman ana silisleme elemani kimi zaman yardimci siisleme unsuru

olarak ge¢cme desenini gormekteyiz.

Sanata konu olan her desen teorik bilgi ve pratik uygulama sonucu en dogru
sekilde ogrenilebilir. Mantig1 ve kurgusu anlasilmadan ve tarihi seriiveni bilinmeden
sadece pratigi ile yetinilen bir 6grenme yontemi yiizeysel kalir sanatin ruhuna
inemez. Buradan hareketle gegme desenini dogru sekilde tanimak ve uygulamak igin
gereken biitlin teorik bilgi verilmeye calisilmis, tarihi sliregte gelisimi irdelenmis ve
fotograf ve cizimler ile desteklenerek pratik uygulamasi anlatilmistir. Son olarak
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan yazma eserlerden tezyinati ile dikkati ¢ceken
bir kismi, imkanlar nispetinde uzun siiren titiz bir c¢alisma ile tetkik edilerek
tasariminda ge¢me deseni bulunanlar tespit edilmis ve tez kapsaminda

degerlendirilmistir.

! Bkz. Haberler.com, istanbul’da incil Operasyonu, 26 Kasim 2014



Alnan izin ¢ergevesinde 33 yazma eserin belirlenen sayfalarinin fotograflar
kendi imkanlarimizla ¢ekilmis ve asil boyutlarinda ve renklerinde olacak sekilde tab
ettirilerek gorselleri temin edilmistir. Biitiin gayret ve ¢abalara ragmen 6l¢iilerde 1-2
milimlik sasmalarin ve parlayan altinin da etkisi ile bazi renklerde ton farklari

olugmasinin 6niine gecilememistir.
Tez, 5 ana boliimden olusmaktadir:
1- Siileymaniye Kiitiiphanesi:

Kiitiiphane tanimi ve tarihi siiregte gelisimine deginildikten sonra Siiley-

maniye Kiitiiphanesi’nin kurulusu ve tarihi hakkinda kisaca bilgi verilmistir.
2- Zencerek (Gegme) Deseni:

Genis bir sekilde tanimi yapildiktan sonra geometrik desen baglaminda

dogusu irdelenmis ve tarihsel gelisimi anlatilmistir.
3- Tezhip Sanatinda Gegme Deseni Cesitleri ve Cizimleri:

Gegme deseni ¢izim kurallarina deginildikten sonra baslica {i¢ guruba ayrilan
cesitleri hakkinda bilgi verilerek ¢izimleri anlatilmis ve teknik ¢izim Orneklerinin
bulundugu gorseller ile konu desteklenmistir. Kurtguk deseni de ayri bir baslik

altinda anlatilarak ¢izimi hakkinda bilgi verilmis ve ornekleri sunulmustur.
4- Tezhip Sanatinda Gegme Deseninin Tarthsel Siireci:

Erken Islam déneminden baslayarak Cumhuriyet sonrasi Tiirk tezhip sanatina
uzanan zaman dilimi i¢inde ge¢me deseninin tarihsel siireci yedi baslik altinda

incelenmistir.

5- Siileymaniye Kiitiiphanesi Se¢me Yazma Eserlerde Bulunan Gegme

Desenleri:

Secilen 33 yazma eser tek tek ele alinarak desen baglaminda incelenmistir.
Kiitiiphane kayitlar1 ve eser hakkinda kisa bilgi verildikten sonra gorseller ve
cizimler esliginde degerlendirilmesi yapilmistir. Hatali islendigi goriilen desenler

dogru ¢izimler ile diizeltilmistir.



2. SULEYMANIYE KUTUPHANESI

Kiitiiphane {izerine yapilan arastirmalar, arkeolojik bulgular 1s18inda en eski
medeniyetlere kadar ulagmaktadir. Yazi yazmada kullanilan materyaller farklilik
gostermekle beraber, bulundugu zamanin imkanlar1 6lgiisiinde olusturulan kitaplar,
kiitiiphanelerde muhafaza edilmistir. Milattan {i¢ bin sene Oncesine kadar ulasan
bulgular, ozellikle devlet adamlart himayesinde kurulan kiitiphanelerin varligini

ortaya koymaktadir.

Glinlimiizde oldugu gibi her ¢agda, savas ve isgallerin en ¢ok zarar verdigi
kurumlarm baginda kiitiiphaneler gelmektedir. Devlet adamlarinin oldugu kadar din
adamlarinin da kurulmasinda onciiliik ettigi kiitliphaneler, birer bilim merkezi olma

hiiviyetini de tistlenmis, bulunduklar1 cografyaya 151k tutmuslardir.

Gegen zaman i¢inde toplumlarin kitaba verdigi 6nem gittikge artmis, bunun
sonucu olarak kitap sanatin da konusu haline gelmistir. “Ortagagin ilk donemlerinden
baslayarak yoneticilerin ve varlikli kesimin sanata ve kitaba olan ilgisinin artmasi,
onlarin tezhipli, tasvirli ve giizel ciltli kitaplara sahip olmalarina yol agmistir. Merv,
Sam, Kahire, Bagdat, Kurtuba gibi Ortacag'in bilim merkezlerinde kiitiiphaneler
kurulmus, ayn1 zamanda kitaplarin istinsah? edildigi, ciltlendigi yerler de olan kitapg¢i
diikkanlar1 ¢ogalmistir... Bugiin kiitiiphanelerin ve miizelerin kitap hazinelerinin en
kiymetli eserleri, hediye olarak gonderilmis kitaplar veya vakfedilmek iizere
hazirlanmis Kur'an niishalaridir.” Dini metinlerin bulundugu kitaplara duyulan

ilginin bir gdstergesi olarak Hristiyan cografyada Incil, Islam cografyasinda Kur’an-1

Kitabin aslina bagl kalinarak el ile yazilarak ¢ogaltilmasi, kopya edilmesi.
% Zeren TANINDI, Baglangicindan Osmanl’ya Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, 243-244.



Kerim niishalar1 6zenle hazirlanmis ve sanatkarlarin hiinerlerini sergiledigi eserler

meydana getirilmistir.

“IX. ve X. yiizyillarda Abbasi ve Fatimi devletlerinin yonetimleri altindaki
merkezlerdeki kiitiiphanelerde, kiitliphanecilerin kitap onarimi, cilt yapimi, kitap
yazimi gibi islerle ugrastiklart ve hattat olduklari bilinmektedir. Ortacag Islam
diinyasindaki kiitiiphaneler kitabin saklandigi yer olmanin yani sira yazildigi,
tezhiplendigi, resimlendigi ve ciltlendigi bir yer ve bir tiir sanat atdlyesi olma 6zelligi
tasimaktaydilar. XV. yiizyilda Herat'da “kiitiiphane” olarak bilinen yer, Timur'un
torunu Baysungur Mirza'nin koruyuculugunda bir sanat atolyesi olarak kullanilmistir.
Anadolu'da da kitaplarin korundugu mekanlarin ayni zamanda sanat atdlyesi oldugu

diisiiniilebilir.”*

Osmanlilarda kiiltiir hayat1 1. Murad devrinde Edirne'nin hiikiimet merkezi
olmasi ile canlilik gostermistir. Medreselerin ¢ogunda kiitiiphaneler oldugu gibi bazi
camilerde de mahdut sayida kitabin bulundugu kiitiiphaneler kurulmustur. Edirne'de
Daru'l-hadis Medresesi Kiitiiphanesi, Ishak Bey Kiitiiphanesi (Uskiip 1445),
Timurtas Paga-oglu Umur Bey Kiitiiphanesi (Bursa 1440) donemin dikkat ¢eken
kiitiiphaneleridir. Fatih Sultan Mehmet devrinde Istanbul'da ve Imparatorlugun cesitli
yerlerinde kurulan kiitiiphaneler arasinda Fatih Medreseleri ve Camii Kiitliphanesi,
koleksiyonunun zenginligi ve teskilati yonii ile 6ne ¢ikmaktadir. Sonraki donemlerde
Osmanli Sultanlari, kiitiiphaneyi medreseleri biitiinleyen bir unsur olarak gérmiisler
ve cami ve tekkelere de kiitliphaneler kurdurmuslardir. Fethedilen iilkelerden gelen
kitaplar ve sahiplerinin 6limii ile dagilan 6zel kiitiphanelerden temin edilen kitaplar
0zenle korunarak saray kiitliphanelerine ve diger kiitliphanelere konularak istifadeye

sunulmustur.

Kanuni Sultan Siileyman, Siileymaniye Kiilliyesindeki kiitiiphaneden bagka
Rodos’taki medresesinde ve oglu Sehzade Mehmet igin Istanbul'da Saraghane'de
yaptirdig1 camide de birer kiitliphane kurmustur. Ayn1 zamanda devrin alim ve devlet

adamlar1 da bir¢ok mabet ve medreseyi kiitiiphaneler ile siislemislerdir. Sonraki

*  Mesude Hiilya SANES DOGRU, Sel¢uklulardan Yirminci Yiizyila Kadar Tezhipte, Ciltte ve

Mimaride Kullamilmis Zencerekler Uzerinde Motiflerin Kokenlerine iliskin Bir Arastirma,
Sanatta Yeterlilik Tezi, 19.



yillarda medrese, cami ve tekkelerin yaninda okullarda, evlerde ve rasathane gibi

arastirma merkezlerinde de kiitiiphanelerin kuruldugu goriilmektedir.’

Matbaanin icadi ile 6zellikle Avrupa'da kitap basimina 6nem verilmistir.
Boylece kitaba ulagim kolaylasmis ve kiitiiphaneler de artmistir. Matbu kitaplarin
yaninda, el yazmasi kitaplar1 koruma ve bu nadide eserleri gelecek kusaklara
ulastirmak adina diinyanin birgok yerinde zengin kiitiiphaneler kurulmustur.
Istanbul'da Siileymaniye Kiitiiphanesi, iginde g¢ok kiymetli koleksiyonlarin
bulundugu, tarihi mirasa ev sahipligi yapan diinya ¢apinda meshur kiitiiphanelerden
biridir.

Stileymaniye Kiitliphanesi diinyanin en kapasiteli ve kapsamli yazma eserler
kiitiphanelerinden biridir. Gerek bina, gerek de igerisinde bulunan koleksiyonlar
yoniiyle olduk¢a kiymetli bir bilgi merkezi durumundadir. Kanuni Sultan Siileyman
doneminde 1557 yilinda Mimar Sinan tarafindan yapilan Sileymaniye Camii

Kiilliyesi’nin Evvel ve Sani Medreseleri’nde hizmet vermektedir.

1918 yilinda, Istanbul basta olmak iizere Anadolu’da bulunan vakif koleksi-
yonlar bir araya getirilerek Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi olusturulmustur.
Kiitiiphanenin biinyesinde, seksen bin cilt yazma eser ve altmis bin cilt de matbu
eserin bulundugu 145 koleksiyon mevcuttur. Yazma eserlerin ylizde yetmisi Arapga,
yiizde yirmi besi Osmanlica ve yilizde besi de Fars¢adir. Kiitiiphanede en eski eserin
1300 yillik oldugu bilinmektedir. Yazma eserlerin yas omrii ortalamasinin 500 yil

oldugu diistiniiliirse kiitliphanede bulunan eserlerin kiymeti daha iy1 anlasilabilir.®

Bugiinkii Siileymaniye Kiitliphanesi kurulurken Medresetii’l-miitehassisin’e
nakledilen Damat Ibrahim Pasa, Corlulu Ali Pasa, Hafiz Ahmet Pasa, Kili¢ Ali Pasa,
Mesih Pasa, Laleli, Molla Celebi, Esad Efendi, Celebi Abdullah Efendi, Besir Aga,
Asir Efendi kiitiiphaneleri 1918’de bir araya getirilerek birlestirilmistir. Vakiflar
tarafindan yonetilen kiitiiphaneler, Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924) ile Maarif
Vekaleti’ne baglaninca medrese, cami ve tekkelerde bulunan kitapliklardan bir kismi

Silleymaniye Umumi Kiitiiphanesi’ne, bir kismu da bdlgelerine yakin olan

® Ismail E. ERUNSAL, Osmanllarda Kitap ve Kiitiiphane Gelenegi, Lale Dergisi, 15-21.
® Yeni Asya Gazetesi, Siileymaniye Kiitiiphanesi Elimizin Altidaki Hazine, Kiitiiphane Miidiirii
Omer Kuzgun ile roportaj, 10 Mart 2014,



Uskiidar’da Haci Selim Aga, Eyiip’te Hiisrev Pasa, Laleli’de Ragib Pasa,
Carsamba’da Murad Molla, kiitiiphanelerine nakledilmistir. Kiiciik 6lgekli,
bazilarimin memur odalar1 dahi olmayan bu binalar yeni gelen kitaplar nedeniyle
hizmet veremez, kitaplarin bakimini dahi yapamaz hale gelince hepsi de

Siileymaniye Kiilliyesi ikinci medresesine getirtilmistir.

Zamanimizda Siileymaniye Kiitliphanesi, yerli ve yabanci arastirmacilara
uluslararas1 seviyede hizmet veren bir kurulustur. Ayrica; yeni harfli eserler ve
yabanci dillerde kitaplarin yani sira defter, levha, dosya ve fotokopi boliimleri de

bulunmaktadir. ’

" Nevzat KAYA, Siileymaniye Kiitiiphanesi, DIiA, c. 38, 121-123.



3. ZENCEREK (GECME) DESENI

3.1. Tanim

Mimari tezyinattan kitap sanatlarina kadar pek c¢ok siisleme alaninda
karsimiza c¢ikan zencerek (ge¢me) deseninin sanat tarihgileri ve sanatkarlar
tarafindan yapilmis birgok tanimi bulunmaktadir. Ancak en gelismis ve girift

ornekleri miizehhiplerin iriinii olan zencerek (ge¢me), daha ziyade tezhip sanati

¢ercevesinde tanimlanmastir.

Resim 3.1.1-a: Van - Dogubayazit - ishak Pasa Sarayi (M. 1784 ) Resim 3.1.1-b: Detay
Harem Tacgkapisi yan duvar siislemesinde gegme deseni

Cumhuriyet Tirkiye’sinin ilk sanat ansiklopedisi olarak bilinen Celal Esad
Arseven’in hazirladigi temel eserde zencerek tanimi soyledir; “El yazmasi kitaplarin

sahife kenarlarma ve levhalik yazilarin etrafina siis olarak yapilan, birbirine



zincirleme halkalar seklinde tezyini su. Sahife kenarlarindaki cetvellerin yanina ve
yahut iki cetvel arasina birbirine zincir gibi bagli ve ulama olarak yapilan aym
sekildeki orgelerden ibaret bezeme. Ayrik ve gegcme mubhtelif nevileri olur. Kenarlara
yapilanlara kenar zenceregi tabir olunur.”® Tamma uygun olarak matbu Sanat

Ansiklopedisi’nin kapag1 zencerek deseni ile stislenmistir.

Konuyu gegmeler basglig altinda ele alan bir diger eserde gegme tanimi; “Mi-
mariden el yazmasi eserlerin tezyinatina kadar ¢ok ¢esitli siislemeler ile kitaplarin
sayfa kenarlarinda ve levhalik yazilarin etrafina siis olarak yapilan, birbirlerinin i¢in-
den gececek bicimde hazirlanan geometrik hatlardan olusan tezyini sekillere “gec-

me” denilir.”®

Tanimda ge¢cme desenini geometrik hatlarin olusturdugu belirtilmistir.

Resim 3.1.2-a: Urgiip - Mustafapasa - Mehmet Sakir Pasa Resim 3.1.2-b: Detay
Medresesi (M. 1900) kapi stislemesinde gegme deseni

8 Celal Esad ARSEVEN, Sanat Ansiklopedisi, 2281.
® K. Zeynep GUNEY — A. Nihan GUNEY, Osmanh Siisleme Sanati,



“Geometrik diizenle ¢izilen desenlerin bir kism1 ayni kalinliktaki seritlerin bir
alttan, bir Ustten gecerek cesitli 6rgii sekillerini temsilen tasarlanir. Fars¢ada “kiigiik
zincir” manasina gelen zencirek erken devir kitap bezemelerinde donemin sembolii
olacak kadar ¢ok kullanilmistir. Giliniimiizde bu bezeme tarzina “zencerek” veya
“gecme” de denilmektedir. Bu sekillerin, kaytan adindaki otagi halatlarinin
orgiilerinden ilham alinarak bezeme amagli mimaride kullanildig1 ve bu yoldan kitap
sanatlarina da girdigi kabul edilmektedir. XVI. yiizyll Osmanli tezhibinde genis
alanlar i¢in tercih edilmeyen bu iislip ara sularda (i¢ pervaz) ve desen i¢inde pafta
aymrimlarinda, hatta tiglarda baglayict veya yardimer unsur seklinde yer almaya
devam etmistir. Bu desenler tam, yarim ve uzun noktalarla noktalara teget ve

noktalarin merkezlerini birlestiren anahtar ¢izgilerden meydana gelir.”10

% inci Ayan BIROL, Tezhip, DIA, c. 41, 62.
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Resim 3.1.3-a: Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen 17-20. Ylzyil Kiitahya seramiklerinden bir kiptin
suslemesinde gegme deseni
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Resim 3.1.3-b: Ankara Etnografya Mizesinde sergilenen 17-20. Yizyil Kiitahya seramiklerinden tabak
slislemesinde gegme deseni

11



12

W,

N Q7 <3
-

’
~—l

4
b,
*,
ﬁ.

\/
¥

Resim 3.1.3-c: Ankara Etnografya Miizesi’'nde sergilenen 17-20. Ylzyil Kiitahya seramiklerinden bir tabagin

susleme detayinda gegme deseni
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Develioglu Lugat’inda, ‘Zencirek, kiigiik zincir, yazma Kkitaplarin sahife
kenarlarina ve levha yazilarin etrafina siis olarak yapilan zincirleme halkalar

seklindeki su tezyinati’ olarak tanimlanmaktadir.™

Tiirk-Islam sanat1 iizerine yaptig1 arastirmalarla tanman sanat tarihgisi Y1ldiz
Demiriz, zenciregi bordiirle iligkilendirerek; “Tek eksen iizerinde gelisen bordiirler
en basit sekillerdir. En az elemanla gelisen bordiirler, iki kirik dogrunun birbirini
kesmesiyle ortaya cikan zencirek motifleridir. Ayn1 motifi dogru yerine egrilerle
cizdigimizde ise sonug bir halat motifidir. ikiden fazla kirik dogru ile ise daha girift
geeme bordiirleri ortaya ¢ikar. Bu gecmelerin ¢ok zengin ornekleri Selguklu
mimarisini siisler. Osmanli devrinde mimari siislemede pek rastlanmayan bu
motifler, tezhip sanatinda sevilen bordiirlerdir. Zencirek bordiirlerin eksene gore
simetrik durumlart ise, ¢ift zencirek olarak adlandirabilecegimiz bir sekil meydana

getirirler ve cesitli varyantlari vardir.”*?

Zencerek deseni farkli sanat alanlarinda; “Bordiir, kenarsuyu, pervaz, ulama
gibi degisik isimlerle de tanimlanir. Yapilan siislemelerde bordiirler siisleme amaci
icin kullanildig1 gibi, bezenmis boliimleri birbirinden ayirmak i¢in de kullanilir.
Cizim ve yapilislar1 kolay olmasina ragmen dikkat ve 6zen ister. Eski ¢aglardan beri
bircok toplum tarafindan benimsenmis ve kullanilmis olup hemen her devirde
goriilebilir. Ince, kalin, ara kenar gibi birgok bordiiriin yan yana gelmesiyle olusan
dekorlar ve panolar da yapllmlstlr.”l?’ Ancak burada dikkatten kagan husus; ge¢cme
deseninin uygulandig1 alanin pervaz ya da bordiir olarak adlandirildigidir. Soyle ki;
“Yazma eserlerde genellikle yazi ve tezhip gibi iki ana konuyu ayiran pervaz
(bordiir) siislemelerinde ve dua kitaplarinin satir sonlarina konan duraklarda
kullanilir... Diinyanin en eski motiflerindendir. Hititlerde ve Eski Dogu’da rastlanan
bu orgiiler, bazi donemlerde hakim rol oynamuslardir. (cilt sanati, Germen
kavimlerinin geometrik tislubu gibi) . Anadolu’daki Tiirklerde ilk kez Selguklularda
goriilen zencereklerin adi1 gegen kuzey sanatlarindaki oldukga girift ve bol diigiimlii

orneklerle pek ilgisi yoktur. Selguklu zencerekleri tas is¢iliginin diginda cilt ve tezhip

1 Halil BUTTANRI, Tiirk Siisleme Sanatinda Gecmeler, 9.
2" Yildiz DEMIRIZ, Osmanl Mimarisinde Siisleme 1 Erken Devir, 28.
B3 Ayla ERSQY, Tiirk Tezhip Sanati, 20.
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sanatlarinda gelismislerdir. 2 veya 3 seridin birbirini degisik sekillerde boldiigi

orneklere sikca rastlanir. Yiirek bigimi olusturan zencerekler de goriiliir.

Zencereklerin prensipleri 1- Devamlilik, kesilmeden akis 2 — Seritlerin daima
birbirlerinin alt ve istlerinden ge¢cmeleri gerektiginden 6rnegin yilankavi kivrilan
seritler zencerek sayillmaz. Ciinkii yilankavi kivrilan seritlerde birinci prensip vardir,

ancak ikincisi yoktur.

Mimari eserlerde kullanilan geometrik zencerekler sonsuz Ornekler
olustururlar. Son derece ince hesaplara dayanan bu orneklerin saf geometri ve
geometrik oyunlar1 kabul etmemek, sinirsiz bir sekil diinyasina agilan zengin hayal

iiriinleri olduklarini diisiinmek gerekir.”**

¥ Mesude Hiilya SANES DOGRU, A.g.t. , 2-3.



Resim 3.1.4: Mardin Abdillatif Cami ( 1371) kapi detayinda gegme deseni

15
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Mardin Abddllatif Cami (1371) avlu kapisinda gegme desenli stisleme

Resim 3.1.5



Resim 3.1.6-a: Kayseri - Develi ilgesi Seyyid Serif Turbesinin
(M. 1295- 1296) ugclu gegme deseni ile siislenmis kubbesi

17



Resim 3.1.6-b: Kayseri - Develi ilgesi Seyyid Serif Tlrbesinin
(M. 1295- 1296) (gl gegme deseni ile stislenmis kubbesinin farkli agidan gérintimu

18



Resim 3.1.6-c: Kayseri - Develi ilgesi Seyyid Serif Trbesinin
(M. 1295- 1296) ikili gegme deseni ile stslenmis kapisi

19
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Birgok kiiltiirde (Antik, Islam, Hristiyan) bulunan zencirek motifi, tek
eksende ve kendi iglerinde birbirine gegmek suretiyle sonsuz bir yayilim gosterir.
Anadolu’da tespit edilen geometrik motiflerin, 6zellikle XI. Yiizyila ait 6rnekleri,
soylulugu ve geometrik giizelligi ile dikkati ¢cekmektedir. Anadolu Selguklu sanatinin
X1.-XIII. Yiizyila ait siisleme disiplinleri, sahip olduklari teknik ve malzemeye
kiyasla olduk¢a zengin bir cesitlilik gdstermektedir. Ozellikle mimari dis cephe tas

siislemelerinde zencirek siklikla ve birgok farkli 6rnegiyle uygulanmistir.™

Zencerek, zencirek, gegme, bordiir, su, kenarsuyu, pervaz, ulama kelime-
lerinin dogru ya da yanlis ayn1 deseni tanimlamak i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz.
Bu ¢esitliligin sebebi zencereklerin mimariden kitap sanatlarina kadar, hatta hali ve
kilim desenlerinde bile karsimiza ¢ikan genis uygulama alanina sahip olmalaridir.
Sanat eserinin kendini en giizel sekilde anlattig1 ve kelimelerin de kifayetsiz kaldigi
bir ortamda tanimlamalara asir1 6zen gosterilmesi beklenemez. Kisaca diyebiliriz ki,
zencerek veya gegme; noktali, noktasiz, ayri, birlesik, ince, kalin, yalin, girift olsun

hepsine verilen genel isimdir.

Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme-Bir Envanter Denemesi
adli eserinde ge¢me ya da zencerek tanimi yapmamis ancak bordiirleri siisleyen
desenler olarak ayr1 ayr1 degerlendirmistir; “Sonsuzluk islam bezeme sanatlarinda en
gecerli prensiptir. Yiizeyin biitiiniinii kaplayan desenlerde sonsuzluk iki boyut
tizerinde siirer. Bordiir veya merkezi gibi goériinen motiflerin bile ¢ogu bdyle
desenlerden kesilerek elde edilmistir. Bordiirlerin de ¢ogunlukla sonsuz desenlerin
pargast olmasina karsin, gercek bordiirler bu kuralin disinda kalmaktadir. Bu tiir
bordiirler ancak tek boyutta sonsuza kadar siirdiiriilebilir. Geg¢me, zencirek,

meander®® ve entrelacs'’ bordiirler bu prensibe uyarlar.”*®

15 Nusret ALGAN, Tasarimda Geleneksel Bilginin Yeri ve Bir Ornek “Zencirek?”, Arkeoloji ve
Sanat Dergisi, say1 151, 247-248.

Adim1 Menderes Nehri’nin kivrimlarindan alan, tarihi Antik Cag Sanati’na kadar uzanan koseli
kivrimli geometrik siisleme motifi.

' Fransizca girigik siislemeye verilen isim

¥ yildiz DEMIRIZ, islam Sanatinda Geometrik Siisleme — Bir Envanter Denemesi, 8.

16
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Yazar kitabinda, gecme (s. 321-331), zencerek (s. 332-345), ¢okgen bordiir
(s. 266-276), yay bordiir (s. 311), zikzak bordiir (s. 289-290), entrelacs bordiir (s.

312-319) seklinde siiflandirmis ve 6rnekler vermistir.

“Demiriz ‘in eserinde, “ge¢meler” olarak verilen Orneklere bakildiginda,
sadece noktalar; noktalar ile noktalarin yatay veya dikey eksende ortalarindan
birlestirilmesiyle iiretilenler ve ortasinda kare veya daire bosluklar birakilanlar,
formiilleri ve kullanildiklar1 eserlerdeki fotograflari ile verilmistir. Bunlar yuvarlak
dontiglidiir ve sert koseleri yoktur. Noktasiz; aralikli uzun diiz ve koseli hatlar

seklinde yapilanlar ise “zencerek” adiyla verilmistir...

...Verilen tim ornekler, ‘noktalama teknigi’ diye adlandiracagimiz teknikle
tiretilebilirler. Uygulanacaklar1 yere, malzemeye ve biiyiikliige gore yuvarlak hatli
veya koseli ve diiz hatli yapilabilirler. Bu farkli halleri, farkli giizellikleri olusturmak

bakimindan yararlidir.”*°

Resim 3.1.7: Batman - Hasankeyf - Er-Rizk camii (y. 1409)
minaresi serefe alti gegme desenli tas isgiligi

Bu tanim ¢esitliligi icinde, konumuz olan deseni en iyi ifade eden ve
giniimiiz sanat dilinde tam karsihigini bulan tanim “gegme” dir. Genellikle,
noktalama tekniginin ve seritlerin birbirinin altindan ve iistiinden kesilmeden akisinin

net cizgilerle takip edilebildigi ge¢me deseni, yeri geldiginde noktasiz ve ara

¥ Halil BUTTANRI, A.g.k, 2.
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mesafeli de ¢alisilmistir. Calismada 6rnekleri goriilecek olan farkli yorumlar katilmig
gecmeler, temel gegme formuna uymakla beraber, belki de sanatkarin zevki ve

tercihi sonucu son halini almistir.
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3.2. Geometrik Desen Baglaminda Dogusu ve Tarihsel Gelisimi

Tezyinatta kullanilan her motif ya da simgenin kiiltiirel-tarihi bir alt yapisi,
hikayesi vardir. Bu 6zellik sebebi ile sanat, toplumlarin ge¢mislerine 151k tutar, ayna
olur. Gegme deseninin tamiminda gorildigi gibi; Eski Asya, Hitit, Germen
kiiltiirlerinden Selguklu medeniyetine kadar her donemde karsilasilan bu geometrik
stisleme motifi, belki de ilk kez, nokta ve ¢izginin isluplastirilarak kullanilmasiyla

ortaya ¢ikmistir.

: MOR GABRIEL
| DEYRULUMUR MANASTIRI-397

Resim 3.2.1: Mardin - Midyat - Mor Gabriel Manastiri (y. 397)
kapisi ikili gegme desenli stisleme

“Asya memleketlerinde tezyinat sekilleri, hayvan, nebat, miicerret® veya
geometrik ¢izgi tezyinati diye li¢ guruba ayrilabilir... Hayvan tasvirleri ve hayvan
naks1 sabit bir ziraat kiiltiiriiniin eseri degildir, avci kiiltiirtinden dogar. Genis bir avci
tilkesi olan Kuzey Asya’da bundan dolay1 ekseriya konusu hayvan kavgasi olan
hayvan iislubu iyice tutunmustur. Kivrik dal tislubu ise ancak Helenizm tesiriyle Orta
Asya’ya kadar uzanmis ve buradan Budizm yoluyla Dogu Asya’ya kadar yayilmistir.

Kuzeyde daima hareket halinde bulunan gocebe Tiirkler, Helenizm’den Onceki

20

Soyut
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devirde yalniz hayvan tislubunu benimsemisler, kivrik-dal iislubunu ancak Helenizm

tesiriyle almislardir.”?

Resim 3.2.2-a: Mardin Ulu Cami (1199) avlusu kapi Resim 3.2.2-b: Detay
stslemesinde gecmeler

Miicerret veya geometrik ¢izgi tezyinati seklinde tanimlanan li¢iincii gurup
sekiller; soyut anlamlar igeren, direkt karsiligi veya cikarimi bulunamayan ama
varlig1 biitiin tezyinat alanlarinda goriilen bir tsluptur. Geometrik tislubun dogdugu
cografya, zaman dilimi, kiiltiirel alt yap1 ilizerine kesin s6z sdylemek neredeyse
imkansizdir. Seritler, kareler, daireler, vb. elemanlarla ¢izilen desenler bilinen biitiin

tezyinat alanlarinda az ya da ¢ok ornekleriyle goriilmektedir.

L Ernest DIEZ - Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 24.
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“Geometrik kompozisyonlarin ‘nereden geldigi ve neden tercih edildigi’
sorusuna cevap veren biitiin teoriler genel olarak iki ana gurupta toplanabilir. Tk
gurupta yer alan agiklamalar daha ¢ok sekillerin muhtevasiyla ilgili birtakim goriis ve
nazariyelerden ibarettir. Sekil ve kompozisyonlarin ifade ettikleri i¢ manalara agirlik
veren bu acgiklamalar daha ¢ok dini, felsefi, sembolik, siyasi diisiince ve diinya
goriisii gibi konulara dayanmaktadir. ikinci guruptaki agiklamalar ise geometrik
yapidaki matematiksel uyum, tabiat diyalektigi, kompozisyonlarin kurulus
catisindaki uyumdan hareket eden ve maddenin yapisiyla ilgili materyalist

teorilerdir...

Psikolojik agiklamalara gore, insanin elleri ve ayaklar1 ve bu elemanlarin
simetrik hareketi, ferdin tanidig1 sagl sollu simetrik hareket bigimleridir. Buna gore
bigim degerleri bizde bir takim zihni bilgiler olusturmakta, bu kanunlara duyulan
hayranlik da bizi geometrik diizenlere gétiirmektedir. Sekillerin yalin ¢izgi ve saf
geometrik kanunluk i¢inde gelismesi, goriiniislerin belirsizliginden ve karisikligindan
huzursuzluk duyan insana en biiylik mutluluk imkéani saglamaktadir. Sonugta bati
sanat tarihgileri ve estetik¢ileri (Platon, Croce, Nitsche ve digerleri) geometrik

kompozisyon ve formlari psikolojik nedenlerle agiklamaya ¢aligmiglardir. ..

Islam siislemeciliginde geometrik kompozisyonlarin tercih nedenini arastiran
pek cok sanat tarihgisi, oncelikle bu konuya ‘tasvir yasagi’ problemiyle girerler.
Siiphesiz Islam’da tasvirden kaginildigi bir gercektir; yasaklanan insan ve hayvan
resimlerini, heykellerini yapmak, sanatkarlar1 diger konularda, bu arada geometrik

sekillerde, yaratict olmaya zorlamls‘ur.”22

22 Selguk MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler — Sel¢uklu Cagy, 67-
68.
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Resim 3.2.3-a: Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen
Urgiip Taskin Pasa Cami (14. yy.) mihrabi siislemesinde gecme deseni

Resim 3.2.3-b: Ankara Etnografya Muzesinde sergilenen
Urgiip Taskin Paga Cami (14. yy.) mihrabi siislemesinden detay
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Bu gibi sinirlamalar, sanat¢ilarin belli bezeme guruplarina agirlik vererek bu
alanlarda uzmanlagsmasina ve zengin bir cesitliligin dogmasma neden olmustur.
Geometrik desenler, tlizerinde oynanarak degisiklik yapilabilecek en uygun motif
gurubunu olustururlar. Birbirine ¢ok benzeyen, bu sebeple ilk bakista birbirinin ayni
oldugu sanilabilen desenlerin farkli olduklar1 ancak dikkatle bakildiginda
anlagilabilir. Kiigiik farklar ile birbirinden ayrilan desenleri meydana getirmek,

sanat¢ilarin ustaliginin bir gostergesi olarak diisiiniilmiis olabilir.??

“En eski tasvirlerde bile geometrik unsurlarin varligi, insanda tabiati taklit
etme gibi bir egilimden geldigi diislincesi pek ¢ok bilim adami tarafindan siddetle
savunulmustur. Bu tezi savunan bilim adamlar1 Ortagag Islam Sanatlarinda da taklit
ilkesini gecerli sayarlar. Teori genellikle her geometrik formun bir isleme tarzindan
(sepet Orgiisiinden atlamali bir doku, tugla bloklariyla geometrik derzlerin yapilmasi

gibi) dogdugu goriisiinii de benimseyen daha genis bir nazariye halinde devam eder.

Geometrik sekilleri ve kompozisyonlar1 agiklarken maddeci goriis daha da
ilerleyerek, bu modellerin tabiatta bulunan kristal yapilar1 ve kar taneciklerinin

igyapisina baglayanlar bile ¢ikmugtir.

Nokta, geometrik her olayin merkezi olarak kabul edilir. Bir diizlem i¢inde
cizebildigimiz en basit sekil noktadir. Bir kalem ucunun bir darbeyle yiizeye
vurulusu veya kesisen dogrularin kesisme yeri olarak tanimlanan bu en temel
elemanin genisligi, uzunlugu ve hacmi yoktur. Noktadan sonra en kolay elde edilen
sekil cizgidir. Diiz, egri veya kirik cizgiler cesitli acilarla, temel geometrik formlari

yarat1r1ar.”24

Biitlin bu bilgiler 15181nda diyebiliriz ki; tezyinatta kullanilan en basit, yalin
ve sade geometrik form gegcme deseni olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nokta ve
cizginin dans edercesine uyum, denge ve ahenk i¢inde bulundugu, ge¢misten
gelecege varligini siirdiiren, her cografya ve kiiltiirde karsimiza cikan, basit oldugu
kadar karmagik ve girift 6rneklerine de sahit oldugumuz bu form belki de ilk basarili

geometrik desen caligmasidir.

2 Yildiz DEMIRIZ, A.gk, 7.
% Selguk MULAYIM, A.g.k, 69.
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Asirlar boyunca her tiirlii malzeme ile ve ¢esitli tekniklerle uygulanan gegme
deseni Ornekleri, arkeolojik arastirmalar sonucu gilinlimiize ulagsmistir. Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan “Geg Hitit Devri” konulu sergideki duvar
resimlerinde ikili gegme deseni goriilmektedir. Antakya Miizesinde sergilenmekte
olan Ge¢ Roma ve Erken Bizans donemine ait oldugu tespit edilen mozaiklerde de

ikili ve U¢lii gegmelerle yapilmis kenarsulari dikkati cekmektedir.?

500700

Saga bakan insan figiird. Kisa etekli ve
deu kivik ayakkabill figoriin bastidr verde

Resim 3.2.4-a: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Geg Hitit Devri konulu sergide bulunan
Su Kapisi Ortostati (M.0. 900-700) ikili gegme deseni (giyos motifi)

% Halil BUTTANRI, Ag.k, 11.



Resim 3.2.4-b: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Geg Hitit Devri konulu sergide bulunan Uzun Duvar
Ortostati alt kisim ikili gegme deseni bezemesi

Resim 3.2.4-c: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Geg Hitit Devri konulu sergide bulunan gegme deseni
detayi

29
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Gaziantep sinirlari i¢inde yapilan arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan
ve tarihi M.O. 300-100 yillarma kadar uzanan Zeugma Antik Sehri mozaik
siislemelerinde goriilen gegcme desenleri, tarth boyunca ¢esitli sekillerde sevilerek
uygulanan desenin giiniimiize ulasan en eski drnekleri arasindadir. Cergeve formunda
renkli mozaik taslarla uygulanan ikili, Ui¢li ve dortli ge¢me desenleri diger
geometrik desenler ile beraber kullanildig: gibi, tanri, insan ve hayvan figiirli, sosyal

hayat ve mitoloji temali resimlerin i¢inde ve gevresinde de kullanilmigtir.

Acik ve koyu renk taslar ile ticiincii boyut verilerek islenen gegme desenleri,
muhtemelen Firat Nehri’nin akisindan esinlenerek olusturulan dalga motifi ve
riizgarda ugusan perdeyi animsatan farbala motifi kadar canli ve renklidir. Son
derece 0Olciilii ve diizgiin islenen desenler hayranlik uyandiracak derecede bir ustaliga
sahiptir. Aragtirmacilarin ikili sa¢ Orgiisti, tiglii sa¢ Orgiisii, dortlii sa¢ Orgiisii olarak
tanimladiklar1 gegme desenleri, sanatin yagamin bir yansimasi ve ¢ikarimi oldugu
fikrinden hareketle her donem ve devirde ¢esitli alanlarda kullanilan bir siisleme

unsuru oldugunu kanitlamaktadir.?®

Resim 3.2.5-a: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. yuzyil ) mozaiklerinde ikili gegme deseni

% Bkz, Goniil DURMUS, Belkis Zeugma Miizesi Mozaiklerinin Desen Yapisi ve Giiniimiiz Ev
Tekstiline Yansimasi, Yiiksek Lisans Tezi.
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Resim 3.2.5-b: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. ylzyil ) mozaiklerinde ikili
gecme desenli mozaik detayi

Resim 3.2.5-c: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. ytizyil ) mozaiklerinde dortlu
gecme desenli mozaik detayi
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Resim 3.2.5-d: Gaziantep - Zeugma Antik Kenti ( M.S. 2.-3. ylizyll ) mozaiklerinde ¢coklu gegme desenli mozaik
detay!

Glinlimiize ulasan baz1 eserlerde gordiigiimiiz gecme benzeri siisleme
unsurlari, yukarida dile getirdigimiz iki prensibe’” uymadiklar1 igin farkli bir model
olusturmaktadirlar. Islam cografyasmnin karakteristik sanat dzelligi olarak karsimiza
cikan geometrik tezyinat, ilk donem Emevi sanatinda bir siisleme {islubuna sahip
olmamakla beraber, karmasik ve girift 6rnekler sergilemistir. Misir ve Kuzey Afrika
bolgesinde ise yiizyillar boyu gecerliligini korumus, tas siislemelerden ahsap
isciligine kadar pek ¢ok alanda uygulanmistir. Ispanya’da bulunan islam eserlerinin
de en oOnemli siisleme unsurunu geometrik desenler olusturmaktadir. Islam
yonetiminin yikilmasindan sonra da Hristiyan ve Musevi sanatgilar tarafindan bu
islup sevilerek devam ettirilmistir. Ancak Anadolu Selguklu déneminde, geometrik
desen guruplar i¢inde, gecme deseni miistakil bir desen olarak varligini ortaya

koyrnustur.28

Nitekim, “... geemeler, 6zellikle Anadolu Selguklularinda, Yunan sanatinda
goriilen uzun seritli sekillerinden apayri bir diizenleme esasina sahip oldugunu

gosterir... Biitiin Islam iilkeleri siislemelerinde kullanilmakla beraber en giizel ve

27 1. Devamlilik, kesilmeden akis, 2. Seritlerin birbirlerinin altindan ve iistiinden geemeleri.
% Yildiz DEMIRIiZ, A.g.k, 10.
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zengin Orneklerini Anadolu Selguklular: tarafindan yapilmig olan sanat eserlerinde

goriiriiz.”%

Resim 3.2.6: Kayseri - Cami-i Kebir ( 12. yy.) 1837'de ilave edilen
mihrap sislemesinde gegme deseni

Beylikler doneminde olusan siyasi karigiklik ve idari sorunlar sanat
alanindaki gelismelere mani olmus, olan1 korumak ¢abasindaki sanatkarlar, yeni

yorumlar katacak cesareti bulamamislardir. Osmanli Devletinin kurulmasi ile

2 Cahide KESKINER, Tiirk Motifleri, 116.
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baslayan yeni donemde Selguklu etkisi devam etmis, ancak mimariden Kkitap
sanatlarina kadar her alanda karsimiza ¢ikan gegmeler, daha ziyade tezhip sanatinin

konusu haline gelmistir.

“Insan resmi yapmanin iyi karsilanmadigi Islam dininde Miisliiman
sanatcilar, figiiratif resme fazla ilgi gostermeden, batili sanatgilarin resim, heykel gibi
plastik sanatlarda ulastiklar1 zirveye, hat, tezhip, ¢ini gibi sanat dallarinda
ulagmiglardir. Kur’an-1 Kerim’i daha giizel yazma ve siisleme dogrultusunda gelisen
hat ve tezhip sanati ile ugrasan sanat¢ilar birbirinden kiymetli eserler tiretmisler ve

giizel sanatlara olan duygularini bu sekilde tatmin etmislerdir.”*°

“Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur Tiirkleriyle ortaya ¢ikmis ve gelisme
gdstermistir. Selguklularla iran {izerinden Anadolu’ya ulasan ve burada daha &nce
yasamis medeniyetlerin kalintilarini bulan tezhip sanati, onu uygulayan sanatkarlarin
bu etkileri kendi milli zevklerine doniistiirmesiyle gelismesini siirdiirmiistiir. Bu
gelisme ve iisliplarin dogusunda Uzakdogu ve Iran’dan ¢esitli araliklarla gelen
tesirler, Memluk sanati izleri, Anadolu Beyliklerinden kalan miras, fethedilen
topraklardan gelen yeni zevklerin birlesimiyle XVI. yiizyilda en {ist seviyeye

ulagmustr.”®*

“Yiizyillar boyunca tezhip sanatini etkileyen bir¢ok neden olmustur. Bu
nedenlerin basinda kiiltiirel etkilesim ve degisimler, sosyal ve ekonomik nedenler,
yOneticilerin sanata bakis agilari, sanatkarlarin tekrardan kacinma; kendilerini ifade
edebilme arzusu ve yeni arayislar i¢inde olmalar1 gelir. Dolayisiyla bu nedenlerin
yaptirim giicleri, diger sanat kollarinda oldugu gibi geleneksel sanatlar i¢inde 6nemli
bir yer tutan tezhip sanatinin gelisiminde etkili olmuslardir. Baz1 tarz ve isluplar
degisen begeni ve istekler dogrultusunda her dénem etkili olmus; bazilari ise bir siire
etkin olduktan sonra zayiflayp 6nemlerini kaybetmislerdir.”**Ge¢me deseni de bu
kaderden paymna diiseni almis, erken donem miizehhep eserlerde donemin sembolii

olmus, sonraki donemlerde kullanim alani gittikge daralmistir. Ancak giiniimiize

% Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinin Kullamim Alanlari, Sanatta Yeterlilik Tezi, 100.
31 F. Cigek DERMAN, Tezhip, c. 41, 65.
%2 Faruk TASKALE, Ge¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, Tezhip Bulugmast, 8.
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kadar varligin1 slirdiirmiig, tezhip sanatinin eskimeyen formlarindan biri olarak

sanatkarlar tarafindan gliniimiize kadar tercih edilegelmistir.
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4. TEZHIP SANATINDA GECME DESENI CESITLERI VE CiziMi

4.1. Gecme Deseni Cizim Kurallan

Gecme deseni ¢izimi matematik kurallara dayanmaktadir. Hassas oOlciiler ile
calisildigi icin milimetrik kagit ya da kareli kagit kullanilmasi gerekmektedir.
Desenin merkezinde noktalama yontemi ile olusturulan kanavige bulunmaktadir. Esit
araliklar ile belli bir diizen i¢cinde dagilan noktalar ve aralarina ¢izilen ¢izgiler en

basit gegme desenini olusturmaktadir.

Kanavigeyi olusturan noktalarin sayist arttikca desen biliylimekte ve
detaylanmaktadir. Orta noktalar tam daire seklinde konulurken kenar ¢izgilere gelen
noktalar yarim daire seklinde uygulanmakta, kdselere gelen noktalar ise ¢eyrek daire
seklini almaktadir. Nokta bilyiikliigii biitiin desende esit olacak sekilde korunmali ve
yarim ve ¢eyrek daire noktalar ile orantili olmalidir. Desenin uygulandig: alanin bir
geregi olarak ya da estetik kaygilar ile bazen noktalar eskizde bulundugu haliyle tam
olarak islenmeyebilir. Kenar noktalar1 konulmadigi halde orta noktalar1 ¢alisilmis

desenlere bir¢ok eserde rastlanmaktadir.

Gegme deseni hi¢ noktasiz islenmis olsa bile bilinmelidir ki desenin tasarimi
nokta olmadan basarilamaz, ¢iinkii cizgiler noktalarin olusturdugu disiplin iizerine
yerlestirilmektedir. Miizehhip eskiz iizerinde nokta ve ¢izgiler ile hazirladig1 deseni
kendi sanat zevki ve tercihinin bir sonucu olarak bazi noktalar1 veya hepsini
islemeden de ¢alisabilir. Gegme desenini daha belirgin hale getirmek i¢in noktalarin
ir1 ¢alisildigl ya da tam daire olmasi gereken orta noktalarin yarim daire islendigi
orneklere de rastlanmaktadir. Nokta i¢i bos olacak sekilde ¢evresi ¢izilerek veya altin
ve farkli renkler ile boyanarak islenmis desenler hem daha ¢ok emek isteyen hem de
daha detayli goriiniim saglayan uygulamalardir. Onemli olan husus sifirdan desen
uiretilirken nokta merkezli kanavige uygulamanin desenin hatasiz c¢alisilmasi igin

gerekli oldugunun bilinmesidir.
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Gecme deseni olusturulurken noktalar arasina egik c¢izgiler cizilir. Bir
noktanin ¢evresine dort farkli yonde ¢izgi ¢izilebilir. Cizgiler birbirini takip ederken
hi¢gbir zaman ayni yonde devam etmezler. Cogunlukla noktanin bir altindan bir
istiinden devam eden ¢izgiler ve bu cizgilere kesisen diger ¢izgiler ile desen
meydana getirilir. Cizginin noktaya birlesme ag¢isinin korunmasi desenin en giizel
sekilde islenmesi icin dikkat edilmesi gereken bir husustur. Cizgilerin kalinlig1 biitiin

desende esit olacak sekilde korunmali ve muntazam c¢izilmelidir.

Gegme deseni i¢inde goriilen egik olmayan diiz ¢izgiler “anahtar” olarak
isimlendirilen farkli desenler olusturmak i¢in kullanilan elemanlardir. Dikey veya
yatay diizlemde ¢izilen anahtar ¢izgileri devam eden seritleri keserek akis yoniinii
degistirmekte boylece farkli desenlerin meydana getirilmesine yardimei olmaktadir.
Gecme desenini olusturan egik cizgiler noktalarin kenarlarina denk gelecek sekilde
baglanirken anahtar ¢izgileri noktalarin merkezine baglanmaktadir. Anahtarlar bir
cizgi veya dik aci ile birlesen iki ¢izgiden olustuklari gibi, yine dik ag1 ile kesisen ii¢
ya da dort cizgiden de olusabilirler. Anahtar c¢izgileri birbirlerine dik ag¢1 ile
baglanirken, diger c¢izgiler bu kuralin aksine hi¢bir zaman dik aci ile anahtarlara

baglanmazlar.

Geometrik bir desen olan ge¢gme deseninden sonsuz sayida farkli sekilde
kurgulanmis desen olusturma imkéani1 vardir. Anahtarlar disinda kare ve dikdortgen
seklinde kapali alanlar ve cicek motifleri gibi elemanlar ile zenginlestirilmis farkli
giizelliklerde bir¢ok desen iiretilmistir. Gegme deseninin iki ana kurali olan birbirinin
tizerinden gecerek devam etme ve kesilmeden akis prensibi bozulmadikca biitiin

farkli zenginlikteki uygulamalar gegme deseni kapsaminda degerlendirilebilir.
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4.2. Tkili, Uclii, Dortli,...... Gecme Deseni ve Cizimi

Iki, {ic, dort, ... esit kalinliktaki seritin birbirlerinin altindan ve {istiinden
gecerek olusturdugu sa¢ orgiisii benzeri desene, seritlerin sayisina gore; ikili gecme,
tclii gecme, dortlii gegme, ... isimleri verilir. Gegme deseninin ana modeli olmasi
sebebiyle en eski tarihi bulgularda karsimiza ¢ikan bu desenler her donem oldugu
gibi giiniimiizde de tercih edilmekte ve kullanilmaktadir. Uygulanacagi alana gore
uyarlanabilen, basit ¢izimli, hareket kabiliyeti yiiksek desenler olmasi tercih
sebepleri arasinda sayilabilir. Desenin matematiksel yapisinin bir sonucu olarak
besli, altili, yedili, ...... istenilen sayida arttirilarak ayn1 formun daha genis tiirevleri
tiretilebilir. Desenin formu ve mantigr iyi bir sekilde bilindigi takdirde ge¢me
deseninin uygulanacagi alan icin gereken modelin calisilmasi hi¢ de zor degildir.
Diger biitlin gecme desenleri bu desenler baz alinarak ayni mantik kurgusu i¢inde

uretilirler.

Gegme deseni her zaman milimetrik kagit veya kareli kagit iizerinde
tasarlanir. Desenin caligilacag: alan iki paralel ¢izgi ile sinirlandirildiktan sonra arada
kalan mesafe istenilen dlciide esit karelere ayrilir. Iki karelik mesafede bulunan alana
ikili ge¢me, ili¢ karelik mesafede bulunan alana ticlii gegme, dort karelik mesafede
bulunan alana dortlii gegme c¢aligilir. Uygulanacak deseni, eskizinin ¢izildigi kare

say1s1 belirlemektedir. Kiiciik ya da biiyiik olsun bir kare desenin 6l¢ii birimidir.

Desen ¢izilirken 6nce noktalarin konacag: yerler belirlenir. Orta noktalar tam
daire, kenar noktalar yarim daire olacak sekilde birer atlanarak noktalar ¢izilir. Sira
ile yerlestirilen noktalarin ayni1 diizlemde olmasma dikkat edilmelidir. Ikili, iiglii,

dortli, .....gegmenin durumuna goére nokta sayisi artarak devam etmektedir.

Cizgiler ilk olarak, kenar yarim daire noktalardan baglanarak tam noktalara
ayni paralel dogrultuda olacak sekilde ¢izilir. Bu egik ¢izgilerin noktalarin aym
yoniinden baglanmasina dikkat edilmelidir. Bir sonraki ¢izgi sirasi ise zit yonde
baglanmalidir ki gegme deseni olusabilsin. Sag veya sol yonde akis tamamen
miizehhibin kendi tercihidir. ikili gegme deseninde iki sira ¢izgi ve iki farkli yonde

nokta baglantis1 bulunurken {i¢lii gegcme deseninde dort sira ¢izgi ve dort farkli yonde
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nokta baglantis1 bulunmaktadir. Dolayist ile desenin ihtiyacina gore ¢izgi sirasi ve

baglant1 noktas1 artmaktadir.

Gegme deseninde kose doniislerini hatasiz ¢alismak iyi bir hesaplama ve
dikkat ister. Baz1 desenlerin birden fazla kése formu vardir ve eger desenin plani
bozulmuyor ve akis kesilmiyor ise hepsi de dogrudur. Genellikle noktalar arasina
cizilen ¢izgiler ayni diizende devam ederek kdseyi donerler ve diger kenara gegerler.
Dikdortgen seklinde bir pervaza uygulanacak gegme deseni calisilirken bir kenardan
baslayip koseyi de uygulayarak diger kenara ge¢mek ve bu sekilde dolanarak
cergeveyi bitirmek en saglikli yoldur. Kenarlara gegme deseni calistiktan sonra en

son kdseleri uygulamak hatali ¢izimlere sebep olmaktadir.

Desen islenirken yarim daire seklindeki kenar noktalarin, birlesen ¢izginin
acisinin el verdigi Olgiide liggen formuna sokulmasi tercih edilmistir. Bir orta
noktaya dort farkli yonden ¢izgi baglaniyor ise dogal olarak daire seklindeki nokta
kare seklini almaktadir. Boylece desenin daha belirgin ve boyut fark: ile gériiniimii

saglanmis olmaktadir.
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Kose formu gizimler

Cizim 4.2-b
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4.3. Anahtarh Ge¢cme Deseni ve Cizimi

“Anahtar” olarak adlandirilan diiz ¢izgilerin ana ge¢me formu {izerine
uygulanmasi ile olusturulan desene anahtarli gegme deseni denilir. Yatay veya dikey
olsun bir anahtarla kurgulanan desen en basit anahtarli gegme desenini olusturur.
“Bir anahtar” tabiri ile kastedilen ayn1 yonde ve diizlemde devam eden ve iki nokta
arasina cizilen bir diiz ¢izgidir. Orta iki nokta arasina, kenar yarim noktadan
baslayarak orta noktaya, yatay formda, dikey formda, iiclii ge¢me i¢inde, dortli
geeme iginde, esit aralikli, islenecegi yere gore anahtarlari koyulmus desenler gibi
bir¢ok farkli sekilde diislinlilmiis anahtarli gegme deseni vardir. Anahtarlar desene
miidahale ederek formu ve akisi degistiren elemanlar olduklari i¢in, miizehhipler
kendi tercihleri dogrultusunda istedikleri gibi anahtarli ge¢me deseni

olusturmuslardir.

Yatay ve dikey anahtarlarin bir diizen igerisinde siralanmasi ile olusturulan
anahtarli gegmeler bulundugu gibi, bu anahtarlarin ortak bir noktada birlesmesi ile
meydana getirilen anahtar formunun kullanildigi desenler de mevcuttur. Birde fazla
yatay ve dikey c¢izginin baglanmasi ile meydana getirilen anahtar formlarinin
kullanildig1 ornekler bircok eserde goriilmektedir. Bazen miizehhip ayni anahtari
farkli diizlemde arka arkaya siralayarak deseni olusturmus, bazen de diizensiz bir
sekilde farkli anahtar formlarin1 ayni desen icinde istedigi gibi dagitarak anahtarli

geeme desenini liretmistir.

Cizim kurallar ikili, t¢lii, dortlii gegmede oldugu gibi ayni olmakla beraber
dikkat edilmesi gereken husus, anahtar cizgilerinin diger ¢izgilerin aksine noktalarin
merkezine baglanmasi gerekliligidir. Noktalar1 islenmis olsun ya da olmasin, gegme
deseninde goriilen biitiin diiz ¢izgiler anahtardir. Desenin eskizi hazirlanirken
noktalardan sonra ilk olarak anahtarlarin yerleri belirlenerek ¢izilmeli daha sonra
egik cizgilere gecilmelidir. Kose doniisleri anahtarli gegme deseninde daha zor
kurgulandigi i¢in islenecek alanin dlgiilerinin desene uygunlugu iyi hesaplanmalidir.

Desenin dogrulugunun tespiti ancak akisin kesilmediginin kontrolii ile miimkiindiir.

Desen islenirken anahtar ¢izgileri, diger cizgiler gibi ayni renk ve incelikte

calisilir. Genellikle bu sekilde olmakla beraber daha koyu ve belirgin bir sekilde
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islenmis Ornekler de mevcuttur. Gegme deseninin baslica siisleme unsuru oldugu
donemlerde ¢ok zengin anahtarli gegme desenleri hazirlanmis ve farkli ebatlardaki

alanlara basar1 ile uygulanmistir.
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4.4. Kapah Alanh Ge¢cme Deseni ve Cizimi

Adindan da anlasilacagi gibi kare, dikdortgen, daire, dortgen sekilli veya
cicek deseni pen¢ motifi formunda olup ge¢me deseni i¢inde miistakil yer kaplayan
kapali alanlarin bulundugu desenler kapali alanli gegme olarak isimlendirilir.
Islenirken kapali alanlar genellikle farkli renkler ile boyanmakta ya da detay
katilarak farkli hale getirilmektedir. Bu durum desene hareket katmanin yaninda
siisleme unsuru olarak ge¢gme deseninin tasarimin geneli ile uyumlu ve dengeli

olmasini saglamak amaci ile de yapilmaktadir.

Dortlii gegme deseni iizerine kare formlar yerlestirmek suretiyle olusturulan
kapali alanli gegme deseni en basit Orneklerinden biridir. Aslinda dort anahtar
cizgisinin birlesimi ile olusturulan kare form, kapladigi alan1 gegme deseni disina
cikartarak farkli boyuta tasimaktadir. Baz1 eserlerde kare kapali alana igine kenar
cizgileri yumusatilarak dort yaprakli pen¢ modeli verilmistir. Anahtar ve kapali
alanin beraber kullanildig1 gegme deseni ornekleri de calisilmigtir. Dikkat edilmesi
gereken husus gegme deseni iginde kullanilan her elemanin dengeli ve Olciilii
dagilimmi saglamaktir. Zor gibi goriinse de matematik kurallara dayanan bu
desenleri olusturan mantik ve formiil takip edildigi siirece dogru sekilde desen

uretilebilir.

Koselere kapali alanlar denk gelecek sekilde hazirlanan desenler hem daha
estetik goriinmekte, hem de daha dogru ve kolay sekilde kose formlar
cizilebilmektedir. Eskiz hazirlanirken noktalardan sonra ilk olarak kapali alanlarin
yerlestirilmesi en dogru yontemdir. Islenecek alanin el verdigi dlciide uygulanacak
desen segilmeli; dar alanlara daha sade desenler tercih edilmelidir. Ozellikle kapal:
alanli ge¢gme deseni uygulanacak yerin Olgiilerinin desene uygunlugu 1iyi

hesaplanmalidir.
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4.5. Kurtcuk Deseni ve Cizimi

Kurtcuk deseni gegme deseni kapsaminda degerlendirilmekle beraber, farkli
teknik ile caligilan yardimci bir siisleme elemanidir. Genellikle gegme deseninin yaninda
pervaz siislemesinde kullanildigi igin bu sekilde degerlendirilmistir. Tezhip sanati
izerine yazilan kaynak eserlerde kurt¢uk deseni hakkinda kayda deger bir bilgi
olmamakla beraber yardimci siisleme elemani olarak her devir ve donemde kullanildig
elimize ulasan eserlerden anlagilmaktadir. Giiniimiizde de miizehhipler tarafindan
siklikla kullanilan desen, kolay olmasinin yaninda her sablona uygunlugu sebebi ile de
tercih edilmektedir.

Genellikle 2-3 milimetrelik ¢ok dar alanlara uygulanan ve birbirini takip eden
art1, eksi, ¢izgi, daire formundaki ¢izgiler ile yapilan siisleme teknigine kurtcuk ismi
verilmistir. Bu ismin nereden geldigi ve neden verildigi iizerine bir bilgi bulun—
mamaktadir. Ancak desenin kiigtikliigii ve gilinliik hayatta cesitli yiyecek ve igeceklerde
gortilen hatta kagitlara zarar veren kiigiik boceklere ve onlarin biraktif1 izlere benzedigi
icin yanina kiiciikliik eki getirilerek “kurtguk” denildigi diistiniilebilir. Desen pervazlarda

kullanmildigr gibi girift geometrik formlu bordiir siislemesinde de basar ile ¢aligilmistir.

Kurtcuk deseni gegme deseninde oldugu gibi milimetrik kagit tizerinde hazirlanir
ise hatasiz eskizi elde edilir. Ancak ¢ok dar alanlarda 6l¢iilii bir goz ile esit mesafe
korunarak calisilan kurtguk desenleri de nerede ise hatasiz olabilmektedir. Bu durum
miizehhibin ustaligina baghdir. Art1 - eksi ve ¢izgi seklindeki desenler en ¢ok tercih
edilen kurtguk desenleridir. Kose doniisleri de kolaylikla uygulanabilen bu desenler
dairesel alanlarda ag¢1 farkimi desenin formunu bozmadan kaynastirabildigi icin de

siklikla kullanilmiglardir.

Kurtcuk deseni c¢alisilacak alanin cetvel ¢izgileri ¢ekildikten sonra desen islenir.
Cizgilerin esit uzunlukta ve kalinlikta ¢izilmesine 6zen gosterilmelidir. Ara mesafenin ne
kadar olacagi islenecegi alana baglidir ve miizehhipler ¢aligilan tezhibin inceligine gore
yakigsan Olciiyli kendi istekleri dogrultusunda belirlerler. Kurtguklarda renk tezhip
icerisindeki renkler dikkate alinarak belirlenir. Desen dar alanlara uygulandigi i¢in gayri
muntazam ve 6zensiz islendigi takdirde kirli bir goriintiiye sebep olmakta ve hemen fark

edilebilmektedir.
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5. TEZHIP SANATINDA GECME DESENININ TARIHSEL SURECI

5.1. Erken Islam Dénemi Tezhip Sanatinda Ge¢cmeler

“Islam sanatinin ilk evresi olan Emevi sanatinda, heniiz yerlesmis 6zgiin bir
siisleme {islubundan s6z edemiyoruz. Bu donemin siislemesinde Helenistik ve Roma
sanatinin etkileri giicliidiir. Ge¢ Roma sanatinin sevilen gegmeli diiglimlii (entrelacs)

siislemelerinin kullanimina bu dénemde devam edilmistir.”*

Erken Islam dénemi tezhiplerinde, siislemenin kitabin yatay genisliginde bir
serit olusu, dikdortgen seklindeki siislemelerde bordiir siislemeye ihtiya¢ gostermesi,
cok kenarl1 sekiller ve orgii motiflerinden meydana gelen daha karmasik sekillerin
kullanilmast bu dénemin tipik 6zellikleri olarak goriilmektedir. Baslangicta sadece
sayfanin alt ve iist kisimlarinda ince seritler halinde bulunan bezeme, zamanla
yanlara dogru genisleyerek diger iki kenarda da yer almaya baglamistir. Kifi yazi

oldukga iri ebath yazilmis, siislemede altin tercih edilmistir.>

“Ge¢ Emevi erken Abbasi doneminde VIII.- X. ylizyillar arasinda istinsah
edilen Kur’an niishalarindan anlasildig1 gibi, sayfalar1 tezhiple bezeme geleneginin
kutsal kitabin sayfalarinda basladig1 sdylenebilir. Bu doneme ait eksiksiz, donemin
cildiyle kapli olan Kur’an niishalarma az rastlanir. Topkapit Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi’ndeki tarihsiz iki Kur’an niishasi, 6zgiin tahta iskeletli deri ciltleriyle ve

bas ve son kisimlarda yer alan serlevha tezhipleriyle dikkati ¢eker.. 3

VIII.-X. Yiizyillar arasina tarihlenen parsomen yaprakli Kur’an niishalari
yatay olarak tasarlanmistir ve ilk iki veya son iki yapraklari; altin, yesil, az kirmizi
ile renklendirilmis daireler, i¢ ice gecmis kareler, gegme bantlar ve noktalarla olusan

desenler ile siislenmistir...

% Yildiz DEMIRIZ, A.g.k, 10.
% Ayla ERSOY, A.g.k, 40.
% Bkz. Hat ve Tezhip Sanati, 244, resim 1.
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Nesih hattinin Kur’an niishalarinda yayginlagmasina yol acan, Abbasi
doneminin iinlii hattati Ibn el-Bevvab’in (6. M. 1022) istinsah ettigi Kur’an
niishalarinin tezhiplerinin dstat bir miizehhibin elinden ¢iktig1 anlasilmaktadir.
Kur’an niishalar1 da aherli kagit iizerine yazilmis ve yatay bigimde degil dikey olarak

tasarlanmaya baslanmastir.

Hattatin h. 391/ m.1001 yilinda Bagdat’ta istinsah ettigi ve nesih hatla
yazilmis ilk Kur’an olan kiigiik boydaki (17.7 — 13.7 cm.) eserin altin, kestane rengi
agirlikli boyanmis tezhibin temel tasarimini; kesisen daireler ve bunlarin arasini
dolduran gegme bantlar ve bir tiir stilize palmiye yapragini hatirlatan iri bitki siisleri

olus‘[urmaktadlr.”36

Goriiyoruz ki, tezhip sanatmnin Erken Islam déneminde ilk 6rnekleri olan bu
Kur’an niishalart geometrik desen formunda gegme bantlarla silislenmistir.
Parsomenden aherli kdgida gecilmesi gibi, kullanilan malzemenin sanata elverigli

hale gelmesiyle birlikte daha giizel eserler verilmeye baslanmistir.

% Zeren TANINDI, A.g.m, 243-244.
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5.2. Selcuklu ve Beylikler Donemi Tezhip Sanatinda Ge¢cmeler

Tiirk sanatinin bugiine ulasan ilk yazma 6rnekleri, milattan sonra VIII. yiizyil
sanatina damga vurarak Tirk kiltir tarihinde iz birakan Uygurlara aittir. XIII.
yiizyila kadar Orta Asya’da yasayan Uygurlarin meshur duvar resimlerinin yani sira

degerli el yazmalar1 da donemin sanat eserleri arasindadir.

Uygur sehirleri zamanmin sanat merkezleri olmus, buralarda yetisen
sanatkarlar bilhassa Mogollar déneminde g¢esitli iilkelere giderek 6nemli eserler
vermis; bdylece Uygur sanati diger sanat cevrelerine 1s1k tutarak etkisini
hissettirmistir. Asya’da kurulmus ilk Islam Tiirk devleti olan Karahanlilar,

Uygurlarin varisi kabul edilmistir.*’

XII. yiizyll sonlarma kadar Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan
bolgesinde hiikiim siiren Gazneliler, Asya-Tiirk sanatinin gelismesinde biiyiik rol
oynamiglardir. Sonrasinda, Horasan’da Selguklular bir devlet kurmus, kurulan bu
devlet Tugrul Bey, Alparslan ve Meliksah devirlerinde bir imparatorluk haline

gelmigtir.

Biiyiik Selguklu Devleti bugiinkii Iran topraklarina hakim olmus ve bolgeyi
muhtesem mimari yapilarla siislemistir. Giiniimiizde Iran’mn &viing kaynagi olan

mimari eserlerin neredeyse tamami Selguklu Tiirkleri tarafindan yapilmustir.

Donemin bilim ve sanat faaliyetlerinin merkezinde yer alan Selguklular,
birgok alanda onemli eserler vermislerdir. Bolgenin karmagik siyasi ve kiiltiirel
yapist ve genellikle Arapga ve Fars¢a yazinin tercih edilmesi sebebiyle aslinda
Biiyiik Selguklulara ait olan bircok eser kesin olarak tespit edilemedigi i¢in Islam

sanat eserleri arasinda zikredilmektedir.

“Biiyiik Selguklulara ait oldugu diisiiniilen yazmalar genellikle Mesrik kifisi
olarak adlandirilan muhtesem bir yazi karakteri ile yazilmistir. Bazt Mushaflarda
oldukca kalin ucglu kalemle birkag¢ satirlik yazi, bazilarinda ise kalin ve ince yazilar

bir arada yazilmistir. Yatay ve dik sert ¢izgiler ve kalinlikli incelikli gegisler ile her

¥ {lhan OZKECECI- Sule Bilge OZKECECI, Tiirk Sanatinda Tezhip, 32.
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harfi basli basina birer tasarim harikasi olan bu yazi karakterinin, hasin bir havas1 ve

cok giiglii grafik etkisi vardir...

Selguklu doneminde Kur’an ve ilmi kitaplarin hemen her tiiriinde siisleme
orneklerine rastlanir. Bu donemde temeli Iran ve cevresinde atilan tezhip sanat,
Tebriz, Herat, Bagdad, Musul, Konya, Karaman, Amasya, Harput, Sivas’a dogru
gelismistir. Selguklu eserlerinde en zengin tezhip, kitaplarin zahriye sayfasinda,
metinlerin basliklarinda, sure baslarinda ve konu boliimlerinin aralarinda, kitabin son

sayfasindaki hatime veya ketebe boliimiinde yer almaktadir.”*®

Biiyiik Selguklu cografyasinda hazirlanmis Kur’an niishalari, islam tezhip
sanatinin erken ortagag orneklerini olusturmaktadir. Sanatkarlarin en giizele ulagsma
istegi her donemde, yeni tasarimlarin dogusunu saglamistir. Kifi hat ile birlikte
gecme bordiirler ve geometrik sekillerle olusturulan kompozisyonlar, donemin tezhip

tislubunu gostermektedir.

“Selguklu devrine ait yazma kitaplardaki siislemelerle ayni doneme ait
mimari eserler iizerindeki siislemeler tam bir benzerlik gostermektedir... Anadolu
Selguklulart devrinde ve Beylikler devrinde mimari eserler iizerinde yapilmis olan
cinilerle, o déneme ait halilarda goriilen siisler ile kitaplardaki tezhipler ayni ince

zevkin iriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”

% flhan OZKECECI — Sule Bilge OZKECECI, A.g.k, 35-36.
¥ Ayla ERSOY, A.g.k, 42.
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Resim 5.2.1: Kastamonu -ismail Bey Kiilliyesi (1443-1461)

Cami kapisi mermer islemesinde gegme deseni



Resim 5.2.2-a: Kastamonu - Cobanogullari Beyligi donemi ( 13. yy. )
Asikh Sultan Tirbesi dis cephe slislemesinde gegme deseni

Resim 5.2.2-b: Kastamonu - Cobanogullari Beyligi donemi ( 13. yy. )
Asikh Sultan Turbesi dis cephe slislemesinden detay
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Resim 5.2.3-a: Kastamonu- Pervaneogullari Beyligi Yilanl Killiyesi ( M. 1273 )
yangin gegciren tas kapi siislemesinde gecme deseni

Resim 5.2.3-b: Kastamonu- Pervaneogullari Beyligi Yilanli Kulliyesi ( M. 1273 )
yangin gegiren tas kapi slislemesinden detay
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Gegme deseninin en bilinen formlarindan biri olan sag¢ 6rgiisii motifi; XI.-XII.
yiizyilla ait oldugu disiiniilen keramik vazonun siislemesinde goriildiigii gibi,
Aksaray Sultan Hami portallerinde, Amasya Halifet Gazi Tirbesi portali tas
kabarmasinda, Nigde Alaeddin Camii mihrab1 tag kabartmasinda, Siirt Ulu Cami
minare kaidesinde ve déneme ait pek ok kitabin tezhiplerinde de goriilmektedir.*?
Bu durum diger gegcme formlari i¢in de gecerlidir. Ayn1 deseni ahsap, tas, mermer,

¢ini ya da tezhipte goriiyor olmamiz, genis sanat zevkinin her alam1 kusattiginin

delilidir.

" yildiz DEMIRIZ, A.g.k, 323.
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Resim 5.2.4: Ankara - Etnografya Muzesi, 11-13. yizyil
Selguklu donemi sirsiz seramiklerinde gecme deseni

Selguklular tezhip sanatint Anadolu’ya tagirken ayni zamanda stilize edilmis
hayvan motifi kaynakli “rimi” tslubun da gelismesini saglamiglardir. Sirt sirta
vermis kii¢iik formlarin birlesiminden olusan “miinhani” adi verilen desen de
Selguklu tezhip sanatinin énemli isluplarindandir. XI. Yiizyil tezhibinde daha ¢ok
geometrik formlar, diigiimli gegmeler, altigenler, sekiz koseli ve dort koseli yildizlar
kullanilmus, XIII. yiizyila dogru geometrik desenlerin yani sira bitkisel desenlerin de

onemli bir yere sahip olduklar1 goriilmiistiir.

Selcuklu, Beylikler ve Misir Memluk’leri donemi tezhip sanati birgok yonden

birbirlerine benzemektedir. Anadolu Selguklu devletinin dagilmasiyla kurulan



60

Beylikler var olan sanat1 da miras almislardir. 1300’lerden 1454’lere kadar Beylikler
devri sanatin1 varligini siirdiirmiistiir. Bu donemde de genelde rGimi desenin hakim
oldugu geometrik formdaki zencereklerle siislenen el yazmalarinin tezhibinde agirlik

geometrik ve riimi motiflerde olsa da bitkisel motiflere de yer verilmistir.**

1314-15 yillarinda Karamanli Beylerinden Halil b. Mahmut i¢in Konya’da
katip Ismail b. Yusuf tarafindan yazilan ve tezhibi Yakup b. Gazi el Konevi
tarafindan yapilan Kur’an- Kerim, beylikler donemi tezhip sanati hakkinda bilgi
vermektedir. Iki cilt halinde hazirlanan bu Kur’an’in birinci cildinde altin ile
boyanmis ramiler, bitkisel motifler, rozetler, yarim yuvarlak bantlarin meydana
getirdigi dilimli bigimler dikkati gekmektedir. Geometrik gegmeler bordiirler halinde

bulunmakta sayfa siislemelerinde ikili gegmeler goriilmektedir.

Ayni Kur’an- Kerim’in ikinci cildinde tezhipli sayfalarda dilimli madalyon ve
alt ve st kenarlarda geometrik formda enli gegmeler yer almaktadir. Miizehhibin
sayfa tasariminda cagdasit Memluk ve flhanli meslektaslarindan etkilendigi goriilse
de isciliginin dénemin ilhanli sanatkarlari kadar ustalikla yapilmadigi fark

edilmektedir.*?

Tiirk sanatkarlarin hakim oldugu cografyalarda verilen eserlere baktigimizda,
hayret uyandiran bir tasarim kurgusuyla karsilagsmaktayiz. Aslinda tslup birligi
icinde calisilmis kitap siislemeleri, ¢ini, tag, tahta, fresk, tugla islendikleri maddeye
gore bazi farkliliklar kazanmis ancak ana formda bozulma meydana gelmemistir.
Mesela tezhip veya kitap kapaginda kullanilan bir desen incelikle islenmis, ayni
desen tas ya da tahta lizerinde daha biiyiik ve detaysiz uygulanmigtir. XIII. ve XIV.
yiizyillarda sadelik hakim olmus, 40 santim mesafeden biitiin ayrintis1 kolaylikla
secilebilecek biiylikliikte isciligi temiz sanat eserleri verilmistir. XV. yiizy1l Tiirk

sanat1 kitapta, ¢inide, cilt ve tahta iizerinde agirlik kazanmaistir.

" Faruk TASKALE, A.g.m, 3-4.
*2 Mesude Hiilya SANES DOGRU, A.g.k, 25-26.



Resim 5.2.5-a: Kastamonu - Kiire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 )
minberi stislemesinde gegme deseni
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Resim 5.2.5-b: Kastamonu - Kire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 )
minberi siislemesinden detay
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Resim 5.2.5-c: Kastamonu - Kiire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 )
kible duvarina M. 1676 tarihinde yapilan
Kabe tasvirli ¢ini pano tasariminda gegme deseni
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Resim 5.2.5-d: Kastamonu - Kiire ilgesi Hoca Semseddin Camii ( M. 1473 )
Kabe tasvirli ¢ini pano tasarimindan detay

Selguklular déneminde baslayan bir nevi Gilizel Sanatlar Akademisi gorevini
istlenen nakighanelerin kurulmasi ve ¢alistirilmasi gelenegi, Beylikler ve Osmanlilar
doneminde de devam etmistir. XIX. yiizyil ortalarina kadar Istanbul saray

nakishanesi faaliyetini siirdiirmiistiir.*

* A. Siiheyl UNVER, 50 Tiirk Motifi, 6-8.
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5.3. Magrip ve Endiiliis Tezhip Sanatinda Ge¢meler

781 yil boyunca Ispanya Islam hakimiyeti altinda yasanmistir. Bunun sonucu
olarak ortaya ¢ikan medeniyetten miras kalan sanat eserleri diinya sanat tarihi igin
bliyiik birer kaynak niteligindedir. Endiiliis’ten geriye kalan ¢ok az sayidaki 6rnege
ragmen mimari ve c¢esitli sanat dallarina ait biiyiilk ustalikla meydana getirilmis
eserler, Endiliis’tn dstiin  kiltir ve diislince hayatinin ulagtii  noktay1

gostermektedir.

Endiiliis sanat1 Islam sanatinin ortak dzelliklerini tasimakla beraber kendine
has bir zevkin ve tarzin sahibi olmustur. Cografi konumu, Avrupa Hristiyan alemiyle
temas halinde olmasi ve yerli halkla birlikteligin sagladigi hosgorii bu sanat

anlayisinin gelismesinde etkili olmustur.

Endiilis’te biitiin sanat dallarinda calismalar yapildigi eserler {iretildigi
bilinmektedir. Ancak bazi sanat dallarinda ¢ok az sayida 6rnek kaldigi i¢in bunlar
hakkinda fikir yiiriitmek oldukeca giictiir. Alimleriyle ve ilme merakli halkiyla bilinen
Endiiliis’te kitaba biiyiik deger verildigi muhakkaktir; ancak giiniimiize ulasabilen,
kitap sanatlar1 hakkinda yeterli fikir verebilecek 6rnekler ¢cok az sayidadir. Buna
ragmen eldeki Ornekler kitap sanatlarina verilen degeri anlamaya yetmektedir. Giizel
hatlarla yazilmig ve tezhiplenmis Mushaf ve kitaplardan bugiine ulasabilenler, yazi
karakteri ve tezhip Ulislubuyla Endiiliis sanatinin sahip oldugu gorkem ve gosterisi

yansitmaktadir.**

“Magrip ve Endiiliis’te tezhipli el yazma kitaplarin ilk 6rnekleri 1145-1269
yillar1 arasinda Kuzey Afrika’nin batisiyla giiney Ispanya’da varligmi siirdiiren
Muvahhidler dénemine aittir. Istanbul kiitiiphaneleri bu déneme ait, hatlar1, tezhip-
leri, deri ciltleri istat sanatkarlar tarafindan hazirlanmig Kur’an niishalarina sahiptir.
Bu eserlerden biri h.538/m.1143-44 yilinda Kurtuba’da, digerleri h.578/m.1182-83
yilinda Balansiya’da (Valencia), muharrem 587/Ocak 1191de Septe’de istinsah
edilmiglerdir. Kur’an niishalar1 genelde kareye yakin 6l¢iidedir. Bagta ilk iki sayfada
ve kimi kez sonda levha tezhipler, yatay dikdortgen tasarimli sure basi tezhipleri ve

sayfa kenarinda bunlarla baglantili rozetler vardir. Levha tezhiplerinin temel tasarimi

* " A. Engin BEKSAC, Endiiliis, DiA, c. 11, 225-230.
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beyaz renkte gecme bantlarin olusturdugu, bosluklari altin ve mavi, kirmizi renkli,
kimi kez kii¢iik cicekli geometrik bigimlerdir.”* XIV-XV. yiizyila tarihlenen, bol
altinli, geometrik diizende tasarlanmis, gegme desenli tezhiplere sahip bircok kitap

bu cografyada istinsah edilmis ve drnekleri glinlimiize ulagmistir.*®

Ispanya topraklarinda Islam yonetiminin yikilmasindan sonra, var olan
stisleme zevki ve anlayisi, Hristiyan ve Musevi sanatgilar tarafindan da
stirdiirilmiistiir. Karmagsik desenleri sevdigi anlagilan bu sanatkarlar geometrik
motiflerin ¢esitli tasarimlarini uygulamiglardir. Ancak zamanla bu etki azalmis ve

yerini bagka begenilere birakmuistir.

;-.

AN ;7“»32“ SAAAT,

Resim 5.3.1: ispanya - Sevilla Alcazar Sarayi ( M. 1366 )
stsleme detayinda gegme deseni

# Zeren TANINDI, A.g.m, 249.
4 Bkz, Hat ve Tezhip Sanati, S. 249, resim 4.
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5.4. ilhanh ve Memluk Tezhip Sanatinda Ge¢meler

“Islam kitap sanatinda tezhibin tartismasiz sekilde usta ellerden c¢ikmus
tasarimlarla bilyiik boyuttaki 6rneklerinin XIV. yiizyilin baslarinda Ilhanl ve yiizyil

boyunca Memluk miizehhipleri tarafindan yapildigina sahit oluyoruz.

[lhanli hiikiimdar1 Sultan Olcayto (1304-16) ve vezir Resideddin’in
himayesinde vakfedilmek iizere ciizler halinde, uzun kenarlar1 50cm.ve 73cm.
arasinda degisen, kiminin miizehhibi bilinen, kiminin 6zglin deri cildi iizerinde
miicellidin isminin yer aldigi Kur’an niishalari, ilhanli y&netimindeki Bagdat,
Hamedan, Musul ve Tebriz’de 1302-1311 yillar1 arasinda istinsah edilmis ve

tezhiplenmisgtir.”*’

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen bu ciizlerin tezhip
tasarimlarinda, altin, lacivert ve siyah zemin rengi tercih edilmis, lizerine sarmal
rimiler ve ¢ok kollu yildizlar ile besgen ve altigen bigimler, birbirine gegmis kare ve
oval formlar ile tasarim olusturulmustur. Altin zemin {izerine gegme calisilmis
pervaz, yaziy1 ve alt ve iist baslik paftalarinda yer alan tezhipli alan1 ¢evrelemistir.
Desen dengesi agisindan bakildiginda, gegme alaninin miistakil bir diizen iginde

agirligin hissettirdigi goriilmektedir.

Memluk miizehhipleri Kur’an niishalar1 disinda baska biiyiik boyda el
yazmasi eserleri de siislemislerdir. 1340’11 yillarda hazirlanan Kaside-i Biirde nin

tezhipli niishalar1 bunun bir 6rnegidir.

Dénemin farkli tasarimlariyla 6ne ¢ikan miizehhibi Ibrahim Amidi;
tezhiplerinde 6nceki donemlerde kullanilan ¢ok kollu yildizlar1 ve onlarin uzantisiyla
meydana gelen geometrik bigimleri terk etmistir. Altin1 az kullanmis zemin rengi
olarak lacivert ve daha az siyahi tercih etmistir. Motiflerinde sarmal rimiler incelmis,
miinhani, pembe, sar1, mavi, mor, yesil renkli ¢igekler kullanilmistir. Pervaz iglerine
cicek dizileri ve dar olanlara altin {izerine ge¢me deseni islenmis, ancak farkli olarak

aralara lacivert renkli kiiciik kareler yerlestirilmistir.

7 Zeren TANINDI, A.g.m, 249.
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Ibrahim Amidi’nin {islubu 6nce Celayiri sonrasinda Timuri Heratli ve
Osmanli miizehhipleri de etkilemistir. Ortagaglardan beri musavvir ve miizehhipler,
¢ini ustalari, tas ve ahsap isleyenler, mimarlar, katipler bazen kendi istekleriyle,
bazen de yoneticilerin istegi tlizerine farkli cografyalara calismak {lizere go¢
etmislerdir. Bu gogler sebebiyle sanatkarlarin iisluplar1 da tasiarak geldikleri yeri

etkilemislerdir.

XIII. yiizyildan XVI. yiizyilla kadar gecen zaman diliminde Giiney Dogu
Anadolu’dan Suriye, Filistin ve Misir’a kadar uzanan cografyada, Memluk’lu
sanatkarlar tarafindan basta Kur’an-1 Kerim ve bilim kitaplar1 olmak iizere, pek ¢ok

kitap hazirlanarak en giizel 6rnekler verilmistir. *

8 Zeren TANINDI, A.g.m, 250-253.
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5.5. Timurlular Devri Tezhip Sanatinda Ge¢meler

“Timurlular devri, tezhip sanatinin desen ve is¢ilik bakimindan en yiiksek
seviyede eserlerinin goriildiigii bir donemidir. Kendileri de sanatkar olan Timurlu
hiikiimdarlar1 saray biinyesinde kiitiiphane ve nakkashane kurarak Islam kitap
sanatlarinin  gelismesine imkan saglamislardir. Herat’ta sarayin destek ve
himayesiyle hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin en gorkemli eserleri ortaya

cikmis, yeni Usliplar olusmustur.”49

Sanatsever Kkisilikleriyle tanman Timurlu hiikiimdarlari, Moskova’dan
Delhi’ye, Filistin’den Cin’e kadar uzanan genis topraklar {izerinde birer sanat hamisi
gorevini istlenerek sanatkarlar1 desteklemislerdir. Baskent Semerkant’a Bagdat,
Sam, Tebriz, Isfahan, Siraz, Delhi ve Harezm’den bircok sanatkar1 davet eden Timur,
1370-1405 yillar1 arasinda gecen hiikiimdarligi doneminde, bu sehri bir sanat
merkezi haline getirmistir. Torunu Ulug Bey ise otuz sekiz yil boyunca yonettigi
Semerkant’t dogunun en Onemli kiltiir ve sanat merkezlerinden biri haline

getirmistir.

* " Giilnur DURAN, Tezhip, DIA, c. 41, 65.
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Resim 5.5.1: Semerkand - Sah-1 Zinde Killiyesi ( 14. yy.)
tirbe ici kubbe slislemesinde gegme deseni

Timur’un 6limii tizerine basa gecen oglu Sahruh (1409-1447) baskent olarak
Herat’1 se¢mis ve sehrin imariyla ilgilenerek devlet merkezi haline getirmistir. Ayni
zamanda sair ve hattat olan Sahruh’un oglu Baysungur ve son Timurlu hiikiimdari
Hiiseyin Baykara, veziri Ali Sir Nevai ile birlikte onemli birer sanat hamisi
olmuslardir. Dénemin kiiltiir ve sanat merkezi haline gelen Herat, burada iiretilen
sanat eserleriyle yeni bir iislubun dogmasina sebep olmustur. * Herat Uslubu” olarak
adlandirilan bu yeni tarz uzun zaman genis cografyalar1 etkisi altinda birakmistir.
Devrin medeniyetine Semerkant ve Herat gibi merkez olan diger bir sehir de Siraz

olmustur.

Bezemeli kitap gelenegini, serbest ¢alisan bir atdlye gibi, {i¢ ylizy1l siirdiiren
Siraz, en verimli donemini XVI. yiizyilda yasamistir. Giintimiiziin el yazma eser
bulunan kiitiiphanelerinin, tezhipli, tasvirli ve giizel ciltli kitaplarinin ¢ogu Safeviler
yonetimindeki Siraz’da hazirlanmistir. O zamana kadar goriilmedik sekilde incelen

iscilik ve desen tasarimi, ge¢gme deseninin kompozisyondaki yerinin gittikce
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daralmasina neden olmus, minik ¢igek dizeleri gibi daha detayli ve renkli tasarimlar

tercih edilmeye baslanmlstlr.50

15.ylizy1l sonlarina dogru, Sultan Hiiseyin Baykara’nin oglu Muhammed
Mubhsin i¢in hazirlanan, Ramazan 890/ Eyliil 1485 tarihli bir Kur’an-1 Kerim’in
serlevha tezhibinde tasarimin en belirleyici 6gesi, kalin ve ince beyaz bordiirlerin i¢
ve dis blikey geometrik sekilli gegmeler ile kesigsmeleriyle meydana gelen oval ve
koseli bigimlerdir. Beyaz zemine ge¢me ¢alisilmis bordiir, 16. ylizyil sonlarina kadar
Herat ve Siraz tezhiplerinde ve ciltlerinde tasarimin bir 6zelligi olmus, bu durum

Babur dénemi siislemesinde de goriilmiistiir.>*

Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan “Hamse-i Nizami” isimli
eser, bu devrin giizel orneklerindendir. Herat’ta miizehhip ve musavvir Haci
Aliyyii’l-Tebrizi tarafindan tezyinati yapilan eserin, zahriye, serlevha, bes unvan ve
on ii¢ adet minyatiirlii sayfas1 mevcuttur. Serlevha sayfasi altin kesim oranina yakin
olacak sekilde farkli bir uygulama ile paftalara ayrilarak tasarlanmistir. Altin ve
gecmeli ara suyu dis pervazla birlikte metni cevrelemistir. Ust ve alt kisimlardaki
tezhipli dikdortgen alanlardaki geometrik gegmeler, ge¢me deseninin Herat

tezhibinde basariyla uygulandigini géstermektedir.

TSMK. R. 1045 kayith “Humay-u Humayun” ve TIEM. 1926 kayith
“Hiiseyin Baykara Divan1” isimli eserlerde de, gegme ve kurtcuk desenli tezhip
tasarimlart gérmekteyiz. Genel olarak yazili metnin iki yanindaki koltuklarda, iist ve
alt baglk paftalarinda geometrik kompozisyonlar yer almistir. Beyaz zeminli kurtguk
cetvelleri ve altin zeminli gegme desenli pervazlar, yazili metni ve deseni, dengeli ve
ahenkli bir bicimde ¢evrelemektedir. Bu durum yogun tezhipli alanlar arasinda, hizl
ve keskin gecisi dnleyerek rahatlama saglamustir. Ozellikle Hiiseyin Baykara Divanu,
sayfa tasarimi, usta is¢iligi ve renk ahengi ile Timurlu Devri Herat Uslubu’nun tezhip

sanatinda ulastig1 seviyeyi gozler 6niine sermektedir.

Timur devri sanatkarlarmim Osmanh kitap sanatlarinin gelismesinde biiyiik

katkilar1 olmustur. Fatih Sultan Mehmet, Semerkant’ta bulunan Ali Kusgu’yu

50 Zeren TANINDI, A.g.m, 272.
51 Zeren TANINDI, A.g.m, 258.
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Istanbul’a ¢agirmustir. Kuscu beraberinde iKi yiiz kadar seckin alimi getirerek Orta
Asya ve Iran’mn birikimini Osmanli’ya tasimistir. Yavuz Sultan Selim de fethettigi
Tebriz ve Kahire’deki sanatkarlar1 istanbul’a gondererek sanat ortammnin gelismesine

katkida bulunmustur. 52

52 Sehnaz BICER OZCAN, Tezhip Sanatinda ihtisamh Bir Dénem: Timur Devri Herat Uslubu,
Hat ve Tezhip Sanati, 283-297.
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5.6. Osmanh Devri Tezhip Sanatinda Ge¢cmeler

1299 yilinda kiigiik bir beylik olarak kurulan Osmanli Devleti, yeni topraklar
fethederek sinirlarini genisletmis ve doneminin en gii¢lii imparatorlugunu meydana
getirmistir. Siyasi ve ekonomik gelismesine paralel olarak bilim, kiiltiir ve sanat

alaninda da ilerlemeye Onciiliik ederek ¢aginin zirvesini yakalamistir.

Degisen sartlar, farkli sanat anlayislari, devletin gliglenmesi veya zayiflamasi
gibi sebepler ile dalgalanmalar yasansa da Osmanli tezhip sanati, diger sanat
dallarinda oldugu gibi zamanla olgunlasarak kendi lislubunu olusturmustur. XV.
yiizyildan XVII. yiizyill sonlarina kadar en parlak donemini yasayan Osmanli
medeniyeti, tezhip sanatinin en segkin ve olgun Orneklerini bu zaman diliminde

Vermistir.53

Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver Osmanl tezhip sanatinmn, Selguklu tezhibinin
devami niteliginde oldugu goriisiindedir; “Selguklularin son bulmasiyla kurulan
Anadolu beylikleri devriyle Istanbul’un fethi arasinda gecen bir buguk asir zarfinda,
Anadolu’da hakim olan tezyin ve tezhip usulii, Selguklu tarzidir. Fetihten onceki
senelerde Anadolu’da yazilmis ve tezhiplenmis dini ve ilmi eserlerde, Selguklu
tezyinatinin ¢ok miitekamil (gelismis) orneklerine tesadiif ediyoruz. Bunlar kaba gibi
gorlinseler de, sekilleri ve ¢izgileriyle XII. ve XIII. asirlarin olgunlasmis sanatinin

iislubunu yasatan 6rneklerdir.

875 (1470) tarihinde Istanbul’da en biiyiik kiilliyenin (iiniversite) kurulmast,
bizde ilim ve sanatin burada yerlesmesini ve ilerlemesini saglamistir. Fatih’in hususi
kiitiiphanesi icin yazdirilan eserlerin simdiye kadar gorebildigimiz numunelerinde,
Osmanlilarin Istanbul’un fethine kadar devem eden miiddette hep Selguklu ve
Anadolu beyliklerinin tezyinat sekillerini kullanmis olduklarin1 goriiyoruz. Ancak,
XV. asir Osmanli tezhibi, Anadolu Selguklu tezyinatinin ayni esaslar dahilinde

stiphesiz ¢ok gelismis, olgunlasmis ve incelmis bir tarzidir.

Iran’da gelismis olan bilhassa Herat Tiirk Mektebi ve Istanbul’da kurulan
Tiirk Tezyinat Mektebi, incelikleriyle birbirleriyle adeta yarigmiglardir. Bu

mukayeseyi Istanbul’da buldugumuz her iki mektebe ait Orneklere dayanarak

5% flhan OZKECECI- Sule Bilge OZKECECI, A.g.k, 39-40.
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yapabiliyoruz. Demek ki, Selguklu devri tezhibi ve tezyinat {islubu, memleketimizde

cok yasayarak inkisaf etmis ve XV. asirda en iistiin mertebesine ulasmstir.”>*

Erken Osmanli yazmalarinda farkli tarzlarin etkisinin hissedildigi yeni bir
tezhip iislubunun varhigi goriilmektedir. Onceleri saraya bagli calisan nakkas ve
miizehhiplerin sahip olduklari birikim ve fethedilen iilkelerin sanat anlayislart sonucu
ortaya ¢ikan anlayis ve iislupta eserler verilmis, bu durum 6zgiin bir siisleme iislubu

meydana gelinceye yani XV. yiizyiln ikinci yarisina kadar devam etmistir. >

Erken Osmanli dénemi kitap sanatinin, sultani nitelikteki ilk orneklerine II.
Murat doneminde rastliyoruz. II. Murat alim ve sanatkari koruyan, ayn1 zamanda sair
bir padisahti. Abdiilkadir Meragi (6.1435)’nin Sultan i¢in yazdigi, miizik teorisini
konu alan Makasidii’l-Elhan isimli eseri Osmanli tezhip sanatinin ilk 6rnegidir
diyebiliriz. Bu giin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan eser, 15 Ocak
1435 tarihinde katip Muhammed b. Muhammed b. ilyas tarafindan Sultan Murat’mn
kiitiphanesi i¢in istinsah edilmistir. Kitap, deri cildi ve ilk iki sayfasinin tezhip
tasarimlartyla var olan gelenekten etkilendigini gostermekle beraber, Edirne ve

Bursa’daki Osmanli nakkaglarinin 6zgiin tasarimlarini da barindirmaktadir.

Eserde, “Ithaf kaydinin da yer aldigi ilk iki sayfadaki levha tezhibin
birbirinden farkli tasarlanarak geleneklerin disina ¢ikildigi goriliir. Bu tezhiplerden
birinin ortasinda, XV. yiizyil iznik ¢ini tabaklarda, Bursa Yesil Cami cinilerinde ve
Bursa’da istinsah edilen kitaplarin deri cilt tasariminda rastlanan i¢i sarmal rimilerle
dolu yuvarlak semse vardir. Ikinci sayfadaki semse ise ovaldir ve bunun ortasina
yesil zemine ithaf kaydi altinla yazilmistir. Her iki sayfada da semse disindaki dar
alana siyah zemine altin naif {dslup ¢igekleri, koselere rimili bezemeler

> Semselerin cevresinde ve desen icindeki farkli paftalarin ayriminda,

yapilmustir.
beyaz zemin tizerine, birbirini takip eden kisa ¢izgi formunda kurtguk, altin cetvel ile
beraber ¢alisilmistir. Bu sayede koyu renk zeminler arasinda ferahlik saglanmis ve

desenin seckinligi artmistir.

* A. Siiheyl UNVER, Selcuklu Kitap Tezyinat: Uzerine Bir Deneme, Tiirk Tezyini Sanatlarinda
A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, 31.

% Faruk TASKALE, A.g.t, 4-5.

%6 Zeren TANINDI, A.g.m, 260-261.
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1435 yillarina tarihlenen Bursa Kur’an’i olarak adlandirilan eser ve 1437
tarihinde istinsah edilen Divan-1 Ahmedi, II. Murat i¢in hazirlandig: diisiiniilen diger
eserlerdir. Her iki eserde donemin islup ¢esitliligini gosterir mahiyettedir. Bu
eserlerin siislemelerindeki olgunluk ve tasarim zenginligi ve Sultanin sanata verdigi
onem dikkate alindiginda, baska degerli eserlerin verildigi muhakkaktir. Savaslar,
siyasi ve idari sikintilarla ugrasmak mecburiyeti eserlerin korunmasina imkan

vermemis olmalidir ki giiniimiize bu eserler ulasamamlstlr.57

“Osmanli tezhip sanatinin bir ekol niteligini yansitan ilk ornekleri Fatih
Sultan Mehmet doneminde goriiliir. Hatdyi ve rimi motiflerinin biiyiik bir ustalikla
kullanildig1 XV. ylizyilda tezhipte biiyiik bir gelisme baglar. Bu gelismede sanata ve
sanatkdra biiyilk 6nem veren Fatih Sultan Mehmet’in 6nemli bir rolii vardir. Fatih
Sultan Mehmet ve veziri Mahmud Pasa adina hazirlanan bir¢ok eser, TSMK ve
Siileymaniye Kiitiiphanesi olmak tiizere ¢esitli miize ve kiitiiphanelerde

bulunmaktadir.””®

Istanbul’un fethinden sonra devletinin her yonden gelismesi igin ¢alismalara
baglayan Fatih, zamanmm degerli ilim adamlarin1 ve sanatkarlarin1 davet ederek
Istanbul ve diger biiyiik sehirlerdeki medreselere yerlestirmis ve gereken biitiin
imkanlar1 saglamistir. Ayn1 zamanda alim ve sanatkar olan Fatih Sultan Mehmet ilmi
toplantilara bagkanlik edecek seviyede sahaya hakim bir kisi idi. Bu durumun sonucu
olarak ortaya ¢ikan yiiksek diizeyli kiiltiir ortami bir bakima Osmanli Ronesans’1

diyebilecegimiz bir donemin baslamasina yardimci olmustur.

Saray nakkashanesi, her tiirlii sanat ve zanaatin yani sira kitap sanatlarinin da
icra edildigi yerdir. Fatih, ilim ve sanati biinyesinde toplayan “kitap” m belli bir
kalitede {iretilebilmesi ig¢in Topkapit Sarayi’nda bir nakkashane kurdurmustur.
Anadolu’nun ve Edirne’nin en iyi miizehhip, nakkas, hattat ve miicellitlerini
getirtmis, baslarma da Ozbek asilli Babanakkas’1 getirmistir. Nakkashanede ¢alisan
sanatkarlarin verdikleri eserlerin siisleme zenginliginden, Selguklulardan miras
alinan milli karakterdeki sanat zevkini gelistirmek i¢in 6zgiir bir ortam saglandigi ve

sanatkarlarin orijinal eserler vermeleri dogrultusunda desteklendigi anlasilmaktadir.

" flhan OZKECECI-Sule Bilge OZKECECI, A.g.k, 41-42.
%8 Faruk TASKALE, A.g.m, 9.
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Fatih donemi tezhipleri i¢in genelde ii¢ iislup s6z konusudur.

a) Naif iislup: Altin ve/veya boya kullanarak kagit ya da boyali bir zeminde
serbest firga hareketleri yardimi ile sade ve kiigiik bitkisel motiflerle

olusturulan ve ileriki ylizyillarda ¢ift tahrir olarak adlandirilan teknik.

b) Timuri Herat Gslubu: Siisleme alani daire formunun diisey dogrultuda
uzatilmasi sonucu elde edilen, agirlikli olarak rimi motif igeren ve
genellikle lacivert zemin lizerinde beyaz iplik formu yardimi ile paftalar

olusturulan tarz.

c) Babanakkas tislubu: Fatih donemi denilince ilk akla gelen, mekik formun
ve ¢ivit mavisi rengin sik kullanildigi, beyaz kapali form rimiler ve kendi
iistline doniis yapan yapraklar ile iiglincii boyut etkisi verilen motiflerin

yer aldig islup.

Genel olarak bu donem eserlerde gegme deseninin her iislupta az ya da ¢ok
kullanildigint goérmekteyiz. Tezhip yapilan alanlardaki ana paftalari birbirinden
ayirmak ve yazi sahalarimi tezhipli alanlara baglamak suretiyle gecisi saglamak,
boylece tasarima daha estetik bir goriiniim kazandirmak amaciyla kullanilan
pervazlarda daha ¢ok geg¢me deseni tercih edilmistir. Yerine gore her iki yaninda

veya bir tarafinda kurtcuk sular1 da kullanilmistir.

3 mm. veya daha fazla kalinliga sahip, genellikle altin zemin {izerine yapilan
ge¢me desenlerinin diiz veya anahtarli modellerinin tasarlandig1 goriilmektedir.
Yerine gore ikili, Uiclli, dortlii gegcmeler tercih edilmistir. Birden fazla sayida iist tiste
farkli gecme modellerinin uygulandigi orneklere de sikca rastlanmaktadir. Bazi
eserlerde titiz ¢alisilmis ve Olgiilere dikkat edilerek islenmis gegme desenlerinin kose
doniislerinde tam olarak dondiiriilemedigi, birbirinin iizerinden gegerek devam eden
seritlerin kesintiye ugradigi gézden kagmamaktadir. Dort kdsenin ayni olmadigi
ancak gecme kurallarina goére dogru tasarlanmis Ornekler de goriilmektedir.
Genellikle arapervazlarin her iki yaninda bazen de bir yaninda yer alan, tezhipli

alanin biiytikliigi ile orantili olarak 1-1,5 mm kalinliginda, beyaz, agik mavi veya
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yesil renk iizerine tekrarlanan arti veya eksi formundaki kurtguk desenlerinin,

kompozisyona ayri bir nese ve hareket kattig1 goriilmektedir.>®

Fatih Sultan Mechmet’ten saltanati devralan oglu II. Bayezid, schzadelik
yillarindan itibaren bilginleri seven, alim, sanatkar ve sairlere ¢alismalarindan dolay1
ihsanlarda bulunan bir kisi idi. Edebiyatla yakindan ilgilenen ve Adli mahlasi ile
siirler kaleme alan Bayezid, Seyh Hamdullah’tan da hat dersleri almistir. Hocasina
verdigi destek ile Osmanli hat mektebinin temellerini atan Sultan, dolayli olarak

diger kitap sanatlarinin gelisimine de katkida bulunmustur.

Hiisn-i hatta Seyh Hamdullah’in yaptigi yenilik tezyinata da yansimis, nesih
hatt1 ile Kur’an-1 Kerim yazma geleneginin baslamasi sayfa formu ile birlikte
kompozisyon anlayisinin da degismesine sebep olmustur. Yazi; tezhip sanatini
etkileyerek sekillendirdigi icin Il. Bayezid devri her iki sanat dalinda siiregelen
arayislarin Ortiistiigi bir gegis donemi olmustur. Sonrasinda gelen Yavuz Sultan
Selim devri ile beraber degerlendirdigimizde goriiriiz ki, XVI. yiizyilin ortalarinda

sekillenen klasik iislup oncesi hazirlik evresi bu zaman diliminde yasanmuistir.

Bu donem tezhipli eserlerde Osmanli cografyasinin genislemesinin tabii bir
sonucu olarak bir¢ok tislubun etkisi goriilmektedir. Geometrik diizenlemenin hakim
oldugu, saglam bir desen anlayigina sahip, gii¢lii bir fircanin kendini hissettirdigi
“Timuri-Herat” tslubundaki eserler dikkati ¢ekmektedir. XV. yiizyilin baslarinda,
Siraz civarindan Bursa ve Edirne’ye gelen miizehhipler vasitasi ile karsimiza ¢ikan
“Naif” tislup, serbest kompozisyon esasina dayali ¢ift tahrir teknigi ile ¢izilen nebati
motiflerin bir noktadan ¢ikan dallar lizerine bezenmesiyle yapilmistir. Sadeligin 6n
planda oldugu “Tiirkmen” tiislubunda daha ¢ok altin kullanilmis, iddiali parlak
renkler yerine daha agik birbiriyle uyumlu renkler tercih edilmistir. Yine bu iislupta

motifler kiiclilmiis detaylar1 ise ayn1 oranda artmistir.

Yukarida kisaca bahsedilen bu isluplar ¢ergcevesinde bakildiginda, gegme
deseni, miizehhibin zevki ve kompozisyonun ihtiyaci dl¢iisiinde az ya da ¢ok tercih
edilmistir. Yazi ve tezhip gibi birbirinden farkli iki disiplini ahenkli bir gegisle

birlestiren bezeme unsuru olarak gegme deseni, mithim bir vazifeyi tstlenmektedir

% Seher ASICI, Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih, Hat ve Tezhip Sanati, 303-317.
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aslinda. Timuri-Herat Gslubunun etkisiyle yapilmis eserlerde, kompozisyonun bir
geregi olarak, ge¢me ve kurtcuk desenine daha ziyade yer ayrilmistir. Diger
iisluplarda yapilan eserlerde ise, ara ve i¢ pervazlarda kullanilan gegmeler, tasarim
acisindan cok ihtiya¢ duyulmadigi i¢in, belki de donemin sanat zevkinin bir geregi

olarak pek tercih edilmemistir.”

“Tarihi seyri iginde tezhip sanati, gelisme ve ilerleme ¢izgisini her zaman i¢in
yiikselen bir seviyede tutamamis, degerlerini devamli olarak koruyamamistir. Bu
sebeple sanatin inisli-cikislh yolunda en ihtisamli ¢ag, XVI. yiizyil kabul edilir. Ug
kitada hiikiim siiren Osmanli’nin giicli, hakimiyeti ve zenginligi, sanatinda da
kendini gostermis ve diger dallarda oldugu gibi kitap sanatlarinda da asirlara 6rnek
olacak bir dereceye ulasarak, hayranlikla seyredilen miistesna eserleri zamanimiza
birakmustir... Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmet ve Sultan Il. Bayezid
devirlerinde tamamlanan hazirlik yillar, XVI. yiizyildaki Osmanli klasik tislubunda
nihai seklini almis ve gelismesini tamamlayarak “Istanbul Uslubu”nun dogmasina

vesile olmustur...

Tezhip sanatinin gelismesindeki bir diger dnemli doniim noktas1 da,1514’de
kazanilan Caldiran zaferiyle, Tebriz, Herat ve Siraz’dan Istanbul’a getirilen —bir
kism1 Horasanli olan Tiirkmen asilli — sanatkarlardir. Bunlar arasinda son Timurlu
hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin oglu Bedilizzaman Mirza da bulunuyordu.
Maiyetindeki sanatkarlar1 ve hususi kiitiiphanesini de Istanbul’a getiren sehzadeye,
bizzat Sultan Selim tarafindan 6zel ilgi gosterilmistir. Herat’in 1510 yilinda Sah
Ismail tarafindan zaptedilmesiyle, buradaki Horasanli sanatkarlarin Tebriz’e
getirilmesi, birkag¢ yil sonra gelen Osmanli hakimiyeti neticesinde, Herat-Tebriz-
Istanbul yoluyla savas ganimeti olarak kabul edilip, Saray Nakkashanesi’ne dahil
edilen bu sanatkarlar, Acem Nakkaslar1 Boliigii'nii olusturmus; kendi zevk ve
goriiglerini, burada bulduklar1 sanatla harmanlayarak Osmanli kitap sanatlarina uzun

miiddet hizmet etmislerdir.”61

% Giilnihal KUPELI, Tezhip Sanatinda Yenilik Arayslar:: IL. Bayezid Donemi, Hat ve Tezhip
Sanati, 321-339.

61 Fatma Cicek DERMAN, Osmanhda Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)
Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil, Hat ve Tezhip Sanati, 343.
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Farkli kiiltiirlerden sanatkarlarin bir araya geldigi sanat ortaminin bir sonucu
olarak, desen ve motif yelpazesi son derece zenginlesmistir. Fatih doneminde
ustalikla kullanilmaya baslanan rimi ve hatayi motifleri, Bayezid dénemiyle beraber
incelmis ve ¢esitlenmistir. “Klasik Donem” olarak da adlandirilan bilhassa Kanuni
Sultan Siileyman devri tezhiplerinde ise son derece detayli ve titizlikle calisilmistir.

Sarilma riimiler ve hatayi gurubu desenler insan1 hayrete diistirecek isgiliktedir.

Ilk olarak Fatih déneminde karsimiza ¢ikan, Bayezid zamaninda yaygin
olarak kullanilan bulut motifi, kompozisyon i¢inde belirleyici bir rol iistlenmis, desen
taksimatinda sinirlayici olarak kullanilmistir. Zamanla kompozisyonun her diliminde
zevkle kullanilir hale gelen bulutlar, altin ve gesitli renklerde boyanarak esere
canlilik katmislardir. Bilhassa tiglarda son derece ince calisilan bulut motifi, XVI.

yiizyilin ikinci yarisinda en giizel 6rneklerini vermistir.®

“Tiirk tezhip sanatinda “saz yolu” tislubu da Kanuni doneminde ortaya ¢ikmis
ve etkin olmustur. Saz yolu’nun ana motifleri, zenginlestirilmis ve yeni formlar
kazandirilmis hatdyl c¢icek ve tomurcuklariyla sivri uglu, ¢ok dilimli ve kivrimli,
birbirini delip ge¢en hangeri yapraklardir. Saz yolu tislubunun yaraticis1 Tebriz asilli
ve Karamemi’nin hocast Sah Kulu’dur. Tezhip sanatinda Siraz {slubundan
gelistirilmis kabul edebilecegimiz “Hali¢ is1” tarzi da ilk kez Osmanli tezhibine

Karamemi tarafindan tamtllmlstlr.”63

XV. yiizyillda tezhip sanatina giren “halkari” bezeme, XVI. yiizyilda
vazgecilmez bir slisleme unsuru olmustur. Daha c¢ok altin tercih edilmekle beraber,
renkli boya ile yapilmis ¢ok giizel 6rneklerine de rastladigimiz halkari, bu dénem
miizehhipleri tarafindan wustalikla islenmistir. “Ayrica yar1 natiiralist islupla
calisilmig cesitli lale, siimbiil, karanfil, kadife ¢i¢egi, nar cicegi, yaban giilii,
menekse, sakayik, nergis, yildiz ¢igekleri gibi tabiatta goriilen hemen her ¢icek bolca

kullanilmistir... Klasik donemde, kompozisyonlarin bitisini belirleyen tiglar ayr1 bir

82 Aziz DOGANAY, Bulut Motifi, Hat ve Tezhip Sanati, 467-476.
8 Faruk TASKALE, A.g.m, 11.
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Ozellik kazanmigtir. Yiizyilin sonlarina dogru hatayi c¢iceklerin, ramilerin de

kullanildig tiglar neredeyse bash basina bir bezeme unsuru olmustur.”®*

Yukarida gegen bilgiler 1s181inda goriiyoruz ki; klasik donem tezhip sanati, en
milkemmel nadide eserlerin verildigi, isciligin son derece inceldigi, motif
yelpazesinin ¢ok ¢esitlendigi, desen kurgusunun kemale erdigi bir donem olmustur.
Geometrik kompozisyonlarin yapilmadigr ve pervazlarda dahi detayli motiflerin
kullanildig1r bu dénemde gegme deseninin yer aldigi kompozisyonlara neredeyse hig
rastlanmamaktadir. Bu durum estetik ve uyum yoniiyle bakildiginda gayet dogaldir.
Bazi eserlerde ara ve i¢ pervazlarda, ¢cok dar alanlara, bir ge¢is unsuru olarak kurt¢uk

deseni uygulanmustir.

“Evliya Celebi Seyahatnamesinde XVII. yiizyilda Istanbul’da kirk diikkanda
yiiz bes ve yiiz diikkdnda {i¢ yiiz miizehhip bulundugunu yazmaktadir. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren yavas yavas tezhip sanati gelisme hizint ve giizelligini
kaybetmeye baslamustir.”®  Yiizytln baslarinda klasik @islup etkisini devam
ettirmektedir. Kompozisyon diizeni, renk tercihi, motif dagarcigi hemen hemen
aynidir. Ancak iscilik zayiflamis ve kabalasmistir. Kayda deger bir yeniligin

goriilmedigi on yedinci ylizyil, tezhip sanatinda duraklama donemi sayllmlgtlr.66

XVIII. yiizyil, tezhip sanatimin canlandigi ve bati sanat zevkinin etkisini
gosterdigi bir donem olmustur. “Osmanli sultanlar1 II. Mustafa (1695-1703), IlI.
Ahmed (1703-1730), I. Mahmud (1730-1754), I1l. Osman (1754-1757), I1l. Mustafa
(1757-1774), 1. Abdiilhamid (1174-1789) ve III. Selim’in (1789-1807) saltanat
yiullarin1 kapsayan XVIII. ylizy1l, Tiirk bezeme sanatlarinda Bati’nin etkili oldugu bir
donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli devletinin yiizyillar boyunca
koruyabildigi siyasi giicii, kendi kendine yeten bir toplum yapisi gelistirmis; bu
durum Osmanli sanatina da yansiyarak XVII. yiizyila kadar dis tesirlerden uzak
kalmasina sebep olmustur. XVII. ve XVIII. yiizyilin siyasi olaylar1 ise Osmanl

devletini disa agilmaya, Bati’ya yonelmeye zorlayinca, hem toplumsal ortamda hem

* flhan OZKECECI, A.g.k, 46.
% Ayla ERSOY, A.g.k, 36.
% Faruk TASKALE, A.g.m, 11.
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de sanatta degisiklikler kendini gdstermeye baslamistir.”® Aslhinda klasik dénem
tezhip anlayis1 Lale Devri (1718-1730)’ ne kadar hakimiyetini devam ettirmistir.
Sultan Ahmed’in saltanat yillarinda, miizehhip Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari’nin
onciiliigiinde cicek resimleri ile yapilan kompozisyonlar ¢ok begeni gdormiistiir. Giil,
lale, stiimbiil, karanfil, leylak, menekse, bahar dali gibi bir¢ok ¢igek, ii¢lincii boyut
verilerek, natiiralist iislupta, golgeli boyanarak, klasik tezhip yapilmis alanda, kimi

zaman orta semse i¢inde, kimi zaman miistakil olarak kullanilmuistir.

I. Mahmud déneminde 1740°da imzalanan yeni kapitiilasyon antlagsmasi ile
Fransiz tiiketim mallar1 rahatca Istanbul pazarina girmeye baslayinca, bilhassa
Osmanli saray ¢evresinde Fransiz mallarma ilgi artmistir. Genisleyen iligkiler sonucu
Avrupa kiiltiir ve sanat1 hayatin her alaninda etkisini gdstermeye baslamig, bunun
sonucu olarak sanat erbabi, klasik tislup estetiginden ayrilmadan yeni arayislar igine
girme ihtiyact hissetmislerdir. Mimariden kitap sanatlarina kadar bircok alanda
etkisini gosteren “barok ve rokoko” sanati bu arayisin bir sonucu olarak tezhip
sanatinda goriilmeye baglanmistir. Ozellikle XVIII. yiizyilm ikinci yarisinda etkisini
artiran rokoko tarzi bezeme, Avrupa’daki emsallerine gore daha abartisiz ve sade

uygulanmugtir.®®

“XVIII. yiizy1l sonlarinda baslayip XIX. yiizyil sonlarina kadar siiren “Tiirk
Rokokosu” adi verilen bir akim, Osmanli tezhip sanatinda yiizyil etkili olmustur.
Rokoko tislubunun en 6nemli motifleri; iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet i¢cinde
cicek buketleri, vazoda c¢igekler, giillii girlandlar, kurdela ve fiyonglar, 151n ve
zikzaklar, i¢inden ¢icek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun
ve perdelerdir. Bu donemde en fazla kullanilan ¢icek giil olmustur. Giil, rokoko
tislubunun adeta vazge¢ilmez bir unsuru olmustur... Rokoko tislubu, XIX. yiizyilda
etkili olmus; kit’a, levha ve hilye eserlerinin tezyinatinda yaygin bir bigimde
kullanilmistir. Kitaplarda metinden sonraki bosluklarin sistemli bir sekilde noktalama
ve tarama teknikleri kullanilarak, giil agirlikli ¢igek ve buketlerle tezhiplenmesine

karsin; levhalarin dis bordiirleri cogunlukla siyah, lacivert, fiime, koyu yesil ve bordo

¢ Giilnur DURAN, 18. Yiizy1l Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, 397.
% Giilnur DURAN, A.g.m, 406.



82

renklerle boyanip, iizerine birkag¢ renk altin kullanilarak rokoko iislubunda tezyinat

yapilmugtir.”®

XIX. yiizy1l ayn1 zamanda klasik iislubun da canlanmaya bagladig1 bir donem
olmustur. Ancak estetik agidan ayni giizellik yakalanamamistir. “XIX. asirda
siislemelerimizin pek ender istisnai 6rneklerini bir tarafa birakirsaniz, bu déneme ait
yapilmis olanlar tamamiyla dejenere durumdadir. Ne var ki, bir dejenerasyona
ugramadan muvaffak olmus baz1 sanatkarlarimizi yeni miikkemmel eserleri

dolayisiyla tebcil etmek isteriz.

XX. asrin bagindan Cumhuriyetimizin ilanina kadar pek nadiren birkag giizel
eser istisna edilecek olursa, bu donemde asillarina basvurulmadan basili eserlerdeki
yanlislar kopya edilerek tekrarlanmistir. Demek oluyor ki, Cumhuriyet’e kadar Tiirk

siislemesi artik gézden diismiis bir haldeydi.”70

XVII. yiizyildan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanina kadar gecen nerdeyse {ii¢
yiizyila yakin siire, siyasi karisikligin ve savaglarin Osmanli Devleti’ni yorarak
yiprattiglr ve ayn1 zamanda degisen diinyanin etkisiyle farkli fikir, kiiltiir ve sanat
akimlarmin toplumsal yapiyr etkiledigi bir donem olmustur. Yukarida agiklandig
sekliyle goriiyoruz ki; kitap sanatlar1 i¢inde tezhip sanati da nasibine diiseni almis, en
thtisamli donemini yasadigr XVI. yiizyildan sonra eski begeni ve zevkini istisnalar
hari¢ yakalayamamustir. Birgok motifin eski zarafet ve inceligini koruyamadigi ya da
renk ve desen uyumunda dengenin saglanamadigi Ornekler bu tespiti dogrular
mahiyettedir. Ge¢gme deseninin klasik donemde pek de tercih edilmedigini, yeri
geldikce yardimer eleman olarak kullanildigini belirtmistik. Bu durum aynen devam
etmig Ozellikle barok usulii tezyinatta gecme c¢alismasina neredeyse hi¢ yer

verilmemistir. Kurtguk deseni ise bazi ¢ok dar alanlarda kendine yer bulabilmistir.

5.7. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tezhip Sanatinda Ge¢meler

Cumbhuriyet doneminde yasanan yenilikler ve hayat tarzinda meydana gelen

koklii degisiklikler sonucu toplumsal yapida bir ikilem yasanmaya baslanmistir. Bir

% Faruk TASKALE, A.g.m, 11-12.
0 Siiheyl UNVER, A.g.k, 15.
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tarafta batiya gidenlerin yasam bigimine ve gelismelere duyduklari hayranlik sonucu
olusan cagdas yasam tarzi, diger tarafta gelenegi korumak kaygisiyla bizden olani
benimseyen yeni olani ise kabullenmeyen muhafazakar yasam tarzi. Bu durum sanat
diinyasina ¢ok belirgin bir sekilde yansimis, bat1 sanatin1 Tiirk sanatina uyarlamaya
calisanlar ile gecmiste kaldigi diisliniilen gerilemis klasik sanatlari devam ettirme
gayretini siirdiirenler Cumhuriyet donemi sanat ortamini olusturmuslardir. Genel
olarak yanlis degerlendirmeler sonucu olusan bu bakis acisi, sanatta yeni agilimlarin

olugmasina mani olmus, basarili akim ve tisluplarin dogusunu e:ngellemistir.71

“XX. yiizyilin baslarinda hat sanatinin disinda tezhip, cild, ebru, minyatiir
gibi klasik sanatlarda durgunluk ve kargasa goriilmeye baslar. Islam sanatlarinin en
onde gelenlerinden olan yazi, tezhip, cild, minyatiir, ebru gibi sanatlarin yeniden
ihyast amactyla, 1914’te Bab-1 Ali Caddesi’nde, 6nceleri Sibyan Mektebi olup, tamir
edilen eski binada agilan “Medresetii’l-Hattatin” e iilkenin en énemli hat ve tezhip

sanatkarlar1 hoca olarak tayin edildi...

Cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan inkilaplar kapsaminda kapatilan
Medresetii’l-Hattatin - bir stire “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” adi altinda
faaliyetlerini siirdiirmiis ve daha sonra 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne

baglanarak “Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi” adim almigtir.”"

Ancak kurumsal manada ortaya konulan gelismeler tezhip sanatinda iyi bir
strateji belirlenemediginden, bu doneme has bir islubun olusmasi i¢in yeterli
olmamistir. Son donem eserlerin tekrar1 mahiyetinde yapilan calismalar ve klasik
tislubun korunamadigi, renk ve kompozisyonda degisiklige gidilerek farkli zevkte
yapilan ¢aligmalar begeni toplayamamistir. Bu durum yiizyilin ikinci yarisinda Prof.
Dr. Siiheyl Unver’in klasik motif ve tezhip anlayismi canlandirma ¢abalar1 sonucu
degismeye baslamis, Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt gibi usta
miizehhiplerin eserleri ve yetistirdigi 6grenciler sayesinde giiniimiiz tezhip sanatina

151k tutularak yeni bir anlayisin olusmasi saglanmustir.

™ flhan OZKECECI- Sule Bilge OZKECECI, A.g.k, 50-51.
2 Faruk TASKALE, 20. Yiizyil Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, 418-419.
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Gliniimiizde birgok {iniversitede Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimii semsiyesi altinda Tezhip Anasanat Dal1 egitim
ve Ogretime devam etmektedir. Ayrica devlet ve kurumsal nitelige sahip dernek ve
vakiflar eliyle agilan kurslarda hat, tezhip, ebru, minyatiir gibi klasik sanatlar kurslar
verilmekte bdylece bin yillik bu mirasin yeniden canlanmasina ¢alisilmaktadir.
Glinlimiizde tezhip sanati ile ugrasanlar ya da bu sanata ilgi duyanlar, klasik donem

diye adlandirdigimiz 16. ylizy1l Kanuni devrine atfen tezhipler yapmak‘[adlrlar.”73

Son yilizyillin tezhip sanatina ge¢me deseni penceresinden baktigimizda
ozellikle bir isim dikkatimizi ¢ekmektedir: Ord. Prf. Dr. Sitheyl Unver. Geleneksel
sanatlarimizin bugiin geldigi noktada onun ¢aba ve gayretinin yeri biyiiktiir.
Gilintimiiz teknolojik ve sanal imkanlarinin olmadig: bir ortamda yurt i¢i ve yurt
disinda bir¢ok eseri yerinde inceleyip arsivleyen notlar alan hocamiz tam bir sanat

as1gidir desek miibalaga etmis olmayiz sanirim.

“Ogzellikle kitap sanatlarimiza ait inceledigi 60 bin eserin bazilarmnin tarihini,
cografyasini, kimin i¢in hangi maksatla ve kimler tarafindan hazirlandigini,
kullanilan tezyini motiflerin renk ve desen analizlerini Tiirk tezyinatinin arastirilmasi
ve egitimi i¢in notlamustir... Esasinda, Hocanin o gilinlerdeki veri toplama imkam
bugiinkii dijital imkanlarla karsilastirilamayacak kadar azdi. Zor sartlar altinda

yerinde r6l6ve ve kopya yapmak uzun zaman gerektirmekteydi...

Anadolu topraklarinda 2000 yil Oncesinde yasayan uygarliklarda da
kullanilan zencerek motifleri, Selguklular tarafindan yeniden yorumlanmis ve miithis
bir ¢esitlilikle yeni tasarimlar meydana getirilmistir. Hocamiz “Sel¢uklu gegmeleri”
adm verdigi, 6zellikle XII. ve XIII. yiizyillarda Selguklularda, daha sonra Beylikler
donemi ve Osmanli el yazmalarinin tezhiplerinde kenar suyu olarak kullanilmig olan
desenlere ve oOrgii motiflerine olan meraki ile pek c¢ok Ornek toplamis ve
argivlemistir. Bu toplamalarin1 kareli kagitlar iizerinde desifre ederek bir metod
haline gelmesini saglamis ve bunlardan degisik zencerek motifleri ile yeni bicimde

uygulamalar yapmistir.”"

™ Miinevver Uger — Kaya Uger, Lale-i Miinevveran, 136.
™ M. Semih IRTES, Tiirk Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, 21-24.
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Yeniden kazanilan bu zevk kitap sanatlarinda oldugu kadar mimari alanda da
uygulama alam1 bulmus, i¢ ve dis mekanlarda siisleme unsuru olarak sik sik
kullanilmaya baslanmistir. Giiniimiizde tezhip sanati, daha ziyade levha tezhibi
seklinde calisilmaktadir. Yardimer unsur olarak, yazi ile desen arasinda yumusak
gecisi saglamak bazen de esere derinlik katarak ii¢ boyutlu bir goériiniim kazandirmak

amactyla farkli boyutlarda ve renkler de gegme ¢alismalart uygulanmaktadir.

Miistakil gecme deseni ile yapilan tezhipli g¢aligmalar Siiheyl Unver
hocamizin 6grencileri ve bu ¢izgiyi takip edenler tarafindan denendi ise de genele
bakildiginda azinlikta kalmistir. Bu eserlerde kafi hatlar da kimi zaman ge¢meli
calisilmig, altin ve renk bir arada kullanilarak canli ve hareketli bir goriiniim

kazandirilmstir.
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6. SULEYMANIYE KUTUPHANESI SECME YAZMA ESERLERDE
BULUNAN GECME DESENLERI

6.1. Eser ( Nuruosmaniye 396 ) “el Kessaf an Hakaikit-Tenzil”

ENVANTER NO: Nuruosmaniye 396
ESER ADI: el Kessaf an Hakaikit — Tenzil

MUELLIF: Zemahseri ebu’l Kasim Carullah Muhammed b. Omer b.

Muhammed
TARIH: H. 733 (M. 1333)
FiZIKSEL NITELIK: 468 yk.
KONU: Tefsir
DIL: Arapca
YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.1-a: Siiliis )

ESER HAKKINDA KISA BIiLGI: Mu’tezile Alimlerinden Zemahseri’nin
(6. H.538 / M.1144) agirlikli olarak dirayet metoduyla yazdig

tefsiri.”

GORSELLER: Resim 6.1-a, Resim 6.1-b, Cizim 6.1

> Ali OZEK, el-Kessaf, DIA, 329.
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Cizim 6.1: Nuru Osmaniye 396 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

“Gliney Dogu Anadolu’dan, Suriye ve Filistin’e, Misir’a kadar uzanan
cografyada, XIIl. ylizyil ortalarindan, XVI. yiizyilin baslarina kadar gecen siirede,
Memluk kitap sanat¢ilari Kur’an niishalar1 ve bilim kitaplari basta olmak iizere, kitap
sanatinin zengin Srneklerini tretmislerdir.””® Dénemin Karakteristik ozelligi ise

aherli kagit tizerine sarmal rimilerle yapilan siislemedir.

Siraz Uslubunu yansitan eserin, aherli kagit lizerine yazi, rimi ve gegme
kompozisyonlarinin birlikteligi ile olusturulan tasarimi oldukca basarili ve titiz
calistlmistir. Cift sayfa zahriye tezhip deseni birebir ayni diizende olup yazi metni
farklidir.

Sekiz dilimli daire formundaki orta alan dikdortgen pafta i¢ine yerlestirilerek
kose formlar elde edilmis, alt ve {iist bashik alanlar1 yarim daire formunda
sinirlandirilarak, orta alanda elde edilen kdse formlari dengeler mahiyette, yazi
alaninin sag ve solunda kapali alanlar olusturulmustur. Kompozisyon igindeki biitiin
paftalar, iki tarafina altin kuzu c¢ekilmis kurtguk ile bolinmiistiir. Dis pervaz

tezhibini, yine ayni sekilde kurtguk ile sinirlandirilmig gegme deseni olusturmaktadir.

Tezhibin, c¢iplak gozle bakildiginda daha agik tonlarda oldugu, dijital
kayitlarda fark edilmektedir. Baskida ise, parlak altinin da etkisiyle renkler daha
koyu ¢ikmistir. Altin, agik lacivert, siyah ve kiremit kirmizisinin dengeli dagilimi
dikkati ¢gekmektedir. Altin hurdeli rimi ve ortabag igi zeminler, kdse formlarda ve
bazi can alict noktalarda kiif yesili ile renklendirilerek, diger dort rengin kuvveti
azaltilmaya c¢alisilmistir. Lacivert zemin {izerine uygulanan beyaz renkli rimi desenli
helezonlar, alt ve iist baslik alanlarinda bulunan altin ile yazilmis metnin arka planin

olusturmaktadirlar.

Orta alanda bulunan sekiz dilimli daire pafta, lacivert zemin {izerine altin yaz1

ve altn sarmal riimilerden olusmaktadir. Ust ve alt yazi paftasimin sag ve solundaki

76 Zeren TANINDI, A.g.m, 251.
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kapali alanlarda ise, ayni formdaki ramiler siyah zemin iizerine c¢alisilmistir.
Miizehhibin tasarim zevkinin bir sonucu olarak, merkezde ve daire dilimlerine yakin
iist ve alt noktalarda uygulanan, siyah zeminli beyaz renk rimi ¢alismalari,
kompozisyonun renk dengesini saglamakla kalmamis; ayn1 zamanda, birbirinin igine
geemis yazi ve rimi dallarinin olusturdugu yogunluk hissini de azaltmigtir. Pek fark
edilmese de beyaz renk ii¢ noktalar ile desen aralarindaki bosluklar doldurulmustur.
Kose formlarda zemin kiremit kirmizisi olup, diger alanlarda da kii¢iikk dokunuslarla

kirmizi renk hissettirilmek istenmistir.

Arasinda kare kapali alanlar bulunan gegme deseni, kurtguk ile beraber dis
pervaz tezhibini olusturmaktadir. Altin zemine ¢alisilan ge¢me deseninin arasina
serpistirilmis kapali formlar lacivert renklendirilmis olup, ortasina kirmizi benek
konularak hareket verilmistir. Boylece diger paftalarla renk dengesi de kurulmus ve
tasarima derinlik katilmistir. Kose doniisleri, kapali formlar denk gelecek sekilde
ayarlanmigtir. 3 mm gegme, 1 mm kurtcuk ve 0.5 mm kalinliginda kuzu ¢ekilerek
formlar arasinda denge ve uyum saglanmistir. Olgiiniin korunamadigi tek nokta,
geeme zemininin kapali alanlarla boliinmesi sirasinda esit mesafenin korunamamis
olmasidir. Miizehhibin ustalig1 g6z oniine alindiginda ge¢me desenini islerken pek
itina gostermedigini sdyleyebiliriz. Kompozisyon iginde ayrag gorevi goren ve
paftalar aras1 geciste rahatligi saglayan kurt¢uk ise daha dikkatli ve Oolgili

caligilmistir.
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6.2. Eser ( Fatih 4315) “el Cevherii’s Semin fi Nuhabi Sireti’l Emin”

ENVANTER NO: Fatih 4315

ESER ADI: el Cevherii’s Semin fi Nuhabi Sireti’l Emin
MUELLIF: Muhsini, Ahmed b. Yilbeg

YAYIN TARIHI: H. 751 (M. 1350)

FiZIKSEL NITELIK: 43yk., 11 st., 295-207 / 210-140 mm.
KONU: islam Tarihi

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.2-a: Siiliis )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Bulunamadi.

GORSELLER: Resim 6.2-a, Resim 6.2-b, Cizim 6.2.1, Cizim 6.2.2,
Cizim 6.2.3
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Resim 6.2-b: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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Cizim 6.2.1: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.2.2: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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Cizim 6.2.3: Fatih 4315 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinin geometrik paftasi
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

Memluk donemi tezhibi 6zelliklerini tasimakla beraber, XIV. yiizyil Selguklu
islubunu da yansitan eserin zahriye sayfasi tezhibi, neredeyse tam sayfayi
kaplayacak biiyiiklikte calisgilmigtir. Selguklu doéneminde zahriye sayfalarinda
iclerinde bitkisel ve rami motifler bulunan birbirine gegmis geometrik desenler
siklikla goriiliir. Sayfanin kenar kisimlarinda ise altin zemin {izerine siyah ¢aligilmisg
ge¢me desenli bordiirler bulunur. Bazi Selguklu tezhiplerinde miinhani desenli

yuvarlak madalyon formuna da rastlanmaktadir.

Geometrik dilimli paftalarin 6ne ¢iktigi kompozisyon, gegme, rami ve
bitkisel motifler kullanilarak tasarlanmis ve aherli kagit tizerine ¢alisilmistir. Kareye
yakin Olgililerde ayarlanan orta alanin st ve altinda bulunan, aymi boyuttaki
dikdortgen baglik alanlari, kitabin isminin yazildigi, oval formda yazi paftalarina
sahiptir. Daire seklindeki iki madalyon, baslik alanlarni ortalar mahiyette sol kenar
hizasina yerlestirilmistir. Daire dilimli yarim semse formundaki madalyon ise, ortada

bulunan kare alana bitisik ve diger madalyonlar1 dengeler mesafede tasarlanmistir.

Tam simetrili ulama (raport) desen formundaki orta alan, geometrik diizen
iginde boliinmiis miistakil paftalardan olugsmaktadir. 1.5 mm kalinliginda ve beyaz
renk zemine siyah ile ¢aligilan kurt¢uk, Imm kalinliginda altin kuzu ile iki taraftan
sinirlandirilarak, bir istten bir alttan gegen serit formunda, Dbiitiin paftalar
cevrelemektedir. Geometrik diizende tasarlanan orta alan; zemini dort farkli renkte
boyanmis, rimi Ve bitkisel desenli paftalarin, bir diizen igerisinde siralanmasiyla
olusmustur. Altin boyanmis motiflerin zeminlerinde, toprak rengi, lacivert, siyah ve
yesil renk tercih edilmistir. Beyaz zeminli kurtguk ile beraber degerlendirildiginde

paftalar arasi renk uyumu ve dagilimi gayet dengelidir.

Ust ve alt bashk tezhiplerinde, beyaz iistiibe¢c miirekkebi ile yazilan kitabin
isminin bulundugu paftalar da yine kurtguk ile sinirlandirilmistir. Lacivert zemin
izerine calisilan altin sarmal rimiler, yazinin arka planini olusturmaktadir. 3 mm
kalinliginda altin cetvel dikdortgen alanmi ve i¢indeki yazi paftasini ¢evrelemektedir.

Yaz1 paftasinin sag ve solunda bulunan, koltuk formundaki kapali alanlara, %
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simetrik rimi deseni ¢alisilmigtir. Toprak rengi zemin lizerine iglenen altin rimi

deseni, doneminin 6zelliklerini tagimaktadir.

Geometrik diizende siislenen orta alanin ¢evresine ¢ekilen 3 mm kalinliginda
altin cetvel; beyaz zemine islenen ge¢me desenli pervazdan once, kompozisyonu
rahatlatarak nefes almasini saglamaktadir. 0.5 mm kuzu, 1.5 mm kurtguk, 6 mm
kalinliginda gegme mesafesi bulunan ve beyaz renk zemin iizerine siyah islenmis
arapervaz, geometrik kompozisyonun dort kenarini dolagsmaktadir. Gegme deseninin,
kurt¢uk ve kuzu zeminleri de dahil beyaz renk lizerine ¢alisilmasi, daha baskin bir
goriiniim kazanmasini saglamistir. Zahriye tezhibi genel olarak degerlendirildiginde;
iist ve alt yazi alanlarinda bulunan beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan yaziyi

dengelemek amaci ile bu tercihin yapildig: diisiintilebilir.

Miizehhip ikinci olarak, kare formundaki arapervazin sag ve soluna; altin
zemin lizerine kapali alanli gegme deseni ¢aligilmis digpervazi, devam eden seritten
bir kesiti resmedercesine uygulamistir. Gegme deseninin arasinda bulunan sira ile
altin ve lacivert renkli kapali alanlara beyaz kareler ¢izilmistir. 2 mm kalinliginda
kuzu arasina g¢alisilan 6 mm kalinhiginda gegme deseni, bulundugu yer itibariyle,
ticlincii boyut etkisi yapmaktadir. Son olarak, miizehhip, lacivert renk iplik ve kiigiik

t1g motifleri ile tezhip alanini ¢ercevelemistir.

Desen ve renk dagiliminin olduk¢a dengeli oldugu zahriye sayfasi tezhibi
ol¢iili ve temiz bir iscilige sahiptir. Kullanilan motifler iri ve detaysiz oldugu halde

bu durum kaba bir goriintiiye sebep olmamaktadir.
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6.3. Eser ( Ayasofya 913) “Mesabihu’s — Siinne”

ENVANTER NO: Ayasofya 913

ESER ADI: Mesabihu’s - Siinne

MUELLIF: el-Begavi, Muhyissiinne el-Hiiseyn b. Mes’ud el-Ferra
TARIH: H. 777, (M. 1375), Kahire

FiZIKSEL NIiTELIK: 232yk., 21st., 307-211 / 218-141 mm.
KONU: Hadis

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.3-a: Siiliis, orta alan icaze )

ESER HAKKINDA KISA BIiLGI: Ferra el-Begavi'nin (6. H. 516 / M.
1122) giivenilir hadis kaynaklarindan derledigi hadisleri ihtiva

eden eseri.”’

GORSELLER: Resim 6.3-a, Resim 6.3-b, Cizim 6.3

" [brahim HATIPOGLU, Mesabihu’s Siinne, DA, c. 29, 258.
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Resim 6.3-b: Ayasofya 913 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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Cizim 6.3: Ayasofya 913 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

Kahire’de istinsah edilen eser, Memluk donemi tezhip iislubuyla siislenmistir.
Gerektigi gibi muhafaza edilemedigi igin, oldukga yipranmis kagidi zedelenmis, bazi
yerlerde renkleri solmustur. Buna ragmen kullanilan altin, ilk giinkii giizelligini

koruyabilmistir.

Zahriye sayfasi tezhibi dikdortgen formunda olup ti¢ farkli kompozisyon
alanindan olusmaktadir; a) kare formunda orta alan, b) orta alanin iist ve altinda
bulunan dikdortgen baslik alanlari, ¢) gegme desenli arapervazi ¢evreleyen dispervaz

alani.

Kare formundaki orta alana yerlestirilen, on iki dilimli daire seklindeki
paftanin igine altin boya (miirekkep) ile yazi yazilmis ve siyah boya ile tahrir
¢ekilmistir. Harflerin etrafi dendanlarla ¢evrilmis, kalan bosluklar silinmeye yiiz
tuttugu i¢in pek fark edilemeyen ancak dikkatle bakildiginda goriilen, {izerine siyah
tic noktalar serpistirilmis kiigiik formlara boliinerek beyne’s-siitur yapilmistir. Kare
alan ile daire paftanin arasinda olusan kdse formlar ise bitkisel motiflerle siislenmis

ve zemini lacivert renkte boyanmistir.

Ust ve alt bashik alanlarinda, daire formun icindekinden daha iri, altin ile
yazilmis yazilar vardir. Yazinin arka planini; lacivert zemin {izerine kiif yesili renkte
sarmal rimiler ve ii¢ noktalar olusturmaktadir. Kiremit kirmizis1 bazi harekelerde

kullanilmak suretiyle, kompozisyonun renk dengesi saglanmaya ¢aligiimistir.

Dis pervaz tezhip alaninda ise, rimi motifli simetrili desen tercih edilmistir.
Lacivert renkte zemin ve altin rimi dallar, beyaz tepelikler, kiif yesili ayirma ramiler
ile yapilan kompozisyon olduk¢a dengeli bir dagilima sahiptir. Miizehhip, dis sinuri,
altin cetvelle belirledikten sonra, lacivert iplik ve tiglarla nihayete erdirmistir. Iki
veya ili¢ madalyonun t1§ uglarinda oldugu anlasilmaktadir, ancak sonradan {isti

kapatilmistir.

Zahriye sayfasi tezhibinin pafta ayract konumundaki kurtcuk, 1 mm

kalinliginda altin kuzular arasinda, 2 mm kalinli§inda ve kagit zemin {izerine siyah



105

renkte calisilmistir. Bir iistten bir alttan ge¢me prensibine dikkat edilmis ve

mesafelerin esitligine 6zen gosterilmistir.

Yukarida bahsettigimiz, {i¢ farkli kompozisyon alanindan meydana gelen
tasarimin arapervazini; kurtcuk arasina uygulanmis gegme deseni olusturmaktadir. 4
mm kalinliginda, altin zemin iizerine siyah renkte c¢alisilmis ve kapali formlar, sira

ile lacivert ve kirmizi renklendirilmistir.

Doneminin basarili  6rneklerinden biri olan eserimizde, ge¢me desenli
arapervaz; paftalarin birbirine orani ve kompozisyon i¢inde iistlendigi gorev yoniiyle
degerlendirildiginde, tasarimin ana unsurlarindan biri durumundadir. Lacivert
zeminli paftalarin arasinda, altin {izerine calisilmis olmasi, desenin daha da One

¢ikmasina yardimer olmaktadir.
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6.4. Eser ( Ayasofya 4017 ) “Ravzu’l-Adab”

ENVANTER NO: Ayasofya 4017

ESER ADI: Ravzu’l-Adab

MUELLIF: el-Hicazi, Sihabiidddin Ahmed b. Muhammed b. Ali
TARIH: H. 826 (M. 1423)

FiZIKSEL NIiTELIK: 239 yk., 25 st., 270-175 / 190-125 mm.
KONU: Arap Edebiyati

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.4-a: Kiifi ve ta’lik kirmasi )
ESER HAKKINDA KISA BILGI: Bulunamadi

GORSELLER: Resim 6.4-a, Resim 6.4-b, Cizim 6.4.1, Cizim 6.4.2,
Cizim 6.4.3
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Resim 6.4-b: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi



Cizim 6.4.1: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni

109
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Cizim 6.4.2: Ayasofya 4017 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme dugiim deseni
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

Dini metinler disinda edebi metinlerin de tezhiplenmesi gelenegi, ilk
donemlerden beri devam etmektedir. Arap edebiyatim1 konu alan eser, bunun en
giizel drneklerinden biridir. Kagidi yipranmis ve bazi yerlerde renkleri solmus olsa
da, =zahriye sayfast tezhibinin, usta bir miizehhibin eseri oldugu hemen
anlasilmaktadir. Memluk tezhibi tslubunda, tam sayfa ve aharli kagit iizerine

calisiimastir.

“Bir tasarimda bos alanlarin dagilimi, gorsel 6gelerin yerlestirilmesi kadar
6nemlidir.”’® Zahriye sayfasi tezhibi; bos ve birbirinden bagimsiz kompozisyon
alanlarindan olusmaktadir. Dengeli bir desen dagilimina sahiptir. Ge¢me, rimi ve
bitkisel motifler kullanilarak tasarlanmistir. Donemin renkleri olan; altin, lacivert,

Kiremit kirmizisi, beyaz ve siyah ile renklendirilmistir.

Ik bakista géze carpan sekiz dilimli yuvarlak semse, kare paftanin igine,
etrafit bos kalacak sekilde, tam orta noktaya yerlestirilmistir. Kolkola girmis yarim
daireler ve bunlarin kesisme noktalarinin birlesiminden olusan paftalar, semsenin
kanavigesini olusturmaktadir. Ug farkli paftanin, periyodik diizende sekizer kere
siralanmasiyla olusan semse kompozisyonu, altin rami ve bitkisel motifler
kullanilarak siislenmis, zeminde ise, kiremit kirmizisi, lacivert ve siyah renk tercih
edilmistir. Beyaz renk zemin iizerine 1 mm kalinliginda altin kuzular arasina
uygulanan 2 mm kalinliginda kurtcuk deseni, miistakil paftalari ayirmanin yaninda,
renk gecislerinde rahathig1 saglamakta da yardimci olmaktadir. Semsenin merkezinde
bulunan paftada, altin {izerine lacivert renkte yazilmig bir metin bulundugu, rengi

solmus olsa da kalan izlerden anlasilmaktadir.

Tezhip alaninin bitiminde kullanilan ti1g deseni, zahriye tezhibinin ig
kompozisyonunda da yer almaktadir. Yuvarlak semsenin kenarina ¢ekilen lacivert
iplik ve t1g motifleri, i¢ine yerlestigi kare paftanin dort kosesinde bulunan, iicgen

seklindeki kose tezhiplerinin dilimli kenarlarina da ¢ekilmis ve miistakil bir 1 motifi

8 Ali Riza OZCAN, Tezhip Sanatinda Tasarim Kurgusu, Hat ve Tezhip Sanati, 487.
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ile semse formuna baglanmistir. Kdsebentlerin kompozisyonu, altin dallar iizerine

islenen renkli ¢iceklerden olusmaktadir ve zemin lacivert renkte boyanmistir.

Kitabin isminin, beyaz iistiibbe¢ miirekkebi ile tezyini kifi hat formunda yazili
oldugu baslik, lacivert zemin ilizerine altin sarmal rimiler ile bezenmistir. Sag ve sol
kenarda bulunan, ge¢me desenli durak motifi islenmis yuvarlak formlar, lacivert
zemin {izerine (yiprandigi i¢in rengi anlasilamayan) rimi desenin ¢aligildigi paftanin
tizerinde tasarlanmistir. Kurtguk, semsede oldugu gibi burada da biitiin paftalarin
arasinda dolanmaktadir. Miizehhip, bir iistten bir alttan gegme prensibini géz oniinde
bulundurarak, 6l¢iilii bir sekilde isledigi kurtguk desenini, kompozisyonun genelinde

biitiin pafta ayrimlarinda kullanmustir.

5 mm kalnhiginda, altin zemin {zerine c¢alisilan ge¢me desenli pervaz,
kurtcuk ile beraber, baslik paftasinin dis ¢ergevesini olusturmaktadir. Desenin kapali
formlar: sirasiyla lacivert ve kiremit kirmizisi renk ile boyanmistir. Baz1 yerlerde
renk solmus ve ¢izgiler silinmis olsa da, 6l¢iilii ve giizel bir iscilige sahip oldugu
anlasilan gegme deseni, kompozisyonun geneli dikkate alindiginda, ilk bakista goze
carpan siisleme unsurlarindan biridir. En st ta¢ kisminda, altin cetvel ve basit t1g
desenli lacivert iplik ile biten, lacivert zemin {izerine altin rGmi deseni islenmis
dikdortgen pafta; renk dagiliminda dengeyi saglayarak, ge¢me desenli pervazin

etkisini artirmaktadir.
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6.5. Eser ( Ayasofya 758 /760 ) “es-Sifa bi-Ta’rifi Hukuki’l-Mustafa”

ENVANTER NO: Ayasofya 758 (2.cilt) / Ayasofya 760 (4.cilt)

ESER ADI: es-Sifa bi-Ta’rifi Hukuki’l-Mustafa

MUELLIF: Kadi Iyaz b. Musa b. Iyaz el-Yahsubi

TARIH: H. 836 (M. 1432)

FiZIKSEL NIiTELIK: 2. Cilt; 140 yk., 13 st., 271-197 / 183-128 mm

4. Cilt; 156 yk., 13 st., 272-192 / 183-123 mm

KONU: Siyer-i Nebi

DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Magribi Hat / Nesih

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Dért boliimden meydana gelen eserde
Hz. Peygamber’in yiice kisiligi ve sahip bulundugu 6zelliklerle
ona kars1 saygisiz davrananlara uygulanacak ceza konular ele

almmistir. Uzerinde pek ¢ok serh, hasiye, ihtisar ve ta‘lik

caligmasi yapllmlstlr.79

GORSELLER: Resim 6.5.1-a, Resim 6.5.1-b, Cizim 6.5.1, Resim 6,5,2-
a, Resim 6.5.2-b, Cizim 6.5.2.1, Cizim 6.5.2.2, Cizim 6.5.2.3,
Resim 6.5.3-a, Resim 6.5.3-b, Cizim 6.5.3.1, Cizim 6.5.3.2,
Cizim 6.5.3.3, Cizim 6.5.3.4, Cizim 6.5.3.5, Resim 6.5.4-a,
Resim 6.5.4-b, Cizim 6.5.4.1, Cizim 6.5.4.2, Resim 6.5.5-a,
Resim 6.5.5-b, Cizim 6.5.5.1-a, Cizim 6.5.5.1-b, Cizim 6.5.5.2,
Cizim 6.5.5.3, Resim 6.5.6-a, Resim 6.5.6-b, Cizim 6.5.6, Resim
6.5.7-a, Resim 6.5.7-b, Cizim 6.5.7, Resim 6.5.8-a, Resim 6.5.8-
b, Cizim 6.5.8.1, Cizim 6.5.8.2, Cizim 6.5.8.3, Cizim 6.5.8.4

" M. Yasar KANDEMIR, Kad Iyaz, DIA, c. 24, 116.
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Resim 6.5.1-b: Ayasofya 758 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi



Cizim 6.5.1: Ayasofya 758 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan ge¢cme deseni

N T T
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DEGERLENDIRME:
2. CILT ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

“Selguklu, Misir Memlukleri ve Beylikler donemi tezhibi motif, kompozisyon

ve renk 6zellikleri bakimindan birbirine benzer.””®

Magrib hatt1 ile yazilan ve Selguklu tezhip iislubunun izlerini tasiyan eser,

3

doneminin en giizel drneklerinden biridir. “...Genel olarak Magribi yazinin ana
hususiyetleri sdyle siralanabilir: a) Evvela bu yaz1 dogu kifisi karakteri tasir. b)
Harflerin gévdeleri kiit ve bodurdur. ¢) Dikey harflerde kat’i bir diizliik goriilmedigi
gibi tepelerinde kiiglik bir yuvarlaklik vardir. d) Miistakil veya sonunda yazilan

harfler miibalagali sekildedir. e)...”®

Magrip hattinin kendi i¢inde barindirdigi
siisleme 6zelligi tasiyan detaylar ve miibalagali ¢izgiler, altin kullanilmasimin da

yardimiyla, zahriye sayfasinin 6ne ¢ikan unsuru olmustur.

Aherli kagit tizerine tam sayfa tasarlanan kompozisyon, bir sonraki sayfada
bulunan tezhip ile karsilastirildiginda olduk¢a sadedir. Yazimin ve siislemenin
renkleri ortaktir. Altin, siyah, lacivert ve kirmizi renk kullanilmigtir. Kitabin adinin
yazildigr dort satirlik oldukga iri altin magribi hat, kirmizi renk miirekkep ile
yazilmis yedi satirlik metin ile ikiye boliinmiistiir. Her satirin basina ve sonuna, altin,
siyah, lacivert ve kirmiz1 renklerin kullanildigi, basit durak motifleri ile siisleme
yapilmustir. Altin zeminli yazilara siyah tahrir ¢ekilmis, harflerin dolguya miisait

yerleri lacivert ve kirmizi renk ile boyanmustir.

5 mm kalinliginda ¢alisilan ikili gegme deseni islenmis pervaz, dikdortgen
seklindeki yazinin etrafini ¢evrelemektedir. Kose doniisleri her birinde farkli olsa da,
ol¢iilii ve kuralli ¢alisilmis, ancak kurtcuk ve kuzu ile sinirlandirilmadan, yalin halde
birakilmigtir. Altin iizerine siyah renk ile uygulanan deseninin noktalar1 ve ¢izgi

aralari, lacivert ve kirmizi renkte boyanarak hareketli bir goriiniim kazandirilmistir.

Sol kenar orta noktasina baglanan yuvarlak madalyon formu, ¢izgi kivrimlari
ve noktalardan olusgan 3 mm kalinhiginda c¢emberin igine tasarlanan rGmi

motiflerinden olugsmaktadir. Altin zemine siyah ve kirmizinin yaninda, gri renk de

8 Faruk TASKALE, A.g.m, 8.
81 Ali ALPARSLAN, islam Yazilari, Hat ve Tezhip Sanati, 31.
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kullanilarak islenen desen, ge¢me formu ile uyum igerisindedir. Tezhip alaninin
bitimine c¢ekilen 1 mm kalinhginda lacivert iplik, kenarlarda diiz, madalyon

cevresinde dilimli, koselerde ise 1§ formundadir.
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Cizim 6.5.2.1: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.5.2.2: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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Cizim 6.5.2.3: Ayasofya 758 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (3)
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DEGERLENDIRME:
2. CILT SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

“Zencirek veya zencerek olarak da anilan gegmelerin binlerce ¢esidi vardir.
Zincirleme halkalarin devami seklinde olusurlar. Her yiizyilda sevilmis, kullanilmis
ve zamanin begenisine gore iisluplanmiglardir. Kenar suyu ve yalin hallerde olmak
tizere iki biliylik boliime ayrilirlar. Selguklu tezhibinde oOnemli bir yer tutan

zencerekler, cogu zaman siislenecek mekanin tamamini kaplayabilir.”82

“Bazi yazmalarda boliim baslarinda ilk iki sayfa levha tezhip olarak
isimlendirilen ve tiim sayfay1 kaplayan bezeme tasarimi bigiminde tezhiplenmis,
kimi zaman bu tezhipli sayfalarin kenarma giiller (madalyon) yapilmstir...
Bazilarinda ilk ve son sayfalar, metne yer vermeksizin altin yaldiz rengin agirlikta
oldugu levha tezhipleridir. Bazilarinda siisleme, metni ortaya alan kalin veya ince
bordiirler seklinde diizenlenmistir... Bu donemden kalan yazma eserler kompozisyon
kurgusu agisindan inanilmaz bir ¢esitlilik arzeder, yazmalarin siislemelerini belli bir

kaliba veya kategoriye sokmak onlarin farkliliklarini smlrlayabilir.”83

Eserin {i¢iincii ve dordiincii sayfalarinda bulunan ve 6zgiin tasarimi ile dikkati
ceken serlevha tezhibi, hemen hemen ayni kompozisyona sahiptir ve sayfayi
kaplayacak sekilde tasarlanmistir. Ortada bulunan dikdortgen paftanin i¢i, ¥4 simetri
planinda tasarlanmig rimi deseninden olusmaktadir. Cevresi ise farkli ge¢cme
desenlerine sahip ii¢ sira pervaz ile c¢ercevelenmistir. Selguklu tezhibinin
karakteristik formu olan yuvarlak madalyon, sol kenar orta nokta mesafesine

yerlestirilmistir.

¥ Simetrik orta alan tezhibi; rami desenli helezonlar ve iki farkli noktaya
cizilen kiigiik ikili gecme deseni kesitinden olugmaktadir. Altin zemin {izerine
calisilan beyaz renkli rimilerin ug kisimlar1 ve bazi i¢ biinye alanlari, kirmizi, gri ve
siyah renklendirilmistir. Bu alanin disina ¢ekilen iki milimlik kuzunun rengi, ilk

bakista gri gibi dursa da, o donemin klasik renklerinden biri olan yesilin zamanla

8 Faruk TASKALE, A.g.t, 43.
8 flhan OZKECECI- Sule Bilge OZKECECI, A.g.k, 38.
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solmus hali olabilecegi de akla gelmektedir. Eger Oyle ise rimi desende kullanilan

gri tonu, aslinda solmus yesildir.

Orta alan tezhibin ¢evresinde yer alan ilk gegme desenli pervaz, drnegine az
rastlanan bir tasarima sahiptir. Kapali alanli gegme deseninin, diiz ¢izgiler degil de
egik ¢izgiler kullanilarak yeniden tasarlanmasi sonucu olusmus farkli bir modelidir. 8
mm genisliginde alanda, altin zemine ¢alisilmis, aralarda olusan tiggen formlar
kirmizi, art1 formlu alanlar ise lacivert renklendirildikten sonra iizerine beyaz nokta
ve cizgiler konularak desene hareket verilmistir. Olgiilii ve titiz islenmis, kose

doniislerinde desen formu korunmustur.

2 mm kalinliginda kirmizi renk kuzu, iki gegme deseninin arasinda
bulunmaktadir. 8 mm genisliginde alana tasarlanan ikinci pervaz, gegme deseninin,
lacivert zemine beyaz renkte uygulanmasi ile olusturulmustur. Beyaz zemine islenen
orneklerin aksine, burada renkler yer degistirmis, zeminde lacivert, biitiin ¢izgi ve
noktalarda beyaz renk tercih edilmistir. Dort kose ayni formda, desenin akisi

kesilmeden doniilecek sekilde uygulanmustir.

Gegme desenli ligiincii pervaza gegilmeden, araya 1 mm kalinliginda beyaz
renkte kuzu ¢ekildigi, sag tist kosede kalan kisimdan anlagilmaktadir. Muhtemelen,
lacivert boyanirken tasmis ve {izerini kapamistir. Altin zemine siyah renkte ¢aligilan
tiglincii pervazda gegme deseninin farkli bir formu uygulanmistir. 8 mm genisliginde
alana galisilmis ve dis kenar1 1 mm kalinliginda altin kuzu ile sinirlandirilmigtir. Akis
kesilmeden, olgiilere dikkat edilerek, titizlikle islenen desenler, kompozisyona

canlilik katacak sekilde renklendirilmistir.

Altin  zeminli rimi desenli madalyon, orta alanin tezhip o6zelliklerini
tagimaktadir. Ancak zemini boyanmadan aherli kagit goziikecek sekilde birakilmstir.
Serlevha tezhibinin en dis gergevesini olusturan lacivert iplik, koselerde ve madalyon

cevresinde basit t1g motiflerine sahiptir.
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Resim 6.5.3-b: Ayasofya 758 nolu eserin baslik sayfasinin detayi
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Cizim 6.5.3.1: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinde bulunan ge¢me deseni (1)
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Cizim 6.5.3.2: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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Cizim 6.5.3.3: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (3)
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Cizim 6.5.3.5: Ayasofya 758 nolu eserin baslik tezhibinin madalyon formunda bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
2. CILT BASLIK TEZHIBI

Geometrik desenli i¢ paftasi, ikili gegme deseni, anahtarli gegme desenli
pervaz ve ortasi serbest gegme desenli madalyon formu ile zengin bir tasarima sahip
olan baslik tezhibi; doneminin en giizel 6rneklerinden biridir. Dijitaline gore baskisi
daha koyu tonlarda ¢iktig1 i¢in, maalesef koyu lacivert ile siyah rengin kullanildigi

yerler tam olarak ayirt edilememektedir.

Geometrik formlu orta alan tezhibi, i¢ ice ge¢mis daireler ve bunlarin
olusturdugu oval alanlardan olugmaktadir. Altin ile boyanmis (altinlanmis) dairesel
geemeler, liglii gegme diizeninde, bir alttan bir iistten gecerek devam etmekte ve iki
basta yarim ¢cember formuna baglanmaktadir. Arada olusan oval zeminler sirasiyla,
koyu lacivert ve kirmizi ile renklendirilmis ve ortalarina birer altin benek

konulmustur. Kiigiik tiggene yakin zeminler ise Kirli beyaz tonunda boyanmustir.

2 mm genisliginde, ge¢me deseni uygulanmis i¢pervaz, geometrik alani
cevrelemektedir. Kirli beyaz goziiken zemin rengi, miirekkebin dagilip kirletmesi
sonucu olusmus olabilir. Sadece ¢izgi ile galisilan ikili gegme deseni, muhtemelen
daha sade ve segkin bir goriiniim kazanmasi icin noktasiz ¢alisilmustir. Iki tarafina

kuzu ¢ekilmedigi i¢in paftalar arasinda gegisi saglayan tek unsur renk farkidir.

5 mm genisliginde gegme deseni, kompozisyonun digpervazini
olusturmaktadir. Farkli iki gegcme formunun beraber kullanilmasi sonucu olusan
desenin kose doniisleri, akis kesilmeden her birinde farkli sekilde ¢alisilmistir. Altin
zemine siyah renkle uygulanan ge¢cmenin nokta boyutuna pek dikkat edilmemis, bazi
noktalar gereginden biiyiik, bazilar1 ise yok denecek kadar kii¢iik boyanmistir.

Tezhipli alanin bitiminde 1 mm kalinliginda altin kuzu bulunmaktadir.

Madalyon formun merkezine galisilan, serbest gegme deseni, anahtarli gegme
tekniginde tasarlanmuig girift bir kompozisyondur. Siyah zemin iizerinde birbirine
dolanmus altin ipler gibi goriinen desen Y4 simetri diizenine sahiptir. Sitheyl Unver
hocanin “saadet diiglimii” olarak adlandirdigi motif tarzinin en giizel 6rneklerinden
biridir; “Tiirk’iin iki bin senelik saadet semboliiniin bir baska 6rnegi. Oyle ki, bir

yerinden girin, disar1 ¢ikamazsimiz. Hep saadet icindesiniz. Saadetiniz asla
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boliinmeden devam eder. Ne hos sey! Bu alamet topluca bildirdigim seneler i¢cinde
bu giine kadar devam etmis; siislemelerimize girmis. Tezhiplerimizde, tas ve tahta
{istii nakiglarda en esasli unsurlardan olmus.”® Saadet diigiimii deseni, 1.5 mm
kalinliginda kirmizi renkte cetvel ile ¢evrelenmis ve onun da disina, doneme has;
ortast kirmizi noktali altin seridi kesen siyah bantlar goriiniimiindeki desen, 3 mm
genigligindeki alana uygulanmigtir. Desenin dis kenari, 1 mm kalinliginda altin kuzu

ile siirlandirilmistir.

Diger sayfalarda oldugu gibi bu sayfada da, kompozisyonun g¢evresinde,
koseleri basit t1ig motifli iplik bulunmaktadir. Lacivert renkte iplik, madalyonun
¢evresinde kiigiik dendanlar olusturacak sekilde dolanmaktadir. Baslik tezhibinin tist
orta nokta mesafesine galisilan altin durak motifi, yazinin arasinda kalacak sekilde

islenmistir.

8 Sitheyl UNVER, A.gk, 56.
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Cizim 6.5.4.1: Ayasofya 758 nolu eserin sayfa sonu tezhibinde bulunan gegme deseni
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izim 6.5.4.2: Ayasofya 758 nolu eserin sayfa sonu tezhibinin madalyon formunda bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
2. CILT SAYFA SONU TEZHIBI

Ikinci cildin yazili son sayfasinda bulunan, altin iizerine beyaz iistiibec
miirekkebi ile yazili metnin siislendigi sayfa sonu tezhibi, eserin diger sayfalarina

gore daha hafif bir tezyinata sahiptir.

Altin zeminli yaz1 paftasi, 1.5 mm kalinliginda kirmizi renk ile boyanmis
cetvel cekilerek sinirlandirilmistir. Ardindan yine altin zemine uygulanan ge¢me
formu ile pervaz siislemesi bitirilmistir. 3 mm genisliginde alana ikili gegme deseni
uygulanarak st ve alt kenarlarda uygulanan desen, 9 mm genisligindeki sag ve sol
kenarlarda serbest formlu gegme deseni seklinde devam etmistir. Miizehhibin gegme
kompozisyonuna olan hakimiyeti ve giizel is¢iligi, diger tezhipli sayfalarda oldugu

gibi burada da goriilmektedir.

Sol kenar mesafesine baglanan madalyon formu; ortada gegme desenli durak
motifi ve gevresini dolanan tiglii gegme deseni ile beraber tasarlanmigtir. Desenler
arasinda 1.5 mm kalinliginda lacivert cetvel bulunmaktadir. Altin iizerine siyah renk
calisilan 9 mm ¢apindaki durak motifi, lacivert cetvelin de etkisiyle dikkati merkeze
toplayacak boyuttadir. 4 mm kalinhigindaki {iglii gegme deseni, altin zemine siyah
calisilmis ancak sonradan altin seritler ilizerine kirmizi renk ile ¢izgiler g¢ekilerek

kompozisyonun renk dengesi saglanmak istenmistir.

Kompozisyonun ¢evresini dolanan lacivert iplik, koselerde t1g motifleri ve
madalyon ¢evresinde kiigiik dendanlar ile birlikte goriilmektedir. Madalyonun sol ug
noktast t1ig motifi uygulanacak sekilde ayarlanmistir. Tezhipli alanin {izerinde
bulunan son satirin, yazinin bitiminde bos kalan kismi, iki basit durak motifi ile

siislenerek doldurulmustur.

Eserin genelinde uygulanan tezhip iislubuna uygun olarak, tasarlanan sayfa
sonu tezhibi, titiz bir is¢ilige ve giizel bir tasarima sahiptir. Kompozisyon paftalarinin

oOl¢iileri arasindaki denge ve uyum da ayrica dikkati ¢gekmektedir.
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Cizim 6.5.5.1-b: Renklendirilmis hali
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Cizim 6.5.5.2: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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Cizim 6.5.5.3: Ayasofya 760 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan ge¢me deseni (3)
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DEGERLENDIRME:
4. CILT SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Eserin en yogun ge¢me desenli kompozisyonunun bulundugu dérdiincii cildin
serlevha tezhibi, ¢ift sayfa ve birebir ayn1 ¢alisilmistir. Ortada girift gegme desenli
orta alan, etrafinda stilize motifli arapervaz, iist ve alt paftalarda rimi desen
cevresinde gegme desenli arapervaz, dis pervazda bulunan gegme deseni ve sag orta
nokta mesafesine tasarlanan madalyon formu ile tam sayfa ve yazisiz calisilan
kompozisyon, gilinlimiize ulasmis en gilizel gegme desenli serlevha orneklerinden
biridir.

Kare formundaki orta alan Y4 simetri diizeninde tasarlanmistir. Altin {izerine
siyah renkte ¢alisilan gegcme kompozisyonu son derece girift bir goriiniime sahiptir.
Altin seritler birbirinin istiinden ve altindan gegerek dolanmakta ve sanki bir
labirente yukardan bakiyormus hissi vermektedir. Nerdeyse 1 mm kalinligindaki
anahtar ¢izgileri desenin kanavigesini daha da belirgin kilmaktadir. Altin gegme
yollar1 lizerine paralel ¢izilen iki sira kirmizi hat ise, desene igiincii bir boyut
kazandirarak derinlik katmaktadir. 2 mm kalinliginda siyah renk cetvel ile cevrelenen

orta alan tezhibi, siyah rengin verdigi kuvvet ile dikkati buraya ¢ekmektedir.

Miizehhip, belki de diiz ¢izgilerin verdigi sert havayr kirmak i¢in, aralarda
egik cizgili motiflere yer vermistir. Siyah cetvelin ardindan, 4 mm genisliginde altin
zemin lizerine, arasi sira ile kirmizi ve gri renklendirilmis egik ¢izgilerden olusan
arapervaz tasarimi, bunun bir o6rnegidir. Sagli sollu dizilen yarim tepelik formlari
goriinimiindeki desen, yine 2 mm kalinliginda, boyanmadigi i¢in kagidin beyaz
rengi goziiken cetvel ile sinirlandirilmistir. Ayni cetvel iist ve alt dikdortgen paftalar

da cevrelemektedir.

Yaz1 olmadigi i¢in sadece serbest rimi desenli tasarima sahip, iist ve alt
dikdortgen paftalar, birbirine ¢ok yakin bir kompozisyona sahiptir. Lacivert zemin
lizerine beyaz renkte ¢alisilmis olmasina karsin, renkler birbirini kirlettigi i¢in netlik
bozulmustur. Diger paftalardaki iscilikle kiyaslandiginda, pek titizlik gosterilmeden
calisildigi soylenebilir.
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Lacivert zeminden hemen sonra, araya kuzu ¢ekilmeden baslayan arapervaza,
5 mm kalinliginda ge¢me deseni ¢alisilmis ve zemini kirmizi renk ile boyanmuistir.
Siyah renk ile islenen ge¢me deseninin kollari, kalin beyaz ¢izgilerle belirgin hale
getirilmek istenmistir. Muhtemelen boyanin yogunlugu iyi ayarlanamadigi igin
renkler birbirine karigmis ve pembelik olusmustur. 2 mm kalinliginda kagit zeminli
cetvel, arapervazlarin ¢evresini dolanmaktadir. Dikkatle bakildiginda, kursun kalem
ve tasan boya izlerinden anlasiliyor ki; cetvel zemini aslinda boyanacak iken, bir

sebepten dolay1 boyle birakilmig olmalidir.

12 mm genisliginde altin zemine siyah renkte ¢alisilan gegme deseni, dis
pervazi olusturmaktadir. Olgiilii tasarimi ve titiz isciligi ile dikkati ceken desenin
anahtar c¢izgileri digerlerine gore daha belirgin islendigi icin desenin kurgusu
rahatlikla goriilebilmektedir. Serlevha kompozisyonunun geneline gore sade
goriinmekle beraber yogun bir tasarima sahiptir. Ozellikle kdse doniislerinde desenin
kanavigesi bozulmadan ve seritler kesilmeden akis devam ettirilebilmistir. 1 mm
kalinliginda altin kuzu ile dis kenar1 smirlandirilmig, farkli bir renk tercih
edilmemigtir. Digpervaz disindaki diger paftalarda farkli renklerin bir arada
kullanilmast sonucu ortaya cikan renkli goriiniim, burada sadece altin g¢alisilmak

suretiyle dengelenmistir.

Kompozisyonun sag orta nokta mesafesine baglanan madalyon; kirmizi
renkte detaylar1 olan, %2 simetrik altin rimi desenli bir tasarima sahiptir. Zemin
renklendirilmeden birakilmig, sadece dis hat ince kirmizi iplik ile belirlenmistir.
Rami desenin bazi noktalar1 ve ortada desenin birlestigi kiigiik kapali alan lacivert
renkte boyanmistir. Madalyon formun orta noktasi yakinina, yine altin g¢alisilan
kiigiik ikili gecme deseni kesiti dikkati ¢cekmektedir. Miizehhip sayfanin genel
tasarimini diistinerek bu kiigiik ayrintiya ihtiyag duymus olabilir. Diger sayfalarda
oldugu gibi burada da lacivert iplik, kompozisyon bitiminde en dig sinir1
olusturmaktadir. Koselerde tig motifi ve madalyon cevresinde kiicliik dendanlar,

lacivert iplik ile beraber ¢alisilmistir.
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DEGERLENDIRME:
4. CILT BASLIK TEZHIBI

Yazinin bir siisleme motifi gibi tezhibin i¢inde yer aldigi ve gerek bigim
gerek renk acgisindan karsilikli uyum gosterdigi ilk bakista fark edilen baglik tezhibi
kompozisyonu, donemin karakteristik oOzelliklerini tasiyan giizel bir Ornektir.
Karsilikli simetri planinda yerlestirilmis iki pafta, arasinda altin yazilmis ve siyah
tahrir ¢ekilmis magribi hat, satirlarin basinda ve sonunda durak motifleri, sag orta

nokta mesafesinde bulunan irice madalyon formu ile zengin bir tezyinata sahiptir.

Yazinin sag ve soluna, koltuk tezhibi formunda dikey c¢alisilan, serbest gegme
desenli paftalar, ayn1 6lgiilerde ikiz kompozisyonlardir. Altin {izerine siyah renkle ve
ozellikle anahtar ¢izgileri daha da belirgin olacak sekilde islenmistir. lem — 5cm
kenar Olgtilii dikdortgen paftanin g¢evresi, 1 mm kalinliginda altin kuzu ile

sinirlandirilmstir.

Tezhipli alanin ortasinda dort satir halinde bulunan altin yaziya, siyah renkle
tahrir ¢ekilmis ve bazi kiigiik detaylar, kirmizi ve lacivert renk ile boyanarak
siislenmistir. Her satirin basinda ve sonunda bulunan durak motifleri; birinci ve
ticlincii satirlarda gegme diigtimii desenli, ikinci ve dordiincii satirlarda rami tepelik
formu desenli olmak {iizere farkli ¢alisilmistir. Ayrica baslik tezhibinin {istiinde
bulunan bir satirlik yazinin orta noktasinda da irice ¢alisilmis tepelik formlu durak

motifi bulunmaktadir.

Gecme desenli paftanin sag orta nokta mesafesine baglanan madalyonun
kompozisyonu, serlevha sayfasinda bulunan madalyon formuna benzemektedir. %
simetrik rimi deseni altin islenmis ve yazida oldugu gibi detaylar kirmizi ve lacivert
renklendirilmistir. Zemin boyanmadan birakilmis ve ince kirmizi iplik ile daire
seklinde kompozisyon alanim1 siirlandirilmistir. Madalyon formun orta noktasina
uygulanan gegme bag motifi, tasarim i¢indeki desen iligkisini saglamak adina tercih

edilmis olabilir.



153

Tezhipli alanin bitimine ¢ekilen lacivert iplik, tezyinati One c¢ikaran bir
cergeve etkisi meydana getirmekle beraber, yogun altin ¢alisilan tasarimda, lacivert
rengin kuvvetini de arttirmaktadir. Kdselerde t1g motifi ve madalyon g¢evresinde

kiiciik dendanlar diger tezhipli sayfalarda oldugu gibi burada da uygulanmastir.
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DEGERLENDIRME:
4. CILT SAYFA SONU TEZHIBI

Eserin hatime sayfasindan once gelen, metnin sona erdigi, 160 numarali sag
sayfanin sonunda bulunan tezhip, diger sayfalardaki kompozisyonlara gore daha sade
tasarlanmistir. Yazinin g¢evresinde yer alan gegme desenli pervaz ve madalyon

formu, suiislemenin iki ana unsurudur.

Kirmizi zemin {izerine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan harflerin
kenarlarina siyah tahrir c¢ekilmistir. Lacivert ile bazi1 harflerin aralarinda bulunan
kiiciik zeminler renklendirilmistir. Kirmiz1 zemin rengindeki dalgalanma boyanin
fazla sulu hazirlanmis olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Harflerin beyaz rengi de

belki ayn1 sebepten griye yakin bir tondadir.

2 mm kalinliginda gri cetvel, yaz1 paftasi ile gegme desenli pervaz arasinda
bulunmaktadir. 5 mm genisliginde altin zemine uygulanan gegme deseni, dis kenar
paralelinde 1 mm altin kuzu ile sinirlandirilmistir. Sag ve sol i¢ kKisa kenarlara da 1
mm kalinliginda altin kuzu ¢ekilmistir. Bu durum biiyiik ihtimal ile gegme deseninin
Olciilerini denk getirebilmek i¢in tercih edilmistir. Kose doniisleri kurallara uygun

ancak iscilik pek itinali degildir.

Dikdortgen paftanin sag kenar mesafesine baglanan madalyon formu; altin
zemin {izerine 2 simetrik rimi desenli kompozisyon ve etrafinda, ortasi noktali altin
seridi kesen lacivert ve kirmizi bantlardan olusan desen ¢aligilmig, 3 mm kalinliginda
pervazdan olusmaktadir. Paftalar arasina ve dis sinir ¢izgisine 1 mm kalinliginda
altin cetvel ¢ekilmistir. Lacivert iplik, tezhip kompozisyonunun dis hatti paralelinde
dolanmaktadir. Koselerde tig motifi ve madalyon c¢evresinde kiiciik dendanlar

bulunmaktadir.
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Resim 6.5.8-b: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasinin detayi
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Cizim 6.5.8.1: Ayasofya 760 nolu eserin hatime sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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DEGERLENDIRME:
4. CILT HATIME SAYFASI TEZHIBI

“Yazma kitaplarda miiellifin eseri bitirirken yazdig1 dualari, hattatini, yazilis
tarihini, varsa miizehhibini belirttigi yazilar1 kapsayan son sayfaya hatime ya da bitis
sayfas1 denir. Hatime sayfalarina, eserin diger sayfalarina gore daha hafif bir tezyinat
yapildig goriilmektedir.”® Eserde tam sayfa olarak tasarlanan hatime sayfasi tezhibi,

zahriye ve serlevha sayfalar1 tezhiplerine gore biraz daha hafif bir tezyinata sahiptir.

Kirmizi renkte yazili metin, altin lizerine ge¢me deseni calisilmis 5 mm
kalinliginda arapervaz ile ¢evrelenmistir. Sonrasinda 5 mm genisliginde bos alan
birakilmis ve ardindan 1 mm kalinliginda altin cetvel ¢ekilmistir. Cetvelden sonra
yine 5 mm genisliginde bos alan birakilmis ve 1 mm altin kuzular arasinda bulunan
10 mm genisliginde altinli zemine, farkli gegcmelerin bir arada tasarlanmasi ile olusan
dis pervaz tezhibi ¢alisilmistir. Sol kenar orta nokta mesafesine baglanan madalyon
formu, 3 mm kalinliginda altin cetvel igine Y4 simetrik rimi deseni ile siislenmistir.
Altin rimiler, kii¢lik detaylar1 kirmizi ve lacivert renkte boyanarak renklendirilmistir.
Diger sayfalarda oldugu gibi hatime sayfasi tezhibi de, koseleri t1g desenli ve

madalyon ¢evresi dendanli lacivert iplik ile sonlandirilmistir.

10 mm genisligindeki altin zemine c¢alisilan farkli gegme desenleri, akig
kesilmeden birbirini takip etmekte ve kdoseleri Olciiler bozulmadan doénmektedir.
Sanki miizehhip, ge¢gme tasarimindaki ustaligini gozler Oniine serercesine, desenler
arasinda gegisler yaparak dolagmakta ve sol alt kdseye yakin calistigi diigiimli

gecme deseni ile eserine imzasini atmaktadir.

Doénemin o6zelligi olan altin agirlikli tezhip tasarimi eserin genelinde
goriilmektedir. Lacivert, kirmizi, gri, siyah renk ile boyali alanlar, altin zeminli
alanlara oranla ¢ok azdir. Hatime sayfasi tezhibi ise diger renklere kiyasla altinin en

yogun kullanildig1 sayfadir.

% Faruk TASKALE, A.g.t, 71.
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6.6. Eser (Ismihan Sultan 92 ) “el-Camiu’s-Sahih”

ENVANTER NO: Ismihan Sultan 92

ESER ADI: el-Camiu’s-Sahih

MUELLIF: Muhammed b. Ismail b. Ibrahim el-Cu’fi el-Buhari
TARIH: H. 847 (M. 1443)

FiZIKSEL NIiTELIK: 308 yk., 66st., 270-175 / 165-105 mm
KONU: Hadis

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.6-a: Kiifi )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Bubari’nin (6. 256/870) Kur’an-i
Kerim’den sonra en giivenilir kitap olarak kabul edilen, sahih

hadisleri toplayan eseri.®

GORSELLER: Resim 6.6-a, Resim 6.6-b, Cizim 6.6

8 M. Yasar KANDEMIR, el-Camiu’s Sahih, DIA, c. 7, 114.
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Resim 6.6-b: ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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Gizim 6.6.1: ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gecme deseni
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Cizim 6.6.2: ismihan Sultan 92 nolu eserin zahriye sayfasinda bulunan geometrik pafta
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBi

Islam diinyasinin deger verdigi eserlerden biri olmasi sebebiyle, yazildig
giinden beri farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde en giizel sekilde istinsah edilerek

cogaltilan kitap, Kur’an-1 Kerim’den sonra en ¢ok siislenen eserlerden biridir.

Fatih Sultan Mehmet devri tezhip iislubunun bir gostergesi olan beyaz renkli
ayirma rimilerin kullanildigi, XV. yiizyil tezhip tslubunun giizel bir 6rnegi olan
eserin, zahriye tezhibinin sol yapragi, sag yapraga gore daha az yipranmistir. Tam
sayfa hazirlanan kompozisyon, her iki sayfada da, yazi metni hari¢ neredeyse birebir
aymdir. Ust ve alt paftalarda devam eden altin yazili tezyini kifi hat, siislemeye

ayrica deger katmaktadir.

Tam simetrili ulama desen formundaki orta alan, geometrik dilimli
paftalardan olusmaktadir ve % simetri diizeninde tasarlanmistir. Lacivert ve altin
zeminli paftalar, orta gobekte bulunan lacivert sekizgen formun ¢evresinde dengeli
bir sekilde dagilmaktadir. Yine % planinda hazirlanan altin rimili desen kare formun
orta noktasini belirleyecek sekilde, paftalar arasinda gecisler yaparak devam
etmektedir. Iki tarafina 0.5 mm altin kuzu ¢ekilmis, 1.5 mm yakin genislikteki, beyaz
zemine siyah renk ile ¢alisilan kurtguk, orta alan dahil kompozisyonun biitiin pafta

ayrimlarinda dolanmaktadir.

5 mm kalinliginda altin zemine uygulanan gegme desenti, iki tarafinda kurtcuk
oldugu halde orta alani ¢evreleyen arapervaz tasarimini olusturmaktadir. Sira ile
lacivert ve kirmizi renklendirilen kapali alanlar koselere gelecek sekilde
ayarlanmistir. Desen islenirken nokta ve ¢izgiler bazi yerlerde kaymis ve zamanla
boyalar silinmis oldugu igin orta alandaki net ve titiz iscilik malesef burada
goriilememektedir. Kompozisyona renk uyumu agisindan bakildiginda, orta alan ile

gecme deseni arasinda tam bir denge oldugu goriilmektedir.

Ayn1 kompozisyona sahip dikdortgen seklindeki baslik paftalari, orta alanin
iist ve altinda bulunmaktadir. Yanlara dogru yarim daire formunda sinirlandirilan

yaz1 paftasi, sag ve solunda kapali alanlara sahiptir. Kurtguk deseninin ¢evreledigi
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kiigiik yuvarlak pafta ise bu kapali alanlarin orta noktasinda bulunmaktadir. Altin
kafi yazi lacivert zemin {izerine uygulanmistir ve arka planim1 koyu pembe renkte
sarmal ramiler olusturmaktadir. Yanlarda bulunan altin zeminli kapali alanlar ise
bitkisel desenlidir ve lacivert zeminli orta yuvarlak pafta igine bir ¢igek motifi denk

gelecek sekilde tasarlanmustir.

Zahriye tezhibi, kagidin cilde birlestigi kenar hari¢ diger ii¢ kenari
cevreleyen, simetrili rami desen kompozisyonu bulunan dis pervaz ile
bitirilmektedir. Altin rGmili desen; beyaz ayirma rimilerin olusturdugu kiremit
kirmizis1 boyanmis zeminlerde ve aralarinda bulunan lacivert zeminlerde devam
ederek tasarimi olusturmaktadir. Kapali fomlarin iginde olusan tepelikler kiif yesili
ile renklendirilmis, orta alanda oldugu gibi burada da rimiler i¢ biinyeli ¢aligilmistir.
Detayli calisilan tig deseni lacivert iplik lizerinde, koselerde daha uzun diger li¢

kenarda ise daha kisa olacak sekilde, siklikla islenmistir.

Genel olarak sayfa tasarimi incelendiginde; kurtguk deseni pafta
ayrimlarinda, gegme desenli arapervaz ise farkli kompozisyonlar arasinda geg¢isi
saglamak amaci ile kullanmilmistir. Her iki desen de tasarima tiglincii boyut katarak
derinlik vermekte ve yogun desenler arasinda yorulan goziin dinlenmesine yardimci

olmaktadir.
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6.7. Eser ( Esad Efendi 2724 ) “Ravzatii’t-Ta’rif bi’l-Hubbi’s-Serif”

ENVANTER NO: Esad Efendi 2724

ESER ADI: Ravzatii’t-Ta’rif bi’l-Hubbi’s-Serif

MUELLIF: Lisaniiddin ibnii’l Hatib, Muhammed b. Abdullah el-Garnati
TARIH: H. 854 (M. 1450)

KONU: Hadis

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.7-a: Siiliis )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Ibnii’l Hatib’in tasavvufa dair yazdig

eseri.®’

GORSELLER: Resim 6.7-a, Resim 6.7-b, Cizim 6.7.1, Cizim 6.7.2

8 Casim el-UBUDI Cengiz TOMAR, ibnii’l Hatib, Lisaniiddin, DIA, c. 21, 76.
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Resim 6.7-b: Esad Efendi 2724 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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Cizim 6.7.1: Esad Efendi 2724 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni



Z N\

N\

o

% Cr




177

DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

Kitabin isminin yazili oldugu zahriye sayfasi tezhibi, tam sayfa ve altin
agirhikli  calisilmistir.  Genis zeminlere iri desenler uygulanarak tasarlanan
kompozisyon, iscilik agisindan yeterli titizlige sahip olmasa da, geometrik diizende

kurgulanan paftalar1 ve dengeli renk dagilimi yoniiyle oldukga basarilidir.

Iki ayr1 paftanin merkezine kitabin ismi, etrafi siyah tahrir ¢ekilerek beyaz
iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Harflerin ¢evresi altinlanmis ve buradan ¢ikan

bitkisel formlu desenler lacivert zemin {izerine ¢aligilmustir.

Kareye yakin olgiilerdeki alt pafta, merkezdeki yazinin ¢evresinde sekiz kollu
yildiz formu olusturacak sekilde geometrik diizende boliinmiistiir. Lacivert zeminli
ve soldugu i¢in ¢ok agik kirmizi tonunda zemin rengine sahip paftalar dengeli bir
sekilde dagilmistir. Altin rimi veya altin bitkisel desenli bu paftalar arasinda, 1 mm
kalinliginda ¢ok a¢ik mavi renklendirilmis kuzu bulunmaktadir. Gerekli goriilen
yerlerde ayirma rimilerin igleri yesil boyanmis, ayni sekilde bazi bitkisel desenlere

de lacivert ve kirmizi ile kiigiik detaylar konmustur.

5 mm genisliginde altin zemin iizerine islenen gecme desenli igpervaz,
geometrik diizenli orta alanin c¢evresinde bulunan acik mavi renkli kuzuyu
cevrelemektedir. Desenin oldukca iri c¢izilen noktalar1 siyah renkte boyanmuis,
cizgileri ise zayif ve belirsiz birakilmigtir. Noktalar aras1i mesafe dengeli boliinmemis
ve kose doniisleri1 hatali uygulanmistir. Bu haliyle islenen desenin kanavigesi
¢oziilemez hale geldiginden Ornek ¢izimi yapilamamistir. 0.5 mm kalinliginda altin

kuzu, gegme desenli igpervazin dis kenar sinirini ¢izmektedir.

Dikdortgen seklindeki iist paftanin ortasinda bulunan yazili alan, iki yandan
yarim daire formunda sinirlandirilarak, lacivert lizerine altin rimi desenli yarim daire
seklindeki paftalara, yesil zeminli kiicik yuvarlak paftalar yardimi ile
baglanmaktadir. Kenarlarda kalan kapali alanlar ise acik kirmizi zemin tizerine altin
rami desenlidir. Paftalar arasinda yine a¢ik mavi renk kuzu bulunmaktadir. Alt
paftada gegme deseni islenen altin i¢cpervaz alani burada bos birakilmis sadece

zemini boyanmuistir.
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Her iki yazi paftasinin dig bitimine ¢alisilan 5 mm genisliginde kurtguk,
beyaz zemine siyah renk ile islenmistir. Normalde gecme deseni genisliginin
yarisindan az olan alanlara tasarlanan kurtcuk, burada nerede ise esit Olclideki
alanlara uygulanmistir. Birbirini takip eden kisa ¢izgiler formundaki desenin kdse

doniisleri kuralsiz ve rastgele islenmistir.

Iki ayr1 paftanin arasinda ve gevresinde bulunan genisligi 11 milimetreyi
bulan ge¢me deseni, kompozisyonun arapervazini olusturmaktadir. Altin zemin
lizerine siyah cizgiler ve lacivert noktalar konarak calisilan gecme, koselere kapali
alan formlar1 gelecek sekilde tasarlanmistir. Kirmizi veya lacivert tonlardan
baslayarak boyanan kapali alanlar, esit mesafelere sira ile uygulanmistir. Gegme
desenli arapervaz gerek kapladigi alan gerek kompozisyon i¢indeki yeri bakimindan
siislemenin ana unsurlarindan birini olusturmaktadir. Basit t1§ deseni, tezhipli alanin

bitiminde, iist kenara ¢ekilen altin kuzunun tlizerine, lacivert renk ile ¢aligilmistir.
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6.8. Eser (Ismihan Sultan 91 ) “el-Camiu’s-Sahih”

ENVANTER NO: Ismihan Sultan 91

ESER ADI: el-Camiu’s-Sahih

MUELLIF: el-Buhari, Muhammed b. ismail b. ibrahim el-Cu’fi
TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NIiTELIK: 354 yk., 19 st., 265-180 / 185-130 mm
KONU: Hadis

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.8-a: Siiliis )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Buhari’nin (8. 256/870) Kur’an-1
Kerim’den sonra en giivenilir kitap olarak kabul edilen, sahih

hadisleri toplayan eseri.®

GORSELLER: Resim 6.8-a, Resim 6.8-b, Cizim 6.8.1, Cizim 6.8.2

8 M. Yasar KANDEMIR, el-Camiu’s Sahih, DIA, c. 7, 114.
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ismihan Sultan 91 nolu eserin zahriye sayfasi

Resim 6.8-a
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Resim 6.8-b: ismihan Sultan 91 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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Cizim 6.8.1: ismihan Sultan 91 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gecme deseni
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

XV. ylizyilin ikinci yarisina ait oldugu tezhip tislubu ve tekniginden anlasilan
eserin zahriye sayfasi tezhibi tam sayfa hazirlanmistir. Bitkisel, geometrik ve riimi

desenlerin esit agirlikta kullanildigi kompozisyon renk yoniiyle de zengindir.

Eserin ismi ve cilt numarasinin yazildigi bashk paftas1 dikdortgen
formundadir. Lacivert zemine beyaz istiibe¢ miirekkebi ile yazilan yazinin arka
planini, altin rimi desenli helezonlar olusturmaktadir. Aralarda kalan bosluklara
beyaz li¢ noktalar konarak hareket verilmistir. Lacivert yazi zemini, yanlara dogru,
iki tarafi altin kuzulu beyaz renk bordiir ile dairevi formda sinirlandirilmistir. Sag ve
solda olusan kapali alanlar, siyah zemine gift tahrir tekniginde beyaz renk bitkisel

desen islenerek siislenmistir.

Kare paftanin merkezine ¢aligilan 1/8 simetri diizenindeki geometrik tasarim,
0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1.5 mm genisliginde beyaz zemine islenen
kurtguk ile bolimlere ayrilmistir. Merkezde lacivert zemine altin rGmi desenli
sekizgen pafta bulunmaktadir. Cevresinde rami veya bitkisel desenli, altin veya
lacivert zeminli paftalar dengeli bir sekilde dagilmaktadir. Yazi zemininde oldugu
gibi lacivert zeminlere beyaz ii¢ noktalar konmustur. Bir alttan bir iistten gegerek
paftalar arasinda dolasan kurt¢uk, iki sira halinde desen bitimini ¢evrelemektedir.
Cizgiler aras1 mesafeler esit tutulmadigi i¢in kurtcuk seridi bazi yerlerde daralmis
baz1 yerlerde genislemistir. Iscilik pek itinali olmasa da geometrik diizende

tasarlanan kompozisyonun plani ve renk dengesi iyi hesaplanmustir.

Hurdeli rimi motifli dallar {izerinde devam eden g¢igeklerin kirmizi zemine
islendigi 10 mm genisligindeki kalin i¢pervaz, kare alanin icine geometrik desenli
paftay1 ¢evreleyecek sekilde calisilmistir. Cigekler kirmizi, mavi ve yesil tonlarinda
renklendirilmis, dallar ve hurdeli rimiler altin boyanmistir. Kirmizi zemin {izerinde
bos kalan yerler, beyaz {li¢ noktalar ile doldurulmaya calisilmistir. D1g kenar orta
paftada oldugu gibi altin kuzulu beyaz renk kurtguk ile belirlenmistir. Ancak olgiiler
denk olmadigi i¢in {ist kenarda iki milime ulasan kurt¢uk zemini, sag kenarda

goriilemeyecek kadar daralmistir.
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Dikdortgen ve kare paftalarin arasinda ve cevresinde bulunan 5 mm
genisliginde c¢alisilmis gecme, arapervaz desenini olusturmaktadir. Altin {izerine
siyah renk calisilan desen daha titiz bir iscilige sahiptir. Esit mesafeli ve nokta ve
cizgileri muntazamdir. Kapali alanlar ortasi beyaz noktali kirmizi Kkareler
formundadir ve koselere gelecek sekilde tasarlanmistir. Detayli ve renkli paftalar
arasinda gecisi saglayarak nefes aldiran gegme desenli arapervaz, ayni zamanda

kompozisyona derinlik de katmaktadir.

Arapervazin {ist kenar ile tezhip alaninin bitimine ¢ekilen t1§ motifli iki sira
lacivert iplik arasinda olusan genis pafta, simetrili rimi desenli kompozisyon ile
siislenmigtir. Siyah zeminli altin hurdeli ayirma ramilerin igleri lacivert ve yesil
boyanmistir. Zemin ise ince siyah ¢izgiler ile taranmis ve bos yerlere siyah fi¢

noktalar konmustur.
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6.9. Eser (Bagdath Vehbi 1600 ) “Divanu ibni’l-Fariz”

ENVANTER NO: Bagdatli Vehbi 1600

ESER ADI: Divanu Ibni’l-Fariz

MUELLIF: ibnii’l-Fariz, Serefiiddin Omer b. Ali b. Miirsid el-Misri
TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 105 yk., 13 st., 207-140 / 145-90 mm
KONU: Arap Edebiyati

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Sultanii’l-asikin olarak taninan Misirl

mutasavvif sairin siirlerinin toplandigi eser.®

GORSELLER: Resim 6.9-a, Resim 6.9-b, Cizim 6.9.1, Cizim 6.9.2

% Siileyman ULUDAG, DIA, c. 21, 40.
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Bagdath Vehbi 1600 nolu eserin zahriye sayfasi

Resim 6.9-a
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Resim 6.9-b: Bagdatli Vehbi 1600 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

XV. yiizyila ait oldugu tahmin edilen kiigliik ebatli eserin zahriye sayfasi
tezhibi, Memluk donemi tezhip Uslubunu yansitmaktadir. Usta bir miizehhibin
elinden ¢iktig1, kompozisyonun bicim ve renk dengesinden ve titiz is¢iliginden

anlasilmaktadir.

Tam sayfa hazirlanan zahriye sayfasi tezhibi; % simetri planinda ve geometrik
diizende boliinerek olusan paftalar ve bu alani ¢evreleyen gecme desenli
digpervazdan olusmaktadir. En dis gergeve, sira ile, 1 mm kalinliginda altin cetvel ve
iki sira kirmizi iki sira lacivert iplik ¢ekilerek belirlenmis, son lacivert iplik tizerine

olduk¢a uzun t1g motifleri islenerek tezhip alani sonlandirilmistir.

Ortada on koseli yuvarlak pafta olusacak sekilde geometrik planda boliinen
alan % simetri diizenine sahiptir. ki tarafina 0.5 mm kalinhiginda altin kuzu ¢ekilmis
1 mm genisligindeki beyaz zemine calisilan kurtcuk, paftalar arasinda dolasarak
ayrag¢ gorevi gormekte ve kompozisyona derinlik katmaktadir. Biitiin paftalar altin
rimi desen ile siislenmis ve ayni boyuttaki paftalarda ayni desen olacak sekilde
tasarlanmistir. Merkez ve kose paftalarin zeminleri lacivert boyanmistir. Diger
paftalarin kiiciik olanlarinin zeminleri altin boyanmis, biiyiiklerinin ise zemini
boyanmadan birakilmistir. Rimi motiflerin iizerine lacivert, altin, siyah ve beyaz

renkler ile nokta formunda i¢ biinyeler konmustur.

Gegme desenli digpervaz 4 mm genisliginde altin zemine uygulanmistir.
Koselere miistakil gegme diigtimii motifi ¢alisilmistir. Desenin noktalari, siyah renk
ile cevresi ¢izilerek altin zemin goziikecek sekilde islenmistir. Sadece orta siraya
denk gelen noktalar lacivert renklendirilmistir. Bu sayede, geometrik alandaki altin-
lacivert renk dengesi burada da kurulmustur. Olgiilii ve temiz isciligi ile dikkati

¢eken desen, tasarimin ana unsurlarindan biridir.
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6.10. Eser ( Ayasofya 3958 ) “Divan”

ENVANTER NO: Ayasofya 3958

ESER ADI: Divan

MUELLIF: Kabuli

TARIH: H. 880 (M. 1475)

FiZIKSEL NITELIK: 191yk., 19 st., 258-170 / 166-75 mm
KONU: Iran Edebiyati

DIL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.10-a: Icaze )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Kabtli’nin tek eseri, Isfahanli Giyas
adli bir hattata tertip ettirdigi gilizel bir ta‘likle yazilmis
Kiilliyyat-1 Divan-1 Kabali’dir. Eserin bizzat sair tarafindan
Fatih adina diizenlenmis olan niishast  Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde kayith olup (Ayasofya, nr. 3958) Ismail
Hikmet Ertaylan tarafindan bir tanmitim yazisiyla birlikte

tipkibasim halinde nesredilmistir %0

GORSELLER: Resim 6.10-a, Resim 6.10-b, Cizim 6.10

% jsa KAYAALP, Kabuli, DiA, c. 24, 43.



194

Resim 6.10-b: Ayasofya 3958 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

Bizzat sair tarafindan Fatih Sultan Mehmet adina diizenlenen eserin zahriye
sayfasi, ilk bakista Fatih donemine ait bir eser oldugunu tezhip islubu ile dile
getirmektedir. Sehzade II. Bayezid’in Amasya Sarayinda hazirlattigi eserlerde oldugu
gibi siislemede daha fazla altin kullanilmistir. Dijitaline gdre baski daha koyu ¢iktig
icin lacivert goriilen renk aslinda ¢ivit mavisidir. Tasarimin oval formunda olmasi ve

¢ivit mavisi rengin tercih edilmesi Babanakkas ekoliiniin etkisini gostermektedir.

Kitabin isminin ve kim i¢in hazirlandiginin yazildigi i¢ pafta altin zeminlidir.
Bazi harflerin kiigiik detaylarinin siyah renk dolduruldugu altin yaziya, yine siyah renk
tahrir ¢ekilmistir. Yazinin arka planini, koyu mavi i¢ biinye konmus mavi renk rGimi
desenli helezonlar olusturmaktadir. Aralara ii¢ nokta formunda igne perdahti yapildigi

dikkatle bakinca goriilebilmektedir.

0.5 mm altin kuzular arasina 1.5 mm kalmhiginda ¢alisilan kurtguk, mavi
zemine ¢ivit mavisi renk ile islenmis ve yazi paftasini ¢evrelemistir. Kurtgugu altin
zemine siyah renk calisilan 3 mm genisliginde ge¢me desenli arapervaz takip
etmektedir. Itina ile islenen gecme deseninin noktalarinin gevresi cizilerek ortalari altin
birakilmistir. Olgiilerine dikkat edilerek uygulanan desen nerede ise hatasizdir.
Merkezden baglayarak, altin ve renk zeminli paftalar sira ile uygulanacak sekilde
hazirlanan kompozisyon, bu sayede daha segkin bir goriiniim kazanmaktadir. Kurtguk
ve gecme desenli paftalar, yazi paftasini 6ne ¢ikarmakta ve tasarima derinlik

katmaktadir.

Altin riimi ve hatdyi desenli digpervaz tezhibi, klasik {islupta ¢alisilmistir. Rimi
kapali formlarm igleri ¢ivit mavisi renginde boyanmistir ve bir milimlik ayni renk
cetvele baglanmaktadir. Simetri diizenli dispervaz tasarimmin S formunda dallar

tizerinde bulunan ¢icekleri; kirmizi, pembe, eflatun ve mavi tonunda renklendirilmistir.

Civit mavisi iplik dis pervazi dolanmakta ve oval formun iist ve alt u¢larinda
rimi desenli tiglara baglanmaktadir. Altin rGmi desenli kapali formun meydana
getirdigi miistakil t1§ motifinin zemini ¢ivit mavisi boyanmis, bdylece kompozisyonun

renk uyumu korunmustur.
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6.11. Eser ( Ayasofya 3131 ) “Tezkiretii’l-Evliya”

ENVANTER NO: Ayasofya 3131

ESER ADI: Tezkiretii’l-Evliya

MUELLIF: Feridiiddin Muhammed b. ibrahim el-Hemedani el-Attar
TARIH: H. 887 (M. 1482)

FiZIKSEL NIiTELIK: 337 yk., 15 st., 249-177 / 160-90 mm

KONU: Evliya Teracimi

DIL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.11-a: icaze, orta alan ta’lik )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Feridiiddin Attar'm (6. 618/1221)

. . . .91
evliya menkibelerine dair eseri.

GORSELLER: Resim 6.11-a, Resim 6.11-b, Cizim 6.11

% Resat ONGOREN, Tezkiretii’l Evliya, DIA, c. 41, 74.
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Resim 6.11-a: Ayasofya 3131 nolu eserin serlevha sayfasi



199

Tt - S 4 e — .-
S e s e ~ .nlﬂ.ﬁQ'\||.‘ll.a|.|t.|.
TR S e R P O AT AT SRR T
e e . ST A R Bl i1 N T R S

T cats ~ -

~
—_—

\

O {

e

bu

-

¢

0y
>

O

/ a

A e
4/ \
\

X

- \\

3

/AI.a)..m

.'. ) N

\
>

...

——

Resim 6.11-b: Ayasofya 3131 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

“II. Bayezid Donemi Osmanli topraklarinda tezhipli eserlere yon veren en
belirgin sanat iisluplarindan bir digeri de Tiirkmen Uslubu’dur. En ayirt edici dzelligi
ise sadeligidir. Tasarim ele alindiginda kiigiik bir parganin tekrar etmesiyle biitiiniin
olusturuldugu ancak biitiiniinde meydana gelen kurgunun renklerle farklilastirildig:
goriiliir.”

II. Bayezid’in sultanliginin ilk yillarinda hazirlanan eserin serlevha tezhibi,
Tiirkmen Uslubu 6zelliklerini tasimaktadir. Cift sayfa ve birebir ayn1 hazirlanan
kompozisyon dikkat ve titizlikle islenmistir. Yazi ve tezyinati uyum iginde, renk

dagilim1 dengelidir. Baskida daha koyu c¢iktig1 i¢in lacivert goziiken zeminler aslinda

¢ivit mavisi tonundadir.

Beyne’s-sutur uygulanan bes satirlik yazi paftasi ve koltuk paftalari, tasarimin
orta alanim1 olusturmaktadir. Siyah renk talik yazinin her satir1 dendanlar ile
cevrelenmis ve aralari ¢ok ince kirmizi gizgiler ile taranmustir. Koltuk tezhipleri; S
formunda altin dallar iizerine renkli ¢i¢cek motifleri konarak olusan desenin simetrik
tekrar1 seklinde siislenmistir. Zemin ¢ivit mavisi boyanmig ara formlar, altin {izerine

kirmiz1 nokta konarak birakilmistir.

Ust ve alt baslik paftalar1 yatay dogrultuda simetrik desenlerdir. Altin zemin
lizerine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilarak siyah tahrir ¢ekilmis yazinin arka
planint; ¢ift tahrir tekniginde siyah renk islenmis bitkisel motifli helezonlar
olusturmaktadir. Dendanlar yardimi ile iki yanlarda altin zeminli tepelik benzeri
formlar olusacak sekilde c¢ivit mavisi alanlar ayrilmistir. Kendi icinde simetrik
tasarlanan S formunda bitkisel motifli desen ¢ivit mavisi ve altin zeminli paftalarda
gecis yaparak devam etmektedir. Dallar altin, ¢igekler ise farkli renklerde
boyanmistir. Altin kuzu dortkenar1 ¢evreleyecek sekilde ¢ivit mavisi zemin {izerine

¢ekilmistir.

% Giilnihal KUPELI, Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislar:: II. Bayezid Donemi, Hat ve Tezhip
Sanati, 330.
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1 mm kalinliginda yesil ve kirmizi cetveller arasinda bulunan 0.5 mm kuzular
arasina ¢alisitlmis 3 mm genisliginde altin zemine islenen ikili gecme desenli
arapervaz, baslik paftalarin1 ¢evrelemektedir. Diiz gizgilerle uzatilan gegme kollari,
zeminin nokta ve c¢izgilerle dolmasmi engelleyerek daha sade bir form
kazandirmistir. Renkli ve detayli paftalar arasinda bu sadelik, kompozisyona nefes

aldirarak giizellik katmaktadir.

T1g desenli iplik ile gecme desenli arapervaz arasinda bulunan dis pervaz
paftalarinin tezhibi; baglik paftasi tezhibine uygun olacak sekilde, bitkisel formlu
simetrik ulama desenin altin ve ¢ivit mavisi zeminlere islenmesi sonucu meydana
gelmistir. Sayfa kompozisyonunun sag ve sol kenar1 boyunca ¢ekilen altin, yesil,
¢ivit mavisi ve kirmizi renk cetveller ve iplik, ci¢ekli paftalarin canliligin1 kenarlara
tasimaktadir. Sol kenar orta nokta mesafesine tasarlanan kiiciik tag formlu tezhip
alan1 rimi ve bitkisel desenli tek paftadir. Tasarimin geneline uygun bigimde ¢ivit

mavisi zemine altin rimi Ve bitkisel desen uygulanmustir.
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6.12. Eser ( Ayasofya 4218 ) “Mukaddime der Cem’i Kiilliyat-1 Sa’di”

ENVANTER NO: Ayasofya 4218

ESER ADI: Mukaddime der Cem’i Kiilliyat-1 Sa’di
MUELLIF: Ali b. Muhammed b. Ebu Bekr

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NIiTELIK: 1-4 yk., 21 st., 214-130 / 140-79 mm
KONU: Iran Edebiyati

DIL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.12-a: icaze, orta alan ta’lik )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Fars edebiyatinin en biiyiik
sairlerinden Sadi-i Sirazi’nin manzum ve mensur eserlerinin

toplandig1 Kiilliyat’a yazilmis mukaddime.”

GORSELLER: Resim 6.12-a, Resim 6.12-b, Cizim 6.12

% Mustafa CICEKLER, Sadi-i Sirazi, DIA, c. 35, 406.
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Eserin, XV. vyiizyiin ikinci yarisina ait oldugu tezhip iislubundan
anlasilmaktadir. Karsilikli sayfalara aynm1 formda uygulanan serlevha tezhibi, c¢ift
sayfa zahriye tezhibinin ardindan gelmektedir. Baskida renklerin tonu daha koyu

¢ikt1g1 i¢in ¢ivit mavisi renk lacivert goriinmektedir.

Iki baglik paftasi arasinda on bir satirlik metin bulunmaktadir. Siyah talik hat
ile yazilan metnin bazi kelimeleri altin yazilmistir. Dendanlar ile beynessiitur i¢ine
alinan satirlarin arasi altin ¢izgiler ile kafes formunda siislenmistir. Yazili metnin sag
ve sol kenarinda, mavi zemin tizerine siyah ¢aligilmis 1 mm kalinliginda kurtguk ile
cevrili, 3 mm genisliginde ¢ivit mavisi zemine hatayi deseni uygulanmis arapervaz
bulunmaktadir. Cok ince altin kuzu, kurtcuk deseninin kenarlarmna itina ile
cizilmistir.

Ayni1 kompozisyona sahip baslik paftalarinin altin {izerine beyaz iistiibeg
miirekkebi ile yazilmis yazi bulunan kisimlari, geometrik planda boéliinerek ¢ivit
mavisi zeminli tezhip alanindan ayrilmigtir. Yazinin arka planini ise mavi renk
calisilmis rimi deseni siislemektedir. Civit mavisi zemine tasarlanan riimi ve hatayi
desenli tezyinat Y4 simetri diizenindedir ve ortasinda, rimi desene baglanan altin

zemine stilize geometrik desenli birer dairevi form bulunmaktadir.

3 mm genigliginde altin zemine siyah renk calisilan gegme desenli arapervaz,
1 mm genisliginde mavi zemine islenen kurt¢uk ile beraber, basglik paftalarinin
kenarlarin1 ¢evrelemektedir. Kose doniisleri kuralli ve noktalar aras1 mesafeler esit
hesaplanmistir. Altin zeminli arapervaz; c¢ivit mavisi zemine simetrik diizende
calisilan rimi desenli digpervaz tezhibinin altin rimi formlar1 ile renk dengesini
kurarak uyum saglamaktadir. Ayni sekilde mavi renk zemine ¢alisilan kurtcuk da
mavi rimi formlari ile denge ve uyum igerisindedir. Altin ortabag motifinin i¢i siyah,
mavi ortabag motifinin i¢i kiremit kirmizis1 boyanmistir. Dis pervazi ¢evreleyen ¢ivit
mavisi iplik iizerinde, dis pervaz paftas: ile ayni yiikseklikte ince tig motifleri

bulunmaktadir.
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6.13. Eser ( Ayasofya 3854 ) “Ferhat-ii Sirin”

ENVANTER NO: Ayasofya 3854

ESER ADI: Ferhat-ii Sirin

MUELLIF: Nevai, Mir Ali Sir

TARIH: H. 889 (M. 1484)

FiZIKSEL NIiTELIK: 1-63 yk., 25 st., 333-219 / 220-135 mm

KONU: Cagatay Edebiyati

DIL: Cagatayca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.13.1-a, Resim 6.13.2-a: Kiifi ve ta’lik )

ESER HAKKINDA KISA BiLGI: Manzum ve mensur eserleriyle sadece
(Cagatay edebiyatinin degil biitiin Tiirk edebiyatinin 6nde gelen
simalarindan Ali Sir Nevai’nin, Nizami ile Hiisrev-i Dihlevi’nin
ayn1 addaki eserinden ilham alarak 889 (1484) yilinda yazdig

mesnevisi.*

GORSELLER: Resim 6.13.1-a, Resim 6.13.1-b, Cizim 6.13.1.1, Cizim
6.13.1.2, Resim 6.13.2-a, Resim 6.13.2-b, Cizim 6.13.2.1, Cizim
6.13.2.2

% Giinay KUT, Ali Sir Nevai, DiA, c. 2, 451.
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Cizim 6.13.1.1: Ayasofya 3854 nolu eserin 1.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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DEGERLENDIRME:
1.SAYFA BASLIK TEZHIBI

“II. Bayezid Dénemi tezhiplerini bilhassa motif ve renk konusunda etkileyen
bir baska tarz ise genis bir cografyanin sanat iislubuna uzun zaman yon veren
Timuri-Herat Uslubu’dur. Uslubun etkisi ile hazirlanan yazma eserlerde giiclii bir
firga hakimiyeti, incelik ve saglam bir desen anlayis1 vardir...Geometrik
diizenlemenin hakim oldugu kompozisyonlarda bahar dalin1 andiran hatayi grubu
serbest tasarimlar, kendine has cift tahrir uygulamalar ve ipliklerin kalp seklinde
birbirine baglanmasindan olusan diigiim, tslubun ayirt edici diger dgeleridir.”®®

Eserin her iki baslik sayfasi tezhibinde de Timuri-Herat iislubunun etkileri

goriilmektedir.

Geometrik diizende paftalara ayrilmis kompozisyonun merkezinde altinla
yazilmig tezyini kafi hat bulunmaktadir. Siyah ile renklendirilmis detaylar1 bulunan
yazi paftasinin zemini altindir ve dikdortgen koseli kenar ortalari yarim daire
formundadir. Mavi tonunda riimi desenli helezonlar ve bahar dalini andiran hatayi
desenli helezonlar ile yazinin arka plani siislenmistir. Farkli bigimlerde bdoliinen
lacivert zeminli paftalar ise yazi paftasinin ¢evresinde ve Y simetri planinda
diizenlenmistir. Detayl1 ve ince iscilikli rimi, hatdyl ve rimi-hatdyi desenli farklh

paftalar dengeli bir sekilde dagilmistir.

1 mm kalinliginda beyaz zemine ¢alisilmis, iki tarafina ¢ok ince altin kuzu
cekilmis kurteuk, paftalar arasinda ayra¢ gorevi gormektedir. Bir {istten bir alttan
gecerek akis kesilmeden dolanmakta ve tasarima derinlik ve ferahlik katmaktadir.
Ayn1 zamanda lacivert zeminli orta paftanin sinirini belirleyerek, altin zeminli

arapervaza gegisi de saglamaktadir.

4 mm genisliginde alana uygulanan ge¢me desenli arapervaz, altin zemine
siyah renk calisilmistir. iki tarafinda bulunan beyaz kurtguk, gegcme desenli bordiirii
daha da 6ne ¢ikarmaktadir. Olgiilii, kose doniisleri kuralli ve son derece titiz islenen
geeme deseni iizerine igne perdahti yapilmistir. Bu sayede deseni olusturan seritlerin

akis1 daha belirgin hale gelmekte ve {i¢ boyutlu bir goriiniim kazanmaktadir.

% Giilnihal KUPELI, A.g.m, 329.
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Son gergeveyi olusturan, Il. Bayezid donemine has olan yesil renk ile
boyanmis ince pervaza da gegme deseni uygulanmistir. 2 mm genisliginde calisilan
desen gozle gormekte zorlanilan bir incelige sahiptir. Miizehhibin tasarim ve

isciliginde goriilen ustalik burada da kendini ispat etmektedir.

Ust kenar paraleli boyunca uzanan digpervaz paftasinin, lacivert zeminli diger
paftalarin benzeri bir tasarimi vardir. Simetri diizeninde tekrarlanan rimi ve hatayl
desenli kompozisyonda detayli motifler kullanilmistir. Hurde ve sarilma rdmilerin
olusturdugu ayirma rdmilerin igleri, siyah ve kiremit kirmizist boyanmustir.
Kullanilan lacivert zemin rengi ise ne bedahsi laciverdi ne de ¢ivit mavisi tonunda
olmayip daha sicak bir laciverttir. Tag kism1 lacivert renk iplik ve ince bir t1g ile

bitirilmistir.
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DEGERLENDIRME:
199. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Miizehhibin ustaligin1 gézler oniine serdigi baslik tezhibi, 1. Sayfa baslik
tezhibinin tasarim 6zelliklerini ve teknigini tasimaktadir. Kompozisyon plani farkli

olmakla beraber kullanilan motifler ve dl¢iileri aynidir.

Beyaz renkte yazilmig tezyini kafi hat, geometrik dilimli dikdortgen alanin
ortasinda bulunmaktadir. Altin zemin {izerine, doneme has yesil tonunda boyanmis
rimi desenli kompozisyon, yazinin arka planini olusturmaktadir. Ayrica bos yerlere

igne perdahti yontemi ile {i¢ noktalar konmustur.

1 mm genisliginde beyaz zemine ¢alisilan kurtcuk, ¢ok ince altin kuzular ile
beraber geometrik dilimli paftalarin sirlarini, bir istten bir alttan gecerek
cizmektedir. Ayn1 zamanda altin zeminli arapervaz1 da c¢evreleyen kurt¢uk deseni;
beyaz yazilan kifi hat ve digpervazda bulunan beyaz iplik formu ile de uyum
gostermektedir. Lacivert zemin tizerine uygulanan beyaz renk kurtguk, one ¢ikarak

tasarima hareket ve canlilik katmaktadir.

Lacivert zeminli biitiin paftalar, dispervaz paftas1 da dahil; sarilma ve hurde
ramilerin meydana getirdigi ayirma rimi formlarmin bulundugu hatayi desenli
kompozisyonlar ile siislenmistir. Rengéarenk ve detayli ¢igeklerin bulundugu dallar
simetrik tekrarlar yapacak sekilde tasarlanmistir. Ayirma ramilerin zeminleri siyah
ve Kiremit kirmizisi boyanmis ancak kii¢iik alanlardaki bu renklendirme lacivert

zeminin etkisini azaltmamuistir.

4 mm genisliginde altin zemine uygulanan ge¢me desenli arapervaz, ol¢iilii ve
titiz caligilmis, koseler dogru hesaplanarak akis kesilmeden doniis saglanmustir.
Uzerine igne perdahti yapilarak derinlik katilan gegme deseni, ii¢ boyutlu bir

goriiniim kazanmustir.

15 mm genisliginde lacivert zeminli ¢ok ince pervaz, ge¢me desenli
arapervazi ¢evreleyen beyaz zeminli kurt¢ukdan sonra dis ¢ergceveyi olusturmaktadir.
Beyaz renk ile lacivert zemine islenen gegme deseni, noktasiz tasarlanmis ve gok
ince calisilmistir. En kiigiik detayr dahi atlamayan miizehhip, fircasinin kuvvetini

ispat etmektedir.
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6.14. Eser ( Hekimoglu Ali Pasa 660 ) “Kiilliyat”

ENVANTER NO: Hekimoglu Ali Pasa 660

ESER ADI: Kiilliyat

MUELLIF: el-Cami, Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Horasani
TARIH: H. 895 (M. 1490)

FiZIKSEL NIiTELIK: 111 yk., 23st., 348-250 / 265-185 mm

KONU: Islam Tarihi

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.14.1-a: Nesih ve ta’lik, Resim 6.14.2-a,

Resim 6.14.3-a, Resim 6.14.4-a, Resim 6.14.5-a, Resim 6.14.6-

a, Resim 6.14.7-a: Siiliis ve nesih kirmasi )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Naksibendi tarikatina mensup iranl
alim ve sair Niriiddin Abdurrahman b. Nizamiddin Ahmed b.
Muhammed el-Cami (6. 898/1492)’nin  eserlerinden olusan
Kiilliyat.%

GORSELLER: Resim 6.14.1-a, Resim 6.14.1-b, Cizim 6.14.1, Resim
6.14.2-a, Resim 6.14.2-b, Cizim 6.14.2.1, Cizim 6.14.2.2, Resim
6.14.3-a, Resim 6.14.3-b, Cizim 6.14.3, Resim 6.14.4-a, Resim
6.14.4-b, Cizim 6.14.4.1, Cizim 6.14.4.2, Resim 6.14.5-3,
Resim 6.14.5-b, Cizim 6.14.5, Resim 6.14.6-a, Resim 6.14.6-b,
Cizim 6.14.6.1, Cizim 6.14.6.2, Resim 6.14.7-a, Resim 6.14.7-b,
Cizim 6.14.7

% Omer OKUMUS, Cami, Abdurrahman, DIA, c. 7, 94.
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Resim 6.14.1-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin zahriye sayfasi detayi
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

Sanatc¢1 gocleriyle tezhip iisluplart bir yerden digerine tasinmis, farklh
cografyalarda benzer Ozelliklere sahip eserler iiretilmistir. “Beyaz ge¢me banth
siislemeler 16. yiizyilin sonlarina kadar Safevi Herat, Tebriz, Siraz ve Seybaniler
Donemi Herat tezhiplerinin ve bazen de ciltlerinin bir tasarim 6zelligi olur, yankilari

Baburi tezhiplerine kadar uzar.”’

Safevi Oncesi Timuri-Herat iislubunun izlerini tasiyan zahriye tezhibi,
giinimiize ulagan en giizel Orneklerden biridir. “Bu donem eserlerinde zahriye
tezhibinin ¢ogunlukla daire bi¢iminde yapildigi, ara sularinin beyaz, yesil ve mavi
renklerde uygulandigi, altin zeminlerde fazla goriilmemekle beraber igne perdahti

yapildig1 ve ekseriya ii¢ nokta ile zeminlerin siislendigi gt')riih'ir.”98

Yuvarlak zahriye sayfasi tezhibi, yazi ve tezyinatin beraber kullanildig: girift
bir tasarima sahiptir. Geometrik diizende beyaz ve mavi kurt¢uk deseni ile paftalara
ayrilmis 1/16 simetrik ulama kompozisyon, gerek bicim gerek renk agisindan dengeli

ve orantilidir.

On altis1 dis pervazda olmak {izere toplam otuz yedi yazi paftasi
bulunmaktadir. Altin zemine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan yaziya siyah tahrir
cekilmis ve bazi ufak detaylar siyah doldurulmustur. Kapali form o6zelligi tasiyan
yazili paftalar tezhibin iginde bir siisleme elemani gibi durmakta ve fazla One
cikmayarak tezhibin etkisini bastirmamaktadir. Merkezde bulunan altin zemine yesil
rimi desenli yaz1 paftasini olusturan, sira ile yazi ve riimi desenli sekiz daire paftanin
zeminleri de altindir. Digpervaz tezhibinde bulunan yesil riimi formlarin olusturdugu
kapal1 alanlarin zeminleri ise siyah boyanmustir. Sira ile uzun ve kisa caligilan ince

detayli 1§ motifleri en dis kenar boyunca siralanmaktadir.

Kiictik daire durak formlu paftalar hari¢ tezhip zemini (dispervaz alani da
dahil) laciverttir. Yuvarlak i¢ alanda bulunan on alt1 altin, beyaz ve lacivert zeminli

kiiclik daire pafta, dengeli bir sekilde kompozisyon icinde dagilmistir. Yildiz ve

% Zeren TANINDI, A.g.m, 259.
% Giilnur DURAN, Tezhip, DIA, c. 41, 65.
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cicek desenli bu paftalar tasarimda nokta etkisi olusturmaktadir. Lacivert zemine
islenen bahar dali formundaki hatdyi desenleri ise geometrik diiz ¢izgilerin sebep

oldugu sert goriinimii yumusatmuistir.

iki tarafina ince altin kuzu g¢ekilmis 1 mm kalmliginda kurtcuk paftalarin
siirlarini ¢izmektedir. Beyaz ve mavi zemine siyah renk ¢alisilan kurtguk deseni, bir
iistten bir alttan gecerek akis kesilmeden paftalar arasinda dolanmaktadir. Dis pervaz
oncesi, beyaz kurtguk iizerindeki, 1.5 mm genisligindeki altin zeminli pervaza,
yuvarlak kurtguk deseni calisilmistir. Miizehhip altin-renk dengesini kurmak adina
bunu tercih etmis olabilir. Olgiilii ve temiz bir is¢ilige sahip olan kurtguk desenleri

tasarima ii¢ boyutlu bir goriiniim kazandirmaktadir.
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Resim 6.14.2-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baslik sayfasi
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Resim 6.14.2-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baslik sayfasi detayi
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Cizim 6.14.2.1: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baslik sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.14.2.2: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin baslik sayfasi hasiye tezhibinde bulunan gegme deseni (2)



230

DEGERLENDIRME:
BASLIK TEZHIBI ve HASIYE TEZHIBI

Zahriye sayfasindan sonra gelen, metnin basladigi ilk sayfanin baghk tezhibi;
dikdortgen seklinde merkezde yazi paftasinin bulundugu alan, ge¢me desenli
arapervaz ve digpervaz paftasindan olusmaktadir. Ayrica tezhipli hagiye kismi da

bulunmaktadir.

Altin {izerine beyaz lstlibe¢ miirekkebi ile yazilmis yazinin arka plani, yesil
ile renklendirilmis rGmi desenlidir. Altin zemine pek goriilemese de ii¢ nokta
formunda igne perdahti yapilmistir. % simetri diizeninde hazirlanan kompozisyon,
dairevi geometrik paftalar olusturacak sekilde tasarlanmistir. Beyaz zemine islenen 1
mm kalinhiginda kurtcuk, biitlin pafta ayrimlarinda ve dis kenar sinirinda
dolanmaktadir. Rimi ve hatdyi desenli, altin, lacivert ve siyah zemine ¢alisilan
paftalar, dikdortgen alan iginde karsilikli gelecek sekilde tasarlanmistir. Yesil, mavi
ve altin rimi formlari ile rengarenk c¢igekli desenlerin bir arada kullanilmasi ¢ok
canli ve hareketli bir kompozisyon olusturmus, pafta aralarinda dolanan beyaz

kurtcuk sayesinde desen gegislerinde rahatlik saglanarak tasarima derinlik katilmistir.

Iki tarafina 0.5 mm altin kuzu ¢ekilmis 1 mm kalinhiginda mavi zeminli kurt-
cuk, tezhipli dikdortgen alani sinirlandiran beyaz renk bordiirii ¢evrelemektedir. 5
mm genigliginde altin zemine islenen ge¢me desenli arapervaz ise mavi renk
kurtguktan sonra gelmektedir. 2 mm genisliginde yesil zemine islenen kurtguk
deseni, arada 0.5 mm kalinhiginda altin kuzu oldugu halde altin arapervazi
siirlandirmaktadir. Toplam 10 mm genisliginde zemine ¢ahisilan iki tarafinda
kurtguk bulunan ge¢me desenli arapervaz, baslik tezhibi kompozisyonunun 6ne ¢ikan
siisleme unsurlarindan biri olmustur. Mavi ve yesil renk arasinda altin zemine islenen
geg¢me deseni, lacivert zeminli paftalarin da etkisi ile daha fazla dikkati ¢cekmektedir.

Ayni zamanda altin zeminli kapali formlar ile alaka kurarak dengeyi saglamaktadir.

Ustii lacivert iplik ve t1§ motifli digpervaz paftasi, riimi ve hatdyi desenli
simetrik ulama formunda tasarlanmistir. Beyaz ayirma rimilerin igleri kirmizi renk,
dendanli ipliklerin olusturdugu kapali alanlarin igleri altin boyanmustir. Lacivert

zeminler, yazi paftasinda oldugu gibi rengarenk cigcek desenli bezenmistir. Digpervaz
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tezhibi, dikdortgen pafta ve hasiye tezhibi ile uyumlu galisilmistir.

“Terim olarak hasiye, “sayfa bosluklarina ilave edilen aciklayict ve
tamamlayici bilgileri iceren not” manasinda olup hamis ve derkenar kelimeleriyle es
anlamlidir.”® Tezhip sanatinda hagiye tanimi; “Yazma kitaplarda sayfa kenarlarina
hasiye adi verilir. Hasiye; kenar, pervaz anlamindadir. Hasiyelerde metinle ilgili

agiklamalar, giiller ve hafif bir halkari tezyinati bulunabilir.”*®

Eserin biitlin metin sayfalarinda bilgi iceren notlarin bulundugu hasiye
kisimlar1 bulunmaktadir. Hepsi cetveller ¢ekilerek cergeve igine alinmis, sadece ilk
baslik sayfasinin hasiyesi tezhiplenmistir. Tasarimi; koltuk formunda orta alan,
altinda kosebent, iistte t1g desenli dispervaz olmak iizere ii¢ farklt kompozisyon

alanindan olusmaktadir.

Y4 Simetri diizeninde, rimi Ve hatayi desenli koltuk tezhibinin merkezinde al-
tin lizerine beyaz renk yazilmis yazi bulunmaktadir. Baslik tezhibinde kullanilan
motiflere benzer motifler ile siislenen koltuk formundaki orta alan; disgina 1 mm
kalinliginda lacivert cetvel ¢ekilmis ve 3 mm genisliginde altin zemine caligilmis
gecme desenli arapervaz ile ¢cevrelenmistir. Gerek tezhipli alanda kapladig: yer gerek

altin zeminlerle sagladigi uyum, gegme desenini 6ne ¢ikarmaktadir.

Kiigtlik kdsebent formu da diger paftalar gibi riimi ve hatayi desenli ve altin ve
lacivert renk zeminlidir. Kenarlari, iki tarafina ¢ok ince altin kuzu ¢ekilmis, 1 mm
genigliginde yesil zemine ¢alisilan kurtguk ile sinirlandirilmistir. Miizehhip, sayfanin
en kiiciik tezhip alani olmasina ragmen ayni1 6zeni ve titiz is¢iligi burada da

sergilemektedir.

Tig desenli digpervaz tezhibi '2 simetri formunda tasarlanmistir. Rimi ve
hatdyi desenli, diger paftalarda oldugu gibi altin ve lacivert renk zeminlidir. Baslik
tezhibinde bulunan dispervaz yiiksekligi ile ayn1 yiikseklige sahip olmakla beraber
daha dar alana c¢alisildigi i¢in motifler kiigiilmiistiir. T1g deseni de farkli motiflerle

islenmistir.

% Tevfik Riisti TOPUZOGLU, Hasiye, DIA, c. 16, 419.
100 Faruk TASKALE, A.g.t, 71.
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Resim 6.14.3-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 112.sayfasi
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Resim 6.14.3-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 112.sayfasi detayi
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Cizim 6.14.3: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 112.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
112. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Altin {izerine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan baslik yazisinin stislendigi
kompozisyon ince bir iscilige sahiptir. Pafta ayrimlari iplik kullanilmadan zemin
renkleri ile belirlenmistir. % simetri diizeninde tasarlanmis ve kurtguk ve gecme

desenli arapervaz ile gevrelenmistir.

Baslik yazisinin arka planin1 yesil renk rami desenli kompozisyon
olusturmaktadir. Bos kalan yerler, iic nokta formunda igne perdahti yapilarak
stislenmistir. Yazi paftasinin sag ve solunda bulunan altin zemine rimi desenli iki
pafta, dilimli damla seklindeki formu ile dikkati ¢cekmektedir. Dendanlar ve dairevi

cizgiler ile belirlenen pafta ayrimlari son derece estetik bigimlerdir.

Rimi ve hatdyl desenlerin i¢ ige gectigi kompozisyon, lacivert ve altin
zeminli alanlarda uygulanmistir. Kivrak ve ince dallar ile canli renklerin uyum iginde
dengeli kullanim1 tasarimi daha seckin kilmaktadir. Orta paftanin siniri, iki tarafinda

ince altin kuzu bulunan 1 mm kalinliginda lacivert cetvel ile belirlenmistir.

Kurtguk ve gecme desenli arapervaz, baslik tezhibi tasarimimin en dis
paftasini olusturmaktadir. 4 mm genisliginde altin zemine islenen gegme deseni ¢ok
ince altin cetvellerin arasinda bulunmaktadir. Kenar noktalar1 konmadan sadece
cizgileri belirtilen desenin, ortada bulunan noktalari ise igleri bos kalacak sekilde
daire seklinde cevreleri ¢izilerek islenmistir. Olgiilii ve temiz calisilan arapervazin
altin zeminli olmas1 ayn1 zamanda kompozisyonun renk dengesini de saglamaktadir.
Sonrasinda mavi zemine lacivert renk calisilan kurtguk 1.5 mm kalinligindadir ve
arapervazi c¢evreleyerek tasarima derinlik katmaktadir. 0.5 mm kalinligindaki altin

kuzu, baslik tezhibinin en dis sinirmi olusturmaktadir.
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Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 346. sayfasi

Resim 6.14.4-a
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Resim 6.14.4-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 346. Sayfasi detay
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Cizim 6.14.4.1: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 346.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.14.4.2: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 346.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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DEGERLENDIRME:
346.SAYFA BASLIK TEZHIBI

112. Sayfada bulunan baslik tezhibi ile ayni Olgililerde alana galisilmistir.
Tasarim yoniiyle karsilagtirildiginda ise daha iri motifli bir kompozisyona sahip
oldugu goriilmektedir. Paftalar i¢ ige ge¢cmis beyaz renk dendanlar ile ayrilmistir.
Kompozisyon, Y4 simetri diizeninde tasarlanmis ve ge¢me desenli arapervaz ile

¢evrelenmistir.

Ortada bulunan, altin zemine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan bagligin
arka planini, mavi riimi desenli kompozisyon olusturmaktadir. Diger paftalar altin,
mavi, lacivert ve siyah renk zeminli, rimi veya hatayi desenlidir. Her paftanin
tasarimi1 miistakil diizenlenmis olmakla beraber, ayni bezenmis olanlar karsilikli
gelecek sekilde dengeli bir sekilde dagitilmistir. Renkli ¢igek motifleri ve dort ayri
renkte boyanan paftalar kompozisyona canlilik ve hareket katmaktadir. Pafta
ayrimlarinda kullanilan beyaz renk kuzu, farkli tasarimlar ve renkler arasinda gegisi

saglamaktadir.

Aralarina 0.5 mm altin kuzular ¢ekilmis, zemini sira ile yesil, altin ve yesil
renk boyanmis ge¢me desenleri kompozisyon alanini ¢evrelemektedir. 3 mm
genigliginde altin zemine islenen gegme desenli arapervaz, 1 mm genisligindeki yesil
zemine islenen ikili gecme desenli bordiirlerin arasinda bulunmaktadir. Kose
dontigleri hatali olmakla beraber Olgiilii ¢alisilan gegme deseni, kenar noktalari
konmadan cizgilerle islenmis, orta noktalar1 da ¢ok kiiciik ve belirsiz c¢alisilmistir.
Yesil zemine islenen ikili gegme deseni de noktasiz uygulanmistir. Miizehhip aym
yesil rengi bazi paftalardaki ¢icek dallarinda da kullanarak tasarimin renk dengesini

saglamaya caligmistir.



241

.y

e S A Ok B Dk

B A AN AR P D PRfago
CH0s C\0n e TP TICFReNRATRe ey
:&V(\hﬂuﬂ@.\ﬁ&ntﬁd 3/\..;&,%.2/% gerne /30 J\ﬁp,)»,ﬁlﬂ ﬂfjov n,\é\um..mmw

g .Qx\} ,\J/%/,

=

e

IRATAL R

Resim 6.14.5-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 366.sayfasi
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Resim 6.14.5-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 366.sayfasi detayi
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Cizim 6.14.5: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 366.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
366. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Miizehhibin renk bilgisini ve zevkini yansitan baslik tezhibi, 346. sayfada
bulunan baslik tezhibinin benzeri bir tasarim ile siislenmistir. Beyaz renk kuzu ile
genis dilimli dendanlar olusacak sekilde paftalara ayrilan tezhip alani, ¢ok renkli bir
goriiniime sahiptir. 4 simetri diizenindeki tasarim, farkli paftalarin yazi paftasi

cevresinde dengeli dagilimindan olugmaktadir.

Altin ilizerine beyaz renk yazilan yazinin arka planini, mavi rimi desenli
kompozisyon olusturmaktadir. Baz1 harflerin kiigiik detaylar1 siyah boyanmistir. Yazi
paftasinin ¢evresinde bulunan zemini siyah renklendirilmis hatayi desenli alan, bulut
motifinin kullanildig: tek paftadir. Diger paftalar altin, mavi, lacivert ve kirmizi renk
zeminli, rimi veya hatayi desenlidir. Kiigiik daire formundaki paftalar ise renkli
miinhani desenli peng motifi ile siislenmistir. Kirmizi zeminli paftalarda bulunan
yesil ortabag motiflerinin icleri siyah boyanarak, kompozisyonun renk dagilimi

dengelenmeye calisilmistir.

Pafta ayrimlarin1 belirleyen 0.5 mm kalinligindaki beyaz kuzu, kompo-
zisyonun simirlarint da ¢izmektedir. 1 mm kalinliginda lacivert cetvel, iki tarafina
ince altin kuzu c¢ekilmis gegme desenli arapervazdan Once beyaz renk kuzuyu
cevrelemektedir. 4 mm genisliginde altin zemine islenen gegme desenli arapervaz,
kose doniisleri hatali olmakla birlikte Olgiili calisilmistir. 346. Sayfa baslik
tezhibinde bulunan ge¢me deseninin aynisi uygulanmis, kenar noktalar1 konmadan
sadece orta noktalar hafifce islenmistir. 1.5 mm kalinhginda zemini yesil renk
boyanmis bordiire, gegme ve kurtguk deseni beraber ¢alisilmistir. Gegme deseninin
ana prensibi olan akigsin bozulmamasi kurali, araya giren kurtguk motifleri ile
bozuldugu igin olusan desen ancak farkli bir kurtguk modeli olarak

degerlendirilebilir.
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Resim 6.14.6-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 456.sayfasi
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Resim 6.14.6-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 456.sayfasi detayi
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Cizim 6.14.6.1: Hekimoglu Ali Paga 660 nolu eserin 456.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni(1)
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Cizim 6.14.6.2: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 456.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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DEGERLENDIRME:
456. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Daha dar alana calisilan baslik tezhibinin tasarimi, onceki sayfalarda oldugu
gibi beyaz renk kuzu ile bolinmiis geometrik paftalardan olusmaktadir.
Kompozisyonda kullanilan motifler ve renkler hatta bordiir ve cetvel renkleri dahi
ayni tercih edilmistir. Sadece farkli bicimlerde boliinmiis paftalar arasinda desenler

ve renkler yer degistirmektedir.

Lacivert zemine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan yazinin arka planini,
altin rimi desenli kompozisyon olusturmaktadir. RGmi veya hatayi desenli, altin,
lacivert, siyah ve mavi zeminli paftalar yazi paftasinin g¢evresinde 4 simetri
diizeninde dengeli bir sekilde dagilmaktadir. iri motifli desenler ile yapilan siisleme
temiz bir is¢ilige sahiptir. Paftalar arasinda bulunan 0.5 mm genisligindeki beyaz

iplik, bir listten bir alttan gegecek sekilde ¢alisilmistir.

Kompozisyonu ¢evreleyen cetvel, arapervaz ve bordiir 366. sayfada bulunan
baslik tezhibinde oldugu gibi, beyaz kuzudan sonra sira ile 1 mm lacivert cetvel, 0.5
mm altin kuzu, 3 mm altin gegme desenli arapervaz, 0.5 mm altin kuzu, 1.5 mm yesil
bordiir ve 0.5 mm altin kuzu olacak sekilde diizenlenmistir. Arapervaza, onceki
baslik tezhibinde bulunandan farkli bir gegme deseni uygulanmistir. Kenar noktalari
konmadan sadece orta noktalari belirtilmekle yetinilen desenin kose doniisleri

hatalidir.

1.5 mm genisliginde yesil renk zemine ¢alisilan ikili gegme deseni mesafenin
darlig1 sebebiyle noktasiz islenmis olmalidir. Genelde kurtcuk deseni uygulanan bu
alan1 miizehhip ge¢gme deseni ile silislemeyi tercih etmistir. Farkli renklerdeki gegme,

cetvel ve kuzular i¢ ice gergeve etkisi yaparak tasarima derinlik katmaktadir.
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Resim 6.14.7-a: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 638.sayfasi
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Resim 6.14.7-b: Hekimoglu Ali Pasa 660 nolu eserin 638.sayfasi detayi
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DEGERLENDIRME:
638. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Mavi ayirma ramilerden ¢ikan ipliklerin dendanlarla sinirlandirilmis paftalari
olusturdugu kompozisyon ' simetri diizeninde tasarlanmistir. Oldukg¢a genis yer

ayrilmis altin zeminli yazi paftasi, lacivert zeminli paftalarin ortasinda daha fazla 6ne
cikmaktadir.

Beyaz renk ile altin zemine yazilan yazinin arka planinda, pembe ve yesil
rimi desenli helezonlardan olusan kompozisyon bulunmaktadir. Lacivert zeminli ve
hatayi desenli paftada bulunan mavi ayirma ramilerin i¢i kirmizi renk boyanmustir.
Siyah zeminli paftalarin i¢ine altin rimi deseni galisilmis boylece altin zeminli yazi

paftasi ile renk dengesi saglanmistir.

Kompozisyon alanini gevreleyen, iki tarafina ince altin kuzu ¢ekilmis 1 mm
genisligindeki lacivert renk cetvel, beyaz zeminli kurt¢uktan 6nce galisilmistir. 2 mm
genisliginde alana uygulanan kurtguk deseni, muhtemelen siyah renk dagildigi i¢in
kirli goriinmektedir. 3 mm genisliginde ge¢gme desenli arapervaz, 0.5 mm
kalinliginda altin kuzular ile beraber kompozisyonun en dis sinirini olusturmaktadir.
456. Sayfada bulunan gegme deseninin uygulandigi arpervaz, altin zemini ile yazi
paftasina uyum saglamakta ve merkez ile kenar arasinda renk dengesini kurmaktadir.
Gegme deseni islenirken kenar noktalari konmadan ¢izgi ile yetinilmis, orta noktalar

ise belirtilmistir.
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6.15. Eser ( Ayasofya 2161 ) “Heft Evrenk”

ENVANTER NO: Ayasofya 2161

ESER ADI: Heft Evrenk

MUELLIF: el-Cami, Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Horosani
TARIH: H. 897(M. 1492)

FiZIKSEL NITELIK: 2-59 yk., 19 st., 338-230 / 200-128 mm
KONU: Iran Edebiyatt

DiL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.15.1-a, Resim 6.15.2-a, Resim 6.15.3-a,
Resim 6.15.4-a, Resim 6.15.5-a, Resim 6.15.6-a, Resim 6.15.7-
a: Kiafi ve ta’lik

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Heft Evreng, Cami’nin Silsiletii’z-
zeheb, Selaman U Ebsal, Tuhfetii’l-ahrar, Subhatii’l-ebrar, Ytisuf
u Ziileyha, Leyla vii Mecnin, Hiredname-i Iskenderi adli yedi

.. . . 101
mesnevisinden olusan bir eserdir.

GORSELLER: Resim 6.15.1-a, Resim 6.15.1-b, Cizim 6.15.1, Resim
6.15.2-a, Resim 6.15.2-b, Cizim 6.15.2, Resim 6.15.3-a, Resim
6.15.3-b, Cizim 6.15.3, Resim 6.15.4-a, Resim 6.15.4-b, Cizim
6.15.4, Resim 6.15.5-a, Resim 6.15.5-b, Cizim 6.15.5, Resim
6.15.6-a, Resim 6.15.6-b, Cizim 6.15.6, Resim 6.15.7-a, Resim
6.15.7-b, Cizim 6.15.7.1, Cizim 6.15.7.2

1 Gmer OKUMUS, A.g.m, 97.
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Cizim 6.15.1: Ayasofya 2161 nolu eserin 4.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
4. SAYFA BASLIK TEZHIBi

Bir¢ok kere istinsah edilerek ¢ogaltilan eser, usta miizehhipler tarafindan
tezyin edilerek sultanlarin kiitliphanelerinde yerini almistir. 1556-1565 yillar
arasinda Meshed’de hazirlanan eserin baska bir niishasinin baslik tezhiplerinin bir

kismini miizehhip Abdullah Sirazi’nin yaptig1 tesbit edilmistir.'*

Ismi bilinmese de usta bir miizehhibin elinden ¢iktig1 anlasilan eser, Fatih
devri tezhip lislubunun izlerini tagimaktadir. Baskida tonlar daha koyu c¢iktig1 icin
¢ivit mavisi zemin rengi lacivert goriinmektedir. Beyaz {istiibe¢ miirekkebi ile
yazilan tezyini kGfi hat, beyaz ortabag motifleri ile bigim ve renk uyumu gostererek

kompozisyonda yerini almistir.

Altin ortabag motiflerinden devam eden ipliklerin smirlandirdigi yazi
paftasinin zemini, ¢ivit mavisi renginde boyanmistir. Kirmizi renk i¢ biinyeler
cizilmis altin rami desenli helezonlar, S formunda yazinin arka planini
olusturmaktadir. Yazi paftasinin sag ve solunda, ortabag motiflerini icine alan
kirmiz1 renk riimi desenli paftalarin zemini siyah boyanmustir. %4 simetri diizeninde
tasarlanan desenin ramilerine siyah i¢ biinyeler konarak kirmizi rengin kuvveti

kirilmastir.

Dikdortgen seklindeki yazi paftasini ¢evreleyen ge¢me desenli arapervaz ve
kurtguklar, 10 mm genisligine alana uygulanmustir. Iki tarafina 0.5 mm altin kuzu
cekilmis 1.5 mm kalinliginda kurtguk, beyaz zemine siyah renk ile ¢alisilmistir. 0.5
mm kalinliginda altin kuzular arasinda 4 mm genisliginde gegme desenli arapervaz
ise altin zemine yine siyah renk ile islenmistir. Olgiilii ve temiz calisilan desenin
kose doniisleri akis kesilmeyecek sekilde kurallidir. iki tarafinda beyaz kurtcuk
desenli bordiirler bulunan altin zeminli arapervaz, lacivert ve siyah renk zeminli
rimi desenli paftalar arasinda gegisi saglayarak, acik renk-koyu renk dengesini

yakalamaktadir.

T1g desenli diiz ipligin altinda bulunan digpervaz paftasi; beyaz renk ortabag

motifi ve mavi ayirma rimilerle devam eden altin riimi deseninin simetrik diizende

102 Zeren TANINDI, A.g.m, 269.
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tekrar1 ile olusmustur. Beyaz ortabaglara gri, mavi rlmilere ¢ivit mavisi, altin
rimilere kirmizi renk ile golgelendirme yapilmistir. Ayirma rGmi ve ortabaglarin

icleri siyah, dista kalan zemin lacivert boyanmaistir.
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Resim 6.15.2-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 5.sayfasinin ( serlevha sayfasi ) detayi
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Cizim 6.15.2: Ayasofya 2161 nolu eserin 5.sayfa serlevha tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
5. SAYFA SERLEVHA TEZHIBI

Tam sayfa c¢alisilan serlevha tezhibi; tasarim kurgusu, renk dengesi ve titiz
isciligi ile dikkati gekmektedir. Tezyini kiifi hat yazili iist ve alt baglik paftalari, sekiz
satirlik talik yazinin bulundugu iki slitundan olusan metnin sag ve solunda bulunan
koltuk formundaki paftalar ve dis pervaz paftasindan olusan kompozisyonda

kullanilan motifler ve renkler son derece uyumludur.

Tezyini kafi hat dahil baglik paftalarinin tasarimi birebir aynidir. Altin
lizerine beyaz renk ile yazilan baslik yazisinin arka planini yesil rimi desenli
helezonlar olusturmaktadir. Beyaz iplik ile yatay semse formunda ve iki ucunda
tepelik bicimli kapali alanlar olusacak sekilde ayrilan yazi paftasi, lacivert zeminli
dikdortgen paftanin ortasinda bulunmaktadir. Cigekli dal formundaki serbest hatayi
deseni, Y simetri diizeninde lacivert zeminli alani siislemektedir. Detayli ve canli
renkler ile calisilan desen, sade ama seckin bir goriiniime sahiptir. Tepelik
formundaki kiigiik kapali alanlarin igine kirmizi renk ile ortabag motifli riimi deseni

calisilmis ve zemini siyah boyanmustir.

Talik hat ile yazilan metnin bulundugu orta paftanin sag ve solunda yer alan
koltuk formundaki paftalar, baslik paftalarinin benzeri bir tasarima sahiptir. Yatay
degil dikey dikdortgen seklindeki alan, ayn1 semse formunda beyaz iplik ile ayrilan
altin zeminli alan ve hatdyi desenli lacivert zeminli alandan olusmaktadir. Baslik
paftasindan farkl olarak beyaz iplikler, i¢i yesil boyanmis ve gri renk ile golge
verilmis beyaz ortabag motifine baglanmaktadir. Altin zemine mavi renk ile %
simetri formunda ramili desen ¢alisilmis ve desenin merkezinde olusan dortgen
seklindeki alan kirmizi ile renklendirilmistir. Ayni ton kirmizi renk ile boyanmis
ciceklerin bulundugu serbest hatdyi deseni, %4 simetri diizeninde lacivert zeminli
alana islenmistir. Baslik paftalarinda oldugu gibi detayli ve renkli ¢alisilan desenler

tasarima canlilik katmaktadir.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm eninde beyaz zemine Siyah
renk calisilan kurtcuk, biitiin pafta ayrimlarinda dolasarak gecisi saglamaktadir.

Bagslik paftalarinda bulunan lacivert zeminli alanin sinirin1 ¢izmekte ve ayni zamanda
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geeme desenli arapervazi igine alarak gevrelemektedir. Koltuk formundaki paftalarin
da siirmi belirleyerek lacivert zeminli dispervaza gecisi saglamaktadir. Olgiilii ve
temiz calisilan desen beyaz zemine islenerek tasarimin i¢inde yer alan beyaz renk
yazi, iplik ve ortabag motifleriyle ilgi kurularak renk dengesi korunmustur.
Miizehhip, renkli motiflerle siislenen altin ve lacivert zeminler arasinda gecisi

saglayabilecek en uygun renk olarak beyazi tercih etmistir.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda, 4 mm genisliginde altin zemine
siyah renk calisilan ge¢gme desenli arapervaz, iist ve alt baslik paftalarini
cevrelemektedir. Akis kesilmeden kuralli doniilen kdseleri, Olgiilii ve nerede ise
hatasiz isciligi ile gegme desenli arapervaz, ilk bakista dikkati ¢ekmektedir. Zemin
rengi altin tercih edilerek, altin zeminli semse formlar1 ve digpervaz deseninde
bulunan altin rGmi motifleri ile uyum saglanarak tasarimin renk dengesi
korunmustur. Miizehhip desenin kenar noktalarini islemeden birakmis orta noktalari
ise belirtmistir. Rlimi ve hatayi desenli paftalarin arasinda gegme desenli arapervaz,
g6zl dinlendirerek tasarima rahatlik katmakta ve kurtguk deseni ile beraber iiciincii

boyut hissi vererek derinlik kazandirmaktadir.

T1g desenli lacivert diiz ipligin altinda bulunan dis pervaz paftasi, dordiincii
sayfada bulunan baslik tezhibinin digpervaz paftasi ile birebir ayni tasarima sahiptir.
Kompozisyonun tek farki, ayirma rimilerin mavi degil yesil renk ile boyanmis

olmasidir.
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Resim 6.15.3-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 62.sayfasinin detayi



Cizim 6.15.3: Ayasofya 2161 nolu eserin 62.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
62. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile altin {izerine tezyini kifi hat formunda yazilan
Besmele-i Serif’in siislendigi baslik tezhibi, 4. sayfada bulunan baslik tezhibinin
benzeri bir tasarima sahiptir. Digpervaz paftasi ayni 6l¢iide, ayn1 desen ve renklerde

calisilmigtir. T1g desenli iplik dahi her iki baslik tezhibinde aynidir.

Dikdortgen seklindeki arapervazin gevreledigi yazi paftasi, yanlarda koltuk
formunda alanlar kalacak sekilde, altin ve lacivert zeminleri de ayiran kurtguk ile
boliinmiistiir. Beyaz renk ile altin zemine yazilan Besmele-i Serif’in arka planini,
mavi renk rimi desenli helezonlar olusturmaktadir. Serbest formda hatayi deseni
bulunan lacivert zeminli alanlar, yazili alanin dort kenarinda bulunmaktadir. Siyah
zemine %4 simetri diizeninde kirmizi renk rimi deseninin islendigi koltuk formundaki

paftalar ise yazili alanin yanlarinda tasarlamistir.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm genisligindeki beyaz zemine
islenen kurtguk, diger sayfalarda oldugu gibi burada da pafta ayrimini saglamaktadir.
Eserin tezhipli biitiin sayfalarinda ayni renk ve 6l¢iide galisilan kurtguk, tasarimin
onemli elemanlarindan biridir. Bir {stten bir alttan gegerek paftalar arasinda

dolanmakta ve farkli kompozisyonlar arasinda ge¢isi saglamaktadir.

Serlevha ve baslik tezhiplerinin arapervaz tasarimi ortaktir. Ayn1 gecme
deseni, ayn1 Ol¢giilerde altin zemine uygulanmis ve kurtguk ile ¢evrelenmistir. 1 mm
altin kuzular arasina 4 mm genisliginde gegme deseni ¢alisilan arapervazin oSlgiileri,
kurtguk ile beraber degerlendirildiginde, birbirine ve tasarimin geneline oranla ideal
boyuttadir. Altin zeminin tercih edilmesi, tasarimin renk dengesini saglamanin

yaninda ge¢gme desenini one ¢ikararak seckin kilmaktadir.
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Resim 6.15.4-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 104.sayfasi
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Resim 6.15.4-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 104.sayfasinin detayi
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Cizim 6.15.4: Ayasofya 2161 nolu eserin 104.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
104. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Digpervaz paftast ve arapervazi, 62. Sayfa baslik tezhibinde calisilan
kompozisyonun birebir aynisit olan tasarimin, kurtcuk deseni ile oldukca estetik

bicimde paftalara ayrilan orta alan1 dikkati ¢cekmektedir.

Altin zemine beyaz renk yazilan tezyini kifi hattin arka planin1 mavi renk
rimi deseni olusturmaktadir. Bosluklara {i¢ nokta formunda igne perdahti yapilmistir.
Altin zeminli yazi1 paftasini gevreleyen ii¢ farkli bi¢imdeki on paftanin zemini
lacivert boyanmistir. Kiiciik ebath paftalara dal formunda serbest hatdyi deseni
calisgilmis, aymi bicimdeki iki biyiik paftaya ortabag motifli rGmi deseni
uygulanmistir. Rimilerin rengi altin tercih edilmis ve i¢lerine kirmizi ile i¢ biinyeler
konmustur. Yanlarda bulunan koltuk formundaki siyah zeminli paftalara uyacak
sekilde ortabag motifinin i¢i siyah renklendirilmistir. Ters simetri diizeninde hatayi
deseni ile siislenen koltuk formundaki paftalarin zemini siyah renk ile boyanarak dis

pervaz paftasinda bulunan siyah zeminli kapali formlar ile denge kurulmustur.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasina calisilan kurtguk deseni, 1.5 mm
genisligindedir. Miizehhip bu sayfada bulunan baslik tezhibinin kurtguk desenini,
digerlerine gore yarim milim daha genis ¢calismistir. Cok az bir fark gibi goriinse de
beyaz zemin renginin verdigi kuvvetli etkinin de yardimi ile bu durum hemen
anlagilmaktadir. Biitiin paftalar arasinda dolanan kurt¢uk, bir {istten bir alttan
gececek sekilde islenmis ve estetik bicimli paftalar1 6ne ¢ikararak dikkati merkeze

toplamistir.
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Resim 6.15.5-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 129.sayfasi
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Resim 6.15.5-b: Ayasofya 2161 nolu eserin 129.sayfasi detayi
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Cizim 6.15.5: Ayasofya 2161 nolu eserin 129.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni



276

DEGERLENDIRME:
129. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Tezyini kifi hattin bir siisleme elemani gibi tasarimla i¢ ige oldugu baslik
tezhibi, diger sayfalardaki baslik tezhipleri ile ayn1 ve benzer 6zellikler tasimaktadir.
Digpervaz ve arapervaz tasarimi, eserin biitiin baslik tezhiplerinde ayni olmakla

beraber aralarinda milimetrik 6l¢ii farklari bulunmaktadir.

Beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile lacivert zemine yazilan tezyini kGfi hattin arka
planini altin rimi desenli helezonlar olusturmaktadir. Biiylik dendanlar ile sinirlari
cizilen yazi paftasi, kose formlar olusacak sekilde dikdortgen alana yerlestirilmistir.
Koltuk formundaki iki pafta ise dikdortgenin sag ve solunda bulunmaktadir. Kose
formlarin zemini siyah boyanmis ve iizerine kirmizi renk riimi deseni islenmistir. 62.
Sayfa baslik tezhibinde bulunan koltuk deseninin aynis1 farkli renkler ile koltuk
formundaki paftalara uygulanmistir. Kirmizi renk i¢ biinyeler ¢izilmis altin rGmi
deseni, lacivert zemine c¢alisilmistir. Merkezde olusan dortgenin ve ortabag
motiflerinin i¢i siyah boyanmistir. Baskida lacivert ¢ikan zemin renginin aslinda ¢ivit

mavisi oldugu diisiiniiliirse siyah rengin daha ¢ok 6ne ¢iktig1 anlasilmaktadir.

0.5 mm kalimhginda altin kuzular arasina calisilan 1 mm genisligindeki
bordiir biitiin pafta ayrimlarinda bir lstten bir alttan ge¢me prensibine uyarak
dolanmakta, boylece desenler arasi gegisi saglayarak tasarima derinlik katmaktadir.
Altin zeminli tek pafta olan ge¢cme desenli arapervaz, lacivert zeminli paftalar
arasinda renk yoniiyle 6ne c¢ikarak tasarimin altin calisilan motiflerini daha da

belirgin kilmaktadir.
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Resim 6.15.6-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 177.sayfasi
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Cizim 6.15.6: Ayasofya 2161 nolu eserin 177.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
177. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Miizehhip, benzer bi¢gim ve desenler uyguladigi bashk tezhiplerinin
tasarimini; gegme desenli arapervazin ¢evreledigi dikdortgen alani, kurtguk ile ¢esitli
bicimlerde paftalara ayirarak ve bu paftalara yakisan desenlerle siisleyerek meydana

getirmistir.

Altin zemin lizerine beyaz listiibe¢ miirekkebi ile yazilan tezyini kifi hattin
arka planini, mavi rimi desenli helezonlar olusturmaktadir. Bosluklara ii¢ nokta
formunda igne perdahti yapilmistir. Yazi uzun oldugu i¢in ¢evresinde detayli paftalar
olusturacak yer kalmamis, bu nedenle sag ve solda koltuk formunda birer pafta, st

ve alt kenar paralelinde ise oldukga dar birer pafta olusturulmustur.

104. Sayfa baslik tezhibinde bulunan koltuk formundaki paftalarda uygulanan
desenin aynist burada da calisilmistir. Siyah zemine ters simetri formunda hatayi
deseni ile yapilan siisleme, ayni motifler kullanilarak iist ve alt kenar paralelinde

olusan paftalarda, lacivert zemine '% simetri diizeninde calisilmistir.

Dispervaz paftasi ve arapervazi diger sayfalarda oldugu gibi aynidir. Altin
zemine calisilan gecme desenli arapervaz, altin zeminli yazi1 paftasi ile uyum
igcerisindedir. Paftalar arasinda gecisi saglayan kurtguk da ayni dlgiilerde ¢alisilmistir.
Pafta bi¢imleri degistigi i¢in kurtcugun olusturdugu form da degismistir. Altin,
lacivert ve siyah zeminli paftalar arasinda dolanan beyaz iizerine siyah renk ile

islenen kurtguk, tasarimin renk dengesini saglamakta ve derinlik katmaktadir.
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Resim 6.15.7-a: Ayasofya 2161 nolu eserin 236.sayfasi
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Resim 6.15.7-b; Ayasofya 2161 nolu eserin 236.sayfasinin detayi
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Cizim 6.15.7.1: Ayasofya 2161 nolu eserin 236.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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Cizim 6.15.7.2: Ayasofya 2161 nolu eserin baslik tezhiplerinde bulunan geometrik paftalar
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DEGERLENDIRME:
236. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Ayni eserin birer pargasi oldugunu gosterecek sekilde, dispervaz ve arapervaz
tasarimi ortak olan baslik tezhiplerinin 6zellikle yazili paftalar1 farkli bi¢imlerde
boliimlere ayrilmistir. Miizehhibin zevkini ve kompozisyon becerisini gézler dniine

seren her baslik tezhibi, 6l¢iilii ve titiz bir ig¢ilige sahiptir.

Yatay dilimli mekik formundaki yazi paftasi ile dikkati ¢eken tasarim, diger
sayfalarla birebir ayni uygulanan dispervaz ve arapervaz paftalart ile uyum
saglayacak sekilde ¢alisilmistir. Altin iizerine beyaz renk yazilan tezyini kifi hattin
arka zeminini, mavi rimi desenli helezonlar olusturmaktadir. Bosluklara ii¢ nokta
formunda igne perdahti yapilmistir. 62. Sayfada bulunan rimi desenli koltuk
formundaki paftalarin aynisi, dikdortgen seklinde, icinde yazi paftasi bulunan
lacivert zeminli paftanin sag ve solunda bulunmaktadir. Lacivert zemine tekrar eden
serbest hatayi desenleri, siyah zeminli koltuk formundaki paftalara ise Y simetri

diizeninde rimi deseni ¢alisilmustir.

Miizehhib, paftalar arasi renk dagilimimi yaparken bir renk digerini
bastirmayacak sekilde uygun renkleri beraber kullanmistir. Tasarimin renk dengesini
saglamak i¢in ¢igek renklerini bile kullanilan ortak renklerden se¢mistir. Kuvvetli
renkleri daha kiigik alanlarda kullanmis, kontrast renkler ile tasarimin etkisini
arttirmistir. Altin zemine ¢alisilan gegme desenli arapervaz, detayli ve renkli paftalar

arasinda gozii dinlendirmekte ve gerceve etkisi yaparak tezhibi 6ne ¢ikarmaktadir.
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6.16. Eser ( Corlulu Ali Pasa 2 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Corlulu Ali Pasa 2

ESER ADI: Kur’an-1 Kerim

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NIiTELIK: 317 yk., 13 st., 375-260 / 251-173 mm
DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Siiliis ( Resim 6.16-a: icaze, orta alan muhakkak )

GORSELLER: Resim 6.16-a, Resim 6.16-b, Cizim 6.16
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Resim 6.16-b: Corlulu Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.16: Corlulu Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Canl1 ve ¢ok renkli bezemesi ile dikkati ¢ceken biiyiik boy Kur’an-1 Kerim’in
serlevha tezhibi, kagidi olduk¢a yipranmis olmasina ragmen giizelligini
koruyabilmistir. Rimi formu ve beyaz {i¢ noktalar ile yapilan siisleme, XV. ylizyil
Fatih devri tezhip tislubunu hatirlatmaktadir. Baskida renkler daha koyu ¢iktig1 igin

lacivert goziiken zemin aslinda daha acik ¢ivit mavisine yakin bir tondadir.

Beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile lacivert zemine siiliis hat formunda yazilan
baslik yazilari; Fatiha Suresinin yazili oldugu orta metin paftasinin iist ve altinda,
geometrik diizende boliinmiis paftalarin ortasinda bulunmaktadir. Altin rimi desenli
helezonlar ve bosluklara konan beyaz {i¢ noktalar ile yazi zeminleri siislenmistir.
Yanlarda yuvarlak formlar olusacak sekilde kurtcuk deseni ile lacivert, mavi ve siyah
zeminli paftalara ayrilan dikdortgen alan, mistakil rimi ve hatdyi desenler ile

stislenmistir.

0.5 mm kalinhiginda altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde yesil zemine
calisilan kurtcuk, lacivert zeminli yazi paftasin1 ¢evreledikten sonra, 4 mm
genisliginde siyah zemine ¢igekli dal deseni islenmis arapervaz olusturacak sekilde
ikinci cerceveyi olusturmaktadir. Bir iistten bir alttan gecerek paftalar arasinda
dolanan kurtguk 6l¢iilii ve titiz ¢alisilmistir. Farkli desenler ve renkler arasinda gegisi
saglayarak tasarima derinlik katmakta ve lacivert zeminli baslik yazilarim iki kat

gergeve i¢ine alarak daha ¢ok one ¢ikarmaktadir.

Orta paftada bulunan Fatiha Suresi yazili satirlar dendanlar i¢ine alinarak
aralar1 altin boyanmis ve lizerine kiiclik motifler islenerek beynessutur yapilmistir.
Ayet sonlarina seshane durak islenmis ve oklu besmele iizeri sonradan yapilmis hissi
veren kaba cizgilerle siislenmistir. Kapal1 alanli gegme deseni ¢alisilmis arapervaz,
orta metin paftas: ile beraber baslik paftalarini da ¢evreleyerek, dispervaz oncesi
tezhipli alan1 ger¢eve i¢ine almaktadir. 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 4
mm genisliginde altin zemine, sira ile kirmizi ve mavi kapali alanlar olusacak sekilde
tasarlanan ge¢me deseni canli renkleri ile dikkati ¢ekmektedir. Kenar noktalari

belirtilmeden sadece orta noktalar1 islenen desen 6l¢iilii ve kuralli ¢alisilmistir. Yesil,
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beyaz, kirmizi, altin ve lacivert renkler ile katlamali simetrik rimi desen uygulanan
dispervaz oncesi, tezhipli alanlara gecisi saglamak icin c¢alisilan gegme desenli
arapervaz, renkli ve hareketli tasarimi ile yogun desenler arasinda gozii
dinlendirmekten ziyade kompozisyona daha ¢ok hareket katmistir. Tasarimin renk

dengesine bakildiginda altin ve lacivert rengin agirligi esit hissedilmektedir.
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6.17. Eser ( Kili¢ Ali Pasa 9 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Kilig Ali Pasa 9

ESER ADI: Kur’an-Kerim

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 346 yk., 13 st., 322-194 / 216-149 mm
DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.17-a: Icaze, orta alan muhakkak )

GORSELLER: Resim 6.17-a, Resim 6.17-b, Cizim 6.17
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Resim 6.17-b: Kilig Ali Pasa 9 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.17: Kilig Ali Paga 9 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

“Islam’1n ilk yillarindaki Kur’an’in yazilmasi ve yazilan sayfalarmn bir araya
getirilmesi cabasi, yerini sonraki yillarda “kutsal kitabin” daha giizel yazilarak
stislenmesine birakmistir. Vahiy devam ederken tek hedef ilahi tebligin eksiksiz ve
tam olarak kaydedilmesiydi. Bu islem tablet, tahta, deri, kemik pargalari gibi
muhtelif malzeme iizerine yazilan metinlerle ve bu metinleri ezberleyerek
muhafazaya dayaniyordu. Vahyin sona ermesinden sonra bir araya toplanan
sayfalarin bir kitap haline donismesiyle baslayan Kur’an-1 Kerim’i daha “giizel
yazma” ve “siisleme” gayret ve gayesi her gegen giin daha da ileriye gitti. Ge¢c Emevi
ertken Abbasi doneminde 8.-10. ylizyillar arasinda istinsah edilen Kur’an
niishalarindan anlasildig1 gibi, sayfalar1 tezhiple bezeme geleneginin kutsal kitabin

sayfalarinda basladigi sdylenebilir.”*%

XV. ylizyilin sonlarina ait oldugu tahmin edilen Kur’an-1 Kerim’in serlevha
sayfasinin tezhibi; kompozisyon, motif ve renk yoniiyle Bayezid donemi siisleme
ozelliklerini tagimaktadir. Zamanla yipranmis olmasina ragmen, kullanilan altin ve
renkler canliligini koruyabilmistir. Altin zemine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazinin
yazildig1 baslik paftalarinin arasinda Fatiha suresi yazili pafta, yanlardaki koltuk
paftalar1 ile beraber bulunmaktadir. Bu alan1 gegme desenli arapervaz ve digpervaz

tezhibi ¢evrelemektedir.

Ayirma rmiler ve devam eden iplikler ile altin ve lacivert zeminli alanlara
ayrilan baslik paftalarina, % simetri diizeninde kompozisyon calisilmigtir. Rimi ve
hatdyl desenli tasarim, kiremit kirmizis1 renginde iplik ile ayrilan altin zeminli yazi
paftasinin ¢evresinde bulunmaktadir. Beyaz renk yazinin arka planmi ise altin
zemine zer-ender-zer teknigi ile calisilan serbest hatayi deseni olusturmaktadir. Altin
rengi ayirma ramilerin ig¢i altin, dis zeminler lacivert boyanmis, olusan kiigiik
formlarin zeminleri ise siyah renklendirilmistir. Hatayl desen, zeminler arasinda
gecis yaparak devam etmekte ve altin dallar iizerine islenen kirmizi, mavi, beyaz

cicek motifleri ile tasarima canlilik katmaktadir.

103 Giris, Hat ve Tezhip Sanati, 239.
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0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda, 2 mm genisliginde lacivert zemine
beyaz renk ¢aligilan kurtguk, paftalar arasindaki siir1 belirlemektedir. Ayni zamanda
farkli tasarimlarin uygulandigi paftalar arasinda gecisi saglayan kurtcuk, arapervaz
oncesi tezhipli alani ¢evrelemektedir. Miizehhip kurtcuk desenini lacivert iizerine
beyaz renk islemeyi tercih etmis, boylece fazla 6ne g¢ikmayan, diger paftalarla
uyumlu bir goriiniim saglamistir. Fatiha suresinin yazildigi paftayr smirlandiran 1
mm kalinliginda kuzu sonrasinda gelen 2 mm kalinliginda kagit zeminli islenmemis
alan, kurt¢uk Oncesinde bulunmaktadir. Bos alana sadece ¢ok ince lacivert iplik

cekilerek birakilmistir.

Beyne’s-siitur uygulanan Fatiha suresi yazili pafta, baglik yazilarinin
zeminine calisildig1 gibi serbest hatdyi deseni ile silislenmistir. Dendanlar ile
cevrelenen satirlarin aralarinda olusan zeminler altin boyanmis {izerine desen
islenmistir. Ayetlerin sonlarinda bulunan altigen durak motiflerinin de zeminleri altin
calisilmigtir. Koltuk paftalart metin paftasinin sag ve solunda bulunmaktadir. Ters
simetri diizeninde katlamali rimi ve hatdyi desen formundaki tasarim iki paftada da
aynidir. Baglik paftalarinin tasarimina benzer bir tarzda, ayirma ramilerin igleri altin,

dislar lacivert boyanmis ve ortak motifler kullanilmistir.

Digpervaz alan1 baglamadan 6nce, kurtguk bitimindeki arapervaza uygulanan,
Imm kalinhigindaki altin kuzular arasinda bulunan 4mm genisligindeki altin zemine
islenmis ikili gegme deseni, bilinen 6rneklerden farkli bir tasarima sahiptir. Gegme
deseninin iki ana prensibi olan, kesilmeden akis ve bir iistten bir alttan gecme
kurallarina uyan ama egik degil diiz ¢izgilerden olusan desenin sadece orta noktalari
belirtilmistir. Siyah renk iglenen desenin noktalar1 sira ile kirmizi ve altin géziikecek
sekilde c¢evresi cizilerek calisilmistir. Cetvel Olgiileri esit olmasa da noktalar arasi
mesafelere dikkat edilmistir. Miizehhip kirmizi noktalar koyarak hareket kattigi
desenin zemin rengini altin boyamay1 tercih etmis, boylece diger paftalarla uyumlu

ve ¢ok One ¢ikmayan bir goriiniim kazanmustir.

Dispervaz paftasina galisilan kubbeli formda rimi ve hatayi motifli simetrik
ulama desen de baslik paftalarima uygulanan kompozisyonun benzeridir. Baslik ve
koltuk paftalarinda iri islenen motifler burada daha kiiciik ebatli c¢alisilmistir.

Tasarimin genelinde oldugu gibi altin rGmilerin olusturdugu ayirma ramilerin igleri
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altin, dis zeminler lacivert boyanmistir. T1g desenli lacivert iplik, tezhipli alanin
bitiminde ve kubbe formunda devam eden altin dendanlarin paralelinde devam

edecek sekilde uygulanmastir.
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6.18. Eser ( Damat ibrahim 753 ) “Kiilliyat-1 Cami”

ENVANTER NO: Damat ibrahim 753

ESER ADI: Kiilliyat-1 Cami

MUELLIF: Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Horasani el-Cami
TARIH: H. 905 (M. 1499)

FiZIKSEL NITELIK: 820 yk., 31 st., 340-240 / 240-168 mm

DiL: Farsca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.18.1-a, Resim 6.18.2-a, Resim 6.18.3-a,
Resim 6.18.4-a, Resim 6.18.5-a, Resim 6.18.6-a, Resim 6.18.7-

a: Kufi ve nesih kirmasi )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Naksibendi tarikatina mensup Iranl
alim ve sair Nuariiddin Abdurrahméan b. Nizamiddin Ahmed b.
Muhammed el-Cami (6. 898/1492)’nin eserlerinden olusan
Kiilliyat.*

GORSELLER: Resim 6.18.1-a, Resim 6.18.1-b, Cizim 6.18.1.1, Cizim
6.18.1.2, Resim 6.18.2-a, Resim 6.18.2-b, Cizim 6.18.2, Resim
6.18.3-a, Resim 6.18.3-b, Cizim 6.18.3, Resim 6.18.4-a, Resim
6.18.4-b, Cizim 6.18.4.1, Cizim 6.18.4.2, Resim 6.18.5-3, Resim
6.18.5-b, Cizim 6.18.5, Resim 6.18.6-a, Resim 6.18.6-b, Cizim
6.18.6, Resim 6.18.7-a, Resim 6.18.7-b, Cizim 6.18.7.1, Cizim
6.18.7.2

104 Gmer OKUMUS, A.g.m, 94.
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Resim 6.18.1-a: Damat ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfasi
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Resim 6.18.1-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfasinin detayi
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Cizim 6.18.1.1: Damat ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfa baglik tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.18.1.2: Damat ibrahim 753 nolu eserin 3.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (2)



304

DEGERLENDIRME:
3. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Hangi cografyada hazirlandig1 bilinmese de XV. yiizyil sonu Safevi 6ncesi
tezhip iislubunun izlerini tasiyan eser, 14 numarali eserin ayri bir yazmasidir. Gegen
zaman i¢inde biraz yipranmis olsa da kullanilan altin ve renkler canliligint muhafaza
edebilmistir. Herat, Tebriz ve Sirazli miizehhiplerin eserlerinin ortak tasarim 6zelligi
olan, beyaz zeminli kurtguk veya ge¢me desenli bordiir ile geometrik diizende

paftalara ayirarak yapilan siisleme, ince ve detayli isciligi ile dikkati cekmektedir.

Baslik yazisi, altin zemine, beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile tezyini kifi hat
formunda yazilmigtir. Mavi rimi helezonlu desen yazimnin arka planmi
olusturmaktadir. Kurt¢uk deseni ile geometrik bi¢cimde paftalara ayrilan tezhipli
alanin merkezinde altin zeminli yaz1 paftasi bulunmaktadir. Sag ve sol kenarlardan
baglanan kirmizi zeminli paftalarin iginde bulunan ayirma ramiler, siyah zeminler
olusturmaktadir. % simetri diizeninde ¢aligilan rimi ve hatdyi desenli kompozisyon
her paftaya 6zel tasarlanmigtir. Mavi ve yesil ayirma rimilerin olusturdugu zeminler,
altin ve kirmiz1 renklendirilerek dengeli bir sekilde kompozisyon i¢ine dagitilmistir.

Biitiin motifler canli renkler ile ve detayli calisilmistir.

Cok ince altin kuzular arasinda 1mm kalinliginda beyaz zemine islenen
kurtguk, paftalarin sinirlarini ¢gizerek yogun desenler arasinda gegisi saglamaktadir.
Bir istten bir alttan gecerek akis kesilmeden dolanan kurt¢uk ayni zamanda
arapervaz Oncesinde tezhipli alan1 ¢evrelemektedir. Zemin rengi beyaz segilerek,
yaziyla ve digpervazda bulunan beyaz iplikle uyum saglanmistir. Zamanla siyah renk
ile islenen kurt¢uk deseni dagilarak bozulmus ve beyaz zemini kirletmis olsa da baz

yerlerde islendigi sekilde kalmistir.

Arapervaz; kurtcugu ¢evreleyen 4 mm kalinliginda gegme deseni ve ¢ok ince
altin kuzular arasinda bulunan, Imm kalinliginda ikili ge¢me deseninden
olugmaktadir. Altin zemine siyah renk islenen ge¢me desenine igne perdahti
yapilarak hareket verilmistir. Olgiilii ve kuralli ¢alisilan desenin kdse doniislerinde
akis kesilmeden devam etmektedir. Orta noktalar1 belirtilmis ancak kenar noktalar

islenmeden birakilmistir. Genis altin zemin 6zellikle altin yazi paftasi ile dengeyi
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saglayarak deseni one ¢ikarmaktadir. 1 mm kalinliginda ikili gegme deseni ¢alisilan
mavi zeminli bordiir baskida goriilenden daha agik tondadir ve bu sebeple desen daha
1yi se¢ilmektedir. Koyu lacivert goziiken zeminler de agik lacivert olup daha canli bir
tonda goriilmektedir. Yaz1 paftasinda bulunan rami desenin mavisi burada ikili
geeme deseninin zemininde kullanilmistir. Cok ince alana calisilan desen noktasiz
islenmis ancak 6l¢iilii olmasina dikkat edilmistir. Arapervaz, baglik tezhibine derinlik
katmakta ve c¢erceve etkisi yaparak, ilgiyi merkezde bulunan yazi paftasina

¢ekmektedir.

Digpervaz paftasi, orta paftanin benzeri bir tasarima sahiptir. Simetrik
katlamali rimi ve hatdyl motifli desenin renkleri de ortak kullanilmistir. Ayirma
rimilerle lacivert zeminde altin ve siyah boyanmis formlar olusturulmus ve beyaz
iplik ile aralari ¢izilmistir. ince ve detayli calisilan desen yogun bir goriiniime

sahiptir. T1g desenli lacivert iplik digpervaz paftasinin iistiine ¢ekilmistir.
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Resim 6.18.2-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin 338.sayfasinin detayi
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Cizim 6.18.2: Damat ibrahim 753 nolu eserin 338.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
338. SAYFA BASLIK TEZHIBI

3. sayfa baslik tezhibine gore daha sade diisiiniilmiis ve daha iri motifli bir
kompozisyon caligilmistir. Tasarimin i¢inde tezyini kiifi hat ile yazilan baslik yazisi
tek basina bir slisleme unsuru olarak durmaktadir. Altin {izerine beyaz renk yazilan
yazinin rimi motifli detaylarina kirmizi ile i¢blinyeler konmustur. Arka planda
bulunan mavi renk rimili desenin motifleri de aymi sekilde kirmizi i¢biinyelidir.

Altin zeminde, harflerin lacivert boyanan kiigiik kapali alanlar1 dikkati cekmektedir.

Altin yazi paftasinin bulundugu lacivert zeminli paftanin icinde; tepelik
bi¢iminde, beyaz iplik ile sinirlari gizilen, hatayi desenli, zemini siyah boyanmis iki
kapali alan bulunmaktadir. Lacivert zeminlere rimi ve hatayi desen caligilmustir.
Digpervaza orta paftaya uyacak sekilde, ayni motiflerin kullanildigi simetrik
katlamali rlimi ve hatayi desen uygulanmistir. Beyaz iplik ile gizilen tepelik bigimli
kapali alanlarin igleri kirmizi, ayirma rtmilerin icleri ise siyah renklendirilmis, geri

kalan zeminler lacivert boyanmistir.

Yazili paftada bulunan rimi desenin mavisi tonunda zemini boyanmis
kurtcuk orta alani1 ¢evrelemektedir. 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm
kalinligindaki zemine siyah renk ile islenmistir. Altin zemine siyah renk c¢aligilan
geeme deseni, noktasiz ve birbirini kesmeyen c¢izgilerle tasarlanmis farkli bir
modeldir. 0.5 mm kalinhiginda altin kuzular arasinda 3 mm genisligindeki alana
uygulanan desenin kdse doniisleri hatalidir. Olgiilii olmakla beraber is¢iliginin itinali
oldugu sdylenemez. Altin zeminli yazi paftas: ile uyum saglayarak renk dengesini
olusturmakta ve tasarima derinlik katmaktadir. Ayn1 zamanda kurt¢uk ile beraber

paftalar arasinda ge¢isi de saglamaktadir.
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Resim 6.18.3-a: Damat ibrahim 753 nolu eserin 341.sayfasi
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Resim 6.18.3-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin 341.sayfasinin detay!
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Cizim 6.18.3: Damat ibrahim 753 nolu eserin 341.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
341. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Altin lizerine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan tezyini kifi hat formundaki
baslik yazisinin siislendigi tasarim, bir Onceki baslik tezhibine bircok yonden
benzemektedir. Beyaz dendanlar ile paftalarin sinirlari ¢izilmis, arapervaz birebir

ayni desen ve Olgiide ¢alisilmustir.

Yazinin arka planini olusturan mavi rimili desene uyacak sekilde lacivert
zeminli alanda, i¢ alanlari kirmizi ve siyah renklendirilmis mavi ayirma rimiler
kullanilmigtir. Beyaz dendanlar ile altin zeminli yazi paftasinin sinirlari ¢izilmis, ayni
sekilde lacivert ve kirmizi zeminli paftalar olusturacak sekilde devam etmistir. Y
simetri diizenindeki tasarimin hatdyi deseni, paftalar arasinda dolasacak sekilde
hazirlanmistir. Digpervaz alanina ise; lacivert zemine, ayirma ramiler ile siyah ve
kirmizi renklendirilmis formlar bulunan katlamali riimi desen uygulanmistir. Lacivert
t1g desenli iplik dncesinde 3 mm genisliginde altin zemine ¢aligilan miinhani deseni

ile digpervaz paftasi bitirilmistir.

338. sayfa baglik tezhibinde oldugu gibi mavi zemine iglenen kurtguk deseni
orta alan1 ¢cevrelemektedir. Altin zemine islenen ge¢me desenli arapervaz, kurtcuktan
sonra ikinci ¢ergeveyi olusturmaktadir. Paftalar arasinda gecisi saglayarak tasarima
derinlik katan kurtcuk ve arapervaz, ayn1 zamanda renk dengesinin saglanmasina da
yardimc1 olmaktadir. Iscilik yoniiyle incelendiginde bir &nceki baslik tezhibinde
uygulanan desen aym 6lgiilerde ¢alisilmis olmasina ragmen ayni itina ile islenmis

oldugu sdylenemez.
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Resim 6.18.4-a: Damat ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfasI
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Resim 6.18.4-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfasinin detay!
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Cizim 6.18.4.1: Damat ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.18.4.2: Damat ibrahim 753 nolu eserin 343.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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DEGERLENDIRME:
343. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Miizehhip, bu sayfanin baslik tezhibini hatdyi desen agirlikli tasarlamistir.
Tezyini kifi hat formundaki baslik yazisin1 ve metin baslamadan 6nce nesih hat ile

yazilan “Bismihi Subhanehu” ibaresini de i¢ine alan bir kompozisyon hazirlamistir.

Diger sayfalarda oldugu gibi altin {izerine beyaz renk yazilan tezyini kufi
hattin arka planinda kirmiz1 i¢biinyeleri olan mavi rimi desen bulunmaktadir. Yazi
paftasi, igleri kirmizi boyanmis saadet diigiimleri olusturacak sekilde beyaz iplik ile
siirlandirilmigtir. Lacivert zeminde ayirma rimiler ile siyah ve kirmizi boyanmis
zeminler olusturulmus, kirmizi iplik ile ¢izilen semse formlarinin igleri ise lacivert

birakilmistir. Hatayi desen zeminler arasinda devam edecek sekilde calisilmistir.

Rami motifinde kullanilan mavi renk, dikdortgen tezhipli alani c¢evreleyen
bordiiriin zemininde de kullanilmistir. 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda
bulunan 1 mm genisliginde mavi zemine noktasiz ikili gegme deseni islenmistir.
Onceki baslik tezhiplerinde bulunan ge¢gme deseninin, 3 mm genisliginde altin
zemine galisildig1 arapervaz, bordiirii ¢evrelemektedir. Her iki desen de sadece ¢izgi
ile ¢alisilmis olmasina ragmen mesafeler esit tutulamamis ve diiz olmas1 gereken
cizgiler baz1 yerlerde egri ¢izilmistir. Kose dontislerinde akis bozulmus hatta sol alt
kosede bos alan birakilmistir. 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda, 1 mm
genisliginde pembe zemine islenen kurtcuk deseni {igiincii cergeveyi olusturmaktadir.
Zemin rengi aymrma r0milerde kullanilan pembe rengin aynisidir. Miizehhip,
zeminini sirayla mavi, altin, pembe renk boyadigi ii¢ kat ¢ergeve ile tasarima derinlik

katmanin yaninda, renk dengesini olusturarak paftalar arasinda uyumu saglamistir.

Digpervaz paftasi, simetrik katlamali hatdyi desen ile siislenmis ve zemini
lacivert boyanmistir. T1g desenli lacivert iplik iist kenar paraleline ¢ekilmistir. Nesih
hatla yazilan kisa yazinin bulundugu satir, 0.5 mm kalinhginda altin kuzu ile
sinirlandirilarak icine serbest dal formunda hatayi ¢icekli desen ¢alisilmistir. Yazinin

zemini boyanmadan birakilmis ancak desen zemini altin ile boyanmastir.
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Resim 6.18.5-a: Damat ibrahim 753 nolu eserin 345.sayfasi
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Resim 6.18.5-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin 345.sayfasinin detay!
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Cizim 6.18.5: Damat ibrahim 753 nolu eserin 345.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
345. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Rmi ve hatdyi desen ile yapilan kompozisyonun orta pafta ve digpervaz
paftasinda benzer sekilde yer aldigi baglik tezhibinin tasarimi, ge¢cme desenli
arapervaz ve kurtcuk deseni ile tamamlanmaktadir. Miizehhip eserde yer alan baglik

yazilarini, arapervaz ve kurtcugun cevreledigi orta paftanin merkezine yerlestirmistir.

Beyaz renk baslik yazisi altin {izerine tezyini kifi hat formunda yazilmis ve
arka plani mavi renk riimi desen ile siislenmistir. %4 simetri formunda hazirlanan rimi
ve hatayi motifli desen, yazi alanini i¢ine almaktadir. Ayirma riimi, ortabag ve kapali
formlar ile lacivert zemin i¢inde kirmizi ve siyah zeminli alanlar olusturulmustur.
Dispervaz paftasina ¢alisilan simetrik katlamali desen iginde bulunan ayirma ramiler
de lacivert zeminde siyah ve kirmizi boyanmis alanlar meydana getirmektedir.
Hatayi desen her iki paftada da farkli zeminler iginde S formunda devam etmektedir.
Baskida c¢ikandan daha agik ve canli renkler ile uygulanan desen, hareketli bir

goriiniime sahiptir.

Altin kuzular biitiin kenarlarda esit kalinlikta ¢ekilmemistir. Kisa kenarlarda
orta paftayr gevreleyen kurtguk, 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm
kalmhginda mavi zemine ¢alisilmistir. Ikinci gerceveyi olusturan gecme desenli
arapervaz ise 0.5 mm altin kuzular arasinda 2 mm kalinhiginda altin zemine
uygulanmistir. Onceki baslik tezhibine gore daha temiz bir isgilige sahip olan desen,
altin zeminli yazi paftasi ile dengeyi kurmakta ve yogun desenler arasinda gozii

dinlendirerek tasarima derinlik katmaktadir.
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Resim 6.18.6-a: Damat ibrahim 753 nolu eserin 359.sayfasi
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Resim 6.18.6-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin 359.sayfasinin detayi
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Cizim 6.18.6: Damat ibrahim 753 nolu eserin 359.sayfa baslik tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
359. SAYFA BASLIK TEZHIBI

Kurtcuk deseni ile sinirlar ¢izilen geometrik bi¢imli paftalarin 6ne ¢iktigi
tasarim, baslik tezhibinin ayirt edici o6zelligidir. Kompozisyon diizeni biitiin
sayfalarda; baslik yazisinin bulundugu orta pafta, onu g¢evreleyen arapervaz ve iist

kisimda bulunan digpervaz paftasindan olugsmaktadir.

Beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile tezyini kifi hat formunda altin zemine yazilan
baslik yazisinin arka planini mavi renk riimi desen olusturmaktadir. Lacivert ve mavi
zeminli geometrik big¢imli paftalar, yazi paftasinin iki yaninda bulunmaktadir.
Kirmizi ayirma ramiler kullanilarak ayrica lacivert, mavi ve altin zeminli alanlar
paftalarin iglerinde olusturulmustur. % simetri diizenindeki kompozisyon icinde
hatayi desen, siyah zemine kirmizi rimi desen islenen kiigiik paftalar hari¢ diger

alanlarda yer almaktadir.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde beyaz zemine
calisilmis Kurtguk deseni, bir iistten bir alttan gegerek geometrik bigimli paftalarin
sinirin1 - ¢izmekte ve arapervaz Oncesi ¢ergeveyi olusturmaktadir. Miizehhip,
kurtcugun kesistigi noktalarda altin zeminli kiigiik yuvarlak alanlar olusturarak
tasarima ii¢ boyutlu gériiniim kazandirmistir. Lacivert, mavi, siyah ve altin zeminler
arasinda dolanan kurtgugun zemini beyaz renk boyanmis, boylece hepsi ile uyumlu

olan ortak renk tercih edilmistir.

Arapervaz, 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 2 mm genisliginde
altin zemine islenen ikili gegme deseni ile slislenmistir. Nokta ve cizgilerle ¢alisilan
desen, kurt¢uk desenini ¢evrelemektedir. Altin zemin tercih edilerek yazi paftasi ile
uyum saglanmis ve tasarimin altin-renk dengesi kurulmustur. Desen islenirken kose

dontslerinde oOlgiilere dikkat edilmemis ve itina gosterilmemistir.

Digpervaza katlamali simetrik rimi ve hatdyl desen calisilmistir. Lacivert
zemin igerisinde beyaz iplik ile siyah, kirmizi ayirma rGmiler ile mavi zeminler
olusturulmustur. T1g desenli iplik {ist kenar paralelinde bulunmaktadir. Tiglar arasi

mesafeler esit tutulmamis ve motifler ayni dlciilerde islenmemistir. Baslik tezhibi
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iscilik yoniiyle incelendiginde diger sayfalardaki tezhipler kadar usta isi olmadig

goriilmektedir. Miizehhibin bir 6grencisi tarafindan islendigi diisiintilebilir.
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Resim 6.18.7-a: Damat ibrahim 753 nolu eserin “?” (bilinmeyen) sayfasi
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Resim 6.18.7-b: Damat ibrahim 753 nolu eserin “?” (bilinmeyen) sayfasinin detayi
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Cizim 6.18.7.1: Damat ibrahim 753 nolu eserin “?” (bilinmeyen) sayfa baslik tezhibinde bulunan gecme deseni
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Cizim 6.18.7.2: Damat ibrahim 753 nolu eserin baslik tezhiplerinde bulunan geometrik paftalar
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DEGERLENDIRME;
“?” (BILINMEYEN) SAYFA BASLIK TEZHIBI

Bir onceki baslik tezhibine benzer sekilde geometrik paftalar ile olusturulan
kompozisyon benzer renkler ve motiflerle calisilmistir. Iscilik yoniiyle cok basarili

olmasa da tasarim ve renk dagilimi agisindan oldukga basarilidir.

Altin zemine beyaz renk yazilan tezyini kGfi hattin arka planini mavi rGmi
desen olusturmaktadir. Lacivert zeminin ortasinda bulunan yazi paftasinin yanlarinda
mavi, kirmizi ve lacivert zeminli geometrik bi¢cimli paftalar bulunmaktadir. Ayirma
rimiler ile olusturulan kii¢iik siyah zeminli alanlar digpervazda bulunan siyah
zeminli ayirma rGmiler ile uyum i¢indedir. Rimi ve hatayi desen ile siislenen tasarim
Ya simetri diizeninde calisilmistir. Katlamali hatdyl desen uygulanan dispervazin
zemini lacivert boyanmis, mavi ayirma rOmilerin igleri ise kirmizi ve siyah
renklendirilmistir. Tasarimin genelinde kullanilan motifler ve renkler ortaktir. Tig

desenli lacivert iplik burada da iist kenar paralelinde bulunmaktadir.

0.5 mm altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde beyaz zemine calisilan
kurtguk, paftalarin sinirlarin1 ¢izmekte ve farkli renk zeminler arasinda gegisi
saglamaktadir. Bir dstten bir alttan gecgerek dolanan kurtcuk, gecme desenli
arapervaz Oncesi ilk cerceveyi olusturmakta ve tasarima iiglincii boyut katarak
derinlik kazandirmaktadir. 0.5 mm altin kuzular arasinda 3 mm altin zemine ¢alisilan
geeme desenli arapervaz, ikinci cergeveyi olusturmaktadir. Desenin orta noktalar
islenmis, kenar noktalar ise belirtilmemistir. Arapervaz, altin zeminli yazi paftasi ile
uyum saglayarak dengeyi kurmakta ve hareketli desenler arasinda gecisi saglayarak

g6zl dinlendirmektedir.
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6.19. Eser ( Ayasofya 4210 ) “Mir’atii’l-Efrad”

ENVANTER NO: Ayasofya 4210

ESER ADI: Mir’atii’l-Efrad

MUELLIF: Cemal-i Dihlevi, Cemaliiddin Muhammed el-Urdiistani
TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 1- 97 yk., 21 st., 244-137 / 154-74 mm
KONU: Tasavvuf

DiL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.19-a: Siiliis, orta alan ta’lik )
ESER HAKKINDA KISA BIiLGI: Bulunamad:

GORSELLER: Resim 6.19-a, Resim 6.19-b, Cizim 6.19
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Resim 6.19-a: Ayasofya 4210 nolu eserin serlevha sayfasi
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Resim 6.19-b: Ayasofya 4210 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.19: Ayasofya 4210 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Eser ve MUELLIF1 hakkinda bilgi bulunamadig1 icin hangi cografyaya ve
zamana ait oldugunu kesin olarak bilinemese de tezhip lislubundan yola ¢ikarak, XV.
yiizyilin sonu XVI. yiizyilin baslarinda hazirlandigir tahmin edilebilmektedir. Naif
islupta siislenen serlevha tezhibi, yazi metni hari¢ karsilikli sayfalarda birebir ayni

calisiimistir.

Altin ile yazilan yazinin bulundugu baslik paftalar1 arasinda, siyah miirekkep
ile yazilmis dokuz satirllk metin, koltuk paftalar1 ile beraber bulunmaktadir.
Digpervaz sol kenarinda {iggen, iist ve alt kenarlarda ise armudi bigimler yer
almaktadir. Ge¢me desenli arapervaz paftalar arasinda dolanarak yogun desenler

arasinda gegisi saglamaktadir.

Kagit zemine altin ile yazilan baslik yazilarinin arka planini altin rimi desenli
helezonlar ve bosluklara serpistirilmis mavi ii¢ noktalar olusturmaktadir. Yazili
paftanin ¢evresinde; turkuaz mavi renk ramili desen islenen altin zeminli iki pafta
arasinda, lacivert ve siyah zeminler iizerine ince firga ile altin ¢alisilan, sik dallar
tizerinde siralanmis sik yapraklar ve kirmizi ve turkuaz mavi renk merkezli altin
ciceklerden olusan naif {isluptaki desen uygulanmistir. Dokuz satirlik metnin
bulundugu orta paftaya beynessiitur ¢alisilmis, altin dendanlar i¢ine alinan satirlarin
aralari, tizerine altin yaprak motifleri ve mavi {i¢ noktalar bulunan kafes formunda
ince altin ¢izgiler ile doldurulmustur. Yanlarda bulunan koltuk paftalarinin igleri ise
baslik paftalarinda oldugu gibi lacivert zemine naif islupta calisilan desen ile

siislenmistir.

Lacivert zemine, simetrik katlamali beyaz iplikli altin rimili desen uygulanan
digpervaz paftasinin {ist ve alt kenar ortasina yerlestirilen armudi bigimler, kagit
zemine altin ¢igekli dallar ve rmi tepelik motifleri ile siislenmistir. Sol kenar
ortasina yerlestirilen {iggen bi¢cim ise altin zemine mavi rGmi desen ve onu
cevreleyen 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde turkuaz

mavi zemin tizerine ¢alisilan kurtguk deseni ile siislenmistir.
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0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda bulunan 1mm kalinliginda turkuaz
mavi renk cetvel, baslik ve koltuk paftalarini ¢evrelemektedir. Lacivert zeminden
sonra altin zeminli arapervazdan once araya c¢ekilen cetvel, turkuaz mavi rengin
etkisi ile 6ne ¢ikmakta ve islenmeden birakilan bu alan kompozisyona nefes
aldirmaktadir. Altin zemine calisilan gecme desenli arapervaz, ikinci cerceveyi
olusturarak paftalar arasinda dolanmakta ve ince detayli desenler arasinda gecisi
saglamaktadir. 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 3 mm genisliginde altin
zemine islenen ge¢me deseninin aralarinda, iistlinde beyaz ii¢ noktalar bulunan
lacivert zeminli dortgen seklinde kapali alanlar bulunmaktadir. Miizehhip tasarimin
renk dengesini diisiinerek ge¢me desenli arapervazi, altin ve lacivert renk ¢aligsmis
olmalidir. Temiz ve 6l¢iilii islenen desenin kdse doniislerine lacivert kapali alanlar

getirilmis olsa da kurall1 bir sekilde kose formu uygulanamamastir.

Tasarimin geneli dikkate alindiginda ince ve detayli desenler ile sade ve yalin
desenlerin dengeli bir sekilde bir arada kullanildigini gortilmektedir. Miizehhip
dispervaz lizerine licgen ve armudi big¢imler yerlestirerek tekrar eden desenin
meydana getirdigi monotonlugu kirmakta, ayni1 sekilde arapervaz alanina noktasiz
sade gecme deseni uygulayarak detayli desenlerin meydana getirdigi yogunluk

hissini kirmaktadir.



339

6.20. Eser ( Sultan Ahmet 1) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Sultan Ahmet 1

ESER ADI: Kur’an- 1 Kerim

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 351 yk., 11 st., 422-295 / 275-212 mm
DIL: Arapca

YAZ| CESIDI: Siiliis ( Resim 6.20-a: Kfi, orta alan biiyiik yazi
muhakkak, kiiclik yazi nesih )

GORSELLER: Resim 6.20-a, Resim 6.20-b, Cizim 6.20
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Cizim 6.20: Sultan Ahmet 1 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Tezyini kifi hat ve siilis hattin bir arada bulundugu biiyiikk boy Kur’an-1
Kerim’in serlevhasinin Fatiha Suresi bulunan sag sayfasi daha az yipranmis
goriinmektedir. Bir ¢ok tislubun etkisinin hissedildigi serlevha tezhibi, muhtemelen
XVI. ylizyll oncesi sanat¢1 gocleri ile bir araya gelerek harmanlanan tezhip

anlayisinin bir tiriintidiir.

Sure ismi ve ayet bilgisinin verildigi list ve alt baglik paftalar: arasinda Fatiha
Suresinin yazilt oldugu metin paftast bulunmaktadir. Baslik paftalari; koltuk
formunda iki pafta ve lacivert zeminli yaziy1 i¢ine alan, zemini yesil altin boyanmis
dikdortgen paftadan olugmaktadir. Beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile lacivert zemine
tezyini kafi hat formunda yazilan baslik yazilarinin arka planini altin rimili desen
siislemektedir. Irice kirmizi renk pen¢ motifi islenmis siyah zeminli yuvarlak
formlar, lacivert zeminin bitiminde, iki yanda bulunmaktadir. Yazi alan1 ve yuvarlak
formlar1 ¢evreleyen, 2 mm mesafede ¢ekilmis cetveller ile sinirlari belirlenmis yesil
altin zeminli kapali alanlara ise serbest hatayi desen ¢aligilmistir. Koltuk paftalarinda
bulunan, 0.5 mm altin kuzular arasinda 2 mm genisliginde lacivert boyanmis bordiir
ile ¢evrelenmis, altin zemine rimi desen islenmis mekik seklindeki formlar, dort

kosesine altin hatayl desen calisilmis kiremit kirmizis1 zemine yerlestirilmistir.

Baslik paftalarinin dis smirmi ¢izen, 1.5 mm kalinligindaki lacivert renk
bordiir oOncesinde bulunan kurtguk dikddrtgen yazi ve koltuk alanlarim
cevrelemektedir. 0.5 mm altin kuzular arasinda 1.5 mm kalinliginda beyaz zemine
calisilan kurtcuk deseni, paftalar arasinda gegisi saglayarak ilk cergeveyi
olusturmaktadir. Miizehhip zemin rengini beyaz tercih ederek, baslik yazisi ve koltuk

formunda bulunan beyaz ayirma rimiler ile renk dengesini kurmustur.

Orta satir1 daha iri harfler ile altin yazilmis Fatiha Suresinin ayet sonlarina;
miicevher, peng ve ¢arkifelek formunda olmak iizere ii¢ tip durak motifi ¢alisiimistir.
Lacivert iplik ve 2 mm kalinliginda lacivert bordiir ile ¢ergeve igine alinan metnin iki
yaninda bulunan ge¢gme desenli arapervaz ile ¢evrelenmis koltuk formunda paftalara,

beyaz ve kirmiz1 renk peng motifli yuvarlak formlar arasinda, lacivert zemine altin
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ile naif tislupta desen calisilmigtir. 2 mm kalinliginda yesil renk bordiir ile ¢evrelenen

bu alan, kompozisyonun en dar paftasini olusturmaktadir.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 6 mm genisliginde altin zemine
gecme deseni islenmis arapervaz, dispervaz Oncesi, bordirler ile smirlar ¢izilmis
paftalarin arasinda dolanmaktadir. Kenar noktalar1 islenmeden birakilan desenin orta
noktalar belirtilmis, kapali alanlar1 ise lacivert renk boyanarak iizerine kirmizi renk
carp1 isareti konmustur. Olgiilere dikkat edilerek calisilan desenin ¢izgileri bazi
yerlerde egri ¢izilmis ve nokta baglantilarina 6zen gosterilmemistir. Kose doniisleri
hatal1 olsa da lacivert kapali alanlar dengeli dagildigi icin isleme hatalar1 ilk etapta
dikkati ¢cekmemektedir. Miizehhip kesisme noktalart ¢ok olan arapervaza detayli

gecme deseni calisarak zoru tercih etmis olmaktadir.

Dispervaz Oncesi, aralarinda altin kuzular bulunan sira ile siyah, yesil ve
lacivert renk cetveller, arapervaz bitimine ¢ekilerek tezhipli alan {ig sira ¢ergeve igine
alimmustir. Boylece altin zeminli paftalar arasina renk konularak karigiklik 6nlenmis
ve kompozisyona derinlik verilmistir. Tasarim1 olusturan paftalar1 gevreleyen renkli
cetveller arasinda dolanan ge¢me desenli arapervaz, altin zemini ile 6ne ¢ikmakta ve

kompozisyonu olusturan paftalar arasinda gecisi saglayarak gozii dinlendirmektedir.

Katlamali simetrik rimi desen ¢alisilan digpervaz bitimine altin kuzular
arasina lacivert renk ¢ekilmistir. Altin halkari zemine yogun t1g deseni islenerek
tezhipli alan bitiminde sayfa kenarlari doldurulmustur. Serlevha tezhibi tam sayfayi
kaplayacak sekilde tasarlanmis ve yesil ve sar1 altin kullanilarak lacivert zeminlerin

etkisi azaltilmigtir.
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6.21. Eser ( Laleli 1737 ) “Divan”

ENVANTER NO: Laleli 1737

ESER ADI: Divan

MUELLIF: Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Horosani el-Cami
TARIH: H. 913 (M. 1507)

FiZIKSEL NIiTELIK: 357 yk., 15 st., 235-140 / 150-80 mm
KONU: Iran Edebiyati

DIL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.21-a: Kiifi, orta alan ta’lik )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Naksibendi tarikatina mensup Iranh
alim ve sair Niariiddin Abdurrahman b. Nizamiddin Ahmed b.

Muhammed el-Cami (6. 898/1492)’nin divani

GORSELLER: Resim 6.21-a, Resim 6.21-b, Cizim 6.21.1, Cizim 6.21.2,
Cizim 6.21.3



Resim 6.21-a: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi
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Resim 6.21-b: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.21.1: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (1)
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Cizim 6.21.2: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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Cizim 6.21.3: Laleli 1737 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan ge¢me deseni (3)
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Kiitiiphane kaydinda basim bilgisi olarak verilen “Cemsid” notu, eserin iranl
bir miizehhip tarafindan siislendigini diistindlirmektedir. Biraz yipranmis olsa da ince
ve titiz is¢iligi ile dikkati ¢eken eserin, cildi de ¢ok giizel bir tasarima ve iscilige
sahiptir. “Giiniimiiziin el yazma eser kiitiiphanelerinin tasvirli, tezhipli ve giizel ciltli
kitaplariin ¢ogunun Safeviler Déneminde Siraz’da hazirlandiklar1 bilinmektedir.
Bezemeli kitap gelenegini {i¢ yiizyil kesintisiz, serbest ¢alisan bir atdlye gelenegi
icinde siirdiiren baska bir kent, Islam diinyasinda yoktur ve en verimli donemini de

XVL. yiizyilda gegirmistir.”'%°

II. Bayezid donemi tezhip sanatim1 etkileyen iisluplardan biri olan Timuri-
Herat iislubunda hazirlanan eserlerde, ince ve kuvvetli bir tasarim, gii¢lii firca ve usta
is¢ilik dikkati ¢ekmektedir. Geometrik diizende tasarlanan ve beyaz iplikler ile
olusturulan paftalarin oldugu eserlerde altin diginda, soguk yesil, pembe, mavi, beyaz
renkler, kiiciik zeminlerde siyah ve mavi, genis yiizeylerde lacivert renk tercih

edilmistir. 1%

XVI. yiizyill baslarinda Safevi ve Osmanli topraklarinda hazirlanan eserler,
sanatg1 goglerinin de bir sonucu olarak benzer oOzellikler tasimaktadir. Hangi
cografyada hazirlandigin1 tam olarak bilemesek de eserin serlevha tezhibi, donemin
en giizel Orneklerinden biridir. Kullanilan renkler ve tasarim, Timuri-Herat

tislubunun 6zelliklerini tagimaktadir.

Ust ve alt baslik yazilar1, beyaz renk tezyini kifi hat formunda altin zemine
yazilmigtir. Yazinin arka planina i¢ i¢ce dolanan rimi ve hatdyi desenli helezonlar
islenmistir. Kurtcuk deseni, bir iistten bir alttan gegerek yazi alaninin sinirlarini
cizmekte ve ¢evresinde bulunan lacivert zemine riimi ve hatayi desen calisilmis farkli
bicimlerdeki geometrik paftalar1 olusturmaktadir. Ayni sekilde; ge¢me desenli
arapervaz, koltuk paftalar1 ve arasinda bulunan metin paftasimi da cevreleyerek

tasarimi olusturan miistakil kompozisyonlar arasinda ayra¢ gorevi géormektedir. 0.5

105 Zeren TANINDI, A.g.m, 272.
196 Giilnihal KUPELI, A.g.m, 329.
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mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde beyaz zemine siyah renk
calisilan kurtcuk, lacivert, altin ve yesil renk zeminler arasinda gegisi saglayarak

tasarima tiglincii boyut katmaktadir.

Miizehhip farkli renk ve desende iki arapervaz ile c¢ergeve icine aldigi
paftalar1 6ne ¢ikarmakta ve kompozisyonun renk dengesini saglamaktadir. Ust ve alt
baslik paftalart kurtgugun paralelinde, 0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 4
mm  genisliginde altin zemine ge¢me deseni c¢alisilmig arapervaz ile
cevrelenmektedir. Altin zemini ve tasarimin geneline oranla genis alana sade
calisilan deseni ile dikkati ¢eken arapervaz, yogun ve detayl islenen serlevha

tezhibine nefes aldirmaktadir.

Beynesslitur yapilarak siislenmis talik hattin bulundugu metin paftasinin
siirlart; 0.5 mm kalinliginda kuzular arasinda 2 mm genisliginde mavi zemine siyah
renk calisilmis gecme desenli igpervaz ile ¢izilmistir. Dendanlar ig¢ine alinan
satirlarin aras1 pembe renk kafes cizgiler ile doldurularak iizerlerine lacivert ii¢
noktalar konmustur. Sag ve sol koltuk paftalarina ise ulama rimi ve hatdyi desen
calisilarak, beyaz kurtuk deseni ile siirlar belirlenmistir. I¢leri altin boyanmis rimi
desenli kapali formlarin bulundugu koltuk paftalarinin zemini laciverttir. Gegme
desenli igpervazin zemininde kullanilan mavi renk, rimi motiflerinde de kullanilarak

renk iliskisi kurulmustur.

Digpervaz oncesinde tezhipli alani igine alan, 0.5 mm kalinliginda altin
kuzular arasinda 2 mm genisliginde soguk yesil zemine siyah renk caligilan gegme
desenli arapervaz son g¢ergeveyi olusturmaktadir. Beyaz kurtguk paralelinde bulunan
yesil zeminli arapervaz, lacivert zeminli digpervaz paftasindan once islenmis,
bdylece farkli renkler bir araya getirilerek tasarimin renk kuvveti arttirtlmistir. Beyaz
iplikler ile siyah ve altin zeminli paftalara ayrilan rGimi ve hatayi desenli dispervaz
kompozisyonunun sol kenar ortasina, iizerine ¢alisilmis hissi veren riimi ve hatayi

desenli tag formunda pafta yerlestirilmistir.

Serlevha tezhibi; ince dalli detayl ¢igekleri, sarilma ve hurde ramileri, 6l¢iili
ve kuralli ¢aligilan gegme desenleri ile miizehhibin firca kuvvetini gozler Oniine

sermektedir. Desen kurgusu; renk dagilimi g6z Oniine alinarak ve altin-renk dengesi
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gozetilerek olusturulmustur. Gegme deseni ihtiya¢ miktarinca ve yerinde kullanilmas,
boylece tasarima derinlik katarak yogun desenler arasinda yorulan goziin

dinlenmesine yardime1 olmustur.
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6.22. Eser ( Amcazade Hiiseyin Pasa 373 ) “Divan-1 CAmi”

ENVANTER NO: Amcazade Hiiseyin Pasa 373

ESER ADI: Divan-1 Cami

MUELLIF: Nureddin Abdurrahman b. Ahmed el-Horosani el-Cami
TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 308yk., 15 st., 204-174 / 165-93 mm
KONU: Iran Edebiyatt

DiL: Farsca

YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.22-a: icaze, orta alan ta’lik )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Naksibendi tarikatina mensup iranl
alim ve sair Niariiddin Abdurrahman b. Nizamiddin Ahmed b.

Muhammed el-Cami (6. 898/1492)’nin divani.

GORSELLER: Resim 6.22-a, Resim 6.22-b, Cizim 6.22
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Resim 6.22-b: Amcazade Hiseyin Pasa 373 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.22: Amcazade Hiseyin Pasa 373 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

20. eser ile ayn1 donemde hazirlandig1 tasarim iislubundan anlagilan eserin
serlevhasinin  kose siislemeleri oldukca yipranmis ve silinmistir. II. Bayezid
donemine ait eserlerde sikca goriildiigii gibi doneme has soguk yesil tonu kullanilmig

ve kii¢lik pafta zeminleri siyah renkte boyanmaistir.

Altin zemine soguk yesil renginde yazilan bashik yazilari iist ve alt bashk
paftalarinin merkezinde bulunmaktadir. Beyaz renk zemine calisilmis kurtguk, yazi
paftasini gevreleyerek altin ve lacivert zeminli geometrik bi¢imli paftalar olusacak
sekilde dikdortgen alani bolmektedir. Ayni sekilde talik hatli metin ve koltuk
paftalarinin bulundugu orta alan da kurtguk deseni ile sinirlar ¢izilerek ayrilmistir.
0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde beyaz zemine siyah
cizgiler ile c¢alisilan kurtguk deseni, ¢ogu yerde silinerek bozulmus ve desen
kaybolmustur. Buna ragmen bir Ustten bir alttan gegerck rimi ve hatayi desenli

paftalar arasinda dolanan kurtgugun 6lgiilii ve temiz caligildigr goriilmektedir.

Orta metin paftasinda dendanlar i¢ine alinan satirlarin aralari kirmizi ince
cizgiler ile kafes formunda siislenmistir. Koltuk paftalarinda, baslik paftalarinda
oldugu gibi siyah, altin ve lacivert zeminlere riimi ve hatdyi desen calisilmistir.
Paftalar arasinda dolanan, beyaz zemine islenmis kurtguk deseni, simirlarini ¢izdigi
paftalara cerceve etkisi yaparak one ¢ikarmakta ve farkli zeminler arasinda gegisi

saglayarak tasarimi rahatlatmaktadir.

Altin zemine gegme deseni calisilmis arapervaz, baslik paftalar1 ve orta
paftayr igine alarak soguk yesil zeminli kurtcuk Oncesinde ikinci c¢ergeveyi
Olusturmaktadir. 0.5 mm altin kuzular arasinda 5 mm genisliginde altin zemine
calisilan gecme deseninin kenar noktalar1 belirtilmemis orta noktalar1 iglenmistir.
Detayli ve renkli desenler islenmis paftalarin meydana getirdigi yogunluk hissini,
altin zemine sade ge¢cme deseni islenmis arapervaz kirmakta bu sayede tasarimin

renk ve bi¢cim dengesi kurulmaktadir.

8 mm genisliginde siyah zemine rimi, hatayi ve bulut motifli olduk¢a detayl

desen calisilmis igpervaz, soguk yesil zemine islenmis kurtguk sonrasinda ve beyaz
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zemine iglenmis kurtguk oncesinde bulunmaktadir. Miizehhip, siyah zemini beyaz {i¢
noktalar ile de doldurarak hi¢ bos yer kalmayacak sekilde bezemeyi tercih etmistir.
Firga kuvveti ve desen hakimiyeti One c¢ikan serlevha tezhibini olusturan
kompozisyonlarda ayni zamanda zevkli bir renk anlayis1 da goriillmektedir. 0.5 mm
kalinliginda altin kuzular arasinda 1 mm genisliginde beyaz ve soguk yesil zemine
kurtguk deseni islenmis iki bordiir, yogun desenler ¢alisilmis paftalar arasinda gegisi

saglayarak tasarimin kii¢iik ama temel bir unsuru olmaktadirlar.

Beyaz ipligi ile dikkati ¢eken dispervaz tezhibi, lacivert zemine rimi ve
hatayi desen calisilarak olusturulmustur. Sol kenar ortasina yerlestirilen altin ve siyah
zeminli ta¢ formundaki pafta, simetrik diizeni bozarak tasarima hareket katmaktadir.
Kullanilan detayli motifler ve ince dallar diger paftalarda oldugu gibi burada da
titizlikle ustaca islenmistir. Aymi titizlik malesef gegme desenli arapervazin

is¢iliginde goriillememektedir.
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6.23. Eser ( Ayasofya 2775) “Serhu Esma Allah el-Hiisna”

ENVANTER NO: Ayasofya 2775

ESER ADI: Serhu Esma Allah el-Hiisna

MUELLIF: Bilinmiyor

TARIH: Bilinmiyor

BASIM BILGILERI: Yakut b Abdullah

FiZIKSEL NITELIK: 40 yk., 7 st., 223-170 / 137-95 mm

DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.23-a: Kiifi, orta alan muhakkak )

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Allah’in giizel isimlerinin agiklandig1

eser.

GORSELLER: Resim 6.23-a, Resim 6.23-b, Cizim 6.23
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Resim 6.23-b: Ayasofya 2775 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.23: Ayasofya 2775 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Kiiglik ebathi olmasina ragmen yazis1 ve tezhibi usta isi olan eser; tasarimi,
rimi motifleri ve miinhani desenli duraklar ile XV. yiizyil sonu tezhip iislubunu
yansitmaktadir. Kuvvetli bir fircanin eseri olan serlevha tezhibi, son derece 0l¢iilii,
detayli ve temiz ¢alisilmistir. Arapervaza islenen gecme deseni; Celayiri devletinin
hiikkiimdar1 sultan Ahmed (1382-1410)’¢ ait olan 1406 tarihli “Divan-1 Sultan
Ahmed” adli eserin serlevha tezhibinde bulunan ge¢me deseni ile ayni renk ve

bi¢imdedir. Serlevha tasarimi da oldukca benzemektedir.'"’

Tezyini kifi hat formundaki baslik yazilari altin iizerine altin ile yazilmis,
harflerin etrafina siyah renk ile tahrir ¢ekilmistir. Yazinin arka plani lacivert rGmi
desen ile siislenmis ve beyaz iplik ile yazi zemini iki yaninda altin kapali formlar
olusacak sekilde lacivert zeminden ayrilmistir. Kirmizi rGmili desen, kapali
formlardan ve ortabag motifinden gececek sekilde lacivert zemine calisilmigtir. 0.5
mm den daha ince altin kuzular arasinda 1 mm kalinliginda kagit zemine islenmis
kurtguk deseni, baslik paftalarini, iki yanda koltuk formunda alanlar olusacak sekilde
bolmektedir. Altin zeminli koltuklara lacivert ve altin riimili desen uygulanarak yazi

paftasi ile uyum saglanmistir.

Kurtguk deseni bashik paftalarinin sinirimi ¢izmekte ve gegme desenli
arapervaz ile beraber digpervaz oOncesi orta metin paftasini da cevreleyerek
dolanmaktadir. Altin rimi deseni ve lacivert ii¢ noktalar ile dendanlar i¢ine alinmis
satir aralan siislenen orta metinde, i¢leri miinhani desenli daire formunda iki durak
bulunmaktadir. 0.5 mm kalinliginda iki sira altin kuzu ile ¢ergeve icine alinan orta

pafta ikinci olarak kurtcuk ile ¢evrelenmektedir.

Uzerine altin peng¢ motifi islenmis kapali alanli gecme desenli arapervaz,
Olctilii ve ince is¢iligi ile nerede ise kusursuz ¢alisilmistir. 3 mm genisliginde yesil
zemine uygulanan desende, akis kesilmeden devam etmekte ve koseler kurallara
uygun sekilde donmektedir. Miizehhip, serlevha tezhibinin her adiminda detaylara

0zen gosterdigi gibi arapervazda da ayni 6zeni gOstermis, orta noktalar1 i¢leri bos

97 Bkz. Zeren TANINDI, A.g.m, 256-257.
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goriinecek sekilde ¢alismis ve peng motifi lizerine minik detaylar koymay1 da ihmal
etmemistir. Aynit zamanda arapervazda sicak ve canli yesil tonunu kullanarak, altin

ve lacivert rengin etkisini kirmakta ve tasarimin renk dengesini saglamaktadir.

Katlamali simetrik riimi desen uygulanmis dispervaz, t1g desenli lacivert iplik
oncesi ii¢ kenar1 siislemektedir. Beyaz iplik ve altin rGmi motifleri ile g¢alisilan
desende ortabaglarin igleri siyah ile renklendirilmis, kalan zemin lacivert

boyanmustir.
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6.24. Eser ( Hamidiye 947 ) “Ravzatii’s-Safa fi Sireti’l-Enbiya ve’l-
Miiluk”
ENVANTER NO: Hamidiye 947
ESER ADI: Ravzatii’s-Safa fi Sireti’l-Enbiya ve’l-Miiluk
MUELLIF: Muhammed b. Hand Sah b. Mahmud el-Herevi Mir-Hand
TARIH: Bilinmiyor
FiZIKSEL NITELIK: 742 yk., 27 st., 390-240 / 255- 145 mm
KONU: Tarih
DIiL: Farsca
YAZI CESIDI: Ta’lik ( Resim 6.24-a: Siiliis, orta alan ta’lik )

ESER HAKKINDA KISA BIiLGI: Timurlu devri tarihgisi Mirhand
(6.903/ 1498)’in Omriiniin sonlarinda yazdigi ve Ali Sir
Nevai’ye ithaf ettigi Ravzatii’s-Safa fi Sireti’l-Enbiya ve’l-
Miiluk ve’l-Hulefa adinmi tasiyan yedi ciltlik genel mahiyetteki

tarih kitabi,'%

GORSELLER: Resim 6.24-a, Resim 6.24-b, Cizim 6.24

108 fsmail AKA, Mirhand, DIA, c. 30, 156.
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Cizim 6.24: Hamidiye 947 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Serlevha tezhibinin tasarimi, kullanilan rimi ve hatayi motifleri, tercih edilen
renkler, II. Bayezid doneminde Tiirkmen iislubunun etkisi ile olusan sanat zevkini
yansitmaktadir. Zeminlerde lacivert ve siyah renk disinda mat ve parlak altinin tercih
edilmesi ise eserin XVI. ylizyilin baslarinda hazirlandigi fikrini vermektedir.
MUELLIFin eserini 6mriiniin son yilarinda kaleme aldigi diisiiniildiigiinde,

serlevhanin hazirlanan ilk yazmaya ait olabilecegi akla gelmektedir.

Tasarimin genelinde kirmizi renk, zemin ve pafta ayraci olarak, kurtguk, iplik
ve rimi motiflerinde kullanilmistir. Baslik paftalarinda bulunan baslik yazilari, altin
lizerine beyaz lstiibe¢ miirekkebi ile siyah tahrir ¢ekilerek yazilmis ve kirmiz1 iplik
ile sinirlandirilarak lacivert zeminin merkezine yerlestirilmistir. Tepelik motifinden
¢ikarak devam eden kirmizi iplik, sag ve sol kenara baglanarak, rimi desenli mat ve
parlak altin boyanmis zeminler olusturmaktadir. Mavi ve pembe renklendirilmis
rimilerden olusan desen benzer sekilde koltuk paftalarinda da bulunmaktadir.
Kirmizi ayirma ramilerin olusturdugu altin zeminlerde, lacivert zemin iizerine

caligilan hatayi desen devam etmektedir.

Koltuk paftalarinin ortasinda bulunan beyaz iplik ile sinirlari ¢izilmis altin
zeminlere rimi desen ¢alisilmig, lacivert ve kirmizi iplik ile liggen formunda
olusturulan altin zeminlere ise hatayl desen uygulanmistir. Digpervaz paftasinda da
benzer sekilde, lacivert zemin ve kirmizi iplik ve ayirma rimiler ile olusturulan altin
zeminlere ¢alisilan hatayi desen calisilmistir. Simetrik diizende hazirlanan tasarimin
monoton akisini keserek farklilik meydana getiren tag formundaki pafta digpervaz
lizerine yerlestirilmistir. Benzer rimi ve hatdyi motifleri ile siislenen paftada zemin
renkleri yer degistirmis, kirmizi ayirma rmi ve ipliklerin igleri lacivert kalan yerler

altin boyanmustir.

4 mm genisliginde altin zemine siyah renk ile farkli sekilde yorumlanmig
geeme deseni calisilmis i¢pervaz, lacivert ve kirmizi zeminli kurtguklar arasinda
baslik paftalarini ¢evrelemektedir. 0.25 mm inceliginde altin kuzular arasinda 2 mm

kalinliginda lacivert zemine beyaz renk islenmis kurtguk deseni, baglik paftalarinin
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ilk cercevesini olusturmaktadir. Ayni 6l¢iilerde kirmizi zemine siyah renk ¢alisiimig
kurtguk deseni ise, gegme desenli i¢gpervaz ile beraber koltuk paftalarini ve siyah
zemini kiiciik ebathh hatdyl dal ve ¢icekleri ile siislenmis araparvazi da
cevrelemektedir. Kirmizi renk zemine uygulanan kurtguk, tasarimi olusturan pafta

ayrimlarini belirleyerek farkli zeminler arasinda gegisi saglamaktadir.

Renkli ve detayli desenler arasinda gegme desenli i¢pervaz, sade tasarimi ve
altin zemini ile yorulan gozii dinlendirmekte ve tasarima ferahlik katmaktadir. Kenar
noktalar1 belirtilmeden sadece orta noktalar: islenen desen olgiilii ve temiz calisiimis
ancak kose dontsleri yanlis uygulanmigtir. Miizehhip, serlevha tezhibini renk
dengesini olusturacak sekilde biitlin detaylar1 diisiinerek tasarladig i¢in altin, kirmizi,
mavi, pembe, siyah, beyaz renkleri zemin ve motiflerde ustaca dagitarak
kompozisyon i¢inde uyum ve ahengi yakalamistir. 2 mm kalinliginda altin cetvel,

lacivert t1g desenli iplikten dnce tezhipli alanin sinirini ¢izmektedir.
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6.25. Eser ( Pertev Pasa 2 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Pertev Pasa 2

ESER ADI: Kur’dn-1 Kerim

TARIH: 963 (M. 1556)

FiZIKSEL NIiTELIK: 364 yk., 15 st., 515-340 / 300-200 mm
DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.25-a: icaze )

GORSELLER: Resim 6.25-a, Resim 6.25-b, Cizim 6.25.1, Cizim 6.25.2
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Resim 6.25-b: Pertev Pasa 2 nolu eserin zahriye sayfasinin detayi
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Cizim 6.25.1: Pertev Pasa 2 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (1)



376

// // // //// //:

== == A

7 == = = = = =

=== == ==

o O——=0 [ —) O————d o—0 O ©

Cizim 6.25.2: Pertev Pasa 2 nolu eserin zahriye sayfasi tezhibinde bulunan ge¢me deseni (2)
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DEGERLENDIRME:
ZAHRIYE SAYFASI TEZHIBI

XVI. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen rahle boyu Kur’an-1 Kerim’in zahriye
sayfasi tezhibi, II. Bayezid doneminde ¢ok sayida hazirlanan Mushaflarin bezeme
Ozelliklerini tagimaktadir. “15. yiizyil sonlarinda son seklini alan Mushaf tezhibi ve

N . e 2109
sayfa diizeni, daha sonra da aynen devam etmistir.”

Yuvarlak altin zemine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan metin, siyah tahrir
cekilerek belirgin hale getirilmistir. Bosluklara {i¢ nokta igne perdahti yapilmis ve
minik kirmizi riimi motifleri serpistirilerek siislenmistir. 1 mm kalinliginda iki sira
altin kuzu ile daire seklinde sinirlandirilan yazi paftasi, 0.5 mm kalinliginda kuzular
arasinda 1 mm kalmhiginda eflatun ve beyaz zemine iki farkli kurtguk deseni
islenmis bordiir ile ¢evrelenmistir. I¢ ice daire formunda hazirlanan kompozisyonda
yazidan sonraki ilk paftaya simetrik katlamali rdmi ve hatayi motifli desen
calisilmigtir. Ayirma rimiler ile olusturulmus lacivert, altin ve mavi ile kirilmig

beyaz renk zeminler lizerinde hatayi desen devam ederek paftay: siislemektedir.

Toplam 9 mm genisliginde alana sira ile; 0.5 mm kalinliginda altin kuzu, 1
mm kalinliginda kirmizi zemine kurtguk deseni, 3 mm kalinliginda altin zemine
gecme deseni, | mm kalinliginda eflatun zemine kurtcuk deseni, 0.5 mm kalinliginda
altin kuzu, 2 mm kalinhiginda beyaz zemine ge¢me deseni uygulanmistir. Bir arada
caligilan pervazlar paftalar arasinda gecisi saglamakla beraber, tasarim icinde
siisleme unsuru olarak one c¢ikmakta ve derinlik hissi vererek zayriye tezhibine

ticlincii boyut katmaktadir.

Altin sartlma rGmiler ve kirmizi ayirma rimiler ile olusturulan lacivert, altin
ve siyah zeminler lizerine hatdyi motifler calisilan simetrik katlamali desen,
digpervaz1 siislemektedir. 0.5 mm kalinliginda altin kuzu ve 1.5 mm kalinliginda
altin zemine yuvarlak motifli calisilmis kurt¢uk deseni, t1§ desenli iplik Oncesi
dispervaz1 ¢evrelemektedir. Miizehhip, kuvvetli firgas: ile temiz ve 6l¢iilii calistigt
zahriye sayfasi tezhibinde, ayni renkleri farkli paftalarda dengeli bir sekilde

kullanarak merkezden yanlara dogru genisleyen bir goriiniim elde etmistir.

199 Fatma Cigek DERMAN, Osmanhda Klasik Dénem, Hat ve Tezhip Sanati, 343.
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6.26. Eser ( Mesih Pasa 1) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Mesih Pasa 1

ESER ADI: Kur’an-1 Kerim

TARIH: 973 (M. 1566)

FiZIKSEL NIiTELIK: 187 yk., 15 st., 330-215 / 235-140 mm
DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih

GORSELLER: Resim 6.26-a, Resim 6.26-b, Cizim 6.26.1, Cizim 6.26.2
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Resim 6.26-b: Mesih Pasa 1 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi



I AVAYAYAS

VAV AV AV A

DS

AV AV AV AV AV A

NN AT A A



OIOIOIOIOIOIOI

‘o]{f T ITITITET TS,

o= o o o =2
[ S— ) [ ) [-S—"Y o o 0 o 0 O o o
[e] o o (=] o o o (=) © a [s] o] o o (o] o o
o o o o o o o fes ) o 0 O——0
o o Pl . 0. ). 2 Fot

Cizim 6.26.2: Mesih Pasa 1 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

XVI. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibinin
tasariminda kullanilan zemin renkleri farkli pervaz ve cetveller, list iiste gerceve
etkisi olusturarak tezhibi 6ne ¢ikarmaktadir. Altin zeminlerde net bir sekilde goriilen
siyah c¢izgi ve tahrirler, lacivert, siyah ve kirmizi zeminlerde belirsiz oldugu i¢in

desen algis1 geri planda kalmakta, bigim ve leke 6ne gegmektedir.

Basglik paftalarinin merkezinde bulunan altin zeminli alana, beyaz veya acik
yesil yazilmis olmasi muhtemel baslik yazilar1 zamanla silinmistir. Koltuk
paftalarinin arasinda bulunan Fatiha Suresi, orta metin alanina siyah renk miirekkep
ile nesih hat formunda yazilmistir. Dendanlar i¢ine alinan satirlarin aralar1 kafes
seklinde taranmis ve flzeri, lacivert renk ii¢ noktalar ve yaprak motifleri ile

stislenmistir. Altin zeminli basit durak motifleri ile ayet sonlar1 belirtilmistir.

Olusan lacivert zeminli paftalara uygulanan kompozisyonlarda altin zeminler
beyaz iplikler ile dendanlar i¢ine alinarak sinirlandirilmigtir. Kirmizi ve siyah
boyanmis kiigiik alanlar ise devam eden hatdyi desenin diiz dallar1 ile dortgenler
olusturacak sekilde boliinmiistiir. Farkli zeminler arasinda devam ederek tezhipli
alan1 dolduran hatdyi desenin altin dallari, altin zeminlerde tek siyah ¢izgi halini
almaktadir. Cicek motifleri beyaz, kirmizi, mavi ve altin boyanmis, detay verilmeden
leke halinde birakilmistir. Koltuk paftalarinin merkezinde bulunan altin zeminlere,
cift tahrir (negatif) tekniginde islenen hatayi desen ise kompozisyonun farkli teknik
uygulanan tek alamidir. Digpervaz bitiminde tig desenli iplikten once kirmizi ve
lacivert cetveller arasinda bulunan 3 mm genisliginde altin zemine ise yuvarlak

cizgiler ile miinhani benzeri desen ¢alisilmistir.

Baslik ve koltuk paftalar1 iki farkli gegcme deseni uygulanmis i¢pervaz ile
cerceve icine alinmistir. Baglik paftalarinda 1 mm kalinliginda beyaz cetvel ile
sinirlandirilan tezhipli alan, yine 1 mm kalinliginda kirmizi ve lacivert cetveller
arasinda 4 mm genisliginde altin zemine calisilmis ge¢me desenli i¢pervaz ile
¢evrelenmistir. Kenar noktalar1 belirtilmeden sadece orta noktalari islenen desenin

baz1 yerlerde olgiileri ve isciligi bozulmustur. Altin zeminli paftalar ile uyum
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saglayarak dengeyi olusturan igpervaz, renkli cetveller arasinda altin zemine

calisildigi i¢in daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir.

Koltuk paftalarim1 ¢evreleyen, 1 mm kalinliginda mavi ve lacivert cetveller
arasinda 3 mm genisliginde altin zemine islenen desen, kesilmeden akis kuralina
uysa da bir lstten bir alttan gecme prensibine uymadigi i¢in gegme deseni olarak
kabul edilememektedir. Geometrik desen olarak tanimlandirabilecegimiz desenin
benzer drnekleri tezhip sanatinda 6zellikle pervaz siislemede kullanilmistir. Uggen
formundaki siyah noktalar1 ile 6ne ¢ikan desen, siyah zeminli arapervaz ile uyum

saglayarak, tasarimin renk dengesini olusturmakta yardimci olmaktadir.
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6.27. Eser ( Fatih 2032 ) “Unvanii’s-Serefi’l-Vafi fi’l-Fikih ve’n-Nahv
ve’t-Tarih ve’l-Aruz”
ENVANTER NO: Fatih 2032

ESER ADI: Unvanii’s-Serefi’l-Vafi fi’l-Fikih ve’n-Nahv ve’t-Tarih ve’l-

Aruz
MUELLIF: Ibnii’l-Miikri, Serefiiddin Ismail b. Ebu Bekr el-Yemeni
TARIH: 1001 (M. 1593)
FiZIKSEL NIiTELIK: 61yk., 14 st., 269-196 / 105-100mm
KONU: Islam Fikhi
DIiL: Arapca
YAZI CESIDI: Nesih

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Yemenli safi fakihi, edip ve sair
Ibnii’l- Miikri’nin (6. 837/ 1433) eseri. Tam adi: Unvanii’s-
serefi’l-vafi fi ilmi’l-fikh ve’l-arGz ve’t-tarih ve’n-nahv ve’l-
kavafi. Aslinda bir fikih kitab1 olmakla birlikte satir baslari,
ortalar1 ve sonlarindaki harf ya da kelimeler ayn1 zamanda birer
siitun i¢inde yukaridan asagiya siralandig takdirde aruz, tarih,

nahiv ve kafiye alaninda dort ayr1 eser olusturmaktadir.™*

GORSELLER: Resim 6.27-a, Resim 6.27-b, Cizim 6.27

10 gaffet KOSE, ibnii’l Miikri el- Yemeni, DIA, c. 21, 139.
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Resim 6.27-b: Fatih 2032 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.27: Fatih 2032 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

XVI. ylizyil sonlarina tarihlenen eser, klasik donem tezhip iislubunun giizel
bir 6rnegidir. Tezhip sanatinin altin ¢ag1 olan bu donemde kullanilan teknikler ve
motifler artarak ¢esitlenmis ve is¢ilik iyice ustalasmistir. Klasik donem tezhiplerinde
geeme deseninin pek fazla tercih edilmedigi, gilinlimiize ulasan eserlerden
anlasilmaktadir. Miizehhip eserinde ge¢me ve kurtguk desenini tasarima yakisan renk
ve bigimde kullanarak, klasik doneme ait az sayidaki ge¢me desenli tezhip

orneklerinden birini vermistir.

Serlevha tezhibi, ortak desen ve renkler ile siislenen paftalardan olugmaktadir.
Riami ve hatayl desen calisilmis kompozisyon ufak detaylar disinda baslik ve koltuk
paftalar1 ve digpervaz paftasinda ayn1 formu korumaktadir. Tasarimin simetrisini
bozarak hareket katan dispervaz iizerindeki tag formundaki paftanin altin zeminli
kismina, bulut ve hatayi motifli desen calisilarak farklilik meydana getirilmistir.
Baslik ve koltuk paftalar: ile digpervaz ve iizerinde bulunan tag¢ paftanin lacivert
zeminlerinde, igleri siyah renk hurdelenmis kirmizi ayirma ramiler ve kirmizi ve

beyaz iplikler ile yesil ve sar1 altin boyanmis zeminler olusturulmustur.

Baslik paftalarinda; 0.5 mm kuzular arasinda 1 mm genisliginde beyaz zemin
lizerine siyah renk g¢alisilmig kurtcuk ile dendanli yatay semse formunda altin yazi
zemini meydana getirilmistir. Zamanla silindigi veya hi¢ yazilmadigi i¢in bu alan bos
goriinmektedir. Isciligi belirsiz hale gelmis beyaz renk kurtcuk, desen iginde ayrag
gorevi gormekte ve altin zeminden lacivert zemine gecisi saglamaktadir. Ug
noktalarinda kiiciik tepelik formu olusturan kurtcuk, diger paftalarda kullanilan
beyaz iplikler ile benzerlik gostererek, desen icinde bicim ve renk dengesini de

olusturmaktadir.

1 mm kalinliginda kirmizi renk cetveller arasinda 4 mm genisliginde altin
zemine ge¢me deseni iglenmis arapervaz, dikdortgen baslik paftalarini ¢evrelemekte
ve orta paftada bulunan metni iki siituna bolmektedir. Noktalar1 belirtiimeden sadece
siyah cizgiler ile ¢alisilan gegcme deseni islenirken kendiliginden olusan alanlar sira

ile mavi ve kestane rengi boyanmistir. Altin zemin tizerinde bu renkler daha ¢ok 6ne
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cikmakta ve desene hareket ve canlilik katmaktadir. Miizehhip, ge¢me desenli
arapervaz ile sadece baslik paftalarini ¢erceve igine almis, koltuk paftalar1 ve orta
metni sadece kirmizi cetvel ile sinirlandirmayi tercih etmistir. Bu durum, metin ile

beraber koltuk paftalarini altta gostererek tasarima iiglincii boyut katmistir.

1 mm kalinh@inda kirmizi cetveller arasinda 1.5 mm genisliginde lacivert
zemine beyaz renk islenen kurtguk, dispervaz oncesi tezhipli alan1 gevrelemekte ve
paftalar arasinda gecisi saglamaktadir. Kirmizi renk, tasarimi olusturan rtimi motifi,
cicek motifi, iplik ve cetvellerde kullanmilmis, bunun sonucu olarak zeminlerde
kullanilan altin ve lacivert kadar renk dengesini olusturan bir unsur olmustur. Sayfa
kenarlarinda bos kalan alanlara klasik donemin gelenegi olan halkari bezeme
yapilmistir. Digpervaz g¢evresine calisilan halkar lizerine lacivert renk t1g motifleri
serpistirilerek daha belirgin hale getirilmistir. Bos alanlar1 siislemede kullanilan t1g
motifi, digpervaz tezhibi icinde beyaz ipligin bitiminde lacivert zemin iizerine

islenerek desene kiiciik detaylar katilmistir.
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6.28. Eser ( Kili¢ Ali Pasa 2 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Kilig Ali Paga 2

ESER ADI: Kur’an-1 Kerim

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 262 yk., 14 st., 365- 250 / 225- 140 mm
DIL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.28-a: Icaze, orta alan muhakkak )

GORSELLER: Resim 6.28-a, Resim 6.28-b, Cizim 6.28.1, Cizim 6.28.2
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Resim 6.28-b: Kili¢ Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.28.2: Kilig Ali Pasa 2 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni (2)
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Gerektigi gibi muhafaza edilemedigi i¢in olduk¢a yipranmis olan Kur’an-1
Kerim’in serlevha tezhibi, bazi yerlerde renkleri solmus ve kirlenmis olsa da usta bir
miizehhibin eseri oldugunu tasarimi ve is¢iligi ile dile getirmektedir. XVI. ylizyil
tezhipli eserlerinde goriildiigii gibi serlevha tezhibinde, zeminlerde mat ve parlak

altin uygulanmis ve desenlerde zengin ve detayli motifler kullanilmistir.

Kur’an-1 Kerim’in tezhibi kadar yazis1 da giizelligi ile dikkati ¢ekmektedir.
Baslik yazilar1 her iki baslik paftasinda da altin zemine beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile
yazilmis ve siyah renk tahrir ¢ekilmistir. Orta paftada bulunan Besmele-i Serif ve
Bakara suresi ayetleri ise siiliis hat formunda altin ile yazilmis ve tahrirlenmistir.
Ayet sonlarina altin seshane durak motifi konmus ve altin iplikli dendanlar ile satirlar
gergeve igine alinmistir. Aralarda olusan bosluklarda ise rimi ve hatayi motifli desen

lacivert zemine ¢aligilarak beynessiitur yapilmistir.

Baslik ve koltuk paftalari ile digpervaz paftas: ortak motifler kullanilarak aym
teknikte stislenmistir. Tasarim detayli ¢igek motifleri ve sarilma ve hurde ramiler ile
oldukca detaylanmis ve zenginlesmistir. Rimi ve hatayi desen calisilmis paftalar,
beyaz iplik ve ayirma rimiler ile boliinerek farkli renkler uygulanacak zeminler elde
edilmistir. Kirmizi, kestane rengi, lacivert, mat ve parlak altin boyanan zeminler
paftalar arasinda dengeli bir sekilde dagilmaktadir. Digpervaz sol orta nokta {izerine

yerlestirilen ta¢ formundaki pafta ise simetriyi bozarak tasarima hareket katmaktadir.

Pervazlar ve bordiirler, serlevha tezhibi ig¢inde az yer kaplamakla beraber,
detayli ve renkli islenen paftalar arasinda ayrag gorevi gorerek gozii dinlendirmekte
ve zeminler arasinda gecisi saglayarak dnemli bir gorevi iistlenmektedirler. Baslik ve
koltuk paftalar1 ilk olarak, 0.25 mm inceliginde altin kuzular arasinda 1 mm
kalinliginda lacivert zemine beyaz renk c¢alisilmis kurtcuk deseni ile
siirlandirilmigtir. Ayni bordiir digpervaz paftasindan once son g¢erceve olarak ii¢
kenar1 dolanmakta, bdylece ilk ve son c¢erceve ayni sekilde calisilmak suretiyle

tasarim icinde biitlinliik saglanmaktadir.



397

Koltuk paftalarinda lacivert bordiirii c¢evreleyen aymi kalinlikta kirmizi
zeminli ikinci bordiire, siyah renk ile noktasiz ikili gegme deseni islenmistir. Genel
tasarim i¢inde kirmizi renk kullanilan ¢igek motifleri ve zeminler ile uyum
gostererek renk dengesini saglayan bordiir, kirmizi rengin kuvveti ile 6ne ¢ikmakta
ve Kkoltuk paftalarin1 daha ¢ok goriiniir kilmaktadir. Baglik paftalarinda ise lacivert
bordiir sonrasinda 4 mm genisliginde altin zemine siyah renk ile ge¢gme deseni
uygulanmis i¢pervaz bulunmaktadir. 0.25 mm inceliginde altin kuzular arasinda 1
mm kalinliginda beyaz zemine siyah renk islenmis kurtcuk deseni ile ¢evrelenen
icpervaz, lacivert ve beyaz bordiirler arasinda altin zemini ile dikkati ¢ekmekte ve
kompozisyon iginde yer alan altin motif ve zeminleri 6ne ¢ikararak kullanilan

renklerin kuvvetini kirmaktadir.

Kitabeli zencerek deseni ile siislenen 7 mm genisliginde arapervaz, siyah
zeminli paftalari ile tasarima farkli bir boyut katmaktadir. Miistakil bir bezeme alani
olarak degerlendirilen arapervaz, Ol¢iilii ve ince isciligi ve zevkli tasarimi ile
miizehhibin ustalifin1 dile getirmektedir. Arapervazi ¢evreleyen ince altin kuzular
arasinda 1.5 mm kalinliginda altin zemine siyah renk islenen desen, noktasiz ikili
gecme deseninin bozulmus halidir. Araya ¢izilen bir ¢izgi sebebi ile akis kesilmis ve
bir iistten bir alttan gegme prensibi bozulmustur. Uzerine desen c¢alisiilmamis ayni
Ol¢iide altin cetvel, digpervaz bitiminde t1g desenli iplik Oncesi ii¢ kenar
dolanmaktadir. Tasarimin genelinde altin-renk dengesine dikkat edilmis, birbirini

sikmayacak sekilde bir arada kullanilmistir.
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6.29. Eser ( Fatih 470 ) “Garaibu’l-Kur’4n ve Ragaibu’l-Furkan
Tefsiru’n-Nisaburi”

ENVANTER NO: Fatih 470

ESER ADI: Garaibu’l-Kur’an ve Ragaibu’l-Furkan Tefsiru’n-Nisaburi

MUELLIF: Nizam el-A’rec, Nizameddin Hasan b. Muhammed en-

Nisaburi
TARIH: H. 1026 (M. 1617)
FiZIKSEL NITELIK: 593+989 yk., 39 st., 345-214 / 247-134 mm
KONU: Tefsir
DIL: Arapca
YAZI CESIDI: Nesih

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Astronomi ve tefsir alimi Nizameddin

en-Nisaburi (5. 730/ 1329 ?)’nin eseri.*™*

GORSELLER: Resim 6.29-a, Resim 6.29-b, Cizim 6.29

11 Ali TURGUT, Nizameddin en- Nisaburi, DiA, c. 33, 181.



Resim 6.29-a: Fatih 470 nolu eserin baslik sayfasi
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Resim 6.29-b: Fatih 470 nolu eserin baslik sayfasinin detayi
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DEGERLENDIRME:
BASLIK SAYFASI TEZHIBI

XVII. yiizyilin baslarina tarihlenen eserin baslik tezhibi, XVI. yiizyil klasik
donem tezhip lislubunun izlerini tasimaktadir. Giiglii bir desen anlayisi ile hazirlanan
kompozisyonda bircok siisleme motifi bir arada kullanilmigtir. Rimi desen iginde

koseli islenen rimi motifleri, tezhip sanatinda pek goriilmeyen bir uygulamadir.

Baglik yazist i¢in ayrilan orta pafta merkezindeki altin zeminli alan bos
birakilmistir. 0.25 mm inceliginde altin kuzular arasinda 1 mm kalinliginda beyaz
zemine siyah renk c¢alisilmis kurtguk deseni, yazisiz alani ¢evreleyerek iki yanda
kiiglik siyah zeminli ve altin rimi desen ile siislenmis mat altin zeminli alanlar
olusturarak dolanmakta ve baslik paftasini gerg¢eve i¢ine almaktadir. Kirmizi rimiler
ile hurdelenen yarim tepelik formlarinin zeminleri de altin olup, kalan zeminler
lacivert boyanarak hatayi desen ile siislenmistir. Kurt¢ukdan sonra ikinci ¢ergeveyi 1
mm kalinliginda mavi cetvel olusturmaktadir. 0.25 mm inceliginde altin kuzular
arasinda 4 mm genisliginde altin zemine gegme deseni galisilmis arapervaz, mavi
cetveli cevrelemektedir. Lacivert zemine beyaz renk islenmis kurtcuk deseni,
arapervazdan sonra son c¢ergeveyi olusturmaktadir. Dort sira ¢erceve icine alinarak

pafta daha ¢ok one ¢ikarilmis ve tasarima derinlik katilmistir.

Ust kenar paralelinde, aralarinda 0.25 mm inceliginde kuzular ile beraber
¢ekilmis 1 mm kalinlifinda kirmizi, mavi, lacivert cetveller ve 2 mm genisliginde
kirmizi zemine noktasiz desen islenmis bordiir bulunmaktadir. Ikili gegcme deseni
bozularak elde edilen desen, akis kesildigi ve bir iistten bir alttan gegme prensibine

uymadig1 i¢in ge¢gme deseni degil ancak geometrik desen olarak kabul edilebilir.

Geometrik desenli bordiir sonrasinda ¢ekilen lacivert cetvel, bulut ve hatayi
desenli ta¢c formundaki paftadan 6nce bulunmaktadir. Dendanlar ve ayirma bulut
motifi ile altin ve lacivert zeminler olusturulmus tag¢ pafta hatdyi desen ile
stislenmigstir. Renkli ve detayli ¢icekleri ile her iki paftaya da hareket katan hatayi
desen ta¢ paftada daha iri motifler ile calisilmistir. Tig desenli lacivert iplik
oncesinde 2 mm kalinliginda altin cetvel dendanlar olusturarak iist kenari

belirlemektedir.
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Tasarimi olusturan renkler, paftalar arasinda dengeli bir sekilde dagilmakta ve
renkli cetveller ile bu dagilim desteklenmektedir. Beyaz zeminli kurtcuk, lacivert ve
altin zeminler arasinda gecisi saglayarak kompozisyona ferahlik vermektedir. Kenar
notalar1 belirtilmeden sadece orta noktalar1 islenen gegme deseni, renkli cetveller
arasinda altin zemine caligildig1 igin paftalar arasinda daha ¢ok one ¢ikmaktadir.
Miizehhip, diger desenler gibi gecme desenini de ayni sekilde ince ve temiz

calismustir.
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6.30. Eser ( Nuruosmaniye 19 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Nuruosmaniye 19

ESER ADI: Kur’an-1 Kerim

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NIiTELIK: 297yk., 12 st., 357-148 / 232-134 mm
DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.30-a: icaze )

GORSELLER:Resim6.30-a,Resim6.30-b,Cizim6.30
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Resim 6.30-b: Nuruosmaniye 19 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.30: Nuruosmaniye 19 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

Salbekli semse i¢ine yazilan Fatiha Suresi ile dikkati ¢eken serlevha tezhibi,
XVI. yiizy1l tezhip tislubunun izlerini tasimaktadir. Kur’an-1 Kerim cilt tezyinati
kompozisyon diizeninde tasarlanan orta paftanin altin zeminli alani, renkli rimi ve
hatayi motifleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Serlevha tezhibinde lacivert zeminlere kiyasla
altin zeminlerde iscilige daha ¢ok Ozen gosterilmis, ince ve kuvvetli firga

hareketleriyle detaylar islenmistir.

Kirmizi iplik ile dendanlar igine alinan semsenin zemini lacivert boyanarak
tizerine beyaz renk Fatiha Suresi yazilmis, satir aralari kiigiik altin hatayi motifleri ile
siislenmistir. Kirmiz1 iplik, kompozisyon icerisinde kdsebentleri, salbekleri ve dis
pervaz bitimini belirlemekte ayn1 zamanda ¢icek motifleri, arapervaz deseni ve
digpervaz oncesi ¢ekilen cetvelde kullanilan kirmizi renk ile dengeyi saglamaktadir.
Klasik islupta siislenen altin zeminli alanda, sarilma rimi ve hatayl desen i¢ ice
uygulanmis ve biitlin motifler detayli bir sekilde caligilarak dengeli bir sekilde
renklendirilmistir. Miizehhip bosluklari tirfiller ile doldurmay: tercih etmis, fazla

motif kullanmaktan kacinmistir.

Rimi ve hatdyi desen, kosebentler, salbekler ve dispervaz tasariminda
kullanilmistir. Digpervaz paftasinda, altin ayirma rimi ve klasik {islupta islenmis
rimi desenli semse ile altin zeminli alanlar olusturulmus lacivert zemin, hatayi desen
ile siislenmistir. 2 mm kalinliginda altin dendanlar ve kirmizi iplik ile sinir1 ¢izilen
digpervaz paftasini lacivert t1ig desenli iplik gevrelemektedir. Digpervazda simetrik

katlamali desen uygulanmais, orta paftada ise % simetri diizeninde desen ¢alisilmistir.

0.5 mm kalinliginda altin kuzular arasinda bulunan 1 mm kalinliginda lacivert
renk cetvel, orta paftanin sinirin1 ¢izerek gevrelemektedir. 5 mm genisliginde altin
zemine geg¢me deseni uygulanmis arapervaz, ikinci g¢erceveyi olusturmaktadir.
Olgiili ve temiz calisilan ge¢gme deseninin kenar noktalar1 belirtilmemis orta
noktalar1 islenmistir. Gegme deseninin sira ile kirmizi ve mavi renklendirilen kare
alanlar1 desene hareket katmakta ve ayni renk boyanmis motifler ile uyum ve

dengeyi saglamaktadir. Arapervaz, lacivert ve kirmizi cetveller ile ¢evrelenmekte, bu
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sayede altin zemini ile daha da 6ne ¢ikmaktadir. Detayli rGimi ve hatayi desenler ile
siislenen paftalar arasinda gozii dinlendirerek gecisi saglayan gegme deseni, gerceve

etkisi yaparak tasarima derinlik katmaktadir.
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6.31. Eser ( Sultan Ahmet 4 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Sultan Ahmet 4

ESER ADI: Kur’an-1 Kerim

TARIH: Bilinmiyor

FiZIKSEL NITELIK: 474 yk., 9 st., 352-240 / 205-133 mm

DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Siiliis ( Resim 6.31-a: Icaze, orta alan muhakkak )

GORSELLER: Resim 6.31-a, Resim 6.31-b, Cizim 6.31
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Resim 6.31-b: Sultan Ahmet 4 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

XVI. yiizyilda tezhip sanat1 Islam cografyasinin biitiin sanat merkezlerinde en
verimli donemini yasamistir. Giinlimiiziin el yazma eser kiitiiphanelerinde goriilen
tezhipli ve giizel ciltli kitaplarin ¢ogu bu doéneme aittir. Ozellikle bezemeli kitap
gelenegini ii¢ ylizyll kesintisiz bir atdlye gibi siirdiiren Siraz, XVI. yiizy1l boyunca

farkli tislup 6zelliklerinde bir¢ok eserin tiretildigi merkez olmustur.112

Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi; rGmi, hatdyi, bulut ve ge¢cme desenli
oldukga detayli ve girift tasarimi, zevkli ve dengeli renk dagilimi ile XVI. yiizyil
Siraz lslubunun izlerini tagimaktadir. Firga hakimiyeti ve nerede ise kusursuz
is¢iligi, usta ellerden ciktigini ispat etmektedir. Bashik paftalarinda beyaz, orta

paftada altin yazilan hiisn-i hattin giizelligi tasarima ayrica deger katmaktadir.

Baglik paftalari; iki tarafina ¢ekilen ¢ok ince altin kuzular ile beraber toplam
1 mm kalinliginda olan kurtcuk ile geometrik diizende boliimlere ayrilmistir. Altin
zemine yazilan beyaz baslik yazilart paftanin merkezinde bulunmaktadir. Beyaz
zemine ¢alisilmis kurtguk ile sinirlandirilan, zemini lacivert, altin, kirmizi, siyah ve
kestane rengi boyanmis farkli bicim ve desenli alanlar baslik yazisinin etrafinda
dengeli bir sekilde dagilmaktadir. Renkli ve detayli motifler ile islenen riimi, hatayi
ve bulut desenli kompozisyonlar arasinda gegisi saglayarak tasarima tgiincii boyut
katan beyaz zeminli kurt¢uk, sade deseni ile yorulan gozii dinlendirmekte ve tezhibi

seckin kilmaktadir.

Digpervaz ve koltuk paftalar1 beyaz iplik ile boliimlere ayrilarak altin ve
lacivert zeminler olusturulmus, ayirma ramiler ile bu zeminler iginde lacivert,
kirmiz1 ve kestane rengi boyanmis kiigiik alanlar meydana getirilmisgtir. Simetrik
katlamali rimi ve hatayi motifli desen ile siislenen digpervaz ve koltuk paftalari,
bicim ve renk dagilimi yoniiyle benzesmektedir. Baslik paftalarinda oldugu gibi
renkli ve datayli motifler ile islenen desenler ¢iplak gozle goriilemeyecek incelikte
calisilmigtir. Digpervaz sag kenar ortasina yerlestirilen ta¢ formundaki pafta, simetrik

diizende devam eden deseni bolerek monoton akisi kesmekte ve serlevha tezhibine

112 Zeren TANINDI, A.g.m, 272.
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hareket katmaktadir. Beyaz zemine islenmis kurtguk, burada ayni 6l¢iilerde ama agik
turkuaz renk zemine calisilmis ve ta¢ formundaki paftayr rGmi ve hatayi desenli
lacivert ve altin zeminler olusturacak sekilde geometrik diizende bdliimlere
ayirmistir. Bir distten bir alttan gegerek dolanan agik turkuaz kurtguk, yogun desenler
arasinda gecisi saglamanin yaninda, cetvellerde ve digpervaz bitimindeki
dendanlarda kullanilan acik turkuaz renk ile uyum saglayarak tasarimin renk

dengesini korumaktadir.

9 mm genisligindeki arapervaz miistakil olarak bir tasarim harikasidir.
Beyaz iplik ile siyah, mavi, kirmizi zeminler olusacak sekilde boliimlere ayrilan alan,
rimi, hatayi ve bulut motifli desenler ile ayr1 ayri siislenmistir. Arapervazi digpervaz
yoniinde, genisligi 4 milimetreyi bulan, aralarinda ¢ok ince altin kuzular bulunan,
sira ile beyaz zeminli kurt¢uk deseni, mavi cetvel ve kurtcuk desenli pembe bordiir
cevrelemektedir. Igpervaz yoniinde ise yine genisligi 4 milimetreyi bulan, aralarinda
¢ok ince kuzular bulunan, sira ile bozulmus ikili desen ¢aligilmis altin bordiir, agik
turkuaz cetvel, kurtguk desenli pembe bordiir bulunmaktadir. Pembe bordiir, ayni
zamanda orta metin paftasi, baslik ve koltuk paftalarini da cevreleyerek aralarinda

dolanmaktadir.

Koltuk paftalarii 1 mm kalinliginda iki tarafina altin kuzu ¢ekilmis agik
turkuaz bordiir ¢evrelemektedir. Beyaz zemine islenmis kurtguk ile sinirlari gizilen
baslik paftalarmi ise 1 mm kalinhiginda kirmizi ve mavi cetveller arasinda 4 mm
genisliginde altin zemine ge¢me deseni ¢alisilmis i¢pervaz ¢ergeve ig¢ine almaktadir.
Olgiilii ve kuralli ¢alisilan gegme deseninin kenar noktalar1 islenmeden birakilmus,
orta noktalar1 belirtilmistir. Altin zemini ile 6ne ¢ikan ig¢pervaz, renkli ve detayli
paftalar arasinda yorulan gozii dinlendirmekte ve altin yazi ve paftalar ile uyum

saglayarak tasarima derinlik katmaktadir.

Beynessiitur ¢alisilan altin yazili orta metin paftasinda bulunan miicevher
durak motifleri ayet sonlarini belirtmektedir. Altin zemine ge¢cme deseni islenen
duraklar lacivert renk ile tahrirlenmistir. Sol kenar paralelinde renkli cetveller i¢inde
3 mm genisliginde lacivert zemine islenen hatdyi desenli pervaz tasarimi
tamamlamaktadir. Digpervaz bitiminde bulunan altin dendanlar boyunca devam eden

t1g desenli lacivert iplik, bos kalan kagit zemini doldurmaktadir.
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6.32. Eser ( Pertevniyal 3 ) “Kur’an-1 Kerim”

ENVANTER NO: Pertevniyal 3

ESER ADI: Kur’dn-1 Kerim

TARIH: H. 1116 (M. 1704)

FiZIKSEL NIiTELIK: 334 yk., 14 st., 288-180 / 205-118 mm
DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih ( Resim 6.32-a: icaze, orta alan nesih )

GORSELLER: Resim 6.32-a, Resim 6.32-b, Cizim 6.32
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Resim 6.32-b: Pertevniyal 3 nolu eserin serlevha sayfasinin detayi
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Cizim 6.32: Pertevniyal 3 nolu eserin serlevha sayfasi tezhibinde bulunan gegme deseni
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DEGERLENDIRME:
SERLEVHA SAYFASI TEZHIBI

XVII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tezhip sanatinda klasik motifler
bozulmus Ve is¢ilik kabalasmistir. Tasarimda dikkat ¢eken bir degisimin yasandigi
bu zaman diliminde, altin ve renklerin de canliligini kaybettigi goriilmektedir. Tezhip
sanatinda duraklamanin yasandigt bu donem, 1703’te tahta gecen Sultan IIL
Ahmet’in saltanat yillarina kadar devam etmistir. Hattat ve sair olan Sultan
zamaninda tezhip sanati yeniden canlanmig ve yeni akimlarin etkisi ile gelisme

gostermistir. ™

Yaym tarihi 1704 olan Kur’an-1 Kerim’in tam sayfa bos yer birakilmadan
calisilan serlevha tezhibi, duraklama donemi sanat anlayisinin izlerini tasimaktadir.
Sayfa diizeni ve tasarim klasik donem serlevha orneklerinden farkli olan eser, renk

ve desen yonil ile de klasik tislubun disinda kalmaktadir.

Dikdértgen biciminde dort ayri paftanin bulundugu orta alanin ¢evresini ve
pafta aralarini1 dolanan arapervaza ilk bakista gecme deseni zannedilen geometrik
desen calisilmistir. 1 mm kalinliginda altin ve siyah kuzu ile iki yandan sinirlanan 3
mm genisliginde bordo renk zemine altin nokta ve ¢izgiler ile islenen arapervaz,
tasarimi olusturan desen ve renkler ile uyum igerisindedir. Altin ¢izgiler bazi

yerlerde silinmis baz1 yerlerde kararmis olsa da noktalar deseni devam ettirmistir.

Digpervazda mavi ve bordo rengin o6ne ¢iktigi, altin, yesil, kahverengi ve
siyah renkler kullanilarak hurde rimi ve hatdyi motifler ile olusturulan desen altin
zemine calisilmistir. Baglik yazilarinin bulundugu farkli Slgiilerdeki paftalara da
benzer sekilde rimi ve hatdyl motifli desen islenmistir. Bosluk birakilmadan biitiin
zemini kaplayacak sekilde bezenen ta¢ formundaki iist paftada farkli olarak bulut
motifi desene girdi ise de renkler degismemistir. Bazi yerlerde leke seklinde
birakilan motifler ve oldukca kalin ¢izgiler ile islenen desene golgeleme yapilarak

hareket verilmistir.

yazilar1 altin zemine siyah renk yazilmis ve etrafina beyaz ile tahrir

cekilmistir. Orta metin yazis1 ise kagit zemine siyah miirekkep ile yazilmis ve

3 Faruk TASKALE, A.g.m, 11.
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dendanlar i¢ine alinan satirlarin dis1 altin bezenmistir. Ayet sonlar1 peng motifli altin
duraklar ile belirlenmis, alt koselerde cetvel gekilerek ayrilan kagit zeminli kiiciik

paftalara altin zeminli hatayi motifleri islenmistir.
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6.33. Eser ( Halet Efendi 96 ) “es-Sifa bi Ta’rifi Hukuki’l- Mustafa”

ENVANTER NO: Halet Efendi 96
ESER ADI: es-Sifa bi Ta’rifi Hukuki’l- Mustafa
MUELLIF: Kad1 Iyaz b. Musa b. Iyaz el-Yahsubi

TARIH: H. 1219 (M. 1804)

FiZIKSEL NITELIK: 294 yk., 19 st., 211-131 / 153-80 mm

KONU: Siyer-i Nebi

DIiL: Arapca

YAZI CESIDI: Nesih

ESER HAKKINDA KISA BILGI: Dért béliimden meydana gelen eserde
Hz. Peygamber’in yiice kisiligi ve sahip bulundugu 6zelliklerle

ona kars1 saygisiz davrananlara uygulanacak ceza konular ele

almmistir. Uzerinde pek ¢ok serh, hasiye, ihtisar ve ta‘lik

caligmasi yapllmlstlr.114

GORSELLER: Resim 6.33-a, Resim 6.33-b, Cizim 6.33

14 M. Yasar KANDEMIR, Kadi Iyaz, DIA, c. 24, 116.
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Resim 6.33-b: Halet Efendi 96 nolu eserin baglik sayfasinin detayi
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DEGERLENDIRME:
BASLIK SAYFASI VE SAYFA TEZHIBI

5. Eser olarak XV. ylizyila ait olan 6rnegi incelenen kitabin XIX. yiizyilda
hazirlanan el yazmasi da en giizel sekilde tezhiplenmistir. XVIII. yiizyildan itibaren
ortaya ¢ikan Tiirk Rokokosu adi verilen iislup XIX. yiizyilda da egemen olmustur.
Tasarimda daha Onceki klasik diizenlemeden farkli olarak siisleme alani sayfa
kenarlarina serbestge yayilmigtir. Canli renklerin 6zellikle pembe ve kirmizi
tonlarmin kullanildigr desenlerde altin zeminlere igne perdahti yapilarak hareket
verilmigtir. Golgeli boyama tekniginin uygulandigi tasarimlarda ¢igek motifleri ¢ok
kullanilmis en ¢ok da giil galisilmistir. Bu doénemde rokoko ve klasik tezhip

ozelliklerinin bir arada basariyla kullanildig1 eserler de verilmistir.'*

Eser, tasarim ve renkleri ile rokoko ve klasik tezhip tlislubunun izlerini
tagimaktadir. Baslik tezhibi disinda beynessiitur yapilarak siislenen metni gegme
desenli arapervaz g¢evrelemis ve digina halkar deseni yapilarak bos alan
birakilmamistir. RGmi ve hatdyi motifli desen, mat altin ve mavi renk zemine, parlak
altin ve canli renkler ile golgelenerek islenmis, bos kalan yerlere beyaz ii¢ noktalar
konmustur. Altin zeminli baglik yazis1 alan1 bos birakilmis gerekli goriilen yerlerde
altin zeminlere igne perdahti1 yapilarak hareket verilmistir. Ta¢ formun iist kisminda
bos kalan yere zerefsan yapilmis ve istline kirmizi ve mavi renk tig motifleri

caligilmistir.

Ince altin kuzu ile {i¢ kenar1 sirlandirilan baslik tezhibini, 1 mm kalinhiginda
altin zemine, doneme has farkli bir desen calisilmis bordiir ¢evrelemektedir. Kirmizi
renk yuvarlak ve cizgiler ile islenen desen ayni sekilde 2 mm kalinliginda en dis
gergeveye pembe renk ile iglenmistir. 1 mm kalinliginda siyah zemine beyaz noktalar
uygulanmis bordiirler arasinda bulunan 6 mm genisliginde i¢pervaza ise giil motifli
desen calisilmigtir. Siyah zeminler lizerine merkezinde pembe giil bulunan renkli
bitkisel desen islenmis, dis zeminler altin boyanmis ve igne perdahti yapilmistir.
Renkli ve hareketli pervazlar, tasarimin onde gelen siisleme unsurlarindan biri

durumundadir.

15 Faruk TASKALE, A.g.t, 21.
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7 mm genisliginde gegme desenli arapervaz, metni ve baslik tezhibini ¢erceve
icine alarak halkari desen 6ncesinde gecisi saglamaktadir. Ince altin kuzular arasinda
bulunan kirmizi cetveller ile iki taraftan sinirlandirilan 5 mm genisliginde alana
dortlii gegcme deseni uygulanmistir. Mavi, pembe, mat ve parlak altin ile golgeli
olarak renklendirilen desen, iri noktalar yardimi ile siyah zemine g¢aligilmig hissi
vermektedir. Parlak altin iizerine igne perdaht1 yapilarak daha belirgin hale getirilen
desen tasarimin ana unsurlarindan biridir. Akis kesilmeden Olgiilii bir sekilde islenen

desenin kdse doniislerinde hatalar olsa da genel olarak temiz ve titiz calisilmistir.

Dendanlar i¢ine alinan satirlar altin durak motifleri ile noktalanmig ve satir
aralar1 altin bezenerek siislenmistir. Renklerin oldugu kadar altinin da agirlhigi
hissedilen tasarimda kullanilan biitiin desenler renk yonii ile uyumlu ve dengelidir.
Miizehhip, ince fircasi ile isledigi motifleri donemin sanat zevkini yansitacak sekilde

renklendirmistir.
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SONUC

Mimariden tekstile, hali ve kilimden kitap sanatlarina varincaya pek ¢ok
alanda karsimiza ¢ikan zencerek (gecme) deseni, tarih boyunca farkli kiiltir ve
cografyalarin ortak sanat degeri olarak varhigini siirdiirmiistiir. Arkeolojik kazilar
sonucu elde edilen bulgular, Islam o6ncesi Hitit, Roma ve Bizans donemi
stislemelerinde kullanilan ge¢me desenlerinin giiniimiiz sanatinda kullanilanlar ile
ayni oldugunu gostermektedir. Gaziantep smurlari icindeki Zeugma Antik Sehri
mozaik siislemelerinde bulunan tasarim ve is¢iligi ile hayranlik uyandiran desenler,

son yillarda ortaya ¢ikarilan en giizel tarihi 6rnekler arasindadir.

Islam sanatinda ¢ok sevilen ve bazi devirlerde siislemenin ana unsuru haline
gelen desen VIII. — X. yy. ilk donem Kur’an niishalarinin tezhibinde geometrik desen
formunda goriilmektedir. Ozellikle Selguklu ve Timur sanat eserlerinde en giizel
ornekleri verilen gegme deseni, belki de kufi hat ile uyumunun bir sonucu olarak
Magrip ve Endiiliis cografyasinda da kullanilmistir. Osmanli doneminde daha c¢ok
tezhip sanatinin konusu haline gelen desen, tasarimda genis alanlardan ziyade dar
alanlar icin tercih edilen bir siisleme motifi olmustur. Cumhuriyet sonrast Tiirk
sanatinda &zellikle Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver hocanin gayret ve ¢abalar1 sonucu
taniarak sevilen gegme deseni, giiniimiizde basta kitap sanatlar1 olmak {izere hemen

her alanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kanavigesi farklt modeller {iretme agisindan sonsuz imkanlar sunan gegme
deseni, diger geometrik desenlerden iki ana prensip ile ayrilmaktadir; 1- seritlerin
birbirinin istiinden ve altindan gecerek devam etmesi 2- kesilmeden akisin
saglanmasi. Bu prensiplere uyularak {iretilen farkli sekil ve motifler ile
zenginlestirilmis gegme modelleri birgok tarihi eseri siislemektedir. Esnek yapisi ile
her tiirlii 6l¢ii ve boyutta ¢alisilmaya miisait olan desen, noktasiz veya ara mesafeli

olacak sekilde farkli bigimlerde islenmis boylece ¢esitli uygulamalari elde edilmistir.
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En ince ve detayli ornekleri tezhip sanatinda goriilen gegme deseni, tarih
boyunca oldugu gibi giliniimiizde de sanatkarlar tarafindan zevkle kullanilmaktadir.
Tezhip sanat1 iizerine yayinlanan pek cok eserde gesitli desen ve motifler iizerine
tarithi Ornekler ile desteklenen bilgiler verildigi halde, maalesef ge¢me deseni
hakkinda yeterli bilgi ve 6rnek bulunmamaktadir. “Siileymaniye Kiitiiphanesi Segme
Yazma Eserlerde Bulunan Zencerek (Gegme) Caligmalarinin Teknik, Desen ve Renk
Acisindan Incelenmesi” konulu tez, bu ihtiyaca binaen tarihi érnekleri 15131nda tezhip

sanatinda gecme desenini ele alarak her yoniiyle tanitmak amac1 ile hazirlanmistir.

Yazili kaynaklar taranarak elde edilen bilgiler dogrultusunda gegme deseninin
tanimi yapilmis, dogusu ve tarihi gelisimine deginilerek tezhip sanati baglaminda
tarihsel siireci anlatilmis ve ¢izimi hakkinda bilgi verilmistir. Siileymaniye
Kiitliiphanesinde bulunan yazma eserler arasindan segilen 33 yazma eserde bulunan
geeme desenleri, fotograflari esliginde degerlendirilerek incelenmis ve c¢izimleri
hazirlanmistir. Bu sayede desenin tasarim i¢inde uygulama alanlari, teknigi ve renk

dengesi 6rnekleri ile sunularak giinlimiiz tezhip sanatina 1s1k tutulmaya ¢alisilmistir.

Felsefi alt yapis1 insan dogasi ile uyum icinde oldugu i¢in varligim en eski
tarihi devirlerden beri siirdiiren gegcme deseni, gelecek zaman igerisinde de begeni ile
uygulanan bir siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaya devam edecektir. Glizeli
aramak ve en giizele ulagmak yolunda ciktig1 yolculukta, sanat diinyasinin
vazgecilmez oldugu kadar sessiz ve miitevazi bir yoldas1 olan ge¢gme deseni, elinden

tutacak sanatkarlara her zaman destek olmaya devam edecektir.
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