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OZET

Tiirk divan edebiyatinin, yasadigi ylizyildaki en biiyiik sairi Seyh Galib’in yirmi dort
yasindayken Divan’in1 yazdigi, bundan iki yil sonra da Hiisn i Ask adli mesnevisini
kaleme alarak alt1 ay gibi kisa bir siire icerisinde tamamladig: bilinir.

Bazi insanlar bu diinyaya ¢ok 6nemli bir gérevle veya isi basarmak igin gelirler.
Tanzimat Edebiyat1 ddneminin biiyiik sairlerinden olan Ziya Pasa, onun bu eseri i¢in;

“Gelmistir o sair-1 yegane
Giiya bu kitab i¢in cihane”

diyerek, emsalsiz olan bu sairin, bu eseri yaratmak i¢in diinyaya gonderilmis
oldugunu dile getirir.

Seyh Galib, bu eserin hikayesini Mevlana’nin “Mesnevi ’sinden aldigini soyler.

“Esrarim1 Mesnevi’den aldim
Caldimsa da miri mali ¢aldim
Fehmetmege sen de himmet eyle
Ol gevheri bul da sirkat eyle”

Seyh Galib bu dortliik ile, Mesnevi’nin kazandigi s6hrete ve gordiigii kabule
dayanarak, artik o eserin Mevlana’nin kisisel mali degil, "herkesin mali" oldugunu ve
herkesin yararlanabilecegini belirtir ve boyle bir kaynaktan yararlanmanin
ayiplanamayacagini vurgular. Ayrica, Sanat¢min eserini yapan asil 6zelligin, konu
degil onu isleyis tarzi oldugunu belirtir ve hakli olarak Oviiniir.

[laveten,

“Zannetme ki sdyle boyle bir soz

Gel sen dahi soyle boyle bir s6z”
diyerek diger biitiin sairlere meydan okur, bdyle bir eserin bir daha yazilamayacagini
savunur, ve

“Tarz-1 selefe tekaddiim ettim
Bir bagka liigat tekelliim ettim”

diyerek, siirde kendinden 6ncekilerin dniine gectigini yeni ve baska bir sdyleyis tarzi
ortaya koydugunu soyler.



Sanat¢1 kimdir?
Kendi yolunu, tarzini agan, iisliibunu olusturan insandir.

Seyh Galib te eserinde “Merd ana diniir ki aca nev rah, Erbab-1 vukiifi ide agah”
yani “yeni bir yol agana, sanat erbabina birsey égretene adam denir” diyerck bunu
soylemistir. Ayrica, “Gencinede resm-i nev gozetdiim, Ben agcdum o genci ben
tilketdiim” diyerek s6z hazinesinde yeni bir tarz gozettigini ve bu hazineyi
kendisinin ac¢tigmi ve yine kendisinin tiikettigini sdyler.

(13

Seyh Galib divan edebiyatinin “muhtesem batan son giinesi ““ olarak edebiyat
tarihinde degerlendirilir. Gergekten de sanat¢i, renkliligiyle, sonsuz hayal giicii,
benzetme ve tasvir kabiliyeti ile karsimizdadir.

Hasih Hiisn i Ask; Dante’nin Ilahi Komedya’si, Shakespeare’in Hamlet’i,
Goethe'nin  Faust’u gibi, onlardan hi¢ de geri kalmayan siir tarihimizde, Tirk
miletinin Gviinebilecegi bir eser olup yazar1 Seyh Galib de eseri ile sonsuza kadar
yasayacak bir sanat¢i1 ve kiiltiir insanimizdir.

Ben de, Tiirk divan edebiyatinm en biiyiik sairlerinden biri olan SEYH GALIP’in, bu
mesnevisini  okurken derinden etkilendim. Hiisn @i Ask mesnevisindeki beyitlerde
gecen, geleneksel motifler ile kurgulanan sahneler ve giiniimiizde pek isitilmedik
mazmunlar kullanilarak tasarlanilan Galib’in diisiinsel diinyasi, bu projede bana
ilham kaynagi oldu. islam medeniyetinin temeli olan Allah sevgisi, giizel sanatlarin
her dalinda oldugu gibi, edebiyatta da ele aliman temel konulardan biri olmustur.
Hiisn i Ask, insan’in “seyr i stilik” yolculugu tizerine kurulmus bir mesnevi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.. Seyh Galib’in mesnevi yazma geleneginin bu en giizel
ornegini, essiz bir ifade giicli ile vermesi, projemin zengin mana yoniinii olusturdu.

Proje kapsaminda, Hiisn @i Ask mesnevisinden segilen beyitlerin gorsel tasviri igin iki
yol se¢ilmistir. Bunlarn ilki, ilgili beyitlerin gelenege bagl olarak celi divani hat ile
ifade edilmesi; ikincisi ise deha iiriinii 6zel semboller kullanilarak tasvir edilen Seyh
Galib’in hikayesinin sembollerle gorsellestirerek resmedilmesidir. Bu orjinal proje
calismasi, “Seyr U siilik” yolculugunun safhalarini temsilen kapilar ile cevrili 14
adet graviir baski tizerine celi divani hat ¢alismasi yaninda; 11 adedi monokrom, 11
adedi renkli olmak tizere 22 adet graviir baski hat-resim ¢alismasmindan olusan
toplam 36 eseri kapsamaktadir.

ANAHTAR KELIMELER; Seyh Galib, Hiisn i Ask, Seyr i Siilik, Sembol,
Kurgusal Mekan, Renk, Hat, Celi Divani Hat, Graviir Baski1



SUMMARY

It is known that Sheikh Galib being the greatest poet of its century wrote his Divan at
the age of twenty-four and wrote his mesnevi called “Hiisn ii Ask (meaning Beauty
and Love)” two years later and completed it in six months.

Some people come to The World to accomplish a very important task.

Ziya Pasha, one of the great poets of Tanzimat (reformist) Literature period, wrote in
his poem about Galib:
“That unique poet came to The World as if to wrote this Book (Beauty and
Love)”

Sheikh Galib says in his “Beauty and Love” that, he took the story of his work from
Mevlana's “Masnavi”.

“] took its secrets from Masnavi
I stole, but I stole common property
Endeavour to understand this yourself
Find that precious pearl and steal it yourself”

In the quatrain above, Sheikh Galib states that, considering the fame and acceptance
of Masnavi, it is no longer the personal property of Mevlana, but a public resource;
and emphasizes that anybody who benefits from this marvellous resource should not
be blamed. He also states that the main feature of the artist's work is not the subject
but the way of utterance and he rightfully brags about his work.

Additionally, in his couplet below:

“Do not assume this is just so-so style
Come on and try it yourself for a while”

he challenges other poets and asserts that such a work can never be written again.
And in his couplet below:

“I’ve outdistanced my predecessors’ school
I’ve spoken a language with different rule”
he said that he surpassed his predecessors by the new way of expression he created.

An artist is the person who creates his own style.

Sheikh Galib confirms this fact with the following couplet in his “Beauty and Love”



“They call him a man who breaks a new trail
Enlightening those already aware”
meaning “a man, who opens a new path and teaches the others, is called chivalrous

2

man .
Sheikh Galib also states in his work:

“l found a new style in that buried vault
I opened that cache and I spent it all”
meaning he looked for a new way of expression using the treasury of the vocabulary,
which he found himself and consumed them all”.

Sheikh Galib is described as the last magnificent sun set of the Turkish Divan
Literature. Indeed, the poet stands before us with his colourfulness, infinite
imagination and depicting and allegorical ability.

In summary, like Dante's Divine Comedy, Shakespeare's Hamlet, and Goethe's Faust,
Beauty and Love is a spectacular work of Turkish Literature and its writer Sheikh
Galib is Turkish cultural personality to be proud of.

Naturally, I was deeply impressed by this literary work.

| am deeply impressed by Beauty and Love the scenes depicted there by using
traditional motifs and similitudes not known today coming from Sheikh Galib’s
intellectual world became a source of inspiration to me in this project. The divine
love, being the base of Islamic Civilization, became the key subject in the literature
like all other branches of fine arts.

Beauty and Love, being the most beautiful Turkish literary work of its century, and
in fact a story about a Spiritual Journey going to integrity, formed the rich meaning
of this study.

In this original study, two different means are used for symbolical description and
depiction of imaginary scenes, which are allegorically storied in the Masnavi. The
first one is expression of some selected couplets of Sheikh Galib’s Masnavi by
traditional Ottoman Calligraphy with “Celi Divani” style, and the second one is
visualization by Metal Gravure Printing with “Dry Indentation Technique” and
Embossing. The comprises 14 Ottoman Calligraphy works with “Celi Divani” style
over gravure printing, containing doors representing the stages of the Spiritual
Journey going to integrity, and 22 calligraphy/painting works with gravure printing,
of which 11 are monochromatic and 11 are colourful.

KEY WORDS; Sheikh Galib, Beauty and Love, The Spiritual Journey “Seyr ii
Siiluk”, Symbol, Imaginary Scene, Colour, Ottoman Calligraphy, Celi Divdni Style,
Gravure Printing
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1. GIRIS

Hiisn i Ask mesnevisinde Seyh Galip, tasavvufi bir yolculugu yogun sembol
kullanimiyla anlatmaktadir. On planda tasvir edilen mistik mekanlarda gelisen
olaylar, aslinda kullanilan semboller ile arka planda “seyr i siilik” u anlatmaktadir.
Bu anlamda bu eserin derinligi yani {i¢lincii bir boyutu bulunmaktadir. Seyh Galip,
mitkemmel olarak hakim oldugu zamaninin dilini ve sahip oldugu zengin kelime
hazinesini aruzun belirli bir vezin kalibmna uyarlayip manzum halde yazarak, satihta
diinyevi bir ask hikayesi anlatir iken, tasaffuvi anlam tasiyan asil mesaj1 arka
plandaki derinlik boyutunda vermektedir.

Bu calismanin sahibi, ¢alismanin bir béliimiinde Hiisn ii Ask mesnevisinin farkli
sathalarindan segilen beyitleri, gelenege bagh olarak “Celi Divini hat” ile
gorsellestirmistir. Calismanm diger boliimiinde ise, Seyh Galip’in sozciikler ile
anlattig1 manzum hikayede tasvir edilen sahneleri ve kurgulanan mekanlar1 kendi
hayal giicii ile birlestirerek harmanlayip, mesneviyi hat ve resim sanatinin 6gelerini
kullanarak gorsellestirmeye calismustir.

Mesnevide geleneksel motifler kullanilarak anlatilan olaylar ve kurgulanan sahneler,
calisma sahibi tarafindan mesnevidekine benzer bi¢cim semboleri kullanilarak soyut
bir sekilde gorsellestirilmistir. Boylece asil mana mesnevideki gibi, goriinenin
ardindaki goriinmeyen olarak sakli tutulmaya c¢alisilmistir, yani bir taraftan
goriiniirdekileri sembol olarak hat ile okur iken, arka plandakini gérsel olarak soyut
resimle yorumlamaktadir.

Diger bir deyis ile, ¢alismanm sahibi Mesnevi’de farkli beyitler ile tasvir edilen
mahalleri, kendi hayal giiciinii kullanarak birlestirip, degisik hat-resim gorsel
kompozisyonlar1 ile ifade etmeye c¢alismig; beyitlerde manzum olarak anlatilan
kurgusal mekani kendi soyut diinyasinin sembolleri ve bigimleri ile birlestirerek
Ozgiin gorsellikte olusturmustur. Mesnevide kullanilan semboller, ¢aligma sahibinin
muhayyilesi ile harmanlanirken, Mesnevide tasvir edilen alem ile, 6zgiin
calismalarda resmedilen mekanlar arasindaki bagin kurulmasi ise izleyicinin
yorumuna birakilmistir.



2.BOLUM

2.1 ESERIN GRAVURE UYGULANMASI

Bu kisimda, Mesnevi’de sembolik anlatim ile tasvir edilen hayali mekanlar ve
olaylar, graviir teknigi ile tasarlanarak gorsellestirilmistir. Her tasarim hem
birbirinden bagimsizdir; hem de kendi aralarinda bir i¢ biitiinlik saglamaktadir..
Bi¢im ve anlam agisindan devamlilik s6z konusudur.

Kompozisyonlar, 6zgiin baski resim tiirii olan “metal graviir” teknigi kullanilarak
yapilmistir. Calismalarda, metal graviir yontemlerinden nitelikli bir anlatim araci
olan “kuru kazima” teknigi uygulanmistir. Metal graviir teknigi; gesitli etkili imge ve
derinlikler ile estetik bigimlerin olusturulabilmesi, plastik imkanlarin zenginligi ve
nitelikli cogaltma kabiliyeti nedeniyle tercih edilmistir. Yapilan ¢alismalardan celi
divani hat olanlarin bazilarinda, kuru kazima teknigi ile ayn1 plaka iizerinde “gofre”
teknigi birlikte kullanilmistir. Asit oranlar1 her bir plaka {tizerinde farklilik
gostermistir.

Imgesel ve sembolik anlamlar igeren 6zgiin tasarimlarmn graviir teknigi ile ¢alisiimasi
zaman ve sabir gerektiren zorlu bir ugrastir ve bu ¢aligmalar esnasinda karsilasilan
en ciddi sorun dokusal etkilerin birbirleri ile uyumu ve dengesi olmustur. Buna
karsilik, bu teknigin sundugu zengin imkanlar c¢alismalarda farkli sekillerde
uygulanarak, gorsel anlatimi vurgulama imkani bulunmustur. Graviir tekniginin
olanaklar1 kullanilarak yaratilan cesitli ¢izgisel ve dokusal etkilerin, tasarimla
harmonik olarak biitiinlesmesi saglanmistir. Bir taraftan yalinhik ve  incelik
korunurken, diger taraftan Olgiilii bir zengin etki verilebilmistir. Caligmalari
renklendirirken, benzer renk dizilerini (sari, turuncu, kirmizi-sari, okre, kahverengi
vb.) ve tamamlayici renkleri (mavi-turuncu, kirmizi-yesil) igeren renk denemeleri
yapilmis, bu sekilde ¢aligmalarda farkli etkiler elde edilmistir. Ayrica, her bir tasarim
icin siyah boya kullanilarak agik-koyu degerleri gdsteren baskilar alinmistir.



2.2 CELi DiVANI HAT ESERLERI

Seyh Galib’in 2101 beyitden olusan Hiisn i Ask adli eseri, gelenege uygun olarak
tahmid ile baglayip, naat, miraciyye, Mevlana ve sairin babasi igin ayri ayri1 yazilmis
iki medhiyye ve sebeb-i telif ile devam eder.

“Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet”s adli bolim ile eserin asil hikdye kismi
baslamaktadir. Tez sahibinin c¢alismalar1 da, bu hikdye kismindan itibaren
baslamaktadir.

Caligmalarda 240-2101 arasindaki beyitler, konularma gore dort boliim olarak
ayrilmistir. Mesnevi’de kullanilan sembollerdeki soyut-somut iliskisi ve  bu
sembollerin manzum hikayedeki kullanim siklig1 dikkate alinarak, tasarimlarin gorsel
bicimlendirilmesi yapilmistir.

Mesnevi’nin zengin semboller kullanilarak gelisme yapisina dikkat edilerek, olaylar
oOrgiisii asagidaki celi divani hat calismalar1 siralamasi ile tasvir edilmis ve bu
calisma sathalarindaki gecisler kapi bi¢cimi formunda, her biri birbirinden farklh
olarak, fakat bir 6nceki sathanin izlerini koruyarak sembollestirilmistir.

Yapilan 12 ESER;

1- “Agéz-1dastan-1 beni mahabbet’™

2- “Viladet-i Hiisn it Ask™?

3- “Mekteb-i Edeb, Der Sifat-1 Molla-y1 Ciintin™

4- “Birun reften-i Hiisn i Ask, Berdy-1 temasa ba Niizhet-gah 1 Ma’na, Havz-1
Feyz™

5- “Sefer kerden-i Ask be diyar -1 Kalb ve ser -encam-1 vey’”

6- “Sifat-1¢ah u div ve sergiizest”6

7- “Gtizesten i Ask ez harabe-i Gam

8- “Residen -i rah-11 be derya -y1 ates™®

7’7

9- “Der sifat-1 tiyg, Der sifat-1 esb™®
10- “Residen-i Ask be sahil-i Cin*
11-“Be hod 4meden-i Agk”**

12- “Hakikat-i hal ve hatime-i kitab”'?

! Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn (i Ask,87
> Agk., 98
*Agk., 109,112
*Agk., 153,159
>Agk., 262
®Agk.,267
"Agk.,278
®Agk.,312
’Agk.,317

Y Agk., 321

" agk., 369



basliklar1 altinda toplanmustir.

Segilen beyitlerden; tez yazarmin, kendi i¢inde yarattig1 sanatsal ifadenin alanini ve
tarzin1 belirleme konusundaki ugrasindan sonra, yaptigi hat ve hat-graviir resimler
arasindan digerlerine gore One ¢ikanlar, kendi isimleri altinda bigimsel agidan ele
alinarak yukaridaki siraya gore anlatimastir.

> pg.k.,389



3.BOLUM

1.ESER

1.1. ESERIN ADI: AGAZ-IDASTAN-IBENI MAHABBET”*?
1.2. ESERIN TEKNIGi: Gofre plaka ve hat graviir baski

1.3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48cm ve 39x27cm
1.4. ESERDEKI METIN VE ANLAMI

Bu galigma serisinin ilki olarak secilen “Agaz-1 dastan-1 beni mahabbet (240 244)” '
Hiisn it Ask’in girizgahi olup bu mesakkatli yolculugu verir.

“Dil-zinde-i feyz-i Sems-i Tebriz ~ Ney-pire-i hime-i seker-riz”™
“Bu resme koyup beydn-1 aski Soyler bana ddstin-1 aski 16

“Kim vardi Arab'da bir kabile Mustecmi'-i haslet-i cemile”™’
“Ser-levha-i defter-i fiitiivvet Ser-hayl-i Arab Beni Mahabbet”®
“Amma ne kabile kible-i derd Bilciimle siydh-baht u ri-zerd”"
ANLAMI :

“Tebrizli Sems'in feyziyle gonlii diri olan ve sekerler doken kamus parcasi kalem™?°

“Askin anlatisin1 bu tarza dokerek bana, ask destanini st')yler”21

“Araplarda biitiin temiz huylara sahip bir kabile halki”?

“Fiitiivvet defterinin bashg1 olan, Arap boylarinin basi bulunan bu kabile” #

Beni mahabbat yani Sevgiogullar1 kabilesi idi”**

“Ama ne kabileydi, dert kiblesi; biitiin halki kara bahtl, sar1 yiizliiydii.”?

B Agk87

" Agk 87

> Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn i Ask, 87, 88,( B.k.z., Abdiilbaki Gélpinarli, 16,17)
® Ag.k 87

Y Agk87

¥ Ag.k87

¥ Agk87

2 Abdiilbaki Golpinarli, Seyh Galib, Hiisn G Ask, 160
! Abdiilbaki Gélpinarli, Seyh Galib, Hiisn i Ask. 161
2 Agk, 161

2 Agk, 161

*Agk, 161

> gk, 161
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ESER 1.1. — “AGAZ-1 DASTAN” graviir baski

-
?

-
€

M\.@M.whi st .1':
AT N

- tu\)d*)‘» AT gayedy AT
J s (R N P g R

e -

SN

m?lnngW‘lv?wduwﬂdﬂmﬂﬂﬂaa A B

W; . B, o R RN 2 N SRR 7 A, S a2, i, N ™ TR RO i VAR o SRS MR &




ESER 1.2. — “AGAZ-1 DASTAN” —monokrom graviir baski
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ESER 1.3. — “AGAZ-I DASTAN” — Renkli-graviir baski




1.5. ESERIN ANALIZi

Bu calisma gofre baski olarak yapilmistir. Gofre, ¢inko plaka iizerinde tasarlanan
boliimlerin istenilen asit derecelendirilmesi ile olusan oyuklarin presden gegerek
gravir kagidi tizerindeki bolgelerin kabartilmasi i¢in yapilan islemin adidir. Gofre
ile graviir kagid: iizerinde istenilen yiikseklikte alcak ya da yiiksek baski alanlari
olusurularak boyut kazandirilir. Bu ¢alismada ¢inko plaka iizerinde iki bask1 teknigi
kullanilarak tasarlanmig uygulamalar ¢ok zengin bir goriiniim saglamaktadir. Gorsel
olarak kattig1 degerin yani sira, kagitta dokunma hissini uyandirarak islerin daha
fazla akilda kalmasini saglar ve kabartmanin sinirlar tasarlanilarak farkli geometrik
kompozisyonlar ortaya ¢ikartilabilir. Hat sanatindaki yatay, dikey ve diyagonal
cizgiler ile resimsel ¢alismadaki ¢izgi ve bicimsel hareketler birbiri ile 6rtiismektedir.
Yazi kagit lizerinde basl bagina plastik bir 6ge durumuna gelmistir.

Bu geometrik kompozisyonu olusturan ogeler herbirinde ufak tefek farkliliklar
gostermekle beraber gelenege bagli olarak beyitlerin hepsi celi divani olarak
yazilmistir. Calismalarda simgeler ve bigimler {izerine yogunlasilmistir. Bunun igin,
monokrom veya renkli geometrik par¢alanmalarla olusturulan fonlar, siyah ¢izgiler
ve isaretlerle diizenlenmistir.

Beyaz graviir kagidi iizerinde siyah renkli besli beyit "Agaz-1 dastin-1 beni
mahabbet" kompozisyonu dendan ¢ercevesi seklinde ve tam bir simetriyle alt alta
Olusturulmustur. Beyitler Celi Divani yazi1 ¢esidi ile birbiri igerisinden ge¢meli
olarak istiflenmistir. Beyitlerin aralar1 peng ile zenginlestirirmistir. Plaka tizerindeki
yanlarda bulunan siisleme seridi i¢indeki birinci desen alani1 %4 simetri esasina gore
diizenlenmis gecmeli kareler ve paralel capraz hatlardan meydana gelmis bir desen
tekraridir. Ikinci alan sade grift alti1 kollu yildizlarin birbirine ge¢mesiyle olusur.
Gegme ve orgii sistemlerindeki ayn1 motifin siirekli tekrar1 ile sonsuzluk ilkesinin
uygulandigi goriilmektedir. Tek bordiirlii sade bir anlatim s6z konusudur.

Beyitlerin dendan ile olusturulan alinlik kisminda, peng ve hatailerden olusan tezhip
sislemesine yer verirmistir. Baz1 yerlerde stilize edilmis kivrimlar yaprak seklinde
devam eden bicimle son bulmustur. Alinlik kisminin her iki tarafinda yer alan
dendanlarin oturtturuldugu i¢c ice geg¢mis dortlii geometrik bi¢imli siitunlar
olusturulmustur. Zenceregi hatirlatan dortlii yan siitunlardan ayrilarak, birbirine
gecmeli yatay dik capraz hatlar ile zenginlik saglanmustir.

Celi Divani hat ile yazilan beyitin resimsel olarak anlatimi ise hat-graviir olarak
tasarlanmistir. Monokrom ve renkli olarak iki baski alinmistir. Resimde kulanilan
hatlar bazi yerlerde deformasyona ugratilarak soyutlastilirmistir. Alt kisimda bir
satir olarak gofre basilmasi gorsel zenginlik roliinii tistlenmektedir.
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“Seyh Galib, Beni Mahabbet kabilesinin baharini tasvir ederken bir gelenegin bahar
tasvirini vermistir. Ancak bu tabii bahar tasvirinde eksik olan sey nese ve tarabdir.
Bu eksigin yerini elem alinca higbir varlik mevcut giizelligini yansitamaz. Biitiin
varliklar da bir kizilca kiyamet renk climbiisii i¢inde kabilenin elem ve kederine
ortak olmaktadir.”?

Beni Mahabbet kabilesinin baharina hakim olan renk kirmizidir. Goniilden ¢ikan ah
alevlidir ve rengi kirmizidir, yara renk itibartyla kirmizi renktedir ve kanin rengi de
kirmizidir. Bu itibarla Beni Mahabbet kabilesinin baharinin tuvale yansiyan iki rengi
vardir. Birincisi mecazi anlamda aci, 1zdirap, gam, keder ve elem, ikincisi ise bu
mecazi rengi besleyen kizillik. Burada benim kullandigim renk daha ¢ok ah iceren
kasvetli karamsarlik tasiyan renk doymuslugundadir.Yani monokrom olaral ifade
edilir.

Seyh Galib’in Beni Mahabbet kabilesini tasvirde bu denli ates unsurundan
yararlanmasi bosuna degildir. Ciinkii ates maddi ve manevi yonlii olmak iizere hem
askin hem de 1zdirabmn kaynagidir. Daha sonra da goriilecegi iizere mesnevide ates
sadece baslangicta kullanilmaz; ates adeta mesnevinin kompozisyonunu tamamlayan
bir fon gibidir. Hatta denilebilir ki ates mesnevi’nin musikisidir. Mesnevi’de gegen
olaylar1 bir sahne iizerinde tasavvur edecek olursak, bu sahnenin hakim rengini,
atesin rengi yani kirmmuzi olusturur. Diger renkler kirmizinin yaninda sadece
tamamlayici renkler olarak bulunur.

Bu eser i¢in, Agk’a yiikledigim anlam dogrultusunda perspektifi olmayan tasvirin
ana figiiridiir diyebilirim. Cizginin, lekenin ve noktanin simgelere doniistiigi
yazilarda, hat sanatindaki harflerden 6nemli 6lgiide faydalanarak yeni bir espas ve
sonsuz boslukta ¢izgilerin devinimini ve koyuluk basamaklarini en aza indirgemeye
calistim.

Beni Mahabbet kabilesine yiikledigi anlam bakimindan, kizillik etkisi ile izleyici
kendini bu rengin hakim oldugu {iziintii diinyasinin i¢inde bulur. Beyitte s6zii edilen
“sar1 benizli, kara bahtli” sozlerinden yola ¢ikarilarak graviir baskida monokrom ve
cok az bir kizillik verilerek renkli baski alinmistir. Nitekim Ask’in bircok engellerle
dolu yolculugunda en 6nemli engellerden birisi de Ates Denizi dir. Ates Denizi’nin
tasvirinde tiim agirhgiyla kullanilan kizil renk, izleyiciye ayni 1zdirabi tekrar
yasatmaktadir.

?® Abdiilbaki Gélpinarli, Seyh Galib. Hiisn G Ask, 161
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2. ESER

2. 1. ESERIN ADI: “VILADET-1 HUSN U ASK”?

2. 2. ESERIN TEKNIGi: Gofte plaka ve hat graviir bask1
2. 3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48cm ve 39x27cm

2. 4. ESERDEKi METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin ikincisinde Hiisn ve Ask in doguslar1 (300-305) tasvir edilmektedir.

“Old1 bu sardya pda-nihdde Ol gice iki kibGr-zdade™®
“Fi’l-hal acildi subh-1 iimmid Hem mdh dogdi vii hem de hursid 29
“Ol hdle sebeb bu iki sehmis Her biri siivir-1 mihr ii mehmis”>°
“Ammd biri duhter-i semen-ber Biri piiser-i Mesih-manzar™*
“Fehm etdi kabile mdceray Hep duydi bu iki miibteldy "2
“Hiisn eylediler o duhtere ad Ferzend-i giizine Ask-1 nd-siad” 3
ANLAMI :
“O gece bu diinyaya iki kibar-zade ayak bastr”™**
“Hemen {imit sabahi 1s1d1 acildi; hem ay dogdu, hem giines*
“Meger o hale sebep bu iki padisahmis; her biri aya, giinese binmislerdi” 3

« 37

“Ama 0Oyle ki biri yasemin bedenli bir kiz, 6biirii Mesih bedenli bir ogland1

“Kabile macerayi anladi; herkes belalara ugramis bu iki ¢ocugun dogumunu
duydu”38 “O kiza Hiisn adin1 verdiler; o seckin oglana da sad olmayan Ask adini
taktilar”. >

%7 Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn U Ask, 98
28
A.gk, 98

A.g.k, 98

** A.g.k, 98,99
> A.g.k, 98,99
*® A.g.k, 98,99
7 A.g.k, 98,99



ESER 2.1. — “VILADET-i HUSN U ASK”- Cinko Plaka
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*® A.g.k, 98,99
* A.g.k, 98,99
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ESER 2.2. — “VILADET-I HUSN U ASK”graviir bask1




ESER 2.3. — “VILADET-I HUSN U ASK” — Siyah/Beyaz graviir baski
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ESER 2.4. — “VILADET-I HUSN U ASK” — Renkli graviir baski
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2. 5. ESERIN ANALIiZi

“Viladet-i Hiisn i Ask” adl ikinci eserde, tasarlanilan mahaldeki renk karsithiginin
girmeye baglamasi ile formlar arasindaki denge durumu, diizen ve siralanma ile
etken olma halleri ortaya ¢ikar. Rengin degeri yaninda tiir ve doymusluk, belirlilik-
belirsizlilik, tanmabilirlik-tanimamazlik ve yon karsitliklar1 daha belirginlesmis ve
karsithgin acilimi  genislemeye baslamistir. Yerlestirmede birbirine paralel
boliimlerdeki elemanlarim merkezde toplanmasi ve yansima 6zelligi ile, hat sanatinda
kullanilan miisenna yazilara géonderme agisindan olusturulan bir resimsel anlatim
yoluna gidilmistir. Ay’m yiizeyindeki motifi andiran lekeler; beyitler de gegen
sevgilinin yanagindaki ayva tiiyleri icin benzetilen big¢imler olusturulmustur. Ay
seklinin giines bi¢iminde yansimasi Hiisn olarak ay’it , Ask olarak da giinesi
betimlemektedir. Ayin sade durulugunu hissettirmek i¢in kullanilan mavi-mor rengi
karsihiginda, giinesin ¢ilgin deli kirmizi-turuncu rengi aradaki zitlik ortaya ¢ikmistir.
Konu ile ilgli beyitlerden alinan hatlar, yer yer resim {izerinde stilize edilmistir.

Ayrica Ask’m besikteki hali, aynanin i¢indeki giines 15181na benzetilir. Hiisn ile Ask,
hat-graviir resminde yansiyan ve yansima olarak tasvir edilmektedir.

“Bir yerde olup ikisi cAlis Ayineye girdi aks ii akis” (352)*°

“Hiisn ile Ask, ay ve giines siivarisi olarak tasavvur edilir. Bu ¢alismada glines ve
ayin gokyiiziinde hareket halinde oluslar1 benzetme ilgisidir. Hayalimizdeki giines
tutulmas1 baglaminda olusturulan gorselde, Ask’in i¢inde uyudugu besik yeni aya,
Ask da o yeni ay i¢indeki Giines’e benzer.”*

“Besigin karsilikli iki ayagi kavisli, yani yay seklindedir. Bu sekliyle besigin iki
ayagi hilale benzer. Giines tutuldugu vakit, Ay Giines’in ortasinda iken, Gilines iki
hilal seklinde goriiliir”. Calismada da besik, ask kelimesinin kaf harfi formunda ele
alinmistir. Giines tutulmasinin bu evresi gilizel bir hayal unsuru olarak kullanilmistir.

“Mehd icre o afet-i semen-ber”
“Méh-1 nev icinde mihr-i enver” (319)*

Ikinci olarak ve gelenege bagl celi divani hat kullanilan ¢aligma ise, simetri ve
1zgara bicimli geometrik kompoziyonun ana renk beyaz zemin iizerinde monokrom
bloklarin eklendigi beyaz olmayan bir arka plan iizerine siyah diisey ve yatay
cizgilere dayanir. Yatay ve diisey cizgiler cogu kez birbirine zit gli¢lerin yarattig1 bir
duraganlik ve asili kalma halini akla getirir.

% Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn i Ask, 110
* seyh Galib, Hiisn i Ask, (Haz:Muhammet Nur Dogan), istanbul, 2003, b.244-253
42 o

Nur, Dogan, a.g.e, 5.83, 319.
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Celi divani yazi karakteri kendi i¢inde birbirine giriftli bigim olustururken, beyitler
arasinda tekrarlayan pen¢ motifi kipirtili yaniyla renkli yada renksiz sekli ile
calismanin heyacanmni {stlenmigtir. Ayn1 sekilde geometrik bigimlerden olusan
yapitin yan siitun icerisindeki geometrik sembolleri, yildiz aglarindan olusan
sekillerdir. “Cokluk icinde birlik, birlik i¢inde ¢oklugu kavrayan insan zihninin
tefekkiir halinin en carpicit simgesidir.” Yildiz sembolii, dogu kaynakli bir motif
oldugundan “sonsuzlugun, kainatin  ve tanrisal isimlerin simgeleri” olarak
degerlendirildigi i¢in kullanilmistir.Hiisn i Ask’in, Ask’in seyr U siilik siireci
tizerinde kurulmus bir mesnevi olmasindan dolayr ve nefs-i emmareden nefs-i
safiyeye uzanan bu siirecte, benligin ilahi murada erisine kadar gecirdigi basamaklar1
cagristrmak etmek tizere, secilen celi divani beyitler biitiin ¢alismalarda tag kapi
formu altinda tasvir edilmistir. Bu kap1 formlar1 her bir kapida bir digerinin izlerini
tasir iken, bigimler arasinda farkliliklar olusturmustur.
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3. ESER

3. 1. ESERIN ADI: “MEKTEB-I EDEB DER SIFAT-I
MOLLA- YI CUNUN"*

3. 2. ESERIN TEKNIGi: Gofre plaka ve hat graviir bask1

3. 3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48cm ve 39x27cm
3 .4. ESERDEKi METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin tgiinciisiinde “Mekteb-i Edeb Der Sifat-1 Molla-y1 Ciintin (353-
357)” yani “Edep Mektebi ve Hocalar1 Molla-y1 Ciinfin” anlatilmaktadir.

“Mekteb o harem-sardy-1 vahdet Cem’ oldilar anda hecr ii vuslat”™*
“Biribirine cesm-ddr-1 hirman Firdevs icinde hiir u gilman o
“Olsun meh it mihr-i carh me’niis Pervine vii su’le cevv-i fdnfts”4 6
“Mdbeynde tir u piid-1 vuslat Hayrdn hayrdn nigdah-1 dikkat” 47
“Hep dersleri rizd vii teslim Molla-yr Ciiniin pir-i ta’lim 8
ANLAMI :

(“Mektep denen o birlik sarayinda ayrilikla bulusma, bir araya gelmisti”
“Firdevs i¢inde hiriyle gilman birbirine mahriimiyet géziiyle bakiyordu”
“Gokteki ayla giines yaslara biiriinsiin diye pervaneyle alev, bir fanlisa girmisti”

“Birbirine hayran hayran bakislari, aralarinda bulusma kumasmin arislari,
argatlariydi sanki”

“Dersleri, bastan basa razilikti, teslim olustu; Molla-y1 Ciinlin da onlara bunlar1
greten pirdi”.)*

* Seyh Galib, Hiisn i Ask, (Haz:Muhammet Nur Dogan)
** Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hisn @i Ask, 110

* Agk,110

*Agk, 110

Y Agk, 111

®Agk, 111

* Agk, 111,112



ESER 3.1. — “MEKTEB-I EDEB DER SIFAT-I MOLLA-YI CUNUN"-

Cinko Plaka
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ESER 3.2. — “MEKTEB-I EDEB DER SIFAT-I MOLLA-YI CUNUN” graviir baski
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3.5. ESERIN ANALIiZi

Bu calismada da Celi Divani hat ile yazilan beyit, gofre olarak ve yukaridaki
analizlere paralel olarak geometrik bir kompoziyon teskil etmek tizere, birbirinin
tekrar1 olarak ele alinmistir. Kullanilan bigimlerde farklilik olarak, pen¢ de
alinliktaki latin harflerinden olusan yazinin degisimi ile, siisleme ve motiflerin
farklilik gostermesi sdylenebilir. Graviir baski, gofre teknigi ile basilmistir.
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4, ESER

4.1. ESERIN ADI: “BIRUN REFTEN-I HUSN U ASK BERAY-|
TEMASA BA NUZHET-GEH I MA’'NA
HAVZ-1 FEYZ«*°

4. 2. ESERIN TEKNIGi: Gofte plaka ve hat graviir bask1

4. 3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48cm ve 39x27cm

4. 4, ESERDEKI METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin dordiinciisiinde Birun reften-i Hiisn i Ask Beray-1 temasa ba
Niizhet-geh i Ma’nad (661-714)*" yani agiklarm gezindigi Mana Mesiresi
anlatilmaktadir.

“Niizhet-geh-i Ma’na dyle bir yer Kim Gbi benefse hiki anber” >
“Ser-sebz giydhi omr-i cavid Sebnemleri necm ii gonca hursid” 53

“Bir havz-1 miibirek ol makédmi  Sir-ab eder idi Feyz ndmi” **

“Mir’dt-1 cemdl-i séhed-i gayb Ol havz-i celi idi bild-rayb”

“El-kissa o giilsen-i ferah-ndik Ménende-i tab*-1 sdir-i pak” *°
ANLAMI :

(“Mana gezinti yeri dyle bir yer ki suyu menekse topragi anber kokuyordu.”
“Yesermis otlar1 ebedi 0miirdii, ¢iy taneleri yildizlardi, goncesi giinesti ”

“Bir miibarek havuz oray1 sulamaktaydi;adi Feyiz havuzuydu”

“Hig siiphe yok ki o apacik goriinen havuz , gayb giizelinin yiiz gilizelligiydi”

“Hasili o ferahli; neseli giil bahgesi,tabiati tertemiz bir saire benziyordu”.)57

*% Abdiilbaki Golpinarli, Hasn G Ask, Seyh Galib, 185
> Agk, 185

>> A.g.k, (662) numarali, s., 46

> A.g.k, (665) numarall, s., 46

>* A.g.k, (704) numaraly, s., 48

> A.g.k, (706) numarali, s., 49

*® A.g.k, (714) numarali, s., 49

>’ A.g.k, 185, 186, 188, 189
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ESER 4.1. — “BIRUN REFTEN-i HUSN U ASK BERAY-I TEMASA BA
NUZHET-GEH i MA’NA, HAVZ-1 FEYZ”- Cinko Plaka
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ESER 4.2. — “BIRUN REFTEN-i HUSN U ASK BERAY-I TEMASA BA
NUZHET-GEH i MA’NA, HAVZ-1 FEYZ”



ESER 4.3. — “BIRUN REFTEN-i HUSN U ASK BERAY-I TEMASA BA
NUZHET-GEH [ MA’NA, HAVZ FEYZ” — Siyah/Beyaz graviir
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ESER 4.4. — “BIRUN REFTEN-i HUSN U ASK BERAY-I TEMASA BA
NUZHET-GEH [ MA’NA, HAVZ-I FEYZ” — Renkli graviir baski
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4.5 ESERIN ANALIZi

“Mesnevi’de giizel kokulardan misk, amber, kafur ve nafe a yer verilir. Mana
Mesiresi’nin anlatildigi boliimde Mana Mesiresi’nin topragi anber kokulu olarak
tavsif edilir.”

“Niizhet-geh-i Ma’na oyle bir yer Kim 4b1 benefse hiki anber”(662)°®

“Anber, Hind denizlerinde yasayan bir ¢esit ada baligindan elde edilen yumusak,
yapiskan ve kara renkte giizel kokulu bir maddedir. Divan sairleri anberden, kokusu
ve rengi nedeniyle sik¢a bahsederler. Sevgilinin sa¢i daima misk veya anber
kokar.”s0

“Mesnevide misk “miisg” seklinde bes yerde gecer. Divan siirinin ortak tislubunun
bir kullanimi olarak “misk™ ile sevgilinin saglar1 arasinda ilgi kurulmustur.”59

Baharn anlatildig1 boliimde baharm gelisi ile birlikte bahcede esen riizgarm bastan
basa misk kokusu tasidigi soylenir:

O )”61

“ Miisk idi nesim-i bistani® Dinmezdi ru’af-1 ergavani (624
“Misk ya da nafe, Asya’nin yiiksek daglarinda yasayan bir cins ceylanin karin derisi

altindan ¢ikan giizel kokulu bir maddedir,”®

“Kafur, Hindistan ve Cin’de yetisen kafur agacinin zamkindan elde edilen ve
hekimlikte kullanilan beyaz, yar1 seffaf, kolaylikla parcalanir itirli madde” olarak
tanimlanir. Divan siirinde sevgilinin gerdaninin kokusu olarak tesbih edilir.
Kafurdan mum da yapilmaktadir. Hiisn ile Ask, mesnevide tek nura doniismiis iki
kafurdan mum olarak tavsif edilir:

“Yek niir olup iki sem*-i kafir Kildi orasin sardy-1 billar” (347)%

Bahara ve Mana Mesiresi’ne hakim olan renk, yesildir. Beyitler de ham halinde
bulunan meyvelerin rengi koyu yesildir. Bu ¢alismada da hakim olarak kullanilan
renk te yesildir. Biri dikey biri yatay sekilde bulunan ney bigimleri, hiisn ve aski
simgelerken, etraf kisminda hat seklinde dagilan harflerden olusan kalb formu
merkezde toplanmistir. Hiisn @i Ask’1n tasvirlerinde giizelligi, hassasiyeti, nezaketi,
tazeligi, ¢ekiciligi; rengi ve kokusu ile 6n plana ¢ikarilan giil motifi de ¢aligmada
merkez noktasinin sol tarafinda tasvir edilmistir.

> A.g.k, (662) numarali, s., 46

>? iskender Pala, Seyh Galib Sahane Gazeller 5

®% Bustanin:Baskilarda, yazmalarda béyle yazar.

" A.g.k, (624) numaral, s., 43

®2seyh Galib, Hiisn i Ask, (HazzMuhammet Nur Dogan: 143
®> Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn i Ask, 109
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Bu eserin diger ¢aligsmalardaki form farkliliginin yaninda beyitlerin dizilis tekrari
gortliir. Calismaya farkli boyut kazandirabilmek ve sanki huzur veren gezinti yerini
izleyiciye hissettirebilmek igin; graviir kagit 1slatilan tekne i¢ine “misk”, “amber”,
“kafur” ve nafe kokularini ekleyerek boyut bigimine koku alma duyusunu ekledik..
Gofre baskisi sirasinda bu kokulardan faydalanarak baski alinmstur.
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5. ESER

5.1. ESERIN ADI: “SEFER KERDEN-I ASK BE DIiYAR -|
KALB VE SER -ENCAM-1 VEY”#

5.2. ESERIN TEKNIGi: Gofre plaka ve hat graviir bask1

5.3. ESERIN BOYUTLARI:  38x48cm ve 39x27cm

5.4. ESERDEKI METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin besincisinde “Sefer kerden-i Ask be diyar -1 Kalb ve ser -encam-1
vey (1252-1256)°° yani Ask ile Lalasi Gayret’in Kalb Ulkesine dogru yola koyulusu
anlatilmaktadir.

(“Allah muin olup gecersin Kalb sehrinin abini icersin”
“Kil andaki kimyay hésil Gel bunda ol iste Hiisn’e visil”
“Ask old1 bu miijdeden ferah-naik Bin sevk ile kild1 cimesin cak”
“Fi’l-hal sorup diydr-1 Kalb’i Dutdi reh-i reh-giizdr-1 Kalb’i”
“Gayret de olup ana kafa-dar Kildy iki yar azm-i dildar”)®
ANLAMI :

(“Allah yardim eder de gegersen; Kalb sehrinin suyunu igersin”

“Ordaki kimyay1 elde edip buraya gelirsin ; iste Hiisn burda; kavus ona”
“Ask bu miijdeye sevindi; binlerce sevingle ¢ostu; elbisesini yirtt1”

“Kalb tiilkesi nerde deyip sorup hemencecik Kalb yolunagiden yola yoneldi”

“Gayret de ona yol arkadas1 oldu; iki dost, sevgiliye varmaya yiiz tuttular” )®’

** Abdiilbaki Golpinarli, Huisn G Ask, Seyh Galib, 93
® Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn @i Ask,261,262
*® Ag.k. 261,262

" a.g.k., 261,262
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ESER 5.1. — “SEFER KERDEN-I ASK BE DiYAR -I KALB VE SER -
ENCAM-I VEY”- Cinko Plaka



31

é

‘.5'74 M/&-&A;[ é é/dr —.o M ve ser encdm-¢ y -

..“ P

L

X

AR

lnn‘ .l.' *

(I AAT-T)
LIRS

te

of¢ ofe

oL T A

Vi g

Gud TN
e TSl

| KALB VE SER -

A

[ ASK BE DiYAR

“SEFER KERDEN-

ESER 5.2.

~

ENCAM-I VEY”

graviir baski1



ESER 5.3. — “SEFER KERDEN-I ASK BE DiYAR -1 KALB VE SER -
ENCAM-I VEY” — Siyah/Beyaz graviir baski
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ESER 5.4. — “SEFER KERDEN-I ASK BE DIYAR - KALB VE SER -
ENCAM-I VEY” — Renkli graviir baski
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5.5. ESERIN ANALIZI

Graviir baski plakasi tizerindeki kompozisyon, bu ¢alismada da celi divani hat olarak
ele almarak, monokrom ve renkli olarak basilmistir. Yolculuga ¢ikis anlamini ifade
eden merdiven sekli, geometrik bigimler ve beyitlerden alinan hatlarin farkli karakter
bi¢imlerinin stilize edilmis bir yigin seklinde kullanilmasiyla, mekanda olusturulan
karmagiklik ve c¢ikilan yolculukta karsilagilacak sikitilar vurgulanmistir.Sikmtilarin
atlatilmasi ile yolculuk sonunda ulasilacak sadelik ise {ist kisimda kullanilan gofre
beyit ile anlatilmak istenmistir. Dordiincti ¢calismadaki gibi azaltmis hafif sisli ve
yumusak duygular uyandiran, sakin, pasif, haldeki goriintiiyti kullanmak yerine bu
calisgmada karmasik bi¢imler kullanilarak gorsel hareketlilik saglanmistir. Sol
taraftaki hat yogunlugu sag taraftaki bosluk karsisinda zitlik dengesi olusturmaktadir

Sari-turuncu pastel renk ile yapilan graviir baskida ise; resmedilen bigimleri agiklama
ve belli etme gorevi, , tiir ve doymusluk karsitliklar: ile kullanilan rengin degerine
birakilmis vurgulu bir renklilik ortaya ¢ikartilmistir. Bu sekilde izleyicinin anlam ve
boyut derinligini ¢dziimlemesi hedef almmustir.

Diger calismalardaki gibi, besinci ¢alismada da geometrik bigimler kullanilarak kap1
formu tasvir edilmistir. Kapmin yan siitun igerisindeki Kkoltuk olarak
adlandirabilinecek kisminda geometrik semboller ve yildiz aglar1 kullanilmakta,
sekiller bu sefer kapinm alinlik kisminda goriilmektedir. Tekrarlayan formlar,
“cokluk i¢inde birlik, birlik i¢inde ¢oklugu” resmetmektedir. Dogu kaynakli bir motif
olan yildiz sembolii, evreni yani sonsuzlugu simgelemektedir. Nefs-i emmareden
nefs-i safiyyeye kadar gerceklesen yolculugun besinci basamagindaki kapi ayni
zamanda ruhlar aleminden insanlik alemine gegistir.
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6. ESER
6.1. ESERIN ADI: “SIFAT-1 CAH U DiV VE SERGUZEST” ®®
6.2. ESERIN TEKNIGi: Gofre plaka ve hat graviir bask1

6.3. ESERIN BOYUTLARI:  38x48cm ve 39x27cm

6.4. ESERDEKI METIN VE ANLAMI

“Sifat-1 ¢ah u div ve sergiizest (1342-1389)” * yani Tasavvufi manada nefsi
engelleri temsil eden kuyu ve kuyudaki korkung dev tasvir edilmistir.

(“Ciin girdi o merd-i rih rdha Evvel kademinde diisdi caha”
“Amma ki ne ¢ah ¢dah-1 girddab Manend-i ebed verdst na-yab”
“Bir dive meger o ¢dh-1 mihnet Olmugdi makdam-1 hab u rahat”
“Ol div-i lain-i bed-serencim Habs etmege kildr emr ii ikddm”
“Bir subh Siihan yetisdi ol pir Geldi ser-i ¢iha etdi takrir”
“[lla biin-i cehde bir resen var Cinniler ana degil haber-dar”
“Bir pir ana tilstm yazmig Hifz etmege hayli ism yazmis”
“Kim ol reseni dutarsa muhkem Hif7 eyler ani o ism-i a’zem”)"°
ANLAMI :

(“O yol eri, yola diiser diismez ilk adimda bir kuyuya diistii”

“Ama ne kuyuydu? Bir girdap kuyusu ki ebed gibi sonu gériinmemekte”
“Meger o mihnet kuyusu bir deve uyku istirahat duragi olmustu.”

“O kot diisiiceli mel’un dev onlar1 hapsetmeye niyetlendi”

“Bir sabah Suhan, o ihtiyar ¢ikageldi; kuyunun agzina gelip anlatmaya baglad1”
“Ancak kuyunun dibinde bir ip vardir; cinlerin haberleri yok ondan”

“Bir pir, o ipe bir tilstm yazmig;korunmak i¢in bir ¢ok adlar kaydetmis”

“O ipe sikica yapisani,onda yazili olan Tanri’nin en biiyiik adi korur”.)™

®® Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn Ui Ask, s., 263
® Abdiilbaki Golpinarl, Hiisn i Ask, Seyh Galib

" Agk.,s., 93,94,96,97

"t Agk.,s., 93,94, 96,97



ESER 6.1.-

“SIFAT-I CAH U DIV VE SERGUZEST” graviir baski
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ESER 6.2.-

“SIFAT-1 CAH U DIV VE SERGUZEST” ¢inko plaka
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ESER 6.3.- “SIFAT-I CAH U DIV VE SERGUZEST” varyasyon graviir bask1
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ESER 6.4.- “SIFAT-I CAH U DIV VE SERGUZEST” monokrom graviir baski
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ESER 6.5. — “SIFAT-I CAH U DIV VE SERGUZEST” — Renkli graviir bask1
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6.5. ESERIN ANALIZI

Eser 6.1.- plakada beyit uzunlugu agisindan sadelige gidilmistir. Plaka {izerinde sol
ve sag alt koselerde ufak yaprak motifi kullanilmistir. Kenar gerceve; iki iplik gegme
ile de dikdortgen formu olusturarak, alinlik yan duvar kisimlart siklagtirilmis yildiz
bigimi ile dendan1 meydana getirmistir. Celi divani sekiz beyitten olusan hat
musralar arasindaki pengler alinlik kisminda kullanilan penglerin devami seklindedir.

Graviir baski resim ¢aligmasinda ise, resmedilen bigim tasvirinde yola ¢ikan Ask’in
ilk adimda kuyuya diismesi ve Dev ile karsilasmasi ve yolculuk esnasinda gam
harebelerinden sonraki biiylik kis ¢Oliinii gecerken c¢ektigi 1zdwap ile biitlinliik
saglanmustir. Ikinci bir kuyuya diiserek Ejderha ile karsilasmasi boliimleriyle
beraber ele alinip, ejderha biiyiikk yilanin formu olarak tasvir edilmistir. Efsaneye
gore; “yilan, kendi eceliyle 6lmez, mutlaka baska biri tarafindan oldiiriiliirmiis;
100 yil yasayan yilanlar ise ejderha olurmus; yilan ejderhaya doniisiince
agzindan ates sacar, nefesiyle diger mahluklar1i somiiriip yutarmms, 0 zaman
melekler onu kaldirip Kaf Dagi’min arkasina atarlarmus, ejderha denilen bu
hayvanin daha sonra basi cogahlir ve ayaklari g:lkarmls”.72

Resimsel ¢alismada kullanilan monokrom teknigi ile rengin aktiflik-pasiflik olarak
rolii de degismistir. Yuvarlak bigimde, ana eksen lizerinde merkezde ask kelimesinin
sisli goriintiisii etrafin1 ¢gevreleyen kiiciik ticgen biciminde odaciklar ve ¢evresindeki
dikenli teller, ¢ikilan yolculukta sikintilarin habercisidir. Kuyunun karanlik ve
kasvetli anlatim tarzi yaninda dev ve ejderhanin pullar1 siisleme ve motif zenginligi
olarak kullanilmistir.

72 Pala, i., (1989), Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
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7.ESER
7.1. ESERIN ADI: “GUZESTEN- I ASK EZ HARABE-i GAM”, "
7.2. ESERIN TEKNIGi: Gofte plaka ve hat graviir bask1

7.3. ESERIN BOYUTLARI:  38x48 cm ve 39x27 cm
7.4. ESERDEKI METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin “Giizesten i Ask ez harabe-i Gam” (1323-1480) ™ yani Gam
Harabeleri anlatilmaktadir.

(“Uftadelige gam oldu munzam  Diistii yoluna haribe-i gam”

“Ol rah ki zikri gecmiy idi Her gam- 1 megaak-i na-iimidi”
“Bir pire-zen etmis anda me’va Cadiu-y1 mahiifi div-sima”
“Bdz etdi Sithan der-i hitabi Bu tarz ile verdi kim cevabi”

“Feryddina yetdi Hiisn-i yekti Bir tig-i miicevher etdi ihda”

“Hem bir dahi bir semend-i dil-kes  Etdi sana tuhfe ol peri-ves”) ™

ANLAMI

(“Diigkiinliiklerine bir de gam eklendi.Yollaria Gam harebesi ¢ikt1”

“Evvelce bahsettigimiz bu yolun her yani timitsizlik ¢ukurlar1 ile doluydu”

“Bir kocakar1 oraya yerlesmisti, Dev yiizlii korkung bir cad1”

“Stihan sohpet kapisini acarak soyle cevap verdi”

“Biricik Hiisniin senin feryadina yetisti ve sana bir miicevher kili¢ (tig) hediye etti”

“O peri gibi giizel sana giizel bir de at (Askar) hediye etti”.)

”® Abdiilbaki Golpinarli, Hiisn i Ask, Seyh Galib, s., 115

7% Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn @i Ask, s., 273, 274, 295, 297,301
7> Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn i Ask, s., 273, 274, 295, 297,301
7® Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn i Ask, s., 273, 274, 295, 297,301
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ESER 7.1. — “GUZESTEN I ASK EZ HARABE-I GAM” graviir bask1
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ESER 7.2. - “GUZESTEN I ASK EZ HARABE-I GAM” varyasyon graviir baski
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ESER 7.3. — “GUZESTEN I ASK EZ HARABE-I GAM” graviir bask1
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[ GAM” graviir bask1

~

ESER 7.4. — “GUZESTEN I ASK EZ HARABE
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7.5. ESERIN ANALIZIi

Gam harabeleri denilen yer, Seyh Galib tarafindan masals1 bir gece ve kis mevsimi
olarak tasvir edilmektedir. 46 beyitten meydana gelen bu kisim; gam harabeleri ile at
ve kilig¢ sembolleri ¢galigmalarimizin diger kapilarini olusturmaktadir. Ad1 gegen eser
7.1.ve 7.2. kapy, seyr 1 stluk yolculugunun akil kapis1 olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Ask, bulundugu yerin bir ova oldugunu, ancak biiyii ve kimya ile
sehrin kendisine 0yle goriindiiglinii anlar.

“Gam harabelerine yolculuk kapis1” sag ve sol siitunlarda birbirine girift ve 6rme
seklinde Selguklu donemi tezyinati ile gosterilmistir. Sag alt ve sol tist kisimdaki
sarmasik seklindeki farkli boyutlardaki karmasik tezhipler, karsilasilan evham
kaosunu anlatmaktadir. Clinkii Seyh Galib, gam harebelerindeki eziyetli yolculuk
sirasinda korku alemini; cadi, dar agaci, mancimik , kazan ve katran gibi imgelerin
yarattig1 korku platosu olarak kurgulamistir. Devin iskencelerine maruz kalan ve
giicli tiikenen Agk’mn, Allah’a yalvararak yardim istediginde bulunmasi ile hikayeye
katilan at ve kili¢, bicimsel form anlayisi ile net anlasilir bir sekilde izleyici ile
bulusturulmustur. Hiisn’lin Sithan araciligi ile Ask’a gonderdigi giil renkli siiliin gibi
bir at ve kili¢ ile gam harabeleri gegilir.

Eserdeki dikey, yatay ve diagonal bigimler kompozisyonun teskilinde karsitliklarin
kenarlara yigilmas1 seklinde tasarlanarak, benzesme ve yabancilasma etkisi ile
tasarlanan at, kili¢ ve kamus figiirleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu figiirler biitiine bagh
olmakla birlikte bagimsizliklarini bulunduklar1 yerlerde siirdiiriirler. Figiirlerin
diizenlenmesi; at basmin harfler ile kompozisyonu, kili¢ kurgusu ile kamiglarm bir
arada toplanmasi, sanat¢imin muhayyilesini resmederken kullandi1g1 6zgiin ifade
tarzin1 vurgulamaktadir.
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8. ESER

8.1. ESERIN ADI: “DER SIFAT-I TiG, DER SIFAT-I ESB”"’
8.2. ESERIN TEKNIGi: Gofte plaka ve hat graviir bask1

8.3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48 ve 39x27

8.4. ESERDEKiI METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin sekizincesinde “Der Sifat-1 Tig, Der Sifat-1 Esb” (1549-1586)” ™
yani kili¢ ve at anlatilmaktadir.

(“Cikd1 yolu tizre simdi nagah Ol kulziim-i ates-i ciger-gah”
“Miimdan gemiler edip hiiveyda Kilmis nige div o bahri me’va”
“Kesti veli nahl-i stira benzer Kalibedi stirh su’le-peyker”
“Gliya ki cezire-i felaket Piir-siz-1 bela kizil kiyamet”
“Askar siiziiliip misal-i anka Ol atese girdi bi-muhaba”) 0
ANLAMI :

(“Simdi ansizin yolunun iizerine ciger yakan ates denizi ¢ikmisd1”
“Bir takim devler cinler mumdan gemiler yapip o denizi dolasiyorlardi”
“Gemi ama diigiin agaci gibi,kirmizi teknesi alev goriiniighi idi”

“Sanki bunlar birer felaket adasi, birer bela atesiyle, dolu kizil kiyamettiler

“Askar anka gibi siiziiliip korkusuzca o atese girdi”)®

7 Abdiilbaki Golpinarli, Hisn G Ask, Seyh Galib, s., 109, 111
’® Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn i Ask, s., 312, 317

’® Okay ORHAN, Ayan HUSEYIN, Hiisn Ui Ask, 5,312

¥ Agk,S., 317



ESER 8.1. — “DER SIFAT-I TIiG, DER SIFAT-I ESB” graviir baski
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ESER 8.2. — “DER SIFAT-I TIG, DER SIFAT-I ESB”- monokrom graviir bask1



ESER 8.3. — “DER SIFAT-1 TiG, DER SIFAT-I ESB”- renkli graviir baski
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8.5. ESERIN ANALIiZi

46 beyitten meydana gelen bu kisim; at ve kili¢ sembolleri ¢galigmalarimizin diger
kapilarini olusturmaktadir. Adi gegen eser 7.1. ve 7.2. deki gibi eser 8.1, de seyr i
stluk yolculugunun akil kapis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ask, bulundugu yerin
bir ova oldugunu, ancak biiyii ve kimya ile sehrin kendisine dyle goriindiigiinii
anlar.

“Der Sifat-1 Tig, Der Sifat-1 Esb yolculuk kapis1” sag ve sol siitunlarda birbirine
girift ve 6rme seklinde Selguklu donemi tezyinati ile gosterilmistir. Sag alt ve sol {ist
kisimdaki sarmasik seklindeki farkli boyutlardaki karmasik tezhipler, karsilasilan
evham kaosunu anlatmaktadir. Ciinkii Seyh Galib, gam harebelerindeki eziyetli
yolculuk sirasinda korku alemini; cadi, dar agaci, mancinik , kazan ve katran gibi
imgelerin yarattig1 korku platosu olarak kurgulamistir. Devin igkencelerine maruz
kalan ve giicii tiikenen Ask’m, Allah’a yalvararak yardim istediginde bulunmasi ile
hikayeye katilan at ve kili¢, bigimsel form anlayisi ile net anlagilir bir sekilde izleyici
ile bulusturulmustur. Hiisn’{in Sithan aracilig1 ile Ask’a gonderdigi giil renkli siiliin
gibi bir at ve kili¢ ile gam harabeleri gegilir.

Eserdeki dikey, yatay ve diagonal bi¢cimler kompozisyonun teskilinde karsitliklarin
kenarlara yigilmas1 seklinde tasarlanarak, benzesme ve yabancilagsma etkisi ile
tasarlanan at, kili¢ ve kamis figiirleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu figiirler biitiine bagl
olmakla birlikte bagimsizliklarini bulunduklar1 yerlerde siirdiiriirler. Figiirlerin
diizenlenmesi; at basinin harfler ile kompozisyonu, kili¢ kurgusu ile kamislarin bir
arada toplanmasi, sanat¢imin muhayyilesini resmederken kullandig1 6zgiin ifade
tarzin1 vurgulamaktadir.



53

9. ESER

9.1. ESERIN ADI: “RESIDEN -i RAH-I U BE DERYA -YI
ATES” 81

9.2. ESERIN TEKNIGi: Gofre plaka ve hat graviir baski

9.3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48 cm ve 39x27 cm
9.4. ESERDEKI METIN VE ANLAMI

Gorsel eserlerin dokuzuncusunda “Residen -1 rah-1 G be derya -y1 ates (1549-1586)”82
yani Ates Denizi anlatilmaktadir.

(“Cikdi yolu iizre simdi nagah Ol kulziim-i dtes-i ciger-gah”
“Mimdan gemiler edip hiiveyda Kilmus nige div o bahri me’va”
“Kesti veli nahl-i siira benzer Kalibedi siirh su’le-peyker”
“Gityad ki cezire-i feldket Piir-suz-1 beld kizil kiyamet”
“Askar siiziiliip misal-i ankd Ol itese girdi bi-muhdiba”)®
ANLAMI :

(“Simdi ansizin yolunun {izerine ciger yakan ates denizi ¢ikmisdi”

“Bir takim devler cinler mumdan gemiler yapip o denizi dolasiyorlardir”
“Gemi ama diigiin agaci gibi,kirmizi teknesi alev goriiniisli idi”

“Sanki bunlar birer felaket adasi, birer bela atesiyle, dolu kizil kiyamettiler”

“Askar anka gibi siiziiliip korkusuzca o atese girdi”)**

8 Okay ORHAN,Ayan HUSEYIN, Hiisn U Ask,,312
2 Agk.,s., 312,317
¥ Agk.,s., 312,317
¥ Agk,s., 312,317
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ESER 9.1. — “RESIDEN -I RAH-I U BE DERYA -YI ATES” — Cinko Plaka
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ESER 9.2. — “RESIDEN -1 RAH-1 U BE DERYA -YI ATES”
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ESER 9.3. -

“RESIDEN -1 RAH-1 U BE DERYA -YI ATES”- Monokrom
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ESER 9.4. — “RESIDEN -I RAH-I U BE DERYA -YI ATES”- Renkli graviir bask1
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ESER 9.5. — “RESIDEN -1 RAH-I U BE DERYA -YI ATES”- mono

baski
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ESER 9.6. — “RESIDEN -1 RAH-I U BE DERYA -YI ATES”- Renkli graviir bask1
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9.5. ESERIN ANALIiZi

“Seyh Galib’in Kalb Ulkesi’ne gitmek i¢in ge¢mek zorunda oldugu deniz atesler
icindedir. Bu ates denizi; icinde devler, gulyabaniler, mumdan gemiler barindiran
cehennemi bir alev kiitlesine sahiptir. Masal unsuru olarak degerlendirilen bu imgeler
icinde Seyh Galib’in ates denizi, onun ruhundaki atesli g¢alkantilarin bir disa
vurumudur. Gulyabaniler, devler ya da her an erimeye hazir mumdan gemiler
Galib’in 1zdirabmm temsilleridir.”®

Bu kisimdaki ¢alismalarda, 6niimiizde diimdiiz agilan bir sahne yerine, bir zaman
icinde gecen olaylar resmedilmeye ¢alisilmistir. Calismalarda eriyen mumla denizi
tasvir eden cizgilerin birlestigi noktalar1 resmin alt kenarmna yerlestirmek suretiyle,
dikkatlerin yukaridaki kisma cekilmesi planlanmistir. Bu sahnede goziin takibe
zorlandig1 diyagonal istikamet, resmin iginde birbirinin benzeri ¢izgilerle
harmanlanarak yaratilan gorselligin etkisi artirilmaya c¢alisilmistir. Bigimler ile
figiirlere verilen hareketlilik sahnedeki canliligi daha da artirmaktadir. Bu harekete
mukavemetleri dolayisiyla dikey cizgiler daha kuvvetli goriinmektedir. Bu sebeple
calismadaki dikey mum, ¢evresindeki kaynagsmanim bile sarsamadigi gorsel bir
kuvvette sahiptir.

Benzer sekilde, gemi bi¢imlerinin gévdelerini siliietler olarak goriiriiz, ama gemi
mabhiyetini asil ¢izgilerin hareketlerinden algilariz. Anlatilmak istenen, ¢izgideki
ifade imkanlarmin anlasilabilirligi, biitiine ve detaya bakistaki zengin gorme
aliskanlig ile orantilidir.

¥ SENER, Demirel , Hiisn ii Ask da Tesbih Unsurlari
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10. ESER

10.1. ESERIN ADI: “RESIDEN-1 ASK BE SAHIL-I CIN®®
10.2. ESERIN TEKNIGIi:  Goftre plaka ve hat graviir bask1

10.3. ESERIN BOYUTLARI: 38x48cm ve 39x27cm
10.4. ESERDEKI METIiN VE ANLAMI

Gorsel galismalarin onuncusunda Residen-i Ask be sahil-i Cin (1604-1774) yani Cin
sahilleri anlatilmaktadir.

(“Bir sdhile erdi kim giizdr Firdevs riyazinin bahart”

“Kim duhter-i gdh-1 Cin o hiin-riz Bu bdga gelir ¢ii subh-1 giil-biz”
“Ol duhterin adi Hiisriiba’dir Adem-kiisdiir peri-likddi”
“Zdtii’s-suver’e varwrsin elbet Eyler seni miibtela-y1 mihnet”
“Hem kal’a hem ol zemin yandi Hem duhter-i sdéh-1 Cin” yand1”)*
ANLAMI :

(“’Yolu bir kiy1ya eristi ki burasi cennet bahgelerinde bahar gibiydi”

“Cin padisahinin kan dokiicii kizi, giiller agan sabah gibi bu bahgeye gelirdi”
“O kizin ad1 Hiisrliba (akil alan )dir.Peri ylizlii ,insan katilidir”

“Oradan Zatii’s —sliver’e varrsin elbet.Seni sikintiya diistiriirler”

“Hem kale, hem o yer hem de Cin padisahinin kiz1 yandi™) #

8 OKAY Orhan, AYAN Hiiseyin, Seyh Galib, Hiisn (i Ask 321
¥ Agk.,s., 321,326, 351
¥ Agk,s., 321,326,351



ESER 10.1. — “RESIDEN-I ASK BE SAHIL-I CIN” gofre, graviir baski
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“RESIDEN-I ASK BE SAHIL-I CIN” — monokrom graviir baski

ESER 10.2. -



ESER 10.3. — “RESIDEN-I ASK BE SAHIL-I CIN” — Renkli graviir bask1
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ESER 10.4. — “RESIDEN-I ASK BE SAHIL-I CIN” -( varyasyon)
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10. 5. ESERIN ANALIZi

Askin yolu cennet bahgelerinin baharini andiran Cin sahiline varmistir. Bu sahilde
Ask Hiisn e duydugu Ozleyis ile bir sinava girer. Bu kapi giizellik ile sinanma
smavidir. Calismanin bu bolimii masal imgeleri ile siisli kuyu, kar ¢olii, dev, cadi,
ejderha,ates denizi, at ve kili¢ sahnelerinin tekrarini igerirken, bulundugu kurgusal
mekanin sanat¢inin olusturdugu gorsel sahne ile Seyh Galib’in ifade ettigi Zatii’s
stiver kalesini andir1r.

Graviir resim ¢aligmasindaki sag kosedeki ay formu Ask’i, lizerindeki hale ise
Hosriiba’y1 simgeler. Ask Hosriiba’yr Hiisn e benzettigi i¢cin ona kanar ve kendi
diinyasma hapseder. Tasvir edilen dort tarafi denizlerle gevrili ve kapist olmayan
kale, bir gemi formunda tasarlanmistir. Hosriiba, bir hale i¢inde Ask’1 hapsetmis
olarak, Zatii’sstiver kalesi de her tarafi beyitler karmasasi i¢ine ¢ekilerek yok olacak
bir gemi seklinde tasvir edilmistir. Ask’in i¢inden ¢ikilmaz bir sikintya girmesi, isyan
etmesi, kurtulma igin af dilemesi ve yalvarisi bu beyitler karmasasi i¢inde anlatilmak
istenmistir.

Sanat¢inin beyitler ile ilgili olarak hayal ettikleri ve zihnindeki yansimalar, soyut
bir sekilde “ mekan-obje, karsithk-a¢ilim, renk-renk karsitligi, belirlilik-belirsizlik,
motifler-siisler” % dgelerini kullamilarak tasvir edilmeye ¢alisilmustir. Resimlerde her
imge biitline tam bagli olmakla birlikte bir yandan da bagimsizliga sahip olmaya
caligir.

8 BZTOPCU, H.Avni, Kurgusal Mekan, B.k.z, Bayezid, Ayse Fethiye, Resimde Isik Etkileri, Tez (Yiksek
Lisans) -- istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
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11. ESER
11.1. ESERIN ADI: “BE HOD AMEDEN-I ASK”%
11.2. ESERIN TEKNIGi: Gofre plaka ve hat graviir baski

11.3. ESERIN BOYUTLARI:  38x48 cm ve 39x27 cm
11.4. ESERDEKI METIiN VE ANLAMI

Gorsel ¢aligmalarin onbirincisinde “Be hod dmeden-i Agk (1980-1992”) yani Ask n
gontiil perdesinin agilis1 anlatilmaktadir.

(“Bir perde acildr nd-be-hengim Ask oldi tehayyiir ile sersam”
“Bir hal-i garib old: peyda Kim eylemez idi hi¢ hilya”
“Kim Gayret ii Hayret ile Ismet Geldiler ana berdy-1 hizmet”
“Hem dahi Siihan o pir-i enver Molla-y Ciiniin da besberaber”
“Bi’lciimle nesdt-1 cavidani Enva’-1 suritr u sadmani ”)91
ANLAMI :

(“Birdenbire bir perde agildi ve Ask hayretten saskina dondii”

“Hig hayaline gelmeyen garip bir hal ortaya ¢ikt1”

“Gayret, Hayret ve Ismet hizmet etmek i¢in ona dogru geliyorlardr”
“O nurlu ihtiyar Sithan ve Molla Ciiniin da onlar ile beraberdi”

“Hepsi ebedi neselerdir.Seving ve memnunluk (;esitleridir.”)92

% GOLPINARLI Abdiilbaki, s.137
L OKAY Orhan, AYAN Hiiseyin, Seyh Galib, Hiisn i Ask381
92

A.g.k.,s. 383
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ESER 11.1. — “BE HOD AMEDEN-1 ASK”renkli graviir bask1
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ESER 11.2. — “BE HOD AMEDEN-I ASK” monokrom graviir bask1
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11.5. ESERIN ANALIZi

Hiisn @i Ask mesnevisinde, asil kahramanlarinin yaninda hikayede anlatilan 6nemli
bazi sahislar da vardir. Ask’mn yaninda Sithan ve Gayret; Hiisn’iin yaninda ise dadis1
Ismet bulunur.

Hiisn i Ask’ta Ask’tan sonraki en belirgin kahraman Siihan’dir. Sithan, mesnevinin
686. beyitinden itibaren hikdyeye dahil olur ve hikdyenin bitimine kadar Ask’a en
zor durumlarda yardim ederek yol gosterir. Siihan’in mesnevideki en Onemli
fonksiyonu, Ask ne zaman hata yapsa ya da zor durumda kalsa onun yardimma
kosmaktir.

Ask, Cin padisahinin kiz1 Hosriiba’ ya esir diislince, Sithan dudu kusu, bilbiil ve
stiliin sekline girerek zayiflayan Ask’in yeniden kuvvet kazanmasina yardimci olur.
Hikaye bitince de olup biteni yorumlayan yine Siithan’dir.

Siihan dyle bir ihtiyardir ki, 2101 beyit boyunca Galib’in dilinden diismeyen yol
gosterici melek yiizlii bilge kisi ve her soyledigi s6z bir ihsan, bir himmetir. Elinde
asasl, uzagi goren erdemli kisidir.

Sanat¢ida yaratmis oldugu etkiden dolay1 ve mesnevide bircok yerde oldugu gibi bu
caligmada Siihan, kus formundaki figiir ile tasvir edilmistir. Kus formu tasarlanirken
fondaki ¢izgisel degerlerin bigimlerinin yogun olmasi Stihan’mn bilgili bir alim
oldugunu gosterirken, kahverenginin tonlar1 agir basliligi ve yolculuk sirasinda
cekilen 1zdiraplar1 anlatmaktadir. Fondaki koyu lekesel bicimler belirsizligi
vurgulamaktadir. Genelde belirliligi ¢ok kolay anlasilir bulan izleyici, daha gaprasik
gorsellerin  ¢6ziimiinii arar. Graviir baski c¢aligmalarinin  genelinde belirlilik,
bicimlerin goriiniirliigiinde kalmistir. Biitiin olarak izlendiginde, anlamda bir
belirsizlik vardir. Burada s6z konusu olan, oniinde sonunda ¢oziimlenebilecek bir
bilmecenin daha da zorlastirilmasi degil, tersine, daima yoruma agik, belirsiz bir
tarafin kalmasi ugrasisidir. Bu belirsizlik gorevi, tek tek bigimlerin goriiniirliigiine
degil, bilesimin biitiindeki anlammna verilmistir. Bu ¢aligmalarda, Mesnevide
anlatilan sahneleri dogadan soyutlanmis elemanlar olarak zihnimde canlandirdigim
gibi resmetmeye ¢alistim.
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12. ESER
12.1) ESERIN ADI: “HAKIKAT-I HAL VE HATIME-KITAB”®?
12.2) ESERIN TEKNIGi: Digitalart

12.3) ESERIN BOYUTLARI: 50x35 cm
12.4) ESERDEKI METIN VE ANLAMI

Gorsel caligmalarin onikincisinde “Hakikat-i hal ve hatime-i kitdb” yani hikayenin
sonu resmedilmektedir.

(“Kim Ask Hiis(ii)n’diir ayn-1 Hiisn Ask  Sen rih-1 galatda eyledin megk” (1999)

“Filvaki’ alip o sah1 Hayret Acild siiradikdt-1 vuslat” (2006)

“Buldi bu mahalde kissa pdyin Bundan étesi degil niimdydn” (2007)
“Sad siikr ola Hayy-i ld-yemiit’a Kim erdi soz dlem-i siikiita” (2009)
“Gdlib bu ceride-i cefinin Tarihi olur hitimuhu’l-misk” (2041) ) *
ANLAMI:

(“Gergekte Ask Hiisn diir, Hiisn de Ask tir, Sen hep yanlis yolda yiiriidiin”
“Gergekten de Hayret O sah 1 alinca, vuslat perdeleri agildi”

“Hikaye burada son buldu. Bundan sonras1 géze goriinmiiyor”

“Oliimsiiz olan hayat verici Allah’a ¢ok siikiir ki, s6z siikut alemine vardr”

“Galip bu 1zdirap kitabmin tarihi onun mitkemmel bir sekilde sona erisidir.) *

% OKAY Orhan, AYAN Hiiseyin, Seyh Galib, Hiisn @i Ask, 389
* Agk,s. 384, B.kz.,, GOLPINARLI Abdiilbaki, s. 144
* Ag.k, s. 384,385, 386, 387, 392
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ESER 12. - “HAKIKAT-I HAL VE HATIME-I KITAB”digitalart
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12.5. ESERIN ANALIZI
Caligmalarin son kapisi ise 0zellikle resmedilmemistir.

Ozenle ve sebat edilerek yapilan gorsel ¢alismalar yazilarak anlatilamaz.
Buraya degin yazilanlar, hali hazirdaki sanat anlayisim ile bu ¢alisma
kapsaminda ortaya konan gorsel eserlerin séz ile agiklanmasinin
cabasidir.

Bu eserler, benim i¢in ilerideki yeni yolculuklarimin habercisi niteligini
tasimaktadir.

Eya ! Ayse bu Hiisn ii Ask ‘1n cefa-y1 tasviri

Bitmez “ Hitamuhu’l — misk” ile olsa bile....
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OZGECMIS
Ayse Fethiye Bayezid

Istanbul, Uskiidar’da dogdu. 11k 6grenimini Erenkdy Ilkokulu’nda, Orta 6grenimini
Goztepe Ortaokulu ve Fenerbahge Lisesi’nde tamamladiktan sonra, birinci Yiiksek
ogrenimininin Lisans kismini Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi,
Resim-Is Egitimi Boliimii’nde, Yiiksek Lisans kismini ise Marmara Universitesi ve
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii , Gorsel ve Cevresel Sanatlar
Boliimii’nde tamamladi.

Daha sonra, farkli bir dalda 4 yillik ikinci bir yiiksek 6grenime devam ederek, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari - Hat Boliimii’'nden
mezun olmustur.Yine Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisti Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Eski Yazi1 (Hat) Yiiksek Lisans
Programini tamamlamaistir.

Resim konusunda Marmara Universitesi , Istanbul Teknik Universitesi ve Maltepe
Sanat Galerisinde ¢esitli kisisel ve karma sergilere katilmis, Marmara Universitesi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Ayse & Erciiment Kalmik Vakfi
tarafindan diizenlenen yarismalarda odiiller almustir.

Son yillarda katildig1 sergiler :

0 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU) Tiirk Sanati1 Tarihi
Uygulama ve Arastirma Merkezi, 2. Uluslararas1 Avrasya Tiirk Sanatlar1 Kongresi -
Nar Sergisi, 2015

0 Filistin-lrak-iran-Ozbekistan-Suriye-Tiirkiye Karma Resim, Minyatiir Ve Hat
Sergisi Marmara Universitesi Orta Dogu Arastirmalar1 Enstitiisti 2015

0 International Eressos Women’s Festival, 2014

0 Artist 2014 - 24 Uluslararas1 Sanat Fuari

0 Diinya Sanat Giinii -2014, Nis Art Galeri

o] Yaraticilikda Evrensel ifade, Nisan -2014, Nis Art Galeri
0 Cizgi ve Rengin Dinamizmi, Mayis 2014

0 Erguvan, Istanbul 2014 Sergisi

0 Rekreasyon Dernegi Sergisi, 2014

0 Rekreasyon Dernegi Sergisi, 2013

0 25 Artistes - 125 Current Modern Expressions, Kasim 2011
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Katildig1 diger etkinlikler :

0 Educaturk Egitim Fuari ; Istanbul Milli Egitim Miidiirligii Stand
Diizenlenmesi ve Sanat Yonetmenligi

0 T.E.B Atasehir Anaokulu, Atatiirk Anit1 Tasarim1 Ve Uygulama Projesi
Sorumlulugu

0 T.E.B Atasehir Anaokulu, Cocuk Bahgesi Duvarlari Resimlemesi (55 m2)

0 T.E.B Atasehir Anaokulu, Cocuk Bahgesi; Kaydirak Fil Tasarimi Ve
Uygulamasi

0 Istanbul Movenpick Oteli, “Lobi” Ve “Kazan Restaurant” Boliimleri,
Osmanli Minyatiir Uslubu Duvar Panolar1 Yapimi (1,7 X 16 m)

0 Istanbul M6venpick Oteli, “Merhaba Cocuklar — 23 Nisan” Konulu Resim
Calismalar1
0 Istanbul Movenpick Oteli, “Le Baron Restaurant” ve “Ziyafet Restaurant”

Boliimleri, Oryantalist Minyatiir Uslubu Duvar Panosu Yapimi (1.7 X 14 m)
0 Foca,Voodoo Beach Sanat Senligi Pano Calismasi
0 Istanbul, Demircikdy ve Boyalikdy Sitelerinde duvar fresko pano yapimi

0 Porcan Bilgisayar Donanim Ve Yazilim A.S, Yapi Isleri Ve Dekorasyon
Calismalar1

0 Suadiye Beyaz Kosk, Duvar-Tavan Siislemeciligi Ve Dekorasyon Caligmalari

0 3E Miihendislik Ve Organizasyon Ltd. , Dekorasyon Caligmalar1
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