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ONSOz

islam dinyasinda sahip oldugu ikonografisi ile zengin yorumlara firsat veren
Simurg figurd, arastirmamizin ana temasini olusturmaktadir. Calismamizda sézinu
ettigimiz zenginligin guinimuizde yeniden uygulanabilmesi dislncesinden yola
¢lkarak, Erken islam Dénemi seramik sanatinda kendine has, incelikli ve milkkemmel
orneklerini bildigimiz astar boyama tekniginin ¢ok renkli ve motif cesitliligine sahip
seramikleri ile Simurg temasini birlestirmek ve 6zgln eserlerin yer aldigi bir sergi
olusturmak istedik. Koydugumuz hedefleri gerceklestirmek amaciyla yaptigimiz

arastirma, inceleme ve teknik denemeler uzun siregli dzverili bir calisma gerektirdi.

Tez-eser metni ve eserlerin olusumu esnasinda verdigi fikirler, sagladigi
yardim ve desteklerinden dolayr danismanim, degerli hocam Prof. Dr. Sitare
TURAN’a tesekklrd bor¢ bilirim. Astar malzemesi ile ilgili teknik arastirmalarimiz
esnasinda ve seramiklerin sirlanmasi agamasinda gosterdikleri sabir ve destek igin
Eski Cini Onarimlari Anasanat Dalrnin degerli hocalari Ogr. Gér. Timur BILIR ve

Ars. Gor. Levent KUM’a da ayrica tesekkir ederim.

Mayis 2019 Kafiye DOGAN
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OZET

(ASTAR BEZEME TEKNIKLI SERAMIKLERDE “SIMURG” TEMALI TASARIMLAR)

Simurg, mitolojiden kaynaklanan cesitli dinsel ve biyiisel dzellikleri ile islam
diinyasinda yer alan énemli bir figiirdir. Simurg figiiriine islam kiiltir ve sanatinda
zengin gesitte sembolik anlamlar yiklenmistir. ZUmrid-i Anka, Anka veya Hima,
tanimlamalari  Simurg figirt ile ayni olan, farklh dénem ve Kkultirlerdeki
adlandirmalardir. 10. ylizyllda Gazneli Mahmud’un iranli sair Firdevsi'ye yazdirdig
Sahname adli elyazmasi ile Simurg, Islam dinyasindaki belirgin sembolik
dzelliklerini kazanmistir. Sonrasinda ise bu sembolik 6zelliklerle tasavvufta, islami

renkleri ve metafizik niteliklerine kavusmustur.

Simurg figuru iyiligin, bilgeligin, giclin sahibi olmasi ile pek ¢ok olumlu
Ozelligi temsil eder. Yogunlukla minyaturlerde olmakla birlikte; ¢ini-seramik, hall,
maden gibi sanat dallarinda dretilen farkh teknik ve Usluptaki eserlerde

betimlenmigtir.

Tasarimlarimizin ana temasini olusturan Simurg figirinin sembolizmi,
seramik tabaklar Uzerine astar boyama tekniginde uygulamalarla gerceklestirilmistir.
Tez metnimizde 10. yiizyil islam seramik sanatinin en 6zgiin, zengin teknik ve
bezeme &zelliklerini olusturan iran ve Orta Asya bolgesinde iretilen astar teknikli
seramik orneklerine dncelikli olarak deginilmistir. Ayrica Anadolu’da, farkli ddnem ve

bdlgelerde astar tekniginde Uretimler arastirilmis, gorsel drneklerle desteklenmisgtir.

Tez-eser metnimiz; Simurg figlrl ve temasinin farkl yorumlarindan olusan,
sergilemek Uzere tasarlayip uyguladigimiz astar boyama teknikli bes adet tabaga ait

detayl bir eser raporu ile sonuglandiriimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Simurg, Anka, Zimridianka, Astar BezemeTeknikli

Seramikler, Erken islam Dénemi.
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ABSTRACT

(SIMURGH THEMED DESIGNS ON SLIP TECHNIQUE CERAMICS)

Simurgh is an important figure that takes part in the Islamic World with its
various religious and magical characteristics originate from mythology. The figure of
Simurgh has been assigned rich variety of symbolic meanings in Islamic culture and
art. Phoenix, Anga or Huma are the nouns in different cultures and periods whose
definitions are the same as the Simurgh figure. Simurgh gained its significant
symbolic features in the Islamic World with the manuscript of Shahnama which
Ghaznavid Mahmud got Iranian writer Firdawsi to write in 10th century. Thereatfter it
has reached its Islamic colours and metaphysical qualities at Sufism with its
symbolic features.

Simurgh represents plenty of positive features such as goodness, wisdom
and power. Although mostly seen in miniature paintings; it has been depicted on
works produced in different art branches such as tile-ceramic, carpet and metal with

different technigues and styles.

The symbolism of the Simurgh figure, which constitutes the main theme of
our designs, has been performed with applications in the slip technique on ceramic
plates. In our thesis text, slipware samples produced in Iran and Central Asia which
involve the most original and rich designing features of the 10th century Islamic
ceramic art are mentioned as priority. In addition, production of slipware in different

periods and regions of Anatolia was investigated and supported by visual examples.
Our thesis text is concluded with a detailed work report of five plates that

designed and applied to exhibit different interpretations of the Simurgh figure and

theme with slip technique.

KeyWords: Simurgh, Anga, Phoenix, Slip Painting Ceramics, Early Islamic Period.
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1.GIRIS

Yunan dilinde Mythos (Mitos), masal, Oyku, efsane anlamina gelmektedir.
Mitoloji; bir halkin ya da bir uygarligin ortaya koydugu efsanelerin toplami bigiminde
aciklanmaktadir. Mitolojilerde dustnsel &gelerin inang 06geleriyle butlnleserek,
Eskicag’da tanrilar, yaritanrilar ve kahramanlarla ilgili anlatilar olugturdugu ve bunun

insani agiklamak icin yapildigi belirtiimektedir.*

insanin anlamlandiramadigi ve giiciiniin yetmedigi durumlarda dodada
karsilastigi gucli hayvan figurlerine olaganUstu glgler atfettigi belirtiimektedir. Tanri
ile insan o6zelliklerini de yuUkleyerek karmasik figurler Grettigi ve mitolojisinde yer
verdiginden bahsedilmektedir. Toplumun ortak inanglari ve dislnce yapisinda
olusan bu yaratiklar, insan hayalinin Grunleri olduklarindan “fantastik figlrler” olarak
adlandiriimaktadir. Simurg, ejder, sfenks, grifon, siren ve ¢ift bash kartal bu figtrler
arasinda yer almaktadir. Bu figlrler icindeki Simurg, Zumridianka, Hima kusu

sikga rastlanan fantastik kuslardan sayilmaktadir.?

Calismamizin esas temasini olusturan Simurg figurd, Tirk- islam
dinyasinda mitolojik kaynakli hayvan figurl olarak yaygin bir kullanima sahiptir.
Kaynagdi Eski Misir inanglarinda bulunmakla beraber Cin’den iran mitolojisine ve
Musliumanliktan Hiristiyanhiga kadar genis bir kultir ve inan¢ alaninda yer

almaktadir. Cesitli dinsel ve biylsel etkileri olduguna inaniimaktadir.®

iran mitolojisindeki Simurg figiiri; Hiristiyanlikta Phoenix, islamiyet'ten sonra
Tark ve Araplarin kdltiriindeki yansimasi Anka ya da Zumridianka’'dir.  Simurg’un
Hint mitolojisi kaynakli Garuda kusu ile de benzerlikleri bulunmaktadir. Hint
mitolojisindeki Garuda’nin islamiyet'ten énce Tirk kavimleri arasinda yaygin olan
Alp Karakus veya Songir (Sungur), Togril (Tugrul) adh eski Turk masal ve
efsanelerindeki bu kuslarla ve islamiyet'ten sonra Anka, Zumrudianka gibi gesitli

isimlerle anilan Simurg ile baglantil oldugu belirtiimektedir.*

1 Avsar TIMUCIN, Felsefe Sozliigii, 359-360.

2 Selguk MULAYIM, Degisimin Taniklar Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve
ikonografi, 40.

3 Orhan HANCERLIOGLU, islam inanglan Sézliigii, 758.

4 Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, 139.



Simurg; mitolojinin konusu olmasi yaninda evrensel bir unsur olarak sanat,
edebiyat (destanlar, siirler, masallar), tasavvuf, felsefe, bilim, tip gibi pek ¢ok alanda
yazili ve gorsel eserlerde konu edilmistir. Tiirk-islam diinyasinda Simurg tasviri, en
belirgin bigcimde 10. ylizyillda Gazneli devletinin Sultani Gazneli Mahmud’un iranli
sair Ebu’l- Kasim-i Firdevsi'ye (6.1020) yazdirdigi kahramanlik destanlarindan
bahseden Sahname’de (Krallar Kitabl) ortaya ¢ikmistir. Diger en Dbelirgin
Ozellikleriyle goruldugu alan Tasavvufta, Ozellikle Feriduddin Attar'in (6. 1221)
Mantik Al-Tayr (Mantiku't-Tayr) (1187) adli eserinde, islami renklerini ve metafizik

niteliklerini buldugu belirtiimektedir.>

13. yiizyil sonlari islamiyet’i kabul eden ilhanlilardan sonra, i¢c Asya ve Cin
etkisi kaynakl 6zellikleriyle islam minyatiirlerinde yogun olarak islenmistir. Simurg
figlrliniin tasviri Islam sanatinda minyatiirlerle birlikte gini-seramik, hali ve diger
sanat dallarinda Uretilen eserlerde goértulmektedir. Bu eserlerde farkli teknik ve

Usluplarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirmamizin ana temasini olusturan Simurg figuri ve efsanesini
calisacagimiz seramiklerde astar (slip) teknigi olarak adlandirlan yéntem
kullaniimistir. Seramikleri sulu seramik ¢amuru olan astarla kaplayarak bezemeler
icin dizgun bir ylzey olusturmak amaci yaninda, astarin kendi dogal rengi veya
cesitli pigmentlerle renklendirilerek ylzey Uzerinde bezeme unsuru olarak

kullaniimasi teknigin genel 6zelliklerindendir.

En eski ve yaygin siUsleme ydntemlerinden olan astar ile resimlemenin
erken érnekleri Anadolu’da gorilmustir. Astar teknigi Mezopotamya, iran, Misirdan
Yunanistan’a, ingiltere, italya ve diger Avrupa (lkelerinde, Cin, Vietnam’'da, Giiney
Amerika Ulkelerinin dedahil oldugu pek cok Ulkede farkli yapim ve uygulamalarla

karsimiza ¢ikmaktadir.®

Dinyada yaygin kullanim alani goérilen astar tekniginin 6rneklerine
rastladigimiz erken devir Islam seramik sanatinda, Abbasi halifeligine bagl
Tirkistan ve iran’daki bazi merkezlerde ok renkli sir alti dekorunun basariyla

uygulandigi, zengin motif cesitliligine sahip kaliteli seramikler uretildiginden

5V. F. BUCHNER, “Simurg”, 653.
6 Zehra COBANLI, Seramik Astarlari, 2.



bahsedilir. 10. ylzyila tarihlenen ve astar teknigi ile uygulanan bu seramiklerden
iran’in Nisapur sehrinde ve Ozbekistan’da(Afrasiyab) Semerkant sehri yakinlarinda

yapilan kazilarda pargalar halinde gokga bulundugu belirtiimektedir.’

Farkli zengin bezeme ve teknik o6zelliklere sahip kaplarin dretildigi bu
seramiklere Nisapur, Semerkantin disinda Merv, Curcan, gineydodu iran’'da
Kirman bdlgesi ile Afganistan’nin Legkeri Bazar sehrinde ve diger bir grup

seramiklere Sari kaplari olarak ismini veren Sari sehrinde de rastlanmigtir.®

Erken islam Sanati Déneminde yogun dUretilen bu teknik seramiklerin
Anadolu'da erken oOrnekleri Anadolu Selguklu déneminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Alacahoyik yakininda Kalehisar'da yapilan kazilarda 13. ylzyil baslarindan firinlar
ve Anadolu Selcuklu seramik sanatinin karakteristik seramik drneklerinin pargalari
bulunmustur. Bu teknikteki seramikler Erken Osmanli ve Klasik Osmanli donemi

iznik’te de uygulanmustir.

1.1. CGalismanin Amaci

Sembolik anlamda yuklendigi 6zellikleri ile zengin anlatimlara imkan veren
Simurg figuri ve efsanesi arastirmanin baglica konusudur. Eser galismasinda
Simurg temasinin astar bezeme teknigi ile seramik formlar Gzerine uygulanmasi
tercih edilmis, yeni ve 6zglin tasarimlar Uretiimesi hedeflenmistir. Astar tekniginin
uygulama yontemlerindeki farkli 6zelliklerinin ¢alismamiza sagladigi imkanlarla
rolyefimsi ve zengin renk uygulamasina dayanan, yuzeyde farkh plastik etkiler

olusturmak icin calisiimigtir.

Figiriin mitolojik 6zellikleri yaninda, Tirk-islam diinyasindaki konumu ile
sanat dallarinda bir sisleme 6gesi olarak karakteristik uygulamalarinin bulundugu
baslica eserler belirlenmis; sembolik anlam, bi¢cim ve kompozisyon o&zellikleri
acisindan incelenmistir. Arastirmalar neticesinde elde edilen bilgilerle ¢calismamizin

yeni, 6zgln tasarimlara ve uygulamalara kaynak saglamasi da amaglanmistir

7 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati El Kitabi islam Oncesi Sanat, Mimari, Hat, Kumas,
Cini, Keramik, Minyatur, 171.
8 Sitare TURAN BAKIR, “Slip Tekniginde Seramikler”, 110.



1.2. Calismanin Kapsami

Arastirmanin amaci dogrultusunda Tirk-islam ikonografisinde Simurg ve
astar teknikli seramikler hakkinda ulasilabilen yazili ve gérsel kaynaklar taranmis ve
incelemistir. Simurg motifinin en erken ve yogun goérildigu donemler ile etkin olarak
uygulandigi alanlar éncelikle arastiriimistir. Ayrica, Simurg figlrii ve efsanesinin
ikonografisinin Turk-islam sanatinda minyatirler basta olmak lizere cini, seramik,
hali, maden, cam, tekstil gibi alanlardaki &6rnekleri incelenmistir. Tirk-islam
sanatinda Simurg temali kompozisyonlarin, motifin yogun olarak gorilmeye
baglandigi 13. ylizylldan itibaren iran bélgesinde; ilhanli, Safevi, Kacar devri
ornekleri ile Anadolu’da Osmanli dénemi ve Hindistan boélgesinde hikim suren yine
bir Turk-Mogol imparatorlugu olan Baburlli devri drneklerinden, oncelikli olarak
yararlaniimistir. Yerli ve yabanci kaynaklardan temin ettigimiz gorsellerin ginuimuize
ulagan ornekleri icinde figurin tasvirine gogunlukla yukarida s6zu gegen bdlge ve

doénemlere ait eserlerde rastlanmigtir.

Kaynaklardan temin ettigimiz bilgiler neticesinde seramiklerin tanimi,
tarihgesi ve uygulamalarin alt bagliklar ile astar teknik bezeme yodnteminin eski
¢aglardan itibaren glinimiize kadar islam sanatinda etkileri arastinilmigtir. Bu
teknigin en yogun uygulandigi bélgelerden; Tirkistan, iran ile kendi kiltir alanimizi

olusturan Anadolu bélgesinde Uretim merkezlerine ve donemlere odaklaniimistir.

Ulasabildigimiz yazili kaynaklar arasinda yalnizca Simurg figurinin
arastirma konusu edildigi ve Tirk islam dinyasinin sanat ve kiltiriindeki
konumunun genis anlamda aciklandidi kitap veya tezle karsilagsiimamisg, genellikle
esas konunun iginde alt baslik veya efsanevi diger figurler yaninda diger bir baslik

seklinde ele alindigi goéralmastar.

Simurg figlrinin konusunun gectidi 6nemli kaynaklar iginde, Yasar
Coruhlu'nun  “Turk Sanatinda Hayvan Sembolizmi” (1995) adli kitabi
bulunmaktadir. Yine Simurg mitolojisinin iran kaynakl anlatiminin saglandigi Nimet
Yildirim'in “iran Mitolojisi Kdkenleri, Kaynaklari, Ana Temalar” (2012) adli kitabi
ile Metin And'in “Minyatiirlerle Osmanli-islam Mitologyasi” (1998) kitabi bu

konuda bilgiler edindigimiz kaynaklardan bazilaridir.



Diger bir kaynak alani saglayan tezler icinde ulasabildigimiz 6rneklerden;
Hayriinisa Cakmakgrnin  “Tirk-islam Minyatiirlerinde Simurg Tasviri ve
ikonografisi’ (2011) adhi yayinlanmamis yilksek lisans tezinde sadece
minyattrlerde Simurg figlra islenmistir. Can Sahin’in “TUrklerde Ejder ve Simurg
Motiflerinin Grafik Geligimi” (2001) adli yayinlanmamis doktora tezinde ise konu
Tdrk sanatiyla sinirlanmigtir. Astar teknikli seramikler konusunda tez olarak
ulagabildigimiz érnek olan Ozkan Tokag'in “Geleneksel Tiirk Sanatlarinda Astar
Dekorlu Seramikler” (2001) adh yayinlanmamig yuksek lisans tezinde konu

Anadolu drnekleri Uzerinden agiklanmistir.

Ayrica erken devir islam seramik sanatinin zengin drneklerinin de yer aldigi,
Arthur Lane’in Early Islamic Pottery (1948) adli yayini, Jean Soustiel'in La
Ceramique Islamique (1985) adh kitabi, Geza Fehervari'nin Islamic Pottery
(2973), Oliver Watson’in Ceramics From Islamic Lands (2004) kitaplari ve Sitare
Turan Bakir'in Slip Tekniginde Seramikler (1991) adli makalesi astar teknikli

seramikler konusunda faydalanilan baslica kaynaklar arasindadir.

1.3. Calismanin Yéntemi

Oncelikle kapsamli bir kaynak arastirmasi yapilmig, igeriginde konumuzun
yer aldig kitaplar, makaleler, ansiklopediler, tezler tespit edilmis ¢alismalarimizin alt
yapisini olusturacak gerekli teorik bilgiler kaynaklardan bdylece temin edilmistir.
Muzelerden, 6zel koleksiyonlardan, kataloglar ve c¢esitli kitaplardan konumuzla ilgili

gorseller arastiriimis ve temin edilmigtir.

Calismanin temasini teskil eden Simurg figuriiniin sembolizmi, Tirk-islam
sanatinda kronolojik gelisimi, figirin karsimiza c¢iktigi dénemlere gére uygulama
alanlar1 tespit edilmistir. Teknik, bicim ve kompozisyon 0zellikleri ile tasvirinin
g6rildigu sanat eserlerinden minyatur, ¢ini, seramik, hali, maden ve diger sanat

dallarindaki érnekleri arastiriimistir.

Calismalarimizin teknik kismini olusturan islam seramik sanatinda astar

bezeme tekniginin en &zgin ve seckin Orneklerinin  bulundudu bdlge olan,



Horasan’in Nisapur ve Semerkant sehirlerinde Uretilen seramikler teknik

¢dzimlemelerde yararlandigimiz ana gruptur.

islam erken devir sanati ve seramiklerinde goriilen bezeme o&zelliklerinin
yaninda ilhanli dénemi Sultanabad seramikleri olarak adlandirilan kaplarin bezeme
unsurlari da caligmalarimiza esin kaynagi olusturmustur. Ayrica klasik dénem
Osmanli ¢ini sanatindaki giinimuiz i¢in de gecerli motif ve kompozisyon Ozellikleri de

tasarimlara etkisi olan diger bir kaynaktir.

Bir taraftan Simurg’un sembolizmi incelenirken, diger taraftan konusu gegen
astar, sir, boya gibi malzemelerin kullanimi ve teknik c¢ozumleriyle ile ilgili
arastirmalar yapilmig, deneysel uygulamalar gergeklestiriimigtir. Calismalar
sonucunda seramik ylzeyinde amagcladigimiz plastik unsurlari olusturma olanaklari

belirlenmigtir.



2. SIMURG’UN TANIMI VE iIKONOGRAFiSi

2.1. Simurg Figuru

iranlilarin  Simurg, Araplarin Anka adini verdikleri, Tirkcede ise her iki
sdylemiyle birlikte ve yesil renkli varsayildigindan Zimridianka (Simurg-u Anka)
olarak adlandirilan Simurg; islam diinyasinda mitolojik kaynakl fantastik kustur. Bu
kuslar farkl isimlere sahip olsalarda islam diinyasina ait ve sembolik anlamlari
bakimindan benzerlik gdsteren figurlerdir. Simurg, etimolojik agidan incelendiginde
soyle aciklanir; birlesik bir sézclk olan Simurg’'un “si”’(otuz) kismi Avesta’da
“saena”’, pehlevice “senmuru”, Sanskritcede “syena”’, Azericede “sain”
sdzciklerinden geldigi, Sanskritce ve Avesta dilindeki anlami avci kus ve sahin
(ihtimal kartal) oldugu sdylenir. Bu kelimenin “Morg” (kug) ile birlesiminden olusur,

Simurg s6zclgunin sinmorg’un hafifletiimis bigimde sdylenisi oldugu da belirtilir.®

Pek cok ozellikleri barindiran kus, ayni 6zelliklere sahip isimlerle anilir.
Sireng: otuz renk, Mord-i morgan: kuslarin sahi, morg-i ¢areger: ¢care bulan kus,

morg-i dermander: tedavi eden kus gibi isimleri oldugu goraldr.°

Kafdagrnin tepesinde direkleri abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis
kdske benzeyen bir yuvada yasadigi efsanesi vardir. Clssesi ¢ok iri olup ugtugu
zaman hava kararir gok gurultistine benzer sesler ¢ikarir. Cok parlaktir, bakan
gOzler kamasir. Genis kanatlariyla bilinir, iri yapili ve ¢ok gugludir. Bu ylzden
kuslarin sahi olarak bilinir. insan gibi konustugu ve disiindigu, hayatin gizemlerini
bildigi, ¢ok genis bilgi ve hlnerlere sahip oldugu belirtilir. Kahramanlara ve
hikimdarlara akil hocaligi yaptigi, gelecegi gordugu, hastaliklari iyilestirdigi, sihirli
tlylerinin oldugu, kahramanlarin koruyucusu, yardimcisi oldugu ve onlari bir yerden
bir yere tasidigina inanilir. Kaf Dagr’'ndan baska denizin ortasindaki bir blytk agacin
tepesinde de yasadigi rivayet edilir. Mitolojide bir iyi Simurg, bir de kotl Simurg

vardir. Efsanelerde her iki kigiligiyle de yer almistir.*

9 Nimet YILDIRIM, Fars Mitolojisi Sozliigii, 623.
10 A.g.k., 624. )
11 Metin AND, Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyasi, 298.



iran mitolojisinde bazi tasvirlerde etrafinda ¢ok biyiik bir okyanus olan
Elbruz dagi tasvir edilir, icinde tohumlarinda hayat iksirini barindiran Gaokerena
agaci vardir bu sihirli agacin tepesinde saena kusu yasar. Bu kusun sonradan

Senmurv veya Simurg olarak anilan kus oldugu belirtilir.?

Bazi kaynaklarda altin rengi oldugu, basina kondugu kimseye bereket ve
mevki getirdigi, yizunin insana benzedigi ve vicudunun her hayvandan bir parcayla
olustuguna inanildigi yazmaktadir. SOylentiye gore insanlari kapip gokyuzine
kagirdigindan o6tari Peygamber Hanzele bin Saffan déneminde, peygamberin
bedduasliyla 1ssiz bir adaya surdimus, o glnden beri ¢ok yukseklerde ugtugu ve
ancak talih getirecegi insanlarin omuzlarina konmak icin yeryuzine indigi

soylenmektedir.*®

islam diinyasinin énemli yazma eserlerinden Sahname’de sembolizmiyle
sikca karsimiza c¢ikmaktadir. Zal'i blyutten iyi Simurg yaninda, ayrica Zerdustlik
dininde kétiltigun simgesi sayilan Ehrimen taraftari, insanlara zarar veren, iran
dismani olarak Sahname’de gecen bir de kotl Simurg bulunmaktadir. Yedi
maceras! esnasinda isfendiyar tarafindan o&ldirilen bu Simurg ise, zararh bir
canavardir.’* Bir dag Uzerinde yasar, ucan bir daga veya siyahi bir buluta
benzemektedir. Pencesi ile timsahlari, parslari, hatta fili kaldirabilmektedir. Her biri
kendisi kadar buyuk iki yavrusu vardir ve uctuklari zaman, ¢ok buyik bir goélge

meydana getirdiklerine inaniimaktadir.

Cesitli isimlerde anilan Anka, Zimrudianka, Hima, Phoenix, Alp Kara Kus,
Ciftbagh Kartal gibi hayali kuslarla ayni sayildi§i da olur. Yine Tirklerin islamiyet
oncesi destanlarindan Er-Tdstlk destaninda Ejderha ile muicadele konusunun
islendigi Alp Karakus adi altinda Simurg’a benzer sembolizmi gorilmektedir.'® Orta
Asya’da beylik ongunu olan Kara Kus'un karsiliginin Simurg oldugu da o6ne

sUrtimustar.*®

12 Yasar CORUHLU, Tirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 20-21.
13 Bkz. (3), HANCERLIOGLU, 758-759.

14 Bkz. (9), YILDIRIM, 624.

15 Bahaeddin OGEL, Tiirk Mitolojisi I, 541.

16 Abduilkadir INAN, “Tiirk Folklorunda Simurg ve Garuda” 350.



2.2. Simurg Benzeri Efsanevi Kuslar

islamiyetten sonra daha cok karsilasilan bu kus figirinin, islamiyet'ten
evvelki diger bazi efsanevi kuslarla iliskisi kurulmustur. Bu ilginin bazen isim
degisikligi bazen de ayni kusun degisik kultirlerdeki farkli tezahurleri olarak
karsimiza ¢iktigi belirtilir. Hint mitolojisindeki Garuda kusu, insan gévdeli kartal basli
tasvir edilirken yine islam éncesi iran kaynakli Senmurv ise kdpek ya da aslan basgli
bir kustur. Ve kdpek kusu olarak da isimlendirilir. islam éncesi Turk diinyasinda
onemli birer sembol olarak kutsal kayin agacinin tepesine tineyen, Turklerdeki Gok
Tanr’nin sembolu tasvir edilen Selguklularin armasindaki; kartal, Kara- kus, Tugrul
gibi avclt kuslarin Garuda ve Simurg ile etkilesim icinde oldugundan
bahsedilmektedir. Batin bu saydigimiz kuslarin tasidiklari sembolik manalari
bakimindan benzerlik iginde oldugu, islamiyet'ten sonra Anka veya Zimriidiianka ile

ilgili benzer tasavvur ve sembollere daha 6ncekilerin eklendigi belirtiimektedir.’

Turklerde gériilen Anka ya da Zumriidilanka kusu genellikle, iran kaynakli
olan Simurg ile ayni sayllmistir. Sami dillerin hepsinde yer alan ank (Akadca unqu,
ibr. a-nak, Ar. unk) kékinin tasidigi anlamlardan bazilari boyun, (bogaz): uzun
boyunlu olmak ile gerdanlktir. Bu anlamlardan yola gikarak Ankanin boynunun uzun
olduguna veya boynunda beyaz tuylerden bir halkanin bulunduguna inanildigi
belirtiimistir. Kelime kdkunun diger anlamlari “bulut kitlesinin en Ustindeki gines
Isinlari ile parlayan beyaz bulut pargasi, rizgarin kaldirdigi toz bulutunun en yiksek

kismi” olarak agiklanmaktadir.®

Aristo’nun bu hayvani tasvir ederken govdesindeki karin kisminin 6kiz
karnina, aslanin pencesi gibi tirnaklarin sahibi ve vyirtici kuslarin en blyugu
oldugunu belirtilmektedir. Butun kuslarin en blyugdu olan Anka av bulamadigi zaman
klguk cocuklari, geng kizlari kapip goétlrdiga belirtilir. Edebi kaynaklarda ona ait
bilgiler mevcuttur. Bu ve benzeri kaynaklarda Anka bembeyaz olmasi veya
boynunda halka gibi bir beyazlik bulunmasi dolayisiyla bu adi aldigi, baska bir

sOylentiye goére glinesin dogdugu yerde yasadidi igin, bazen de glnesin battigi

17 Bkz. (12), CORUHLU, 15.
18 Sargon ERDEM, “Anka”, 200.
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Magrib yonine dogru kacgan kuslari avladigi icin ona Mugrib, Mugribe ya da Anka-yi

Mugribe denilmektedir.t®

Devlet kusu olarak bilinen Hiima kusuyla da benzer sayllmaktadir. Ayrica
devlet kusu olarak kabul edilen Hima’'nin Yakutlarda Umay ya da Ima adiyla talih
kusunun ismi olarak gectigi anlatiimaktadir. Bu kusun birbirleri ile iligkisinin kaniti
onun icin sdylenen bircok seyin Anka ve Simurg icin de gecerli oldugundan
bahsedilmektedir.?°

Buradan yola ¢ikarak Anka ve Simurg ile benzerlik gosteren Sumer-Babil
efsanelerinde “anzu (Imdugud/ Imbaru) kusu” da bulunmaktadir. Gilgamis
efsanesinde koklerinde yilan sarilmig ve tepesinde iki Anzu kugunun yer aldigi
kutsal agag¢ tasviri, Guney Sibirya—Orta Asya mitolojisindeki, kokleri yilan veya
ejderle butinlesmis ve tepesinde cift bash kartal olan hayat adaciyla paralellik

gostermektedir.?!

Sirenler, Harpiler; Simurg’'un bu kuslarla sahip olduklari sembolik 6zellikleri
acisindan benzerlik iginde oldugu belirtiimistir. Siren kelimesinin de Farsca (otuz

renk) anlamina gelen “sireng”’den geldigi 6ne surilmektedir.?
islamiyet'ten 6nceki Altay boélgesinde Tirk sanatinin erken doénemlerinde
karsilasilan; goégu, ilim, irfan, kuvvet gibi kavramlari iceren kartal basli grifonlarin da

Simurg figUriyle iligkili oldugu belirtiimektedir.?

islamiyet’ten sonra 6zellikle Anka, Zimriidiianka olarak taninan Simurg’un
Tark mitolojisindeki Karakus, Alp Karakus ve Tugrul gibi yirtici kuslarla iligkisinin
oldugu, birgok sembolik manaya aciklik getiren destan, masal, hikdye ve mitolojik
Oykulerde birbirine karigtinlarak birgok figuriin ayni veya benzeri anlamlar ifade

etmek lizere kullanildigi sdylenmektedir.?*

19 Sijleyman ULUDAG, “Anka”, 200.

20 Bkz. (4), CORUHLU, 141.

21 Bkz. (18), ERDEM, 199.

22 Mehmet ONDER, “Kubadabad Sarayi Harpi ve Simurg’lari”, 6-7.
23 Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, 153.

24 Bkz. (12), CORUHLU, 17.
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Tugdrul kusuyla birlikte yine eski Turklerde hikimdar ongunu olan Sungur, Ak
sungurla da benzer sayllmaktadir. Tugrul bazen maviye ya da kizila galan parlak
tlyleriyle koyu renkli bir kustur. Gérlnuste kartala benziyor olsa da daha bulylk basi
ve ihtimal ibigiyle ondan farkli sayildigi, uzun bir kuyrugu ve kisa lg¢gen kanatlari
oldugu belirtiimektedir. Sungur (akdogan) ise bir dlgclide benzer gérunuste yirtici bir
kustur, ancak acik renk tdyleri ve kumrununkine benzer klUgUk bir basi vardir.
Sungurun acik renk tuyleri “denizmavisi” alacali olabilecegi ve Cagri’nin (olaganustu
cesur bir kus) isareti olan koyu renkli sirt tdylerinin de var oldugu

vurgulanmaktadir.?®

Bagkurt kiltiriinde yer alan Semrik adli iki basli kusun cift bagl kartalla
ilgisi bulundug@u gibi Simurg ile de iligkisi belirtilir. Simurg gibi bu kus da Kafdagrnin
tepesinde yasar ve gdllerde bulunan ejderleri kapip Kafdagrna atar. iste bu kus ile
ilgili olan anlatilarin gerek Er Tostik destaninda gerekse Kogutey destanindaki

Kaan Kerede masalinda, birbirleriyle iligkili olarak yer aldiklari belirtiimektedir.2®

Misirda “Benu kus” olarak bilinir ve en blylk tanrinin formlarindan biridir.
Kaos ve karanliktan ¢ikan hayatin ve i1s1gin (guinesin) semboltdir. Yiksek tanrinin
ilk ve derin ifadesi, tanrinin temel faaliyetlerinin ifadenin yolu oldugu

sOylenmektedir.?’

Yunan’da ve Hiristiyanlikta “Phoenix” olarak adlandiriimaktadir. Phoenix
kusunun efsanesi, Misirlilarda glines kultine bagliydi. Phoenix'in  yurdunun
Aithitopia (Yunancada Misir'in guneyindeki bdlge) oldugu kabul edilir. Bazi
geleneklere gére dmru bes ylzyil, bazilarina gére bin dért yiz altmis bir yildir.
Phoenix’in genel goérinusli c¢ok bldylk bir kartali andirmaktadir. Tuyleri ates
Kirmizisi, agik mavi ve altin sarisi gibi en guzel renklerle bezenmistir. Phoenix
efsanesi, 6zellikle bu kusun 6lumu ve dldukten sonra yeniden dogusu temasini igler.
Bu kus kendi tirtinde tektir ve hayvanlar gibi Greyemez. Phoenix dmrinin sonuna
yaklastiginda bazi kokulu otlar toplayarak bunlardan kendine bir ¢esit yuva yaptigi
ve ot yiginini atese verdigi belirtilir. Bu atesin killerinden yeniden dogdugu efsanesi

olusur. Astrologlara gére Phoenix'in yasadigi suresiyle “biylk yil” ya da yildizlarin

25 Emel ESiN, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, 240-241.
26 Bkz. (16), INAN, 350-351.
27 Bkz. (12), GORUHLU, 29.
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devir etmesi arasinda iliski kurulmaktadir. Onlara goére bir Phoenix’in dogusu “buyutk

yIl"in baslangicini olusturmaktadir.?®

Diger bir kaynakta Habesistan kaynakli bu kusun bir kartal buytkligtnde ve
basinda parlak bir sorgu¢ oldugu, boynunun taylerinin yaldizl, diger taraflari kirmizi

renkte oldugu belirtilir. Gozlerinin yildizlar gibi parlakligindan bahsedilmektedir.2°

Phoenix’in, Cin’deki Feng-huang oldugu da savunulmaktadir. Phoenix, Hint
ve Budist kaynakli bir kus olmakla birlikte Cinlilerde, Orta ve i¢c Asya Tirklerinde de
yaygin sekilde bilinmektedir. Tek bir hayvan suretinden ziyade karmasik mitolojik bir
kus olarak tasvir edilmistir. Bu kusun énindn bir vahgi kugu gibi, arkasinin unikorn
gibi oldugu séylenmektedir. Bogazinin bir kirlangici andirdigi, gagasi bir tavuk veya
kazinkine, boynu yilanin boynuna benzedigi gibi degisik bicimde Phoenix
tanimlanmaktadir. Kaynaklarda aciklandigina goére Cin yilliklarinda Feng kelimesi
kuslari, Feng- huang ise buylk kutsal kusu (Phoenix) anlatmaktadir. Bu yilliklarda
Kral-kusu, kuslarin kral, mutluluk (cennet) kusu, bir hilkimdarin devrinde var olan
mutluluga isaret eden kus, kutsal kus olarak aktariimaktadir. Onun goékyuziinde

gorilmesi veya bir yere inmesi iyiyi, refahi, zaferi, bollugu haber vermektedir.*

Gin’in rubhani yaratiklarindan dort tanesinden (tek boynuz, anka kusu,
kaplumbaga ve ejderha) biri olarak belirtiimektedir. Cin’in dért mevsiminin tanrilari;
Dogu yonu mavi ya da yesil Ejderha, bati yonu beyaz Kaplan ve kuzey yonu siyah

Kaplumbaga, gliney yonu kirmizi Kus olarak yaz, ates ve giinesi temsil etmektedir.*

islam diinyasindaki diger efsanevi kuslardan Kakniis de sembolik
ozellikleriyle Simurgla benzerlik gostermektedir. Hint adalarinda yasayan, kanatlari
susll, gagasi delikli bir kustur. Yiksek bir dagin tepesinde otururken, esen riizgarla
yuzindeki deliklerden ses c¢ikardigi belirtilir. Bu seslerin hos ezgisinden kuslarin,
hayvanlarin etrafinda toplandigi sdylenir. Hayatlarinin sonuna yaklasinca disi ve
erkek Kaknus c¢ali ¢irpi toplayip, yaktiklari ve bu ateste yanip kil olduklarindan,

sonra bu killerden yeniden var olduklarindan bahsedilmektedir.

28 Pierre GRIMAL, Mitoloji S6zliigii Yunan ve Roma, Cev. Sevgi Tamglc, 622-623.
29 Sefik CAN, Klasik Yunan Mitolojisi, 497.

30 Bkz. (12), CORUHLU, 30.

31 Donald A. MACKENZIE, Cin ve Japon Mitolojisi, Cev. Koray Akten, 160-195.
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Simurg veya Zumrididanka kusu ile ilgili gorilen bir de atese dayanikli
Semender (bati dillerinde salamandre, salamander) bulunmaktadir. Aslinda bir kus
olmayan ve fareye benzeyen bir hayvan oldugundan bahsedilmektedir. Nemrud, Hz.
ibrahim’i atese attiginda semender atesin igine girip soluguyla atesi koriikledigi igin
islam’da olumsuz bir kani bulunmaktadir. Bu kuslarla alakasi olmamasina ragmen,
ates unsuruna igaret ettigi icin ortak benzerlik olusturmasina ve Simurg, Phoenix

veya Anka gibi diisiiniilmesine yol agmaktadir.®?

Sembollerle ifadesini bulan bir Sii dislncesi olarak, Hz. Ali'nin “esedullah”
(Allah’in Aslani) sembolunun aslan figurt olmasi yaninda, Anadolu topraklarindaki
Alevilikte aslanla birlikte turna kusununda tercih edildigi gériimektedir. Bu kusun da

¢ogu zaman essiz Anka kusuyla karistirildigi belirtiimektedir.

2.3. Turk-islam Diinyasinda Simurg

2.3.1. Edebiyatta Simurg

Arap, Fars, Turk edebiyatinda Simurg’un sahip oldugu butlin &zellikleri;
efsanesi, inanis ve anlayiglarla yer aldigi belirtiimektedir. Benzetme, mecaz,
mazmunlar (kaliplasmis s6z) halinde genis bir kullanima sahip oldugu

sOylenmektedir.

Konu ve malzeme bakimindan c¢ok zengin bir birikime sahip olan divan
edebiyatinin kaynaklari arasinda mitolojinin dnemli bir yere sahip oldugu
belirtiimektedir. Ozellikle divan edebiyatinin manzum ve mensur metinlerinde olumilu
mitolojik 6zellikleriyle bahsedildiginde renkli tlyleriyle cennet kusu kabul edilerek
Zumruduanka diye adlandiriimaktadir. Kafdagi'nda yasamasi, yikseklerden ugmasi
ve kolay avlanamayigi gibi 6zellikleri sebebiyle ulagilmasi zor durumlari ifade etmek

icin kullanildigi da belirtiimektedir.

Adi herkesce bilindigi halde kimsenin kendisini gérmemesi, gozle

gorulemeyisi sebebiyle Anka'ya benzetilmistir. Bazen devlet kusu Huma ile ayni

82 Bkz. (11), AND, 296.
33 Ahmet CAYCI, Anadolu Selguklu Sanatinda Gezegen Ve Burg Tasvirleri, 92.
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Ozelliklere sahip kabul edilmektedir. Onun asiga iltifat etmesi ve ilgi gostermesi
asigin basina devlet kusu konmasi olarak kabul edildigi séylenmektedir. Anka
kimseye muhta¢ olmadan kendi basina yasamasi 6zelliginden dolayi kanaati temsil
etmesiyle de “ankamesrep” (kanaat sahibi) kinayesiyle divan edebiyatinda, 6zellikle

siirinde yer aldigi belirtiimektedir.®*

Simurg figrdndn yaninda olaganisti ézellikleri ile sairlere anlatim kolayligi,
malzeme zenginligi sagladigindan ve Simurga benzer efsanevi 0zellikleriyle
edebiyatta yer aldigi belirtilen diger kuslar; bahsi en fazla gegenlerden bir tanesi
olan Anka, Zumridianka ile birlikte Hima ve Kakniis’dir. Bu kuslarin, divan siirinde

siklikla kullanildigindan bahsedilmektedir.3®

iranli sair Seyh Sadi Sirazi'nin (6. 1291) Giilistan adli divaninda Simurg,

diger kuslarla kiyaslanmakta ve onlardan yice oldugu ifade edilmektedir.3®

Simurg figirindn en belirgin bicimde konu edildigi ve buradaki 6zellikleriyle
islam sanatinda yer aldi§i eser Sahname adli el yazmasidir. Gazneli devletinin
Sultani Mahmut tarafindan iranli sair Firdevsi'ye yazdirilmistir. Dénemin iran
bélgesindeki hakim gucu olan Gazneli Mahmut, Firdevsi'den kendini yuceltecek
bicimde bir Sahname yazmasini ister. Fakat Islam fethinden hosnutsuz olan
Firdevsi, Arap ve Turk fetihlerinden sonra iran halkinin kaderine mahkim olmus
halinden de etkilenerek iran bolgesinin islamiyetten dnceki dénemlerini
hikayelerinde anlatir.3” Eserini daha ¢ok eski iran hikimdarlarini, kahramanlarini
ylcelten bigcimde yazdidi i¢in Gazneli Mahmut eseri begenmez ve iade eder.*® Yine
de Sahname gunimize kadar gelen en etkili destanlardan ve sanat eserlerinde

konu olarak islenen baslica eserlerden bir tanesi olmustur.

Sahname’deki hikayesinde Simurg, (nlii iranli kahraman Ristem'’in babasi
Zal' yasadigi dagda bulup onu besleyip, blylten kustur. Simurg’dan ayrilacagi
zaman Zal'a bir tlyand verir ve ihtiyaci aninda, tlyd atese atmasi durumunda

haberin kendisine gelecegini ve yardimina yetisecegini soyler. Zal, oglu Rustem’in

34 jskender PALA, “Anka”, 201.

35 H. Dilek BATISLAM, “Divan Siirinin Mitolojik Kuslari: Hima, Anka, Simurg”, 207.
36 Seyh Sadi SIRAZI, Giilistan, Cev. Hikmet ilaydin, 252.

37 Philip WILKINSON, Efsaneler ve Mitler,171.

38 Nimet YILDIRIM, iran Mitolojisi Kékenleri, Kaynaklari, Ana Temalari, 368.
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dogumu esnasinda esi Rudabe sikintilarla karsilaginca Simurg’'un gelmesi igin

dedigini yapar ve Simurg’u ¢agirir, onun yardimiyla dogum gerceklesir.

Sahnamede Simurg, Zal hikadyesinde soyle gegcmektedir. Sam, yeni dogan
oglu Zal'm albino (ak sacli)) oldugunu goériince, bu sebeple alaya alinacagini
dustnerek cocugun ¢ok uzak bir yerlere birakilmasini emreder. Simurg bu ¢ocugu
bir kayalidin Uzerinde ag¢, susuz ve aglar bir halde bulur. Yavrularina yem yapmak
icin yuvasina goturdr. Ancak yucelerden ilahi bir ses bu g¢ocugu korumasini,
blyUtmesini, ¢linkl onun blyUk bir adam olacagini séyler. Simurg ¢ocugu besler ve
blyutlr. Sam bir gece rlyasinda oglunu goérir, babasina sitem etmektedir. Sam
bunun Gzerine yola koyulur ve Elbruz Dagrna gider. Orada Simurg’u bulur ve oglunu
teslim alir. Simurg, Sahname’de sadece ilahi glglerle donanmis bir yaratik olarak
degil, ayni zamanda butun evrenin sirlarini bilen, zorluklari asabilen, gelecedi goéren
yeteneklere sahip bir yaratik olarak pek c¢ok efsanevi 6zellikleriyle de konu

edilmektedir.3®

Simurg sadece Zal'a degil, onun oglu Ristem’e de yardimlarda bulunmustur;
Riistem, isfendiyar ile savasinda yaralaninca yine ondan yardim istemis, o gelerek

Rustem ve ati Rahg’i iyilestirmistir.

islam edebiyatinda énemli yer tutan Kazvini'nin (6.1283) Acaib-al-Mahlukat
ve Gara’ibiil-Mevcidat adli cografik ve kozmografik eserinde ve Demiri’nin
(6.1405) hayvanlar ansiklopedisi mahiyetindeki eseri Hayati’l-Hayevan ile Hintli
filozof Beydeba’nin fabl 6zelligi tagiyan ve bir 6gat kitabi sayilan Kelile ve Dimne’si
gibi hayvanlari konu alan eserinde, Attar'in Tasavvufi mesnevisi Mantik Al-Tayr ve
Mevlana’nin Mesnevisi’nde, Falname’de, Saltukname, Hamzaname gibi
destanlarda, Binbir Gece Masallar’'nda, Keloglan masalinda Simurg figuriine

rastlanmaktadir.

Hamzaname islam (ilkeleri arasinda en yaygin yer alan destandir. iran,
Turkiye, Hindistan ve bir¢cok Arap ulkesinde bilinmektedir. Hz. Muhammed’in amcasi

olan Hz. Hamza, Hamzaname’de efsane Kigiligi Uzerine anlatimlarla yer almaktadir.

39 Bkz. (38), YILDIRIM, 401-402.
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Kilik degisimleri, Kaf Dagi, olaganustu yaratiklar, benzer destanlarda goértlen her

tirli fantastik 6ge bu destanda bulunmaktadir.°

Sar Saltik Dede (Gazi) Uzerine yazilan, Saltukname’de de Simurg bahsi
gecgmektedir. Destanin kahramani Sari Saltik, Kuh-1 Su’a ismindeki dagi Simurg ile
gecmektedir. Kuh-1 Su’a dagl ates dagi oldugu icin atese dayanikli olduguna

inanilan Simurg ile bu dagi astigi anlatiimaktadir.**

Turk masallarinda Keloglan’in en buyuk yardimcisidir. Kanatlari arasina
aldig1 kahramani istedigi yere goétirmektedir. Bu haliyle bir iyilik melegidir. Dede

Korkut Oguznamelerinde ise kadin basli, kus gévdeli bir “peri” olarak anlatilmigtir.42

2.3.2. Tasavvufta Simurg

islam’da 8. yiizyilda dogan, Arap halifeligi tlkelerinde yayilan mistik bir dinsel
ogreti oldugu belirtilen Tasavvufun tarifinde, Tanriyi tek gergek olarak, butln seyleri
ve fenomenleri ise onun tecellisi olarak kabul ettigi aciklanmaktadir. Bundan dolayi,
hayatin ylce amacinin, seyir ve vecd yoluyla tanrisallia erismek cabasi oldugu
belirtiimektedir.*

Tasavvuf zahirde ve batinda geriatin edeplerini yerine getirmek seklinde de
tarif edilmektedir. Burada seriatin edepleri “ilahi ahlak” olarak tanimlandigindan

tasavvuf ilahi ahlakla var olmak seklinde de tarifinin kabul edildigi belirtimektedir.**

Tasavvuf  duslincesinin sembolik ifadeye imkan verdiginden
bahsedilmektedir. Derin manalari anlatmak icin tesbihler, mecazlar kullaniimaktadir.
Kusdili olarak isimlendirilen sembolik ve gizli bir dilden bahsedilmektedir.*® Felsefi
manalari anlatmak, soyut kavramlari somutlastirmak igin gesitli kus isimleri sembol

olarak kullaniimistir.

40 Bkz. (11), AND, 64.

41 A gk., 296.

42 Bkz. (22), ONDER, 7.

43 M. ROSENTHAL- P. YUDIN, Felsefe Sozliigii, Cev. Aziz Caliglar, 482-483.
44 Resat ONGOREN, “Tasavvuf’, 119.

45 |brahim EMIROGLU, Sufi ve Dil, 141.
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islam alimleri kuslari ilham aldiklari kus risalelerini (kiigik kitap) pek cok kez
kaleme almistir. 11. ylizyilda yazilan ibn-i Sina’nin (930-1037) Risalet'ut Tayr adli
eserinde makami daglarin ardinda bulunan, yolu sarp kayaliklarla kusatiimis,
tehlikeli yerlerden gecen c¢ok cetin yolculuga cikan kuslarin ulasmak istedikleri
hikimdarlarinin Simurg oldugu anlatiimaktadir. 12. yizyilda Gazali’nin (1058-1111)
yazdig! Risaletu’'t- Tayr'da ise kuglarin hukimdari Anka’dir.

islamiyetten sonra Simurg’un tasavvufi bir sembol olarak yorumu,
Feriduddin-i Attar'in Mantik Al-Tayr’i ile Ali Sir Nevai'nin (1441-1501) bunu 6rnek
alarak yazdigi Lisani’t Tayrda (1556) bulunmaktadir. Ayrica yine Attar'in eserini
ornek alan, XIV. ylzyilda yazilan Gulsehri’nin Mantiku’t Tayrinda (1317) da ayni
konu yer almaktadir. Butin bu eserlerde Simurg Vahdet-i Vicud (varlikta birlik)

dusuncesini temsilen kullaniimaktadir.

Mitolojik Simurg’un islami renkleri ve metafizik nitelikleri Feridiiddin Attar’in,
Mantiku't Tayr adli eserinde ortaya cikmaktadir. Simurg burada Allah’'in tecelli
etmesinin ya da olgun insanin “insan-1 kAmil” semboll olmaktadir. Clinki hikayeye
gore Simurg kendisini arayan Allah’in yarattigi kuslardan bagka bir sey degildir.
Konuyu kuslarin yolculugu esliginde isleyen Attar, Simurg isminin etimolojik
kdkenine ve anlamina vurgu yapip otuz kusun hikayesini anlattigi eseriyle bu
kavramin tasavvufta belirginlesmesini saglar. Simurg burada gorintisi olmayan
hakki simgeleyen metafizik bir varlik ve kuslarin hikimdar olarak tanitiimaktadir.
Olgunluk vadisinin yolcularini simgeleyen kuslar, bilge HuUthat 6nculigunde
Kafdagd'inda bulunan hikimdarlarina ulasmak i¢in yedi vadiyi asmak zorundadirlar.
Seyri sUlik anlaminda yolcunun g¢ikti§i bu zorlu yolculukta karsilasacagi tehlike ve
sikintilar dile getiriimeye ¢alisilan eserde yedi vadiyi asabilen, Simurg’un makamina

erisebilenlerin otuz tane kus oldugu vurgulanmaktadir.*®

Simurg’un tasvirinin var oldugu bélimlerin alintilari ile birlikte burada kisa bir
anlatimi yapilan eserin baslangicinda, kuslari menzile ulastiracak klavuz ve Hz.

Sileyman’in postacisi, mahremi Hithit bazi cimlelerde séyle tanitiimaktadir:

46 Bkz. (38), YILDIRIM, 406.
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“‘Ey dogru yolu gosteren... ey hakikatta her vadinin
haber gavusu olanh(thit, merhaba!

Saba sinirlarina  kadar ne de guzel gittin.
Sitleyman’la ne de guzel’Mantik al-Tayr’ (Kusdili) ile
konustun.

Slleyman’in sirlarina mahrem oldun... bu yuzden
évindin, bu yizdenbasina tag urundun!™’

Daha sonra kuglarin yolculugunun basglama nedenini olusturacak kuslarin
toplanmasi ve sorgulamalari anlatilir: Gizli, agik dinyada ne kadar kus varsa
toplanarak neden (lkelerinde bir padisah olmadigini tartigirlar. Ve Kendilerine bir
padisah aramaya karar verirler. Toplanan kuslarin arasinda Puhu, Dogan, Hima,
Keklik, Tavuskusu, Dudu, Kaz, Bulbul ve digerleri bulunmaktadir. Bu arada Huthit
gelir ve kuslara Hz. Sileyman’in habercisi, sirdasi oldugunu belirterek aradiklari
padisahin yerini bildigini; Kafdagrnin ardinda yasadigini, adinin “Simurg” oldugunu
soyler. Huthit onlara yolu gosterebilecedini kendisini takip ederlerse oraya
ulasabileceklerini belirtir. Yola ¢ikmak igin sebepler soran kuslarin her birine
inandirici, ikna edici cevaplar veren hithut kilavuz yapilir, Simurg hakkinda da bilgi

verir ve su tasviri yapar:

“Simurg’un gasilacak ilk isi sudur: Bir gece yarisi Cin
Ulkesinde gorundu.

O ulkeye kanadindan bir tiy dustd; batin sehirler
birbirine degdi...

Herkes o tuyden baska cesit bir nakis, bir resim elde
etti. O nakiglardan birini goren, bir gesit is tuttu, bir ¢esit ise
girigti.

O tly simdi Cin Nigaristanindadir... bunun igin “Bilgiyi
Cin’de bile olsa arayin, elde edin.” Denmistir.

Kanadinin tlylndeki nakis gérinmeseydi dlemde bu
kavga, bu gurultd olmazdi.

Batin bu eserler, onun parlakligindan meydana
geldi... butun bu igiklar kanadinin bir tek tuyundeki nakigtan
zuhur etti.

Vasfinin ne basi bellidir, ne dibi... artik bundan fazla
s0z soylemek dogru degil!

Simdi sizden kim yol eriyse, hadi... yola girin, yola
ayak basin!"8

47 Ferididdin ATTAR, Mantik al-Tayr, Cev. Abdiilbaki Golpinarl, 41.
48 A.g.k., 51.
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Dinledikleri bu s6zlerden sonra sabirsizlikla yola ¢ikan kuslardan bir kismi
zamanla yorulmaya ve kendilerince mazeretler sunmaya baslar. Mazereti olan her
bir kusun so6zlerine karsilik hiathat bir hikdye anlatir ve yola devam etmeleri
konusunda sevklendirir. Yolculuk boyunca sorgulamalari devam eden kuslara hthut

yine Simurg’dan bahseder ve sunlari sdyler:

“Simurg, apacilk meydanda olmasaydi, hi¢ gdlgesi
olur muydu?

Sonra Simurg gizli olsaydi, hi¢ aleme golgesi vurur
muydu?

Burada gdlgesi goérinen her sey, ©once orada
meydana ¢ikar, gorundr.

Simurg’'u goérecek gézin yoksa, gonlin ayna gibi
aydin degil demektir.”°

Kuslarin hepsi bu sézler Uzerine bazi sirlari anlamaya baslar ve u¢gmaya
devam ederler. Yol boyunca zaman gegtikgce, padisahlarini gérmek istemelerine
ragmen gondullerindeki basit hayatlari ve dunyevi zevkleri agir basar. Kendi zaaflari
ve eksiklerini belirterek yolculuklarinin sonucuna dair sorular sorarlar ve yolculugun
ne kadar daha slreceg@ini 6grenmek isterler. Huthut agiklamaya devam eder ve
yolda yedi vadinin oldugunu, bu vadileri gegenlerin Allahin tecellisine erecegini
soyler. isin baglangicinda “istek” vadisi vardir. Ondan sonra ugsuz bucaksiz “Agk”
vadisi gelir. Uglincii vadi “Marifet”, dérdiincii vadi de “istigna” (Doygunluk) vadisidir.
Besinci vadi “Tevhit” vadisi, altinci vadi engeller igindeki korkun¢ bir vadi olan

“Hayret” vadisidir. Yedinci vadi ise “Fakr u Fena” yokluk, yoksulluk vadisidir.*°

Sonunda kusglardan pek ¢ogu cesitli sebeplerle yoldan vazgecer veya telef
olur, nihayet yizlerce kustan ancak otuz kus, bu vadileri asip Kafdag’ina varirlar.
Bunlar, Simurg’u sorarlar, tam o sirada bir postaci gelip dnlerine birer kagit koyup
okumalarini séyler. Okuyunca butiin yol boyunca yasadiklarinin, yaptiklarinin bu
kagitlarda yazili oldugunu gériince sasirirlar. Bu sirada Simurg da tecelli eder. Fakat
tecelli edenin kendileri oldugunu ve kendilerinin Simurg’tan, yani mana bakimindan
otuz kustan ibaret olduklarini gérip tamamen hayretlere diserler. Simurg’tan ses

gelir;

49 BKz. (47), ATTAR, 76-77.
50 A.g.k., 255-256.
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“Siz buraya otuz kus geldiniz, otuz kus goérindiniz.
Daha fazla yahut daha az gelseydiniz o kadar gorinurdintz.
Burasi bir aynadir.”™?!

Artik ne yolun, ne yolcunun ne de kilavuzun kalmadigi bu makamda hepsi
sonunda Simurg’da yok olmaktadirlar. Vahdet-i vicut inanisinin anlatildigi eserde
kuslar hakikat yolunun yolculari, hithit de kilavuzlari, yani marsittir. Ancak varlik
birligine ulasanlar derin anlamlari idrak edebilmektedirler. Burada vurgulanan
vahdet-i vicut Allah’in butin parcalarin tamami olmasi fikridir. Yani evrendeki her
sey O’nun bir parcasidir dolayisiyla her parca bitinde var olmakta ve ondan 6zellik

tasimaktadir.

2.3.3. Geleneksel Sanatlarda Simurg

islam sanatinda etkili olan Tirk, iran, Mogol ve Berber asilli toplumlar Orta
Asya’dan, ispanya’ya, 7. ylzylldan cagimiza kadar gelen safhada bu sanati
olusturmuslardir. islam sanatinda, devir ve lilkelere goére farkliliklar ortaya ¢iktigi
soylenir.52 Bu toplumlar arasindaki yorum farkliliklari incelendiginde; iran sanatinda
Tanr’nin varhi@ini onun yarattiklarinda gérmek fikrinin etkili oldugu gorulmektedir.
Oylesine ki eserine yaratani konu almigken yaratanla yarati§in birbirine karigtigi bir
durumun dahi gorildigi belirtilir. iran eserlerinde doganin siirsel bir sisle
yorumlanmasi ve neseli bir anlatimla goérilen bu yasam iradesi yaninda, Araplarda
kati kuralci, kesin bir Kuran mantigi s6z konusu oldugu goértlmektedir. Turklerde ise
her iki ifade biciminden farkli olarak dogay! kendi goérusi icinde inceleyen ve onu
kendi dunyasina uydurup sus motifleri haline getiren bir yorumdan bahsedilir.
Tarklerin etraflarinda goérdiklerini acgik, stilize edilmis ve dogadan uzaklasmis
motiflere ¢evirdigi, motiflerin daima tek hayvanin, tek c¢icegin stilize edilmis,

neredeyse soyut bigimleri oldugu belirtiimektedir.53

islam sanatinda bezeme unsuru olarak yazi, geometrik sekiller ve bitkisel

motifler yaninda daha az da olsa insan ve hayvan figurleri de kargilagilan diger

51 Bkz. (47), ATTAR, Onso6z bolim.
52 Gonll ONEY, “Jslam Susleme ve El Sanatlarina Turklerin Katkisi”, 119.
53 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 324.
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unsurlardir. Hayali hayvan figurleri icinde en yodun tasvir edilenlerden bir tanesi olan
Simurg figlru cesitli topluluklarda, degisik bélge ve devirlerde goérilen yorumlara

ragmen, islam toplumlarinin sanatinda tasvirine rastladigimiz ortak detaylardandir.

Simurg Islam sanatinda sivil mimaride (saraylar, koskler) cinilerde, seramik,
minyattr, hali, maden gibi geleneksel sanat alanlarinda karakteristik bigimsel
Ozellikleriyle betimlenen dnemli bir motif olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Tasvir edildigi
doneme ait eserlerde bezeme unsuru olarak degisik malzemelerle, farkl teknik ve
Usluplarda karsimiza cikmaktadir. Bu eserlerde bazi bigim o&zellikleri agisindan
benzerlik igindedir. Cogunlukla iri govdeli ve ¢ok renkli ihtisamli kuyruguyla, uzun
boyunlu, genis penceleriyle betimlenir. Hareketli bicimde havada ucarken, tek
basina veya insanlar ve hayvanlardan olusan bagka figUrlerle birlikte ve Orta Asya
Hayvan tslubundan kaynakh Ejder figuri ile micadele halindeki kompozisyonlarina

rastlanmaktadir.

islam sanatinda Cin etkisiyle betimlendigi gézlemlenmektedir. Cin sanatinda
guvercinin bogazi, yllanin boynu ve baligin kuyrugundan teskil oldugu tasavvur
edilir. Oniki kanath oldugu, artik yillarda onlg¢ kanath oldugu, arkasinda kuguk kuslar

goruldagua belirtiimektedir.>*

Simurg minyaturlerde kartal bagli, kartal pengeli, genis kanath, uzun ve
kivnimli kuyrukla, bazen kara benekli govdeli, sakalli ve ibikli olarak betimlendigi
gbzlemlenmektedir. Bununla beraber degisik hayvanlarin  bigimleri de
betimlemelerde bazen kullaniimistir.>®> Bazi kaynaklarda Anka adiyla geger ve

bembeyaz oldugundan veya boynundaki halkanin beyazligindan bahsedilmektedir.®®

54 Banu MAHIR, “Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi”, 281.
55 Bkz. (12), CORUHLU, 37.
56 Bkz. (19), ULUDAG, 201.
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3. SIMURG TEMALI BASLICA KOMPOZiISYONLAR

Onceki bélimlerde cesitli basliklar altinda ikonografisini ele aldigimiz Simurg
figuri bu boélimde Tirk-islam sanatinin cesitli dallarinda karsimiza ¢ikan
kompozisyon oérneklerinin goérselleri esliginde sunulacaktir. Simurg figurindn yer
aldigi eserlerin yayginhgi ve cesitliligi géz 6nine alindiginda calismamiza 6rnek
teskil eden eserlerde sinirlama gerekliligi dogmustur. Bu ylizden Simurg figlrinin
karakteristik bicimsel 6zelliklerini barindiran eserlere éncelik verilmistir. Yogunlukla
minyattrlerde olmakla birlikte, Simurg tasvirli kompozisyonlariyla karsilastigimiz ¢ini

ve seramikler ile diger sanat dallari burada basgliklar halinde ele alinmaktadir.

3.1. Minyatlrlerde Simurg Betimlemeleri

Tlrkceye bati dillerinden geldigi belirtilen Fransizca kdkenli minyatir; genel
tanimiyla yazma eserlerde anlatilan olaylari gorsellestirmek Uzere yapilan kiguk
boyutlu resimlere denilmektedir. Islam sanatinda minyatiire “tasvir’” minyatir
sanatgisina “musavvir’ adi verildigi belirtiimektedir.>” Ayrica bu teriminin Turklerle
ilgisi olmadigi, Turklerin minyatir yapan kisiye, nakis yapan anlamina gelen

“nakkas” minyatiire de “nakis” dedigi kaynaklarda gegmektedir.>®

islam diinyasinda el yazmalarinin énemli bir yer teskil ettigi belirtiimektedir.
Bu yazmalarin minyatirlenmesi islam sanatina ®nemli derecede verimlilik
saglamigtir. Daha sonra ise minyatur sanatinin gelismesi agisindan 6nemli bir
calisma alani agan hikdye ve masal kitaplarinin resimlendigi gériimektedir. islam
minyatlr sanatinda erken devirlerdeki Musul ve Bagdat yaninda Herat, Tebriz, Siraz
gibi cesitli merkezler oncelik saglamis ve ekol olusturmuslardir. 13. yuzyilda Mogol
istilasindan sonra islam minyatir sanatinin Cin’den alinan motif ve tekniklerin etkisi
altinda kaldigindan ve renklerin c¢esitli tonlarinin kuvvetli bir parlaklik verilerek

kullaniimaya baslandigindan bahsedilmektedir.>®

57 Banu MAHIR, “Minyat[]r”_, 118.
%8 Yasar CORUHLU, Tiirk Islam Sanatinin ABC’si, 55.
59 Gabriele MANDEL, Islam Sanatini Taniyalim, Cev. Solmaz Turung, 50-51.
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Cin etkisiyle islam sanatinda betimlenen motiflerden bir tanesi de fantastik
hayvan figurii Simurgdur. islam dinyasinda farkli bolgelerde cesitli hanedanliklar
zamaninda Simurg figurinin de icinde yer aldigi edebiyat, kozmoloji, zooloji,
botanik, tarih, tip gibi cesitli alanlarda farkli konularin islendigi yazma eserler
minyatutrlenmistir. Destanlarda, masallarda karsimiza ¢ikan Simurg’'un en yogun

islendigi drnekler Sahname minyaturleridir.

Cesitli  konularin yaninda bazi peygamberlerle ilgili minyaturlerde de
gorilmektedir.®® Bunlardan, M.O. 10. yiizyilda yasayan, ibrani metinlerde Kral,
islamiyet de ise peygamber olarak adlandirilan yasam 6ykiisii ve ikonografisi ¢cok
zengin olan Suleyman peygamberin  hukumdarligini  temsilen yapilan

kompozisyonlarda Simurg’un da yer aldigi gézlemlenmektedir.5?

islam sanatinin dini konular disinda kalan yazma eserlerin tezhiplerinde ve
ozellikle; sulandirilmis altinla yapilan bir bezeme sekli olan “Halkari’de zengin

orneklerine rastlanmaktadir.®?

3.1.1. iran ve Hint Ornekleri

iran bolgesinde Selguklulardan (1040-1250) sonra; ilhanh (1256-1355),
Timurlu (1370-1502), Safevi (1502-1722) ve Kacar (1779-1925) hakimiyeti

go6ralmistar.

1255 yilinda Bagdat'i fethederek Abbasi halifelijine son veren, iran ve
Mezopotamya'ya yerleserek Islamiyeti segen Mogollar sonradan ilhanlilar adiyla
aniimaktadir. Onlardan sonra gelen ikinci Mogol dalgasi Timurlular ise iran,
Mezopotamya, Anadolu’da hé&kimiyet kurmustur. Timurlularin bir kolu sonradan

Kuzey Hindistan’a hakim olmus ve Babiirl(i imparatorlugunu olusturmustur.®®

6 Bkz. (11), AND, 169.

61 Serpil BAGCI, “Takdim Minyatirlerinde Farkli Bir Konu: Siileyman Peygamber’in
Divani”, 35.

%2 inci A. BIROL,- F. Cicek DERMAN, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 129.

63 Titus BURCKHARDT, Islam Sanati Dil ve Anlam, 142-143.
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iran bolgesini Mogollarin ele gecirmesinden sonra, iran sanatinda Mogol
etkisinden bahsedilmektedir. Sebep olduklari yilkima ragmen Mogol hanlari ve

ardillarinin, islam sanatina énemli éigiide katkida bulundugu belirtiimektedir.®*

ilhanlilardan sonra bu bélgede hilkiim siren Timurlu déneminde Semerkant
yeni kaltir merkezi olmustur. Bunun yaninda Ozellikle Siraz, Herat, Tebriz gibi
minyatir sanatinin uygulandigi énemli merkezler de bulunmaktadir. iran ile birlikte
¢ok sayida farkh Ulkeyi kapsayan Timurlu imparatorlugu bu 6zelliginden dolayi, ekol
olusturdugu bu merkezlerde farkli Usluplarin genis deneyim c¢esitliligini bir araya

getirmeyi basardigi belirtiimektedir.®®

ilerleyen tarihlerde, Islam Sanatinda énemli bir yeri olan iran Safevi’lerinin
donemin en guzel kitap resimlerini Urettigi kabul edilir. 16. yuzyihn ilk yarisinda

sarayin himayesinde yaratilan minyaturler bunlarin en zarif 6rneklerindendir.®®

iran’da Simurg temali minyatiirlere ilk érnek; ilhanli ddneminin bilinen en eski
resimli yazmasi ibni Bahtisun’un meshur Mena-fiul-Hayvan (Yararli Hayvanlar) adli
eserinin Farsca nushasidir. 1295 yilinda Tebriz’de hazirlanan bu eser, New York
Pierpont Morgan Kutuphanesi koleksiyonunda bulunmaktadir. Burada hayvanlar bir
‘humour” havasi iginde sematik olarak goésteriimektedir. Bu yazmadan Simurg
kusunun betimlendigi bir minyatur 6rnedi goérilmektedir. Ayni zamanda doganin
tasvirinde kivrimli bulutlari, akarsulari, bitkileri ve cicekleri ile Cin etkisinin belirtileri

yer almaktadir®” (Resim 3.1).

Firdevsi’'nin eseri Sahname’de iki Simurg oldugundan 6nceki bdlimlerde
bahsetmistik. Eserde konu edilen iyi Simurg disinda, insanlara zarar veren koétu
Simurg, lisfendiyar tarafindan o&ldiriimistir. Koéti Simurg siyahi bir buluta
benzemekte ve pencesi ile timsahlari, parslari, filleri kaldirabilmektedir. isfendiyar

onu her tarafina keskin silahlar konmusg bir araba kullanarak hile ile dldirmeyi

64 Francis ROBINSON, islam Diinyasi Atlasl Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi I, 21.
65 Syut Kemal YETKIN, islam Sanati Tarihi, 175.

66 M. HATTSTEIN,- P. DELIUS, islam Sanati Ve Mimarisi, 520.

67 Suut Kemal YETKIN, islam Ulkelerinde Sanat, 195.
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basarmistir. Bu d&ldurilen canavarin clssesinin  bitin ovayl kapladigindan

bahsedilmektedir.t®

Sahname’den yukarida bahsettigimiz sahnenin betimlendigi drnekte, ilhanl
dénemine ait minyatir yer almaktadir. 14. ylizyll baslarina tarihlenen ve
Washington, Freer Sanat Galerisi koleksiyonunda bulunan eserde, isfendiyar
tarafindan dev Simurg’un oéldurdimesi konusu islenmistir. Sahnenin dar bir alanda
minyatirlenmesi trajik anin  yogunlugunu vurgulamasi agisindan 6nemli
sayllmaktadir.%® Kusun guicli ve cussesi, ayni zamanda onu yenen kahramanin
gliciiniin bilyiikligine de denk gelmektedir. Sahne isfendiyar'in cesaretine sembolik
bir anlatim olmaktadir. Minyaturde ayrica mucadele sahnelerindeki iyi-kotu gibi zit
guclerin  sembolizminin, insan/hayvan mucadelesi seklinde tezahir ettigi
belirtimektedir™ (Resim 3.2).

Sahname’den bir minyatirlli sayfada da Zal, Simurg tarafindan babasi
Sam’e geri verilmektedir. 1444 yilina tarihlenen eser Londra Royal Asiatic Cemiyeti
koleksiyonundan o6rnek alinmistir. Zal'in, Simurg ile yasadigi gecen zaman
suresince babasina ettigi sitemler Sam’in rlyasina girmekte ve riyasinda oglunu
gOrmesinin sonucunda pisman olmasini saglamaktadir. Sam, oglunun yasadigini
O6grenince onu almaya Elbruz dagina gitmistir. Minyatiirde Simurg’un dagda
buldugundan beri bakip yetistirdigi Zal'i, odlunu almaya gelen Sam’e getirdigi bir

sahnenin betimlendigi gorilmektedir’* (Resim 3.3).

Diger bir érnekteki minyatirde Simurg’un diglinden damadi kagirmasi
temasi islenmistir. Kazvini’nin Acaibl’l-Mahlikat Gara’ibil- Mevcidat adh el
yazmasinda gegen sembolik ifadelerden minyaturlenen bu sayfa, 15. yuzyll
sonlarina tarihlenmektedir. Eser Londra Royal Asiatic Cemiyeti koleksiyonunda yer
almaktadir. Bir insanin kug tarafindan taginmasi gibi bu tip bir imgelem temel bir
gérsel kompozisyon olarak cesitli ddSnemlerde islam minyatiirlerinde gériilmektedir™
(Resim 3.4).

68 Bkz. (5), BUCHNER, 653.

69 Freer Gallery of Art,https://www.freersackler.si.edu/collection-area/arts-of-theislamicworld/
70 Bkz. (12), CORUHLU, 39.

"1 Linda KOMAROFF, Gifts of the Sultan the Arts of Giving at the Islamic Courts, 31.

72 Persis BERLEKAMP, Wonder, Image and Cosmos in Medieval Islam, 62.
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Ferididdin Attar'in Mantiku-t Tayr adli el yazmasindan bir minyatir
calismasi. Siraz, 1483 tasvirli eser, Oxford Bodleian Kutiiphanesi koleksiyonundadir.
Eserde Hudhid'in toplanan kuslara padisahlari Simurg'u anlattigi ve Simurg’u
bulabilmelerinin yolunun onunla yolculuktan gectigini ikna etmeye c¢alistigi sahne
tasvir edilmektedir. Etrafi kuslarla kusatiimis Simurg’'un goérkemli sekilde resme
yerlegtirilig bigimi, Hudhud’'Un neyi tarif ettigine dair kompozisyondaki Simurg

figlranan onceligine dikkatleri gekmektedir’® (Resim 3.5).

Sahname’den 1525 yillarina tarihlenen, Washington, Freer Sanat Galerisi
koleksiyonundan alinan minyatiirde Simurg ve Zal’in bir kervan tarafindan géruldagu
sahne yer almaktadir. Sam’in pisman olmasindan ve adamlarina odlunu bulmalarini
emretmesinden sonraki zaman diliminde gelisen bu sahnede, kervanin dagda
yavrulariyla yasayan Simurg’un yaninda beyaz sacli bir insan oldugunu gérdugu an
tasvir edilmektedir. Daha sonra Sam oglunun yasadigini 6grenince onu almaya
gidecektir. Zal medeniyete geri dénecek, sonraki zamanlarda iran’in Sahname’de

yer alan en Unli kahramani olan Ristem’in babasi olacaktir’* (Resim 3.6).

Sahname’den tahminen 1575-1590 civarina tarihlenen bagka bir minyatir
Ornegi Paris Louvre Mizesi koleksiyonunda bulunmaktadir. Tek yaprak seklinde
hazirlanan eserde, Sahname’nin giris kisminda yer alan Allah’in birligi ve évulmesini
konu alan beyitlerden sonra, aklin Ovgusline gegilmekte,”® dlnyanin, insanin,
gunesin ve ayin yaratihsinin konusu anlatiimaktadir. Eserin yaziyi cevreleyen
kismindaki sayfa kenarlarinda tamamen altin yaldizla boyanmis zemin Gzerine firga
ve mirekkeple kalem-i siyahi teknigi ile yapilmis ve bazi yerleri renklendiriimis
halde, Ustte bir Simurg figlri bulutlar ve ciceklerin arasinda, bagka hayvan
figlrleriyle tasvir edilmistir. Kompozisyonda sayfanin alt kisminda ise bir ejderha yer

almaktadir’® (Resim 3.7).

Simurg figiiriniin diger bir érnegi Giilistan kitabindan tasvir edilmistir. iranli

sair Sadi'nin (1182-1292) unlu Bostan ile Gdllistan’i, 15. yizyilda nakkaslarin

73 Bodleian Library, https://www.bodleian.ox.ac.uk/whatson/whats-on/online/love-
and-devotion/sufi-poets#section-menu

74 Oleg GRABAR, Masterpieces of Islamic Art the Decorated Page from the 8th
to the 17th Century, 72.

75 Bkz. (38), YILDIRIM, 371.

76 Louvre Koleksiyonlarindan Basyapitlarla islam Sanatinin Ug Baskenti:
istanbul, isfahan, Delhi, 173.
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minyatirlerine konu edilmistir.”” Metin 1259'da yazilmis ve nesir ve siirdeki ogretici
ve ahlaki metinleri ile iran edebiyatinin en popller ve énemli eserlerinden birini
olusturmaktadir.”® Giilistan kitabinda sembolik 6zelliklerinden kaynakli Simurg
figrinden bahsedilen beyitlerde yer almaktadir. 16. ylzyilin ilk dénemlerinde
Siraz’da (retilen tek yaprak eser Berlin islam Sanati Miizesi koleksiyonunda
bulunmaktadir. Eserde yazinin etrafindaki alanda, altinla ¢alisiimis bir Simurg ve bir
Ejderha arasindaki micadele sahnesini betimleyen zengin bir kompozisyon
cevrilidir. Sayfanin Ust kismindaki Simurg'a dogru, bir agaca tirmanmis ejderha
hamle yaparken gorilmektedir. Ejderha’nin kavisli gdvdesi ve Simurg'un bukulmuas

uzun kuyruk tlyleri, hareketli bir etki gostermektedir’™ (Resim 3.8)

islam sanati minyatiirlerinde yogdunlukla islenen diger bir konunun Hz.
Sitleyman’in hayat hikayesi oldugundan daha énce bahsetmistik. Hz. Davud’un oglu
olan Hz. Sileyman’in her yéniyle parlak bir peygamber oldugu ve kendisine Allah’in
bircok nitelikler verdigi belirtiimektedir. Butin bu niteliklerinin her biri Kuran'da
ayetlerde gecmektedir. Ozellikle ona kuslarin dilinin (Mantiku-t Tayr) dgretildigi Neml
suresi 16. Ayette yazmaktadir. Ayrica rizgarin Sileyman peygamberin emrine
verildigi, emrettiginde riuzgarin tahtini havalandirdigi ve tasidigi, yuzlerce kanatli
atinin oldugu, cinler ve insanlarin ayakta bekledigi, cinlerin, seytanin ve zincire
vurulmus esirlerin de hizmet etmeleri igcin onun emrine verildigi farkh ayetlerde
yazmaktadir. Hz. Sileyman evinden ciktiginda kuslarin ona saygi gdstererek
basinin lizerinde havada halkalar olusturdugundan bahsedilmektedir.2’ Bu kuslarin
icinde Simurgda yer almaktadir. Hz Slleyman’in hikimdarhgini temsilen yapilan
kompozisyonlarda onun buttn bu varliklarin aleminin hikimdari oldugunu ve onun

zamaninda adaletin ve barigin hiikim slirdigiini sembolize etmektedir.®!

Ayrica Hz. Suleyman konusu Saba melikesi Belkis’la ilgili hikayeler ile birlikte
islenmektedir. Belkis hikdyesi de Kuran’da kisaca soéyledir: Hidhid'Un Saba
sehrinde bir kraligenin buyrugunda yasayanlaroldugunu ve onlarin ginese taptigini

haber vermesi Uzerine Hz. Sileyman haberin dogrulugunu anlamak igin kralige

7 Bkz. (67), YETKIN, 196.

8 Ernst KUHNEL, Dogu islam Memleketlerinde Minyatiir, Cev. Suut Kemal Yetkin, 7.
79 Staatliche Museen zu Berlin,http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=
Externallnterface&module=collection&objectld=1525337&viewType=detailView

80 Bkz. (11), AND, 164.

81 Bkz. (12), CORUHLU, 40.
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Belkis’a bu yoldan dénmelerini ve Misliman olmalarini istedigi bir mektup gonderir.
Bunun Uzerine Belkis ¢esitli hediyeler géndererek savas ¢ikmasini engellemek ister.
Dinya malina énem vermeyen Hz. Sileyman, halki glinese tapan bu yeri helak
edecegini, ¢cunkl bunun seytanin isi oldugunu, bunun son bulmasi gerektigini
sdylemektedir. Belkis, Sileyman peygamberle goérismeye kendisi gelecegini
bildirdikten sonra, Hz. Stleyman ona bir oyun disunur ve etrafina kraligenin tahtini
en cabuk kimin getirebilecegini sorar. Cinlerden bir ifrit Hz. Sileyman tahtindan
kalkincaya kadar derken, bilge bir kisi gdéz ac¢ip kapatincaya kadar sirede tahti
getirebilecegini sdyler ve taht aniden Sileyman’in yaninda belirir. Belkis Hz.
Silleyman’in yanina geldiginde, kendisinden énce gelen tahtini gériince tanidigi ve
sonrasinda Allah’in gucline inandigindan bahsedilmektedir. Bdylece Sileyman

peygamberle birlikte Allah’in yoluna gectigi belirtiimektedir.82

Slleyman peygamber, tasvirlerinde hep meclisiyle (divani) birlikte
resmedilmektedir. Efsanevi Simurg figirinin de yer aldigi bu meclisin Uyelerinin
insanlar, cinler, hayvanlar, melekler ve karisik yaratiklar oldugu kaynaklarda
belirtiimektedir. Bu tasvirlerde Sileyman peygamber acik havada, etrafinda buitin
bu figurlerle birlikte ayrica énemli bir figir olan en yakininda genellikle de saginda
duran veziri Asaf bin Berhaya ile betimlenmektedir. Yazmalarin metinlerinde
meclisin Uyelerinden s6z edilmedigi icin bu sahnelerin hangi kaynaklara dayanarak
canlandirildiginin  bilinmedigi belirtiimektedir. Nakkaslarin ve okuyucularin ortak
hafizasinda olusan ve kaliplasan bir Suleyman Peygambermeclisi imajinin yer

etmesi sonucu bu figurlerin var oldugu tahmin edilmektedir.®?

Bu konuyla ilgili Suleyman peygamber ve Belkis’'in hikayesinin yer aldid gift
sayfalik iran minyatir drneginde, sol tarafta Saba kralicesi Belkis ile sag tarafta Hz.
Suleyman ve meclisi ile tasvir edilmistir. 1539 yilina ait eser Baltimore Walters Sanat
Muzesi koleksiyonunda bulunmaktadir. Saba kraligesi Belkis ¢ift sayfalik minyatirin
sol tarafinda tahtinda otururken onun Uzerinde ugan, renkli tlyleriyle betimlenmig
buyuk bir Simurg kusu ile etrafindaki insanlar, hayvanlar ve hayali yaratiklarla birlikte
resmedilmigtir. Cift sayfallk minyatirde Hz. Slleyman sag tarafta meclisiyle tasvir

edilmistir. Blyuk olasilikla Hidhad olan bir kus tahtin tzerinde ve diger kuslar da

82 Bkz. (11), AND, 165.
83 Bkz. (61), BAGCI, 39.
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dahil olmak Uzere hikim sirdigld hayvanlar ve diger bitlin varliklarin etrafini

sardig§i gorilmektedir®* (Resim 3.9).

Hz. Sileyman'in meclisinin tasvir edildigi Siraz 6rnegi bir minyatlir 16.
yluzylhin ortalarina tarihlenmekte ve Washington, Freer Sanat Galerisi
koleksiyonunda yer almaktadir. Minyatiurde kaplanlar, sigrayan ceylanlarla
suslenmig altin bir tahtta oturan Hz. Suleyman ve Saba Kraligesi Belkis
gOsterilmektedir. Onlarin Gzerinde ucan iki Simurg kusu renkli tuyleri ve uzun,
dalgali kuyruklari ile dikkat gekmektedir. iki Simurg'un etrafinda gokyiiziinde

bulutlarin arasinda diger kuslarinda betimlendigi gérilmektedir® (Resim 3.10).

Safevi donemi Sahname’den bir nushada Simurg’un olduriimesi
islenmektedir, isfendiyar'in besinci handa kétii Simurg’u éldiirmesi konusunun
anlatildig1 sahnenin bir tasviri gérulmektedir. 1616 yili civarina tarihlenen ve Siraz’'da
resimlendigi muhtemel olan eser, New York Halk Kutlphanesi koleksiyonunda
bulunmaktadir®® (Resim 3.11).

1616 yilina tarihlenen, New York Halk Kutiphanesi koleksiyonundaki ayni
Sahname’den bagka bir sayfada iyilik sembolli Simurg, yarali Ristem’e ve ati
Rahg’a yardim etmektedir. Sahname’de gegen bir hikdyede Simurg Zal'i babasina
teslim ederken kanadindan bir tiy vererek her ihtiyaci oldugunda ve cagirdigi
zamanlarda Zal'e yardima gelecedini soylemektedir.®” Bu yardim sonraki
hikayelerde Zalin soyundan gelenler icin de devam etmektedir. Zal'in oglu olan
Rustem’i ve ati Rahg’i tedavi etmek icin Simurg’'un yardima geldidi, iyilegtirici

glcind kullandigi bir sahne minyatiirde anlatiimaktadir®® (Resim 3.12).

Sahname el yazmasindan baska bir 6rnek, 1618-1619 yillarinda Herat'da
minyattrlenen eser Baltimore Walters Sanat Mlzesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Minyatlirde Sam’in, odlu Zal'i Simurg’dan geri aldiktan sonra eve getirdigi sahne

84 Walters Art Museum, https://art.thewalters.org/detail/80908/left-side-of-a-double-
page-illustrated-frontispiece-depicting-queen-sheba-bilgis-enthroned/

85 Mikhail B. PIOTROVSKY, Art of Islam Earthly Beauty, Heavenly Art, 255.

86 New York Public Library, http://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-75f1-d471-e040-
€00a180654d7

87 Firdevsi, $ahname, Cev. Necati LUGAL, 157.

88 New York Public Library, http://digitalcollections.nypl.org/items/5e66b3e8-75f1-d471-
€040-e00a180654d7
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resimlenmistir. Minyatirin Gst kisminda Zal'in evinin Ustiinde renkli ve hareketli

bicimde, ucan bir Simurg tasviri yer almaktadir®® (Resim 3.13).

Hindistan topraklarina 8. yiizyll basinda Emeviler déneminde islam
ordularinin ulastigindan, fakat Maslimanhgdin Hindistan’da yerlesmesinin Gazneliler
zamaninda gercgeklestiginden bahsedilmektedir. Gazneli Mahmut'un Pencap’i

topraklarina katarak bu bolgede Tirk sanatinin yolunu actigi belirtiimektedir.%

Timur soyundan gelen Babdrliler minyatlr sanatinda Timurlu gelenegi ile
Hindu (Racput) gelenegini birlestirerek milli bir ¢igir olusturmuslardir. Tark-Hint
minyaturd ¢igirinin kurucusu olarak Unlu hdkimdar Ekber bilinmektedir. Ekber
devrinin resimleri Timurlu dénemi Herat minyatirlerinden realizmi, Hindu
resimlerinden kaligrafik Ozellikleri ile ayrigmaktadir. Sonraki hukimdar Cihangir'in
saltanati Baburli minyattrinin altin ¢gagi olarak belirtiimektedir. Ekber ile baglayan
Timurlu unsurlariyla Hindu unsurlari arasindaki kaynasma, Cihangir zamaninda

tamamlanir. Bu donemde Bati etkisi de goriilmeye baslamistir.®!

Babdurli minyatlrlerinden mustakil tek sayfalik bir albim resminde, etrafina
toplanan hayvanlara hitap eden Kuzgun’u dinleyen, renkli tlyleri ve kuyruguyla
ihtisamli bir sekilde, havada ugarken tasvir edilen Simurg goérilmektedir. 1590-1620
yillari arasina tarihlenen eser, Londra British Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir.
Kelile ve Dimne’nin, 15. ylzyilda Envar-1 Stheyli adi ile yeniden yazildigi ahlak ve
edebiyata dair Farsga eserin birgok yazma nishasi bulunmaktadir.®? Sahnenin bu
eserdeki bir boliman uygulamasi olabilecegi belirtiimektedir. Dagin zirvesine yakin
bir yerde bir Kuzgun kusu, onun bilgece sézlerini dinlemek igin etrafinda toplanan
hayvanlara dogru egilip konusmaktadir. Onu dinleyenler arasinda yer alan, resmin
Ust kisminda betimlenen Simurg ve Ejderhanin resme vyerlestirilis bigimi, ikili

arasindaki miicadele sahnesinin tipik bir 6rnegi niteligindedir®® (Resim 3.14).

89 Walters Art Museum,https://art.thewalters.org/detail/1230/sam-brings-zal-from-the-
mountains-2/

9% Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati Baglangicindan Beylikler Devrinin Sonuna Kadar, 47.
91 Bkz. (67), YETKIN, 242.

92 Adnan KARAISMAILOGLU, “Hiiseyin Vaiz-i Kasifi”, 17.

93 British Museum, https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_
object_details.aspx?objectld=232043&partld=1&searchText=Simurgh&page=1
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Hindistan 6érneklerinden Simurg’un ugusu olarak adlandirilan minyattr, 1635
yilina tarihlenmekte ve Toronto, Prens Sadreddin Aga Han koleksiyonunda yer
almaktadir. iranli sair Nizami’'nin Heft Peyker(Yedi Suret,1197) adl eserinde, Sasani
hikimdari Behram Gur'iin av eglenceleri, hayati ve yedi esinin kendisine anlattigi
hikayeler konu edilmektedir. Bu minyatirde iranli sair Nizami'nin eserinde, Behram
Gure Hintli prenses esi tarafindan anlatilan hikayenin tasvir edildigi tahmin
edilmektedir. Kral Behram Gur'an haftanin her gina, farkl ve renkli konularda masal
anlatan yedi esi oldugundan bahsedilmektedir. Bunlardan Hint prensesinin
hikdyesinde, kahramanin kendini cennete benzer bir Ulkeye getiren bir Simurg’un
ayaklarina tutunarak dramatik bir sekilde kurtulugu anlatiimaktadir. Simurg figtrdndn
sembolik dzelliklerinden sayilan kahramanlari bir yerden bir yere tagsimasi 6zelliginin
yansimasi olan resimde, Simurg’'un gagasindaki figurlerin aciklamasi
bilinmemektedir.  Sanat¢cinin  hikdyeyi yorumunda kigisel katkisi olarak
aciklanmaktadir. islenen tema Hint hikkimdari Ekberin Hamzaname’sinde oldugu
gibi, tuhaf topraklari ve denizleri gezen kahramanlari igceren macera romani gibi
konularin Hintliler tarafindan ilgi gérdiguni gostermektedir. Resim Ekber’in hassas
g6zlemleri, yemyesil manzaralari ve perspektif kullanimiyla taninan seckin ressami

Basavan’a atfedilmistir® (Resim 3.15).

Baburll sanatina dair donemin bezeme 6zellikleriyle minyatirlenmis diger bir
Oornekte Simurg’un bagka bir figlrle micadele sahnesi tasvir edilmistir. 17. yuzyl
sonlarina tarihlenen minyattr Londra British Muzesi koleksiyonundadir. Fil aslani
olarak adlandirilan, Hint klltirine ait aslan gévdeli ve fil basina sahip bir mitolojik
yaratik olan Ruh’a saldiran bir Simurg gortlmektedir. Filleri tagiyacak kadar gugcli
olan Ruh ve onu havada yakalayarak saldiran Simurg sahnesi; BabUrli sanatinin
diger alanlarinda da karsilasilan bir kompozisyon tartdir. HUkimdarhk guclyle
baglantili sembolik ifadeler igceren, micadele halindeki bu iki unsurun etrafini

bulutlar, 6rdekler ve turnalar doldurmaktadir®® (Resim 3.16).

% Avigia OKADA, Imperial Mughal Painters, 83-84.
9 British Museum, https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_
object_details.aspx?objectld=231872&partld=1&searchText=Simurgh&page=1
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3.1.2. Anadolu’da Osmanli Minyatiirlerinde Simurg

Osmanli minyatir sanatinda c¢ok cesitli konularda eserler Uretilmigstir.
Osmanl dénemi minyaturlerinde goérulen baslica konular tarih, edebiyat ve dini
alanlardadir. En cok resimlenmig yazmalar, Sultanlarin hayatina dair, fetih ve
savaglarin, devrin yasayis bigcimini gdsteren, siinnet ve digun gibi senlikleri igeren

ayrica Turk bilginleri ve hayatlarinin da anlatildidi tarih konulu yazma eserlerdir.

Osmanl  minyatirlerinde edebi eserlerin konulari da olduk¢ga yogun
islenmistir. iran edebiyatina duyulan hayranlik cesitli edebi eserlerin ya 6zgiin
dilinde veya ceviriyle yazildigi ya da Osmanlh sairlerininbunlardan esinlenerek

eserler yarattiklari bilinmektedir.

islam diinyasinda pek cok hanedanlik Sahname’de anlatilanlarla ve
kahramanlari ile kendilerini bagdastirma egiliminde olmuslardir.®® Osmanlilarda da
Firdevsi'ye ait Sahname en 6énem verilen eserlerden sayillmaktadir. Eserin hem
Farsca 6zgun dilde hem de Turkge cevirilerinin cok sayida minyaturli yazmalariyla

karsilasildigindan bahsedilmektedir.®’

Minyaturli el yazmalarinin yaninda, ayrica “Murakka” olarak adlandirilan
albtimlerde toplanan tek yaprak halinde minyatirler de mevcuttur.®® Glzel yazilarin,
minyaturlerin, desenlerin tezhiplerin icinde toplandigi bu eserlerin yapiminin 15.
ylzyilda ortaya ¢iktigi varsayilmaktadir. Bu sanatin Safevilerden sonra 16. ylzyil
sonlarindan baslayarak Osmanlh ve Musliman Hint hilkkimdarlarinin da saraylarinda

uygulandigi gorilmektedir.®®

Batun bu eserlerin betimlendigi Osmanli minyaturinde tasvir edilen olagan
hayvanlarin yani sira Simurg gibi olagandigi varliklar da bulunmaktadir. Osmanli
tasvir sanatinda peygamberler tarihiyle ilgili minyatlrlerin oldugu eserlerde de
Simurg tasvirine rastlanmaktadir. 1583 yilinda Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve

genel bir islam tarihi kitabl olan Zibdetl’t Tevarih adli el yazmasindan, Hz. Lut

% Metin KUNT, “Ug Biiyiik Imparatorluk: Osmanlilar, Safeviler, Babiiriler”, 32.

97 Metin AND, Tasvir Sanatlari:1 Minyatiir, 273.

9 Bkz. (67), YETKIN, 204.

% Filiz CAGMAN- Zeren TANINDI, Topkapi Sarayi Miizesi islam Minyatiirleri, 31.
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hikayesinin konu edildigi minyatir 6rnegi Tirk Islam Eserleri Miizesi'nde
bulunmaktadir. Dinsel konularin yer aldigi bu yazmadan alinan minyatirde Sodom
sehrinin yok olusu ve peygamber Hz. Lut'un kurtulusu konusunun betimlendigi
gorilmektedir. Minyatlrin alt kisminda diger bir peygamber Hanzale bin Saffan ile
onun déneminde var oldugu rivayet edilen Simurg figlrinin tasviri gortlmektedirt®
(Resim 3.17).

Simurg figiriinin yogun olarak goéraldigu, Sah Kulu’nun 16. ylzyilda yeni bir
Uslup ve teknik getirdigi Osmanli sanatinda saz yolu; saz Uslubu, saz yazmak
seklinde isimlendirildigi belirtiimektedir. Uslupta mirekkep ve firga ile boyasiz ya da
hafif firca dokunusglari ile ince kivamli boyalarla resimler yapilmaktadir. Kalin sirt
cizgileriyle blyuk, sivri uglu hanceri, i¢ ice gegmis kivrimli yapraklar en karakteristik
Ozelligi olan Uslupta hatayi olarak adlandirilan Cin tarzi stilize cicekler, periler,
simurgla birlikte ejderha, aslan ve kilin gibi hayali figirler ve hayvan figurlerinin de

yer aldigi unsurlar, bir orman gorinimu olusturmaktadir.10t

Asya kaynakli bu firca resimleri “kalem-i siyahi” olarak da
adlandiriimaktadir. Konular iran’da hikim surmls Celayiri, Timurlu, Tlirkmen ve
Safevi donemlerine ait resimlerle benzerlik gosterse de Osmanli saz Uslubundaki
yeni motiflerin yeni Usluplastirma Ozellikleri barindirdigi belirtiimektedir.1°? Bu
hanedanliklar déneminde Simurg figirinin bu Usluptaki en seckin drnekleri 6zellikle

minyaturlerde bolca uygulanmistir.

Kalem-i siyahi Uslubunda tasvir edilen bir Simurg figirinin yer aldigi 15.
yluzylla tarihlenen orman resmi, Topkapr Saraylr Mdizesi Kuitliphanesi
koleksiyonunda bulunmaktadir. Er- Tostik masalinda gectigi gibi yilan yani Ejderha
ve Karakus, yani Simurg kusu ile yavrularinin korunmasi agisindan karsilikl
mucadele halinde konu edildigi belirtimektedir. Saray albimlerindeki, 0Ozellikle
Akkoyunlu ve Turkmen Sultani Yakub Bey’in koleksiyonu olan albumlerdeki 14.-15.

yuzyll Timurlu ve Tlrkmen dénemi firga resimlerinde de ayni konunun siklikla ele

100 Bkz. (11), AND, 201-202.
101 Bkz. (96), AND, 59. )
102 Banu MAHIR, “Osmanh Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, 379.
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alindigi ve tasvirlerde Cin etkili Simurg, Ejderha gibi hayali figtrlerin ve orman

0gelerinin daha gergekgi bir resim Uslubuyla islendigi gorilmektedir'®® (Resim 3.18).

Burada ornek olarak aldigimiz diger minyatirde, Sah Kulu tarafindan Saz
Uslubunda resmedilen bir Simurg ve bir Ejderha’nin savasinin konu edildigi
mucadele sahnesi islenmektedir. 16. yuzyila tarihlenen minyatir, Topkapi1 Sarayi

Muzesi koleksiyonundadir (Resim 3.19).

Minyaturlerde betimlenen hikimdar gdlgelikleri ve cadirlari Uzerinde de
Simurg figrinin resmedildigi gortlmektedir. Onemli bir tarihi eser Ahmet Feridun
Pasa’nin, Sokullu Mehmet Paga adina yazdigi Sigetvar seferini anlatan. Nuzhet el-
Esrar el-Ahbar der Sefer-i Sigetvar yazmasindan, Il. Selim’in tahta ¢ikisinin
resmedildigi minyatirde sultanin ¢adiri Uzerindeki motiflerde Simurg figtrQ
gorilmektedir. 1568-69 yillarina tarihlenen minyatir, Topkapi Sarayr Mizesi
koleksiyonundadir (Resim3.20). Osmanli tarihgilerinin Sultanin ruhu ve hanedaninin
mecazlarda anka-kartal denilen bir kusa benzetildigi belirtimektedir. Osmanli
hanedaninin kus simgesi, hanedanin geldigi Kayi boyunun simgesi olan Sungur’a
baglanmaktadir. Il. Selim’in gdlgelik 6értisinin Uzerindeki minyatirde, bir yirtici
kusun bulutlarda yizdugu mavi bir gokyluzindeki micadele sahnesinin bu anlamda

betimlenmesinin muhtemel oldugu séylenmektedir.'%*

ilk ornegi Ill. Murad ddéneminde (1574-1595) hazirlanan Osmanli
padisahlarinin evlilik veya stinnet digunu senliklerinin anlatildidi Surname turindeki
resimli yazmalardan Surname-i Himayun adh eserde Ill. Murad’in sehzadesi
Mehmed’in sunnet dugind senligi anlatiimaktadir. 1582 yilinda dretilen eser,
Topkapr  Sarayr Mizesi Kitiphanesinde yer almaktadir.  Surname-i
Humayun’danalinan minyatirde kagittan yapilan Simurg bigiminde rengarenk tiyli
bir kus ucurtmasinin, esnaf alaylarinin gegigsleri esnasinda go6steri amagli
ucuruldugu gérulmektedir. Ugurtma ilk denemede distikten sonra diger denemede
ucmasi saglanmistir. Ugurtmayi uguran Ustat sol tarafta iken kafasi horoza

benzeyen rengarenk tlyli kusun sad sayfaya vyerlestirimesindeki amacin

103 Bkz. (54), MAHIR, 280-281.
104 Bkz. (25), ESIN, 251-252.
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ucurtmanin  dismesine sebep olan rizgarin  vurgulanmasi olabilecegi

sOylenmektedir'® (Resim 3.21).

I. Ahmed icin Kalender Pasa tarafindan yazilan, peygamberler ve ulu kisilerle
birlikte ¢esitli konularin islendigi Falnamede Hz. Sileyman ve Saba Kralicesi Belkis
konusunun Osmanh minyatir sanatindaki bir 6rnedi ile karsilasiimaktadir. 17.
yuzyila tarihlenen minyatir, Topkapi Sarayr Muzesi koleksiyonundadir. Hilkmettikleri
butun varliklarin etraflarinda yer aldigi Suleyman peygamber ve Belkis tahtlarinda
oturmaktadirlar. Bu minyatirlerde karsilagilan genel bir 6zellik olarak Simurg kusu

onlarin Uzerinde ucarken tasvir edilmektedir (Resim 3.22).

Falname’den alinan bir minyaturde Bukrat'in (Hipokrat) Simurg tarafindan
ila¢c almak icin Kaf Dagrna tasinmasi sahnesi betimlenmistir. 17. ylzyila tarihlenen
minyatur, Topkap! Sarayl Muzesi’'ndedir. Simurg ikonografisinde pek ¢ok kahramani
tasidigindan bahsedilmektedir. Burada Bukrat Simurg’un sirtinda tasvir edilmistir.
Kaf Dagrnin erisilimez yerlerine ilag icin sifali otlari bulmaya gitmektedir®® (Resim
3.23).

Osmanldaki Simurg temali minyatiirlerinden, daha &énce iran ve Hint
ornekleri boliminde aciklanan Sahname minyatiriinde Simurg’un Zal'i babasina
getirdigi sahnenin farkli nishasi yer almaktadir. 1660 yilina tarihlenen eser Topkapi
Sarayl Mizesi koleksiyonundadir. Bu minyatirde Simurg’'un dagda kendi
yavrulariyla birlikte uzunca bir sure baktigi, besledigi Zal'i, babasi Sam’a getirdigi an
tasvir edilmektedir'®” (Resim 3.24).

105 Nurhan ATASQY, 1582 Surname-i Himayun Diigin Kitabi, 74-75.
106 Bkz. (11), AND, 302.
107 A g.k., 298.
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3.2. Cini ve Seramiklerde Simurg Betimlemeleri

3.2.1. Orta Asya ve iran Bolgesi

Cini ve seramik sanatinin 6nemli geligsimini Buyuk Selguklu’dan sonra
Turkistan’da Timurlu ve iran’da ilhanli-Mogol, Safevi ve Kacar dénemlerinde yaptig
belirtiimektedir.1°® Tebriz kentini merkez yapan Hilagu'nun kurdugu ilhanl devletiyle
birlikte iran bolgesinde cini ve seramikte de gelismenin yasandigi gorilmektedir.
iran’dan Ozbekistan’a kadar olan topraklarda Timurlu mimarisi, ilhanli gelenegini
daha anitsal sekilde, zenginlestirerek devam ettirmektedir. Timurlu déneminde
ilhanli déneminin turkuvaz, kobalt mavisi, beyaz, siyah renkli ginilerine eklenen, az
miktarda sari veya astar halinde kiremit kirmizisi kullanilmaya baslandigi
gorulmektedir.1® Safevi dénemindeki mimaride yapinin iginde ve disinda tirli
renkteki c¢iniler veya c¢ini mozaiklerin uygulandigi zengin tezyinat ile

karsilagiimaktadir.11°

islam sanatinda erken 6rneklerinin 9. yiizyll Abbasi devri uygulamalariyla
karsilagilan Iister cinilerinin,'** iran’da Biiyikk Selguklu devleti mimarisinde yapi
icinde kullanildigi gorilmektedir. Yapi igindeki lister boyali, girift arabesk bezemeli,
kabartmali yazili ve bazi ylzeyleri mavi sirli uygulama 6zellikleri bulunan mihraplar
Selguklu déneminin gok énemli bir yeniligi sayiimaktadir. iran’a Selguklu sanatiyla
ulagan bu mihrap isciligi 6zellikle 13.- 14. ylizyil ilhanli mimarisinde yogun 6rnekler
vermektedir. Rey ve Kasan sehirlerinde imal edilen, Selguklunun saray mimarisinde
karsilastigimiz saray hayati ile ilgili ¢esitli konularin islendigi yildiz ve hag¢ sekilli
figlrli ciniler, islam diinyasina c¢ini alaninda saglanmis énemli bir katki
sayllmaktadir. Bu etkilesimin iran’da 13. ylzyll sonu ve 14. yizyll ilhanli

mimarisinde gorilen ginilerde geliserek devam ettigi belirtiimektedir.!2

108 Goniil ONEY, “Dogu’dan Batr'ya islam Sanatindan Tiirk Cini ve Seramiklerine
Uzanan Miras”, 13.

109 A g.m., 18-21.

110 Bkz. (67), YETKIN, 171.

11 Goniil ONEY, islam Mimarisinde Gini, 15.

112 Bkz, (52), ONEY, 120.
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ilhanli hilkkiimdari Hillagu'nun oglu Abaka Han (1265-1282) Urmiye Géli’'niin
glineydogusunda eski Sasani imparatorlarinin ta¢ giydigi Sasani mabedinin temelleri

Uzerinde, Taht-1 Stleyman Sarayi olarak adlandirilan yazlik sarayini insa ettirmistir.

Taht-1 Suleyman’daki sarayda bulunmus olan bol miktardaki ince bezeme
unsurlari, yapinin yiksek kalitesini gostermektedir. Kuzey koéskinin cinilerle kaph
supurgelidinin alt kesimdeki ¢ini siralari yildiz ve hag bicimli ¢inilerden olugsmaktaydi.
Bunlardan bazilari koyu mavi sirla kapli olmalari sebebiyle uygulanan siristu
boyama teknigi, lacivert renginin Farsga adindan dolayl “lajvardina” ismiyle
anilanlajvardinateknigi olarak bilinmektedir. Bu saraydaki koyu mavi ciniler ve agik
turkuvaz sirli ¢iniler déntsimli bir dizilis icinde goérilmektedir. Bu cinilerde motif
olarak efsanevi figurler, Simurg figurl ve ejderhalar bulunmaktadir.'*® Diger sirli
cinilerde ise Sahname’den temalar yansitan misralar ve bezemeler gérilmektedir.

Ciniler gesitli miizelerde yer almaktadir.*'4

ilhanli dénemine ait sekiz koseli yildiz bir cinide Simurg figurii tasvir
edilmistir. Kasan’da Uretildigi muhtemel olan ve 1275 yilina tarihlenen ¢ini Londra,
British Muzesi koleksiyonundadir. Frit hamurlu, kabartmali, opak beyaz bir sir
tizerinde mavi renk ve liister boyalarla bezenmistir. ilhanli dénemi bigim 6zellikleri ile
¢ininin merkezinde bir ucan Simurg figurd, stilize bulutlardan olugan hareketli bir

arka planla cevrilmektedir'*® (Resim 3.25).

Simurg figlru tasvirli diger bir ornek; frit hamurlu, lajvardina tipi olarak
adlandirilan mavi sir Uzerine altin varak ve kirmizi renkle calisilan kabartma
bezemeli ¢ini karodur. Kasan Uretimi olan ¢ini 13. ylzyil ikinci yarisina tarinlenmekte
ve Kopenhag David Koleksiyonunda bulunmaktadir. Taht-1 Stileyman’daki sarayda
uzun bir frizde devam eden Cin esintili bir Simurg motifi ve kabartmali Kur'an
yazisindan bir kisim bulunmaktadir. Bu ¢ini karo Simurg motifinin ve yazinin dini
baglamda birlikteliginin nadir gortldigi bir érnek olarak belirtiimektedir'® (Resim
3.26).

113 Arthur Lane, Early Islamic Pottery, 45.

114 Bkz. (66), HATTSTEIN-DELIUS, 392.

115 British Museum, https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?objectld=236497&partld=1&searchText=Simurgh&page=1
116 David Museum, http://www.davidmus.dk/files/1/5/318/11.6-12-1962-Ladjvardina-flise-
med-foeniksfugle.jpg
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iran bolgesinde ilhanli déneminden Taht-1 Sileyman’dan bir Simurg figurii
tasvirinin yer aldigi ¢ini karo, 13. ylzyill sonlarina tarihlenmekte ve New York
Metropolitan Muzesi koleksiyonunda yer almaktadir. Frit hamur, opak beyaz zemine
mavi, turkuvaz renkli, kabartmali, arka plani Cin bulutu motifleriyle doldurulmus
lUster c¢ininin merkezinde ayrintili tlyleriyle bezenmis, ucan bir Simurg kusu
bulunmaktadirt'’ (Resim 3.27).

ilhanli dénemi 1300 yilina tarihlenen liister tabak, New York Sotheby’s
katalogundan caligmamiza aldigimiz diger ornektir. Seramik tabakta iki Simurg’un
ve iki Leopar’in tasvir edildigi kompozisyonla karsilagiimaktadir. Simurg motiflerinin
ilhanli sanatindaki karakteristik Cin etkili 6zellikleriyle bezendigi izlenilmektedir.
Bitkisel cicek ve yaprak motifleri figirlerin etrafindaki arka plani doldurmaktadir!®
(Resim 3.28).

ilhanli dénemi iran seramiklerinden bazilarinin Orta Asya ornekleriyle
benzerlik gésterdigi belirtiimektedir. Hemedan- isfahan yolu Uizerinde yer alan ve
hicbir ¢comlek firini olmasa da pek ¢ok seramik parganin bulunmasindan dolayi
Sultanabad kentinin adinin verildigi “Sultanabad” seramikleri ilhanl seramiginin tipik
bir 6rnegidir.!'® Kasan'da yapildigi tahmin edilen bu seramiklerde yine Cin esintili
motifler lotus cicekleri ve simurg gorilmektedir.’?® Burada 6rnek olarak aldigimiz
Kasan’da 14. yuzyilda Uretilen seramik kdse Los Angeles County Sanat Mizesi
koleksiyonundadir. Frit hamurlu binyenin (zerine grimsi-yesil renginde astar
kaplanmis ve beyaz astarla motifler renksiz seffaf siraltina uygulanmistir. Kiguk
beyaz yapraklardan olusan bezemenin iginde dort tane Simurg ugar vaziyette tasvir

edilmigtir.*?! (Resim 3.29).

Orta Asya bdlgesinde 16. yizyil baslarinda yenik diisen Timurlulardan sonra
cesitli Ozbek hanliklari hakimiyetine rastlanmaktadir. Buhara ve Semerkant basta

olmak tzere bu dénemde, Timurlu dénemine ait pahali bezenmis benzersiz devasa

117 Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446207.
118 Sotheby’s, www.sothebys.com/en/auction/

119 Bkz. (66), HATTSTEIN - DELIUS, 400.

120 Oliver WATSON, Ceramics From Islamic Lands, 373.

1211 os Angeles County Museum of Art, https://collections.lacma.org/node/23956
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yapilarin yerini daha muitevazi bezemeli, tasarim ve insa ydéntemi acisindan daha

islevsel yapilarin yer aldigi belirtiimektedir.122

Buhara’daki 1622 tarihinde yapilan Nadir Divan Begi Medresesi'nin tag
kapisinin alinliklarindaki ¢ini mozaik deseninde, helezonik yerlestiriimis stilize
giceklerin arasinda ucar vaziyette, genis govdesi ve kanatlari, dalgali kuyrugu ile
karakteristik bicimsel 6zellikleriyle bezenmis renkli Simurg kusu ve insan suretli bir

glines kompozisyonu gordlmektedir (Resim 3.30).

Kacar déneminde geleneksel Iran mimarisinin anitsal  eserleri
gorulmemektedir. Daha ¢ok koskler gibi yapilarda ¢iniler uygulanmaktadir. Kacar
doneminde genellikle ¢ini mozayik, renkli sir ve siralti teknikleri ile
karsilasiimaktadir. Mavi, lacivert, sari, yesil, kahverengi ve siyah gibi bilinen
renklerin arasinda bu dénemde tatli bir pembe ve bordo renklerinin de kullanildigi

belirtiimektedir.1?3

Kacar doneminden calismamiza aldigimiz 6rnek 1850 yilinda S$iraz'da
uretilmis ¢ini karodur. Londra British Mizesi koleksiyonunda bulunan ¢ini karodaki
kompozisyonda Sivari'nin Ustiinde, sembolik anlamda gdlgesi sadece belirli
insanlar Uzerine dusen ve kollayici 6zelligi olan efsanevi kus Simurg tasviri
gorulmektedir.’?* Atinin Gzerinde Simurg figuriini besleyen bir binici ile bir ciftin
tasvir edildigi ¢ini, kabartmali ve gok renkli siralti tekniginde uygulanmistir'? (Resim
3.31

3.2.2. Anadolu’daki Ornekleri

Anadolu’da iretilen ¢ini ve seramiklerde islamiyet éncesi ve sonrasi Tirk
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan kus sembolizminin etkisiyle kus motiflerinin
kullanildigi pek ¢ok 6rnek vardir. Buna karsilik fantastik kus figurleri konusunda ise

karakteristik bicimsel o©zellikleri ile betimlenen Simurg figirinin, arastirmamiz

122 Bkz. (66), HATTSTEIN — DELIUS, 436.

123 Bkz. (111), ONEY, 122.

124 VVenetia PORTER, Islamic Tiles, 85.

125 British Museum, https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?objectld=2023&partld=1&searchText=Simurgh&page=1
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esnasinda ornekleriyle fazla karsilasilmamistir. Karsimiza ¢ikan 6érnekler Osmanli

dénemi 16. ylzyil iznik seramiklerinden olugmaktadir.

Osmanl seramik sanatinda 16. ylzyillin sonlarindan itibaren baslayan
hayvan figuri tasvirli seramiklerde Simurg figiri de goérulmektedir. 17. yiazyil
sonuna kadar uretildigi gorulen bu seramiklerde kompozisyonlar; hayvan figurlu-
bitkisel motifli, ya da orman temali-av sahneli temalar Uzerinde olugsmaktadirlar. Av
sahneli kompozisyonlarda zemin rengi yesile boyanmig, hayvan figlrleri beyaz
renkte kalmistir. Bezeme unsurlari olarak tavsan, geyik, tazi, keklik, aslan gibi

hayvan figirleri yaninda fantastik Simurg figiri de kullaniimaktadir'26

Calismamiza aldigimiz ilk 6rnekte 1570-1580 yillarina tarihlenen iznik
dretimi  bir kaése yer almaktadir. Seramik, Londra’da British Muizesi
koleksiyonundadir. Kobalt mavi boyanmis zemin Uzerine bir Simurg, karsilikli duran
iki harpi, ejderha ve grotesk bicimli aslan, sirtlan, domuz gibi hayvanlar kabin dis

kismina resmedilmistir'?’ (Resim 3.32).

Diger bir 6rnekte 1585 yilinda Uretildigi distnullen ve Londra, British Mizesi
koleksiyonunda bulunan bir seramik strrahi Gzerinde hayvan figlrleri ve Simurg kusu
tasviri bulunmaktadir. Yesile boyanmis zemin tzerinde hayvan figurleri beyaz olarak
birakilirken ¢ok az veya hi¢ gdlgelenmemistir. Mavi ve kirmizi renkler Simurg’un

kanad gibi detaylarda kullaniimaktadir’?® (Resim 3.33).

3.3. Diger Geleneksel Sanatlarda Karsilagilan Ornekler

Simurg figliriiniin islamiyet ®ncesi iran’daki Senmurv figirii ile ayni
sayildigini daha énceki bolimlerde belirtmistik. Kopek kusu olarak da isimlendirilen

figlriin maden sanatinda ve tekstilde erken dénem érneklerine rastlanmistir.

Bu eserler icinde burada paylasacagimiz iran bélgesinden, 8.-9. yiizyillar

arasina tarihlenen Londra Victoria & Albert Muzesi’'nin koleksiyonundaki erken

126 Sjtare TURAN BAKIR “Osmanli Sanatinda Bir Zirve: iznik Cini ve Seramikleri”, 302.
127 British Museum, https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_
object_details.aspx?objectld=215431&partld=1&searchText=iznik+pottery&page=4

128 Nurhan ATASOQY - Julian RABY, Iznik the Pottery of Ottoman Turkey, 258-260.
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dénem lIslam sanatina ait tekstil parcasinda Senmurv figlirl bulunmaktadir'?®
(Resim 3.34).

Bu figiiriin erken dénem islam maden sanatindaki 6rneklerinden Giiney
Asya bdlgesinde 7.-8. yuzyillar arasinda Uretildigi muhtemel sayllan ve Londra
British Muzesi koleksiyonunda bulunan gimdis bir tabak yer almaktadir. GUmus
tabak tzerinde Senmurv tasvir edilmistir. iran Sasani dénemi motif dzelligi tasiyan
basi kdopek ya da aslan geklinde; kuyrugu ve kanatlari ile kus-kopek karigimi bir
varlik olan figur tabagin merkezinde yerlestiriimistir. Figlrin etrafini saran, sira
halinde giden yapraklardan olusan kenar sisu bulunmaktadir. Govde, kuyruk ve

kanatlarda farkli desen ve doku galismalari goriilmektedir'®® (Resim 3.35).

Maden sanatindaki eserlerden Osmanli déonemine ait érnek Kanuni Sultan
Suleyman’in  1526-27 tarihli Topkapi Sarayr Muizesi'ndeki Yatagan kilicidir. O
devirde Karaman’da yasayan Ahmet Tekell tarafindan yapilan altin islemeli kilicin
Uzerinde, kabzanin yakinindaki boélgenin her iki tarafinda bir Simurg ve Ejderha
savasinin betimlendigi kompozisyon bulunmaktadir. Iki figuriin cevresini bitkisel
motiflerden olusan helezonik dallarda hatayi cicekli bezeme doldurmaktadirts!
(Resim 3.36).

Bir bagska Osmanli maden sanatindan 6rnekte 16. yizyila tarihlenen Topkapi
Sarayi Muzesi koleksiyonundaki pulad (gelik) aynadir. Celik aynanin arka yuzindeki
kompozisyonda son derece guzel betimlenmis Simurg ve Ejderhanin muicadele
sahnesi gorilmektedir. Ayna Uzerindeki bu iki figurin mucadelesinin sadece
bezeme amaglh dedil ayrica sembolik anlamlari da oldugu da belirtiimektedir. Attar’in
Mantiku’'t-Tayr adli eserindeki bitin vadileri gegmeyi basarip sonunda buitinlige
varan yetkin, erdemli Simurg ile tasavvuf kaynaklarinda nefsi temsil ettigi belirtilen

Ejderha’nin kavgasi olarak da yorumlanmaktadir'*? (Resim 3.37).

Osmanli dénemi Simurg temali kompozisyon Orneklerinden Ejderha ve

Simurg savasinin konu edildigi diger bir bezeme, 1597-98 tarihli, Topkap! Sarayi

129 patricia L. BAKER, Islamic Textiles, 42.

130 British Museum, https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_
object_details.aspx?objectld=367362&partld=1&searchText=Simurgh&page=1

131 Esin ATIL, The Age of Sultan Suleyman the Magnificent, 146-147.

132 Zehra TOSKA, “Klasik Siirimizde Ayna”, 31.



42

Muizesi Arz Odasrndaki Ill. Mehmed tahtinin lake tavaninda géze carpmaktadir.
Fatih Sultan Mehmet ddéneminden itibaren Tanzimat devrine kadar padisahlarin
devlet blyuklerini ve yabanci elgileri kabul ettikleri yer ve kabul salonu olmasindan
dolayi padisahlarin devamli ilgisine sahip oldugu, buranin sisleme ve désenmesine

her donemde 6nem verildigi belirtiimektedir.133

Sultan 1ll. Mehmed (1596- 1603) igin yapilan tahtin saz Uslubundaki lake
tavan bezemeleri arasinda bir madalyon iginde o6lumsuzlik sembolu Simurg ile
guclulik, erdemlilik semboli Ejderhanin karsilikli tasvir edilmesi bu ikonografinin
hikimdar tahtina yansimasi olarak goérilebilmektedir. Bu ayni zamanda Er tostik
masall benzeri mucadele sahnesi konusunun yansimasi olarak da degerlendirilen
bir drnektir. Hatayiler, hangeri yapraklar, rozet tipinde gicekler ve helezonik kivrimlar
olusturan dallarinin Gzerinde sarilma rumi kompozisyonu arasinda, tahtin kuzey ve
glney tavanlarinin ortasina, bir madalyon icerisinde Simurg ve ejderin micadele
sahnesi islenmistir. Bu madalyonun etrafi yine hangeri yapraklarla bezelidir.*** Uzeri
ortulu olmasindan dolay1 Baldaken olarak adlandirilan bu tahttaki Simurg ve Ejderha
savasinin da icinde yer aldigi kompozisyon koyu kirmizi zemin rengi Uzerine yaldiz,

siyah ve yesil renkleriyle islenmis motiflerden olusmaktadir*® (Resim 3.38).

Stilize hayvan figurlerinin Turk hali sanatinda 14. yuzyil bagindan itibaren
bezeme unsuru olarak var oldugu bilinmektedir. Bunlar geometrik bolumlerin igine
dolgu olarak yerlestiriimektedir. Bir agacin iki tarafina yerlestirilen kuslar en ¢ok
sevilen kompozisyondur. Yuzyilin sonuna dogru gruplar halinde veya birbirine
saldiran hayvanlarla hareketli sahneler goriilmektedir. ilk hayvan veya kus figirli
hallarin baglangici 13. yuzylla kadar uzandigi tahmin edilmektedir. Avrupali
ressamlarin tablolarinda bunlarin tasvirleri 15. yuzyll ortalarina kadar devam

etmistir.13¢

Hayvan figurlG halilarin Avrupali ressamlarin resimlerindeki tasvirleri birkag
grupta toplanir ve isimlendirilirler. Anadolu’da Uretilen bu halilardan 15. ylzyila tarihli

olanlarindan énemli bir tanesi Berlin islam Sanati Miizesi koleksiyonundaki Ming

133 Ahmet SIMSIRLIGIL- S.Talha SAGLAM, Topkapi Saray:: taga yazilan tarih, 98.
134 Bkz. (54), MAHIR, 283.

135 Ahmet ERTUG, Topkap! the Place of Felicity, 53.

136 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 350.
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Hanedanhgrna ait haldir. Dikdértgen cerceve icindeki sekizgenlerin olusturdugu
alanda, geometrik bicimde stilize edilen Simurg ve Ejderha figlrlerinin micadele
sahnesi betimlenmistir. Bu kompozisyon hali parcasinda iki defa tekrarlanmis halde
goralir. Halinin tamaminda bu kompozisyonun tekrari oldugu ddstndlmektedir.’
(Resim 3.39).

islam hali sanatinda en dikkati geken gelisme, kalite ve gesitli retim artisi ile
Safevi devrindedir. 16. ve 17. yizyillarda iranli ve Hint hiikimdarlar zamaninda, y(in
elde etmek igin koyunlarin bakimindan, bitkilerin ekilip bigilerek kdk boya elde
edilmesine kadar butin islemlerin sarayin goézetiminde oldugu belirtilir. Ayni
zamanda bu halilardaki en glzel motifleri yapanlarin, ¢cagin énde gelen minyatir ve
hat ustalarinin oldugundan s6z edilir.**® Safevi sanatgilarin sadece dénemin estetik
zevkini yansitan baslica kaynak sayilan®*® kitap bezeme calismalari degil; hem
carsidaki atdlyelerde hem de saray nakkashanelerinde, halicilik ve dokumacilik
danhil diger sanat dallari igin desenler tasarlama gibi ugraslari da olmustur. Madalyon
tipi olarak adlandirilan halilarda, kitap kapaklarindaki gibi ortada bir semse
kenarlarda késebentlerden olusan bir tasarim gibi cesitli kompozisyonlar tezahtr
etmektedir. Sah |. Tahmasp'in Tebriz, Kasan, isfahan ve Kirman gibi sehirlerde

saraya ait hall ve dokuma imalathaneleri kurdugundan da bahsedilir.14°

Safevi donemi halilarindan galismamiza aldigimiz ilk érnek Cennet Bahcesi
halisi (Tapis de Mantes) olarak adlandirilir. Kuzey iran bélgesine atfedilen hali, 16.
yuzyilin ikinci yarisina tarihlenmekte ve Paris Louvre Muzesi koleksiyonunda yer
almaktadir. Madalyon ve bordurdeki efsanevi hayvanlar Cin 6rneklerinin benzeridir.
Bordlrde c¢ok ince cizilmis rumiler ve hatayiler arasinda simurg ve ejderha
¢atismasinin yaygin bir érnedi tasvir edilmektedir. Genelde baska eserlerde bir
Ejderha bir Simurg’un micadelesi tasvirine rastlanirken, bu halinin bordurinde farkli

olarak iki Simurg kusuyla bir Ejderha’nin kavgasi sahnelenmektedir*! (Resim 3.40).

Safevi hayvan tasvirli halilarindan en etkileyicileri, madalyon tip Sanguszko

grubu adiyla anilan Prens Roman Sanguszko koleksiyonundaki halilar oldugundan

137 Serare YETKIN, “Tirk Hali Sanati”, 313-314.

138 Bkz. (59), MANDEL, 56.

139 | gle ULUG, “islam Sanatinin Ug Baskentinde Ortak Timuri Mirasi”, 40.

140 Bkz. (66), HATTSTEIN - DELIUS, 523-524.

141 Susan DAY, “Osmanli, Safevi, Babiri Dokuma Sanatlarinda Etkilesim”, 200.
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bahsedilir. Bunlardan 17. yuzyll basina tarihlenen halida merkezdeki madalyon
semasi 16. ylzyll Sah Tahmasp dénemi halilarina benzese de ¢izim ve renk stilinin
farkli oldugundan bahsedilmektedir. Kirman'a ait oldugu belirtilen halinin kenarlarini
cevreleyen genis bordir boyunca, kartuslar icindeki hayvan micadele sahnesinin
etrafinda yer alan Simurg ve ejderha savasinin tasviri gorulir. Halinin ortasindaki
kompozisyonlu alanda hareketli ve renkli bir doga goruntisunin yansitildigi,
madalyon ic¢indeki figurli bezemeyle, madalyonun etrafini saran alandaki hayvan
micadele sahneleriyle ¢ok zengin bir bezeme cesitliligi uygulanmaktadir'4? (Resim
3.41).

Safevi donemine ait Sanguszko halisi olarak taninan gruptan bir digeri olan
17. yuzyilda Kirman’da dokunan yun hali, Paris Louvre Miizesi koleksiyonundadir.
Uzerinde Nizami'nin Husrev ile Sirin adli eserinden temalar islenmistir. Halinin
bordirle ¢evrelenerek olusan dikddrtgen bdlimin kompozisyonunda dikkat ¢eken,
karsilikh iki kdsede birer Simurg figiri simetrik durumda tasvir edilmistir'*® (Resim
3.42).

Hindistan’da Babdurli déneminden resimli bir hali 6rnegi, 1580-1590 yillarina
tarihlenen hali Boston Glizel Sanatlar Mizesi koleksiyonundadir. “Ruh” denen fil ve
kaplan karisimi yaratiga saldiran Simurg ve avlanan cita, saltanat glicuyle baglantih
semboller olarak gortlmektedir. Bu sembollerde, tasvirin gliciine ve resmin didaktik
roline inanan ve uygulattigi eserleri secerken, karsilikli kadltirel hogsgoriyu
saglamayi g¢abalayan Ekber’in, imparatorluk simgeciligini gliclendirmek ve saltanati
altindaki bdtun topluluklar butlnlestirmek amaciyla, dindisi ve gayrimaslim

kaynaklardan tasvir edilen unsurlar da uyarlanmaktadir'** (Resim 3.43).

islam cilt sanatindaki Simurg figiirlii kompozisyonlar iginde calismamizda yer
alan 6rnek, Timurlu déneminden iranli sair Emir Hiisrev Dehlevi'nin (d.1253) Farsca
siirlerinin oldugu el yazmasinin deri cilt kapagdidir. 15. yuzyilda, Herat'da yapilan
eser Tirk Islam Eserleri Mizesi'ndedir. Siyah deri kapaklar, oval formlu
madalyonla(semse), ucundaki salbekler ve kbésebentlerden olusan kompozisyona
sahiptir. Ortadaki madalyonda hatayi tarzi bitkisel bezemeden olusan arka plan

Uzerinde acik kanatlari, gozleri, gagasi ve tlyleriyle detayli bezenmis iki Simurg

142 Ronald W. FERRIER, The Arts of Persia, 125.
143 Bkz. (141), DAY, 57. _
144 Bkz. (66), HATTSTEIN - DELIUS, 486.
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bulunmaktadir. Madalyonun icine simetrik diizenle yerlestirilen Simurg figUrleri,
boyunlarindan sarkan tlyleri ve dalgali kuyruklariyla kompozisyona hareket
katmaktadir'*® (Resim 3.44).

iran’da 17.-18. ylzylllara tarihlenen cilt kapad! Londra, Victoria & Albert
Muzesi koleksiyonundadir. Bordlrin c¢evreledigi ortadaki dikdértgen alanda, bir
doga goéruntUsu icinde agaclar ve cicekler arasinda yerlestiriimis hayvan figarleri
gorulmektedir. Bulutlar ve bitkisel motifler icinde ucarken tasvir edilen bir Simurg
uzun Kkuyrugu, detayl islenmis tlyleri ve penceleriyle karakteristik bigimsel

ozelliklerini tagimaktadir'*® (Resim 3.45).

islam cam sanatinda ise cam malzemesinin dzellikle, mine isli cami kandilleri
ve ibriklerin yapiminda kullanildigindan bahsedilmektedir. 12. yizyilda Misir ve
Suriye’de cam vylzeylerin mine ve altin yaldizla bezenmesine baslandigi ve
sanatgilarin tipki seramik iglerindeki gibi cam kaplari da zengin kompozisyonlarla
slsledigi belirtimektedir.’*” Bunlarda Blyuk Selcuklu minai seramiklerindeki
kompozisyonlarin benzeri, emaye ve yaldiz boyamali figlrler ve sarayla ilgili
konularin islendigi desenler gorilur. Selguklu elsanatlarinda hiakimdarlarin ellerinde
gorulen sembolik, konik bicimli kadehler 12. ylGzyildan itibaren Suriye’de de bolca
yapilmigtir. Eyyubiler ile Turk asilli Atabekler ve Zengiler doneminde Halep ve
Sam’in islam sanatinin emaye cam merkezi oldugu belirtiimektedir. 13.-14. ylzyillar
Tdrk Memluklari déneminde de cam isciliginde Suriye’nin dneminin surdigul

gorilmektedir.148

Cam sanatindan, New York Metropolitan Miizesi koleksiyonunda bulunan bir
cam surahinin, 13. yuzyilin sonlarinda muhtemelen Memluk dénemi Suriye'de
uretildigi belirtilmektedir. Siirahinin boyun kisminda, ilhanlilarin Cin feng-huang
kusundan aldigi bicimsel Ozellikleriyle renkli Simurg figlri tasvir edilmektedir'4®
(Resim 3.46).

145 Museum of Turkish and Islamic Art, 215.

146 Duncan HALDANE, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum, 111.
147 Bkz. (59), MANDEL, 41.

148 Bkz. (52), ONEY, 125.

149 Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450409
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Misir veya Suriye’de Uretilmis 14. ylzyilin ilk yarisina tarihlenen konik bicimli
genis bardak, Lizbon Calouste Gulbenkian Mizesi koleksiyonunda yer almaktadir.
Bardagin blyukligu sira disi dekorasyona imkan saglarken, efsanevi ve gergek
kuslarin tasvir edildigi zengin kompozisyon, bunun téren amagcl kullanildigini ya da
degerli bir hediye oldugunu géstermektedir. Bardagin st kisminda renkli tiyleri olan
bir Simurg figlrd ve yaninda ugan ibibik (htidhtd), bir akbaba, bir ¢ift kaz, papagan,
saksagan ve bir 6rdegde saldiran bir sahin vardir. Kuslarin; Simurg figlriiniin hakim
oldugu bir hiyerarsiyi agikga ortaya koyan serbest bir tarzda bardak etrafinda
betimlendigi gortilmektedir.'>® Manzaranin ve kuslarin bulundugu bu kompozisyonun
bir anlati amagh da olabilecegi belirtimektedir. Bu anlatinin ne oldugu kesin
bilinmese de bardagin yuzeyinde pek ¢ok kus figirinin yaninda Hudhid kusunun
da betimlenmesi, bu kompozisyonun Attar'in, Mantiku't Tayr adl eseriyle baglantili
bir tasvir olabileceginden bahsedilmektedir>! (Resim 3.47).

130 Calouste Gulbenkian Museum, https://gulbenkian.pt/museu/en/works_museu/beaker/
151 Stefano CARBONI - David WHITEHOUSE, Glass of the Sultans, 259.
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4. ASTAR BEZEME TEKNIKLi SERAMIKLER
4.1. Tanim ve Tarihge

Seramiklerde genellikle “astar’ bazen de (Fransizca) “angop” veya (ingilizce)
“slip”’olarak adlandirilan malzeme; kuru kil ve suyun esit oranda karistiriimasi ile

olusan yari sivi, ince taneli ve akici kivamda seramik gamurudur.>?

Astar malzemesi seramiklerin ylzeylerine dogal rengiyle veya renkli olarak,
bezeme ya da tuminu astarla kaplayarak daha diizgin bir zemin gérinimine sahip
olmasiI amaglariyla uygulanmaktadir. Astar, pisme rengi beyaz veya beyaza yakin
killerden yapiimaktadir. Cesitli yapidaki blnyeler Uzerine dekoratif amagcli olarak
kendi renginde uygulanabildigi gibi oksit veya boya ilavesi ile renkli olarak da

uygulanabilmektedir.**3

Genel bir agiklamayla astar yapiminin; kil ve kuvarsin gerekli islemlerden
gectikten sonra olusan camurun sulandirilarak elenmesi ve dinlendirilmesinden
sonra meydana geldigi belirtiimektedir.'® Hazirlanan astarlarin renklendiriimesinde,
siralti boyalari ve metal oksitlerin kalsinasyonuyla (isitma) elde edilen boyalar
kullanilmaktadir. Karigimin diizgiin bir hal almasi ve boya ile astarin 6zlesmesi icin
astar camurunun iyi bir ¢ézlclu ortam olusturmamasi sebebiyle renklendiricilerin

astarla birlikte ¢ok iyi 6gUttiimesi ve karistirimasi gerekmektedir.*®

Yas ve kuru (deri sertliginde) bunyelerin yaninda bisklvi (pismis) blnye
Uzerinde de uygulanabilen astar, yizey uygulamalarinin gesitli ydntemlerle yapildigi
bir malzemedir. Bu yontemler firgca, puar, daldirma, puskirtme, akitma ile

olusturulabilmektedir.%®

Astarin seramik ylzeye uygulama yontemlerinin birka¢ cimleyle agiklamasi
soyledir. Firca dekorunun yapimi icin seramik ylzeyinde gergeklesecek desende

motifler veya zeminin boyanmasi gerekliligine gore cesitli buyukliklerdeki fircalar

152 Bkz. (6), COBANLI, 1.

153 Sibel SEVIM, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, 148.

154 Faruk SAHIN, Seramik Sézliigii, 9.

155 T{lin AYTA, Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yontemleri, 28-29.
156 Bkz. (6), COBANLI, 52.
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kullaniimaktadir. Puarla yapilan bezemede ise genellikle ¢i§g parcgalar Uzerinde
kabartma tarzinda uygulanmaktadir. Astar bilesimde su miktar az tutularak, koyu
boza kivaminda hazirlanmakta ve uygulanmaktadir. Daldirma yonteminde
hazirlanmig astarin yogunlugu saptandiktan sonra genisge bir kaba konulan astarin
icine parcalar daldiriimakta ve timdiyle astarlanmis hale gelmektedir. Pistole
yonteminde ¢ig ve yas parcalar yaninda, kuru ve pismis pargalar da puskurtme
yoluyla astarlanmaktadir. Akitma uygulamasinda ¢ig parcalar Uzerinde kivami
belirlenen bir kap icindeki astar seri halde parga tizerine dokulmektedir.*>’

Ayrica astarin kullanildigi kazima (sgrafitto) yontemi denilen uygulamada
parca astarlanip kuruduktan sonra, tasarim Uzerinden keskin sivri uclu madeni
gravlr araglari ve bigaklar ile yluzeydeki astar tabakasinin kalinhdi oraninda bir

kazima yapilarak bezeme olusturulmaktadir.t°®

Tarihgesine bakildiginda astar boyali seramiklerin erken o6rneklerinin
Anadolu’da gorildigi belirtiimektedir (M.0.5000-5500). Hacilar ve Catalhdyik
yorelerinde bulunan orneklerde krem rengi astar Gzerine kirmizi asi boyasi olarak
adlandirilan bir g¢esit demirli kirmizi kil kullanilarak yapilmis geometrik desenli

artnler ve bunlarin bazen perdahlanmis gesitleri gértiimektedir (Resim 4.1).

Anadolu’'dan sonra iran ve Mezopotamya’'da Uretilen seramikler yiiksek
degerde teknik standart sahibidir (M.O. 5000). Devetilyli rengi biinye ile kirmizi,
beyaz ve siyah astar seramiklerin dnemli 6rnekleriyle burada karsilasiimaktadir
(Resim 4.2).

Akdeniz ve Ege bdlgesinde Miken kultirunde tek renkli (monokrom) kirmizi
ve zeytin yesili renkli seramiklerde yeni anlayigla yapilmis drnekler gorulmektedir
(M.0. 2000). insan ve hayvan figiirleriyle siislenen bu isler Misir, Filistin ve Kibris'ta

gérilen astar boyali seramiklerin gelisimi olarak kabul edilmektedir.

Ayni dénemlerde Girit kiltiriinde M.O. 2000-1600 arasi Minos ¢omlekgileri

tarafindan etkin ve dinamik dekorlu, astarli seramikler yapildigi belirtiimektedir.

157 Bkz. (155), AYTA, 30.
158 Bkz. (6), COBANLI, 90.
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Akdeniz ve Ege bdlgesinde hakim olan diger bir kiiltir olan ve M. O. 1000
civarinda baslayan klasik Yunan Kkaltirinin seramiklerinde dogu etkisi de
gorilmektedir. Seramiklerdeki form ve ylzey susleme yontemleri ile dnemli bir yer
tutmaktadir. Seramikler sonraki dénemlerde iyice gelismis ve en mikemmel haline

ulagsmistirt>® (Resim 4.3).

Sira benzer bir astarin kullanildidi Yunan seramiklerinde sir kullaniimadigi
halde parlakligini muhafaza etmektedir. Yuksek oranda demir oksit kullanimiyla
olusan etki, pisirim 6zelliklerinden dolayi kirmizi renkli astarin siyaha déntismesi ile
elde edilmektedir (Resim 4.4).

Roma doneminde (M.O.753-M.S. 476) Yunan seramiklerinden etkilenerek
ince taneli, alkali karigimh kilden yapilan; kirmizi, mumsu, parlak bir ylizeye sahip
drinler Gretilmistir. Bunlar “Kirmizi Parlak Isler”, ya da “terra sigillata” olarak bilinen,
Arretine igleri de denen, parlak ylzeyli seramiklerdir. Bu seramikler daha sonralari

yeni bigcim ve akimlar olusturarak Avrupa’ya yayilmistir.

Tornada bicimlendirilen Grlnler kalin bir astar kullanarak firga ve puar ile
dekorlanmistir. Astarin Fransizca adindan tureyen tanimiyla “Barbotin (Barbutin)

isleri” denilen Urlinler bazen rélyefli kaliplarla sekillendirilmistir.16°

Bizans seramikleri (9.-15. ylizyil) islam ve Avrupa seramikleri arasinda koprii
olmustur. Bu dénemde cesitli formlar Uzerinde teknik olarak tek ve c¢ok renkli

boyama, akitma, sgrafitto uygulamalarin yaninda astar boyama da gorilmektedir.16?

159 Bkz. (6), COBANLI, 2.
0 Agk, 78
161 Bkz. (153), SEVIM, 19.
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4.2. Teknik ve Bezeme Ozellikleri

4.2.1. Orta Asya ve iran Seramikleri

Cin seramiginin 9. ylzyll Tang devrinden itibaren islam sanatini etkiledigi
belirtiimektedir. Abbasi halifeligi doneminde Cin’den gelen seramik ve porselenlerin
etkisiyle Abbasi sarayinda da luks seramikler yapma hevesi dogmustur. Bunun
yaninda Tiirkistan ve iran’daki bazi merkezlerde 10. yiizyila tarihlenen dénemlerde
yabanci etkilerin disinda, islam seramik sanatinin erken érneklerinin uygulanmaya
basladigi gérilmektedir. Astar dekoru olarak taninan bu teknik, islam diinyasinda
orijinal bir yeniliktir. Bu seramiklerden Ozbekistan’da Semerkant yakinlarinda
yapilan kazilarda nadiren tim daha c¢ok kirik parcalar halinde yogun olarak
bulundugu belirtiimektedir. Nisapur'daki kazilarda ele gecen 6rneklerin (Resim 4.5)
daha 6nce Semerkant'dan bilinen seramikler (Resim 4.6) oldugu belirtiimektedir.162
Bu seramiklere Nisapur ve Semerkant’in disinda Merv, Curcan, giineydodu iran’da
Kirman bolgesinde ve Afganistan'nin Leskeri Bazar sehrinde de rastlandigi

bilinmektedir.63

Astar bezemeli seramiklerin bunyesi kirmizi ya da devetuyu (kahverengimsi
sarl) renginde ince taneli hamurdan olusmaktadir. Seramik blnyelerin Gzeri
genellikle beyaz astar ile onun disinda krem, nadiren domates kirmizi astarla
kaplanmiglardir. Bezemeler belirginlik olmasi igin zeminle tezat olusturacak
renklerdeki astarlar ile uygulanmistir. Bezemelerde kullanilan renk yelpazesi ¢ok
genistir, mangan moru, siyah, domates kirmizisi, sari, turuncu, kahverengi ve daha
az Olcide yesile rastlanmaktadir. Seramikler kursunlu seffaf sirla sirlanmaktadir.
Seramik kaplarin formlari ise ¢ok sinirli tutulmustur. Yaygin olarak kullanilan kalin
diz dipli, yukari dogru genisleyen konik formlu (Resim 4.7- b), diz agizli kaseler
yaninda, kurevi konik formda kase gesitleri ve tabaklar da kullaniimistir. Bu kaplarin

disinda, az sayida sirahi gibi kapali formlara rastlanmaktadir.64

Astar teknikli bu kaplarin desen c¢esitliliginin olduk¢a zengin oldugu

bilinmektedir. Erken drneklerinde seramiklerde gorilen ana sisleme unsurunun Kufi

162 Bkz. (7), ASLANAPA, 171.

163 Bkz. (8), TURAN BAKIR, 110.

164 Geza FEHERVARI, Islamic Pottery A Comprehensive Study Based Upon
The Barlow Collection, 52.
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yazilar oldugu belirtiimektedir.1®® Yazidan baska stilize edilmis yazi taklidi motifler,
yine stilize bitkisel, geometrik desenler, benekler, noktalar, palmetler, rozetler,
helezonik kivrimlar gibi ¢ok genis motif zenginligi goriimektedir. Bu seramiklerde
stilize edilmis hayvan figlrleri ve daha az da olsa insan figurleri karsilasilan diger

motiflerdir.16®

Yazi bezemeli seramiklerde, Uygur yazisini andiran bir gesit kufi yazi hakim
bezeme olarak dénemin Abbasi saray seramiginden daha dini bir gorigle ele
alinmaktadir. Bu seramiklerde yazinin kullaniimasinin, sonraki islam seramik

sanatinin gelisimine yon verdigi séylenmektedir.1®”

Bu kaplarin igindeki yazi seritleri dairevi diizenle uygulanmistir.1®® Yaziliglari
net ve okunakli olanlarin igeriginde dini konular islendigi gértlmektedir. Bu yazilarda
Kuran’dan dogrudan yapilan alintilara rastlanmamakta, cogunlukla Hz. Muhammed
ve slnnetine atfedilen sozler bulunmaktadir. Ancak ¢ogu yazida, genellikle yiyecek
ya da yemek baglaminda inang, comertlik ve asil niteliklere dikkat cekildigi, iyi

temennilerde bulunulan veciz sozler kullaniimaktadir.16®

Seramiklerdeki yazi kompozisyonlarinda beyaz ya da krem astar zemin
Uzerine siyah astar bezemeli veya siyah astarla kaplanmig zemin Uzerine beyaz
astarla bezemeli kalin karakterli yazilar tercih edilmistir. Yazi 6zelliklerinde, tek bir
yazi tipinden ziyade farkh karakterlerde harflerden olusan yazilarin uygulandigindan
bahsedilmektedir. Yazi ile ilgili kompozisyonlarda gesitlilik gostermektedir. Kaplar
Uzerinde uygulanan bu kompozisyonlarda yazilar; tek bir cimlenin dizenlemesi
disinda, bir tek kelimeden olusan bir dizenleme, bir tek kelimenin tekrari (Resim
4.5, 4.14) ya da iki kelimenin tekrarindan meydana gelen duzenlemeler gibi farkli

sekillerde yer almaktadir.

Seramiklerdeki yazilarin giderek daha dekoratif, daha stilize sekiller halini

aldigi ve sonug olarak okunaksiz hale geldigi goértilmektedir. Bu 6rneklerde harfler

165 Bkz. (8), TURAN BAKIR, 110.

166 Bkz. (120), WATSON, 205.

167 Bkz. (7), ASLANAPA, 172.

168 Oliver WATSON, “islam Diinyasinda Seramik”, Cev. Sitare T. Bakir, 861.
169 Bkz. (120), WATSON, 206.
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neredeyse hi¢ taninamaz durumdadirlar. Sadece bosluk doldurma ve bezeme

amaciyla kullanilan motiflere dontismislerdir.?

Yazi bezemeli bazi kaplardaki bir 6zellikde yazinin nerede basladigini ve
bittigini belirten ¢can benzeri bir motiftir. Bazi kaplarin da merkezinde betimlenen
klguk kus benzeri motifler (Resim 4.5) Semerkand ve Nishapur igin ortak bir 6zellik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu yazi bezemeli kaplarin diger 6zelligi yine
merkezine bir kelime yazilmasidir. Nisapur'da yazilan kelime ¢ogunlukla “Ahmed”
iken (Resim 4.10), Semerkant'da ise tabagin merkezine yazilmak icin "bereket"

anlaminda “al baraka” kelimesinin tercih edildigi belirtiimektedir.!"*

10. ylzyila tarihlenen yazili kompozisyonlardan agiklayacagimiz ilk érnekte,
kabin i¢ kenarinda agiz kismina paralel, dairevi diizenle yerlestirilen yazi seridindeki
tek cumlelik metinde comertlik ve nimet konulari vurgulanmaktadir. Bu donemdeki
dijer seramiklerde de yaygin olarak islenen bu konunun, yemegin servis
edilmesinde konuklar igin uygunlugu baglaminda kullanildigi belirtiimektedir. Beyaz
astarla kaplanmis zemin lzerine siyah astarla yazinin boyandi§i kdse, seffaf renksiz
sirla kaplanip firnlanmistir. Kuveyt Mili Muzesi koleksiyonunda bulunan kasede
ayrica yazinin ritminin kirmizi harflerle isaretlendigi detayida belirtiimektedir'’2
(Resim 4.7-a).

Seramiklerde farkli yazi dizenlemeleri ile karsilasildigindan, bazi
seramiklerde de iki kelimeden olusan yazinin tekrari seklinde kompozisyonlar
uygulandigindan bahsetmistik. “Afiyet olsun” anlaminda iyi dileklerin sunuldugu
yazinin betimlendigi kése 6rnegi Kuveyt Milli Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir.
10. yuzyll Semerkant veya Nisapur'’da dretilmis olmasi muhtemel olan kasede iki
kelimeli yazi, kelimelerin aralarindaki bosluklar denge olusturacak bigcimde kabin
kenar kismina yerlegtiriimistir. Beyaz astarli zemin Uzerine siyah astarli yaziyla

betimlenen bu kase, renksiz seffaf sirla kaplanip firinlanmistir'”® (Resim 4.8).

170 Bkz. (164), FEHERVARI, 52.

171 Charles K. WILKINSON, “The Glazed Pottery of Nishapur and Samarkand”, 113.
172 Bkz. (120), WATSON, 206.

173 A.g.k., 208.
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Astar bezemeli kaplarda yogunlukla goérdigimuz beyaz zemin lGzerine siyah
astar bezemeli seramiklerden sonra, siyah zemin Uzerinde beyaz astar bezemenin
uygulandigi kaplar bulunmaktadir. Bu bezemenin uygulandidi 10. ylizyil Semerkant
Uretimi kasenin ici siyah renkli astarla kaplandiktan sonra yazilar beyaz astarla
boyanmis ve etkileyici bir tezat yaratiimistir. Kabin agiz kisminda uygulanan beyaz
kenar c¢izgisi, yazlyr vurgulamanin yaninda kaseye seffaf bir cergceve
olusturmaktadir. Merkezde klguk bir motifle kompozisyonu tamamlanan kase
Kuveyt Mili Mizesi koleksiyonundadir’ (Resim 4.9).

Siyah astarli zemine sahip pek ¢ok seramik érnegine, Nisapur'daki kazilarda
rastlanmistir. Seramikler (zerine yazilar, anahatlari keskin olmadan dogrudan
serbestge boyanmaktadir. Ornegimizi olusturan kasenin igi ve digi siyah astarla
kaplanmistir. Kabin merkezinde yazilan Ahmet kelimesi anlam bakimindan tam
cbzulememistir. Kasenin agdiz kenarina yakin alandaki yazi bandinda yine veciz
anlamlar tasiyan bir cimle yazmaktadir. Kufi yaziyla siyah zemin Uzerine beyaz
astar bezeme ile seffaf sir altina uygulanan kase Kuveyt Mili Miizesi koleksiyonunda
yer almaktadir’® (Resim 4.10).

10.-11. yuzyillar arasinda iranda uretildigi belirtilen seramik érnegi, kullanilan
renklerin kirmizi ve siyah renkten olustugu, ayni renk dizenine sahip birka¢ gruptan
biri olarak tanimlanmaktadir. Semerkant'da ¢ok miktarda bulunmus oldugundan
orada Uretildigi anlagiimigtir. Kasenin i¢ kenarindaki kalin karakterdeki yazi bandinin
harfleri arasinda olusan bosluklar, dis cizgileri belirlenmis ici noktalama veya
taramalarla bezenmis bolmelerle doldurulmustur. Kasenin tabaninda, noktalanmis
zemin Uzerinde birbirine ge¢meli seritlerin olugturdugu buyuk bir merkezi motif
dizenlemesi bulunmaktadir. Yazida yine bolluk, bereket ve iyi niyetli dilekler
yazmaktadir. Beyaz astar zemin Uzerine kirmizi ve siyah astarla bezemeli, renksiz
seffaf sirli kase, New York Metropolitan Mizesi koleksiyonunda bulunmaktadirt’®
(Resim 4.11).

10. yiizyila ait iran’in dogusunda (retilen ve az sayida rastlanan bir kapali

form olan surahi 6érnedinde, kabin gdvdesinin genis kismindan bir yazi bezemesi

174 Bkz. (120), WATSON, 210.
175 A g.k., 211.
176 Bkz. (171), WILKINSON, 109.
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gecgmektedir. Beyaz astar Uizerine kirmizi, kahverengi astarla bezeli ve renksiz seffaf

sirli kdse Kuveyt Mili Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir'’” (Resim 4.12).

10. yuzyll Nisapur Uretimi olarak belirtilen kasede, yazilarin harf formlari
taninmaya devam etse de, kelimelerin kendilerinde soyutlama oldugu goériimekte ve
yazi tam okunamamaktadir. Yazi kasenin i¢ kenar yizeyine dairevi bicimde deqil,
farkh bir yerlestirme ile kabin ortasindan gegen bir serit halinde yazili durumdadir.
Beyaz astar zemin Uzerine siyah astarla bezeli renksiz seffaf sirli kdse Kuveyt Mili
Muzesi koleksiyonundadir'’® (Resim 4.13).

10. ylOzyll Semerkant veya Nisapur dretimi olarak belirtilen diger bir
ornegimiz, beyaz astar kaplanan zemin Gzerine kirmizi ve siyah astar bezemeli ve
renksiz seffaf sirhdir. Kabin kenarindan bir kelimenin alti kez tekrari olan d4gimlu
kufi karakterde yazi seridi ge¢mektedir. Yazinin alt kismindan bu kaplarin
karakteristik motif 6zelligini tasiyan kivrimli desene sahip bir serit daha gegmektedir.
Yine merkezde basit bir motif bulunmaktadir. Harflerin asin stilize edilmesinden
dolay! yazinin okunmasinin zorlastigi belirtiimektedir. Seramik kase Kopenhag,

David Koleksiyonunda bulunmaktadir’® (Resim 4.14).

Yazi dekorlu drneklerden sonra, kaplarin Uzerinin ¢esitli bicimlerde soyut
motiflerle dekore edildigi seramiklerden ilk 6rnegimiz 10. yuzyila tarihlenen ve
Nisapur'da yapildigi muhtemel olan k&se Kuveyt Milli Mizesi koleksiyonundadir.
Beyaz astarli zemin Uzerine siyah astarla bezeme, renksiz seffaf sir altina
uygulanmistir. Késenin yuzeyinde gecmeli seritlerin ve kivrik dallarin olusturdugu
palmetlerin simetrisinden meydana gelen bir kompozisyon yer almaktadir'® (Resim
4.15).

Soyut bezemeli seramiklere diger ornek, i¢ ice gecmeli kalin seritlerden
merkezde bir dizenlemenin yer aldigi késedir. Kuveyt Mili Miizesi koleksiyonunda
bulunan ve 10. yiizyilda iran bélgesinde (retilen kap; beyaz astar zemin {izerine gok

renkli astarla, renksiz seffaf sir altina uygulanmigtir. Tabagin merkezindeki zeytin

177 Bkz. (120), WATSON, 216.

178 A.g.k., 215.

179 David Museum, https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/dynasties/
samanids/art/55-1974

180 Bkz. (120), WATSON, 220.
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yesiline boyanmis seritler, kenarlarindan siyah cizgilerle gevrili haldedir. Bu siyah
cizgilerin Uzerine atilan beyaz beneklerden kaynaklanan tezathigin etkisi pariltili bir

izlenim birakmaktadir'®! (Resim 4.16).

Kirmizi-siyah beyaz renk semasina sahip baska bir grup kase, palmet ya da
yarim palmet motifleriyle sislenmis, beyaz ciziklemelerle ve bazen noktalarla
suslenmig bir seridir. Bunlarda kullanilan kirmizi ve siyah astar yaninda yesil de renk
semasina eklenmektedir. Bu tip 6rneklerin gogunun Ozbekistan’da bulundugu
belirtimektedir.182

Bu gruba dair bir 6érnek, Los Angeles County Sanat Mizesi koleksiyonunda
bulunan ve 10. ylzyila tarihlenen Semerkant veya Nisapur tretimi oldugu belirtilen
kasedir. Palmet motiflerinin tekrarindan olusan kompozisyona sahip kase beyaz
astarli zemin Uzerine ¢ok renkli astarla bezemeli ve renksiz seffaf sirlidir. Kéasede
temel semayi olusturan siyah ve beyaz renklere eklenen kirmizi yaninda zeytin

yesili kompozisyonu zenginlestiren diger bir renk olmaktadir'®® (Resim 4.17).

Astar teknikli bazi kaplarda beyaz zemin (zerine siyah astarla bezel
motiflerin etrafinda sari renkte hareler olustugundan bahsedilmektedir. Siyah
pigmentin icindeki kromdan kaynaklandi§i tahmin edilen bu durumun,®* bir grup
seramiklere “yellow-staining black” adini veren bezeme 06zelligi oldugu
belirtiimektedir'®® (Resim 4.18).

Astar teknikli seramiklerde insan figurleri erken 6rneklerde gérilmemektedir,
ancak Nisapur bdlgesinin daha sonraki ¢ok renkli kaplarinda bazi diizenlemelerde
gorilmektedirler. Desenler kabaca ve saf bir sekilde ¢izilmistir. Bazi astar bezemeli
kaplar, kuglar veya hayvanlar gibi ana dekoratif temalarini vurgulayan beyaz

noktalarla stslenmigtir.1&

181 Bkz. (120), WATSON, 224.

182 Bkz. (171), WILKINSON, 110.

183 | os Angeles County Museum of Art, https://collections.lacma.org/node/239958
184 Jean Soustiel, La Ceramique Islamique, 56.

185 Bkz. (120), WATSON, 237.

186 Bkz. (164), FEHERVARI, 53.
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10. yazyil Orta Asya, Semerkant veya Afganistan bdélgesinden olabilecegi
belirtilen hayvan figlrli kéase, Kopenhag David Koleksiyonunda bulunmaktadir.
Seffaf sir altinda, patlican moru renginde bir zemin tzerine renkli astarlarla bezemeli
kabin Uzerinde, Aslan figurl, kanath penceleri, vicudunun cesitli yerlerinde sUs
bantlari ve c¢atalli kuyrugu ile efsanevi bir canavar gibi goériinmektedir. Figlrin etrafi
yine bosluk doldurma motifleri ile kaplanmakta ve bunlarin Uzeri beyaz noktalarla

vurgulanmaktadir’®” (Resim 4.19)

Figurla diger bir grup seramikte hayvan, insan ve kus figurleri yer almaktadir.
Esas motifin oturan bir fighr, bir svari, bir grup hayvan oldugu o6rneklerde bu
motifler belirli bir duzende kiguk cicek ve hayvan matifleriyle butin zemini
kaplayacak bicimde gevrelenerek betimlenmistir. Kullanilan renkler sari, yesil, mor

ve siyahtan olusan bir semadadir.88

10. yuzyll Nisapur kaplarindan “buffware” (devetlyl rengi) kaplar olarak
adlandirilan,®® kahverengimsi-sari biinyeli seramigin zemini tzerine motifler cok
renkli boyanmaktadir. New York Metropolitan Mizesi koleksiyonunda bulunan
kasede renksiz seffaf sir altina, siyah astar ve yesil, sari gibi pigment renklerle gesitli

hayvan figlrlerinin betimlendigi goriilmektedir'®® (Resim 4.20).

Nisapur'da, 10. yuzyila tarihlenen diger bir kahverengimsi-sari renkli zemine
sahip seramik Ornegi Los Angeles County Sanat Muzesi koleksiyonunda yer
almaktadir. Geometrik ve bitkisel motiflerle stislenmis bu kasenin ortasinda oturan

bir insan figurlii kompozisyon gorilmektedir®! (Resim 4.21).

Bir baska astar teknikli seramik tirt ise, Hazar Denizi'nin glineydodusunda
bulunan, “Sari” kaplari olarak adlandirilan, ismini de Sari sehrinden alan
seramiklerdir. Bu grubun karakteristik ¢6zellikleri, seramiklerin merkezinde yuruyor

gibi betimlenen bir kus ve etrafinda vyer alan stilize bitkisel cicekli

187 DavidMuseum, https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/dynasties/samanids/art/
872004

188 Bkz. (7), ASLANAPA, 172.

189 Charles K. WILKINSON, Nishapur: Pottery of the Early Islamic Period, 3.

190 Metropolitan Museum, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449722?search
Field=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=buffware&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;
pos=8bufware

1911 os Angeles County Museum of Art, https://collections.lacma.org/node/2
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kompozisyonlaridir. Tasarimlar diz beyaz zemin Uzerine kahverengi, sari, yesil,
kahverengimsi kirmizi ve patlican moru renkte astarla boyanmistir.1? Bir kus motifli
ve etrafinda bitkisel motiflerle bezeli Sari kaplarindan bir érnek Kuveyt Mili Mizesi
koleksiyonundadir. Bu érnekte kus figlri ve diger motiflerin beyaz noktalarla da

slislendigi gortlmektedir!®® (Resim 4.22).

islam sanatinda dzellikle 10. ve 11. yiizyillarda iran ve cevresinde Uretilen ve
geligtirilen astar bezeme teknikli seramiklerdeki bu zengin bezeme cesitliliginin
sonraki dénemlerde gorilmediginden bahsedilmektedir.?® Maveratinnehir ve Dogu
iran bélgesinde Nisapur ve Semerkant merkezli lretimli seramiklerde uygulanan ve
daha ¢ok Samanogullari déneminde gortlen bu teknik Selguklular zamaninda da

kullaniimaya devam etmistir.

12. yuzyllda Semerkant'da Uretilen astar teknikli kdse Buyuk Selguklu
doénemine ait bir 6rnektir. Semerkant Afrasiyab Mizesi koleksiyonunda bulunmakta
olan kap; frit hamurlu, kirmizi zemin Uzerine krem renkte astar ve pigmentlerle
boyanmis, renksiz seffaf sirla kaplanarak pisirilmistir. Kasenin ortasinda ibigi geriye
dogru kivrilarak, lotus gicegine dénusmus halde stilize bir kug motifi gérilmektedir.
Kusun etrafi bosluk kalmamacasina motif ve taramalarla ile doldurulmustur®
(Resim 4.23).

12. yuzyildaki Blyuk Selguklu dénemi érneklerinden Semerkant’ta Uretilen
diger astar teknikli bir tabak da Semerkant Afrasiyab Muzesi koleksiyonundadir.
Kirmizi renkli zemin Gzerine krem renk astarla bezenmis ve seffaf renksiz sirla
kaplanarak pisirilmistir. Seramigin ortasinda kivrim dallar, gegmeler ve beneklerden
olusan slsleme bulunmaktadir. Tabadin kenar kisminda yazi bordirli yer
almaktadir. Harflerin arasi, etrafi ¢gizgiyle belirlenmis ve icleri noktalarla bezenmis
bolumlerle doldurulmustur. Yazida diger astar tabaklarda sikga rastlanan esenlik

temennisi yer almaktadir'®® (Resim 4.24).

192 Bkz. (8), TURAN BAKIR, 113.

193 Bkz. (120), WATSON, 243.

194 Bkz. (164), FEHERVARI, 52.

195 Biiyiik Selguklu Mirasi Miizeler, 193.
196 A g.k.,191.
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4.2.2. Anadolu Seramikleri

Anadolu’da ilk 6rneklerini tarihcesinde anlattigimiz astar tekniginin, islam
sanatina ait oOrneklerine Anadolu Selcuklu doéneminde Alacahdylk yakininda
Kalehisar’da yapilan kazilarda rastlanmistir. Daha 6nceki donemlerde de kullanildigi
tahmin edilen astar teknikli seramiklerin 13. ylzyil baslarina ait bulunan firin ve
seramik parcalarin ilk érneklerinin yerli, karakteristik astar teknigi ile yapilmis asil
Selguklu seramigi oldugundan bahsedilmektedir.'®” Ancak Anadolu Selguklu

déneminde orneklerine az rastlandigi belirtiimektedir.1%®

Kalehisar kazilarindan elde edilen buluntularin verileriyle bu seramik
tekniginin Selcuklulardan Osmanlilara gectigi ve sonradan gerceklesecek parlak

gelismelerin 6nclsl oldugu ifade edilmektedir.'*®

Anadolu’da Selg¢uklu déneminde astarin hem bezeme amacli hem de objenin
ylzeyini kaplayici amagl kullanimi bir arada devam etmistir. Selguklu donemi astar
bezeme teknikli seramikleri islam erken dénemi seramiklerinden farkli bir tslupta
gelismigtir. Erken donem seramiklerindeki zengin ¢esitlilik bulunmamaktadir. Bizans
orneklerinde oldugu gibi kabin igi farkli tekniklerde (astar boyama, kazima, derin

oyma) bezenirken, kabin diginda astar boyama uygulandidi belirtiimektedir.2%

4.2.2.1. iznik Uretimi Astar Teknikli Seramikler

Kalehisar kazilarinda da elde edilen bilgilerle Anadolu Selguklu déneminde
gelistirilen astar bezemeli teknigin erken Osmanli doneminde yaygin olarak Uretilmig
oldugu iznik kazilarindan anlagiimaktadir. Osmanli seramik sanatinin Selguklu
seramigi ile baglantisini ve devamlihgini vurgulamak bakimindan bu teknik son

derece 6nemlidir.2®?

iznik'te yapilan kazilarda astar tekniginde seramikler gogunlukla kirik

197 Bkz. (7), ASLANAPA, 173.

198 Seving GOK GURHAN, “Aksehir Kurtarma Kazisi Seramikleri”, 168.

199 O, ASLANAPA, - A. ALTUN,— S. YETKIN, iznik Gini Finnlan Kazisi, 23.

200 Nurgen OZKUL FINDIK, “Beylikler ve Erken Osmanli Devri Seramik Sanati”, 239.
201 Gonil ONEY, “Cini - Seramik Oykiisii”, 23-24.



59

parcalar halinde bulunmustur. 1963-64 yillarinda baslayan iznik cini firinlari
kazilarindan c¢ikan sonuglardan Osmanlrda uygulanan ilk seramiklerin kirmizi
hamurdan ve tek renkli sirla uygulandigi yorumlanmaktadir. Seramik biinye bir kez
finnlandiktan sonra, beyaz renkli astarla hafifce kabarik olarak stslemeler
uygulaniyor sonra uUzerine renkli sir kaplanarak ikinci firina veriliyordu. Sonugcta
beyaz renkli, hafifce kabarik suslemeler Uzerindeki sir; ince bir yuzey halinde parlak
ve aclk bir renk alirken, altta kirmizi hamurdan zemin Gzerindeki sir daha kalin ve
koyu renk oluyordu. Bu 6rneklerin iznik'te 14. yiizyil baglarindan itibaren gériilmeye

baslandidi belirtimektedir.2°2

Astar teknigi Osmanl seramiklerinde erken, klasik ve ge¢ donemler olmak
Uzere U¢ evrede ele alinmaktadir. Bunlarda farkli dénemlerde ve Usluplarda kirmizi
ve beyaz hamur kullanildigi bilinmektedir. Seramik kabin i¢ ylzeyinin tamamen, dis
ylzeyinin yarisina kadar astar boya ile bezeme yapildigi ve sari, yesil, turkuvaz
renkli sirlarla sirlandigi gérilmektedir. Seramiklerin i¢ ylzey bezemesinde iri kaba
gorunumlu yapraklar, kivrik dallar, cicek rozetler, rumi ile palmetlerin birlesmesinden
olusan bitkisel motifler goérilmektedir. Bu kaplar 14.-15. ylzyil erken Osmanli

ornekleri olarak degerlendiriimektedir?®® (Resim 4.25).

iznik 15. yiizyll seramikte kirmizi hamurlu cizikleme ve astar boyama
teknigindeki Selguklu baglantisi, beyaz astarli ve serbest mavi dekorlu erken dénem
Osmanli seramigine donismeye baslamig, 15. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
hamur ve dekorlardaki degisim, 16. ylzyilin ilk yarisindan itibaren naturalist Uslupta

gelisim gostermigtir.2%4

iznik’'de Osmanli klasik dénem astar teknikli seramiklerin tretimi genel olarak
U¢ safhaya ayrilabilmektedir. 1540 ve 1550 yillarina tarihlenebilen ilk dénemde
beyaz gbvde Uzerine beyaz veya beyazimsi bir astarla uygulanan bir ydntem
kullanmiglardir. Bu seramiklerde bazen mavi rengi kontur olarak kullandiklari
gérilmistir. iznik seramiklerinin bir cesitlemesi olan bu seramiklerden beyaz

Uzerine beyaz astar 6rnegi olarak kenari dilimli bir gukur tabak yer almaktadir. 1540-

202 Bkz. (199), ASLANAPA, - ALTUN, -YETKIN, 25.

203 Bkz. (200), OZKUL FINDIK, 240.

204 Belgin DEMIRSAR ARLI- Ara ALTUN, Anadolu Topraginin Hazinesi Gini
Osmanli Dénemi, 21.
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45 yillarina tarihlenen Topkap! Sarayl Mizesi’'ndeki tabakta, bitkisel motiflerden ve

rumilerden olusan kompozisyon bulunmaktadir (Resim 4.26).

Daha sonra 1550’lerde kabarik kirmizinin gérilmeye basladigi dénemlerde
renkli astarla yapilan bezeme 6rneklerinin varligina dair bir bilgi bulunmamaktadir.
iznik'te kabarik kirmiziyla yapilan ilk denemeler esnasinda sarimsi pembeden,

pembemsi bej ve koyu kahverengiye kadar farkl astar rengi elde etmislerdir.2%®

iznik'te klasik doénemde 16. yizyihn Gglncl ceyreginde astar teknikli
seramiklerin (retimi gergeklesmistir. Erken dénem islam seramik geleneginin
yansidigi énemli bir grubu olusturan seramiklerin zeminini tamamen saran kirmizi,
bej, mavi renkli astarlar kullaniimistir. Motifler ise seffaf renksiz sir altina, renkli
zemin Uzerinde bazen kabarik bazen de diz olarak beyaz, mavi, kirmizi renklerde
astarla boyanmistir. Desenlerde genellikle bahar dallari ile birlikte yari stilize gigekler
gorilmektedir.?°® jznik’de uretilen ve 1560-1565 yillarina tarihlenen, Victoria & Albert
Miuzesi koleksiyonundaki astar teknikli tabak bunlara verebilecedimiz bir érnektir.
Lavanta renkli astar kapli zemin Gzerine tabagin ortasindaki bolim beyaz renkli saz

yapraklar ve kirmizi karanfil gigekleriyle bezelidir?®’ (Resim 4.27).

Bu dénem objelerde kenari bitki motifli tabaklar, strahiler, bardaklar, kupalar
ve daha ender goérulen zarif ayakh kaseler kullaniimaktadir. Paris Louvre Muzesi
koleksiyonunda yer alan, 1560- 1565 yillari civarinda iznik'te uiretilen parlak mercan
kirmizisi zeminli k&senin cevresinde ayni motif sekiz kere tekrar edilmistir. Seffaf
siraltina uygulanmig lavanta mavisi nergis cigekleri, karanfil ve gul tomurcuklari gibi

bitkisel bezemeler bulunmaktadir (Resim 4.28).

1560-1575 yillarina tarihlenen, iznik Uretimi kupa U(zerinde tekrarlanan
yaprak ve cicekler gibi bitkisel motifllerden olusan kompozisyona sahiptir. Lavanta
rengi astar zemin Uzerine kirmizi ve beyaz astar ile seffaf siraltina bezemeli kupa

Paris Louvre Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir?®® (Resim 4.29).

205 Bkz. (128), ATASOY- RABY, 233-236.

206 Bkz. (126), TURAN BAKIR, 301.

207 Victoria and Albert Mizesi, http://collections.vam.ac.uk/item/O86650/dish-unknown/
208 |_ouvre Koleksiyonlarindan Basyapitlarla islam Sanatinin Ug Baskenti:
istanbul, isfahan, Delhi, 134.
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Bu renkli ddnemden sonra iznik’'te 16. ylizyilin son ¢eyregdinde tekrar beyaz
zemine beyaz kabarik bezemeleri ve kobalt mavisi ayrintilari olan ilk dénemin
uygulamalari tekrarlanmistir. Renkli astar teknigiyle bezeme iznik’te 1580’lerde sona
ermistir. Yukarida U¢ donem iginde, otuz yil kadar slren uygulama asamasini
acikladigimiz Osmanli klasik dénemi astar teknikli seramiklerin, 10. ylizyilda iran ve
Orta Asya’da uretilen Samanilerin seramiklerinden bu yana teknigin en mukemmel

orneklerinin oldugu belirtiimektedir.?%®

4.2.2.2. Diger Uretim Merkezleri

Aksehir kazilarinda kirmizi renkli hamurlu ve derin kap formlari olan
seramikler ele gecmistir. Orneklerde astara acik-koyu sari ve yesil boya katildigi
acik-koyu seffaf kahverengi sirla sirlandigi gorilmektedir. Astarla bezenen seramik
kaplardaki bitkisel motifler son derece stilize bir Uslupta uygulanmistir. Kabin bitin
ylzeyine uygulanan bezemelerde, kivrik dallar ve bunlarin Gzerindeki kigik
yapraklardan olusan kompozisyonlar gortlmektedir. Geometrik motiflerde ise
dizensiz benekler, zikzaklar, daireler, yildiz motifleri ve helezonlar goérilmektedir
(Resim 4.30). i¢ ve dis bezemeleri cesitlilik gdsteren bu kaplarda kullanilan renkler

sari, yesil ve acik-koyu kahverengidir.?°

Ahlat'da yapilan kazilarda da Biylk Selguklu, Yakin Dogu ve Orta Asya
bdlgesindeki Ortagag’da gorilen nerdeyse butln stsleme teknikleriyle karsilasildigi
bilinmektedir. Ahlat seramiklerinde astar bezeme amagli; astarla bezeme ve astar
akitma gibi birka¢ farkh teknikte kullaniimigtir. Bu durumda astarin seramik

kaba daldirma yontemiyle degil fircayla strildigu distnilmektedir.?!?

Samsat’ta yapilan kazilarda kirik pargalar halinde bulunan astar tekniginde
seramiklerin genellikle diger bolgelerde oldugu gibi champléve teknikli kaselerin dig
yuzeyinde uygulandigi gorulmektedir. Kalin astarl bezeme vyesil, kirli sari ve
kahverengi renklerdeki sirla kaplanmaktadir. Seramik pargalarindaki suslemelerde

stilize  bitkisel motifler, rozet cicekler, zencerek ve dalgali gizgilerle

209 Bkz. (128), ATASOY- RABY, 233-236.
210 Bkz. (198), GOKMGURHAN, 167.
211 Nakis KARAMAGARALLI, “Anhlat Sirli Seramikleri”, 143.
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karsilagiimaktadir.?*? Bu kazilardan elde edilen pargalar Gaziantep, Adiyaman ve
Ankara Arkeoloji muizelerinin depolarindadir. Astar tekniginin Anadolu’dan cesitli

orneklerine Hasankeyf, Korucutepe, Kubadabad ve Alanya kazilarinda rastlanmistir.

Kubadabad kazisinda, Ki¢lk Saray’da diger tekniklerde seramiklerle birlikte
astar bezeme tekniginde parcalarinda bulundugu goériimektedir. Kirmizi ve sik
dokulu hamur yapisina sahip astarsiz seramik blnye Uzerine astar boya ile
suslemeler yapiimig ve seffaf hardal (Resim 4.31) veya yesil sirla kaplanmig
olmaktadir. Cogunlukla kase formlarin goéruldigu kaplarda bitkisel ve geometrik

motiflerden olusan bezemeler uygulanmaktadir.?*3

Hasankeyf kazisinda ¢ikan buluntularda astar teknigine ait kirik parcalar elde
edilmigtir. Ornekler kirmizi hamur (izerine astar boyalarla motiflenmis ve seffaf sirla
sirlanmig bigimdedir. Orneklerde renksiz sir, yesil sir ve bir pargada lacivert sirla
karsilasiimistir. Geometrik ve bitkisel motiflerle bezeli bu érnekler 14. ylzyila

tarihlendirilmistir.?4

CGanakkale, 17. yuzyll sonlari ve 20. yuzyilhn ilk geyregi déneminde Turk
seramik sanati igin énemli bir Uretim merkezi konumunda olmustur. Turk seramik
sanatina stil, kompozisyon, renk ve desen bakimindan yenilikler getiren Canakkale
seramiklerinde, kendine 6zgu bir yarati sergilenmesi ve seramiklerin zengin cesitliligi

yaninda hig giniye rastianmamasi ilgiye deger bulunmaktadir.?*®

Erken donem tabir edilen 17. ylzyil sonu ve 18. yuzyil tarihli seramikler, gec
doénem oOrneklerine gére daha kaliteli ve basarili bulunmaktadir. Seramiklerde kaba
Kirmizi bir hamur yaninda nadiren de bej hamurun kullanildigi da belirtilir.
Seramiklerde Anadolu’da en yaygin gérilen siralti teknigi uygulanmaktadir. Seramik
binye astarla kaplandiktan sonra glineste kurutulmakta ve ¢ogunlukla bu astarli
zemin Uzerine, bazen de dogrudan hamur Uzerine desen gizilerek astarla boyandigi
ve seffaf sirla sirlandigi belirtiimektedir. Form cesitliligi olarak ¢ukur ¢anaklar, iri

kipler ve kéaselerin hakim oldugu gorulur. Desenler krem rengi astarli yuzeye

212 | ale BULUT, "Samsat Kazisi Buluntular”, 183.

213 Richan ARIK, Kubad Abad Selguklu Saray ve Cinileri, 244,

214 Muharrem CEKEN, “Hasankeyf Kazisi Seramik Firinlari, Atolyeleri ve Seramikleri’, 257.
215 Goniil ONEY, “Canakkale Seramikleri”, 365.
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morumsu koyu kahverengi ile bazen de sari, lacivert, turuncu renkli astar boya ile
bezemelidir. Codu kez bu renklerden sadece biri veya ikisi-t¢u bir arada kullanilir.
Firca darbeleriyle kontursuz olarak calisilan desenler, yesilimsi renksiz seffaf sir
altina uygulanmaktadir. Soyut cicekler, buketler, sarmasiklar, kuslar, baliklar, cesitli
hayvanlar, noktalar, benekler, cami, kosk, yelkenliler, kalyonlar ve tabaklarin
kenarinda kafes seklinde bantlar, kig¢lk papatya cicekleri gibi motif c¢esitliligi

gorulmektedir.

Canakkale seramiklerinde yogun olarak karsilasilan tabak &rneklerinde
cesitli kompozisyonlar goérilmektedir. Ortasi stilize cicek demetli, benekli ve
kenarlarda cesitli sis motiflerinden olugsan kompozisyon zenginliginin goruldigu
tabaklar bunlardan bazilaridir (Resim 4.32).27

216 Bkz. (215), ONEY, 370.
217 Goniil ONEY, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri, 2.
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5. SONUC

Mitolojiler, efsaneler ve inancglar tarih 6ncesi caglardan beri uygarligin
olusturulmasinda temel unsurlardan olmustur. insanin gesitli konularda Urettikleri
sanat eserlerinde daha gugclu bir ifade saglamak igin, sembolik anlatimlarindan
dolay! mitolojik unsurlara basvurdugu goérulmektedir. Hayvan figurleri bu sembolik
ifadelerde énemli bir yere sahiptir. insanlar, hayal giicii ile hayvan figirlerine
yukledikleri yeni anlamlar ve atfettikleri tanrisal guclerle fantastik hayvan figurlerini
tiretmislerdir. Toplumun ortak inan¢ ve duslncelerinden Uretilen bu fantastik figurler
icinde Simurg kusu yuklendigi sembolik anlamlar ile zengin anlatimlara imkan
vermektedir. islam diinyasina ait bir figiir olan Simurg’unen belirgin bicimde konu
edildigi ve buradaki 6zellikleriyle islam sanatinda yer aldigi eser Sahname adli el
yazmasidir. Sahname’de simurg sadece ilahi giclerle donanmis bir yaratik olarak
degil, ayni zamanda butln evrenin sirlarini bilen, zorluklari asabilen, gelecegi goren
yeteneklere sahip bir yaratik olarak pek cok efsanevi 6zellikleriyle de konu
edilmektedir. Mitolojinin konusu olmanin yaninda, evrensel bir unsur olarak sanat,
edebiyat, tasavvuf, felsefe, bilim gibi pek ¢ok alandaki yazma eserlerde konu

edilmigtir.

islam diinyasinda pek c¢ok tasavvufi yazarin risalelerinde konu edilen
Simurg’un, tasavvufi bir sembol olarak etkili yorumu Feriduddin-i Attar'in Mantik Al-
Tayr adli eserinde ortaya ¢cikmistir. Simurg’un etimolojik kékeninin de vurgulandigi
eserde Simurg, Vahdet-i Vicud duguncesini temsilen kullaniimaktadir. Si (otuz)
murg (kug) ismi ile otuz kusun bagdastirildigl eserde, insan-1 kdmil olma yolunda
Simurg’un temsil ettigi yetkinlik makamina ulagsmak igin, yola ¢ikan bitin kuslarin
yolculugu anlatiimaktadir. Seyr-i silik anlaminda yola c¢ikan ve cgesitli zorlu
asamalardan gecen yolculardan, her seye ragmen vazgec¢meyip bu makama

ulasmay! basarabilen sadece otuz tane kus olmustur.

Sahip oldugu zengin sembolizmiyle Simurg islam sanatinda yogunlukla
minyatirlerde olmak Uzere cini-seramik, hali ve dider sanat dallarinda Uretilen
eserlerde betimlendigi goérulmektedir. Bu eserlerde farkh teknik ve Usluplarda
karsimiza c¢ikmaktadir. Simurg figirl, islam dinyasinda sanat eserlerinde ve

mimarisinde goérulen tasvirleri ve sembolizminin yaninda, motif olarak bigim ve
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kompozisyon oOzellikleri acisindan da arastirlmaya c¢alisiimistir.  Bazi
kompozisyonlarda farkli bigimlerde tasvirine rastlanirken, daha c¢ok Islam sanatina
ilhanlilar'in katkisi olarak kabul edilen ic Asya ve Cin etkili bigimsel dzellikleriyle
tasvir edilmistir. Arastirmalarimizi da figurin bu bicimsel 6zellikleri Gzerinden
yonlendirdik. Tasarimlarimizda da yer verdigimiz figuriin karakteristik 6zelliklerinde;
cok renkli olarak genig kanatlari, uzun boynu, kivrimliuzun kuyrugu, boynundaki
sacaklari, genis gévdesi ve penceleri ile havada ugarken, bazen de bir yere konmus
halde betimlendigi gorilur. Ayrica Orta Asya hayvan Uslubu kaynakli ejder, kaplan,
fil gibi diger hayvan figurleriyle micadele halinde tasvir edildigi kompozisyonlara da

rastlanmaktadir.

Sahip oldugu sembolizmiyle evrensel bir unsur olan ve kadim bir gelenekten
gelen Simurg figurd ¢alismalarimizin esas temasini olusturmustur. Simurg figtrinin
sembolik ifadelerinin tasvir edildigi tasarimlar, seramik tabaklar (zerinde astar
bezeme tekniginde uygulandi. Simurg figlrd ile birlikte es zamanh olarak
arastirdigimiz astar bezeme teknigindeki seramikler, zengin teknik uygulama ve

bezeme unsurlariyla esin kaynagimiz olmustur.

Astar bezeme teknikli seramikler Anadolu’da gesitli merkezler ile Orta Asya
ve Iran bélgeleri Gizerinden incelendi. Ozellikle bu teknigin yogunlukla gérildigi iran
ve Orta Asya’da 10. ylUzyilda Uretilmis eserler calismamiz kapsaminda etraflica ele
alinmigtir.13. yuzyllda Anadolu Selguklu Dénemi astar bezeme teknigi ile farkl
yontemler ve bezeme 06zellikleriyle karsilastigimiz 15. yuzyil Erken Osmanli ve 16.

yuzyil Klasik Osmanli dénemleri de incelenmistir.

10. yuzyila ait astar teknigindeki seramikler bezeme c¢esitliligi ile dikkati
cekmektedir. Oncelikli olarak bu dénem seramiklerinin erken drneklerinden sayilan
ve islami etkilerin gorildiigli yazinin bezeme unsuru olarak kullanildigi, érnekler
Uzerinden g¢alismalarimiz ilerlemigtir. Diger 6rnekler palmet motifli, gegcmeli-dGgumlu,
yazi benzeri motiflerle bezenmis seramiklerdir. Motif cesitliligi ve bu yondeki yeni
arayiglar bezemelerin kompozisyonlarinda da zengin bir cesitlilik meydana
getirmigtir. Stilize bitkisel ve geometrik motiflerin yaninda; kivrim dallar, benekler,

noktalar, bogsluklari doldurmak igin olusturulmus ¢izgili taramalar, noktalamalardan
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Uretilmis cesitli bosluk doldurma motifleri, seramiklerdeki kompozisyonlarda yer alan

yardimci bezemelerdir.

Arastirmalarimiz  dzellikle yukarida bahsettigimiz seramiklerdeki astar
malzemesinin teknik yéntemi ve renkli uygulamalari Gzerinden ilerlemistir. Dénemin
seramiklerine ait renk semasinda beyaz, siyah, kirmizinin yaninda kahverengi,
mangan moru, yesil, sari gibi farkh renkler de bulunmaktadir. Bu renk semasi bizim
de renk skalamizi olustururken ornek aldigimiz bir 6zellik olmaktadir. Bunlardan
siyah, kirmizi ve kahverengi astar renkleri uygulamalarimizda yer alan renklerden
baslicalaridir. Calismalarimiz esnasinda dogal rengindeki beyaz astarla, cesitli
siralti boyalari belirli élgtlerde karistirilarak, farkli tonlarda astar renkleri elde
edilmeye caligiimistir. Gunimize ait, astarlanip pisirimi yapilmis biskivi zemine,
astarin dékidlmeden uygulanabilmesi i¢in, kivami ve igeriginde degisiklikler yapiimak
suretiyle bircok deneme gergeklestirilmistir. Astar malzemesinin ¢esitli renk ve teknik
uygulama denemelerinden sonra, gunimiz malzeme ve yontemleriyle ¢ini-seramik

altyapisinin yuzeyinde bezeme ¢esitliligi olusturabilmeye ¢alisiimistir.

Anadolu'da, Erken Osmanli Ddénemi’nde astar tekniginin renkli sirla
uygulanan Ornekleri icin de deneme c¢alismalari yapilmistir. Astarlanip pisirimi
yapilmig bisklvi zeminine, beyaz astarla rolyef etkisi olusturacak sekilde bezemeler
yapilmis ve Uzeri gesitli metal oksitlerden olusan renkli sirla kaplanip firinlanmistir.

Renkli sirla yapilan bu denemelerden yeterince olumlu sonug elde edilememistir.

Arastirdigimiz diger bir ddnem olan 16. yuzyil Osmanli astar bezeme teknikli
seramiklerinde kirmizi, mavi, bej, pembe, kahverengi gibi c¢esitli astar renklerin
kullanildigi, tabak, kase, kupa gibi farkli formlarda seramikler Gretilmigtir. Doénemin
Uslup ozellikleri ile bezenen kaplarda yari stilize Uslupta cigcekler, bahar dallari,
yapraklar gibi ¢esitli motifler kullaniimistir. Bu ddnemde beyaz blnye Uzerine beyaz
astarla uygulanmis bazen mavi detaylarin eklendigi farkli érneklerde gorilmektedir.
10. ylzyll Erken islam 6rneklerinde karsilasimayan fakat, 16. yizyil Osmanli
Urtnlerinde gordigimiz mavi renk bizim c¢alismalarimizda farkh tonlariyla yer

almistir.
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islam sanatinin efsanevi motifi Simurg ile 6nemli seramik tekniklerinden biri
olan astar teknikli seramiklerini arastirdigimiz gcalismamizda tasarimlar olusturulmus
ve bu tasarmlarin seramik tabaklar Uzerine uygulamasi gerceklestiriimeye
calisiimistir.  Arastirmalarimiza dayanarak elde ettigimiz bilgilerle, seramik
tabaklardaki astar bezeme uygulamalarindan elde edilen sonuglar yoruma acik

birakilmigtir.

Sergilenmek uUzere hazirlanan eserler, Simurg figirunin farkli sembolik
Ozelliklerinin betimlendigi U¢ adet 40 cm. ¢apinda ve iki adet 30 cm. ¢apinda, astar

bezemeli seramik tabak uygulamalari ile neticelenmisgtir.
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Resim 3.1: Simurg, Menafi-iil Hayvan, iran, 1294-1299 civari /
Pierpont Morgan Kitiphanesi, New York.
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Resim 3.2: Simurg’un dlduriilmesi, Sahname, iran, 14. yiizyil baslari /
Freer Sanat Galerisi, Washington.
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Resim 3.3: Simurg’un Zal'i teslim etmesi, Sahname, iran, 1444 /

Royal Asiatic Cemiyeti, Londra.
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V.

Resim 3.4: Simurg’un diglinden damadi kagirmasi, Acaibi’l-Mahlukat Gara’ibul

Mevciidat, iran, 15. ylizyil sonlari / Royal Asiatic Cemiyeti, Londra.



Resim 3.5: Kuslarin toplantisi, Mantiku-t Tayr, iran, 1483/

Bodleian Kittuphanesi, Oxford.
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Resim 3.6: Zal'in kervan tarafindan gorilmesi, Sahname, iran, 1525 /
Freer Sanat Galerisi, Washington.
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Resim 3.8: Albiim, Giilistan, iran, 1530 / Berlin islam Sanati Miizesi.
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Resim 3.9: Detay.
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Resim 3.10: Hz. Sileyman’in meclisi, iran, 1590-1600 /
Freer Sanat Galerisi, Washington.
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Resim 3.11: Simurg’un dldirilmesi, Sahname, iran, 1616 /

New York Halk Kutliphanesi.
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Resim 3.12: Simurg’un yardimi, Sahname, iran,1616 / New York Halk Kitiphanesi.



Resim 3.13: Zal'in eve déonmesi, Sahname, Afganistan (Herat), 1618-1619 /
Walters Sanat Muzesi, Baltimore.
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Resim 3.14: Simurg’un Kuzgun’u dinlemesi, Envar-1 Stiheyli, Hindistan, 1590-1620 /
British Miizesi, Londra.



Resim 3.15: Simurg’un ugusu, Heft Peyker, Hindistan, 1635 /

Prens Sadreddin Aga Han Koleksiyonu, Toronto.
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Resim 3.16: Simurg’un efsanevi yaratik Ruh’a saldirisi. Hindistan 17. ylzyil sonlari /

British Miizesi, Londra.
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Resim 3.17: Hz. Lut, Hz. Hanzele bin Saffan ve Simurg, Zibdeti’'t Tevarih, 1583 /

Tirk Islam Eserleri Miizesi, istanbul.
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Resim 3.18: Simurg ve Ejderha micadelesi, Yakup Bey Albimi’nden, 15. yuzyil /

Topkap! Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, istanbul.



Resim 3.19: Simurg ve Ejderha mucadelesi, 16. ylzyil /

Topkap! Sarayi Miizesi, istanbul.
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Resim 3.20: II. Selim’in tahta ¢ikisi, NUzhet el-esrar el-ahbar der Sefer-i Sigetvar,
1568-1569 / Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul.
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Resim 3.21: Simurg bigiminde bir kus ugurtmasi. Surname-i Himayun, 1582 /

Topkap! Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, istanbul.



Resim 3.22: Hz. Suleyman’in meclisi, Falname, 17. yazyil /

Topkap! Sarayi Miizesi, istanbul.
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Resim 3.23: Bukrat'in (Hipokrat) Simurg tarafindan Kaf Dagrna taginmasi,
Falname, 17. yiizyil / Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul.

90



Resim 3.24: Simurg’un Zal'i getirmesi, Sahname, 1660 /

Topkap! Sarayi Miizesi, istanbul.
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Resim 3.26: Lajvardina teknigi ¢ini karo, iran, 13. ylizyil /
David Koleksiyonu, Kopenhag.
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Resim 3.27: Kabartmali lister teknigi gini karo, iran, 13. ylzyil sonlari /

Metropolitan Mizesi, New York.

Resim 3.28: Liister teknigi tabak, iran, 1300 / Sotheby’s Koleksiyon, Londra.
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Resim 3.29: “Sultanabad” Tabak, iran, 14. ylizyil /

Los Angeles County Sanat Muzesi.

Resim 3.30: Cini mozaik tag kapi alinhdi, Nadir Divan Begi Medresesi,
1622, Buhara.



Resim 3.32:
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Seramik kase, iznik, 1570-1580 / British Miizesi, Londra.

95



96

Resim 3.33: Seramik surahi, iznik, 1585 / British Miizesi, Londra.

Resim 3.34: Senmurv (Simurg) figlrlii kumas detay, iran, 8.-9. yizyil /

Victoria & Albert Mizesi, Londra.
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Resim 3.35: Senmuryv figurlii gimuUs tabak, Giney Asya, 7.-8. yuzyil /

British Miizesi, Londra.

Resim 3.36: Kanuni Sultan Sileyman’in Yatagan kilicindan altin isleme detayi,
1526-1527 / Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul.
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Resim 3. 38: Baldaken tahtin tavan bezemesi, 1597-98 /
Topkapi Sarayi Mizesi Arz Odasi.
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Resim 3.39: Hali, 1450-1600, Konya / Berlin islam Sanati Miizesi.
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16. yuzyil ikinci yarisi / Louvre Mizesi, Paris.

Kuzey iran

Resim 3.40: Hali
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iran (Kirman), 17. yiizyil / Prens Roman

H

Resim 3.41: Hal

Paris.

Sanguszko Koleksiyonu
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Resim 3.42: Hali, iran, (Kirman), 17. yiizyil / Louvre Muzesi, Paris.
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1590 / Boston Giizel Sanatlar Mizesi.

Hindistan, 1580-

Resim 3.43: Hali,
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Resim 3.44: Cilt kapag, Herat, 15. yizyil / Tiirk islam Eserleri Miizesi, istanbul.
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Resim 3.45: Cilt kapag\, iran, 17.-18. ylzyil civari / Victoria & Albert Miizesi, Londra.
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Resim 3.46: Cam surahi, Suriye, 13. yuzyil sonlari / Metropolitan Mizesi, New York.
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Resim 3.47: Cam bardak, Misir veya Suriye, 14. yuzyil ilk yarisi, /
Calouste Gulbenkian Muzesi, Lizbon.
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Resim 4.1: Comlek, M.O. 5500-3000, Hacllar.

Resim 4.2: Comlek, M.O. 5000, Canhasan.
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Resim 4.3: Vazo, M.O. 690, Yunanistan.

Resim 4.4: Yag kabi, M.S. 440, Yunanistan.
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Resim 4.5: Kase, siyah astar bezeme, Nisapur, 9.- 10. yuzyil /

Metropolitan Mizesi, New York.
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Resim 4.6: Kase, kirmizi astar- siyah astar bezeme, Semerkant, 10. ylzyil /

Metropolitan Muzesi, New York.



Resim 4.7-a: Kase, siyah astar- kirmizi astar bezeme, Nisapur, 10. yazyil /
Kuveyt Milli Muzesi

Resim 4.7-b: Yan goérinas.
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Resim 4.8: Kase, siyah astar bezeme, Semerkant veya Nisapur, 10. yuzyil /
Kuveyt Milli Muzesi.

Resim 4.9: Kase, siyah astar zemin Uzerine beyaz astar bezeme, Semerkant,
10. ylzyil / Kuveyt Milli Mizesi.
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Resim 4.10: Kase, siyah astar zemin Uzerine beyaz astar bezeme, Nisapur,

10. yuazyil / Kuveyt Milli Muzesi.
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Resim 4.11: Kase, kirmizi astar —siyah astar bezeme, Semerkant, 10. ylzyil /
Metropolitan Miizesi, New York.

Resim 4.12: Siirahi, kirmizi astar-siyah astar bezeme, Dogu iran, 10. yizyil /

Kuveyt Milli Mlzesi



115

Resim 4.13: Kase, siyah astar bezeme, Nisapur, 10. ylzyil / Kuveyt Milli Mizesi

Resim 4.14: Kése, kirmizi astar-siyah astar bezeme, Semerkant veya Nisapur,
10. ylzyil / David Koleksiyonu, Kopenhag.



Resim 4.15: Kése, siyah astar bezeme soyut motifli, Nigsapur, 10. yuzyil /
Kuveyt Milli Mizesi.

Resim 4.16: Kase, cok renkli astar bezeme soyut motifli, iran, 10. ylzyil /
Kuveyt Milli Muzesi.
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Resim 4.17: Kése, ¢ok renkli astar bezeme palmet motifli, Semerkant veya Nisapur,

10. yazyil / Los Angeles County Sanat Muzesi.

Resim 4.18: Tabak, sari hareli siyah bezeme, Nisapur, 10. ylzyil /
Kuveyt Milli Mlzesi.
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Resim 4.19: Kése, cok renkli astar bezeme, Orta Asya veya Afganistan, 10. ylzyil /

David Koleksiyonu, Kopenhag.

Resim 4.20: Kése, siyah astar, sari ve yesil pigment boya bezeme, Nisapur,
9.-10. yuzyil / Metropolitan Mizesi, New York.
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Resim 4.21: Kése, siyah astar, sari ve yesil pigment boya bezeme, Nisapur,

10. yuzyil / Los Angeles County Sanat Miuzesi

Resim 4.22: Kase, ¢ok renkli astar bezeme, 11. ylzyil / Kuveyt Milli MUzesi
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Resim 4.23: Kése, Semerkant, 12. yuzyil, Buylk Selguklu / Semerkant

Afrasiyab Muzesi.

Resim 4.24: Kase, Semerkant, 12. yuzyil, Buyuk Selcuklu / Semerkant
Afrasiyab Mizesi.
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Resim 4.25: iznik 1985 yili kazilari seramik buluntular, 14. yiizyil,

Erken Osmanli, iznik

Resim 4.26: Tabak, beyaz biinye ilizerine beyaz astar bezeme, iznik, 1540-45 /
Topkap! Saray! Miizesi, istanbul
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Resim 4.27: Tabak, mavi astar zemin iizerine ¢ok renkli astar bezeme, iznik,
1560- 1565 / Victoria & Albert Miizesi, Londra.

Resim 4.28: Ayakli kase, kirmizi astar zemin (izerine ¢ok renkli astar bezeme, iznik,

1560- 1565 yillari civari / Louvre Mizesi, Paris.
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Resim 4.29: Kupa, mavi astar zemin tizerine ¢ok renkli astar bezeme, iznik,
1560- 1575 / Louvre Muzesi, Paris.

Resim 4.30: Astar teknikli kap, Anadolu Selguklu Dénemi, Aksehir.
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Resim 4.31: Seramik buluntusu, Anadolu Selguklu Dénemi, Kubadabad,
Klguk Saray.

Resim 4.32: Tabak, Canakkale 18. ylzyil / Metropolitan Mizesi, New York.
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7. ESER UYGULAMA RAPORU

Tezimiz kapsaminda “Simurg” ve “Astar Bezeme Teknigi” Uzerine
yogunlastigimiz Yiksek Lisans eser metnimizin ardindan, metin calismasiyla es
zamanh yUrattigimaz astar teknigi denemeleri gerceklestirildi. Elde ettigimiz veriler
dogrultusunda yol haritamizi netlestirdikten sonra yeni ve 6zglin tasarimlarini
hedefledigimiz astar bezeme teknikli ve Simurg temali seramik tabak tasarimlarina

gecilmistir.

10. ylzyil Erken Dénem islam seramik sanatinda Semerkant ve Nisapurda
Uretilen astar teknigi seramikler; renk, motif ve kompozisyon gibi bezeme unsurlari
ve astar malzemesinin renkli kullanimini iceren teknik &zellikleri agisindan
calismalarimiza yon vermigtir. Ancak teknik detaylari hakkinda dénemine dair belge
niteliginde kesin verilere ulasilamadigindan geleneksel yontemleri aynen uygulamak

mumkun olamamisg, gunumuz malzeme ve yontemlerinden de yararlaniimistir.

Ayrica ilhanli dénemi Sultanabad seramikleri olarak adlandirilan kaplarin
motif ve kompozisyon 6zellikleri ile Klasik Donem Osmanl ¢ini ve seramik sanatinin
gunumuzde de gegerli Uslup ve kurallari, tasarimlarimizda ilham kaynagimiz olan

diger bezeme unsurlaridir.

Seramik uygulamalarda 6énceden pisirimi yapilmis beyaz astarli bisklvi
kullaniimas: tercih edilmig, astarlanip pisiriimis zemin Uzerinde, astar malzemesinin
bize sagladigi imkanlar cercevesinde, yluzeyde bezeme olanaklari arastiriimistir.
Kendi dogal rengi beyaz olan boza kivamindaki astarla, gesitli pigment renkler belirli
Olcllerde karistirilarak denemeler yapilmis, farkli tonlarda astar renkleri elde

edilmeye ¢alisiimigtir.

Seramikler Uzerindeki astar boyama, acgik-koyu ve zit renkler iliskisi dikkate
alinarak uygulanmigtir. Boyanan alanlar kontur ile sinirlandiriimadigindan
belirleyicilik; renklerde zithk ve acik- koyu ton siralamasi ile olusturulmustur. Erken
Dénem islam seramiklerindeki astar tekniginde uygulanan bezeme renklerinin

zeminle zit tonlarda kullaniimasi esasi da, tercih ettigimiz bir uygulama olmustur.
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Astarin ylzeye dogru ve basarili bir yolla aktarimini saglayabilmek, kivamini
belirleyebilmek icin de pek cok deneme yapilmasi gerekmistir. Astar boya ylzeye
farkl genigliklerde firca ile uygulanmis ve akiskan bir kivamda firgadan akitilarak

bezemeler yapilmistir. Nokta, benek gibi bazi motiflerde ise puar kullaniimistir.

Teknik Uygulama ve Denemeler

Renkli astarla bezeli igler renksiz seffaf sirla sirlanarak 900 ile 930 derece
Isilarda pigirilmistir. Astar kalin fakat sdrilebilir bir kivamda, bazen bezemede
rélyefimsi etki olusturacak bigcimde kullaniimis ve ¢alismalarin devami igin yeterli bir
sonug alinmistir. Bu denemelerden alinan sonug tzerinden seramik tabaklarda astar
bezeme uygulanmistir. Astari pigmentlerle renklendirerek yaptigimiz renk
denemelerinde, astar renklendirme konusunda belirledigimiz islam Erken dénem
orneklerinde kullanilan renklere ulasmak hedeflenmis ve kismen yaklasiimistir.
Calismalarimizda islam seramikleri orneklerinden farkli olarak, mavi renk

kullaniimigtir.

Diger deneme yontemimiz yine ilk pigirimi yapilmis beyaz astarli biskuvi
Uzerine renkli ve beyaz astar kullanilarak yapilan bezemelerdir. Bu igler sonra belli
oranlarda belirledigimiz renkli sirlarla sirlanmisg ve firnlanmistir. Bu renkli sir
deneme calismalarindan olumlu sonuclar elde edilememis ve deneme asamasinda

birakiimistir.
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Renkli Sir Denemesi:

A. Beyaz astarli pigirimi yapilmig biskuvi Uzerine beyaz ve siyah astarla

bezeme, pisirimden 6nce,10 X 20 cm.

Beyaz ve siyah astarla bezeme, bakir oksitle sirlanip pisirildikten sonra.
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Renkli Astar Denemeleri:

B. Cesitli renk ve tonlarda astar boya skalasi. Seffaf renksiz sirla pigirimi

yapilmig.10 X 20 cm.

C. Kirmizi ve beyaz astarla bezeme, pisirimden 6nce, 10 X 20 cm.

Kirmizi ve beyaz astar bezeme seffaf renksiz sirla pisirimden sonra.
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D. Cok renkli astar bezeli karo, pisirimden 6nce, 20 X 20 cm.

Cok renkli astar bezeli karo, seffaf renksiz sirla pisirimden sonra, 20 X 20 cm.
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E. Cok renkli astar bezemeli (sari, yesil, kahverengi renklerde) karo érnekleri,

pisirimden 6nce,10 X 10 cm.

Cok renkli astar bezemeli karo drnekleri, seffaf renksiz sirla pigirimden sonra.
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Astar Teknigi Bezemeli Tabak Uygulamalari

F. Yazi bezemeli astar boyama tekniginde tabak (Belgeleme ¢aligmasi).

Kopenhag, David Koleksiyonunda yer alan, Semerkant veya Nisapur'a ait
oldugu dusunulen, 10. yuzyil tarihli, astar teknikli kdsenin kopya galismasi.
Cap: 30 cm, (Resim 4.14)
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G. Yazi bezemeli astar boyama tekniginde tabak (Ozgiin tasarim)

Renksiz seffaf siraltina, kirmizi ve siyah astar boya ile bezeme uygulanmigtir.
Rumilerin icinde “ya Rafi” esmasi yazili kelimenin tekrarlanmasindan olusan
bir dizenleme bulunmaktadir.?!® Tabagin formundan faydalanarak birbirini

takip eden iki rumi motifi ile yazi uyumlu bigimde betimlenmeye calisiimistir.
Cap: 30 cm.

218 Dr, Ogr. Uyesi Berrin Yapar'a yazi tasarimlari sirasindaki éneri ve yardimlarindan dolayi
mutesekkirim.
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7.1. Simurg Temali, Astar Bezeme Teknikli Seramikler (Katalog No: 1-5)

Katalog No: 1

Eserin adi : SIMURG MOTIFLI TABAK |
Olgi : Cap 30 cm.

Malzeme ve Teknik : Renksiz seffaf siraltina, gok renkli astar ve kahverengi
pigment boya ile bezeme.

Tanim :Erken Dénem Islam seramik sanatinda ve astar teknigindeki
seramiklerde tasvir edilen cesitli kus figurlerinden faydalanilarak tasarlanan ve
ayrica simurg figrunin Kkarakteristik bicimsel o6zelliklerinin de yansitiimaya

calisildigi tabak uygulamasi. Ana temada simurg motifi yer almaktadir. Simurgun
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basinda, boynunda, kuyrugunun ucunda rumi suslemeler kullaniimistir. Ana zemin
beyaz birakiimig, beyaz astarla boyanan rumilerin yer aldi§i ince bordir zemini
kahverengi siralti boya ile boyalidir. Bordirin ince siyah bantlari kisa tekrarlarla
birbiri icinden gecirilerek iclerine yuvarlak g6z seklinde (gintemani) motifler
yerlestirilmistir. Bu yuvarlak g6z benzeri desen kuyruk ve kanatta da

uygulanmaktadir.

Katalog No: 1-a. Astar boyamadetay!. Katalog No: 1-b. Cok renkli astar ve

kahverengi pigment boya ile bezeme
yapilmis ve pigirime hazir hale

getirilmis.

Bordirde yer alan siyah astarli ince bant kus motifinin etrafini da
cevrelemistir. Kusun godvdesinin zemini kahverengi siralti boya ile basindan ve

boynundan ugusan sacaklari kahverengi astar ve siyah astarla bezenmistir.
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Katalog No: 2

Eserin adi : SIMURG MOTIFLi TABAK II
Olcl . Cap 40 cm.
Malzeme ve Teknik : Renksiz seffaf siraltina, yesil astar tonlari ile bezeme.

Tanim : Erken Dénem islam seramik sanatinda ve astar teknigindeki
seramiklerde tasvir edilen cesitli motiflerden faydalanilarak tasarlanan, simurg
figurinin betimlendigi tabak uygulamasi. Tabagdin deseni, dallarin Uzerine
yerlestirilen kus figurinin etrafindan bordire dogru kivrilarak devam eden stilize
bitkisel motiflerle birlikte dizenlenmigtir. Tabadin merkezine yerlestirilen kus

figlrinin boynundaki sagaklari ve kuyrugunun tasviri ve gdvdesiyle aksi yondeki
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basinin geriye dogru tasviri ile hareketli bir betimleme saglanmak istenmistir. Bu
hareketli betimleme kanatlar ve kuyruktan devam eden bitkisel motiflerle bordirde
de surmektedir. Simurg motifi butiin desene hakim olan bir uygulama ile ince koyu
yesil astar bantlarla betimlenmis ve zemini acgik renkli yesil astar ile boyanmistir.
Acik yesil astar zemin havali boyanmis; koyu yesil astar bantlarin kenarina

degdmeden ince bir beyaz zemin birakilarak uygulanmistir.

Katalog No: 2-a. Beyaz astar ile Katalog No: 2-b. Tabagin deseninin

motiflerin rolyefli galisiimis hali. beyaz astar ile rolyefli ¢alisilip, yesil

astar tonlari ile renklendirilmesi.

Desen tabagin Uzerine 6nce beyaz astarla rélyefli calisiimistir. Sonraki

asamada farkh tonlarda yesil astar ile renklendirilmistir.
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Katalog No: 3

Eserin adi . KUSLARIN YOLCULUGU
Olgi : Cap 40 cm.
Malzeme ve Teknik : Renksiz seffaf siraltina, gok renkli astar boya ile bezeme.

Tanim :Simurg figlrl tasavvufta, Allah’in tecellisi ve yolcunun
varmay hedefledigi makami temsil etmesinin sembolik anlatimini igeren ¢alismadir.
Seyr-i sulik anlaminda kuslarin Simurg’'un makamina ermek igin g¢iktiklari bu
mesakkatli yolculugun anlatildigi Feriduddin Attar'in Mantiku-t Tayr adli eserinin
tasviri, seramik tabak tzerinde yorumlanmaya galisiimigtir.
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Tabagin merkezinden bagslayan ve dairesel yoéringeleri takip eden kus
figUrlerinin ugusu, Ug iplik rumi kompozisyonuna déntsen bordirde devam etmekte
ve yine tabagin merkezine dogru yol alan Simurg figlirinde son bulmaktadir. Burada
tasavvuftaki “insan-1 kamil” olma amaciyla kisinin kendi icinde kat ettigi manevi
yolculugun da tasviri yorumlanmistir. Tasarimda seramik tabak sadece Uizerine
bezemenin uygulandigi bir zemin degildir, ¢calismanin esas bir unsuru halindedir.
Tabagin daire formu kendine dénus yolculugunun tasvirinin yer aldidi, kisinin kendi

icindeki manevi dinyasini ya da gercek dunyayi simgelemektedir.

Katalog No:3-a. Zeminin mavi astarla Katalog No:3-b. Mavi astar boyali zemin
boyanmasinin ardindan motiflerin beyaz Uzerinde, beyaz astar ve detaylarda agik
astarla rolyefli olarak boyanmigs hali. yesil astar ile bezemelerin sonlandiriimasi.

Tabagin icindeki zemin mavi astar boyanip, Uzerine beyaz astarla bezeme
yapiimistir. Acik yesil renkli astar boya, cetvel veya kuglk detaylarda kullaniimigtir.
Mavi astar, bir ka¢ cesit mavi boyanin beyaz astarla karigimindan elde edilmigtir.
Tabakta kullanilan kus figurleri ilhanli dénemi Sultanabad seramiklerindeki yogun
stilize edilmis kuslarin, bigcimsel Ozellikleri ile havada ugarken, st gérinimden
tasviri ve tabaga belli bir dizende yerlestiriimelerinden etkilenilerek calisiimistir.
Ayrica bordurdeki rumiler, bulutlar ve kompozisyon, Klasik Osmanli Dénemi ¢ini-

seramik sanatinin motif ve kompozisyon 6zelliklerine gore ¢alisiimistir.
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Katalog No: 4

Eserin adi : SIMURG
Olgu : Cap 40 cm.

Malzeme ve Teknik : Renksiz seffaf siraltina ¢ok renkli astar boya ile bezeme.

Tanim : Simurg figurunin pek ¢cok sembolik 6zellikleri icinde, en ¢ok
bagdastinidig! atesi ve gunesi temsili 6zelliginden yola ¢ikarak dretilen tasarimdir.
Geri planda, beyaz rengindeki dairevi alanin etrafini ¢evreleyen bordirin zemini
mor astar boyaldir. Bu bordlr Uzerinde beyaz astarla kabarik bezenmis,
soyutlagsmis digumli kufi yazilari andiran 1ginsal motifler, giines isinlarini temsil

etmektedir. Bu glines dizenlemesinin 6ninde Simurg kusu, genis kanatlari ve uzun
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kuyrugunun betimlendigi karakteristik bicimsel o6zellikleri ile kullerinden yeniden
dogmaktadir. Burada kus figurinin alt kisminda yer alan yaprak sekilleri kusun
yuvasi olarak tanimlanabilirken, ayni zamanda topladigi cal ¢irpilarla kendisini

yakip yeniden dogdugu atesi de simgelemektedir.

Simurg kusunun sdylencesinde bahsi gegen, kendisinin pek ¢ok farkh kustan
olustugu 6zelligini belitmek maksadiyla; gdvdesinin, kanatlarinin ve kuyrugunun

tasvirinin detayinda baska kugik kuslar betimlenmistir.

Katalog No: 4- a. Tabagin deseni. Katalog No: 4-b. Tabagin kenar bordir

zemininde; mor astar lzerine beyaz, kus
motifinde; sarinin farkli tonlar ile astar

bezeme uygulamasi.

Gunesi temsilen kus motifinde sari tonlarinin kullanildigi ¢alismada, zeminde
sarinin zitti ve ayni zamanda tamamlayici rengi olan mor kullaniimigtir. Mor renk ve
sarl rengin butin tonlari astarin farkh renklerle belli oranlarda karisimindan
bulunmustur. Motiflerin rélyefimsi bir etki olusturmasi icin astar kalin ve birka¢ kat
surllerek kullaniimig, pisirim sonrasinda astarin kalinligindan kaynaklanan kopma
ve cgatlamalar tespit edildiginden sonraki ¢alismalarda bu sorun fark edilerek telafi

edilmeye ¢alisiimigtir.
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Katalog No: 5

Eserin adi : SIMURG-U ANKA
Olci : Cap 40 cm.
Malzeme ve Teknik : Renksiz seffaf siraltina ¢ok renkli astar boya ile bezeme.

Tanim : Simurg figlrinin efsanesinde, masallarda ve destanlarda
konusu gecen ve kahramanlari bir yerden bir yere tagsima 6zelliginin betimlendigi bir
calismadir. Figurin bu 6zelligi Esmau’l Husna ile birlestirilerek kullaniimistir. Ya Rafi
(yiicelten, yiikseklere cikaran) esmasinin yazili oldugu tabak, Erken Dénem islam
astar teknigi seramiklerindeki kaligrafik orneklerden esinlenerek tasarlanan bir

¢alismadir. Bu déneme ait motiflerin ve dizenlemelerin kullanildigi tabakta asir
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stilize edilen Simurg kusu glinese dogru ugmaktadir. Butiin bu erken dénem seramik
sanati stilizasyon o6zelliklerinin etkileri yaninda Simurg’'un tasidigi figlrin

stilizasyonu, minyatir sanatina ait bir yorum tasimaktadir.

Katalog No: 5-a. Desenin ignelenelip, Katalog No: 5-b. Siyah astar ve acik
tabak zeminine aktariimasi, ince kahverengi astar ile bezemesi
konturlarla belirgin hale getirilmesinin tamamlanan ve pigirime hazir hale
ardindan siyah astarla boyanmasi. getirilen tabak.

Bu calismada figurun elbisesinde ve Simurg kusunun gdvdesinde zemin
boyanmistir. Yazi bandinda “ya Rafi” kelimesi Kufi yazi ile dort kez tekrarlanarak
yazilmistir. Kelimelerin arasinda ayristirici kiguk kirmizi motifler kullanilirken, Kufi
yazinin harfleri arasinda kalan bosluklarda doldurma motifi olarak stilize bitkisel
suslemeler yer almaktadir. Yazi seridi ve yazinin etrafindaki bordirde g iplik motifli
bezeme siyah astarla, kus figlru siyah ve agik kahve tonlarinda ¢aligiimistir. Agik
kahverengi astar, beyaz astara eklenen farkli kahverengi ve sarinin karigimlarindan
elde edilmistir. Tabagin kenarinda testere agzi veya faredisi olarak adlandirilan

bezeme goérulmektedir.
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