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ONSOZ

Yazma eserlerde tezhipli sayfalar, yogunluklu olarak mushaflarda
bulunmaktadir. Dolayisiyla tezhip iislup 6zelliklerini anlamak i¢in mushaflar, nemli
bir kaynak olma 6zelligini tasimaktadirlar. XV1.yy kitap sanatlar1 agisinda altin ¢ag

olmas1 bakimindan yazmalar oldukg¢a ihtisamli sekilde hazirlanmistir.

Hazirlamis oldugum tez calismamda, inceledigim TIEM 504 envanter nolu
Mushaf-1 Serif, Safevi donemine ait olup olduk¢a yogun tezhipleriyle dikkat
¢ekmektedir. Bu ¢alismada mushafin tezhipli sayfalar tek tek titizlikle inceleyerek
donemin tezhip oOzelliklerini ortaya koymaya calistim. Temel hedefim, tezhipli
sayfalardaki motifleri belirlemek, desen analizlerini yapmak, renk ve iislup

ozelliklerini belirmek ve Safevi tezhibini bu bilgiler 1s18inda degerlendirmektir.

Tiim tez ¢alismam siiresince destegini esirgemeyen, bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim degerli tez danismanim Dog. Dr. Miinevver Uger’e tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica Arapga dua metni ¢evirisini yapan Zeynep Rabia Yazici ve Stimeyye
Onuk’a tesekkiirii borg bilirim. Bilgisayar ¢izimlerinde destegini esirgemeyen Ciineyt

Karaaslan’a tesekkiirlerimi sunarim.

Egitim hayatim boyunca desteklerini benden esirgemeyen degerli aileme ve tez
asamast boyunca destek ve tesviklerinden dolay1r kardesim Merve Kuruca ve esim

Mustafa Enes Geng’e sonsuz tesekkiir ederim.

Aysenur GENC
2019
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OZET

TIEM 504 NOLU SAFEVI MUSHAFININ TEZYINI YONDEN
DEGERLENDIRILMESI

Islam medeniyetleri, tarih boyunca Kur’an-1 Kerim’e biiyiikk bir 6nem
vermislerdir. Verdikleri énem dolayisiyla Mushaf-1 Serifler hazirlatmislardir. Bu
mushaflar donemin zevk ve anlayigina gore usta hattat, miicellit ve miizehhipler

tarafindan oldukea titiz sekilde hazirlanmistir.

Safevi doneminde saray nakkashanesi biinyesinde birgok kitap projesi
yuriitilmiistir. Tebriz, Kazvin ve Siraz merkezlerinde yazmalar biiyiik titizlikle
hazirlanmistir. Tezhip 6rneklerinin en yogun sekilde verildigi saha Mushaf-1 Serifler

olmustur. Safeviler doneminde de yogun tezyinatla bezeli mushaflar hazirlanmistir.

Yapilan bu c¢alismada incelenen mushaf 1s1ginda Safevi donemi tezhip
ozellikleri incelenerek donemin tezhip anlayis1 yorumlanmaya ¢alisiimistir. Dénemin
sanat anlayisini yorumlamak ve anlamak icin Oncelikli olarak donemin siyasi
tarihinden ve kiiltiir ve sanat ozelliklerinden s6z edilmistir. Bu donemde saray
nakkaghanelerinde hazirlanan kitap projelerinden bahsedilerek sanatsal agidan gelinen
seviyeye dikkat cekilmistir. Son olarak kiitliphanelerde bulunan cesitli Safevi
yazmalarinin tezhipleri de gozlemlenerek Safevi tezhip ozellikleri belirlenmeye

caligilmistir.

Tezde incelenen eser olan TIEM 504 nolu Mushaf, yogun tezhipli sayfalar
nedeniyle secilmis ve detayli olarak incelenmistir. Mushafin zahriye, serlevha, hatime,
falname sayfalar1 karsilikli ¢ift sayfa yogun tezhiplidir. Her ciiziin ilk iki varagi
karsilikl sayfalar1 tezhiplenmis vaziyettedir. Ayrica her yarim clizde bir yine karsiklik
iki sayfada hagiye boliimleri, halkar iislubuyla bezenmistir. Tezhipli sayfalarin
tamamindaki desenler bilgisayarda ¢izilerek analizleri yapilmistir. Renk, motif ve

kompozisyon 6zellikleri belirlenmistir.

Tezin son boliimiinde incelenen Mushafin desen renk ve kompozisyon
ozellikleri yorumlanarak donemin tezhip 6zelliklerini yansitan iki eser hazirlanmigtir.
Eserleri hazirlarken kullanilan yontem teknik ve asamalar tezin son boliimiinde

belirtilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Sanat, Tezhip, Geleneksel, Safevi, Mushaf, Yazma Eser, TIEM



SUMMARY

EVALVATING THE ‘TIEM 504 SAFEVID MUSHAF’ IN TERMS OF
ILLUMINATION

Islamic civilizations have given great attention to the Holy Quran throughout
history. Due to this great attention Mushaf-i-Sharifs were prepared. Mushafs were
prepared very carefully by the master calligraphers, mucellits and muzehhips to reflect
pleasures and understanding of the period.

During the Safavid period, many book projects were carried out within the

Palace’s Nakkashane. In the Tabriz, Kazvin and Shiraz centers, the manuscripts were
prepared with great care. Mushaf-i Serifler was the most intense field of illumination.
During the Safavid period, mushafs were preapred by dense tezyinat decorations.
In this study, it was tried to interpret the illumination of the period by examining the
properties of illumination of the Safavid period in the light of the mushaf studied. In
order to interpret and understand the concept of the art of this period; the political
history of the period, its cultural and artistic features were mentioned. In order to raise
awareness to the artistic development in this period, books prepraed within the
Palaca’s Nakkashane are mentioned. Finally, the illumination of the various Safavid
manuscripts in the libraries were observed and the Safavid illumination features were
identified.

Mushaf, TIEM 504, which was examined in the thesis, was selected and
examined in detail due to its intensely illuminated pages. Mushaf’s zahriye, serlevha,
hatime, falname pages are illuminated heavily on both sides. The first two leaf of every
juz are illuminated. In addition, in every half-juz, the two pages on the opposite pages
are decorated with hasiye by Halkar Style. Decorations on all of the pages which are
illuminated are drawn on the computer and analyzed. Color, motif and composition
properties are determined.

In the last part of the thesis, two works which reflect the illumination
characteristics of the period were interpreted by interpreting the Mushaf's pattern color
and composition properties. The method, techniques and stages used in preparing the

works are mentioned in the final section of the thesis.

KEYWORDS: Art, lllumination, Traditional, Safevi, Mushaf, Manuscript, TIEM
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GIRIS

Tarihi Orta Asya’ya kadar dayandirilan tezhip sanati, islam dininin agiga
cikmasiyla hizh bir gelisim gostermistir. islam medeniyetlerinin 6zellikle Kur’an-i
Kerim’e verdikleri 6nem dolayisiyla oncelikli olarak, hiisn-i hat gelismis ve zamanla
Mushaf-i Serif yazma gelenegi dogmustur. Hattatlar, Kur’an ayetlerini en glizel sekilde
yazmaya c¢alismis, buna paralel olarak ta tezhip sanati da zamanla adim adim
gelismistir. Ozellikle ilk islam devletleri zamaninda énciil drnekler verilmis, XVl.yy’a

gelindiginde ise kitap sanatlari, altin ¢agina ulagmistir.

Sanatlarin gelismesinde sliphesiz ki devletlerin katkisi 6nemlidir. Bu anlamda
islam medeniyetleri, sanatlari desteklemis, saray biinyelerinde, nakkashaneler
kurmuslardir. Buralarda hazirlanan yazmalar, donemin en usta sanatcilari tarafindan
titizlikle hazirlanmistir. Sehirlerin fethiyle sanatcilar yer degistirmis olmasi, kllttrler
arasi etkilesimi dogurup, Uslup zenginligine sebebiyet vermistir. Ayrica devletlerarasi
iliskilerde diplomatik hediyeler olarak birbirlerine génderilmislerdir. Yazmalarin bu

yollarla alisverisi de yine, sanat Usluplarinin karsilikli alisverisine neden olmustur.

Cografi nedenlerden dolayr Tirk'lerin, Islamiyeti kabuliinden sonra
karsilastiklari medeniyet, iran cografyasi ve iran kiiltiriidir.! Tirk asill devletler uzun
yillar boyunca iran cografyasi ve cevresinde hakimiyet kurmuslardir. Dolayisiyla islami
yasama ve yorumlama gelenegi Arap kaynakli olmaktan ¢ok iran bolgesine ait
kiiltiirden etkilenmistir. iran cografyasinin kiiltiiri uzun yillar bélgeye hakim olan,
Sasani imparatorluguna dayanmaktadir. Sasaniler, yiksek medeniyet seviyesine
ulasabilmis bir toplumdur. Sonrasinda bu bélgede yasanan islam anlayisi da, bu
cercevede yogrulmustur. Ozellikle cografyada hakimiyet siiren Selguklular, Anadolu
ve iran’da yasanan kiiltiiriin temelini teskil etmistir. Burada kurulan devletler, yiiksek
kiiltiir ve sanat anlayisini kendi medeniyetlerine kazandirmislardir. Sanat, mimari,
bilim ve edebiyata 6nem verilmistir. Sanatcilar, devletler tarafindan desteklenmis ve
saray biinyelerine dénemin énemli sanatcilari cagirilmistir. iste bu uygun kosullarin

saglanmasi sayesinde kitap sanatlari, XVlyy’a gelindiginde yliksek bir estetik

! Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler,85.



seviyesine ulasmistir. Bu dénemde iran ve Anadolu’da hiikiim siiren Osmanli ve Safevi
devletlerinin siiphesiz ki pek cok ortak kiiltiir anlayisi vardir. ici ice geg¢mis kiiltiir ve
sanat, devletlerin diplomatik iliskileri sayesinde de birbirinden etkilenmis ve

gelismistir.

Tezhip sanati 6zellikle iran ve Anadolu cografyasinda hiikiim siirmiis olan,
Blyik Selcuklu, Anadolu Selcuklu, Memlikli, Timurlu, Bablrli, Osmanh ve
Safevilerin hakimiyetlerinde, her medeniyetin kendine ait katkilari ile zamanla
klasiklesmis ve sanat Usluplari dogurmustur. XVlyy, Tirkmen asilli Safevilerin
kendinden onceki Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Timur sanat anlayislarini alip
gelistirmesiyle birlikte ve Osmanl ile yiritilen aktif siyaset neticesinde karsilikli
etkilesimler yasanmistir. Hazirlanan yazmalarda yiiksek bir sanat seviyesine ulasiimis
ve tezhip sanatinin en glzel 6rneklerinin verildigi bir donem haline gelmistir.
Yazmalarda tezhipli sayfalar, sayfanin tim yizeyini kaplayacak sekilde oldukga girift
renk ve kompozisyonlara sahip ve ince isciliklidir. Bulut, rumi ve c¢iceklerin
karakterleri, klasiklesmis formlarina ulagsmistir. Tim motif gruplarinda incelmis ve

zarif hatlar 6n plana gikmistir.

Safevi doneminde 6ne ¢ikan bir baska Ozellikte sanatgilarin eserlere imza
atmasi ve eserlerin cesitli yerlerine de not olarak sanat¢inin 6zelliklerine dair yazilar
yazilmasidir. Bu 0zellik sayesinde dénemin sanat anlayisini ve ortamini anlamamiz

kolaylasmistir.



1.SAFEVI DEVLETI

1.1.Siyasi Tarihi

Safevi devletinin tarihi ve siyasi gelisimini anlamak icin 6ncelikle Iran
cografyasinin ge¢misini anlamak gerekir. Cografi sinirlari orta Asya’nin giineybati
bolgesini kaplayan Iran, gegis noktasi olmasi nedeniyle hem ticaret hem de kiiltiirel
acidan kavsak noktas1 olma gérevini istlenmistir?. iran’1n milattan 6nce ki devirlerden
itibaren sahip oldugu medeniyetin tasiyicist olan Persler, tarihte ve kiiltiirde insanliga
pek cok sey katabilmis ve bu saglam medeni temeller ilizerinde yiizyillar boyunca
bolgede dnemli bir giic olmay1 basarmislardir. Islamiyetin ortaya ¢iktigi donemlerde
fran’da hiikiim siirmekte olan Sasani imparatorlugunun ulasmis oldugu medeni kiiltiir
o bolgeye yapilan akinlar ve fetihler ile Islam diinyasina geg¢mistir. Karsilikl
etkilesimler ile Islam diinyasim, devlet teskilati ve kiiltiiriinii birgok alanda
etkileyerek, gelecek Islam medeniyetine katkida bulunmustur. Islam’m Iran
cografyasina ulagmasi ile beraber bolgeye Miisliimanlarin gogleri de istirak etmistir.
Bu siiphesiz diinya tarihi agisindan Onemli sonuglar dogurmus ve bdlgenin
Islamlagmasiyla sonuglanarak bolgenin kaderini de degistirmesine sebebiyet vermistir.
Miisliimanlarm bdlgeye akinlari ve gogleri ile beraber hizla Islamlasan Iran cografyasi
o tarihten itibaren c¢esitli milletler ve hanedanlarin hakimiyetlerine sahne olmustur.
Bolge sirasiyla Araplarin, uzun yiizyillar Tirk’lerin ve yer yer de yerel fars
hanedanlarin hakimiyet sinirlar1 igerisinde bulunmustur. Ozellikle bélgede, Tiirk
hanedanlarinin yogun etkisi goriilmiistiir. Selguklular, Mogollar, iThanlilar, Timuriler,
Karakoyunlular ve Akkoyunlular burada hiikiim siiren devletlerin basinda
gelmektedir. Iran tiim bu degisimlerin etkisiyle tarihte dnemli devletlerin ve milletlerin
hafizasinda yer etmis ve karsilikli kiiltiirel etkilesimler dogurmustur. Safevi devleti
kurulana kadar burada hiikiim siiren bu milletler ve devletler iran’1 Safeviler devrine

kadar hazirlamis ve gelistirmistir.

Safevi devletinin kurulmas1 hem Iran tarihi hem Tiirk tarihi agisindan &nemli
sonuclar dogurmus, bilhassa Iran i¢in déniim noktasi olmustur. Safevi devletinin

kuruldugu cografya olan Iran cografyas1 ve Iran tarihi elbette medeniyet tarihi

2 BERNARD HOURCADE,”IRAN"mad.,DIA, c.22, 392-394.



icerisinde kendine miistesna bir yer edinmistir. Hem siyasi ve kiiltiirel tarih hem de

sanat tarihi agisindan bu bolge, diinyadaki en 6nemli bolgelerdendir.

SAFEVi HUKUMDARLARI
Sah Ismail 907 (1501)
Tahmasb | 930 (1524)
Ismail 11 984 (1576)
Muhammed Hudabende 985 (1578)
Abbas | 995 (1587)
Sah Safi [ 1038 (1629)
Abbas Il 1052 (1642)
Safi II (Sah Siilleyman) 1077 (1666)
Hiiseyin Mirza 1105 (1694)
Tahmasb 11 1135 (1722)
Abbas I11 1144-1148 (1732-1736)

Tablo 1 Kronolojik Safevi hiikiimdarlar1 Tablosu®

Safevi Devleti’nin yukarida ana hatlari ile 6zetledigimiz Iran bolgesi ve
cografyasinda ki etkisi belki de bu bolgenin en Onemli tarihi kirilma noktasina
sebebiyet vermistir. Safevi Devleti 1501-1736 yillar1 arasinda iran’da hiikiim
siirmiistiir. Devlet adini Erdebil’de kurulan Safeviyye tarikatindan almaktadir.*
“Safeviler mesruiyetlerini Hz. Muhammed’in soyundan gelmelerine, Erdebil’deki
tarikatin seyhleri olmalarina ve sahin Allah’in yeryiiziindeki ilahi gblgesi olduguna
dair inanca dayandiriyorlardi.”®Bu tarikatin kurucusu Seyh Safiyyiiddin, devrinde
Erdebil’de kendi adiyla anilan bir tarikat kurarak ¢evresine pek ¢ok miirid toplamayi
basarmis ve {inii gittikge yayilarak Ilhanli devlet ricalinin de destegini kazanmasina
neden olmustur. Seyh Safiyyiiddin Safii mezhebinden olup tarikati da siinni bir
nitelikte bulunmaktaydi. Seyh Safiyyiiddin 6liince tarikat gelenegine aykiri olarak
yerine oglu Sadreddin, ardindan da torunu Hace Ali geg¢mistir. Bu durum tarikat
gelenegine aykiri olarak gerceklesmisti ve tarikatin hanedan olma yolunda ki ilk adimi1
atilmis oldu. Tarikatin kaderini degistiren en 6nemli olay Hace Ali’nin mezhep olarak
hiiviyete biiriinmiis ve bolgede 6énemli bir gii¢ olarak yiikselmeye devam etmistir. Bu

seyhlerin devrinde gohreti artan tarikat sadece Erdebil’de degil Irak, Suriye, Anadolu

3 TUFAN GUNDUZ, “ Safeviler"mad., DIA, ¢.35, 451-457.
4 A.g.m.,451-455,
5 Robert Hillendbrand, islam Sanati ve Mimarlg), ¢cev.Cigdem Kafescioglu,233.



ve fran’n gesitli bolgelerinden de miiritlere ulasmis ve etkisini yaymustir.® Safeviyye
tarikatinin  kaderini degistiren diger bir olay da Timur’un Anadolu seferinden
donerken, Hace Aliye ¢esitli iltimaslar saglamasi ve onunla goriiserek tarikati daha da
ihya etmesi olmustur.” Timur, Anadolu’dan yaninda getirdigi Tiirkmenlerin bir
kismin1 Erdebil’deki tarikat merkezinin mahallelerine yerlestirilmis ve bu tarikat
Tiirkmenler arasinda hizla yayilarak yeni bir donemin baglangici olmustur. Boylelikle

daha sonraki siiregte tarikatin hiiviyeti Tlirkmen unsurlardan olusacaktir.

Karadeniz

- Osmanh Devleti
- Safevi Devleti

Resim 1. 1 XVL1.yy. Safevi Devleti Haritasi

Hace Ali’den sonra tarikatin basina gegen Ciineyd zamaninda artik tarikat
ideoloji haline getiren Ciineyd, Uzun Hasan’in kizkardesi ile evlenerek Ak-Koyunlu
Devleti ile hisimlik kurmustur.® Boylelikle tarikat, hem hanedan mensubu olan
Tiirkmen bir soy ile birlesmis oluyor hem de Akkoyunlu Devletinde faaliyetlerini
sirdirme firsatina kavusuyordu. Siyasi olarak atilimlarda bulunan Ciineyd

Sirvangahlar ile yaptig1 savasta ldiiriiliince yerine Haydar gecti ve tarikat mensuplari

Tahsin Yazici, “SAFEVILER”mad., A, c.10, 53-57

’A.g.m.,53-57.

8 A.g.m., 53-57.

° Faruk Siimer, Safevi Devletinin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tirklerinin Roli, 11.



Seyh Haydar’a tabii oldular. Seyh Haydar’da Uzun Hasan’in kizi ile evlenerek

Akkoyunlular ile olan hisimlig1 pekistirmistir.*®

Miiridleri hizla artan Haydar doneminde, tarikat hizla biiyiimiis, 6zellikle
Anadolu’da da Tirkmenler arasinda yayilmaya baslamistir. Haydar tarikat
mensuplarina doguda mevcut bulunan adetlere gore kirmizi renkli ve 12 dilimden
olusan bir serpus giydirmeye baslamistir.** Baslikta bulunan 12 dilim Sii inancina gére
12 imami temsil etmektedir. Osmanlilar tarafindan bu serpuslar1 takanlara Kizilbas
denilmistir. Hizla siyasi gelisim gosteren Safevi tarikati ve mensuplart az bir zaman
sonra akraba olduklar1 Akkoyunlularin i¢ karisikliklarindan faydalanmasini bilmisler
ve boylelikle tarikat Anadolu’daki gégebe Tiirkmen boylari arasinda 6niine gegilemez
bir hizda yayilmistir. Safevi Devletini kuracak olan unsur da bu Anadolu’lu Tiirkler

olmustur.!?

Haydar’dan sonra Safevi’lerin basina devleti kuracak olan Ismail ge¢mistir.
[smail’in saltanati ile beraber Safeviler bu cografyada hakimiyet bayragin
devralmiglardir. Haydar, Sirvansahlar {izerine yiiriidigii miicadelede Oldiiriiliince
ogullar1 ve karist hapsedilmistir. Akkoyunlular arasinda ki miicadelede kizilbaslardan
yararlanmak ve onlarin destegini almak isteyen Sultan Riistem onlari hapsolmaktan
kurtarmis ve boylelikle Haydar’in ogullarindan olan Ali, kizilbaglarin basina
gegmistir. Ancak Ali’nin kizilbaslar arasinda itibar kazanarak kuvvetlenmesi Sultan
Riistem’1 endiselendirmis ve Ali bertaraf edilmistir. Ancak Haydar’in en kii¢lik oglu
olan Ismail ele gecirilemeyerek kizilbas miiridleri tarafindan kagirilmistir. Ismail’in
kacirilmas1 ve miridler tarafindan saklanmasi Safevi devletinin kirilma noktasi
olmustur. Ismail Gilan’da bulundugu ve saklandig1 sekiz yil boyunca dini ilimlerde
dersler alarak sii inanci konusunda egitilmistir. Heniiz 13 yasinda iken
Akkoyunlularda baslayan taht miicadelelerinden faydalanmak {izere ortaya ¢ikmustir.
Ismail ilk olarak kendisine ve tarikata bagl olan Tiirkmen oymaklarinin destegini
almak Ttlizere Anadolu’ya gelmistir. Anadolu’da kendisine bagli olan Tiirkmen
boylarinin destegini toplayarak harekete gegmek i¢in miisait zaman1 kollayan Ismail
ilk olarak Sirvansahlar iizerine yiiriimiis ve onlar1 yenerek Akkoyunlu tahti i¢in gerekli

olan en 6nemli adimi atmistir. Ismail 1501 yilinda Akkoyunlu sultani Elvendi’yi

10 Bkz.(5),Yazic1,53-57.
11 carl Brockelmann, islam Uluslari ve Devletleri Tarihi,262.
12Bkz.(8),Stimer,3.



maglup ederek Tebriz’e girmis ve Akkoyunlu saltanatini tamamen ele gecirmistir.
Ismail’in Akkoyunlu tahtini ele gecirmesi, Iran tarihinde 6nemli bir déniim noktasi
olmustur. iran cografyasi tamamen yeni bir ¢cehre kazanmis ve milli Iran anlayisinin
olarak ilan etmis ve kat1 sii propagandasini devreye sokmustur.® Bu durum siiphesiz
fran tarihi acisindan yeni bir devrenin agilmas1 demekti. O dénemde Iranlilarm iicte
ikisi siinni mezhepte olmalarina ragmen Ismail kat1 bir sekilde Siiligi resmi mezhep
ilan ediyor ve zorla siilestirme faaliyetlerini baslatiyordu, 6yle ki hutbelerde Hz.
Ebubekir, Hz. Osman ve Hz. Omer’e lanet edilmesi sartin1 koyuyor'* ve mezhebini
degistirmek istemeyen kimselere karsi acimasizca katletme yollarini kullaniyordu.
Boylelikle Akkoyunlu hanedanma mensup olanlar1 da katleden Ismail, bu kati
ozellikleri ve tedbirleri ile beraber bolgenin ¢ehresini kisa bir zaman zarfinda tamamen
degistirmeye muvaffak olmustur. Sah Ismail devrinde Safevi devletinin smirlar1 hizla
genislemeye devam etmistir. Ancak Sah Ismail’in devleti daha da giiclendirmesi ve
gelistirmesi i¢cin Anadolu’da bulunan ana miiritleri ile iliskilerini devam ettirmesi
gerekmekteydi.’® Devletin kaynagmi olusturan Tiirkmen boylarmin ekserisi heniiz
Anadolu hudutlar icerisinde bulunmaktaydi. Ismail’in bu kaynagmn Iran’a gelmesini
saglamas1 gerekiyordu. Aksi takdir de iran’da devletin sistemlesmesi ve temelini
saglam kurmasi olanaksiz olacakti. Boylelikle Anadolu ile miinasebetlerini devam
ettiren Ismail oradaki miiritleri ve gonderdigi halifeleri ile Anadolu’da da etkin ve
yonlendirici bir gii¢ olma yolunda ilerlemeye baslamistir. Bu durum siiphesiz komsusu
olan Osmanli devletinin ¢ikarlarina ters diigmekte ve kendi tebaasi olan Tiirkmenler
lizerinde Ismail’in bu derece kuvvetle niifuz etmesi Osmanliy1 endiselendirmistir. I1.
Bayezit’ la beraber baslayan iligkiler hizla gelismis ve Sah Ismail’in Anadolu’daki
miiridlerinin kalabalig1 ve onun etkisinin hizla gelismesi sonucunda olumsuz bir hava
da bu iliskiler devam etmistir. Zaman zaman Anadolu da ortaya ¢ikmaya baslayan
isyanlar ve Tiirkmenlerin sahla olan iliskileri iki tarafi kaginilmaz bir sekilde kars
karsiya getirecekti. Osmanli tahtina gegcen Yavuz Sultan Selim Anadolu’daki
kizilbaglarm harekete gegme ihtimallerine karsi Iran’a yiiriimeyi ve bu tehlikeyi

bertaraf etmeyi istiyordu. Yavuz Tebriz’e dogru Erzincan lizerinden Safevi’lere karsi

13 Tufan Giindiiz, Kizilbaslar Osmanlilar Safeviler, 119
14 Bkz.(3),Giind{iz,451-457.
15 Bkz.(8),Siimer,25.



harekete gecti.’® Nihayetinde Hoy yakinlarinda ki Caldiran ovasinda yapilan savasta
Safeviler, Osmanlilar tarafindan biiyiik bir yenilgiye ugratildilar. Yavuz Sultan Selim
bir hafta Tebriz’de bulunduktan sonra geri ¢ekilerek Anadolu’ya geldi. Caldiran savasi
nedenleri ve sonuglari itibariyle tarihte nemli bir yer edinmistir. iki devletin tarihi
acisindan da en Onemli savaslardan biri olmustur. Osmanli tarihinin biiyiik
zaferlerinden sayilmustir. Ismail, Caldiran’dan sonra aldig1 yenilgi ile beraber adeta

sessizlige biirlinmiis ve 6lene kadar tahtinda kalmistir.

Ismail’in devleti kurmasi ve Iran’da kisa bir siire igerisinde basardig1 yeni
baslangiclar, onun sahsiyeti ve Safeviler acisindan 6nemini ortaya koymaktadir.
[ran’in siilesmesini baslatan Ismail bundan sonra geri doniilmeyecek bir sayfa agarak
tarihe damgasini1 vurmay1 basarmistir. Caldiran savas: ve Safevi devleti basta Iran’in
ve Anadolu’nun sonraki donemlerini sekillendiren en 6nemli tarihi olaylarin basinda

gelmektedir.

Ismail’den sonra gelen Sahlar, taht miicadeleleri ile ugrasmis ve ozellikle
iktidarda s6z sahibi olan ve askeriye de de dnemli giicleri bulunan Tiirkmen oymaklari
ve beylerinin ¢ikar c¢atismalari igerisine diismiislerdir. Zaman zaman degiserek bu
Tiirkmen beyleri Safevi devletinde etkili olmaya devam etmislerdir. Devleti Kur’an ve
kizilbag miiritlerini olusturan bu Tiirk bakiyesi, bolgenin kiiltiirel olarak etkilenmesine
vesile olmus ve karsilikli iliskiler devam etmistir. Anadolu’dan Iran’a niifus
hareketleri ve kizilbas gogleri yilizyillar boyunca devam edegelmistir. Bu gocler
bolgenin tarihi cografyasini dini ve etnik ¢ehresini belirleyici oranda degistirmistir.
Ismail’den sonra gelen sahlar otorite bosluklari, Tiirkmen beylerinin etkileri gibi
sorunlar ve merkezilesmeyi saglamakla mesgul olmuslardir. Iran tarihi hem mezhebi
birlik hem de siyasi birligini Sah Ismail’e borgludur'’. Onun faaliyetleri ile Iran

tarihinde yeni bir devre baglamistir.

Sah Ismail’den sonra gelen sahlar, genel i¢ karisikliklar ve dis problemler
tizerinde ugragsmak zorunda kaldilar. Zaman zaman taht kavgalari, sehzadeler arasi
cekismeler ve Tiirkmen beylerinin otorite ortakligi i¢ sorunlarin mahiyetini olusturdu.
Disarida batida Ozbekler dogu sinirlarinda ise Osmanli devleti ile girisilen

miicadeleler Safevi devletinin dis ugraslarini meydana getirmekteydi. Safevi

16Bkz.(3),Giindiz,451-457.
7 Bkz.(5),Yazic1,53-57.



sahlarmin hig birisi Ismail kadar dinsel otorite ve karizmaya sahip olamadi ancak yine

de Sah kisvesi altinda etkileri siirdii.

Ismail’den sonra gelen 1.Tahmasb donemi devletin gelecek dénemlerinde ki
sistemlesmesinin temellerinin atildig1 bir donem oldu. Hem askeri alanda yapilacak
olan reformlarin temelleri hem de kiiltiirel alanda ki gelismelerin tohumlar1 bu
donemde atildi. Bilhassa I.Tahmasb devrinde kitap resimleme sanati1 yiiksek diizeye
ulast1. Ismail’den sonra gelen sahlar arasinda devlet icin &nemli olan diger bir
hiikiimdar Sah 1.Abbas oldu. Sah I.Abbas déneminde ki gelismeler de Sah, iran’1 yeni
bir sekle ve ¢ehreye kavusturmak istiyordu. Ozellikle i¢ politikada ki énemli atilimlar
ile devleti toparladi ve i¢ ahengin olugsmasini sagladi. Askeri alanda yaptig1 reformlar
ile Tirkmen beylerinin devletin i¢ islerine ve otoritesine karigmasini engelledi.
Devletin merkezini Kazvin’den isfahan’a tasiyarak hem mimari alanda hem de
kiiltiirel ve sanatsal alanda 6nemli atilimlarin yapilmasina da 6n ayak oldu. Ekonomik
olarakta devleti gelistiren Sah [.Abbas doneminde Safevi devleti 6nemli bir giice
ulagmisti. Sah Abbas’tan sonra devletin basina onun kadar kudretli sahlar gelemedi ve
boylelikle devlet basarili olamayan sahlarin idaresinde yikilma yoluna girmeye
basladi. Safevilerin son doneminde, sahlarin dini politikalar1 ve yonetimde din
Afganlarm hosnutsuzluklarina ve i¢ karisikliklarin ¢cikmasina sebebiyet verecekti.’® O
donemde 6nemli kumandanlardan olan ve Kagar boyuna mensup Nadir’in gayretleri
ile Afgan tehlikesi bertaraf edilmis oldu. Nadir’in 6n plana ¢ikmasi ve giderek
gliclenmesi Safevi devletinin kaderini etkileyecek gelismelere sebep oldu.
II.Tahmasb’1 tahta oturtan Nadir, onun liyakatsizligi yiiziinden kisa siirede Sah’1
bertaraf ederek heniiz on aylik olan oglu III. Abbas’1 tahta ge¢irdi. Kisa bir zaman sonra
Olen III.Abbas yerine tahta Nadir gegerek Safevi devletine son vermis oldu ve
boylelikle iranda Safevi hakimiyeti sona erdi. Tiirkmen Avsarlarin Kirikli obasina
mensup olan Nadir'® ile beraber yine bir Tiirk hanedani, iran iizerinde hakimiyet

kurmus oluyordu. Bdylece Iran’da Kacar donemi baslamis oldu.

Safeviler Iran tarihi ve cografyasini sekillendiren en 6nemli hanedan olma
ozellikleri ile tarihte Onemli bir yer edinmektedirler. Devletlerini Tiirkmen

oymaklarin1 temel alarak kurmuslar ve benimsedikleri sii mezhebi ile bdlgenin

18 Bkz.(5),Yazic1,53-57.
1% Bkz.(3),Guind{iz,451-457.
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siilesmesini ve yeni bir ¢ehreye biirlinmesine neden olmuslardir. Safevi devleti
kendinden 6nce Iranda hiikiim siirmekte olan ilhanlilar ve Akkoyunlular’n idari ve
teskilat 6zelliklerini temel alarak kendi miistakil devletlerini kurmuslardir. Bolgeye
Tirk niifuzunun go¢ etmesi ile beraber etnografik acidan da cesitli degisimlere
sebebiyet vermislerdir. Safeviler doneminde, Iran kiiltirel manada da &nemli
kalintilar1 tarihe birakmustir. Bilhassa mimari eserler ve resim sanat1 iran’da Safeviler
déneminde Onemli gelisimlere neden olmustur. Siyasi olarak komsular1 ile aktif
iliskiler yiiriiten Safevi devleti Iran’in modern dénemlere gecisinde ki 6nemli
vazifeleri de listlenmislerdi. Genel hatlar ile 6zetlenmeye calisilan bu donem hem
siyasi hem dini hem de kiiltiirel bakimlardan Iran tarihi ve cografyasini sekillendirmis

ve gelecek donemlere bu bakimlardan etkilerini nakletmistir.

1.2.Kiiltiir ve Sanati

Safevi Devletinin ilk doénemlerine ait eserler Akkoyunlularin(Tiirkmen)ve
Timurlu sanat tislubunun devami niteligindedir. Safevilerin kurulusundan itibaren
nakkashanenin varlig1 bilinmektedir. Bu gelenek cografyadaki Timur, Akkoyunlu ve

Karakoyunlu geleneklerinden etkilenmistir.

1452-1469 yillar1 arasinda Siraz’a hakim olan Karakoyunlular doneminde
kitap sanatlar1 agisindan en 6nemli kisi Siraz valiligi yapan sehzade Pir Budak bin
Cihansah bin Kara Yusuf olmustur. Karakoyunlularin Herat’1 isgali sirasinda Pir
Budak’m Herat’li sanatgilar1 alarak Bati Iran’a geri doéndiigii bilinmektedir.
Akkoyunlu yonetiminde ise Siraz valisi Sultan Halil bin Uzun Hasan’1n Siraz valiligi
yaptig1 donemde Celaleddin Davani’nin (sair, ilahiyatci, edip) yazdigi Arzname adli
eser bu donemi anlatip giiniimiize ulasan tek eserdir. Davani bu eserde, Sultan Halil
hizmetindeki hattat ve katiplerin 360, kiitiiphane gorevlilerinin 58 kisi oldugundan ve

onun kitaplara ve ilmi meselelere ilgisinden 6vgiiyle bahsetmistir.?

Safeviler devrinde saltanatin basina gegen Sah’lar saray biinyesinde
nakkashane kurmus ve donemin 6nemli sanat¢ilarini cagirarak cesitli kitap projeleri

yiiriitmiislerdir. Bu kitaplar genellikle Iran milli destanlarin1 iceren edebi metinler ve

20 Lale Ulug, Turkmen valiler Sirazl ustalar Osmanli okurlar,28-33.
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Mushaflar olup nakkashanedeki sanatgilar tarafindan oldukga gosterisli sekilde
bezenmislerdir. Sehname?' niishalar1 hazirlanan eserlerin basindadir. Hikayeleri
anlatan minyatiirlerin oldugu kitaplarda da serlevha ve =zahriye sayfalar

tezhiplenmistir.

Safevi’lerin ilk hiikiimdar1 olan Sah Ismail déneminden, giiniimiize ulasan
onemli yazmalardan s6z etmek, donemin sanat anlayisi agisindan Onemlidir.
Hazirlanan yazmalar arasinda Asafi’nin Destan-1 Cemal ve Celal’i ve Nizami’nin
Hamse’si en énemli rneklerdendir. “Sah Ismail’in zevki Yakup Bey sarayinda hakim
olan Tiirkmen anlayisina sahiptir. Bunun en agik 6rnegi Nizami’nin Hamse’sindeki
siislemelerdir’?® Hamse bes destansi siiri iceren bir derleme niteligindedir. Bu yazma
oncelikle Herat’ta biiyiik Timurlu kitapsever Baysungur’un oglu Ebu’l-Kasim Babiir
igin yazilmaya baslanmistir ancak sonrasinda Safevi’lerin hakimiyetiyle kendi
miilkiyetlerine gegmistir. Sah Ismail bu yazmaya on bir minyatiir daha ekletmistir.
Eser Tiirkmen tislubunu yansitir niteliktedir. Eklenen resimler benzer nitelikte olsa da
sivri uclu kirmizi renkli tipik Safevi basliklarinin eklenmesiyle kolaylikla ayirt
edilebilir.?®

Kiiltiir ve sanat sahasinda Safeviler, Timurlu geleneginden etkilenmistir.
Herat’in fethiyle sanat ganimetleri Tebriz’e getirilmistir. Timurlu sehzadesi
Muhammed Hiiseyin’in Safevi sarayimna gelislerinde hediye olarak kiymetli kitap ve
esyalar getirdigi bilinmektedir.?* Resim, hali, ahsap oymacilig1 gibi bir¢ok iiriinde
Timurlu tasarimlarinin Safevi sanatini etkiledigi, donem Orneklerine bakildiginda

acike¢a goriilmektedir.

Sah Ismail’in oglu ve varisi, Sah Tahmasp’in tahta gecmesiyle, Safevi sanati
biiyiik ilerleme gostermistir. 1ki yasinda Herat valiligine atanan Tahmasp burada
Hiseyin Baykara’nin kurmus oldugu rafine, entelektiiel saray ortaminda bilyiimiistiir.
Tahmasp’in Herat’ta bulundugu bu donemde, donemin meshur sanat¢ist Behzad,
Timurlu sarayindadir ve muhtemelen geng sehzadenin sanatsal egitiminden
sorumludur. Tahmasp’in erken c¢aglarindan itibaren resim ve hatta kars1 yogun ilgisi

oldugu bilinmektedir. Tahmasp tahta gectiginde sadece 10 yasinda oldugu i¢in Safevi

21« Bir padisah ya da padisahlarin dénemlerini anlatan minyatiirlii yazmalardir. Bunlari yazan
tarihcilere sehnameci deniyordu”(And, 2014,s.218).

22 Sheila R. Canby, Persian Painting,77.

2 Markus Hattstein, Peter Delius, islam Sanati ve Mimarisi, 521.

24 Thomas W. Lentz, Gleen D. Lowry, “"The Timurid Resonance” Timur and the Princenly Vision, 311.
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devletinin siyasi meseleleri, ¢esitli Kizilbag atabeyleri ve amirleri tarafindan idare
edilmistir. Boylelikle geng Sah’a sanatsal ilgileriyle ugrasmasi i¢in bolca vakit

kalmistir.?®

1506°da Sah Ismail, Timur sultam Hiiseyin Baykara’nin éliimiinden bir yil
sonra Ozbek hanlarinin kontroliindeki Herat’1 zapt etmistir. Boylece Timur sarayinin
{inlii bas nakkas1 olan Bihzad ve nakkashanesi Safevi’lere intikal etmistir. Sah Ismail,
Bihzad’1 nakkashanenin basina atamistir. Tayin fermanina ait agdal dille yazilmis
ferman1 hem Behzad’in sanatsal otoritesinin taninmasi hem de Safevilerin sanatciy1

yiiceltmesine dair erken donem 6rneklerden biri olarak goriilebilir.

Behzad Safevi sarayina geldigi donemde, Sanatsal olgunluk ¢aginin gegmiste
kalmasi ve uygulayicidan ziyade bir 6gretici olarak rol oynamasina ragmen, Timurlu
nakkashanesinden gelen disiplinli uygulama ilkelerini Tebriz sarayina getirmistir.
“Timurlu estetigi, Arifi tarafindan yazilan mistik bir siir olan ‘Guy u Cevgan ‘adli
eserin siislii ve kiymetli bir niishasinda goriilebilir. Tahmasp tarafindan istinsah
ettirilen ve Kadi Cihan’a hediye edilen bu kitap, Behzad’1 taklit eden on sekiz tezhipli
sayfaya sahiptir.”?® Timurlu iistad Behzad bazi resimlere yardim etmis olabilir ancak
cogunlugu, Tiirkmen sanat geleneginden Timurlu gelenegine yonelmis olan 6nde
gelen saray sanatcilar tarafindan yapilmistir. Bu eser, Tirkmen ve Herat tarzinin

etkilesimi ile ortaya ¢ikan bir 6rnektir.

Sah Tahmasp donemi (1524-76) sanatsal agidan olduk¢a parlak bir donem
olmustur. Safevi doneminde yasamis meshur tarih¢i Kadi Ahmed, ona dair
anlatimmda biilyiik Timurlu sanat hamilerini tasvir ederken kullanilan methiyeler
kullanmigtir. Sah Tahmasp’tan; “ilk énce Sah Tahmasp nestalik hattin1 ve resmi
O0grenmeye yoneldi ve degerli zamanini bunlara harcadi. Yazi ve resimde biitiin
sanatgilarin iistiinde kiyas kabul etmez bir usta haline geldi. Saltanat giinlerinde hattat
ve sanatcilarin kariyerleri en iist seviyeye ulast;; miikemmel bir 6nem kazandilar ve

9927

sonraki Sah’in Kiitiiphanesinde toplandilar”*’ sozleriyle bahsetmistir. Kadi Ahmet

ayrica Tahmasp’in Kazvin’deki sarayma duvar resimleri yaptigin1 ve sahin elinden

25Bkz.(21),Canby,78.
26Bkz.(23),Lentz-Lowry,312.
27 Bkz.(23), Lentz-Lowry,311.
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cikan o zamana dek varligini koruyabilmis portrelerin kendi yetenegini gosterdigini

belirtmistir.

Sah Tahmasp i¢in hazirlandigi, ithaf sayfasinda acik¢a belirtilen Firdevsi’nin
Sahnamesi, Tebriz saray tislubunun en giizel 6rneklerindendir. Eserin yapimina Sah
Ismail saltanatiin sonlarinda baslandigi, Tahmasp devrinde de nihayete erdigi
bilinmektedir. Behzad’in 6grencisi olan Sultan Muhammed, eserin yapiminda gorev
almistir. Sultan Muhammed tasvir ettigi kayalar1 kristaller gibi biiyliyen dalgalar
seklinde resmetmistir. 60bin beyitlik bir kahraman siiri olan Sehname, hala iran ulusal
destani olarak goriiliir. Her biri 47x31,8cm olan biiylik varaktan olusur. Sehname, bol
tezhipli metinleri ve 258 varaginda tam sayfa minyatiirleri ile siiphesiz XV1.yy’daki
en biiyiik kitap projelerindendir. Bu essiz Sehname bir armagan olarak Osmanh
padisahi II.Selim’e sunulmustur.?® 11.Selim ve Sah Ismail arasinda yapilan Caldiran
muharebesinin neticesinde Osmanlinin Tebriz’i ele gecirmesiyle buradaki pek ¢ok
kiymetli yazmalarm ve sanatcilarin Istanbul’a getirildigi Ehl-i Hiref kayitlarindan
bilinmektedir. Son Timurlu Hakani Bedi’liz-zaman Mirza ve yanindaki Herat’li
sanatkarlarin Istanbul’a getirtilmesiyle Osmanli tezhip sanat1 oldukc¢a etkilenmistir.
Yine bu donemde Tebriz’den Amasya’ya getirilen sanatcilardan biride meshur sanatgi
Sah Kulu’dur.?® Osmanl Safevi iliskileri cografi konumlari itibariyle devam ettigi
siirece sanatsal iliskilerde devam etmistir. Kimi zaman sanatcilarin yeni sanat hamisi
arayis1 ile go¢ etmeleri, kimi zaman siyasi iliskilerin geregi gonderilen hediyelerle

sanat lisluplar1 tasinmis ve birbirlerinden beslenmislerdir.

Sah Tahmasp’in Sahname’sini 258 resim ve 380 varakla tamamlama istegi,
ressamlar, miizehhibler, hattatlar, yaldizcilar, ciltciler ve yardimcilarindan olusan epey
genis bir kadro gerektirmekteydi. O giinlin 6nde gelen biitiin sanatcilar1 bu yazmaya
dahil olmus ve bazen resimlere katki saglamak iizere bir aileden iki nesil miidahil
olmustur. Proje tamamlandiginda sanatgilardan bazilari, diger saray islerine
katilmislar, bazilar1 ise sahin disinda hanedanin diger iiyeleri tarafindan ise alinmastir.
Herat’ta egitim almis olan geng Tahmasp’a gore Tiirkmen Tebriz’in resimleri biiyiik
ihtimalle kendisinin zevkinden uzaktir. Behzad ve diger geng sanat¢ilarin Tahmasp ile
birlikte Herat’tan Tebriz’e gittigi varsayilirsa Safevi resminin gidisatinin degistigi

dogal olarak anlasilabilir. Sah Ismail ile Sah Tahmasp’in 6nde gelen saray

28 Bkz.(22), Hattstein,521.
29 Miinevver Uger, Kémiirde Acan Cigekler, 9
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ressamlarindan Sultan Muhammed’e atfedilen “Riistem uyuyor” minyatiiriiniin Sah
Tahmasp’in Sahname’sinde yer almamasi bu resmin geng sahin zevkine uymadigina
yorulmustur. Ancak sanatsal yetenegiyle Sultan Muhammed kendi tarzin1 Behzad’in
tarzina uyarlamistir. Sahname igin yaptig1 ilk resimler, Herat tarzinin yapisi ve
inceligiyle Tiirkmen resminin coskun renkleri ve canliligini bir araya getirmistir.
1530’larda bu iki tarzi eserlerinde tam olarak birlestirmistir. Sultan Muhammed
cagdaslarindan daha yogun bir sekilde taslarda, bitkilerde ve gokyiiziinde yer alan

detaylar1 yansitmistir.>

Sah Tahmasp doneminde Tebriz iislubuyla hazirlanmis bir diger eserde
Nizami’nin Hamse’sidir. Ketebesinde donemin iinlii hattat1 “Zerrin Kalem” lakabiyla
anilan Sah Mahmud Nisapuri tarafindan yazildig: bilgisi vardir. Stislemeleri yapanlar
ise Aka Mirzak, Muzaffer Ali, Sultan Muhammed ve Mir Musavvir adl1 ustalardir.
Sultan Muhammed’e atfedilen resimlerde, hocasi Behzad’in etkisi goriiliir. Sah
Tahmasp doneminde bitirilemeyen eser 130 yillik bir aradan sonra ressam Muhammed
Zaman’a tamamlama gorevi verilmistir.®! Eklenen minyatiirler Avrupa etkili iislupta

dort minyatiirden ibarettir ve eserin biitiinliigl icerisinde farkliligiyla goze carpar.

Tahmasp doneminde tek portre geleneginin baslangici sayilabilecek iki 6rnek
verilmistir. Bunlardan ilki Mir Musavvir tarafindan imzalanan Sarkhan Bey Sofraci
adl1 eser bir digeri de Mir Musavvir’in oglu Mir Seyyid Ali’nin bu eserden on yil sonra
hazirladig1 Sehzade ve Usak resimleridir. Bu 6rnekler oldukc¢a ince detaylar icermesi
ve gercege yakin ¢izim amact giitmesi bakimindan ayirt edilir. . Mir Musavvir ile Mir
Seyyid Ali’nin ger¢ege yakin tasvirleri dolayisiyla ddiillendirilmesi, tarihi bir olay ile
kanitlanmistir. 1544’te Babiir Imparatoru Hiimayun Tebriz’deki Safevi sarayima
sigimmigtir.  Hindistan’a donme zamam geldiginde Mir Musavvir’e maiyetine
katilmay1 teklif etmis Mir Musavvir ayrilmadan Mir Seyyid Ali de tekliften
faydalanmistir. Onceden Sah Tahmasp’m atdlyesinde ¢alismis olan bu iki sanatci
Delhi’ye geldiginde, gercege yakin resim tarzlari yeni Babiir resmine oldukc¢a fazla
etki etmistir. Safevi, Buharan, Hindu ve Miisliman Hindistan tarzlarimin yansitildig

daha dogal bir tarz dogmustur.>?

30Bkz.(21),Canby,82.
31 Bkz.(22), Hattstein,521.
32Bkz.(21),Canby,83.
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Sanatsal agidan, hazirlanan parlak kitap projelerinin ardindan Sah Tahmasp’in
sanata olan ilgisi hiz kesmistir. Sah’in devlet isleri ve siyasette daha etkin olmasi saray
sanatlar1 ile arasina mesafe koymustur. Mir Seyyid Ali gibi bazi sanat¢ilar Babiirlii
Imparatorlugu sarayina bazilar1 ise Osmanli sarayina ¢alismak icin gitmistir. Safevi
sarayl sanat agisindan bu talihsiz yillardan sonra bir sanat hamisi olan Tahmasp’in

yegeni Ibrahim Mirza sayesinde tekrar canlanmistir. 3

[brahim Mirza, Meshed valisi oldugu dénemde hazirlanan Abdurrahman
Cami’nin Heft Evreng(Yedi Taht) adli yedi manzum destani igeren eseri, yiiksek
kalitede hazirlanmis 6nemli bir drnektir. Sekiz ketebesi olan eserde ibrahim Mirza
nakishanesinde kendisinin talebi tizerine hazirlandigi ifade edilmistir. Eserin tezhipli

serlevhasinda ve bazi minyatiirlerde sanatc1 imzalar1 bulunmaktadir.®*

Bir eyalet valisi olmasina ragmen kendisi i¢in hazirlanan divanin yiiksek
kalitede olmasi ile ayirt edilen Hafiz Divani’da bu donemde hazirlanan 6nemli
orneklerdendir. Ketebesinde Horasan bolgesinde Sultan Siileyman i¢in hazirlandig
bilgisi vardir. Yazmanin lake kapaklarinin ihtisamiyla adeta bir hiikiimdar igin
hazirlandig1 zannedilebilir. Ketebesinde ii¢ adet sanatg1 imzas1 vardir. Hattati Sultan
Hiiseyin bin Kasim el Tuni, Horasan’li meshur bir hattattir. Minyatiirlerde bulunan
imza Bihzad Ibrahimi seklindedir. Ibrahimi mahlas1 muhtemelen nakkasin Ibrahim
Mirza’nin himayesinde ¢alisan sanat¢ilardan olduguna isarettir. Tezhipli serlevhasinda
bulunan ve eserin tezhiplerini yapan miizehhip imzasi ise Abdullah Sirazi’ye aittir.

Abdullah Sirazi’ninde ibrahim Mirza igin ¢alist1ig1 bilinmektedir. *°

Sah II.Ismail tahta gectikten sonra siinni oldugunu agiklamis ve hanedanda baz
kisileri Sldiirtmiistiir. Bunlar arasinda sanat hamisi olan Ibrahim Mirza’da vardir.
Ibrahim’in 6liimiiyle kurdugu atélye dagilmis ve himayesindeki sanatcilar yerel
aristokratlar, saraydaki sehzadeler ve asiller tarafindan ise alinmislar hatta bazilari
ticari atolyelere dagilmislardir. ilerleyen donemde II.Ismail sehname olusturma isine
girismis ve Kazvin’de bu amaci i¢in bir¢ok usta toplamistir. Kitabin ustalar1 li¢lincii

ve dordiincii nesil Safevi sanatcilaridir. Onemli {istadlar Siyavus ve Sadiki, Muzaffer

3A.Welch, “Safavid to Qajar”, Encyclopedia iranica, 624.
34Bkz.(19),Ulug,75-76.
35 Bkz.(19),Uluc,82.
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Ali’nin egittigi ressamlardir. Ancak ILIsmail’in sehnamesi tamamlanamamustir.

Giiniimiizde de ¢ok yere dagilmis haldedir. %

I1. Sah Ismail’in 1577°de 6liimii saraydaki yazma iiretimine neredeyse &liimciil
bir etki yaratmistir. Sonrasinda tahta gecen Sah Muhammed Hudabende, gérme
bozuklugu sebebiyle sanata meraki olmamustir. Sahin isteksizligi sonucunda
Kazvin’deki saray sanatg¢ilar1 bagka yerler arama mecburiyetinde kalmislar ve bazilari
Hindistan veya Osmanli’ya go¢miistiir. II.ismail’den sonra tahta gegen Sah |.Abbas
(1587-1629) ile figiiratif resimde farkliliklar baglamistir. 1596’da saray kiitiiphanesine

atanan Sadiki Bey yaptig1 katkilarla bu donemin énemli sanatgilarindandir.’

“Sadiki Bey Tahmasp’in Oliimiinden sonra Kazvin’de kalmistir. II.ismail
devrinde Sah i¢in hazirlanan Sehnamede calismistir. I.Abbas devrinde ise Kazvin’de
nakishanenin basina atanmistir. Sadiki Bey’in ilk donem yazma resimleri ve tek
sayfalik portreleri Kazvin’in yerlesik tarzina baglidir. Ancak saray atdlyesine
dondiikten sonra ressamlig1 beklenmedik bir ustalik ve serbestlik kazanmistir. Ya Seyh
Muhammed’in etkisi ya da gen¢ sanat¢1 Riza’yla ¢ekigsmesi bu gelisime yol agmis
olabilir ancak nihayetinde yeni bir ¢izim tarzi olusmustur. Bu tarzda hatlarin gesitli
kalinliklar1, bigcimleri belirler. Seyh Muhammed’in ¢izgi serbestligi ve keskin karakter
cizimleriyle birlikte bu {islup, on altinci yiizyilin sonlarinda hakim olan tarza temel

teskil etmistir.”38

Bu donemde goriilen bir diger 6nemli isim Isfahan’daki saray nakighanesinin
basinda bulunan Sah Abbas ile olan iligkisini vurgulamak i¢in Riza-i Abbasi adini alan
nakkag Riza’dir. Nakkashanenin basinda Sadiki Bey oldugu zamanlarda Sah Abbas’in
istegi ile bir sehname iizerinde calistig1 bilinmektedir. Sonralarda ise miistakil portre
calismalar1 ve kiiciik sahneleri resmetmesiyle iine kavusmustur. Riza’nin babasinin
Sah 1. Abbas icin c¢alisan nakkaslardan Ali Asgar’dir. Ali Asgar’in Tahmasp
sanatcilarinin dagildign donemde, Ibrahim Mirza’ya ait nakkashaneye gectigi ve
Riza’ninda orada egitim gordiigii muhtemeldir.®® 1591 tarihli bir ¢izimde Riza Seyh
Muhammed’e ¢ok sey bor¢lu oldugunu zikretmistir ancak 1590’larin ortalarinda

Kazvin atdlyesinden ¢ok daha dinamik ve etkileyici bir tarz gelistirmistir. 1610’larda

36 Bkz.(32),Welch,624.

37 Hayward Gallery, The Arts of Islam, 315.
38 Bkz.(21),Canby,94.

39 Bkz.(22), Hattstein,526
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Riza yazmalara resimler ¢izmis olsa da eserlerinin biiylik ¢cogunlugu tek sayfalik
portrelerdir. Diger sanat¢ilar da bu donemde yazmalara katki saglamistir ancak ¢cogu
ya 1590’1arin sonlarindaki Riza tarzina ya da on besinci ylizyil Behzad tarzina gore bir

tarz gelistirmistir.*

Yazma kitaplar onyedinci ylizyila kadar Safeviler’de degerli nesneler olarak
gorilmiis ve kiymet verilmistir. Sah 1. Abbas’in bir takim kitap degerli porselen ve
yesim isi parcalart Erdebil’deki hanedan tiirbesine vakfettigi bilinmektedir. Bu

eserlerin icerisinde tekrar ciltlenen ve tezhipler eklenen Mantikii’t-Tayr’da vardir.*

Abbas’tan sonra yerine torunu I.Safi gelmistir. Bu hiikiimdar sadece mimariyle
ilgilenmis ve daha dnce baslanan isler tamamlanmistir. Saray atolyeleri, I. Abbas’in
doneminde iiretilenlerden bi¢im ve teknik agidan pek de ayirt edilemeyen seramik,
kumas ve hali iiretmeye devam edilmistir. Usta ressam Riza 1635°teki vefatina kadar
resim yapmayi siirdiirmiis ve talebeleri 17. Yiizy1l resmine hakim olmustur.*? Ancak
I. Safi saltanatinda sanatta veya siyasette yeni yollara girilmedigi bir donem olmustur.
Oglu II. Abbas, ge¢ Safevi doneminde saltanati etkileyici denebilecek tek
hiikiimdardir. Onemli bir mimari hamisi olan II. Abbas, Riza’nin bir¢ok talebesini de
desteklemistir. “Riza’nin oglu Safi yetenekli bir ressamdir ve sarayin baslica kumas
tasarimcilarindan biri olmustur. Muhammed Kasim ve Muhammed Yusuf tek sayfa
tasarim ve resimlerinde uzmanlagmis geng sanatgilardandir. 1. Abbas gosterisli birkag
Sahname siparis etmis ve sarayina, Alikulu Cabbadar ve Muhammed Zaman gibi
birtakim Avrupalilasmis ressam getirtmistir.”*® 1630 ile 1722 arasinda Iranh
sanatc¢ilart iki temel faktor etkilemistir: Riza’nin eserleri ve Avrupa sanati. Riza’nin
hocaligindan sadece sanatgilarin yazdiklari metinler bahsediyor olsa da Riza’n1 geg
donem eserleri, son donem Safevi Sahlar idaresindeki bir¢ok saray sanat¢isina model

olmustur.*

Riza ekoliiyle iliskileri igerisinde bahsedilmesi gereken sanat¢ilardan ilKi,
Riza’nin oglu Muhammed Safi Abbasi, babasinin vefatinda yarim kalmis eserleri
tamamlamigtir. Sonrasinda, II. Sah Abbas zamaninda birtakim projelere dahil

olmustur. “Ziileyha’nin huzurunda Yusuf” gibi orijinal ve biiyiikk bir ¢izim 1647

40Bkz.(21),Canby,98-99.
41Bkz.(23), Lentz-Lowry,313.
42Bkz.(32),Welch,626.

43 A.g.m.,626.
44Bkz.(21),Canby,103-106.
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yilinda II. Sah Abbas’in emriyle insa edilen Cihil Siitun sarayina duvar resmi olmustur.
Saraydaki orijinal ¢izimler birkag¢ figlirden miitesekkildir. 1640 ve 1650’ler boyunca
Muhammed Safi Abbasi, kus ve ¢gigek resimleri yaparak ismini duyurmustur. Bir diger
onemli sanat¢1 Riza nin talebelerinden gelenege bagli kalan Mu’in Muzavvir’dir.*® On
yedinci yiizyil Iran sanatcilarinda goriilen biitiin tiirlerde resim ve ¢izim yapmustir.

Yazma resimlerine ek olarak Muin’in bir¢ok tek sayfalik eseri de mevcuttur.

Safevi son doneminde sanatgilar sadece atOlyelerde yazma lretiminde
calismamistir. “Albiimler (murakka) igin tasarlanan tekil sayfalara ¢izim ve boyama
yapmiglardir. Bu albiimler rastgele toparlanmis eserler degildir, aksine dikkatlice
derlenmis, ahenkli tesekkiillerdir. Tek sayfaya ve murakkaya yonelik artan ilgi son
dénem Safevi sanatinin en belirgin gelismelerindendir.”*® Sanatcilarin, isimlerini
(bazen de imzalarini) tagiyan ornekler, ge¢ Timurlu ve Safevi donemlerinde hazirlanan
eserlerde, bol miktarda bulunmaktadir. Goriinen o ki Safevi son dénemi, sanatgilarin

ve koleksiyonerlerin, sanatin sahsi ayrimlarinin farkina vardigi bir dénem olmustur.

Safevi son sultam1 Sultan Hiiseyn (1694-1722) hem himaye hem de
yonetimdeki sorumluluklarini rafa kaldirmig gibidir. Alikuli Cabbadar ve Muhammed
Zaman’1 Safevi sarayina gelmis olan Rus biiyiikel¢isini resmetmesi i¢in tuttugu halde
herhangi bir yazma kesin bir sekilde onun hamiligine atfedilemez. Portre ressamligi
erken bir donemde gelmis olmasina ragmen hanedanin son yillarinda daha gercekei
hale gelmistir. 1722°de Sah, Muhammed Zaman’in oglu Muhammed Ali’yi, birtakim
krallar1 ve sarayr ¢izmesi i¢in cagirmistir. Safeviler i¢in son bir taniklik sunmasi

bakimindan, bu érnekler oldukg¢a 6nemlidir.*’

“Safevi sanati 15.yy sonlarinda baglayip XVI.yy’da doruk noktasina
ulagmistir.”® Safevi dénemi boyunca sanatsal gelisimde siirekli bir artig vardir. Erken
[ran sanatinin bir 6zelligi haline gelmis olan anonimlik biiyiik oranda kaldirilmistir.
Mimari kitabeler imzalanmis, yazmalarda ressam, hattat ve miizehhiplerin ad1 yer
almistir. Bireysel tarzlardaki farklilik da daha goriliir hale gelmis ve orijinallik
gelenege uymak kadar deger verilen bir 6zellik olmustur. Boylece sanat¢inin kendi

tarzinin degeri ve ayirt ediciligi 6ne ¢ikmigtir.

4 A.g.k.,107-110.

46 Bkz.(32),Welch,623.

47Bkz.(32),Welch,626.

48 Richard Ettinghausen, “Manuscript lllumination”, An Asia Enstitute Book, 1968.
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Safevi devri Siinni Islam’in figiir tasvirine yonelik, resmi olarak uzak
durusunun sorgulandigi bir donem olmustur. Safevi sanat tarihindeki {i¢ 6nemli kisi;
Sah Tahmasp doneminden ressam ve hattat Dost Muhammed, Sah 1. Abbas
doneminden ressam ve sair Sadiki Bey, ve ayn1 hiikiimdar i¢in ¢alisan bir tarihgi olan
Kadi Ahmed figiiratif resmin, hat kadar saygideger bir sanat oldugunu, bunun dinen
caiz oldugunu ¢iinkii Hz. Ali’nin bir ressam ve hattat oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu yeni
teori o donemde figiiratif resmin artisin1 saglamamis, sadece hali hazirda uygulanan
sanat1 mesru kilmaya ¢alismistir. Ancak bazi eserlerin, 6zellikle de dini konular s6z
konusu oldugunda, gerek Nizami veya Cami gibi sairlerin tasavvufi eserlerinin gerek
¢ok sayida menakibnamenin daha sik resmedilmesine izah getirmistir. Safevi sanatinin
gorsel kanit1 da bu kiiltiiriin estetigine dair bazi1 ¢ikarimlar ortaya koyar ¢iinkii bunlar
sanatin felsefi dayanaklarindan daha cok algilarimiza yoneliktir. Edebi bir metni
stisleyen resimlerde, cami ve tiirbe girislerindeki kitabelerde Safevi sanatgilari ¢izgisel
bir zarafet ve ritmik devamlilik pesinde olmuslardir. Figiire veya hatta ait ¢izginin

zarafeti gorselin dogrulugundan veya metnin okunabilirliginden cok daha 6nemlidir.*°

Bu donemin estetik anlayis1 hem yazili kaynaklardan hem de gorsel kanitlardan
yola ¢ikarak olusturulmalidir. Kadi Ahmed’in Hattatlar ve Ressamlar adli eseri, iKi
sanat dali arasina temel bir ayrim getirmistir. Bunlar1 hattatin nebati kamist ve
ressamin hayvani fir¢asi olarak ayirmistir. Kamis ilk yaratilan seydir, ve Kur’an’1
yazmak ¢ok dnemli oldugu icin “saadet kapilarmin anahtaridir”. Oyleyse giizel yazi
ibadete yakin bir eylemdir ve bu sanatta din ve estetik arasindaki iligki belirgin sekilde
yakindir. Resmin estetigine dair yazilmis ifade ise Sadiki Bey’in Kanunu’s-Suvar
(Resimlerin Kanunu) adli eserinde bulunur. Bu eserin biiyiilk kismi resmin teknik
verileri ile ilgilidir ancak bazi genel estetik algilar da goriiliir. Sadiki, siisleme resimler
(nakkasi) ile figiiratif resmi (suratgari) olarak aymrr. Ilki, 6zellikle tezhiplerde
kullanilan ¢icek ve bitki desenleri gibi cansiz nesnelerle smirlidir. Ikincisinde ise
ressam, hayvan veya insan, yani canli nesnelerle ugrasir. Hayvanlari diizgiin
resmetmek i¢in bir ressam Oncelikli olarak; basta Behzad olmak {izere, gelenekteki
model eserlere bakmalidir. Bu noktaya kadar Sadiki bir ressamin ge¢mise bakmasini
hem uygun hem de gerekli olarak goriir. Ancak insan resmetme hususunda, sonraki
donem Safevi resminin estetiginde merkezi hale gelecek ¢cok dnemli bir ayrim yapar.

Insan tasvirini dogrudan gozleme dayandirir. Bir insanin goriiniisiinii veya suretini

49 Bkz.(32),Welch,622-623.
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tasvir etme amact onun i¢ gercekligini, yahut gercek fitratin1 (mana) ortaya
cikarmaktir. Dolayisiyla bir tasvir bir kimse hakkinda tabiatiyla var olan seyi yalin
sekilde sergilemelidir. Suret ve mana kavramlar1 Islam tasavvuf ve felsefe dilinde
siklikla gecer ve Sadiki ek olarak, meslegi i¢in metafizik bir temel saglamak adina
suretin sanatsal anlamimi kullanir. Asil nesne ile resimdeki tasvir, ideal olarak,

seyreden de aymi karsilig1 yaratmalidir ¢iinkii ikisi de i¢ hali ortaya ¢ikarir.®

Safevi doneminde sanatgilarin imza atma gelenegini baslatmis olmalarinin
disinda biyografi yazma ve kimi eserlerin 6ns6ziinde birbirleri hakkinda diisiincelerini

belirttigi orneklerde vardir.

“Safevi ilk donem sanat¢ilarindan miizehhip Yari; Mirza Muhammed Haydar
Duglat hakkinda soyle yazmistir: “O ciltgilikte tistadti ancak yazisi cildinden daha
iyltydi. Molla Vali’nin talebesiydi ancak hocasini ge¢mistir. Mevlana Mahmud
Yari’den daha 1yi bir miicellitti ve Mirza Sultan Hiiseyin i¢in gayet rakik bir yazma
mukaddimesi hazirlamay tasarlamisti ancak yedi yil {izerine ¢aligmasina ragmen bu
eser yarim kalmistir. Bu donemde, birgok kimse altinla ¢alisiyordu ancak bunlarin
arasinda sadece bu ikisi iistaddi.” Yine doneminin usta miizehhiplerinden Abdullah
Sirazi, iki sanatgiy1 soyle karsilastirmistir: “Mevlana Hasan Bagdadi kiyas kabul etmez
biriydi, zamaninda cilt sanatinda vazgecilemez ve biricikti; kisacasi cilt sanatim
neredeyse bir mucize haline getirmisti ve bu sanatin biitiin iistadlar1 onun hiinerinin
farkina varmistir. Miicellitligin en {ist seviyesine ulasan Mevlana Yari’nin cilt¢iligi

Bagdadi’nin titiz ve zarif eserleriyle kiyaslanamaz.”>!

Bu atiflar, bir diger Herat yerlisi ve Behzad’in talebesi, Safevi ressami Dost
Muhammed tarafindan yapilir. Kendisi Behram Mirza i¢in hazirlanan albiim
derlemesini yonetmistir. Dost Muhammed’in albiime yazdigi, Timurlularin ve
sanatgilarinin Iran resminin gelisimindeki roliinii éven 6nséz Behzad’in &nemini
vurgular ve Safevi kiiltiirel imajina katkilarint metheder. Bu 6ns6z sadece yazarin
kendi sanatsal silsilesini 6vmez, ayn1 zamanda Behram Mirza’nin 1530’dan 1534’¢

kadar Herat valiligi zamaninda gelismis olan zevkini de metheder.%?

50Bkz.(32),Welch, 622-623.
51 Bkz.(47), Ettinghausen,1969.
52Bkz.(23), Lentz-Lowry,313.
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Safevi sanatin1 anlamak igin kitap sanatlari incelemekle beraber mimari
eserlerdeki tezyini unsurlardan da s6z etmek dogru olacaktir. Safevi mimarisini,
cografyadaki eski medeniyetlerin(ilhanli, Timurlu vb.) mimari anlayislari etkilemistir.
Sirli tugla kullanimi yiiksek eyvan yapisi dikkat ¢eker.” Bu donemin en belirgin
Ozelligi mimarida goriilen asir1 tezyinattir”’(Can ve Giin, 2018,s.174). Yazma eserlerde
uygulanan yogun siislemelere paralel olarak, mimari eserler yogun, renkli ¢inilerle ve
kalem isleriyle gosterisli sekilde bezenerek donemin desen ve renk anlayisi mimariye

yansitilmistir.

Safeviler devrinin sanat ve mimaride en parlak oérneklerini verdigi donem, Sah
I. Abbas’in (1587-1628) uzun saltanat yillarina rastlar. Bu donemde baskent Isfahan
‘a tasinmustir. Isfahan 11. ve 12.yiizyillarda Selguklu yénetimi altinda Iran’in Bagkenti
olmustur. Sah Abbas’in uyguladigi kent planlamasiyla merkez gliney yoniine taginmis
ve dikdortgen (512x159m) planli Naks-1 Cihan olarak ta bilinen Meydan-1 Sah insa
edilmistir.>® Meydanin dort tarafinda biiyiik kemerli kapilar olup bunlardan giineydeki
kap1, Mescidi Sah’a, kuzeydeki Kayseriyye Kapali Carsisina, dogudaki Lutfullah
Cami’ne, batidaki kap1 ise Ali Kap1 Sarayma agilmaktadir. ”Isfahan’da Naks-1 Cihan
Meydani ve Cehar Bag Bulvar etrafinda kiimelenen saray ve pazar kiilliyelerine ek
olarak, bir Cuma camii ve hanedan mensuplarinin ibadeti i¢in 6zel bir cami insa
ettirilmistir. Meshed, Kum, Erdebil ve Rey sehirlerindeki tiirbe kiilliyelerine 6nemli
ekler yapilmistir.”>* Bu yapilarda goriilen detayli ve girift, renkli ¢ini kompozisyonlar,

uzun minareli yiiksek tac kapilar Safevi mimarisiyle 6zdeslesmistir.

Meydéan-1 Sah, etrafinda bulunan diikkanlarla birlikte saray binalar1 arasinda
yer alan Mescid-i Sah (1612-1630), hem Safevi devrinin hem de islAm mimarisinin en
giizel eserlerinden oldugu kabul edilmektedir. Mescid, meydana 45derecelik aciyla
kible istikametine doniik halde yerlesmis konumdadir. “Zengin ¢ini tezyinatiyla goz
dolduran caminin ciimle kapisinin, yanlarinda iki yiiksek minare bulunan yiiksek kible
eyvani ve onun arkasinda yer alan yiiksek kubbesiyle heybetli bir goriiniisii vardir.“>®
Mescid-i Sah’ta goriilen dortlii eyvan sistemi ve harem ile eyvan arasin1 kubbelerle

ortme gelenegi Isfahan’daki Cuma Mescidinde de goriilir. Bu 6rnek Safevilerin

53 Bkz.(22), Hattstein,509.
54 A.Damla Giirkan Anar, SAFEVi SAHLARININ BANILIGi UZERINE BiR DEGERLENDIRME, iran Calismalari
Dergisi, c.1, 117-143.

55 Engin Beksag, “Safeviler”, TDV islam Ansiklopedisi,c.35, 457-4509.
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Selguklu mimari geleneginden etkilenmesinin agik bir &rnegidir.°°Sah Camisinin
kubbesi, minareleri, avlu duvarlar1 ve i¢inin tamamu ¢inilerle kaplidir. Turkuaz renkli
kubbenin {izerinde olduk¢a biliylikk rumi motiflerinden olusmus kompozisyon
yerlestirilmistir. Cinilerde mozaik goriintiisii verilmis kufi yazilar bulunmaktadir.
Mavi, sar1 ve lacivert rengin baskin olarak kullanildig1 ¢iniler, donemin tezhiplerine

benzer olarak oldukea gdsterisli sekilde uygulanmistir.

Meydan-1 Sah ¢evresine konumlanmis bir baska eser Lutfullah Cami’dir.
Caminin yapimi 1602-1618 yillar1 arasinda tamamlanmistir. Gosterigli climle kapisi
ve kubbesiyle meydanda dikkat ¢ceken 6gelerdendir. Cami muhtesem tezyinatlar ile
ayirt edicidir.’’ Renkli ¢inilerle bezeli kubbesi ve kapisi goze carpar. Kubbenin
icindeki tezyinat cok daha detayli ve incelikli desenlere sahiptir. i¢ kubbenin ortaya
dogru giderek kiigiilen paftalarla olusturulmus deseni oldukc¢a 6zgilin bir tasarima
sahiptir. Paftalarin iglerinde rumi ve ¢igek motifleri bulunmaktadir ve zeminleri
lacivert renktedir. Camilerin i¢ detaylarindaki sar1 ve lacivert dengesi, mushaf
paftalarinda uygulanan altin ve lacivert kullanimina benzer bir goriinti

olusturmaktadir.

Meydan-1 Sah’in bati kapisi olan Ali Kap1 Sarayi giris ve iki yaninda bulunan
iki salon katindan olusmaktadir. Ust katinda bir balkon (Ahsap zarif siitunlarin tagidig
diiz bir cat1 ile ortiiliidiir.) arka kisminda ise kabul ve merasim salonu bulunmaktadir.
Balkon Sah ve saray erkanmin meydandaki aktiviteleri seyrettikleri alan olarak
degerlendirilmistir.%® Sarayn iist katinda bulunan miizik odas1 tavani olduk¢a genis
mukarnaslarin iglerinin yogun kalemisleriyle bezenmesinden olusmustur. Miizik
aletlerinin sekilleri verilerek olusturulmus nis bosluklar1 yapilmis, aralarinda kalan
alanlar ise rumi motiflerinden olusturulmus zarif desenler yerlestirilmistir. Sarayin
biiyiilk camlarinin hizalarinda bulunan eyvanlarin ylizeylerinde ise saz iislubunda

halkar desenleri altinla duvarlara naksedilmistir.

Ali Kap1 Saraymnin giineyinde konumlanmis bahgce ve koskler mevcuttur.
Bunlarin en meshuru Sah II.Abbas’in yaptirdigi Cihil Sutun koskiidiir. 56x84m
dlciisiinde tas désenmis bir alam1 kaplayip dniinde uzun bir havuz bulunmaktadir. On

kisminda yirmi agag¢ diregin tasidig: talar denilen genis bir salon, genis bir eyvan ve

56 Syut Kemal Yetkin, islam Sanati Tarihi, 227.
57 Bkz.(54), Beksag, 457-459.
58 Y|lmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla Tirk islam Sanatlari ve Estetigi,177.
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yanlarda bahgeye bakan revaklarin bulundugu ii¢ kubbeli bir salondan miitesekkildir.
Koskiin en ilgi uyandiran bir bagka 6zelligi ise duvarlarinda var olan zengin tezyinatin

yani sira savas sahneleri ve saray eglenceleri konulu duvar resimleridir.>®

Sah Siileyman(1667-1694) tarafindan Hest Bihist sarayr yaptirilmistir. Sekiz
kenarl iki salon kati ile odalar bu holii ¢evirir vaziyettedir. Bu da koseleri kaplayan
sekiz daire olusturur. Hest Bihist, sekiz cennet anlamima gelmektedir.®® Kubbelerin i¢
tezyinat1 ustalikla yerlestirilmis mukarnaslarin {izerindeki kalemislerinden olusur.

Rumi ve ¢i¢cek motiflerinden olusmus zengin kompozisyonlar mevcuttur.

Isfahan’da yer alan ve Sultan Hiiseyin Mirza tarafindan yaptirilan Mader-i Sah
Medresesi 1704-1714 yillarinda insa edilmis ¢ini tezyinatli, dort eyvanli olup Safevi
mimarisinin son onemli eseridir. Tipik ¢inilerle ortiilii Safevi kubbe yapisina sahiptir.
Icerinde bulunan mukarnaslarin olusturdugu geometrik yiizeyler oldukca siisliidiir.
Cicek motifleri kullanilarak yapilan tezyinatta; pembe, mavi, sar1 agik mavi ve acgik

yesil renkleri kullanilmistir.

Ozetlemek gerekirse Safevi sanati; mimari, cilt, tezhip ve minyatiir gibi
uygulama alam1 olan tiim sanat dallarinda oldukca gosterisli, renklerin figilir ve
motiflerin 6zgiirce kullanildigi, ince is¢ilikli 6rneklerin verildigi, sanat¢inin adinin ve
bireyselligin 6n planda oldugu, dolayisiyla 6zgiin eserlerin ortaya ¢iktigi bir donem

olmustur.

59 Prof. Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat,1974,s.130-131.
60 Bkz.(55), Yetkin,229.
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2.SAFEVIi DONEMIi TEZHIiP SANATI

2.1.Safevi Tezhibinin Ozellikleri

Safevi devri Iran’in kitap sanatlar1 agisindan klasik dénemidir. Minyatiir, hat
ve tezhip arasinda mitkemmel bir denge yakalanmig, mimaride de siisleme unsurlari
basarili sekilde uygulanmstir.®* Safevi tezhibi, bu donemde yogun sekilde kullanilan
minyatiir geleneginin baskin olmasindan dolay: yapilan arastirma konularinda ikinci
planda kalmigtir. Ancak donemin en meshur tasvir igeren kitaplarinda dahi serlevha,
zahriye, hatime sayfalarinda, kiyafet, aksesuar, esya gibi figiirlerin detaylarinda, sayfa
kenarlarinda, incelikli tezhipleri gérmek miimkiindiir. Yine bu donemde yazilan
mushaflarin tezhipleri de olduk¢a yogun girift ve detayli kompozisyonlar

icermektedir.

Safevi devletinin baskentinin zaman igerisinde ¢esitli nedenlerle yer
degistirmesi saray atdlyesinin ve sanatcilarinda yer degistirmesine neden olmustur.
Devletin ilk baskenti olan Tebriz’de hazirlanan kitaplarin tezhiplerinde Tiirkmen,
Herat’ta hazirlanan kitaplarda Timurlu geleneginin izleri goriiliir. Sah I.ismail’in,
iclerinde miizehhiplerin de bulundugu sanatgilar1 Horosan ve Herat’tan getirmesiyle
olduke¢a incelmis, zarif bir tezhip usliibu olugsmustur.1527 yilinda istinsah edilen Ali
Sir Nevai'nin Divan’inin tezhipli sayfalari1 donemin tezhip ozelliklerini yansitir
niteliktedir. Yine bu tarihlerde Tebriz’de hazirlandig1 diistiniilen Sahname-i Firdevsi
niishasinda desenlerin arasina motif yerine insan surat1 yerlestirilmis kompozisyonu
ile serlevha sayfasimin oldukga ince tezhibi bu donemin zarif &rneklerindendir.®?
Eserin serlevha tezhibinde sarilma ve yalin rumiler yogun sekilde kompozisyonda yer
almistir.  Sarilma rumiler olduk¢a incelmis, detaylandirilmis ve altinla
renklendirilmistir. Altin  ve lacivert zeminler, yalin rumilerin olusturdugu
kompozisyonlar ve dendanlarla birbirinden ayrilmistir. Tebriz yazmalarinin ¢gogunda
karakteristik olarak goziiken, yazinin iki yaninda konumlanmais ince uzun pafta halinde
koltuklar yerlestirilmistir. Bu yazmada da koltuk tezhiplerinde dis bordiir tezhibine
paralel sekilde oldukga incelmis sarilma rumiler, yalin rumiler ve aralarinda dolasan

¢igek motifleri kullanilmistir.

61Bkz.(36), Gallery, 314.
62 7Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanliya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, 266.
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Tebriz yazmalarindaki karakteristik 6zellikler; yalin rumilerde kullanilan yesil,
mavi ve yavruagzi tonlarin olduk¢a parlak tonlarda kullanilmasi, sarilma rumilerin
altinlanmis ve incelmis formlar1 ve sayfa diizeninde ince uzun formda kullanilan

koltuk tezhipleri ile ayirt edilebilir.

Herat, zaman zaman Ozbek kontroliine gegmesine ragmen iki yiizyildan fazla
kitap sanatlarinin icra edildigi bir yer olma 6zelligini korumustur. Burada hazirlanan
edebi eserlerin disinda hazirlanan Mushaflarin tezhipleri olduk¢a 6zeldir. Herat
Kur’an’larinda diizen, genel olarak tezhipli bir semse sayfasi, sonrasinda Fatiha ve
Bakara suresinin baslangicini igeren serlevha, kimi niishalarin sonlarinda Esma-i
Hiisna yazilarak bitirilmistir. Baz1 orneklerde de Yasin, En’am, Kehf surelerinin
baslangiclar1 serlevha sayfasi gibi tezhiplenmis ve hatim duast da eklenmis
vaziyettedir. Tezhipler beyaz gecme bordiirler, dallar tizerine yerlesmis oldukga ince
motifler, kartuslu, zaman zaman kirmizi zeminli zencerek tasarimlari ve yildiz

formunda hasiye tasarimlari ile karakteristiktir.5

Sah Tahmasp’m Safevi merkezini Kazvin’e tasimasiyla Ibrahim Mirza
himayesinde hazirlanan, Abdurrahman-1 Cami’nin Heft Evreng adli eserinin unvan
tezhiplerinde, yine bu donemde hazirlanan Hafiz’in Divan’inin bir niishasinda
Abdullah Sirazi imzas1 vardir. ibrahim Mirza himayesinde calisan Abdullah Sirazi,
donemin en giizel 6rneklerini veren ustalagsmis bir sanatgidir. Tasvir ve tezhiplerine
imza att1g1 ¢cok sayida eseri vardir. Yaptig1 tezhipli sayfa orneklerinin inceligiyle bu
donem atdlyelerinin ustaliklarini gosterir. Hafiz Divan’inin serlevha sayfasinda
incelmis sarilma rumiler altin ve lacivert zeminli paftalar1 birbirinden ayirmistir.
Zeminlerin arasinda dolagsan motiflerde kirmizi, mavi ve sar1 renkleri kullanilmistir.
Altin zeminli alanda bu donem yazmalarinda siklikla goriilen motif yerine insan sureti
yerlestirilmistir. Yazinin saginda ve solunda konumlanan koltuklar Tebriz

orneklerinde oldugu gibi Kazvin yazmalarinda da goriilmektedir.

Kazvin yazmalari serlevha sayfalarinda, genellikle ketebe boliimleri, ince uzun
koltuk alanlari, dis bordiir tezhipleri ve zengin tiglardan olusan kompozisyonlar ile
tezhiplenmistir. Sarilma rumiler ve detayl sekilde golge atilmis renkli hatayi grubu
motifler kullanilmistir. Kazvin’de tiretilen yazmalarin bir diger karakteristik 6zelligi

oldukca kalin ve tekrarlardan olusan zengin zencerek diizenleridir. Altin zeminli daha

83 Zeren Tanindi, 1400. Yilinda Kur’an’i Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri, 105-106.
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genis tutulan zencerek alanlarina geometrik geg¢meler yerlestirilmis, lacivert
cetvellerde ise 2,3mm kalinligindadir ayrica beyaz ile art1 ve eksiler konulmustur.

Yesil, acik mavi, siilyen ve yavruagzi renkler en ¢ok kullanilan cetvel renkleridir.

Sah Tahmasp hizmetinde calisan sonrasinda Sah II.ismail’in himayesinde
calismis, imzali eseri olan bir bagska miizehhipte Hasan el Bagdadi’dir. Safevi donemi
tinlii hattati Sah Mahmud Nisaburi’nin istinsah ettigi bir Kur’an’da imzasi yer
almaktadir. Miizehhip Hasan kullandig1 renkler ve ile geleneksel motifleri daha canh
hale getirip uygulamistir.®* Miizehhip Hasan imzali, TSMK’da bulunan bir mushafin
serlevha tezhibi farkli paftalama diizeniyle dikkat c¢eker. Biiyiik ge¢meler, yildiz

formlar1 ve dort koseli hag formu benzeri paftalar kullanilmstir.

Sah 1.Abbas doneminde payitahtin Isfahan’a taginmasiyla burada onun
hizmetinde c¢alismis oldugu bilinen miizehhip, Zeynelabidin Tebrizi’dir. Sah
Tahmasp’in elgilerle konugmasini anlatan bir eserin tezhiplerinde ve meshur
Feridiiddin Attar’in Mantik-el Tayr adli eserinin serlevhasinda imzas1 bulunmaktadir.
Ayrica Sah [.Abbas doneminin 6nemli kitaplarindan olan Mahzenii’l-Esrar(1610) adli

eserinde tarzi itibariyle Zeynelabidin elinden ciktig1 sdylenebilir.%®

Miizehhip saz
islubunu oldukga ince ve titiz sekilde uygulamis ve kirmizi rengini zeminlerde dengeli
sekilde kullanmigtir. Siilyen rengi ise rumi, dendan ve cetvellerde sik¢a kullanmistir.
Karakteristik bir fircaya sahiptir. Onun eserlerinin en ayirt edici 06zelligi,
tezhiplerindeki ve halkar 6rneklerindeki motifleri oldukca incelterek, usta firca

hareketleriyle kusursuza yakin is¢ilik uygulamalari yapmasidir.

1503-20 donemine ait tezhipli niishalarda, motiflerin abarti derecede inceldigi,
sayfanin tlim ylizeyini kaplayan altin kullanimi, resimli sayfalarda dahi tiim detaylarin
stislenmesiyle sayfalar oldukca zengindir. Bu iisluba verilebilecek en giizel 6rnek
Nizami’nin Hamse’sidir. Eseri siisleyen miizehhip ayni zamanda eserin
minyatiirlerinide yapan nakkasidir. Ancak sanatg¢1 tezhip yoniinli vurgulayarak esere
imzasini; ‘Sadettin Miizehhip’ olarak atmistir. Boylece oncelikli olarak, tezhip
sanatgist oldugunu vurgulamistir.%® Eserin serlevha sayfasinda sarilma rumiler
kullanilarak altin ve lacivert zemin ayrilmistir. Altinin yogun kullanim1 dikkat ¢cekecek

Olclidedir. Zeminlerin arasinda dolasan ¢icek motifleri belirgin boyutlarda olup,

64 Bkz.(61), Tanindi, 268-270.
65Bkz.(61), Tanindi, 270.
6Bkz.(19), Ulug, 85.
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iclerine firca hareketleriyle ayrintilar eklenmistir. Cigekler sari, beyaz ve mavi

renktedir. Cigek motifleri iri tutulup igleri detaylandirilarak inceltilmistir.

Siraz, giinlimiiz yazma eser kiitliphanelerinin koleksiyonlarinda dahi; tezhipli,
ciltli, minyatiirlii yazmalarin, en giizel 6rneklerinin verildigi merkezlerden biri olma
ozelligine sahiptir. “Ucyiizyil kesintisiz sekilde atdlye gelenegini siirdiirebilen baska
bir yer yoktur.”®” Bu sebeple gelenegin siirdiiriildiigii 6nemli bir merkez olma
Ozelligini barindirir. En verimli donemini XV1.yy’da gegiren Siraz yazmalar1 verdigi
yiiksek kalitede ince ig¢ilikle rnekleriyle, kitap sanatlari agisindan miistesna bir yere

sahiptir.

Siraz yazmalar1 tezhip acgisindan donemin st diizey orneklerin verildigi bir
donem olmustur. Bu donemin erken oOrneklerinden bazilari; Hiisrev Dehlevi’nin
Kiilliyat’inin serlevha sayfasi ve Sadi’nin Kiilliyatinin tarihi belirtilmemis niishasinin
serlevhasidir. Tezhiplerinde, Ruzbihan Miizehhib tarafindan yapildig1 bilgisi
mevcuttur. Sirazli sanat¢ilar arasinda yeri, yaptigi sayfa tasarimlariyla oldukga 6zeldir.
1514-1560 yillar1 arasinda imzali dort eseri mevcuttur. Tezhipleri doneminin ist

diizeyde iscilik ve kompozisyonuna sahip olup oldukea yenilikgi tarzdadir.%®

Siraz’da 1530’1u yillarda eser veren miizehhipler arasinda imza atan iki sanatg1
daha vardir. Bunlardan ilki Mahmud Miizehhib, Floransa’da Bernard Brenson
koleksiyonunda bulunan Sehname-i Firdevsi niishast ve Topkapi koleksiyonunda
bulunan Hamse-i Nizami niishasindan imzas1 mevcuttur. Bir diger sanatg1 ise Hiiseyin
Miizehhib’dir. Miirsid Kamil tarafindan istinsah edilmis bir diger Topkap1 Hamse-i
Nizami niishast ve Muhammed Katip tarafindan istinsah edilmis Firdevsi
Sehnamesi’nin ¢ift sayfa takdim tezhibinde imzasi mevcuttur. Bu Orneklerde de
goriildiigli gibi eseri hazirlayan sanatgilar hem minyatiirleri naksetmis, hem de

sayfalar1 tezhiplemistir.%

Safeviler doneminin tezhipli, giizel ciltli en giizel 6rnekleri Siraz’da verilmistir.
Siraz’daki sanatcilar arasinda 6nemli birka¢ yazmada bulunan imzasiyla tanidigimiz,
Miizehhip Muhammed bin Taceddin Haydar’dir. Topkap1 Sarayinda bulunan bir

Sahname niishast ve Abdiilkadir el Hiiseyni imzali Kur’an da uyguladig: tezhiplerle

67Bkz.(62),Tanind1,107.
68Bkz.(19), Ulug, 97.
69Bkz.(19), Ulug,143-150.
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adeta doneminde bir ¢1ir agmistir. Tiim sayfalarin yilizeyini bosluk kalmayacak
sekilde tezhiplenmis, olusturdugu paftalarla sonsuza giden kompozisyonlar yapmustir.
Paftalar bazen duvar ¢inilerini andiran yildiz ve arti sekilleri kimi zamanda dikdortgen
veya kare kaliplarin igerisine yapilmis detayli tezhipler ihtiva eder. Bazi sayfalarda
sedef tozlu boya kullanarak c¢ok daha gosterisli olmasi saglanmistir. Kartuslarin
icerisine o donem siisleme unsurlarinda ¢ok sik kullanilmayan negatif tarzinda
ciceklerle bezemistir. Yine kullandigi hatayi motifi de karakteristiktir. Genis tag
yaprakli ¢ok renkli ¢icek motifi genelde pembe-mavi ya da altin-pembe
kombinasyonuyla renklendirmigtir. Sonraki donemde yapilan nerdeyse tiim

yazmalarda bu hatayi sekli sikca kullanilmis ve vazgegilmez hale gelmistir.”

Safevi tezhip 6zelliklerini 6zetlemek gerekirse; Tebriz, Herat, Kazvin ve Siraz
merkezli verilen tiim yazmalar olduk¢a gosterisli sekilde hazirlanmistir. Tezhiplerin
timiinde bol altin kullanimi1 yaygindir. Sarilma rumiler’?, Safevi tezhibinin en
karakteristik motif gruplarindandir. Mushaf ve yazmalarin tezhipli sayfalarinin
nerdeyse hepsinde oldukca ince dallar iizerine yerlestirilmis, girift kompozisyonlara
sahip mat ve parlak altinla renklendirilmis sarilma rumileri gormek miimkiindiir. Altin
ve lacivert zeminler kimi zaman altin sarilma rumilerle kimi zamanda renklendirilmis
yalin rumi kompozisyonlar1 ile birbirinden ayrilmistir. Yalin rumilerin olusturdugu
desenlerde yaygin olarak kullanilan renkler; agik mavi, agik yesil, beyaz ve siilyen
tonlaridir. Dendanlarda ise beyaz, agik yesil ve siilyen renk kullanilmistir. Kullanilan
cicekler; hatayi, pen¢ ve goncalarin yaninda kalp sekli verilmis motifler olup
desenlerin igerisine yerlestirilmistir. Safevi erken Orneklerinde bulut motifi fazla
goriilmezken Siraz yazmalarinda oldukca renkli desenlerin arasina serbest dolasan
bulut c¢esitlerini  gormek miimkiindiir. Bulutlar olduk¢a canli tonlarda
renklendirilmistir. Tek bulut motifinin iki renk ile renklendirilmesi yaygindir. Sari,
pembe, mavi ve yesil renklerinin kombinasyonlart kullanilmistir. Yine son donem
Siraz yazmalarinda yaygin olarak hatayi grubu motiflerde iki farkli kalinliga sahip
dallarin ayn1 kompozisyonda birbiri arasinda dolagtirtlmistir. Dallarin birinde, motifler
daha iri olacak sekilde, detayli bir gonca grubu yer alir. Bu iri motifler; pembe, mavi
ve sar1 renklerde olup beyaz renk ile tarama yapilarak diplerine golge verilmistir. Bu

iri ¢icek grubunun altinda ise daha az detayli ve daha kiiclik boyuttaki hatayi, peng ve

70Bkz.(19), Ulug,338-353.
1 “Sarilma Rumi: ...Pigide rumide denilen, rumi motifinin tstiine diger bir ruminin dolanmasiyla
olusturulan rumi cesidi.”Kaya Uger, Miinevver Uger, istanbul’un 100 Motifi,44-45.
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gonca grubu ¢i¢ekler konumlandirilmistir. Cigeklerde; mor, sar1, mavi, eflatun, beyaz

ve kirmizi renkleri kullanilmigtir.
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3.MUSHAF

Mushaf, bir araya getirilmis ve baglanmis sayfalara verilen isimdir. Ozellikle
Kur’an ayetlerinin tiimiinii ifade edecek sekilde kullanildig1 gibi basta incil olmak
tizere baska metinler i¢inde kullanilmistir. Hz. Osman(r.a.) doneminde ayetler yazilip
cogaltilmis ve bazi merkezlere gonderilmistir. Bu Mushaflara “mesahif-i Osmaniyye”
denmis, Hz. Osman(r.a.)’in kendisi i¢in ayirdig1 niisha i¢in “imam mushaf” tabiri
kullanilmistir.”> Mushaf igeriginin diizeni zaman igerisinde kolay okunma sebebi ile
boliimlere ayrilmast ve ¢esitli diizenlemeler getirilmesi ihtiyact dogmustur.
Nihayetinde Mushaf otuza béliinmiis ve her bir boliime ‘ciiz’ denmistir. Ilerleyen
zamanlarda Mushaflara verilen 6nemle beraber, cesitli kaidelerle belli sayfa diizenleri

ve siisleme unsurlariyla giintimiizde hala kullanilan muhteviyatina ulagmistir.

3.1.Mushafi Olusturan Boliimler
3.1.1.Zahriye Sayfalar

Arapga’da zahr sozciigi “arka, sirt” demektir; zahriye ise “bir kagidin arka

bh)

tarafina yazilan yazi, serh” anlamini tasir.”® Yazma eserlerde baslik bulunan ilk

sayfanin arkasindaki sayfaya denk gelir.

Zahriye tezhibinin madalyon ve mekik seklinde olanlarinin i¢ine yahut disina
bir ayet veya kime ait oldugunu, kimin i¢in yazildigini belirten ve temelliik kitabesi
denilen bir ciimle yerlestirilmistir. Kitap sahiplerinin imzalar1 veya miihiirleri de bu

sayfada yer alir.”*

Zahriye sayfasi sanat¢inin adeta hiinerini sergiledigi boliim niteligindedir. Tam
sayfa tezhipli ¢cok giizel 6rnekleri ¢esitli kiitiiphanelerdeki yazma eserlerde mevcuttur.
Zahriye sayfasi bu sekilde tam sayfa tezhipli olabildigi gibi oval semse formunda veya

bazen bos birakilabilir.

Fatih donemi kitaplarinda ve 15. ve 16.yiizyila ait baz1 Kur’an-1 Kerimlerde,

zahriye tezhibi ekseri cift sayfa olarak tasarlanmistir. Bu sayfalarin siislemesi levha

2Mehmet Emin Masali, “Mushaf’mad., TDV islam Ansiklopedisi, c.31,242-248.
73 Mine Esin Ozen, “Turk Tezhip Sanat”, s.14.

74 Giilnur Duran “Tezhip” mad., TDV islam Ansiklopedisi, c.41,63-65.
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tezhip seklinde, diiz, dilimli, oval, yuvarlak madalyon bi¢iminde olabilir. Genellikle

2

ilk sayfadaki madalyonun i¢inde “bi-resmi miitalaa-y1..” sozleriyle baglayan ve
kitabin kimin i¢in yazildigini belirten kayit, ikinci sayfada ise, kitabin ve miiellefin ad1
bulunur. Zahriye tezhibi tek sayfada ise ithaf ve kitabin adi madalyon ig¢indedir.
XVIyy.da miikemmel Ornekleri verilen zahriye uygulamasi 17.yydan itibaren

yapilmamaya baglanmistir.”

3.1.2.Serlevha

Farsga’da “ser” kelimesinin anlam1 “bas” demektir. Serlevha, yazma eserlerde
metnin basladigi karsilikli tezhiplenmis sayfalara denir. Genellikle Kur’an-1
kerimlerde karsilikli iki sayfa seklinde diizenlenip, sagdaki birinci sayfaya Fatiha

suresi yazilirken, soldaki sayfa da Bakara suresinin ilk ayetleri yer alir.

Serlevha sayfasina uygulanan tezhip 6rnekleri ¢ok cesitlilik gosterir. Kimi zaman
cergeve igine alinarak, kimi zaman baslikli tag formlar1 veya yan taraflar1 tepelikli
kapali kubbe formlar1 gibi farkli uygulamalar vardir. Bu sayfalar Mushaf igerisinde

tezyini yonden zengin tasarimlarin oldugu boliimler olarak degerlendirilmistir.

3.1.3.Surebasi

Mushaflarda surelerin her birinin basina yapilan bezemelere surebasi denir.
Eger kitap Kur’an-1 Kerim degilse bu boliimlere bolim basi denmektedir. Surebasi
tezhipleri miizehhipler tarafindan bezendikten sonra hattat, beyaz iistiibe¢ miirekkebi

ile sure isimlerini yazar.”’

“Sure basi tezhiplerinin en erken Orneklerinde yazi alani cetvelsiz, bezeme

surenin {ist tarafinda yatay dikdortgen seklindedir.””®

75 Mine Esin Ozen, “Yazida Goniil Cigekleri”, Art Decor Dergisi, Hiirriyet yay., Ocak 1998.
76 Faruk Taskale, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari”, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi.

7F, Cicek Derman, Yazma Eserlerde Tezhip Sanati, Firat Havzasi Yazma Eserler Sempozyumu,63-68

78 Bkz.(73), Duran, 63-65.
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3.1.4.Giiller

Mushaflarda giiller bulunduklari yere gore isimler almis ve genellikle yuvarlak

formda siisleme alani olarak degerlendirilmistir.

Kur’an’larda yirmi sayfadan olusan ve ciiz denilen otuz boliimden, her birinin
bas1 cliz giilii ile stislenmistir. Her bes sayfada bir ciiziin dortte birini isaret eden hizb
giilii konur. Ayrica on ayette bir gelen asere giilii, her bes ayette bir hamse giilleri
vardir. Secde ayetleri hizasina, iglerine secde kelimesi yazilan secde giilleri konur.
Bazi 6rneklerde semse formunda giiller vardir. Eger bunlar bir sayfada birden fazlaysa

dik bir eksen {izerine oturtulur ve bazen tiglarla aralarina baglant1 kurulur.

3.1.5.Duraklar(Noktalar)

Yazma kitaplarda climle sonlari, Mushaflarda ayet sonlar1 durak denilen kiictik,
ekseri yuvarlak sekillerle siislenir. Duraklar asil gdrevinin yani sira yazinin bitis
noktasinin keskinligini gidererek gozii dinlendirir ve sayfa tasarimina zenginlik katar.
En c¢ok karsilastigimiz duraklar; seshane durak(altigen nokta), miicevher
durak(geometrik formda olan duraklar), helezon durak ve penghane(besgen) durak

cesitleridir.”

3.1.6.Beyne’s-Sutur

Yazma eserlerde satir aralarmin tezhiplenmesiyle olusturulan siisleme
unsuruna beyne’s-sutur denir. Satirlar aras1 anlamina gelmektedir. Harflerin aralarinda
kalan bosluklar degerlendirilerek siisleme alani seklinde kullanilmasiyla olusur.
Genelde harflerin  kivrimlarina uyumlu olarak yuvarlak hatli dendanlar ile

gevrelenerek altin doldurulur. Renkli olarak da ¢alisilan 6rnekler vardir.

78 Prof. Dr. Fatma Cicek Derman, islam Sanatlari Tarihi, Anadolu Universitesi Yayinlari, (5.tnite) s.112.
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3.1.7.Cetveller/Sayfa Kenarlar: ( Hasiyeler)

Yazi alanini gergeve igene alan, farkli kalinliktaki altin ve renkleri sirayla
kullanilarak olusturulan bordiirlerdir. Cetveller iki tarafindan tahrirlenerek 6n plana
cikartilir.

“Hasiyeler ise kitaplarda yazinin cetvellendikten sonraki kisminda kalan bosluklardir.
Bu bosluklara hafif bir tezyinat yapildig1 gibi zerefsan da atilabilir veya ana metni
aciklayict notlar da bulunabilir. Kur’an-1 Kerimlerde giiller de bu kisimlarda

bulunur.”’8°

3.1.8.Hatime Sayfas/ Ketebe Sayfalari/ Imza Sayfalari

Mushaf-1 Seriflerde hatim duasinin bulundugu kitabin son sayfasidir.
Genellikle bu sayfada kitabi istinsah eden hattatin imzasi(ketebe) varsa miizehhibin
ad1 yer alir. Kur’an disindaki eserlerin 6zeti ve neticesi durumunda olan bu bdliim son
s0z niteligindedir. “Mushaflarda Nas suresinin devaminda hattat, bitis duasiyla birlikte
imzasii iceren ibareyi, kitabin yazilis tarihini, nerede yazildigimi belirtir (ferag

kaydr).”8!

80Bkz.(76), Taskale.

81Bkz.(73), Duran, 63-65.
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4. TIEM 504 NOLU MUSHAFIN OZELLIKLERI

Tiirk Islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan mushaf,
16Subat 1914 tarihinde miizenin kurulusu ile beraber II. Selim tiirbesinden
getirilmistir. Tarihi belli olmamakla birlikte siisleme 6zelliginden ve hattatin bilinen
tarihli eserlerinin varhigi ile 1560-1580 civar1 bir Siraz yazmasi oldugu sdylenebilir.
Eski envanter numarasi 682’dir. Hala kullanilan numarasi olan 504 ise zahriye
sayfasindan onceki bos sayfada, numaray1 gosteren (T504) etiketi ile yer almaktadir.
55x36x11 oOlgiilerinde olup, 710 varaktan olusmaktadir. Satir sayis1 12°dir. Tezhipli
sayfalarda satirlar, beyne’s-sutur teknigiyle altin ile doldurulup, ¢icek motifleri ile
serbest kompozisyon yapilarak siislenmistir. Mushafin hattati; Abdiilkadir al-
Hiiseyni’dir. Hattatin imzasi, mushafin sonunda bulunan falname sayfasinin igerisinde
son paftada bulunmaktadir.  Mushaf muhakkak hat ile yazilmis, surebasi
tezhiplerindeki sure isimleri ise tevki hattiyla altin zemin iizerine istiibe¢ miirekkebi

ile yazilip siyah tahrirlenmistir.

Zahriye sayfasi, serlevha sayfasi, hatime sayfasi, falname sayfalari karsilikli
cift sayfa tezhiplenmistir. Her cliziin bast karsilikli sayfalar halinde dis bordiirleri
tezhiplenmis, her yarim ciizde bir yaz1 aralari beyne’s-suturludur ve sayfa kenarlari
halkar tislubu ile bezenmistir. Ayrica mushafin ortasinda Kehf suresinin ilk ii¢ ayeti
karsilikli sayfalar yazilarak oldukca gosterisli sekilde tezhiplenmistir. Yine aym
sekilde Felag ve Nas sureleri karsilikli sayfalara yazilarak tiim sayfa yiizeyi yogun

tezhiplidir. Surebaslar1 giiller ve duraklar tezhiplidir. Duraklar seshane®? duraktir.

Ciiz baglarinda bulunan dis bordiir, ta¢ ve surebasi tezhip desenlerinin bazilari
iki defa kullanilmistir. Ancak paftalarda farkli renk kombinasyonu ile boyanarak farkli

bir desen goriintiisli yakalanmustir.

Mushaf tezhiplerinde yogun altin kullanimi gbze ¢arpar. Zeminlerde altin-
lacivert dengesi saglanmistir. Altin ve lacivert zeminleri birbirinden ayiran
dendanlarda ¢ogunlukla siilyen rengi kullanilmistir. Bazi1 kii¢iik paftalarda siyah zemin
kullanilarak sayfada 6n plana ¢ikartilmistir. Sarilma rumiler oldukca ince detayli olup

girift kompozisyonlar olusturmustur. Mushafin tamamindaki sarilma rumilerde altin

82 “Seshane Durak: Bir daireyi alti dilime bélerek hazirlanan durak ¢esidi.” Cicek Derman, “Tezhip
Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat Ve Tezhip Sanati, 527.
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kullanilmistir. Yalin rumilerle olusturulan kompozisyonlarda ise altin, siilyen, agik
yesil, acik mavi ve beyaz renkleri kullanilmistir. Hatayi grubu ciceklerde Safevi
doneminde uygulanan iki farkli dal ve motif biiyiikliigline sahip cicekleri aymi
kompozsiyon icerisinde kullanarak birbirlerinin arasindan gegen desenler
olusturulmustur. Iri motifleri tasiyan dallar, Imm genisliginde olup acik yesil boyanip
cift tahrir ¢ekilmistir. Motifler tarama teknigiyle gélgelendirilmistir.(r.4.1) Ciceklerde

kirmizi, mavi, sari, beyaz, mor, yesil renkleri kullanilmistir.

Resim4.1. Varak no:353b

Bulutlarin ana hatt1 baska renk boyanmis tepelik boliimleri veya birlesim
yerlerindeki kivrimli detaylar farkli bir renk boyanmis, boylece farkli bir goriintii elde
edilmistir. Bulutlar1 bu sekilde iki renk boyanmasi, Safevi donemi tezhiplerinde
karsimiza ¢ikan bir Ozelliktir. Cetvellerde siilyen, lacivert, agik yesil ve altin
kullanilmistir. Lacivert cetvellerde beyaz renk ile arti ve eksiler yerlestirilmistir.
Zencerekler gesitleri ise kartuslara ayrilmig paftali zencerek, 3-2 sistemine oturtulmus
bir geometrik zencerek ve ti¢ iplik rumi zencerektir. Negatif altin ve lacivert tiglar,

tezhipli sayfalarin en dislarinda oldukca gosterisli sekilde kullanilmistir.
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4.1.Kitap Kapagi

TIEM 504 nolu Mushafin cildi siyah mesin kaplidir. Kabin dis1 semse, salbek
ve kdsebentlerden olusup, miilemma® sekilde hazirlanmistir. Kapagin orta kismindaki
siislemede, altin ilizerine rumi, bulut ve hatayi grubu motifler dengeli sekilde kompoze
edilmistir. I¢ alanin alt ve {iist kisminda, ince alinliklar mevcuttur. Alinliklarin
zeminleri stvama altin olup hatayi grubu ¢icekler negatif olarak rumilerin aralarinda
dolasir vaziyettedir. Zencerek; kartus paftalardan olusturulmustur. Bu paftalarin igleri
sirayla lacivert ve kirmizi zeminle boyanarak, altinla renklendirilmis rumiler ile
kompozisyon yapilmustir. Dis bordiirde ise kabin disini sararak devam edecek sekilde
12 paftaya boliinmiis halde Bakara Suresi 255.ayeti ( Ayet-el Kiirsi) yerlestirilmistir.
Sertap kisminda ise yine altin ile miillemma olarak Vakia Suresi 77-80. Ayetleri

yazilmustir.

Kabin i¢i millemma ve miisebbek® 6zelliklerini beraber tasir. Kapak, semse
salbek ve kosebent, ve iki sira kartuglara ayrilmis paftali zencerekten olusmaktadir.
Semse siislemesinde; rumilerin olusturdugu kapali formlarin zeminleri lacivert, agik
mavi, limon kiifii ve kirmiz1 ile renklendirilmistir. Semsenin etrafindaki orta alan
deseni ise altin iizerine bulut ve negatif ¢iceklerden olusmaktadir. Cigek motifleri
kirmizi, beyaz ve lacivert ile hafif renklendirilmistir. Orta alani distan saran iki sira
zencerek mevcuttur. ilk sirada yer alan zencerekte, negatif cigekler kirmizi ve lacivert
ile renklendirilmis ve altin zemin iizerine desenler uygulanmistir. Kabin en disindaki
zencerekte ise paftalarin i¢i sirayla kirmizi ve lacivert zeminle doldurulup, altinlanmis

rumi kompozisyonlar1 olusturulmustur.

Cilt kapaginin salbek kismi ise farkli cins bir deriden olup sonradan

yapistirilmigtir.

8 Milemma Semse: Renki semse. Zeminin farkli renkleriyle yapilan semse., Hasan Ozender, Hat ve
Tezhip Sanatlari S6zIGgl, Konya, 2003,s.142.

8 Milemma Semseli: Motiflerin hem zeminleri hemde kendileri altinlanir; bu durumda zemin ve
motiflerde iki ayri renkte altin kullanilabilir.,Ahmet Saim Aritan, Turk Kitap Medeniyeti, “Tlrk Cilt
Sanatl”, Kaltir A.S. yay., 2008, s.85.



Resim 4. 1 Kabin Dis1
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Resim 4. 2 Kabin Dis1 (55%36)
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Resim 4. 3 Kabin ici
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4.2.Zahriye Sayfasi

Zahriye sayfasi tezhibi karsilikli iki sayfa diizende ve olduk¢a yogun
tezhiplenmistir. Sayfanin ortasmna altin ile Isra Suresi 88.ayet yazilmistir. Yaziyi
cevreleyen tezhip alani kareye yakin Olgiide olup 1/8 simetrili kompozisyona
sahiptir(¢.1). Altin ve lacivert zeminli paftalar birbirlerinden siilyen renkli dendanlar
ile ayrilmistir. Dendanlarin iglerinde rumi, bulut ve hatayi grubu motifler dengeli
sekilde kullanilmistir. Bulutlar mushafin tiimiinde karakteristik olarak iki farkli renkle
boyanmistir. Zahriye sayfasindaki bulutlarda, sari-mor ve yavruagzi-yesil renk
kombinasyonu kullanilmistir. Rumiler beyaz ve siilyen, hatayi grubu ise mavi, mor,

siilyen, beyaz ve sar1 renklerindedir.

Iki sayfada toplam dért adet olacak sekilde sayfanin alt ve iistiinde bulunan
dikdortgen planl baslik boliimlerinin i¢lerinde sirastyla; Vakia Suresi 77.78.79. ve 80.
Ayetleri yazilmistir. Ayetler altinla yazilip siyah tahrirlenmistir. Yazi zemininde agik
mavi kullanilmis ve etrafinda bitkisel motifler dolasmaktadir. Tezhip kompozisyonu
Ya simetrilidir(¢.2). Sarilma rumi ve hurde rumi cesitleri kullanilmistir. Hurde
rumilerin i¢ zeminleri siyahla doldurulmustur. Siilyen renkli dendanlarla ayrilan
zeminler altin, lacivert ve siyah renktedir. Bulutlar ¢ift renk boyali olup mavi-siilyen
ve yavruagzi-yesil renklerindedir. Desenin etrafin1 saracak sekilde dolasan kartuslu
zencerek (¢.5) ise yine ¢ift renk boyanmis, deseni bulut motiflerinden olusturulmustur.
Mavi-kahverengi, yesil-yavruagzi, kahverengi-sar1 olacak sekilde sirayla kartuglarin
icerisine yerlestirilmistir. Paftalarin zeminleri ise sirayla, mat- parlak etkisinde altinla

doldurulmustur.

Sayfanin dig hattin1 ¢epegevre saran dis bordiir tezhibinin deseni, (¢.3)
kompozisyonun farkliligiyla dikkat ¢eker. Siilyen renkli dendanlarla olusturulan kapali
formlar beyaz ve altin boyanmis rumi kompozisyona sahiptir ve lacivert renkle
zeminleri doldurulmustur. Bu paftalarin etrafindaki alanda ise c¢icek motifleri
bulunmaktadir. Cigek zeminleri her tekrarda altin, mat ve parlak etkide boyanmis her
tic tekrarda birde ag¢ik mavi zemin doldurulmustur. Boylece sayfa diizeninde ig
detaylarda da kullanilan agik mavi rengi homojen ve goze batmayacak sekilde sayfaya

serpistirilmistir.

Cetvel diizeni i¢ kisimda siilyen, lacivert ve siilyen olacak sekildedir. Lacivert

cetveller iizerine beyazla arti ve eksiler eklenmistir. Karsilikli sayfalarin sirt
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kisimlarinda ise 3-2 sistemiyle hazirlanmig geometrik zencerek mevcuttur. Gegmenin
birlesim yerlerinde orta kisimda olusan kareler yesil ve turuncu ile renklendirilerek
hareket kazandirilmistir. Geometrik zencerekten sonra siilyen lacivert ve mavi renkleri
birka¢ sira halinde ¢ekilmis ve ardindan siyah zemin {izerine bitkisel motiflerden

olusan tezhip zencerek yapilmustir.



Resim 4. 4 Zahriye Sayfasi, 2a
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Cizim 4. 1 Zahriye Sayfas1 Orta Yaz1 Etrafi Desen Analizi
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Cizim 4. 1 Zahriye Sayfas1 Dis Bordiir Analizi

Cizim 4. 2 Zahriye Sayfas1 Ta¢ Analizi

Cizim 4. 3 Zahriye Sayfasi1 Zencerek Analizi
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4.3. Serlevha Tezhibi

Mushafin serlevha sayfasi, Fatiha Suresi karsilikli sayfalara boliinerek yazilmis
diizendedir (r.5) . Surenin etrafindaki desen, Y4 simetrili olup sarilma rumiler
kullanilarak alanlar ayrilmis ve zeminde altin, lacivert dengesi saglanmistir(¢.6).
Bulutlar mushafin tiimiinde oldugu gibi ¢ift renk boyanmis; yesil, mavi, mor, sar1 ve
yavruagzi renklerinde olup desen igerisinde serbest dolasir haldedir. Cigek

motiflerinde ise mor, sar1, beyaz, mavi kirmizi renkleri kullanilmistir.

Cetvel diizeni lacivert ve siilyen rengin pesi sira farkli kalinliklarda
kullanilmasindan miitesekkildir. Lacivert cetveller iizerine beyaz ile art1 ve eksiler
konulmustur. Siilyen ve lacivert cetveller arasinda kartuslara ayrilmis paftali zencerek
bulunmaktadir. Paftalarin zeminleri sirasiyla altin, yesil, lacivert ve agik mavi
renktedir. I¢lerinde hurde rumi arasinda dolasan ¢icek motifleri mevcuttur(c.10).
Sayfalarin birbirine bakan sirt boliimiinde ise altin zemin {izerine; yesil, mavi ve

turuncu renklerinden olusan ii¢ iplik rumi kompozisyonu yapilmistir.

Di1s bordiir tezhibinde, i¢ diizendeki kompozisyona benzer olarak, altin ve
lacivert zeminler sarilma rumilerle birbirinden ayrilmistir. Rumiler arasinda bulut ve
cicek motifleri serbest dolagsmaktadir(¢.11). Bulutlar yesil, mavi, eflatun ve yavruagzi,
cigekler ise turuncu, beyaz, mor ve mavi renklerindedir. D1s dendanlar siilyen ve altin
renklerinde olup dendanlarla dis kisma agilan t1g paftalar1 vardir. Bunlarin igleri altin
zemin {lizerine ¢icek motiflerinden olugsmaktadir. Bu paftalarin arasindaki yine
dendanlarla olusturulmus kapali form igerindeki patfada ise lacivert zemin {izerinde
altin ile renklendirilmis negatif hatayiler bulunmaktadir(¢.12). Tiglar negatif boyanmis

altin ve lacivertle boyal1 fir¢a hareketleri ve hatayilerden olusmaktadir.
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Resim 4. 5 Serlevha Tezhibi, 3a
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Cizim 4. 4 Serlevha Yazi Etrafi Rumi Kompozisyonu

® o G,

Cizim 4. 5 Serlevha Yazi Etrafi Rumi ve Bulut Kompozisyonu



Cizim 4. 6 Serlevha Yazi Etrafi ¥4 i¢ Detay Coziimii
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Cizim 4. 7 Serlevha Yazi Etrafi Desen Analizi

TOR TGRS SRVGIRD

Cizim 4. 8 Serlevha Zencerek Analizi



Cizim 4. 9 Serlevha D1s Bordiir Tezhip Analizi
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4.4.Ciiz Sayfas1 Tezhipleri

4.4.1.Bakara Suresi(1.Ciiz)

Mushafin 3b varagi, Bakara Suresinin ilk alti ayetiyle baslamaktadir(r.7).
Surebasi tezhibinin merkezinde ayet ismi beyaz renk {istiibe¢ miirekkebi ile
yazilmistir. Siilyen renkli dendanlarla ayrilmis pafta desenleri 4 simetrilidir(¢.13).
Siilyen ile boyanmis hurde ve yalin rumiler mevcuttur. Bulutlar altin zemin iizerinde
olup arasinda ¢igek motiflerinin dolastigi serbest kompozisyona sahiptir(c.14).
Surebas1 tezhibi, etrafin1 ¢evreleyen siyah zeminle doldurulmus zencerek ile

pekistirilmis ve sayfa diizeninde 6n plana ¢ikartilmigtir.

Cetvel diizeni, mushafin genelinde hakim olan siilyen, lacivert renk, sira ve
diizenine sahiptir. Sayfalarin sirt kisimlarindaki zencerekte altin zemin {izerine siyahla
tahrirlenmis ulama rumi kompozisyonu bulunmaktadir. Dis bordiir tezhibinde sarilma
rumiler ile altin ve lacivert zemin birbirinden ayrilmistir(¢.15). Rumilerin olusturdugu
kapali formlarin zeminleride altin, parlak ve mat etkisinde uygulanmistir. Desenin
arasinda serbest dolasan bulut motifleri (¢.16) ¢ift renk boyanip; mavi, yavruagzi, sari

ve yesil ile renklendirilmistir.

Di1s bordiir tezhibinin bitiminde, turuncu dendanlardan sonra gelen tiglarda,
lacivert ile negatif rumi kompozisyonu yapilmis bunlarin arasindaki negatif ¢igekler,

altin ile boyanmustir.

Resim 4. 6 1.Ciiz Tezhibi (3b-4a)



Resim 4. 7 1. Ciiz Tezhibi, 3b

53



Cizim 4. 11 1. Ciiz Sayfasi, Surebas1 Pafta Analizi

Cizim 4. 12 1. Ciiz Sayfasi, Surebasi Tezhibi
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Cizim 4. 13 1. Ciiz Sayfasi, Dig Bordiir Rumi Analizi

Cizim 4. 14 1. Ciiz Sayfasi, Dig Bordiir Rumi- Bulut Analizi
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Cizim 4. 15 1. Ciiz Sayfasi, Dig Bordiir Desen Analizi
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4.4.2. Bakara Suresi (2.Ciiz)

Sayfa tezhip diizeni, tek sayfada ii¢ adet olacak sekilde enine ve boyuna
dogrultuda yerlestirilmis ta¢ tezhipleriyle dikkat g¢eker(r.8). Dikey dogrultuda,
sayfanin altinda ve iistiinde konumlanan taglarin tezhipleri; dendanlar kullanilarak iki
kademeye ayrilmistir(¢.19). i¢ kisimda siilyen renkli, yalin rumiler ile kapali form
olusturulmus ve zeminleri altinlanmistir. Aralarindan gegen ¢igeklerin zeminleri ise
lacivert ile doldurulmustur. Tacin dis hattinda hatayi, pen¢ ve goncalardan olusan
serbest ¢icek kompozisyonu vardir. Cigek renkleri turuncu, mor, mavi, sar1 olup zemin

altin stvamadir.

Sayfanin sag ve solunda konumlanan tag tezhibinde ise li¢ kademe olacak
sekilde; altin, lacivert ve altin zemin siras1 mevcuttur. En i¢ hatta sarilma rumilerin
olusturdugu kapali formun zemini sivama altin kaplanmigtir. Sarilma rumilerden sonra
gelen lacivert zeminli alan daha ince bordiir seklinde doldurulmus ve turuncu
dendanlarla sinirlandirilmis vaziyettedir(¢.20). Tacin en dis hattinda ise yine sivama
altin zemin uygulanmis, serbest dolasan bulut motiflerinin arasina ¢igek motifleri
dengeli sekilde yerlestirilmistir. Tacin dis bordiirii, siilyen ve beyaz renkli dendanlar
ile bitirilmis bunlarin aralar1 ise daha genis bir kalinlikla siyah zeminle doldurulmus

ve tag tezhibi kalin siyah bordiirle 6n plana ¢ikartilmistir.

Cetveller siilyen ve lacivert renklerinden olusmustur. Lacivert cetvel kalinlig

daha fazla tutularak iglerine beyaz ile art1 ve eksiler ulama halde yerlestirilmistir.

Dis bordiir tezhibinde, siilyen renkli dendanlar ile altin ve lacivert zemin
birbirinden ayrilmistir. Dendanlarin olusturdugu kapali formlarin igleri beyaz, siilyen
ve altin ile renklendirilmis rumi kompozisyonlar1 igermektedir(¢.18). Dendanlarin
aralarinda kalan alan ise altin zemin flizerine serbest dolasan hatayi, penc ve
goncalardan olusan kompozisyona sahiptir. Cigekler mor, mavi, sar1 ve beyaz
renklerindedir. D1s bordiir tezhibinin, dis hatt1 cetvel ile sinirlandirilmistir. Bu cetvel
sirasinin disina ise negatif teknikte boyanmis lacivert rumiler ve aralarinda altin ile

boyanmus ¢igekli tiglar sirayla yerlestirilerek sayfa tezhibi bitirilmistir.



Resim 4. 8 2.Ciiz Tezhibi, 14b
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4.4.3. Bakara Suresi (3.Ciiz)

Sayfanin tezhibi, yazilarin arasindaki beyne’s-sutur, cetveldeki geometrik
zencerek ve dig bordiir igerisindeki tezhipli paftalardan olusturulmustur(r.9).
Geometrik zencerek 3-2 sisteminde olup ge¢menin orta hattinda olusan kiigiik kare

alan mavi ve kirmizi ile renklendirilmistir.

D1s bordiir tezhibinde, altin ve lacivert zemin siilyen, yesil ve beyaz dendanlar
ile paftalara ayrilmistir. Kapali formlarin igleri lacivert zemin ile doldurularak rumi
kompozisyon yerlestirilmistir(¢.21). Rumiler, a¢ik mavi, beyaz, siilyen ve yesil ile
boyanmistir. Dendanlar arasinda kalan alan, altin zemin ile doldurularak, serbest
dolagsan hatayi, peng ve goncalardan olusan bir kompozisyon uygulanmistir.

Ciceklerde pembe, kirmizi, sar1 ve mavi renkleri kullanilmistir.

Dis bordiir tezhibini sinirlandiran dendanlarin iizerinde bulunan altin ve

lacivert tiglar negatif teknikle boyanmustir.

Cizim 4. 19 3.Ciiz, D1s Bordiir Tezhip Analizi
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25a

Resim 4. 9 3.Ciiz Tezhibi,
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4.4.4. Ali-imran Suresi (4.Ciiz)

Mushafin 4. Ciiziiniin baglangici olan bu sayfanin tezhibi karsilikli iki sayfanin
dis bordiiriiniin, tezhiplenmesiyle olusturulmustur(r.11). Yatay dogrultuda, kenarsuyu
tezhibinin orta noktasinda, ta¢ tezhibi yerlestirilmis vaziyettedir. Tag tezhibi iki
kademede olusturulmus siilyen dendanlar ile altin ve lacivert zemin birbirinden
ayrilmustir. I¢ hattaki lacivert zeminde siilyen renkli yalin rumilerin olusturdugu kiigiik
kapali alanlar altinla doldurulmustur. Aralarinda ise ¢icek motifleri serbest
kompozisyon olusturmustur. Tacin dis hattindaki altin zeminli genis paftada ise serbest
dolasan hatayi, pen¢ ve gonca motifleri vardir(¢.23). Cigeklerde mavi, pembe ve sar1

renkleri kullanilmistir.

Di1s bordiir tezhibinde, tag tezhibiyle uyumlu olarak siilyen renkli dendanlar,
altin ve lacivert zeminleri ayiran hat 6zelligindedir. I¢ kistmda siilyen renkli rumiler
ile kompozisyon olusturulmus ve aralarinda ¢igek motifleri dolastirilmistir(¢c.22). En
dis hat olan, altin zeminle doldurulmus paftada ise hatayi, peng ve goncalar ile serbest
kompozisyon yapilmis ve bu alani en dista sinirlandiran siyah ve siilyen dendan sirasi
sayfanin tezhibinin sinirin1 olusturmustur. Bu sinirin {izerine, altin ve lacivert renkli

t1g motifleri yerlestirilmistir.

Resim 4. 10 4.Cliz Tezhibi, 35b- 36a



Resim 4. 11 4.Ciiz Tezhibi, 36a
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4.4.5. Nisa Suresi (5.Ciiz)

Sayfanin tezhibi dis bordiir ve tag tezhibinin karsilikli iki sayfada simetrik
olarak konumlanmasindan miitesekkildir(r.13). Dis bordiirde siilyen renkli dendanlar,
altin ve lacivert zemini ayiran hat 6zelligi tasimaktadir. Lacivert zemindeki yalin
rumilerin olusturdugu, kapali formlarin igleri, altin ile doldurulmustur. Rumilerin
arasinda ¢igcek motifleri dolasir vaziyettedir. En distaki altin zeminli alana; hatayi, peng

ve gonca motiflerinden olusan kompozisyon yerlestirilmistir(¢.24).

Tag tezhibinde dis bordiir tezhip kompozisyonuna paralel olarak, siilyen renkle
boyanmis rumilerin olusturdugu kapali formlarin i¢ zeminleri altin ile doldurulmus ve
aralarinda ¢i¢ek motifleri dolastirilmistir. Yine benzer olarak tacin dis hattindaki pafta,
altin zeminle doldurularak ¢icek motifleri ile serbest dolasan kompozisyon elde

edilmistir(¢.25).

Karsilikli sayfalari en dis hattan ¢epegevre saracak sekilde altin ve lacivert

tiglar, sirayla yerlestirilerek sayfa tezhibi bitirilmistir.

Resim 4. 12 5. Ciiz Tezhibi 46b-47a



Resim 4. 13 5. Ciiz Tezhibi,47a
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4.4.6. Nisa Suresi (6.Ciiz)

Sayfanin tezhibi karsilikli iki sayfada simetrik olarak yerlestirilmis dis bordiir
tezhibi ve tiglar ile bitirilmistir(r.14). Yazinin satir aralari, tiim ciiz sayfalarinda oldugu
gibi beyne’s-sutur ile slislenmistir. Cetvellerde siilyen kuzularin aralarindaki yarim
cm’lik alan lacivert ile doldurularak, beyaz renk ile artilar ulama sekilde, cetvel

boyunca konulmustur.

D1s bordiir tezhibinde siilyen renkli dendanlar rumi formu verilerek diger
sayfalardaki paftalama sekillerinden oldukg¢a farkli bir desen olusturulmustur.
Dendanlarin olusturdugu paftalarin zeminleri altin ile doldurulmus, aralarindaki alan
zemininde ise lacivert uygulanmstir. Paftalarin arasinda hatayi, peng ve goncalardan
olusan kompozisyon dengeli sekilde oturtulmustur(¢.26). Cigek renkleri kirmizi,

pembe, mavi ve saridir. Cigeklerin i¢ kisimlari beyaz ile golgelendirilmistir.

Dis bordiir tezhibini distan sinirlandiran cetvellerin iizerinde, altin ve lacivert

tiglar mevcuttur.

Cizim 4. 24 6.Ciiz, D1 Bordiir Tezhip Analizi



Resim 4. 14 6.Cuiz Tezhibi, 59a
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4.4.7. Maide Suresi (7.Ciiz)

Karsilikli ¢ift sayfa tezhiplenmis olan 7.ciiz sayfasi, beyne’s-sutur, cetvel ve
dis bordiir tezhibi ve tiglardan miitesekkildir(r.15).

D1s bordiir tezhibinde, siilyen renk dendanlar ile siisleme alani ikiye boliinerek lacivert
ve altin zeminler birbirinden ayrilmistir. Lacivert zemin igerisinde, yalin rumiler
kullanilarak kapali alan olusturulmustur(¢.27). Rumiler parlak altinlanirken olusan
kapal1 alanlarin zeminlerinde mat altin kullanilmistir. Aralarinda dolasan hatayi, peng

ve goncalarda; kirmizi, beyaz, sar1 ve pembe renkleri mevcuttur.

Altin zeminle doldurulan dis paftada ise mavi ve pembe renkli bulutlar desene
homojen sekilde yayilmistir. Bulutlarin i¢ kisimlarinda olusan alanin zemini, lacivert
ile doldurulmus; boylece altin zemin iizerinde devam eden kompozisyonda hareketlilik
kazandirilmistir. Cigek motifleri serbest sekilde dolasir vaziyette paftalarin i¢lerine
yerlestirilmistir. Tezhip alan1 dista cetvel ile sinirlandirilmis ve bu cetvelin {izerine

altin, lacivert ve bordo renkli tiglar sirayla yerlestirilmistir.

R 7

Cizim 4. 25 7.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Desen Analiz



Resim 4. 15 7.Cuz Tezhibi, 69a
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4.4.8. En’am Suresi (8.Ciiz)

Karsilikli sayfalar tezhipli olan bu sayfalarin dis bordiir tezhiplerinde, turuncu
renkli dendanlar ile zeminler ayrilarak, altin ve lacivert ile doldurulmustur(r.16).
Lacivert zeminlerde yalin rumilerden olusturulmus kompozisyon mevcuttur. Beyaz ve
silyen renkli rumilerin olusturdugu, kapali alanlarin igleri, mat altin ile
doldurulmustur. Altin zeminli alanda ise agik mavi ve pembe bulutlar serbest dolagir
vaziyettedir. Bulutlarin arasinda ise hatayi, gonca ve penglerden olusmus
kompozisyon yer almaktadir(¢.28). Cicek renkleri mavi, pembe, beyaz, sar1 ve kirmizi

renkte olup motiflerin ¢ogunun igleri, beyaz ile gélgelendirilmistir.

En dista deseni siirlandiran, birer milimetrelik beyaz, siyah ve turuncu renkli
dendanlar mevcuttur.. Dendanlarin iizerinde ise sayfa kenarlarina dogru yiikselen altin

ve lacivert negatif motiflerle bezeli tiglar yer almaktadir.

Cizim 4. 26 8.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi



Resim 4. 16 8.Ciiz Tezhibi, 81a
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4.4.9. Ar’af Suresi (9.Ciiz)

Karsilikli ¢ift sayfa tezhipli olan 9.cliz dis bordiir tezhibinde, 3mm’lik genis
dendanlarin, birbirinin altindan ve iizerinden gegcmesiyle gegmeler olusturulmus ve
desen alanmi paftalara ayrilmistir(r.17). Dendanlar agik yesil ve pembe renktedir.
Dendanlar arasinda olusan paftalarin zeminlerinde mat, parlak altin ve lacivert
kullanilmistir.  Yalin rumiler altin, beyaz ve siilyen renklerindedir. Rumilerin
aralarinda dolasan ¢igcek motifleri; pembe, kirmizi, mavi ve beyaz ile
renklendirilmistir. Lacivert zeminli alt paftada ise sadece bulut motifleri yerlestirilmis

ve bulutlar altinla bezelidir(¢.29).

Sayfanin en digindaki tiglarda, altin ve lacivert ile negatif motifler

yerlestirilmistir.

Cizim 4. 27 9.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi




Resim 4. 17 9.Ciiz Tezhibi, 92a
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4.4.10. Enfal Suresi (10.Ciiz)

10.ciiz sayfasi tezhibi karsilikli iki sayfanin dig bordiirlerinin tezhiplenmesiyle
olusturulmustur(r.18). Mushafin tiim tezhibinde yaygin olarak goriildiigii gibi bu sayfa
tezhibinde de siilyen renkli dendanlar ile zeminler ayrilarak altin ve lacivert ile
doldurulmustur. Altin zeminlerde yalin rumilerden olusturulmus kompozisyon
mevcuttur(¢.30). Rumilerin olusturdugu kapali formlarin i¢lerindeki kii¢iik alanlar
lacivert ile doldurularak altinli paftalarin detaylarina lacivert renk tasinmis ve denge
kurulmustur. Siilyen renkli dendanlarla ayrilmis paftalarin arasinda kalan alan ise
lacivert zeminle doldurularak, ¢icek motiflerinin arasinda dolasan altin bulutlardan
olusan bir kompozisyon yerlestirilmistir. Ci¢ek renkleri beyaz, sar1 ve kirmizidan

ibarettir.

En dista deseni sinirlandiran siilyen dendanlarin {izerinde, altin ve lacivert ile

boyanmis negatif motiflerle bezeli, tiglar yerlestirilerek sayfa tezhibi bitirilmistir.

Cizim 4. 28 10. Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi



Resim 4. 18 10.Ciz Tezhibi, 102b
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4.4.11. Tevbe Suresi (11.Ciiz)

Sayfanin tezhibi, beyaz ve agik yesil renkli dendanlarla ayrilan, lacivert ve altin
zeminle doldurulmus dis bordiir tezhibinden olugmaktadir(r.19). Lacivert zeminli
alanda siilyen ile renklendirilmis yalin rumiler kullanilarak kapali form olusturulmus
ve bu kapali alanlar mat altinla doldurulmustur. Aralarindan pembe, mavi, beyaz ve

sar1 renkli motifler dolasir vaziyettedir.

Lacivert zeminlerin arasinda olusan, altin zeminle doldurulan alanda ise diger
motiflerden daha iri olacak sekilde detayli bir gonca grubu daha kalin bir dal {izerinde
dolagtirilmigtir. Bu iri motifler pembe ve mavi renklerde olup Safevi doneminde
karakteristik olarak goriilmektedir. Ayni zamanda beyaz renk ile tarama teknigi ile
diplerine golge verilmistir. Bu 6zellikte Siraz’da yapilan yazmalarin tezhiplerinde
siklikla goriilen bir tekniktir. Bu daha iri ¢icek grubunun altinda ise yazmanin
tamaminda goriilen daha az detayli ve daha kii¢iik hatayi, pen¢ ve gonca grubu ¢icekler

dolasir vaziyettedir. Cigek renklerinde mor, sari, mavi ve kirmizi kullanilmaistir.

Desen i¢ cetvel diizeni, ayni1 sekilde dis bordiir deseninin disina taginarak desen
siir1 olarak kullanilmistir. Bu cetvel sirasinin iizerinde ise altin ve lacivert tiglar
mevcuttur. Lacivert Rumilerden olusan tiglarin olusturdugu kapali alanin igi hafif

kirmizi ile renklendirilmistir.
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Cizim 4. 29 11.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi



Resim 4. 19 11. Ciiz Tezhibi, 114a
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4.4.12. Hud Suresi (12.Ciiz)

Karsiliklr ¢ift sayfa tezhipli olan 12.ciizlin b varaginda surenin ismi beyaz
iistiibe¢ miirekkebi ile tevki hattiyla yazilmistir(r.20). Sure isminin yazili oldugu
dendanlarla c¢evrili i¢ alan altin zeminli olup yazinin altinda dolasan c¢igek
kompozisyonu mevcuttur. Safevi donemi tezhibinde yaygin olarak goziiken daha kalin
bir dal tizerine yerlestirilmis; diger motiflerden daha iri ve detayli olan bu motifler,
yine donemde karakteristik olarak goziiken, beyaz ile golgelendirilmis vaziyettedir.
Yazinin etrafi surebasi diizeninde tezhiplenmistir. Dikdortgen sekilde ayrilan bu alan
Ya simetrili tasarlanmistir(¢.33). Altin ve lacivert zeminler birbirinden, sarilma
rumilerden olusan kompozisyon ile ayrilmistir. Rumilerin arasinda dolagan ¢igek

motifleri pembe, mor, sar1, kirmizi ve beyaz renklerdedir.

Mushafin tiimiinde goriilen iki siilyen kuzu arasinda konumlanan, daha kalin
lacivert cetvelde arti ve eksiler yerlestirilmistir. Ancak bu cetvel diizeni hem
surebasinin etrafinda hem de tiim sayfa cevresini saran kartuslara ayrilmis paftali
zenceregin iki tarafina konumlandirilmistir. Paftali zenceregin i¢i ¢igek motiflerinden
olusturulmus desene sahiptir. Paftalarin zeminleri sirayla mat-parlak altin ve agik mavi

renkleri ile doldurulmustur.

Dis bordiir tezhibinde siilyen renkli dendanlarla ikiye ayrilarak altin ve lacivert
zemin alanlar1 birbirinden ayrilmistir. I¢ paftada, lacivert zemin igerisinde beyaz ve
stilyen yalin rumiler mevcuttur(¢.32). Rumilerin arasinda ¢i¢cek motifleri dolagir
vaziyettedir. Altin zeminle doldurulan dis paftada ise hatayi, pen¢ ve goncalardan
olusan kompozisyon yerlestirilmistir. Motif renkleri ise sar1, mor, kirmizi ve mavi olup

beyaz ile gblgelendirme yapilmstir.

Dis bordiir tezhibinin dis sinir1 olan dendanlar; beyaz, siyah, siilyen ve lacivert
renk ile bitirilmistir. Bu dendanlarin iizerlerinde ise altin ve lacivert tiglar negatif

boyanmustir.



Resim 4. 20 12.

Ciiz Tezhibi, 124b
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4.4.13. Yusuf Suresi (13.Ciiz)

Surenin dis bordiir tezhibi, siilyen renkli dendanlarla art1 sekli verilmesiyle
karakteristik bir sekle sahiptir(r.22). Art1 seklindeki paftalarin igleri altin zeminle,
kalan alan lacivert zeminle doldurulmustur. Art1 paftalarin ig¢inde, a¢ik mavi yalin
rumilerin olusturdugu kapali alanlarda(¢.34), lacivert zemin kullanilmistir. Aralarinda
dolasan ¢igek motifleri sar1, kirmizi ve mavi renklerindedir. Lacivert zeminli alanda
ise turuncu renkli yalin rumiler ile kapali form olusturularak i¢ alanlar1 mat altin ile
doldurulmustur. Aralarinda dolasan hatayi, pen¢ ve goncalar; sar1, kirmizi ve mavi

renklerde olup beyaz ile golgelendirilmistir.

Tag tezhibi, dis bordiir tezhibine benzer pafta diizeni ve renk gecisine sahiptir.
Y simetrili kompozisyona (¢.35) sahip olan tag¢ tezhibinde lacivert zeminli alanda,
siilyen renkli rumilerin olusturdugu kapali alanlarin icleri mat altinla doldurulmustur.
Aralarinda ¢igek motifleri serbest dolasir vaziyettedir. Altin zeminli kisimda ise

hatayi, pen¢ ve gonca motiflerinden olusmus kompozisyon yer almaktadir(¢.35).

Dis bordiir tezhibi dista birkag sira cetvel ile siirlandirilmistir. Bu hattin

iistline ise lacivert ve altin ile negatif tiglar yerlestirilmistir.

Resim 4. 21 13.Ciiz Tezhibi 135b- 136a



Resim 4. 22 13. Ciiz Tezhibi, 136a

85






87

4.4.14. Hicr Suresi (14.Ciiz)

Sayfanin tezhibi, mushafin tiim tezhibinde, siklikla goriilen diizene benzer
sekilde, altin ve lacivert zeminin, sililyen renkli dendanlarla ayrilmasindan
olusturulmustur(r.23). Lacivert zeminli alanda, dendanlarin olusturdugu alanin
formuna benzer olacak seklide yalin rumiler yerlestirilmistir. Rumilerin olusturdugu
kapali formlarin igleri, mat altinla doldurularak; altin, lacivert zemin dengesi
saglanmistir. Aralarinda dolasan ¢i¢cek motifleri; mor, mavi ve sart renktedir. Altin
zeminli alan ise dendanlarla kii¢iik paftalara boliinmiis ve bu paftalarin iglerine rumi
kompozisyon yerlestirilmistir(¢.36). Rumiler agik yesil ve turuncu renkte olup cift
tahrir ¢ekilerek tohumlanmislardir. Paftalarin arasinda kalan alan sivama altin olup
cicek motiflerinden olusmus kompozisyondan miitesekkildir. Cigek renkleri; mavi,

pembe, beyaz, sari renklerde ve beyaz ile gélgelendirilmislerdir.

Sayfanin ta¢ tezhibi ise en igte, turuncu renkli yalin rumilerin olusturdugu
kompozisyonla baglar. Rumilerin i¢lerinde olusan kapali alanlar dis bordiir tezhibine
benzer olarak mat altinla doldurulmustur. Etraflarindaki pafta ise lacivert zeminle
doldurulmus ve bu alan yine siilyen dendanlarla sinirlandirilmistir. Tacin st
kademesinde ise altin zemin sivama olarak kullanilmistir. Yesil, pembe ve mavi
bulutlar % simetrili olup tag tezhibinin iki yaninda paralel olarak konumlandirilmistir.
Aralarinda ise hatayi, pen¢ ve gonca grubu ¢icek motifleri dolasir vaziyettedir(¢.37).
Cicek renklerinde; mavi, kirmizi, mor ve sar1 kullanilmistir. Tag tezhibini sinirlandiran

hat en dista bulunanan; beyaz, siyah ve siilyen renkli dendanlardir.

Dis bordiir tezhibi cetvel hattiyla sinirlandirilarak iist kismina tiglar, lacivert ve

altin sirastyla konumlanmis haldedirler.



Resim 4. 23 14. Ciiz Tezhibi, 148a
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Cizim 4. 34 14.Ciiz, Dis Bordiir Tezhibi Analizi

Cizim 4. 35 14. Ciiz, Ta¢ Tezhibi Analizi



4.4.15. Isra Suresi (15.Ciiz)

Sayfanin tezhibi yazi alani igine yerlestirilen beyne’s-sutur, dis bordiir tezhibi
ve en dista konumlanan tiglardan ibarettir(r.24). Lacivert ve altin zeminli alanlar
birbirinden siilyen renkli dendanlarla ayrilmistir. Lacivert zeminli paftalarin igleri
rumi motiflerinden olusan kompozisyona sahiptir(¢.38). Rumilerde, altin ve siilyen

renk kullanilmistir.

Altin zeminli alanda; hatayi, peng ve gonca motiflerinden olusan kompozisyon
yerlestirilmistir. Cigek renkleri mavi, kirmizi, eflatun ve saridir. Cigeklerin ortalarina

beyaz noktalar konarak golge verilmistir.

Sayfanin en disinda altin ve lacivert renkli tiglar yerlestirilmistir.
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Cizim 4. 36 15. Ciiz, D1s Bordiir Tezhip Analizi



Resim 4. 24 15. Ciiz Tezhibi, 159b

91



92

4.4.16.Kehf Suresi (16.Ciiz)

Sayfanin tezhibi 2mm’lik genis dendan kalinligiyla paftalara ayrilmistir. Agik
yavruagzi ve yesil renkteki dendanlar, kare formlar olusturup birbirlerinin altindan ve
tizerinden gecerek geometrik bir gegme goriintiisii verilmistir(r.25). Biiyiik karelerin
i¢leri lacivert zeminle doldurularak ¢igek motifleri ile kompozisyon olusturulmustur.
Icerisine  yerlestirilen  kiiciik kare paftalar, capraz  olacak  sekilde
konumlandirilmis(¢.39), ve altinla doldurulmustur. Karelerin disinda kalan alan
stvama altinla doldurulmustur. Hatayi ve peng¢ grubu cigekler kullanilarak alanin
siislemesi tamamlanmistir. D1g bordiir tezhibini disaridan sinirlandiran altin ve lacivert
cetvel sirast mevcuttur. Bu cetvellerin lizerinde ise t1g motifleri, altin ve lacivert ile

boyanarak yerlestirilmistir.

Cizim 4. 37 16. Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi



Resim 4.

25 16. Ciiz Tezhibi, 171b
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4.4.17.Enbiya Suresi (17.Ciiz)

17.ciiz baslangict olan karsilikli sayfalarin dis bordiir tezhibinde, dendanlar
kullanilarak zeminler birbirinden ayrilmistir(r.26). Her tekrarda dendan renkleri
degistirilerek boyanmistir. A¢ik yesil ve siilyen renkleri sirayla boyanmistir. Yesil
dendanla ayrilan paftanin i¢indeki rumiler siilyen rengiyle, siilyen renkli dendanlarin
olusturdugu paftalardaki rumiler ise yesil renkle boyanmistir. Bunlarin zeminleri altin
stvama olup aralarinda cicek motifleri dolasir vaziyettedir. Ust alandaki zemin ise
lacivert ile doldurulmus; hatayi, pen¢ ve goncalardan olusan kompozisyon yapilmstir.

Cicek renkleri kirmizi, sar1, beyaz ve pembedir.

Tag tezhibi dis bordiir tezhibiyle uyumlu bir kompozisyona sahip olup altin ve
lacivert zeminleri ayiran dendanlarda agik yesil rengi kullanilmistir. Altin zemin
icerisinde rumi kompozisyonu yapilmistir(¢.42). Rumiler siilyen renginde
boyanmistir. Tacin dis hattindaki lacivert zeminli alanda ise yine dig bordiirdeki
stisleme diizenine paralel olarak ¢igek motifleri ile serbest dolasan kompozisyon

olusturulmustur.

Sayfanin i¢ kisminda surenin yazili oldugu alan surebasi formunda olup ayr1
bir alan olarak degerlendirilerek etrafi siislenmistir. Sure ismi beyaz iistiibeg
miirekkebi ile tevki hattiyla, altin {izerine yazilmistir. Yazinin altinda dolasan ¢igek
motifleri detayli olup motifler beyaz ile golgelendirilmislerdir. Yazinin etrafindaki
siisleme alan1 4 simetrili olup sarilma rumiler ve ¢igek motiflerinden olusan

kompozisyon yerlestirilmistir(¢c.41).

Resim 4. 26 17. Ciiz Tezhibi 183b- 184a



Resim 4. 27 17.Ciiz Tezhibi, 184a
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4.4.18.Mii’minun Suresi (18.Ciiz)

Miiminun suresi ciiz tezhibi karsilikli ¢ift sayfa dis bordiir tezhibi ve tag
tezhiplerinden olusmaktadir(r.28). Siilyen dendanlar, altin ve lacivert zemini
birbirinden ayiran hat olma 6zelligini tagimaktadir. Altin zeminli pafta i¢inde siilyen
renkli dendanlarla kapali formlar olusturulmustur. Bu paftalarin igleri lacivert zeminle
doldurulmus ve beyaz ve siilyen renk kullanilarak rumi kompozisyon olusturulmustur.
Dendanlarin diginda kalan altin zeminli alanda ise serbest cicek motiflerinden

olusturulmus kompozisyon yer almaktadir.

Lacivert zeminle doldurulmus dis pafta tezhibi, sarilma rumiler kullanilarak,
kapali form olusturulup iki alana boliinmiistiir(¢.43). Rumilerin olusturdugu i¢ pafta
zemini mat altinla doldurulmustur. Lacivert zemin ve mat altin zeminli paftalarin
arasinda ¢igek motifleri dolastirilarak kompozisyon olusturulmustur. Dis bordiir
tezhibi, en distaki lacivert ve altin kuzular ile siirlandirilmigtir. Bu ince cetvel

sirasinin iizerinde ise altin ve lacivert tiglar yerlestirilmistir.

Tag tezhibi !4 simetrili olarak tasarlanmistir. Tacin i¢ kismindaki lacivert
zeminli alanda dis bordiir tezhibindeki diizene paralel olarak sarilma rumiler
kullanilarak kapali form olusturulmus ve bu paftalarin igleri mat altinla
doldurulmustur. Lacivert zemin ve sarilma rumilerin arasinda dolasan ¢igek motifleri
kullanilarak, serbest kompozisyon olusturulmustur. Tacin {ist paftasi altin zeminle
doldurulmus ve bulut motifleri homojen sekilde paftanin yiizeyine yayilmistir(c.44).
Bulutlar sar1, pembe ve mavi renkte olup beyaz ile golgelendirilmistir. Aralarinda
hatayi grubu ¢igekler dolasir vaziyettedir. Tag en iistte bulunan beyaz, siyah ve siilyen
dendanlar ile siirlandirilmis haldedir. i1k siradaki beyaz dendan tacin i¢ tarafina dogru

¢ikint1 yapilarak rumi formu verilmis ve rumilerin icleri hurdelenmistir.



Resim 4. 28 18.Ciiz Tezhibi, 195a
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4.4.19.Furkan Suresi (19.Ciiz)

D1s bordiir tezhibinde, siilyen renk dendanlar ile siisleme alani ikiye boliinerek
lacivert ve altin zeminler birbirinden ayrilmistir. Altin zemin igerisinde, yalin rumiler
kullanilarak kapali alan olusturulmustur. Rumiler beyaz ve siilyen renkte olup
olusturduklar1 kapali alanin i¢ zemini lacivert ile doldurulmustur. Aralarinda dolasan

hatayi, peng ve goncalarda; kirmizi, beyaz, sar1 ve pembe renkleri mevcuttur(r.30).

Lacivert zeminle doldurulan dis hatta ise agik mavi ve pembe renkli bulutlar
desene dengeli sekilde yayilmis vaziyettedir(¢.45). Bulutlarin i¢ kisimlarinda olusan
alanin zemini, altin ile doldurulmustur. Cigek motifleri serbest sekilde paftalarin
iglerine yerlestirilmistir. Tezhip alan1 dista cetvel ile sinirlandirilmis ve bu cetvelin

lizerine altin ve lacivert renkli tiglar sirayla yerlestirilmistir.

Ta¢ tezhibinde iki kademeli olarak; sirayla lacivert ve altin zemin sirasi
mevcuttur. En i¢ hatta sarilma rumilerden olusturulan kompozisyon mevcuttur.
Sartlma rumilerin arasinda c¢i¢cek motifleri dolastirilarak serbest kompozisyon
tasarlanmistir. Tacin dis hattinda ise sivama altin zemin uygulanmais, serbest dolagsan
bulut motiflerinin arasina ¢icek motifleri dengeli sekilde yerlestirilmistir(¢.46).
Bulutlarda mavi, beyaz ve pembe renk kullanilmistir. Ta¢ en iistte bulunan beyaz,
siyah ve siilyen dendanlar ile sinirlandirilmis haldedir. Ilk siradaki beyaz dendan tacin
i¢ tarafina dogru cikint1 yapilarak rumi formu verilmis ve rumilerin igleri

hurdelenmistir.

Resim 4. 29 19.Ciiz Tezhibi 206b-207a
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Resim 4. 30 19.Ciiz Tezhibi, 206b
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4.4.20.Neml Suresi (20.Ciiz)

Dis bordiir tezhibinde, 2mm’lik genis dendanlarin, birbirinin altindan ve
lizerinden ge¢mesiyle, desen alani paftalara ayrilmis ve bir gegcme goriintiisii elde
edilmistir(¢.47). Dendanlar acik yesil ve pembe renktedir. Dendanlar arasinda olusan
paftalarin zeminlerinde mat, parlak altin ve lacivert kullanilmistir. Yalin rumiler beyaz
ve siilyen renklerindedir. Rumilerin aralarinda dolasan ¢i¢ek motifleri; pembe, kirmizi,
mavi ve beyaz ile boyanmistir. Lacivert zeminli alt paftada ise sadece bulut motifleri

yerlestirilmis ve bulutlar altinlanmistir(r.32).

Tag¢ tezhibinde iki kademeli olarak; sirayla lacivert ve altin zemin sirasi
mevcuttur. En i¢ hatta sarilma rumilerden olusturulan kompozisyon mevcuttur(¢.48).
Rumilerin  olusturdugu kapali formlarm, i¢ paftalarinin  zeminleri altinla
doldurulmustur. Sarilma rumilerin arasinda ¢icek motifleri dolastirilarak serbest
kompozisyon tasarlanmistir. Tacin dis hattinda ise sivama altin mat olarak zemine
uygulanmis, serbest dolasan bulut motiflerinin arasina ¢icek motifleri dengeli sekilde
yerlestirilmistir. Bulutlarda mavi, agik yesil ve pembe renk kullanilmistir. Tacin dis
bordiird, siilyen ve beyaz renkli dendanlar ile bitirilmistir. Tag en iistte bulunan beyaz,
siyah ve siilyen dendanlar ile siirlandirilmis haldedir. flk siradaki beyaz dendan tacin
i¢ tarafina dogru cikinti yapilarak rumi formu verilmis ve rumilerin igleri

hurdelenmistir.

Resim 4. 31 20.Ciiz Tezhibi 218b- 219a
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Resim 4. 32 20.Ciiz Tezhibi, 219a
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4.4.21. Ankebut Suresi (21.Ciiz)

Sayfanin tezhibi beyaz ve siilyen renkli dendanlarin altin ve lacivert zemini
ayirmasiyla olusturulmustur(r.33). Siilyen dendanlarla ayrilan paftanin igerisi rumi
motiflerinden olusan kompozisyon ile olusturulmustur(¢.49). Rumilerin olusturdugu
kapali alanlarin zeminleri lacivert doldurulurken, rumilerin dis hattiyla paftay:
cevreleyen dendanlarin arast mat altinla doldurulmustur. Beyaz dendanlardan
olusturulan diger paftada ise sililyen renkli rumiler kullanilarak kapali alan
olusturulmus ve lacivert ile doldurulmustur. Bu paftanin zemininde altin iizerinde

dolasan renklendirilmis hatayi grubu ¢icekler mevcuttur.

Beyaz ve siilyen renkli dendanlarin aralarinda kalan alan zemini ise lacivert ile
doldurularak; hatayi, peng ve goncalardan olusan kompozisyon bu alana yayilmis
vaziyettedir. En dista siilyen renkli dendan ve lacivert iplik sirasi ile desen sinir1

belirlenmistir. Bu dendanlarin iizerine ise lacivert ve altin tiglar yerlestirilmistir.

AN
tAs

oA

Cizim 4. 47 21.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi
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Resim 4. 33 21.Ciiz Tezhibi, 230a
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4.4.22. Ahzap Suresi (22.Ciiz)

22.cliz tezhibi karsilikli iki sayfanin dis bordiirlerinin tezhiplenmesiyle
olusturulmustur(r.34). Ac¢ik mavi renkli dendanlar ile zeminler ayrilarak altin ve
lacivert ile doldurulmustur. Lacivert zeminlerde yalin rumilerden olusturulmus
kompozisyon mevcuttur(¢.50). Rumilerin olusturdugu kapali formlarin i¢lerindeki
kiigiik alanlar altin ile doldurulmustur. Acik mavi renkli dendanlarla ayrilmisg
paftalarin arasinda kalan alan ise altin zeminle doldurularak, c¢icek motiflerinin
arasinda dolasan renkli bulutlardan olusan bir kompozisyon yerlestirilmistir.
Bulutlarda a¢ik mavi ve pembe kullanilmis ve dis hatlari, kendi renklerinin koyu

tonuyla golgelendirilmistir. Cigek renkleri beyaz, sari, mavi ve kirmizidan ibarettir.

En dista deseni sinirlandiran renkli birkag sira dendan yerlestirilmistir.
Uzerlerinde ise altin ve lacivert ile boyanmis negatif motiflerle bezeli, tiglar

yerlestirilerek sayfa tezhibi bitirilmistir.

Q

I\

Cizim 4. 48 22.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi
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241a

Resim 4. 34 22.Ciiz Tezhibi,
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4.4.23. Yasin Suresi (23.Ciiz)

Sayfanin tezhibi agik yesil ve siilyen renkli dendanlarin altin ve lacivert zemini
ayirmastyla olusturulmustur(r.35). Siilyen dendanlarla ayrilan paftanin igerisi rumi
motiflerinden olusan kompozisyon mevcuttur(¢.51). Rumilerde altin ve siilyen rengi
kullanilmistir. Agik yesil dendanlardan olusturulan diger paftada ise siilyen renkli
rumiler kullanilmis ve zemin lacivert ile doldurulmustur. Bu paftanin zemininde

serbest dolasan renklendirilmis hatayi grubu ¢i¢ekler mevcuttur.

Acik yesil ve siilyen renkli dendanlarin aralarinda kalan alan zemini altin ile
doldurularak; hatayi, peng ve goncalardan olusan kompozisyon bu alana yayilmis
vaziyettedir. En dista siilyen renkli dendan ve lacivert iplik sirasi ile desen siniri

belirlenmistir. Bu dendanlarin iizerine ise lacivert ve altin tiglar yerlestirilmistir.

AN
7§

IR

Cizim 4. 49 23.Ciiz, D1s Bordiir Tezhibi Analizi
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4.4.24. Ziimer Suresi (24.Ciiz)

Sayfanin tezhip diizeni siilyen renkli dendanlarla, lacivert ve altin zeminlerin
birbirinden ayrilmasindan olusmustur. Dendanlar ile olusturulan pafta dis bordiiriin alt
ve Ust smirma ters simetrik  sekilde konumlandirilarak  kompozisyon
olusturulmustur(r.36). Dendanlarin i¢leri lacivert zeminle doldurulmustur iglerindeki
rumiler altinlanmistir. Rumilerin birlesimi ile olugan kapali alanlarin zeminleri ise mat
altin ile doldurulmustur. Aralarinda dolasan ¢igcek motiflerinin renkleri mavi, kirmizi,

sar1, beyaz ve pembedir.

Siilyen dendanlar ile olusturulan paftalarin arasinda kalan alan zemini sivama
altinla doldurulmustur. Bu alanda Safevi tezhibinde yaygin goriilen iki farkli
biiyiikliikteki ¢igek dalinin birbiri arasinda dolastirilmasi ile olusturulmus bir
kompozisyon yer almaktadir. Daha iri ¢icekleri lizerinde tasiyan dal acik yesil
boyanarak ¢ift tahrir ¢ekilmistir. Mavi, pembe ve sart renkteki motifler tarama
teknigiyle golgelendirilmistir. Bunlarin aralarinda dolasan ikinci dal ise daha kiigiik
motifleri barindirip mushafin genelinde dis bordiir tezhiplerinde kullanilan hatayi

grubu motiflerden ibarettir.

D1s bordiir tezhibi, altin ve lacivert cetvel sirast ile sinirlandirilmistir. Bu hattin

lizerine ise altin ve lacivert tiglar yerlestirilmistir.

Tag tezhibi i¢ paftada lacivert zemin, list paftada altin zemin olacak sekilde iki
kademede tasarlanmistir. Lacivert zeminde sarilma rumilerden miitesekkil
kompozisyon yer almakla beraber(¢.53), rumilerin olusturdugu kapali alanlarin igleri
mat altinla doldurulmustur. Rumilerin aralarinda ¢igek motiflerinden olusmus serbest
kompozisyon yer almaktadir. Altin zeminli iist paftada ise dis bordiir tezhibine paralel
olarak iki farkli biliytiikliikteki motifleri i¢eren iki hat olusturulmustur. Yine daha iri
motifleri tasiyan dallar acik yesil olup cift tahrirlenmistir. Cigekler mavi, pembe, sar1
renkte ve golgelendirilmistir. Altta gezen daha kiiglik motif grubunda ise kirmizi,

beyaz, mavi ve pembe renk kullanilmisgtir.
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Resim 4. 36 24.Ciiz Tezhibi,265a
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4.4.25. Sura Suresi (25.Ciiz)

Karsilikli ¢ift sayfa tezhiplenmis 25.cliz sayfasinin tezhibinde; dis bordiir
tezhibinde, siilyen renkli dendanlar, altin ve lacivert zemini ayiran hat &zelligi
tasimaktadir(r.37). Lacivert zemindeki yalin rumilerin olusturdugu, kapali formlarin
icleri mat altin ile doldurulmustur. Rumilerin arasinda c¢icek motifleri dolasir
vaziyettedir. En distaki altin zeminli alana; hatayi, peng¢ ve gonca motiflerinden olusan

kompozisyon yerlestirilmistir(¢.54).

Ta¢ tezhibinde dis bordiir tezhip kompozisyonuna paralel olarak, altinla
boyanmis rumilerin olusturdugu kapali formlarin i¢ zeminleri mat altin ile
doldurulmus ve aralarinda ¢igek motifleri dolagtirilmistir. Yine benzer olarak tacin dis
hattindaki pafta, altin zeminle doldurularak ¢icek motifleri kullanilarak serbest dolagsan

kompozisyon elde edilmistir(¢.56).

I¢ bordiirde konumlanan surenin isminin yazili oldugu surebasi tezhibi Y
simetrili desene sahiptir(¢.55). Lacivert zeminli alanda bulut ve ¢icek motifleri, altin

zeminli alanda ise yalin rumilerden olusturulmus kompozisyon mevcuttur.

Dis bordiir tezhibi beyaz, siyah ve siilyen renkli dendanlar ile

siirlandirilmistir. En dista ise altin ve lacivert tiglar ile sayfa tezhibi bitirilmistir.

Resim 4. 37 25.Ciiz Tezhibi, 275b- 276a
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Resim 4. 38 25.Ciiz Tezhibi, 276a
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4.4.26.Ahkaf Suresi (26.Ciiz)

Sayfanin tezhibinde 2mm genisliginde dendanlar ile ge¢meler olusturularak;
gecmelerin aralarinda olusan paftalarin icleri, lacivert ve altin zeminle doldurulmus ve
bu paftalar siisleme alanlar1 olarak degerlendirilmistir(r.39). Dendan renkleri agik
mavi ve pembe renktedir. Lacivert zeminle doldurulmus paftalarda rumi kompozisyon
olusturulmus, rumilerin olusturdugu kapali alanlarin zeminleri altinla doldurulmustur.
Rumilerin aralarinda gonca ve pen¢ motifleri yerlestirilmistir. Geg¢menin orta
hattindaki altin zeminli alanda ise mavi renkli bulut motifi yerlestirilerek aralarindan
cicek motifleri dolasir vaziyettedir. Dis bordiir tezhibini dista sinirlayan cetvel ile
gecmenin arasinda kalan alan zemini altin ile doldurularak hatayi grubu motiflerle

olusturulmus kompozisyon yerlestirilmistir(¢.57).

D1s bordiir tezhibini sinirlandiran cetvel sirasi yazinin etrafinda kullanilan
siilyen ve lacivert cetvel sirasiyla ayni olup, lacivert cetvele beyaz ile artilar

konulmustur. Bu hattin disinda ise altin ve lacivert tiglar yerlestirilmistir.

Sayfanin dikey ve yatay eksenlerine bir varaga 3 adet ta¢ gelecek sekilde tag
tezhipleri yerlestirilmistir. Taglarin tezhipleri ayni desen ve renklere sahiptir(¢.59). En
igte sarilma rumilerin olusturdugu kompozisyonun birlesim yerlerinde olusan kapali
formlarin igleri lacivert zeminle doldurulmustur. Dendanlarla iki kademeye ayrilan tag
tezhibinde igte yer alan sarilma rumiler ile dendanlarin arasindaki alanda yine lacivert
zeminle degerlendirilmistir. Tacin dis bordiiriinde ise altin zemin kullanilmistir. Safevi
tezhibinde oldukca sik goriilen iki dal kalinhigini tek kompozisyonda birlestiren
slisleme anlayis1 buraya taginmistir. Daha iri motifleri tasiyan dallar agik yesil renkte
ve ¢ift tahrirlenmis, motifler ise tarama yapilarak golgelendirilmistir. Altta gezen daha
ince dal ise mushafin genelinde goriilen hatayi grubu ciceklerden miitesekkildir. Tag
tezhibini en dista sinirlandiran dendanlarda bitirilmistir. ilk siradaki beyaz dendan
tacin i¢ tarafina dogru ¢ikinti yaparak rumi formu verilmis ve rumilerin igleri

hurdelenmistir.

I¢ bordiirde sure isminin yazili oldugu surebasi tezhip kompozisyonu Y
simetrilidir(¢.58). Sure ismi beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile altin zemin iizerine
yazilmistir. Yazinin arasinda dolasan hatayi grubu ¢igekler mevcuttur. Ayrica bu yazi

alaninda bir 6nceki surenin son ayetinin bir kismi sigmadig1 i¢in bu alana tasirilarak
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siyah miirekkep ile yazilmistir. Yaz1 etrafindaki lacivert zeminli alanda bulut ve ¢igek
motifleri yer alirken, altin zeminli paftalarda hurdeli rumilerden olugsmus kompozisyon

yerlestirilmistir.
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Resim 4. 39 26.Ciiz Tezhibi, 287b
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4.4.27.Zariyat Suresi (27.Ciiz)

Sayfanin tezhibi yazilar arasinda bulunan beyne’s-sutur, surenin isminin yazil
oldugu surebasi tezhibi ve karsilikli iki sayfay1 gepecevre saran dis bordiir tezhibinden
miitesekkildir(r.40).

D1s bordiir tezhibinde, altin ve lacivert zeminli paftalar birbirinden siilyen
renkli dendanlar ile ayrilmis haldedir. Altin zeminle doldurulmus paftalarin iglerine
rumi kompozisyonlar1 oturtulmustur(¢.60). Rumiler acik yesil, pembe ve turuncu
renktedirler. Altinlanmis paftalarin arasinda kalan zemin ise lacivert ile doldurulmus

ve c¢icek motiflerinden olusan kompozisyon yerlestirilmistir.

Di1s bordiir tezhibini dista sinirlayan birkag sira cetvelin disina tiglar
yerlestirilmistir. Rumi tiglar lacivert boyanirken, aralarindaki negatif cicekli tiglar

altinla boyanmustir.

Yazimin i¢ kisminda surenin yazili oldugu alan ayrilarak surebasi formunda
stislenmisgtir. % simetrili desen tasarlanmistir(¢.61). Altin zeminli alanda dis bordiir
tezhibine benzer olarak agik yesil ve siilyen renkli rumiler yerlestirilmistir. Lacivert
zeminde ise ince bir bulut motifi konularak arasindan ¢i¢cek motiflerinin dolastig bir

kompozisyon olusturulmustur.
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Resim 4. 40 27.Ciiz Tezhibi, 298b
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4.4.28.Miicadele Suresi (28.Ciiz)

Surenin dig bordiir tezhibi, sililyen renkli dendanlarla art1 sekli verilmesiyle
karakteristik bir sekle sahiptir(r.42). Artilarin i¢i lacivert zeminle, kalan alan altin
zeminle doldurulmustur. Art1 paftalarin iginde, agik mavi boyanmis yalin rumilerin
olusturdugu kapali alanlarda, altin zemin kullanilmistir(¢.62). Aralarinda dolagan
cicek motifleri sar1, kirmizi ve mavi renklerindedir. Altin zeminli alanda ise siilyen
renkli yalin rumiler ile kapali form olusturularak i¢ alanlari lacivert ile doldurulmustur.
Aralarinda dolasan hatayi, peng ve goncalar; sar1, kirmizi ve mavi renklerde olup beyaz

ile golgelendirilmistir.

Dis bordiir tezhibi dista birkag sira cetvel ile smirlandirilmigtir. Bu hattin

iistline ise lacivert ve altin negatif tiglar yerlestirilmistir.

Tag tezhibinde, en i¢ hatta sarilma rumilerden olusturulan kompozisyon
mevcuttur(¢.63). Rumilerin olusturdugu kapali formlarin i¢ paftalariin zeminleri
altinla doldurulmustur. Sarilma rumilerin arasinda ¢igek motifleri bulunmaktadir.
Tacin dis hattinda ise sivama altin mat olarak zemine uygulanmis, serbest dolasan
bulut motiflerinin arasina ¢igek motifleri dengeli sekilde yerlestirilmistir. Bulutlarda
acik mavi, sar1 ve pembe renk kullanilmistir. Tag tezhibi, en iistte bulunan siyah ve

siilyen dendanlar ile sinirlandirilmastir.

Resim 4. 41 28.Ciiz Tezhibi 311b- 312a
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4.4.29.Miilk Suresi (29.Ciiz)

Sayfanin tezhibi 2mm’lik genis dendanlar ile paftalara ayrilmistir. Pembe ve
yesil renkteki dendanlar, kare formlar olusturup birbirlerinin altindan ve {izerinden
gecgerek geometrik bir gegme goriintiisii verilmistir(r.43). Biiyiik karelerin igleri altin
zeminle doldurularak c¢icek motifleri ile kompozisyon olusturulmustur. Icerisine
yerlestirilen kii¢iik kare ¢apraz olacak sekilde konumlandirilmis ve igteki pafta zemini
lacivert doldurulmustur. Karelerin disinda kalan alan zemini ise lacivert ile
doldurulmustur. Hatayi ve pen¢ grubu cicekler kullanilarak, alanin siislemesi
tamamlanmustir. Dis bordiir tezhibini disaridan sinirlandiran altin ve lacivert cetvel
sirast mevceuttur. Bu cetvellerin tizerinde ise tig motifleri yine altin ve lacivert ile

boyanarak yerlestirilmistir.

Yazimin i¢ kisminda surenin yazili oldugu alan ayrilarak surebasi formunda
stislenmistir. %4 simetrili desen tasarlanmistir(¢.65). Altin zeminli alanda dis bordiir
tezhibine benzer olarak acik yesil ve siilyen renkli rumiler yerlestirilmistir. Lacivert
zeminde ise sar1 ve pembe renkli bulut motifleri yerlestirilerek, arasinda ¢igek

motiflerinin dolastig1 bir kompozisyon olusturulmustur.
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Resim 4. 43 29.Ciiz Tezhibi, 323b
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4.4.30.Nebe Suresi (30.Ciiz)

Sayfanin tezhibinde mushafin tezhipli sayfalarinin genelinde goriilen diizene
benzer sekilde siilyen renkli dendanlar ile altin ve lacivert zemin birbirinden
ayrilmistir(r.45). Tezhibin i¢ detaylarinda siilyen dendanlarla ayrilan paftalarin
zeminleri altin ile doldurulup, rumi kompozisyon yapilmistir. Paftalarin arasinda kalan
alan ise lacivert zeminle doldurulup hatayi, pen¢ ve goncalardan olusan kompozisyon
yerlestirilmistir. Altin zeminli paftada ise sarilma rumiler kullanilmistir(¢.66). Sarilma
rumilerin olusturdugu kapali alanda lacivert zemin uygulanmigstir. Rumilerin arasinda

dolasan hatayi, pen¢ ve goncalar mevcuttur.

Tag¢ tezhibinde, en i¢ hatta sarilma rumilerden olusturulan kompozisyon
mevcuttur(¢.67). Rumilerin olusturdugu kapali formlarin i¢ paftalarinin zeminleri
altinla doldurulmustur. Sarilma rumilerin arasinda ¢i¢cek motifleri dolastirilarak serbest
kompozisyon olusturulmustur. Tacin dig hattinda ise sivama altin zemin uygulanmuis,
serbest dolagsan bulut motiflerinin arasmma ¢icek motifleri dengeli sekilde
yerlestirilmistir. Bulutlarda acik mavi ve pembe renk kullanilmistir. Tacin dis bordiirii,

siyah ve siilyen renkli dendanlar ile bitirilmistir.

Resim 4. 44 30.Ciiz Tezhibi, 336b-337a
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Resim 4. 45 30.Ciiz Tezhibi,336b
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4.5. Yarim Ciizde Bir Tekrar Eden Halkarh Sayfalar

Mushafin timiinde her yarim ciizde bir tekrar edecek sekilde halkar tislubuyla
bezenmis sayfalar mevcuttur. Halkar iislubuyla bezeli sayfalarin tiimiinde yazilarin
etrafi, beyne’s-siitur teknigiyle bezelidir. Motifler altin sulandirma yapilmis ve altinla
tahrirlenmistir. Halkar deseni motifleri ve yapraklari hanger yaprak formlarindan
Olusup, sazyolu tuslubundadir. Sayfada hizip giiline denk gelen yerlerde, halkar
deseninin iizerine giil yerlestirilmistir. Tiim halkarli sayfalardaki kompozisyon ayn
olup, desen biiylik palmet yaprakli goncalar arasinda dolasan kivrimli hatlardan
olugmaktadir. S kivrimlar birbirinin arasinda dolasir vaziyettedir ve dallar iizerinde
hatayi, pen¢ ve goncalar yerlestirilmistir. Motif detaylarinda ve yapraklarda hanger
yaprak formu kullanilmigtir. Dallardan ve yapraklardan c¢ikan uzantilar halinde

tirfiller, tohumlar ve fir¢a hareketleri eklenerek desene hareket kazandirilmistir.

Resim 4. 46 Varak no 8b-9a
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Resim 4. 47 Varak no 85b

-236a

Resim 4. 48 Varak no 235b
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4.6. Diger Tezhipli Sayfalar

4.6.1.Kehf Suresi

Karsilikli ¢ift sayfa tezhiplenmis sayfanin merkezinde, iki sayfaya yayilmis
olarak Kehf Suresi’nin ilk ii¢ ayeti yazilmistir. Ayetin meali; Hamd Allah’a
mahsustur. (O Allah ki, insanlar1) kendi tarafindan gelecek ¢etin bir azap ile uyarmak,
diinya ve ahiret i¢in yararl isler yapan miiminlerin, i¢inde ebedi kalacaklar1 giizel bir
miikafata (cennet) eriseceklerini miijjdelemek icin kuluna saglam ve kusursuz kitabi
indirmis, onda higbir bozukluga yer vermemistir.”®® Kur’an-1 Kerim’in indirilmesinin
insanlar i¢in en biiyiik nimet oldugunu vurgulamaktadir. Ayetlerin Kur’an-1 Kerim’in
Onemini anlatan ayetler olmasi nedeniyle, mushaf tezhibinde ayr1 bir yer ayrilarak,

oldukg¢a yogun tezhiplenmis ve 6n plana ¢ikartilmistir(r.50).

Ayetler, sayfanin merkezinde dendanlar ile ayrilan altin zeminli paftaya, beyaz
tistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Yazinin altinda ¢igek motifleri dolasir vaziyettedir.
Yaziyla tezhip alanini ayiran dendanlar 2mm kalinhiginda ve yavruagzi renktedir.
Dendanlarin yazinin iclerine dogru yaptigi cikintilara rumi sekli verilmistir. Bu
Rumilerin bazilarinin igleri sayfanin ‘a’ varaginda hurdelenmisken diger sayfadaki

rumilerde hurde yapilmamistir. Muhtemelen hurde detayinin konulmasi unutulmustur.

Yazi etrafini ¢cevreleyen i¢ bordiir alan1 ¥4 simetrilidir(¢.68). Dikey dogrultuda
bakildiginda orta yazi boliimiiniin altinda ve listlinde ta¢ formu yerlestirilmistir. Tag
tezhibinde sarilma rumiler ile olusturulmus kompozisyon mevcuttur. Aralarinda
dolasan cicek motifleri serbest dolagsmaktadir. I¢ bordiir tezhibinde yer alan altin
zeminli tiggen formdaki paftadalarda ise yalin rumilerden olusturulmus kompozisyon
yer almaktadir. Rumiler acik mavi ve siilyen renklerdedir. Altin zeminli paftalarin
arasinda kalan, alan zemini ise lacivert doldurulmustur. Bu alanda altinla
renklendirilmis bulut motifleri, paftaya homojen olarak yayilmistir. Bulutlarin arasina
hatayi, peng ve goncalardan olusan kompozisyon yerlestirilmistir. Ciceklerde; kirmizi,

acik mavi, mor, beyaz ve sar1 renkleri kullanilmistir.

Yazinin bulundugu i¢ bordiir tezhibiyle dis bordiir tezhibini birbirinden ayiran

cetvelde; kartuslara boliinmiis, paftali zencerek yer almaktadir. Cigek motiflerinden

8 Kur’an-1 Kerim, Kehf,1-3.Ayet, T.C. Diyanet isleri Baskanligi
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olusturulmus kompozisyona sahip olan paftalarda, sirayla altin ve lacivert zemin
kullanilmistir. Paftalarin iglerine ¢igek motifleri yerlestirilmistir. Paftalarin arasinda

kalan kii¢lik zeminlerde a¢ik mavi ve siyah kullanilmistir.

Di1s bordiir tezhibi 3 kademeye ayrilmistir(¢.69). En i¢ hatta sarilma rumiler
kullanilarak, kapali form olusturulmus ve bu alanlarin zeminleri mat altinla
doldurulmugtur. Sarilma rumilerin etrafinda, ¢igek motifleri dolastirilmis ve siilyen
dendanlarla ayrilan ikinci kademedeki sinira kadar olan alan lacivert doldurulmustur.
Altin zeminle doldurulmus olan dis hatta ise agik yesil, pembe ve mavi renkte bulut
motifleri yerlestirilmistir. Hatayi, peng ve goncalardan olusan kompozisyon, bulutlarin
arasinda dolasir vaziyettedir. Dis bordiir tezhibi, en dista konumlanan dendanlar ile
sinirlandirilmistir. Beyaz, siyah ve siilyen dendanlarin disina ise lacivert ve altin tiglar

yerlestirilmistir.

Sayfalarin dis bordiiriinde yer alan tag tezhiplerinde, i¢ bordiir tezhibinde dikey
konumda yazinin hizasina yerlestirilen tag desenleri aynen tasinmistir. Ancak sarilma
rumilerin olusturdugu kapali alanlarin zeminleri altin doldurulup etraflarindaki alan
lacivert zemin doldurularak farkli bir desen goriintiisii yakalanmistir. Bu tag tezhibinin
iistiine bir kademe daha eklenerek desen genisletilmistir. Altin zeminle doldurulan
ikinci kademedeki alanda bulut motifleri kullanilmis ve aralarinda dolasan hatayi
grubu motifler desene dengeli sekilde dagilmis haldedir(¢.70). Bulutlar agik mavi ve
pembe renktedir. Cigcek motiflerinde ise mavi, pembe, beyaz ve mor renkleri

kullanilmistir.

Resim 4. 49 Kehf Suresi Tezhibi, 166b-167a
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Resim 4. 50 Kehf Suresi, 167a






Cizim 4. 67 Kehf Suresi, Dig Bordiir Tezhibi Analizi

Cizim 4. 68 Kehf Suresi, Ta¢ Tezhibi Analizi
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4.6.2.Felag-Nas Sureleri

Kur’an- Kerim’in son sureleri olan Felag ve Nas sureleri karsilikli iki sayfaya
yazilarak olduk¢a yogun sekilde serlevha sayfasi diizenine benzer sekilde
tezhiplenmistir(r.52). Sayfanin merkezinde surelerin yazili oldugu paftalarin zemini
lacivert doldurulmus ve yazilarin aralarina ¢igek motifleri yerlestirilmistir. Turuncu
dendanlarla ayrilan bu alanin ¢evresindeki pafta altin zeminle doldurulmustur. Hatayi,
pen¢ ve goncalardan olusan kompozisyon yerlestirilmistir. Altin zeminli bu alan
icerisinde konumlanan agik yesil dendanlarla ayrilan kiigiik paftalarda ise beyaz ve

slilyen renkli, yalin rumiler mevcuttur(¢.72).

Yazinin bulundugu ortadaki dikdoértgen paftanin iki yaninda ince uzun iki adet
koltuk tezhibi bulunmaktadir(¢.74). %4 simetrili koltuklarin tezhibinde orta alandaki
zemin altinla doldurulmustur. Altin zemin {izerindeki siilyen renkli dendanlarla
olusturulan kiigiik paftalarda ise agik mavi zemin kullanilmistir. Altin ve agik mavi
zeminli i¢ alanda; hatayi, pen¢ ve goncalardan olusan kompozisyon bulunmaktadir.
Koselerde bulunan, beyaz dendanlar ile altin zeminli orta paftadan ayrilan alanlarda
ise lacivert zemin uygulanmistir. Bu paftada, agik mavi ve siilyen renkli yalin

rumilerden olusan kompozisyon mevcuttur.

Sure isimlerinin yazili oldugu, yazinin altinda ve tistiinde konumlanan surebasi
boliimleri mevceuttur(¢.71). Bu alanlarin tezhibinde, semse ve kosebentlerin bulundugu
bir sayfa diizenine benzer bir diizen vardir. Ortadaki beyzi paftanin zemini ag¢ik mavi
doldurulmus ve altinla sure isimleri yazilmistir. Kdsebentlerde, sarilma rumilerin
olusturdugu kapali alanlarin igleri mat altinla doldurulmustur. Cevresindeki alan
zemininde ise lacivert kullanilmistir. Hatayi, pen¢ ve goncalar, rumilerin arasinda

dolastirilarak desen olusturulmustur.

Sayfanin koltuk ve surebasi boliimlerinin arasinda dolasan geometrik zencerek
mevcuttur(¢.73). Gegme diizeninin tekrarinda, ortada olusan kare boliimler, pembe ve

yesil ile renklendirilerek hareket kazandirilmistir.

D1s bordiir tezhibinde altin ve lacivert zeminli paftalar dendanlar ile birbirinden
ayrilmistir. Lacivert zeminli paftada rumi kompozisyon olusturulmus ve olusan

kompozisyondaki kapali alanlarin zeminleri mat altinla doldurulmustur. Aralarinda
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cicek motifleri dolasir vaziyettedir. Altin zeminli alanda ise pembe ve agik mavi bulut
motifleri yerlestirilmistir. Aralarinda dolasan hatayi, pen¢ ve goncalarda; mor, sari,
mavi ve kirmizi renkleri kullanilmistir. siilyen renkli dendanlarla ayrilan i¢ paftada ise
rumi kompozisyon olusturulmustur. Rumiler beyaz ve siilyen renkli olup i¢

taraflarinda altin zemin, dis taraflarinda ise lacivert zemin uygulanmistir(¢.75-76).

Tag tezhibi igte sarilma rumilerin  olusturdugu  kompozisyonla
baglamistir(¢.77). Rumilerin olusturdugu kapali formlarmm i¢ ve dista yer alan
siirlarindaki alanlarda, altin ve lacivert zemin uygulanmistir. Tacin dis hattindaki
altin zeminli alanda ise iki farkli kalinliktaki dal ve motifler birbirinin arasinda dolasir
vaziyettedir. Daha iri motifleri tagiyan dal acik yesil boyanmis ve ¢ift tahrir ¢ekilmis
vaziyettedir. Cicekler mavi, turuncu ve pembe renklerin tek motifin katlarinda
kullanilmasiyla renklendirilmistir. Motiflere tarama yontemiyle gélge atilmistir. Altta
gezen daha ince dal ise mushafin genelinde goriilen hatayi grubu cigeklerden
miitesekkildir. Tag tezhibi en dista beyaz, siyah ve siilyen renkli dendan sirasiyla
smirlandirilmustir. {1k siradaki beyaz dendan tacin ig tarafina dogru ¢ikinti yaparak
rumi formu verilmis ve rumilerin igleri hurdelenmistir. Dendan sirasinin en digina ise
acik mavi zeminli genis bir dendan eklenmis ve igerisine ¢igek motifleri tek dal

izerinde ince bir yol seklinde yerlestirilmistir.

Resim 4. 51 Felag- Nas Sureleri Tezhipli Sayfalari, 353b-354a
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Resim 4. 52 Felag Suresi Tezhibi,353b
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Cizim 4. 69 Surebasi Desen Analizi

70 Yaz1 Etrafit Desen Analizi

Cizim 4.
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Cizim 4. 71 Zencerek Analizi

Cizim 4. 72 Koltuk Tezhibi Desen Analizi

Cizim 4. 73 D1s Bordiir Tezhibi Desen Analizi
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Cizim 4. 74 Dig Bordiir Tezhibi Kése Coziimii

Cizim 4. 75 Tag Tezhibi Desen Analizi
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4.7. Dua Sayfasi

Sayfa tezhibi, dualarin i¢inde yazili oldugu surebasi formlari, dig bordiir tezhibi ve
tiglardan olusmaktadir. Duanin yazili oldugu paftalarda sirayla altin ve acik mavi
zemin kullanilmistir. Altin zeminli paftalardaki yazi, listiibe¢ miirekkebi ile agik mavi
zeminli paftalardaki yazi altin ile yazilmistir(r.54). Dua metninde Arapca yazilmis
duanin meali; “Kur’an-1 Kerim hatminden sonra okunacak olan dua, Allah’im bizi
Kur’an’la faydalandir. Ayetleriyle, zikriyle onu bizlere miibarek kil, bizden kabul eyle
sliphesiz ki sen isitensin bilensin. Allah’im, Kur’an’1 hiizniimii gideren, gogsiime sifa,

kalbime bahar, itikadimda 6nderim, diinya ve ahiretimde dostum eyle.”

Dis bordiir tezhibinde sarilma rumilerle kompozisyon olusturulmus ve rumilerin
olusturduklari, kapali alanlarin zeminleri altin ile doldurulmustur. Desenin etrafinda
dolasan bulut motifleri acik mavi, pembe ve sar1 renklerindedir. Rumi paftalar ile
desenin dis hattindaki sinir1 olan dendanlar arasindaki alan, lacivert zeminle

doldurulmustur. Hatayi, peng¢ ve goncalar desenin arasinda dolasir vaziyettedir(¢.80).

Mavi zeminli yazi alanlarma sahip dua metinlerinin etrafindaki tezhip, iki
kademeye ayrilmistir(¢.79). Lacivert zeminde rumi motiflerinden olusmus
kompozisyon mevcuttur. Altin zeminli alanda ise ¢igek motifleri ile kompozisyon
yerlestirilmistir. Altin zeminli yazilarin ¢evresindeki tezhipte ise; sarilma rumi, bulut

ve ¢icek motiflerinin birbirinin arasinda dolastig1 bir kompozisyon yapilmistir(¢.78).

Resim 4. 53 Dua Sayfas1 354b-355a
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Resim 4. 54 Dua Sayfas1 Tezhibi, 354b
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Cizim 4. 78 Dua Sayfasi, Dis Bordiir Tezhibi Desen Analizi
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4.8. Falname Sayfasi

Mushafin en sonunda falname sayfasi mevcuttur(r.57). Safevi doneminde
hazirlanan Mushaflarin ¢ogunda falname sayfasi hazirlanmistir. Falnameler, Kur’an
fali ile kisilerin yapacaklar1 isin hayirli olup olmadigini anlamak igin ¢esitli dualar
okuyup ayetlerin ve harflerin sayilari gibi ¢esitli kaidelere bakilarak yorumda
bulunulmasi gelenegine dayanir. “Falnamelerin basinda, “Gayb1 ancak Allah bilir”
hiikmii kaydedilerek, fal bakmak suretiyle yapilacak isin olaylari hayra yormadan

(tefe’iil) ibaret oldugu 6zellikle vurgulanmistir.””®

Sayfanin tezhibinde iki baslik boliimii bulunmaktadir. Ustteki baslik tezhibinde
mavi zemin tizerine altinla yazi yazilmistir. Etrafindaki tezhip % simetrili olup, siilyen
renkli rumi motifleri kullanilarak kompozisyon olusturulmus, altin ve lacivert zemin
birbirinden ayrilmistir. Rumilerin arasinda kirmizi, mavi ve mor renkte ¢icek motifleri
vardir. Alttaki daha genis olan, ikinci baglikta ise yazi zemini altin olup, lizerine beyaz
tistiibe¢ miirekkebi ile yazi yazilmistir. Cevresindeki tezhip deseni ise iki kademeden
olusup altin zeminli alanda ¢igek motifleri, lacivert zeminli alanda ise rumi

motiflerinden olusan kompozisyon bulunmaktadir.

Ulama paftalardan olusan fal boliimiinde ise yazilarin zeminleri, sirayla mat ve
parlak altinla doldurulmustur. Yazilarin altindan gecen ¢igek motifleri mevcuttur.
Etraflarindaki lacivert zeminli, tekrar eden tezhipli paftalarin birinde, pembe ve agik
mavi renkte bulut motifi arasinda dolasan c¢icek motifleri yerlestirilmistir. Diger

paftada ise beyaz ve siilyen renkli rumi kompozisyon mevcuttur(¢.81).

Dis bordiir tezhibinde ise genis dendanlar ile paftalara, sekiz kollu y1ldiz formu
verilmis(¢.82) ve yildiz paftalarin zeminleri mat ve parlak altinla doldurulmustur.
Dendan kalinlig1 2mm olup yavruagzi rengindedir. Parlak altinlanmis zeminli paftanin
deseninde, siilyen renkli rumilerle kompozisyon olusturulmustur. Rumilerin etrafinda
dolasan hatayi, peng¢ ve goncalar mevcuttur. Mat zeminli yildiz paftalara ise agik mavi
ve pembe ile renklendirilmis bulut motifi yerlestirilmistir. Etraflarinda dolasan peng

ve goncalar; kirmizi, mavi ve mor renklerindedir. Sekiz kollu y1ldiz paftalarin arasinda

8 Mustafa Uzun, TDV islam Ansiklopedisi, 12.cilt, 5.141-145.
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olusan arti seklindeki paftada ise lacivert zemin kullanilmistir. Icerisine altin

rumilerden olusan kompozisyon Y4 simetrik sekilde yerlestirilmistir.

D1s bordiir tezhibinde, sayfanin sag ve solunda konumlanmis tag¢ tezhibi
boliimleri mevcuttur. Tezhip zemini dort kademeden olusmaktadir. Altin ve lacivert
zeminler iki defa tekrar etmistir. Icte bulunan sarilma rumiler kullanilarak olusturulan
kompozisyonda, olusan kapali alan zemini ve rumilerin bittigi hattan siilyen renkli
dendanlara kadar olan paftalarda lacivert zemin kullanilmistir. Bunlarin arasinda kalan
alanda ise altin zemin doldurulmustur. Rumilerin etrafinda ¢icek motifleri serbest
dolagmaktadir. Cigekler kirmizi, beyaz, sar1 ve mavi renklerdedir. Tacin en digindaki
genis altin zeminli alanda bulut motifleri yerlestirilmistir. Bulutlar pembe ve mavi
renktedir. Aralarinda ise ¢igek motifleri ile olusturulmus kompozisyon vardir. Tag
tezhibini dista sinirlandiran dendanlar igten disa dogru sirayla, beyaz, siyah ve siilyen
renk sirasindan olusmustur. Beyaz dendanlarin ice dogru yaptigr kivrimlarla, rumi
formlari olusturulmustur. Bu dendan sirasinin en disinda ise a¢ik mavi zemin iizerinde

ince bir sira ¢igek motifleriyle olusturulmus genis bir dendan mevcuttur.

Sayfanin dis bordiir tezhibinin disinda konumlanmig altin ve lacivert negatif

boyanmis tiglar yer almaktadir.

Sayfanin ‘a’ varaginda en alt paftada hattatin adi1 ‘Abdiilkadir el- Hiiseyni’
beyaz tistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir(r.55).
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Resim 4. 55 Hattat Imzas1 Bulunan Pafta

Resim 4. 56 Falname Sayfasi, 355b-356a
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Resim 4. 57 Falname Sayfasi Tezhibi, 355b
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Cizim 4. 79 Falname Sayfasi, Tezhip Analizi
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Cizim 4. 80 Falname Sayfasi, Dis Bordiir Tezhibi Analizi
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4.9, Mushaf Giilleri

Mushafin tamaminda iki ¢esit giil yer almaktadir. Birinci giil ¢cesidinde, lacivert
zemin kullanilmugtir. Igerisinde siilyen renkli rumilerle yapilmis kompozisyon yer
almaktadir(r.59). Rumilerin arasinda ¢igek motifleri mevcuttur. Diger giil tezhibinde
ise altin zemin uygulanmstir. Igerisine dendalarla olusturulmus kii¢iik bir pafta
yerlestirilmis ve zemini lacivert doldurulmustur(r.60). Giil tezhipleri, Sayfalarin hasiye

boliimlerinde konumlanmis olup birden fazla sayida giil varsa aralarina ve istlerine

tiglar yerlestirilmistir(¢.83).

Resim 4. 59 Mushaf Giilii(1) Resim 4. 58 Mushaf Giilii(2)

Resim 4. 60 Varak no, 346b-347a
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Resim 4. 61 Varak no,308a Cizim 4. 81 Mushaf Giilleri Desen Analizi
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4.10.Mushafta Yer Alan Motifler

4.10.1.Hatayi Grubu

Bitki kokenli motiflerin basinda gelen hatai motifi, bir ¢icegin enine veya

dikine kesitinin stilize edilmis halidir. 8 “Isminden de anlasilacag1 gibi, kdkeni
2288

99 ¢¢

itibariyle “Hata”, “Hatay”, “Huten” isimlerinden dolay1 Cin Tiirkistani’na baglanir.
Hatayi motifi, merkez bir noktaya teget i¢ ice gegmis halkalarin merkezlerine
yerlestirilmis yapraklardan olusan bir motiftir. “Hatayi grubundan olan peng¢ motifi ise
bir ¢igegin kusbas1 goriintiisiiniin iisluplastirilmasi ile olusturulmustur.”® Tezhip, ¢ini
ve hali gibi sanatlarda kullanilan motiflerin basinda gelmektedir. Tezhip sanatinda
kullanimi, Selguklular ve Beylikler doneminden baslayip XVIII. Yiizyilda verilen

orneklerdeki incelmis hatlariyla, her donemde geliserek uygulanmaya devam etmistir.

Incelenen mushafta, tezhipli alanlarda oldukga renkli olarak bezenmis hatayi
ve peng motifleri kullanilmistir. Goncalar, Safevi doneminde sik¢a goriildiigii gibi iri
boyutta ve birka¢ renkle boyanip beyaz ile golgelendirilmistir. Halkarla bezeli
sayfalarda ise sazyolu uslubundaki hanger yaprakli motiflerle beraber olduk¢a kivrimli

hatli gonca ve yapraklar bir arada kullanilmistir.

W &
§ | | @
& | B

Cizim 4. 82 Tezhip Motifleri

P

87 Minevver Ucer, “XVI-XVIII. Yiizyillarda Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol Olmus Sanatcilarin
Karsilastirilmasi ”, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi.

8 Kaya Ucer, Miinevver Uger, istanbul’un 100 Motifi,32-33.

8 nci A. Birol, Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,47.
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izim 4. 84 Halkar ' desen analizi
C
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4.10.2.Rumi Cesitleri

Tirk Tezyinatinda kullanilan motiflerin basinda gelen rumi motifinin, kdkeni
itibariyle cesitli gorusler bulunmaktadir. Blylk kesim sanat tarihgileri hayvan
menseili oldugunun savunurken, bitki menseili oldugunu savunanlarda vardir. Rumi
motifi zit kivrimli tek veya iki parcadan ibaret olup bir gébege bagli olarak spiral
kivrimlar halinde olusturulur. Yalin halde islenmekte olan ilk rumiler daha sonralari
geliserek kanatli, dilimli, hurde, sarilma gibi gesitler kazanmislardir.®® inceledigimiz

mushafta yalin rumi ve sarilma rumi gesitleri kullaniimigtir.

& & &

Cizim 4. 85 Sarilma Rumiler

% Munevver Ucer, “Rumi (Tarihi, Cesitleri, Gelisimi)”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
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Cizim 4. 86 Yalin Rumi Kompozisyon Ornekleri
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4.10.3.T1glar

Tiglar™, tezhiplerde yapilan desenin bitiminde kullanilan siisleme motifleridir.
Tirk siisleme sanatlarinda yardimei eleman olarak kullanilirlar. Paralel hatlarla disa
dogru ok gibi uzanirlar ve uglar sivri sekilde biter. Siislenen boliim ile geride kalan

boslugun dengesini saglama amaci ile yapilirlar.%
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Cizim 4. 87 T1g Cesitleri

91 “T\g: Cild ve tezhib islerinde bezemelerin disa dogru ok gibi cikan ucu sivri kisimlari. Bu kisimlar
umimiyetle boya ve altinla yapilir.”,Celal Esad Arseven,Sanat Ansiklopedisi, c.4.,1986.
92 Bkz.(76), Taskale.
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4.10.4.Bulutlar

“Tirk sanatinda XV.asirdan sonra miistesna bir yere sahip olan bulut motifinin
tezyinatimiza Cin kiiltiiriinden gectigi bilinmektedir. Cin sanatinda bilhassa inanca
dayal1 olarak zuhur edip gelisen bulut motifi XV.asir Herat ve Siraz ekolii’niin sik¢a

kullanildig1 bir bezeme unsurudur.”®

Bulut motifi Tiirk sanatinda kullanilmaya baslandiktan sonra natiiralist bir
anlay1s icinde gokyiiziindeki bulut diistiniilerek tasarlanmistir. “Bulut motifinin desen
icindeki yerine ve bi¢imine goére yigma bulut, dolant1 bulut, ayirma bulut, ortabag,

gerdanlik, tepelik, hurde bulut gibi isimlerle bilinen gesitleri vardir.”%*

Incelenen eserde, bulut motifleri olduk¢a zengin sekilde kullanilmustir.
Desenlerin arasinda serbest dolasir vaziyette yerlestirilmistir. Tek bulut motifi
tizerinde iki renk kullanilmistir. Sari, mavi, yesil, siilyen renkleri ve altin

kullanilmistir.

Cizim 4. 88 Bulut Cesitleri

93 Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Ornekleri”, Divan: Disiplinlerarasi Calismalar
Dergisi, 6.sayi, 1999
% inci Ayan Birol, “Tezhip” mad., DIA, c.41, 61-62.
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5.SAFEVi DONEMIi TEZHIiPLERIi iINCELENEREK YAPILAN
TASARIMLAR

Safevi donemi tezhipleri incelenerek donemin renk, motif ve desen anlayislari
1518inda iki tasarim yapilmistir. Doneme ait formlar kullanilarak, giiniimiiz tezhip
anlayisiyla yorumlanmistir. Hazirlanan iki ¢alismada da mushafi olusturan malzeme

olmasi1 bakimindan aherli kagit tercih edilmistir.

5.1.Tezhip Tasarim

Safevi doneminde yazmalarda kullanilan yogun tezhipli sayfalar dikkat ¢eker.
Inceledigimiz Mushafta goriilen ozellikler tasarima yansitilmaya c¢alisilmistir.
Mushafin tezhibinde, paftalarin zeminlerinde, altin ve lacivert dengeli sekilde
kullanilmigtir. Sarilma rumilere kahverengi ile gélgeler atilmistir. Bulutlar ¢ift renkle

boyanmistir. Cigek motiflerinde zengin renkler mevcuttur.

Mushafin, tezhipli sayfalarinin ¢ogunda ortak olarak goriilen, yukarida sayilan
Ozellikler tasarima taginmaya caligilmistir. Altin zeminlerde 22 ayar altin kullanilirken
sartlma rumiler 23 ayar altinla renklendirilerek, desen igerisindeki ayirt edilebilirligi
arttirllmaya calisilmistir. Bulut motiflerinde pembe, yesil ve sar1 renkleri birbirleriyle
kombine edilerek iki renkli boyanmistir. Cigekler de guaj ve sulu boya kullanilmistir.
Lacivert zeminler, guaj boya ile mushafin zeminlerinde kullanilan benzer ton
yakalanarak doldurulmustur. Tasarimin merkezinde bulunan tezhipli paftanin 6l¢iisii;
32-20 cm iken, alt ve {listte simetrik olarak konumlanan paftalarin 6l¢iisii; 20-17
cm’dir. Tek hizada konumlanan bu {i¢ paftanin toplam uzunlugu 72cm’dir. Desenin

iki yaninda konumlanan yazi 6l¢iisii ise 78 cm’dir

Son olarak uygulamanin bitiminde tezhibin dig hattinda kalan alanlara, Fatiha
Suresinin; “(Rabbimiz!) Ancak sana kulluk eder ve yalniz senden yardim dileriz.”
mealindeki 5.ayeti, miisenna sekilde kenar bosluklarina yerlestirilmistir. Yaz1 da
malzeme olarak 22ayar sar1 altin ve 23ayar moongold altin karistirilarak baskin durusu

engellenmeye ¢alisiimistir.
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Cizim 5. 1 Tezhip Tasarim Merkez Deseni

Cizim 5. 2 Alt ve Ust Tezhipli Pafta Deseni
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Resim 5. 1 Tezhip Uygulama Asamalari(Alt ve Ust Pafta)



Resim 5. 2 Tezhip Uygulama Agamalari(Merkez Desen)
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Resim 5. 3 Tezhip Uygulama Asamalari (Lacivert zemin doldurma)
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Resim 5. 4 Tezhip Tasarim(Uygulama Son Asama)
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5.2.Halkar Tasarim

Inceledigimiz mushafin, her yarim ciizde tekrar eden sayfalarmin halkar
islubuyla bezeli olmasi sebebiyle ikinci tasarimda, halkar tislubunun yogun oldugu bir

desen olusturulmustur.

Tasarimin merkezinde, 25 c¢cm ¢apinda daire formunun igerisine, mushafta
bulunan sazyolu tislubundaki motifler kullanilarak kompozisyon olusturulmustur. 22
ayar altin ile sulandirma teknigi kullanilmistir. Motiflerin kontiirlerinde, sepia renkli

miirekkep kullanilmistir. yine ayni renkle motiflerin belirli alanlarina gélge atilmistir.

Halkar desenin ¢evresinde yer alan geometrik zencerek zemininde 23 ayar altin
kullanilmistir. 3-2 nokta sistemiyle kurulan gegmenin tekrarinda olusan kare alanlar,
mushafta da oOrnegine rastlandigi gibi pembe ve yesil renkle doldurulmustur.
Geometrik zenceregin disinda olusturulan rumi tasarimda, yesil altin kullanilmistir.
Rumiler tahrirlenip, tohum atilmistir. Rumilerin zemini ¢ayla hafif renklendirilerek
zeminden farkli bir doku olusturulmaya ¢alisilmistir. Deseni dista sinirlandiran dendan
sirasinda, mushafta yogun olarak goriilen tiglar, benzer sekil ve diizende desene
yerlestirilmistir. Tiglarda sirayla altin ve sepia renk kullanilmistir. Desenin tiglarla

siirlandirdigi dis Olgiisii ise 40 santimetredir.
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Cizim 5. 3 Halkar Tasarim Desen Analizi
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Resim 5. 5 Halkar Tasarim (Sulandirma ve Kontiir Asamalari)



Resim 5. 6 Halkar Tasarim Uygulama Son Asamalari
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SONUC

Kitap sanatlart ne Osmanlilarda ne de Safeviler’de sadece nakkashanede
yapilan bir saray sanati degildi. Sanat¢ilar kimi zaman ¢evre sehirlerde bireysel olarak,
kimi zamansa komsu tlkelerin nakkashanelerine gidip calismislardir. Bu yer
degistirme sayesinde bilgi aligverisi olmus ve Dbirbirlerinin {sluplarindan
etkilenmiglerdir. XV1.yy’da Osmanli, Timurlu, Safevi ve Babiirlii sanatc¢ilar

birbirlerinden etkilenmis ve bu sayede oldukg¢a zengin 6rnekler verilebilmistir.

Safevi Devletinin konumlandigi cografya bakimindan, kiiltiir ve sanat tisluplari
karsilikli aligveris igerisindedir. Devletin ilk kuruldugu yillarda, Tebriz’de verilen
orneklerde Tiirkmen iislubu goriiliirken, Herat 6rneklerinde Timurlu estetigini gormek
miimkiindiir. Sah Ismail’in Horasan ve Herat’tan sanatcilar1 getirtmesi ile ince iscilikli
ornekler verilmistir. Safevi Sahlar1, zaman igerisinde ¢esitli siyasi nedenlerle devletin
baskentini tasimislardir. Devlet merkezi tasinirken nakkashaneler de tasinmis ve
bdylece yazmalar da yapildiklari sehrin adiyla.(Tebriz, Siraz, Kazvin..) anilmislardir.
Safevi sanati cografyadaki farkli kiiltiirlerden etkilenmekle beraber kendi igerisinde
karakteristik Ozellikler barindirmakta ve ayirt edilmektedir. Yazma eserler
incelendiginde 6zellikle Siraz’da verilen 6rneklerde tezhip 6zellikleri ile ayirt edicidir.
Siraz’da hazirlanan O6rnekler Safevi tezhibinin klasiklesmis donemi gibidir ve
karakteristik 6zelliklerini kazanmigtir. Oldukga incelmis detayli sarilma rumiler, altin
mat ve parlak etkisiyle uygulanmistir. Yogun renk kullanimi, yine Safevi tezhibinin
ozelliklerindendir. Motifler tarama metodu ile golgelendirilmistir. Altin ve lacivert
dengesi sayfa zeminlerinde hakim olmakla beraber paftalarin zeminlerinde siyah,
yesil, siilyen renkleri de kullanilmistir. Bulutlar ¢ift renkle renklendirilmistir. Halkar
desenlerinde ise saz yolu iislubu benzeri hanger yapraklar ve palmet motifiyle beraber
oldukca kivrimli hatlara sahip gonca ve penglerde kompozisyonlarin igerisine

yerlestirilmistir.

XVL1.yy’da hazirlanan Ali Sir Nevai’nin eserlerinin tezhipli nlishalar1 Osmanl
sarayina Horosan’dan gelen nakkaslardan etkilenildiginin agik bir 6rnegidir. Yine
XVIl.yy’da Siraz’da yapilan minyatiirlii nlishalarin alicilarinin Osmanhi segkinleri

oldugu ayni1 zamanda hazirlanan degerli kitaplarin Sah’in hediyesi olarak Osmanli
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saraymna  gonderildigi  bilinmektedir.  Istanbul’da  bulunan yazma  eser
koleksiyonlarinda bu déneme ait bir¢ok Kur’an niishasinin olmasi, Safevi sarayindan
gonderilen hediyelerin arasinda basta Kur’an-1 Kerim olmasi ve insa edilen imaretlere
bagislanacak Kur’an ihtiyacinin artmasi ile Siraz’dan kitap getirtilmesini hizlandiran
sebeplerden olmustur. Incelemis oldugumuz Mushaf- Serifte olduk¢a zengin malzeme
kullanim1 ve yogun tezhipli igerigi ile Safevi sarayinda hazirlanip, Osmanli Devletine

gonderilen hediyelerden oldugu muhtemeldir.

Safevilerin kitap sanatlarina verdigi 6énem oldukga fazladir. Devletin basina
gecen nerdeyse her Sah, saray nakkashanesine bir Sehname hazirlatilmasini istemistir.
Hazirlanan Sehnamelerin ciltleri, minyatiir ve tezhipli sayfalar1 oldukca ince is¢iliklere
sahip 0zenle hazirlanmis niishalardir. Sehnamelerin disinda ¢esitli edebi metinler ve

Mushaflar hazirlanan siislii yazmalarin baginda gelmektedir.

Bu donemde One cikan bir baska Ozellikte sanatcilarin eserlere imza atma
gelenegidir. Miizehhip, nakkas ve hattatlar yazmalarin belirli boliimlerine isimlerini
yazmiglardir. Boylece higbir donemde olmadig1 kadar ¢ok sanat¢i adinin bilinmesi

imkan1 dogmustur.

Safevi doneminde hazirlanan Mushaf-1 Serifler, olduk¢a yogun, tezhiple bezeli
sayfalariyla dikkat ¢eker. Mushaflarin ¢ogunda serlevha, zahriye, hatime sayfalari
karsilikli ¢ift sayfa olacak sekilde tezhiplenmistir. Bazi Mushaflarda Kehf suresi,
Yasin Suresi ve Felag Nas surelerinin oldugu sayfalar 6zel olarak serlevha diizeninde
yogun sekilde tezhiplenmistir. Ayrica Safevi donemi Kur’an- Kerimlerinin ¢ogunda,
Mushafin sonunda yer alan, Falname sayfalar1 hazirlanmis ve bu sayfalarda ayrica
tezhiplenmistir. Incelemis oldugumuz TIEM 504 nolu Mushaf-1 Serifte yukarda
sayilan tiim 6zellikleri tasimakla beraber her ciiz bas1 karsilikli olarak tezhiplenmistir.
Ayrica her yarim clizde bir sayfa hasiyelerinde bulunan halkarla bezenmis sayfalari

bulunmaktadir.

Incelenen eser, Safevi dénemi tezhip &zelliklerini tasimaktadir. Tarihi
bilinmemesine ragmen tezhip iislup 6zellikleri degerlendirildiginde 1560-1580 civari
Siraz yazmasi oldugu sdylenebilir. Safevi tezhibinde karakteristik olarak goriilen

motif desen ve renk 6zelliklerini biinyesinde tasimaktadir.
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