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ONsSOz

Bir kelimenin icinde bulundurdugu anlamlar, insana dair tutumlar tasir, ¢linku
kelimeleri insan yaratmigtir. Kelimeler, harflerin sembollerinin veya seslerin
tasidiklarindan ¢ok daha fazlasidir. Siir ise kelimelerin sanatidir. Bir kisi kelimeleriyle
icinde bulundugu hali aktarabilir ve kelimeler usta ellerde sekillendiginde, sanatgi ve

okuyan arasinda tam bir empati hali gergeklesir.

Furug Ferruhzad, yuzyilimizin ortalari iran’inin cagdas sairlerinin en
blyudklerinden biridir. Kadin olmanin halleriyle insana ait durumlari misralarina
oylesine kaydetmistir ki her kadin, yas, din, dil, irk farketmeksizin siirlerinde ve kendi
Oykuslunde kendinden bir hissiyati bulabilir. Furug Ferruhzad’in aracihgiyla olusan
aktarim performansa dayali sureci de igcinde barindirir, ¢linkl aktarimlar bir bagkasi
olan sanat¢inin okuyucu ile batinlesmesini saglar. Ortaya ¢ikan urdn olan siir bir
nesne olarak gorinse de aslinda bir mevcudiyetin kendisidir, bir var olma halidir. Bu
baglamda bir performanstir ve okuyucuyu edilgen durumdan cikarir, aktiflestirir.
Okuyucu empati kurma yetisi ile performansa dahil olur. Siirlerinde ask, htzin, élGm,
hayat, giinah, isyan temalarini sikga kullanmistir. ilgili oldugu kiltiriin etkileriyle dogal
olarak sekillenen bu temalar, yine kdltirinin performansa dayali bir riteli olan
Ta'ziye geleneginde de sikga kullanilir. Siir Ta’ziye’nin en dénemli 6gesidir. iran ve
Tarkiye kdltirinde var olan ve yuzyillardan beri varligini sirdiren taziye gelenegi ile
Avrupa’da gelisen bir ifade bicimi olan performans sanati, birbirinden oldukca farkl
cografyalarda ve farkli zamanlarda olusmasina karsin birgok ortak hususta birlesirler.
Performans sanatindan uzun yillar 6nce insanin dogal bir ihtiyacindan kaynak bularak
evrimlesen taziye gelenegdi vyillarin icindeki toplumsal devinimlerle sekillenerek
toplumun bir pargasi ve kendisi olmustur. Buradan aldigi gii¢ ile izleyicisini sunduklari
ile ic ice konumlar. izleyiciye gosterdigi bu icten tutumla, insan varolusuna ait
duygulari aciga c¢ikaran aksiyon boyunca yarattigi hisler ile yakinlik bulan kisiye
izlemekten te bir deneyim yasatir. Birinci ve ikinci Diinya Savasinin toplum lzerinde

yarattigi tesir ile yogrulan ve dogasi geregi tanimlara karsilik gelmeyen performans
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sanati da fiziksel bir hareketi amag haline getirmeden izleyiciyi uyanik ve aktif tutmayi
idealize eder. insan dogasinin isleyisi ile performansin ruhunu i¢ ice gecmis halde
buluruz, bu durum aktarimin anlasilirigina etki eder ve performans boyunca izleyici
ile izlek arasindaki sinirlari gevsetir. Bir butlin haline gelen izleyici ve yapit olgusunun,
taziye geleneginde de var olan haline yakinh@iyla dikkat geker. isyankar duruslariyla
izleyenlerin sinirlarini zorlamaktan cekinmezler. istemsiz bir sekilde mevcut halleriyle
elestirellerdir. Mekan ve zaman gibi belirleyici 6gelerden uzaklasarak sanati gindelik
alanlara tasimiglardir ve sinirlari surekli olarak genigletmektedirler. Sergilenig
bicimleri ile isimsizlerdir fakat kuvvetli bir kendi olma hali igindedirler. Bu hale es
0zgunlugl, tutundugu ozgur tavriyla istemsizce vurgulayan Furug Ferruhzad’'in
siirlerinde evreni kaostan diizene gegiren dort elementin, ates, su, toprak ve hava’nin
etkilerini géruruz. Ta’ziye sanati da temel yapisini bu konstriksiyonda inga eder. Her
seyden 6nce var olmus olanlarla kurulan bag, aktarimin yapildidi kigiye aidiyet hissi
verir. Furug Ferruhzad bir sair olarak, Ta’ziye sanati ve Performans Sanati ise yapisal
olarak kendine mahsus, sembolik bir yalinlk igerir. Ortak bir dile hitap eder ve anlasilir
olmak icin agiklamaya ihtiyag duymazlar. Mesajlari yanilgiya yer vermeyecek denli
ortadadir.

Tam bu ortakliklarin anlatimi zenginlestirdigini distndigimden yuzyillardan
bu yana devam eden Ta’ziye sanatinin ginimuz anlayisina uygun bir yorumunu
performans sanati ile batlnlestirerek bir sentez olusturdum. Furug Ferruhzad’in
insana bakis agisi, tek bir bedendeki kadin ve erkek, her seyi ickin olan su, toprak,
ates ve hava, Ferruhzad’in siirleri ve onun cesur durusu ve dogdugum topraklarin
izdustmleri calisma slrecimi ve dgelerini olusturdu. Siirlerin etrafinda vicut bulan,
Ta’ziye sanatina ait olan renkler simgesel ifadeleri ile performansa dahil oldu.
Tasarimi olusturan unsurlar bu Ug¢ baslik etrafinda sekillendi ve guttigim amag Furug
Ferruhzad’in siirlerinden yola ¢ikarak Ta’ziye'yi edebi bir agilimla performans olarak

sunmay! hedefledi.

Ta’ziye sanatinin barindirdigi degerleri ve yillar icinde diri kalmasini saglayan
bakis agisini, Furug Ferruhzad’in siirleri dnculiginde ve etrafinda, performans sanati

ile evrensel diizlemde daha blyk kitlelere hitap etmesini amaglayan bu ¢alismanin
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hazirlanmasinda ve  kaleme alinmasinda yol gosteren danismanim Basak
OZDOGAN’a, her kosulda bana destek olan ve galisma siirecim boyunca sikintilarimi
benimle paylasan aileme, verdikleri nese ve motivasyonla devam etmemi saglayan

kizim Burla ve odlum Ataman’a igten tesekkirlerimi sunarim.



OZET

“Ne tuhaf bir dinya. Kimsenin isine karismiyorum. Kimseyi incitmiyorum ve her
an kendimleyim. Boyle olunca herkes beni kurcaliyor.” iran’in énde gelen sairlerinden
olan Furug Ferruhzad, yasadigi hayati belki de en iyi bu dizelerle 6zetlemigstir. Yagsami
boyunca baskiyla, kisitlamalarla, 6zglrligu igin micadele eden Furug, tarihe ismini
siirleri, filmleri ve resimlerinin yani sira hayattaki durusu, bakis agisi ve cesaretiyle de
yazmistir. Kaderine boyun egmeyerek, ylce buldugu degerlerinden higbir zaman
vazgegmeyerek, acisini dénustirdigu kelimelerle, baska kalplere yoldas olarak,

ondan sonra gelenlere daima ilham olmustur.

Bu calisma, Ferruhzad'in yasama sunduklarini, hayatini, ait oldugu kalttrin
kadim bir gelenegi olan Ta’ziye'yi ve Bati diinyasinda ortaya ¢cikmasina karsin Ta’ziye
ile yakindan benzerlikler gosteren Performans Sanat'ini inceler. Bu ¢ basligin ortak
yonlerinden yola c¢ikarak, Ferruhzad'in bakis agisiyla, var olusun bir dzetini anlatan
“HIC” performansinin dramaturji calismasini ve tez-eser metnini igerir. Tim bunlarin
sonucunda ortaya ¢ikan, mekan ve kostiim tasarimina ve gergeklesecek olan “HiC”

performansinin tim ¢alisma sirecine yer verir.
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SUMMARY

What a strange world. I'm not involved in anyone's business. I'm not hurting
anybody, and I'm with myself all the time. Everyone is frustrated when it comes to
that. Furug Ferruhzad was one of the maestro’s of Iran's poets, summarized his life
with these perhaps best strings. Furug struggled for freedom, pressure, restrictions
and freedom throughout his life, he wrote history with his poems, films and paintings
as well as his stance, perspective and courage in life. By never submitting his
destiny, he never inspired the values he found sublime, but always inspired the
comrades of other hearts, the words he had transformed.

This study closely resembles Ta'ziye, although Ferruhzad presents life,
Ta’ziye, which is an ancient tradition of the culture it belongs to and emerged in the
Western world.
examines the Performance Art. Based on the common points of these three
chapters, it includes the dramaturgical work and the thesis-work text of the
performance of, which explains a summary of existence from the perspective of
Ferruhzad. As a result of all this, it includes the space and costume design and the

whole working process of costume performance.
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GiRiS

Hayata dair anlamlar, birgok kiltirde ve dilde farkli sekillerde viicut bulmustur.
Ancak anlamlar, edindikleri bu somut kiliflarin 6tesinde ¢ok daha derin bir soyut
dinyanin da 6geleridir. Anlamlar, ilk bakista birbirlerinde uzak ve bagimsiz gériinseler
de oOzlerinde her biri insana 6zgudur ve yine insanlar tarafindan deneyimlenmeyi,
aktariimayi ve paylasiimayi beklerler. Bu paylasimlar, bizzat bu anlamlarin kaynagi
olan insanlarca kadim rittellerle, modern akimlarla ya da yine her kaynagin kendine
0zgl yontemiyle gerceklestirilir. Bu paylagimlara farkli formlarda vicut bulduran
Furug Ferruhzad, Ta'ziye ve Performans sanati, Hi¢ adli eser metninin ana arastirma

konularidir.

Calismanin amaci, yuzyillardir, her yil tekrar eden bir gelenek olan Ta’ziye'yi,
Ta’zi'ye’ye gore ¢cok daha geng olan Performans Sanati dogrultusunda ele almak ve
deformasyona ugratmadan yorumlayarak, Furug Ferruhzad’in goézinden hayati
anlatan bir konu cercevesinde performans olarak sunmaktir. Bunu yaparken izlenen

yol, Furu@'u, Ta'ziye'yi ve Performansi kapsamli bir sekilde anlamak olmustur.

iranl sair, yazar, ydnetmen, oyuncu ve ressam olan Furug Ferruhzad, iran’da
bir Sii gelenegi olan Ta'zi'ye ve Avrupa’da Birinci Dunya Savagi sirasinda tepkisel
olarak ortaya ¢ikmis olan Performans Sanati temas ettikleri ortak noktalar ve bu
konulari takiben ortaya ¢ikmis olan “HiC” adli performans, bu g¢alismanin, dért ana

bolimUnU olugmaktadir.

Birinci bolim, Furug Feruhzad’in hayatini, gocukluk yillarindan itibaren
detaylica inceler. Ardindan hayatinda etkili olmus erkekleri onlarin kisa dykdleri ile

birlikte anlatir. Edebi yasami ve sinema hayatiyla ilgili biyografik bilgi verir.



ikinci bdliim, iran topraklarinda ortaya ¢ikmis kadim bir ritiiel olan Ta’zi’yeyi
aclklayarak baslar ve tarih 6ncesi donemden itibaren gelenegin nasil basladigini ve
gelistigini, tarihteki 6nemli noktalari ile aciklar. Ardindan, Ta’ziye'yi olusturan

unsurlara deginerek, gelenegin dram tirl olarak nasil ele alindidini inceler.

Uclinci bélim, Birinci Diinya Savasi ile birlikte Bati diinyasinda ortaya ¢ikan
sanatsal bir ifade bicimi olan Performans Sanati’ni dogus yilindan gunimuze dek,
sanatgilari ve onu var eden hareketleri ile anlatir. Ozelliklerinden bahseder. Ortaya
ciktigi dénemden sonrasinda iran'da gelisen kismini ve iranli Performans

Sanatgilarini bir araya getirerek, biyografileri ile birlikte anlatir.

Dérdiincl bdlim, éncesinde anlatilanlarin isiginda ortaya ¢ikmis olan ‘HiC” adli
performansin eser metninden olusur. Performansin kendisinden, mekan segimi ve
mekanin &zelliklerinden bahseder. Performansin akis planini detayli bir sekilde

aciklar.

Sonug olarak, bu g¢alisma Furug Ferruhzad’i kendisini ve eserlerini, Ta'ziye
gelenegini ve Performans Sanatini inceleyerek, ortak noktalarini aydinlatir ve bu

noktalardan ortaya gikmis olan HiC performansinin dramaturjik calismasini yapar.



1. FURUG FERRUHZAD

Furug Ferruhzad, 5 Ocak 1935, 13 Subat 1967 tarihleri arasinda
yasamis, iran dogumlu sair, yazar, yénetmen, oyuncu ve ressamdir. 20. Yizy!l
iran sanatinin en degerli isimlerinden kabul edilir. Ozellikle siir alaninda yaptig
¢alismalar ile adini diinyaya duyurmustur. Yasami boyunca bes siir kitabina
imza atmis, bircok sureli yayinda siirlerini yayimlamistir. Cektigi belgesel
filmler ddullere layik gérilmustir ve birgok insana, yasam 6ykisu ve hayattaki

durusu ile ilham kaynagi olmusgtur.

1.1 Ferruhzad’i Etkileyen Siyasal ve Ailevi Olaylar

Furug Ferruhzad, 5 Ocak 1935 yilinda Tahran’da dogdugunda tarihsel agidan
onemli olaylar yasanmaktadir. Furug dogdugu andan alti yasina gelene dek, doneme
hikimdarlik eden sah, Reza Sah Pahlavi'dir. 14 Haziran 1921’de iran’daki Britanya
Ordusu’nun komutani, general Edmund “Tiny” Ironside, Tabriz taburunun kumandani
Reza Han'i bitin tugayin kumandani olarak terfi ettirir. Bir ay sonra Britanya
kumandasi altinda, Reza Han, Niyarak, Qazvin ve Hamadan’da bulunan 3000-4000
kisilik Cossack tugayini Tahran’a goturur ve bagkenti ele gegirir. Reza Han, Bir dnceki
hakametin dagiimasini ve Seyidd Ziyaeddin Tabatabai’nin bagsbakan olmasini talep
eder. Reza Han'in yeni hiikimetteki ilk roli iran Ordusu’nun basina gegmek olur. Kisa
bir zaman sonra da Savunma Bakani olmustur. Sah olana kadar degismeyecek olan
Sardar Sepah! Gnvanini alir. General Edmunt “Tiny” Ironside Reza Khan'in yaptidi
islerden etkilenerek Britanya Savunma Bakanligrna gonderdigi raporda Reza
Han'dan zor sorunlarin Ustesinden gelen ve bizi iran’dan baris ve onur iginde
cikartabilecek biri diye, bahseder. Bu beyanin iizerine ingiltere’nin destegi ile Riza

Sah, iran’daki hikiimet kabinesinin zayifigindan yararlanip Seyidd Ziyaeddin

! Farsgada ordu komutani anlamina gelir.



Tabatabai ile anlasarak, 1921 yilinda ilk darbeyi gergeklestirmistir. Ardindan, Kazak
Tdmeni Komutani ritbesindeyken ve savunma bakani iken, 1925'te hikimetin
glgsizlugu one sdurilerek, parlamento tarafindan saltanat naibi ilan edilmis ve

yOnetime getirilmistir.?

Yénetimde oldugu siire boyunca bazi iranli yazar ve aydini tutuklatmistir. Bu
kisiler gogunlukla sol kesime yakin ve hatta bazilari radikal olarak Tudeh Partisi’ne®
katilanlar veya sonradan ondan ayrilanlardir.* Bu tutuklamalarin yasandidi yillarda
Riza $ah halki yakindan ilgilendiren birgok reform baglatir. Toplumsal ve kulturel
alanda radikal bir¢cok degisiklige gidilir. Bunlarin arasinda en ¢ok tepki goéren
degisikliklerden biri, Kesfi Hicap adi verilen kilik kiyafet degisikligidir. Iran halkina bati
tarzi kiyafet giymeleri konusunda yaptirim uygulanmistir. Cok kisa bir siire igerisinde
degisikliklerin  uygulanmasi beklenmigtir ve eski tip kiyafetler tamamen
yasaklanmigtir. Hatta terziler, bu yasanin ylrurlige girmesinden itibaren sadece
Avrupai tarzda giysiler dikebileceklerdir.® Kadinlarin bag ortiisQ, pege ile dolagsmasinin
yasaklanmasi, dini bayramlarin kutlamalarina konulan engeller gibi toplumu dogrudan
ilgilendiren degisiklikler ile halki modernlestirmeye ¢alissa da geleneksel yapiyi blyutk
Olcide zorladidindan basarili olamamistir. Bu reform, farkh dénemlerde farkli
anlamlara sahip olsa da hakkinda yapilan sdylemler, ansizin, alti bos ve halk
tarafindan kabul gérmeyen, yararsiz nitelikler tasir. Bu sebeplerle, Riza $ah, amaci
halki kalkindirmak olsa da, yaptigi degisikliklerdeki zorlayici tavir ve halkin isteklerine

uygun ¢ozimler sunmamasilyla, diktator bir lider olarak adlandiriimigtir.®

2 TOPALOGLU, Omer (1996), Gagdas iran Tarihi (1914-1945), Yiiksek Lisans Tezi, Firat
Uni. Sosyal Bilimler Enstitlisii, Elazig. (18).

3 Tudeh Partisi iran'da kurulan bir komiinist partidir.

4 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Agktandir, (7).

5 KOCA, Mehmet (2013), iran’da Riza Sah Donemi Modernlesme Hareketleri (1925-1941),
Yiiksek Lisans Tezi, inoniil Uni., Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya (73,76).
6 Abdullah YEGIN, Iran Siyasetini Anlama Klavuzu, (22,23).



Riza Sah’in tahtta oldugu dénem boyunca karsit fikirli partiler faaliyetlerini gizli
teskilatlar halinde gerceklestirmislerdir. Hitler'in Almanya liderlijine gegmesiyle,
Almanya ile yakin iligkiler gergeklestiren Riza Sah, agik¢a siyasi konumunu Nazizim
tarafina tasimistir. iran milliyetciligine dair sdylevlerde bulunmustur.” Sah ayni
zamanda orduyla birlikte glvenlik gtgleri, istinbarat, yargi gibi devlet unsurlarinda da
ayni politikayr uygulamistir. 1930’larin basindan itibaren sol guglerin calismalari
yasaklanir ve tutuklamalar artmaya baslar. Iglerinde sol politikacilarin en
deneyimlilerinden olan Seyit Cafer Pigseveri’nin! de bulundugu sol goriise yakin olan
herkes, komunistlik sugclamasi ile hikiim giymistir. Bu politikacilarin bir bélimi daha
sonra, Riza Sah’in Eyliil 1941°de iran’dan kagisinin ardindan serbest birakilir. Seyit
Cafer Piseveri, “Azerbaycan Demokrat Firka” dnderligine gegerek tim iran’in ve
Azerbaycan’in demokratik sorunlarini dile getirir. Sonrasinda yonetime gecen Riza
Sah’in oglu Muhammed Riza Sah’in ordusunun Azerbaycan’i isgali ve burada
uyguladigi soykirnmdan sonra tim demokratik hareketler sonugsuz kalir. Baki'ye

gecen Piseveri, iki yil sonra Sovyet gizli polisi tarafindan 6ldurulur.®

““Ulke ¢apindaki is¢i hareketlerini, ézellikle petrol bélgelerinde, Azerbaycan ve
Kiirdistan halklarinin demokratik hareketlerini, Parlamentodaki saray ile liberaller
arasinda gecen ¢ekismeleri, gerek basinda ve gerekse partilerde, dincilerle saray ve
liberaller arasinda cereyan eden ¢ekismeleri, 21 Temmuz 1952 yilindaki Musaddik’in
Sah ve Gavam’a karsi kazandigi gecici zaferi ve bir yil sonrasinda CIA nin yonettigi
darbeyi igerdiginden, 1941 ile 1953 yillar: arasindaki zaman diliminin, o yillardaki
diistintir ve edebiyat¢ilar ve daha sonraki kugaklar iizerinde ¢ok derin etkileri
olmustur. Azerbaycan’da Piseveri’nin, Kiirdistan’da Gazi Muhammed’in ve
Tahran’da Musaddik’in ve biitin Iran’da is¢ci hareketinin yenilmesi, o on iki yil
swrasinda diisiinsel, sanatsal, politik veya yazinsal ugraslara katilanlar iizerinde bir
cesit asagilanma ve ihanet duygusu yaratti. 19 Agustos 1953 darbesinden sonra,

iclerinde Ahmed Samlu ve Mehdi Eheven Salis’in de bulundugu bu aydinlarin bir

7 A.gk, (22,23).

8 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (10)



boliimii hapse atildi. Biiyiik bir ¢cogunlugu gé¢ etmek zorunda kaldi, bir boliimii ise

susmayt tercih etti.” "

Il. Diinya savasi sirasinda devrilen Riza Sah’in ardindan tahta, iran’in son sahi
olacak olan odlu Muhammed Riza $ah Pehlevi ¢ikar. Onun hakim oldugu dénem
iran’in dis Uilkelere en acik oldugu dénem olarak anilir. Amerika Birlesik Devletleri ile
yakinlasma s6z konusudur.l® Muhammed Riza Sah da babasinin modernlesme
politikasini devam ettirmistir. Bazi ibadethaneleri yiktirarak yerine devlet binalari insa
ettirmigtir. Strdirmekte oldugu bu tutum, halk ve ulema tarafindan daima tepki
gbrmesine sebep olmustur ve hakim oldugu slire boyunca bircok siyasi olaya sahit
olmustur. Bunlardan en énemlisi 28 Mordad isyanidir. 1953 yilinda baglayan isyan,
1956 yilina dek etkilerini siirdiiriir. Isyan birgok kez sekil ve isim degistirir ve Sah’in
1979 yilinda devrilmesine kadar devam eder. Ferruhzad ve basgka bir¢cok Yeni Siir'ci

bu olaylardan etkilenir.!!

Sanatgilar, tim bu politik hava, baski ve siki denetimle olan ylzlesmelerini
kendi alanlarindaki Uretimleri ile ifadelendirmeyi tercih ettiler. Bu politik sureg, sonraki
zamanlarda, yani altmigh yillarin baslarinda, siirler, edebi elestiriler, oyunlar ve
sinema filmleri ile sanatgilar tarafindan ciddi bir sekilde ele alinir. Ferruhzad tim bu
olaylarin etkisi altinda kalmis olsa da, belki de bu acidan diger iranli yazarlara gére
daha sansl sayilabilir. Agik¢a, herhangi bir siyasi olaya karisarak yargiyla yuz yuze

gelmemistir.

Furug Ferruhzad'in yasadigi yillarda gerceklesen bu olaylar hayatini bir
rastlantidan ¢ok daha fazlasi olarak etkilemistir. Furug Ferruhzad, bir albay olan,
Albay Muhammed Ferruhzad ile Turan Veziri Tebar'in kizi olarak diinyaya gelmistir.

Riza $ah bir devlet yoneticisi olarak, kendi rakipleri ve dismanlari ile micadele

9 Hagim HUSREVVSAHi_, Yaralarim Asktandir, (10)
10 Ercan CITLIOGLU, iran’t Anlamak, (28)

11 SOYLEMEZ, ismail (2017), inénii Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 12,
Kis : 261,286.



edecek ve Bati'nin glivenini kazanabilecek bir iran yaratmak (izere modern ve nizami,
Avrupa’da egitim gormls subaylardan olusan bir orduya ihtiyaci vardir.*> Furug’'un
babasi da bu ordunun bir Gyesiydi. Muhammed, adeta bu ordunun didzeninde ve
kimliginde vicut bulan ataerkilligi ve siki denetimi kendi hanesinde de uygulamistir.
Tahran’in Sipeh Caddesi, Tophane ve Sevviim isfend Caddesi’ndeki ordu tesisleri,
idam Meydanrna ve Tir Alanrna ve o vyillarda Tahran'in giney mahalleleri ve
insanlarina yakin olan Tahran’in geleneksel mahallelerinden Emiriye Mahallesi’ne ait
sosyal yapi Furud Ferruhzad'in giirini ve yasamini somut haliyle birgcok agidan

etkilemigtir.*®

Resim 1 - Ferruhzad ve Ailesi

Babasi Albay Muhammed Ferruhzad ve annesi Turan Veziri Tebar'in yedi
¢ocugundan Uglncusu olarak dinyaya gelmistir. 9. sinifa kadar devam ettigi mahalle
mektebinden sonra kiz sanat okuluna gitmistir. Burada resim, dikis-nakis ve el
sanatlari 6grenir. Sadece aile yasaminda degil, disarida da ataerkil bakis agisi
hakimdir. Ferruhzad'in aile yasantisinda ise bu durum ¢ok daha ¢arpici bir sekilde
varlik buluyordur. Esi ve ¢ocuklarina orduda edindigi tavirla hitap eden Muhammed

Ferruhzad, onlara bir mal varligi gibi davraniyordur. Aile fertlerini 6zglrlikten men

12 TOPALOGLU, Omer (1996), Gagdas iran Tarihi (1914-1945), Yiiksek Lisans Tezi, Firat
Uni. Sosyal Bilimler Enstitusu, Elazig. (18,22).

13 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (8).



eden bir baba figlridir ayni zamanda. Ancak cocuklarini disipline etmedeki
kullandigi sert tutumun yani sira evde bulundurdugu kiigik kutiiphane ile Furug'un

erken yasta okuma yazma 6grenmesine 6n ayak olmus entelektiiel bir adamdir.'*

Furug Ferruhzad'in iki kiz, dért erkekten olusan alti kardesi vardir. Bu alti
kardesten en buyUkleri olan kiz kardes Puran Ferruhzad, ¢ok taninan bir isim haline
gelmese de gevirmen olarak bir tine kavusmustur. Erkek kardeslerinden olan Feridun,
showman ve sarkici olarak, 1966’dan sonra taninir hale gelir. Fakat aile iginde dinya
ve iran capinda ismini en ¢ok duyuran Furug Ferruhzad olmustur. Yiiksek égrenim
yapmis olmalarina karsin diger kardesler herhangi bir taninirlik edinemezler.’®
Suphesiz ki Furug Ferruhzad, aile icinde en buyik anlagmazligi babasi ile yasamistir.
Ancak babasinin ona goésterdigi bu sert tutum Furug’un yilmaz ve surekli dik duran
tavrini olusturmus olabilir. Furug’un siirlerinde gértiyoruz ki; aile yasantisina kargi agik
bir sitem s6z konusudur. “Senden Sonra Ey Yedi Yas” siirinde, yasi biraz blayuyup,
bilin¢li hale geldikten sonra, aile igindeki kusurlarin, hayatin gerceklerinin birer birer
farkina varir ve aile fertleri arasindaki kopus baslar ve geriye sadece hatiralar kalir.
Bu siirde ve Furug’un ailesine dair yazdidi diger siirlerinde genellikle gecmise duyulan

bir 6zlem s6z konusudur.

“‘ey yedi yas
ey yola ¢ikmanin mucizevi an't

senden sonra ne varsa yok olup gitti, cehalet ve ¢ilginlik i¢cinde

senden sonra

kuslarla

riizgarla

aramizda

giiclii bir aydmlik ve zindelik bag1 olan o pencere
kirildi

kirildi

14 https:// http://sinarium.com/forough-farrokhzad/
15 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (8).



http://sinarium.com/forough-farrokhzad/

kirildi senden sonra o

su, su, sudan baska tek kelime etmeyen
topraktan bebek

suda boguldu

biz yitirmis olmamiz gereken ne varsa
yitirmisiz

151ks1z, yola diismiisiiz biz

ve ay, ay, o sefkatli kadin, oradayd1 hep

ve ¢ekirgelerin hiicumundan korkan korpe ekinlerin iizerinde

»>16

kagir bir damin ardinda kalan ¢ocukluk hatiralarinda

Resim 2 Furug Ferruhzad, Annesi ve
Kardesleri

Ferruhzad babasi ve cocukluk vyillari hakkinda yaptigi

konusmalarinda,

babasinin onlarin ¢ocukluk vyillarinin ¢ok zor gecmesine kasitli olarak sebep

oldugundan sik sik bahseder. Hatta dyledir ki, onlari zor kosullara alistirmak igin,

16 Furug FERRUHZAD, inanalim Soguk Mevsimin Baslangicina, Cev. Ali Giizelyiiz,

Senden Sonra Ey Yedi Yas



maddi durumlari yerinde olsa da, ¢ocuklari kétu, konforsuz yataklarda uyutur, zora ve
yokluga alismalari icin onlari terbiye eder. Asker olmasi sebebiyle yazlari ailecek
baska baska sehirlerde gegirirler. Furug kendi gocukluk vyillarini askeri kampa
benzetir. Babalari para kazanmayi 6grenmelerini istediginden, cocuklar tatillerde
babalarinin 1srariyla gazete kagitlarindan kese kagitlari yapar ve satarlar. Babasinin
bu disiplinli davraniglarina karsin kendi cocuklugundan bahsederken ¢ok yaramaz
oldugunu anlatir. Bir erkek cocugu gibi diiz duvara tirmandigindan, agag dallarindan
sarktigindan, insanlari guldirmek igin sakalar yaptigindan s6z eder. Cocukken de
eglenceli bir ruhu oldugundan fakat bir taraftan da ¢ok hassas oldugundan ve en
kiclik bir sey oldugunda bile ylksek sesle, saatlerce agladigini sdéyler. Ruh halinin
daima celigkili oldugunu, ¢ocuk yaslarda bile duygularin onda bir misafir oldugunu ve
onu ikiser gun ziyaret ettigini sdyler. Okuma sevgisini babasindan, diristlik ve safligi
annesinden aldigini belirtir. Ayrica hikdye dinlemeyi ¢ok sever ve anneannesinin
hikayeleri ile buydr. Hatta hikdye dinlemek konusunda o kadar israrcidir ki ananesi
artik bu durumdan sikilmistir. Edebiyata olan 6n hazirhdin buradan basladigini
disunir. ik okulda yazdig§i kompozisyonlar dylesine basarilidir ki dgretmeni bunlari
onun yazdigina inanmaz. Henlz o yaslarda bile inanmasi glg¢ bir edebiyat yetenegi
vardir. Cocukken ve gencken en sevdigi sair Mehdi Hamidi'dir.!” Kendisi hakkinda

yaptigi konusmalarda, Golestan’a gonderdigi mektuplarda su satirlari kaleme almistir;

“[...] Omriimii kaybetmisim gibi bir duygu var igimde. Ve yirmi yedi yasinda bilmem
gerekenden ¢ok daha az bildigimi biliyorum. Nedeni belki de higbir zaman aydin bir yagamimin
olmayigidir. On alt1 yasindaki komik ask ve evlilik benim gelecekteki yasamimin temellerini sarst1.
Benim, yasamimda asla bir yol gostericim olmamigtir. Kimse beni ruhsal ve fikirsel olarak egitmemistir.
Sahip olduklarim kendi ¢abalarim sonucudur ve sahip olmadiklarim ise eskiden sahip
olabileceklerimde, ancak sapmalar ve kendini bilmezlikler ve yasamin ¢ikmazlari onlara varmam
Onlemistir. Baglamak istiyorum. Benim koétiiliiklerim kotiiliik yapmak i¢in degildir. Sonugsuz kalmig

olan iyilikleri duyumsamamdandir. [...]>"8

17 http:/ivww.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-
%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-
%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%AT7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-
%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1

18 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (144).
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http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1
http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1
http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1

Baba butunuyle statikoya deger verir ve kadercidir. Mesleginin de bir gereqgi
olarak bir gesit iran milliyetgiligi babada hakimdir. Anne de geleneklerine baghdir
fakat, annede hakim olan milliyetcilik degil, dindarliktir. Furug’un kardeslerine karsi
bakis acisi oldukga elestireldir ve anne babasina oranla daha gugli ve siddetlidir.
Kardeslere karsi daha esprili bir dili vardir. Kardesleri hakkinda yazarken neslinin
insanini da onlar Gzerinden hedef alir. Yasamlarina hakim olan sahteligi siirsel, ince,
yordamiyla ve imgelerle ima eder.

Ferruhzad’in aile yasantisi klasik bir iran ailesinin akibetinde devam etmistir.
Aile evinden ayrilan herkes kendi ailesini kurar. Ailesinden agikc¢a s6z ettigi “Bahgeye
Aciyorum” siirinde vurguladigi gibi bahgeyi yani haneyi hasta olarak tanimlar, “ve
saniyorum bahge hastaneye kaldirilabilir’'® diyerek, ailesi bile olsa anlamlar

dinyasinin somutlugunda kaybolmayi reddeder.

Resim 3 Furug Ferruhzad ve Kardesleri

1.2 Hayatina Yon Veren Erkekler

19 Haim HUSREVSAHI, Yaralarim Agktandir, (130,134).
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Furug Ferruhzad, hayata kadinligin kékleriyle baglidir, icindeki disil taraf adeta
disaridaki eril 6znelerle sarmalanmistir. Yasaminin her aninda erkekler farkl rollere
blrGnerek onun bir pargasi olmustur. Bu erkeklerden Ug¢ tanesi Ustlendikleri roller ile
Ferruhzad’in hayatinda farkli bir konum edinirler; Binbagi Muhammed Ferruhzad,
Perviz Sapur ve Ibrahim Golestan?®. Bu erkekler Furug’'un sanatini dogrudan
etkilemislerdir. Ancak diger erkeklerin de bu konudaki etkileri yadsinamayacak kadar
fazladir. Klasik yanlilardan Mehdi Hamidi ve konservatif modernist sairlerden Tevelleli
ve Nadirpur. Modernistlerden Nima Yusic, Samlu, Ehevan Salis, Sohrap Sepehri,
Nisret Rahmani.?t Tim bu erkekler Furud'un siiriyle yakin temas halindedirler.
Altmiglarin baglarindaki kuramsal tartismalar ve yazinsal elestiriler de siirinin son

halini almasinda etkili olmuslardir.

Resim 4Furug Ferruhzad ve Parviz Sapur

Binbasi, sahip oldugu isin bir getirisi olarak kizlarinin ve ogullarinin sosyal,
entelektlel ve elestirel bakis acgilarinin gelismesini 6nlemistir. Aile yapilari klasik bir
iran ailesi gibi ataerkil diizendedir. Baba, Riza Sah’in ordusunun disiplinini aile icinde
de uygulamaktan ¢ekinmiyordur. Cocuklar babalarindan hem korkuyor, hem de ona
karsi bir saygl ve sevgi besliyorlardir. Bunu Furug’un siirlerinde gozlemlemek
mamkinddr. Ayrica kendisinin esinden ayrildiktan sonra yaptigi Almanya
seyahatinde babasina yazdidi mektubuna da acgikga, hissettigi sevgi ve saygi belli

olmaktadir. Mektuba su sozlerle baslar;

20 jbrahim Giilistan, (d. 19 Ekim 1922- ), Siraz dogumlu iranl yénetmen, hikye ve drama

yazarl. ) .
2! Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (11,15).



‘“‘Babacigim,

Sizlere uzun zamandir mektup yazmadim, yani yazdim da géonderemedim. Su an masamda
iistline adresinizi yazdigim iki zarf var ama siirekli mektuplart degistirmeliyim diye diisiindiigiimden
masamin lizerinde Oylece kaldilar. Size ne yazabilirim bilmiyorum? Ben, hayatta her ne kadar ¢ok
yoksul olsa da oldukga rahat bir insan gibiyim. Simdilik kendimi hayattan fazla bir sey beklememeye
alistirdim, her zaman dedigim gibi, buna da siikiir. [...] Emir’in durumu da fena degil. Biz sik sik
goriisityoruz ve konusmalariniz her zamanki gibi Tahran, ¢ocuklar, anne ve babamiz hakkinda oluyor.
Bu 6yle bir konu ki giinlerce bu konuda yorulmadan konusabiliriz. Birlikte oldugumuzda her ikimiz de
annemizi, babamizi ve bu ¢ocuklart ne kadar ¢ok sevdigimizi anliyor; onlarin her zaman hayatimizda

var olmasini ve sevgilerini hissetmeyi arzuladigimizi fark ediyoruz.”>?2

Resim 5 Furug Ferruhzad ve Erkek Kardesi

Bu so6zlerin devaminda babasina olan sevgi sdzcuklerini ve saygi ifadelerini
surdurdr. Fakat, baskaldiran tutumundan vazgegmez ve ikili oynamaz. Mektubunu

bitirirken sozlerine su sekilde devam eder;

“‘cocugumun iizerine yemin ederim ki sizleri ¢cok seviyorum; sizleri diisiindiikce gozlerim
doluyor. Bazi zamanlar Allah nigin beni boyle yaratti ve bu seytani nigin siir adiyla viicudumda diriltti
diye diistinityorum. Simdiye kadar sizin sevginizi ve rizanizi kazanamadiysam hata bende degil, ben

diger insanlar gibi normal bir yagami kabullenme ve tahammiil etme giiciinii kendimde géremiyorum.

22 https://www.cafrande.org/furug-ferrunzadan-babasina-mektup-burada-bir-basina-
olmaktan-mutluluk-duyuyorum/
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Evlenmeyi diisiinmiiyorum. Hayatimda ilerlemeyi, toplumumda kadinin sigrama yapmasini istiyorum

ama soylediklerimi kabulleneceginizi de sanmiyorum.”’23

Aile icinde yasadi§i Uzintller, sogukluk ve aidiyetsiz hisler evlendikten sonra
da pesini birakmamistir. Onalti yasinda, henlz liseyi bitirmeden, ailesinin itirazlarina
karsin, asik oldugu Perviz Sapurla evlenmistir. Kendisinin geng yasina karsilik Sapur,
otuzlu yaslarindadir. Sapur, komsulari ve uzaktan akrabalaridir. Kendisi bir hicivci ve
karikatUristtir. Evlendikten sonra is sebebiyle Ahvaz kentine tagsinmiglardir. 2* Sapur
sanata oldukga icten bir tutumla baghdir, dost¢a bir karaktere sahiptir ve Furug ile
sahip olduklari gocuguna karsi baba sevgisi ile doludur. Fakat tim bunlara karsilik,
Ferruhzad, evlilik yasantisini aile evindeki geleneksel davranisciligin bir devami
olarak yasiyordur. Manevi veya maddi bir degisiklik yasamamistir. Baslangicta,

Furug’'u Sapur’a karsi ceken sey babasindan bir turlt géremedigi sefkattir.

Beraberliklerinin neticesi olan ogullari Kamyar Sapur, Furug 17 yasindayken
dinyaya gelir. 1955 yilinda Uc¢ yillik beraberliklerinin sonunda Furug, sosyal ve
finansal zorluklara ragmen, manevi siddet goérdigi esinden ayrilir.?® Ancak Furug
Ferruhzad’'in Sapur’la olan birlikteliklerinin sonu, kabul edilmesi zor davraniglari

barindirmigtir. Sapur, odullari Kamiyar’t annesinden ayirmigtir.

Z3https:// https://www.cafrande.org/furug-ferruhzadan-babasina-mektup-burada-bir-
basina-olmaktan-mutluluk-duyuyorum/
24 https:// http://www.iranicaonline.org/articles/farrokzad-forug-zaman

25 https:// http://www.iranicaonline.org/articles/farrokzad-forug-zaman
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Resim 6 Furug Ferruhzad ve Oglu

Kamyar, Furug’un ilk kitabi olan “Tutsak”in 1952'de yayinlamasindan bir yil
sonra diinyaya gelir. Sapur ile evlilikleri ise 1954 yilinda son bulur ve bu tarih Furug
Ferruhzad’'in oglunu son gordigu tarih olur. Ser'i hukuk kanunlarinca evlat
babanindir. Sapur, bu yasal ancak insanlik disi kanunu Furug’a karsi kullanir. Anne
ve cocugu sonsuza dek birbirinden ayirir. Bu trajik ayrilik Furug’u ve giirini derinden

etkiler.

““Oglum Kamyar'a

Bu siiri sana sdyliiyorum susamig bir
yaz giin batiminda baslangicin bu
ugursuz yari yolunda bitimsiz bu

acinin kohne mezarinda

bu sana son ninnimdir yavrucagim
senin besiginin yaninda salmir belki bir giin

bu yaban ¢18ligim gengliginin goklerinde yankilanir
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bir giin gelir hasret dolu bakislarin bu

hiiziinlii sarkilara kayar benim anam oydu

diyerek beni sdzciiklerin arasinda arar.’’?

iran kanunlarinca kadinin ve cocuklarin yasal sorumluluju babaya aittir.
Toplumsal normlar sanatla ugrasan bir kadini fahise olarak tanimlamaya degin
uzaniyordu, bir annenin en degerli varligi olabilecek varligini babaya veriyor ve erkek
cocugunu da geleneksel baba gibi yetistiriimesini onayliyordur. Ferruhzad, bu
noktada blyUk bir kopus yasar ve belki de hayatinin en zor esidi ile karsilagir.
Cocugunu bir daha gérememek ve sanat dinyasindan sonsuza dek uzak kalmak
ikilemi tim agirligiyla Furug@'u karsiliyordur. Bu ugurumlar onu daha ¢ok siir yazmaya
itiyordur. Kendini siirle var edebilen bir kadin igin bundan daha kabul edilebilir bir
durum yoktur ¢linkl, baska bir formda var olus bilmiyordur. Sanki sézclkler onu ele

gecirmis ve bir seylerin diizelmesine yardim ediyordur.

Tdm bunlarin yasandi§i o yillarda, Ferruhzad kitaplarini yayinlatmak icin
Ahvaz'dan Tahran’a yolculuklar yapar. Tahran’in yazinsal g¢evresi ayrilia zemin
hazirlayacak niteliktedir. Furug, dedikodunun ve séhretin oldugu bir aleme adimini
atar. Kendisi o dénemden sadelikle bahseder fakat basin, Furug’'un siirlerini basip
onlari gindemde tutar ve kapilarin kiltire ve sanata kapali oldugu bu ortamda
ilgilendikleri edebiyattan gok, sairin i¢ diinyasi ve 6zel hayati olur.?” Tim bu siregte
kendini, kimligini ve biling diinyasi sade ve agik dortliklerde sézciklerle bulusturur,
siirsel bir varolusa gecis yapar. Kozasindan ¢ikiyordur. Degindikleri sadece ask ve
aska varan seyler olmamistir, toplumun tim kadinlarinin sikinti ve strincemelerini
murekkebiyle karistirir. Toplumun, kadinlarin var olan fakat toplum iginde bahsinin
acilmasinin tabu oldudu i¢ diinyalari hakkinda yazar ve edebi varolusunu tim bunlar
Uzerine sekillendirir. Kilitli kalan bu gerceklerin dile getiriimesi insanlarin tepkisini
cekmistir. Furug’un bahsettigi lezzet gunah olarak tanimlanir. Bu tanimlamalar ve

toplumun kurallari sairi derinden etkiler. Oyle ki, yasadig: iligkileri pismanlikla

26 https://www.antoloji.com/senin-icin-bir-siir-siiri/

27 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (11,15).
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pekistirir. Sanki bir baskasinin yasamini tehlikeye atmiscasina aldigi lezetten dolayi

Ozdrler diler ve kendini bir “ginahkar” olarak tanimlar. Furug siirlerinde lezzet, glinah

ve 0lum kavramlar ¢evresinde dosdogru ve basit bir bilesim ortaya koyar. Glnahin,
lezzetin, 6lumidn basit icerigini asan derinligini ve zihnin karigik kivrimlarini,

bilingaltinin tuzaklariyla harmanlar. Siirlerinin bir bélimu cinsellik Gzerinedir.

“‘giinah igledim lezzet dolu bir giinah

titreyen esrik bir tenin yaninda
tanrim ne bileyim ne yaptim ben

o karanlik susku dolu zulada

o karanlik susku dolu zulada
baktim gozlerine gizemleriyle dolu
gozlerinin caresiz isteklerinden

kalbim gdgstimde ¢irpinip durdu

giinah isledim lezzet dolu bir giinah
alevli yangil1 bir kucakta
giinah isledim kinci, sicak

ve demirsi iki kol ortasinda’’?®

28 Hagim HUSREVSAHI, Yaralarim Agktandir, Giinah (42).
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Resim 7Furu Ferruhzad ve Ibrahim Golestan

Furug’'un hayatinda siiphesiz, biiyiik bir rol oynayan lgiinci erkek ibrahim
Golestan’dir. Kendisi gok 6nemli bir gagdas iran dykiiciisii ve yénetmendir. Furug’un
eski esiyle ayni yastadir fakat Furug Gizerindeki etkisi Sapur'unkinden ¢ok daha pozitif

ve besleyicidir.

Ferruhzad, babasinin ve eski esinin hayatina temas ettigi surecte, elliler basini
tarafindan acgikga istismar ediliyordur. Ferruhzad, kendi i¢sel meselelerinden ve
cinsellikten samimiyetle bahsediyordur fakat basin, bu durumu tirajlarini artirmak
amaciyla, Furug’un bedeni tGzerinden bir aligverigse gevirmistir. Strekli olarak iftiraya
maruz kalan Ferruhzad &fkeli ve sinirli bir kadina déntsir. Bu dénemde Furug, Mehdi
Hamidi, Feridun Tevelleli ve Nadir Nadirpur'un etkileri altindadir. Siirler yaziyor ve
Socaiddin Sefa gibi yandaslari vardir. Kavustugu medyatik Gn ona kiltirel veya
sanatsal olarak herhangi bir sey kazandirmiyordur. Maruz kaldigi istismar duygu
durum bozukluklarina yol agmis ve onu oldukga dengesizlesmistir. Bir dergiden
digerine gé¢ ediyor ve yalpaliyordur. Sonunda iran basinindan ve suni, tutkusuz
asklardan yilmis bir haldeyken 1958 yilinda ibrahim Golestan ile tanisir.?® Golestan,
Furug'un Gzerinde isildayan etkisini birakir ve Furug Ferruhzad bayagi, yozlasmis
basindan kendisini kurtarir. Golestan film stiidyosunda asistan olarak galismaya

baslayan Furug, ibrahim Golestan ile burada tanisir. O yillarda evli olan Golestan ile

29Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (11,15).
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olan bu ask da bir skandala sebep olur fakat aralarindaki guglu hisler bu surecin cabuk
atlatiimasina destek olur. 1960 yilinda yasadidi sikintilar, aile sorunlari ve maddi
gecimsizlik sebebiyle bir kutu uyku ilaci icerek intihar eder. Bunun Uzerine
hastahaneye kaldirilir ve tedavi gorir.*® Bu olaylarin ardindan émriniin sonuna
kadar, yani 1967’ye kadar olan dénem, edebiyat hayatinin en verimli dénemi halini
alir. O yillar iran siirinin de altin dénemini olusturur. Golestan ile birlikte diizyazi ve

diinya edebiyatiyla tanigsan Furug, edebi olarak da Golestan’dan etkilenir.

Furug Ferruhzad, ibrahim Golestan ile tanisana kadar bati yazinina karsi
ilgisizdi. Golestan ile tanistiktan sonra da siirlerinde bati yazininindan dogrudan
etkilendigine dair izler okunamaz ancak dolayli yoldan etkilendigine dair bir yorumda
bulunmak muimkindiir. ibrahim Golestan'in Furug’un siirciligine olan etkisi cok
derinden olmustur. Golestan’in yol gdstermeleri sonucunda Furug, Nadirpur, MUsiri
ve Mehdi Hamidi gibilerin siirinden uzaklasir ve Nima, Samlu gibi daha yeni akim
siirciligine yonelir. Ferruhzad’'in kendisi bu konuyla ilgili dogrudan bir génderme
yapmamasina ragmen, kendisinin ilk dogus olarak adlandirdigi “Yeniden Dogus”u
Golestan’a ithafta bulunmus olmasi ister 6zel yasaminda ister sanat yasaminda ona
kars! hissettigi minnet duygusunun bir gostergesidir. ** Ardindan Golestan ile birlikte
gectigi yonetmenlik koltugu da, suphesiz ki Golestan’in Furug'a kattigi en degerli

islevlerden biridir.

Golestan’in yakin dénemde verdigi bir roportajda, ona sorulan; “Furug kendini
siir ile ifade ederken basarili ve iyi buluyordur, neden bunu birakip sinema ile
ilgilenmeye baslamistir?” sorusuna cevap olarak; Furugd kendini tanimaya ve
tekamulle acik bir insandir. Siir, bireysel olarak kendini ifade edebildigi en iyi
yontemdir, fakat, tekamialini tamamlayabilmek igin farkli disiplinleri de kendisine

katmay1 her daim dogru bulmustur.3?

3Ohttp://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-
%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-
%D8%AA%DI%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%AT7-%D9%85%D8%B1%DAY%AF-
%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1

31 Hagim HUSREVSAHI, Yaralarim Agktandir, (11,15).

32https://www.youtube.com/watch?v=tz\VVJvuXx0gc

19


http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1
http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1
http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1
http://www.boursenews.ir/fa/news/124613/%D9%81%D8%B1%D9%88%D8%BA-%D9%81%D8%B1%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-%D8%AA%D8%A7-%D9%85%D8%B1%DA%AF-%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%B1
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Furug ile Golestan’in aski, Furug'un hayatindaki diger asklarindan ¢ok daha
derin ve maneviyat yukladuar. Furug hayati boyunca yalanci bir agsk yagsamamistir.
hicbir zaman. Golestan ile olan aski rahatlikla ilahi olarak adlandirilabilir ve

aralarindaki iliskide alma verme dengesi cogunlukla bu yéndedir.

1.3 Furug Ferruhzad’in Sanatsal ve Edebi Yagami

1944-1951 vyillari arasinda lIran sosyal acgidan birgok 6zgurlilkten sdz
edilemeyen geleneksel bir toplumdur. iran yazin tarihinde Furug Ferruhzad'dan énce
hicbir kadin agka ve erkege dair bir siir yayinlamamistir. Hicbir kadin evlilik digi
iliskisini siir ile itiraf etmemistir. Kadinlarin higbiri dyle bir iliskiden “Lezzet dolu bir
giinah” diyerek séz etmemistir. Oyle gériiniiyor ki Ferruhzad, bu ciimlesi ile ayni
zamanda alaycidir da. Furug, lezzetin ve gunahin i¢ ice oldugundan bahsediyor.
insanlik tarihinde, i¢c diinyasinda, genellikle yasak olan yasal olandan, mesrudan
daima daha c¢ekici bulunmustur. Bircok gelenekselligin odak noktasina
aliskanliklardan, normlardan ¢ok yasak olanin islenmesi oturmustur. Glinah her daim
daha cekicidir. iran kiltirinde en blyUk gunahlar cinseldir, Ferruhzad, “Gunah” siiri
ile okuyucusunu en ilkel ve en blylk glnaha geri goéturiyor. Furug, siirlerinin
yayinlanisinin baslangi¢c zamanlarinda bulundugu acimasiz medya ortaminda ailesi
ve baba evinden oldukga uzaklagsmistir. O zamanlarda yasamis oldugu olaylar,
giirlerinde yansittigi ic dunyasi, Uzerinde pazarlik yapilabilecek bir Urine

dondstiralmustir. O glnln toplumu boylesi olaylara agtir.®3

33 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (18,22).
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Gulnah, geleneksel sisteme bir baskaldiri niteligi tasiyor. Furug’un geleneklere
karsi bagkaldirisi siir yasaminin baslayisindan ortalarina kadar hizli bir ivme ile
yukselir. Glnah hissi, kadinlarin bir zamanlar sahip olduklarini bildiklerini
cagirmasiyla 6zdeslegsiyor ve bir zamanlar sahip oldugu sey ugruna gosterdigi
bagkaldiri vicdan azabi ile noktalaniyor. Eril egemenlik bu baskaldiriyi yersiz bir saldiri

olarak insanliga dayatmigtir.

Resim 8 Furug Ferruhzad

Ferruhzad’in “Gunah” siiri edebi anlamda zenginlikler barindirmasa da 6zel
hayati i¢cin adeta bir mihenk tasidir. Sadece evli bir kadinin yaptigi acgik bir itiraf olan
siir, imgesel olmayan ortalama bir zarflar ve sifatlar batinadur; “karanlik ve susku

” o«

dolu”, “gizem dolu”, “kinci,sicak ve demirsi” “sarhos¢a”, “alevli yangili”, “kalbin
Uzincl”, “agkin OykisU” ve benzerleri gibi. Siir aslen bir itirafin kustahhigi ve
korkusuzlugu ile vurgulayicidir, giirsel, anlatimsal ve sozsel olmak gibi edebi
niteliklerden uzaktir. Cogunlukla halkin arasinda yayginlasabilmis siradan sarki
sozlerine benzer. Bu siirdeki 6nem daha ¢ok sosyo kiiltlirel baglamda degerlidir. Hatta
iran tarihindeki en miihim, en yenilikci ve cadinin étesine gecen itiraf yazini oldugu

bile s6ylenebilir.3

Furug, siirlerinde 6zellikle kadinlar hakkinda daha fazla farkindalik icin adeta
yalvarir. Dile gelmeyen insanlik dertlerinden bahseder. Belki de bu yuzden yazdigi
her sey bu kadar ilgi ve tepki gorar. Siirlerinin ana temalari, giinah, sevgi, nefret, isyan,

curime gibi konulardir. Genellikle toplumda hastalikli gérdigu kisimlar ile savas

34 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (18,22).
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halindedir. Baz siirlerinde sanayilesme karsiti bir romantizm gézlenebilir. Ozellikle
erken dénem sgiirlerinde hirgin bir isyankar tutum hakimdir. Hassas ve romantik bir

kadinin duygularini aktarir.

“‘Gel ey adam, ey bencil yaratik
Gel, a¢ kafesin kapilarini
Bir 6miir boyu beni zindana tiktiysan da

Su bir nefes icin saliver artik beni

Ben o kusum
Coktan beri kafasinda ugma sevdasi olan o kus
Daracik gogsiimde iniltiye doniistii sarkim

Tiikendi hasretle giinlerim”>%

ik kitaplarinda kronolojik olarak ilerledigimizde, siirlerde dinsel bir egemenlik
belirgindir. Ancak bunlar, siir cergevesi sinirli birkaginin disinda, Tevelleli ve
Nadirpur’a benzer resmi dortlikler seklindedir. Zaman zaman sairliginin ilk yillarindaki
romantizm ve lirizmi ilerleyen zamanlarda da kismen disa vurmus olsa da ne zamanki
Furug, kabugundan siyrilir ve isyan’a varir, o zaman onu cinsel isyandan siyrimis,

disunsel isyan alanina kavusmus buluyoruz.

“Furug hala birka¢ siirinin diginda dortlii formuna bagliligini korumaktadir. Gergek siire
kavusmasi, tiim o g¢eliskileri siirin ger¢ek dilinde aktarmasi igin Furug, 1952 ile 57 yillart arasinda yani
bes yilda {i¢ kitap ve 300 sayfa siir yayimlamigken, 1957’den 63'in sonuna degin, yani alt1 yilda
sadece bir kitap Yeniden Dogus'u ve sadece 110 sayfalik siir yayimliyor. Furug artik eskisi gibi
yemek masas: arkasinda kolaylikla siir soylemiyor. Yeni kitabinda, her siirinde bir olay yatmakta. Bu
noktaya varabilmesi i¢in uzun siire okuma, diisiinme, tartisma, heyecan ve 6grenme donemini ardinda

birakmustir.”*36

3 [syan

36 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (20).
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1958 yilinda, 2 yildir izerinde calismakta oldugu siir kitabi isyan’i yayinlamistir.
Bu kitap form agisindan dnceki iki kitabindan ¢ok farkl olmasa da, sairin olgunlasmis
tecribeleri ve artan bilgisiyle icerikte hafif bir degisiklik gorilir. Ancak bu degisiklik,
1964 yilinda yayimlanan sonraki kitabi Yeniden Dogus ile baslayan sairin olgunluk

dénemindeki degisimle kiyaslandiginda 6nemsiz kalir.

Sairin olgunluk déneminde, son derece durlst ve samimi bir Uslupla yazdigi
sitemkar siirlerden daha dingin fakat maneviyat yUkli bir Usluba gegis yaptigini
goOrirtz. Yazdigi ilk sgiirlerinde o6lumdn karsisinda durup dogadaki konumu
sorgulamaktadir. Fakat zamanla hayatin ona goésterdikleri ve siirlerinde buldugu
cevaplar ile 6limden vazgegip “yeniden dogusa” dogayla bir olmaya ve sonsuzluga

karismaya odaklanmistir.

““Ferruhzad’a gore, belli noktalarin politik arzular1 dogrultusunda olmadan temel degerler
denilebilecek kavramlar ugruna miicadele edilmelidir. Hem siirlerinde hem de sinemayla ilgili
calismalarinda rahatlikla goriilebilecegi gibi, Ferruhzad insan olmanin getirdigi tiim hak ve

ozgiirliklerin kullanilmasina karsi ¢ikanlarin, insanlarin farkli yasama arzularina ket vurmak

isteyenlerin her zaman karsisinda durmustur.””%’

Ferruhzad, Yeniden Dogus kitabinda, ayet kelimesinin altini gizer. Siirlerinden
birinin ismi “Yerytizii Ayetleri’dir. “Karanlik Ayetler” ise “Yeniden Dogus” siirinde
Ferruhzad’in kendi varligini tanimlama seklidir. Ferruhzad siiri kucaklayip onu sonsuz
bir gelisime ve yesillenmeye, onu agaca, suya ve atese asilamistir. Ferruhzad dili,
sevgiliyi, siiri ve yasami bir arada diinyaya getirmistir. ilk kitaplarinda disaridan bir
dille siir yazan Furug, tensel ve goriunuste lirik siirleriyle ve yazin becerisini gelistirdigi

sonraki donemlerinde hem sevgili hem siir hem varlik hem dili birlestirmistir. Yasadigi

37 |SIMTEKIN, Soner (2017), Van Yiiziinciiyil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 36, :55,76.
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zorluklari ve acilari, gocugunun yoklugunu siirleriyle hayata dokmustur. Kadinsal siir

Kultlrin( olusturmustur.®®

“ tiim varligim benim, karanlik bir ayettir

seni, kendinde tekrarlayarak

ciceklenmenin ve yesermenin sonsuz seherine gotiirecek
ben bu ayette seni ah ¢ektim, ah

ben bu ayette seni

agaca ve suya ve atese asiladim’

Isyan’i yayinladidi yil Gnli bir iranh yénetmen yazar ve terciiman olan ibrahim
Golestan’in yonetimindeki bir film yapim sirketi olan Golestan Film Organizasyonu ile
tanisir. Buradaki mesledi sekreterliktir. Ancak, kisa slre sonra ibrahim Golestan,
Furug'un film yapiminda da yetenekli oldugunu fark eder. Boylece sirket iginde
editorluge terfi eder. Bu alanda kendini gelistirebilmesi icin kurgu dersleri almak Uzere
ingiltere’ye génderilir. Birkag aylik bir egitimden sonra iran’a déndugiinde ilk filmlerini
kurgulamaya baglamistir. Gulistan’in bir projesi olan Su ve Saglik adl iki b&limlUk bir
belgeselde, Gulistan’a eslik etmistir. Bu belgeselin birinci bdliminin ardindan
Furug’'un yetenedi konusunda emin olan Gulistan, ikinci bélimde Furug'un ekibe
liderlik etmesine izin vermistir. Bolimlerin ikisinin de kurgusunu Ferruhzad
Ustlenmigtir.  Ayni zamanda tiyatro ve sinema oyunculudu ile kamera karsisina

gegmistir. 4°

38 Hasim HUSREVSAHI, Yaralarim Asktandir, (25,26).
39 Furug FERRUHZAD, Yeryiizii Ayetleri, (85,87)

40 http://sinarium.com/forough-farrokhzad/
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Resim 9 Furug Ferruhzad

1961 yilinda ingiltere’ye ikinci bir sinema egitimine gittikten ve iki reklam filminin
yapimciligini tstlendikten sonra en dnemli ve UnlU film projesini baslatir. Golestan
film, Tebriz’deki clizzam hastalarini anlatacak olan bir film yapmalari adina bir siparis
alir ve Furug ve ekibi film ¢cekmek Uzere Tebriz’e yol alir. Cekildikten sonra bir¢ok
ovguye layik gorilen Ev Karadir kisa film belgeseli, 12 giin boyunca kaldiklar
Bababag clizzamlilar kampinda tamamlarlar. Ev Karadir belgeseli simdiye kadarki en
bagarili Iran kisa filmi olarak anilir. Film, izleyicileri clizzam ve clizzamh olmak
hakkinda bir bilinglendirme yoneliktir ve Uslup olarak siirsel ve felsefiktir. Film, siir ve
sinemanin etkileyici bir sentezidir. Filmin acilis sahnesinde clzzam hastalarinin
goruntulerini goérirken Furug’un siirlerini kendi sesinden dinleriz. Furug’un siiri
Gulistan’in cizzam hakkinda verdigi bilgiler ile kesilir. Siirler ile gorintiler yakindan
ilgili olarak gérultrler ancak, siirlerin mi gortntilerin mi birbirlerine ilham oldugu
anlagilmaz. Seyirci, cizzamlilarin ¢irkin ve acinasi gorantisunu goérmeyi beklerken,
Furug'un kamerasi onlarin igerisindeki guzelligi gérmemizi, onlari sevmemizi ve
onlarla empati kurulmasini saglar. Son boélimde ise film seyirciye kendi hayatlarini

sorgulatir. 4

41 http://sinarium.com/forough-farrokhzad/
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1.4 Son Adimlar

Yil 1967, takvim Subat ayinin 13’Gna goésterir. Yagmur bulutlari goékyuzini
kusatmis, bereketiyle birlikte sahip oldugu o tuhaf hiznu de akitiyordur yerylzine.
Yagmurla birlikte o giin de gegip gidiyordur. Oylece, diger her glin gibi. Ferruhzad ise
bu gecip giden gunin iginde ¢ocuklugundan sonra belki de ilk kez kendine bir yer
bulma telagindan uzak, yasami boyunca yasadigi sikintilarin, kargasanin, Gnlemlerin,
arasinda kendine sakin bir satir arasi bulmus gibi hissediyordur. Yillar, yillar sonra.
Son zamanlar bdyledir, aski tadiyordur. Daha &nceleri kimsede hissetmedigi bir
ilahilik, askla bulusuyordur Golestan’in teninde. Olgunlasmis kalbinde birlesiyordur
askin, sadeligin, dinginligin, ylceligin renkleri. Hayat tekrar daha fazla heyecan verir,
daha az saldirgan olmustur. Hayat da onunla birlikte biytyordur sanki. Yeni bir sanat
dilini kesfediyordur. Golestan’in yaninda, film stidyosunda ise baslamasinin
ardindan, kisa bir siire igerisinde kamerayi tanimistir ve sinemayi goruntulerin diliyle
konusmak olarak tanimlayarak gec¢mistir ydonetmen koltuguna. Bu siralarda sinema
ve dil egitimi icin ingiltere’ye gidip gelmistir. Déndiigiinde ilk belgesel fim deneyimi
olan Bir Atestir’i Golestan ile birlikte ¢ceker. Birgok yeni projede yer aliyordur. Sinema
hayatini butintyle degistirmektedir. 1962 yilinda clizzam hastalarini konu alan Ev
Karadir belgeselini Bababag Cuzzamlilar evinde gekerler. Burada Huseyin Mansur
isimli cocukla tanisir. Hiseyin ona yillardir kalbinde tasidigi istirabi, ézlemi, biricigi
olan Kamyar’i hatirlatir. Anneligin o yegane hissini Huseyin’le tekrardan tadar ve onu
evlat edinmeye karar verir. Ev Karadir, Furug'un sanat yasaminin basyapitlarindan
olmasinin yaninda, onun hayattaki durusuna dair ¢ok sey anlatir. Farkhliklar,
dislanmigliklar, yalnizliklar, tim bunlar orada, Bababag'da Furug'un yuzine tekrar
carpmistir ve o, ¢ok iyi bildigi bu hisleri bir bir islemistir gériintiilere. Ferruhzad, hem
icerik hem de mazmun olarak diger kitaplarindan farkli olan siir kitabi Yenide Dogus’u
yayimlamistir. Bu eser hem kendi yazinlarinda, hem de Cagdas Fars Edebiyatinin
tarihinde dusunsel tarz ve siirsel derinlik olarak ender rastlanacak tirdedir. Bu yillar
Furug’'un hayatinda rastlanmasi zor olan, her seyin yolunda gittigi yillardir. O,

yagmurlu gundn de, son gunler gibi olmasi bekleniyordur. Fakat, kaderine bulagsmis
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o siyah mirekkep, Furug farkinda olmadan rengarenk boyasa da, onun eteginde bir

yerlerdedir.

Resim 11 Furug Ferruhzad, Resim 10 Furug Ferruhzad, Oglu
Annesi ve Oglu Hiiseyin Hiiseyin

Subat ayinin gecip giden o giiniiniin sabahinda, Furug, iran ingiltere Kiiltiirevi
kutliphanesine gider, bir Jean d’Arc cevirisi Uzerinde ¢alismaktadir. Ablasi Puran da
kutlphanede kitap okumaktadir. Bir iki saat calisir. Ablasinin yanina gider ve
arabasiyla annesine gitmeyi teklif eder. Ablasi, 6gleden sonra saat 3'te bir
gorasmesinin oldugunu soéyleyerek reddeder teklifini. Furug, ablasi olmadan yola
koyulur. Saat lge kadar annesinin evinde zaman gegirir. Kapidan ¢ikarken annesi
onu yolcu eder ve aralarinda bir konusma gecger; anne yuregi, anne sezgileri, kaderin
sinsi kdsesini géren anne kalbinin gézi. Cunkl, Furug'un dudaklarinin sogugu icini
urpertir annesinin. Ona der ki; “Furug, annecigim saclarini tara. Boyle ¢gikma.” Furug
ruhunun asi tarafiyla cevap verir; “Birak anne! Kime tarayacagim saglarimi?” Annesi
ve Furud bu konusmanin Uzerine vedalasirlar. Furug basinda bas o6rtisu geger
direksiyon basina. Sofériiniin yan koltuga oturmasini soyler. Stiidyoya dogru yola
koyulurlar. Nereden bilecekti Furug, yanina oturttugu o adam yillarca pismanlik
gOzyaslari dékecek. Yagmur yagmaya devam ediyordur fakat yol sakindir. Tam
Derrus’taki Lokamnuldévle Caddesinden asagi ineceklerken karsilarina Golhek’teki
Sehriyar ilkokulunun égrencilerini tagiyan bir okul servisi gikar. Servise garpmamak
icin Ferruhzad direksiyonu kirar ve duvara garpar. Carpmanin etkisiyle arabanin
icinden firlar ve basini refiije ¢carpar. Ne kadar hazindir bu an. Furug yere yigiimis,

bedeninin iginde hayatta kal diye ¢iglik atan ses, kim bilir belki ¢ciglik atan sessizliktir.
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Siirsiz insan olmagz, siirin ta kendisidir o an Ferruhzad. Furug’u hemen Tecris'teki Riza
Pehlevi hastanesine kaldirirlar ancak, tibbi midahale gergceklesmeden hayata
biraktigi son nefes ayrilir cigerlerinden. Daha gencecik, 32 yasindayken ruhu
bedenine veda eder. Belki bir sire kabul edememistir bu kopusu, ¢lnku, yapacak
daha ¢ok seyi vardir. Daha sevecektir, sevilecektir, daha fazla yazacaktir, daha fazla
koruyacaktir, daha fazla paylasacaktir, gullecektir kahkahalarla. Yine hayata

direnecektir de elbet, kolay olmaz hicbir zaman. Mlcadele daimidir.

Resim 12 Kaza Gegirdigi Arag

Hayati boyunca g6gusledigi statiiko, o hayata allahaismarladik dedikten sonra
bile pesinden gitmistir. Rahat vermemistir toplumun karanlik elleri. iran’da cenazenin
defnedilmesi icin namazinin kiinmasi sarttir. Furug kendiyle ilgili bdyle bir seyi
suiphesiz higbir zaman istememistir. Fakat, bedeni toprakla bulugsmalidir ve bu,
kurallar geregi ancak cenaze namazinin ardindan gerceklesebilmektedir. Mollalar
Ferruhzad’in namazini kildirmak istemezler. Cinki o giinahkardir. iflanh olmaz bir
sapkindir. Cinkl o hayatini yasamak isteyen bir kadindir ve boéyle bir kadin topraga
teslim olamaz. Tum bu tartismalarin arasinda kalir, o gencecik, piril piril bedeni.
Oylece uyur soguk bir morgda. Annesi, kiz kardesleri gérebilir onu bir de babasi.
Hayati boyunca catismis olsa da babasi, babasidir sonucta. Kimbilir belki el
uzanmistir orada kizinin sacglarina, ama dokunamamistir son kez bile olsa. Cunkd,
babalar kizlarini bu sekilde sevmezler. Yabanci bir erkek kisidir diye agki Golestan’i
almazlar igeriye. Belki dylece kapinin araligindan gérmeye calismistir sevgilisini. Son
kez sdOylemistir sevgi sdzcuklerini hisleri bile iceri davet etmeyen demir kapinin

ardindan. Tam iki gtin yap yalniz beklemistir soguk ve ¢iplak.
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iki glintin ardindan ibrahim Golestan’in 8dedigi para karsihgi, viicudu morgdan
cikarilmistir. Cenaze namazini sair Mehrdad Samadi'nin kildirmasiyla Furug’un
bedeni, 15 Subat Carsamba giini Zahirlildévle mezarliginda, karlar dokulirken

gOkylzunden topraga kavusmus, belki de hep aradig1 huzurla tGzeri értGimastar.

¥
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Resim 13 Furug Ferruhzad'in Cenazesi

Olimi de yasami gibi zorluklarla kelepgelenmistir. Geriye birgok agk, sanat
eseri, bakis acisi, ilham, baskaldiri birakmistir. Anlatilanlarin cok o6tesinde bir
sonsuzluga adim atmistir. Birgok kisi onu inangsiz, maneviyattan yoksun olarak
tanimlasa da o ibadetlerin en ylcesini onu suglayanlardan ¢ok daha fazla ve sonsuz
bir teslimiyetle yerine getirmistir; sevgi. Ferruhzad, defalarca kez sevmistir, sevginin
her halini cok kez deneyimlemistir. icinde sonsuz sevgisiyle uzaktan &ézlemle
bly(tiigi oglu Kamyar, ingiletere’ye miihendis olmak lizere génderilse de bir yil sonra
okulunu birakir ve ressam olur. Annesi Furug Feruhzad’a, onu defalarca kez
resmederek, tekrar tekrar hayat verir. Diger oglu Huseyin ise annesinin siirlerini
Almancaya cgevirerek, annesinin bagka dillerde yagsamasina éncultk eder. Ferruhzad,
sozleriyle onu okuyanlarin yalnizliklarinda yeniden ve yeniden dogusuna devam

etmektedir.
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2. TA’ZIYE SANATI

Ta’'ziye, trajedi agirlikli, mizik ve dramatik anlatim iceren geleneksel bir Fars
tiyatrosudur ve islam iilkelerinde son yillarda ortaya gikan islami 6geler iceren cagdas

tiyatronun disinda, islam diinyasinda ortaya cikan tek ciddi drama bicimidir.

Muslimanlik’taki kutsal Muharrem ayinda gunler agsura gunune yaklagtikga,
dinyadaki Sii Muslumanlarin birgogu, ta’ziye gelenegdi icinde Hz. Muhammed’in
halifelerinden olan Hz. Ali'nin oglu imam Hiseyin’in ve Kerbela'daki arkadaslarinin
sehitlik ylldonimd anmaktadirlar. Ritielin konusu her zaman, Sii’lerin tarihinde
yasanmis en buyudk kiyim ile ilgilidir; tarihe Kerbela katliami olarak kaydedilmis olan
imam Hiseyin’'in MS 680’de Kerbela ovalarinda aci gekerek dldiiriiimesi olayidir. Bu
torenlerde gerceklesen dramatik anlati, empati, yas ve teselli ifadelerini iceren bir
geleneksel islam tiyatrosu, hatta belki de avangard bir teatral Uislup olarak anlasilabilir.
Ta’ziye epik ruhu ve direnisi simgeleyen dini ve tarihi olaylardan ilham almistir. Hakim
kavramlar, kotullk, sevgi ve fedakarlik, kahramanlik ve direnistir. Performans, siirsel

dinleti ve sarkilar, ¢esitli oyunculuk metotlari ile gergeklesir.

RitGelin gerceklesmesi icin segilen alanlar izleyici ve performansg¢i arasinda
guclu bir bag kurulmasina tesvik edici 6zelliklerdedir. Sahtelikten uzak gug¢lu duygular,
aglamalar ve higkiriklar, gelenedin tasidigi dramdan c¢ok, anin yogun birlik
hissiyatindan kaynaklanir. Seyirci ve performansc¢inin arasinda, o anlar boyunca
orilen gbérinmez ag, buyik ¢apta katartik bir etkiyi kaginilmaz kilar. Bu essiz drama,
Peter Brook ve Jerzy Grotowski gibi 6nde gelen sanatgi ve tiyatro kuramcilarini

saklanamayacak olc¢lide etkilemistir.
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2.1. Ta’ziye’nin Tarihgesi

Ritlellerin baslangici islam éncesi déneme aittir. Maverailinnehirde,*? yani
buglinki Orta Asya’da Ceyhan ve Seyhan nehirleri arasindaki tarihi bolgede ortaya
cikmis olan efsanevi kahraman Siyavash’in haksiz ve ani 6liminid anmak Uzere
bdlge halki ritieller duzenleyerek, sehitleri i¢in yas tutan bir gelenek meydana
getirmistir. Daha sonra, iran’in Sii'ligi benimsemesi ile Kerbela trajedisini, imam
Huseyin’in hatirasini canli tutabilmek ve gelecek nesillere baskiyla micadele mesajini
aktarabilmek igin Siavash’in 6lumuni anlatan ritUeller, ta’ziye gelenegine uygun bir

anlatiya evrilmistir.*®

Bu topraklar Gzerinde yas ritlelinin ne kadar eskilere dayandidi hakkinda tam
bir tahminde bulunmak oldukga zordur. Tarihi bulgular Muharrem ritellerinin
koklerinin Babil'den 6ncesine dek uzandigini gésteriyor. Tarih éncesi bu dénemde
baharin yaratici glicinu kisilestiren, tarim ve hayvan surulerinin tanrisi olan ve her yil
kisin gelmesiyle 6len Tammuz’u onurlandirmak ve yasini tutmak adina téren alaylari

dizenlendigi disundlmektedir. 44

Gelenege gore, Emevi halifesi Muaviye’'nin oglu Yezid'in haksiz iktidarina karsi
gelen, Peygamber Hz. Muhammed’in torunu Huseyin, 72 yasindayken, erkek
cocuklari, erkek kardesleri, kuzenleri ve arkadaslari ile birlikte vahsice éldtriaimastr.
Kanli katliam, ginumuzde Bagdat'in yaklagik 100 km guneybatisindaki Kerbela
¢olinde, Hicri takvimin 61. yilinin Muharrem ayinin onuncu giiniinde gergeklesmistir.
Yezid’in askerleri, Hiseyin’i Medine’den Mekke’'ye, daha sonra Kuveyt'e sirer.
Kufe'de Yezid'in askerleri tarafindan bombalanan ve muttefikleri tarafindan terk edilen
Huseyin, ailesi ve taraftarlari on giin boyunca Kerbela ¢éllerinde a¢ ve susuz kalirlar
ancak bunlara ragmen Huseyin, halifeye baglilik yemini etmeyi reddetmeye devam

eder. Bu savasin basladigi gin Muharrem ayinin ilk glini olarak kabul edilir. Hasta

42 https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%A2ver%C3%A2%C3%BCnnehir
43 http://www.cais-soas.com/CAIS/Literature/Shahnameh/siyawash.htm
44 Jamshid MALIKPOUR, The Islamic Drama, (76- 80)
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bir erkek ¢cocuk disinda Hiseyin’in ailesinin tim erkek Gyeleri ve kendisi olduralir. Bu
olay, olaganustl fedakarligin gerceklere baghligin ve insanin aci gekmesinin mimkin
olan en buyuk 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Siiler icin Hiiseyin’in trajik
O0luma diger tum trajedileri geride birakir. Gergeklesen bu olaydan itibaren Sii
topluluklari, her yilin Muharrem ayinin ilk on gind boyunca, Kerbela’da o gunleri
yasayanlarla empati yapabilmek adina orug¢ tutar, bedensel ve zihinsel hazlardan
uzak dururlar, ve hatta vicutlarini aclya maruz birakirlar. Ardindan, énceleri basit
alaylar olarak baglayan ve zaman igerisinde daha karmasik ayinlere ddnisen
toplantilarla Kerbela olayini canlandirmalar ile adeta yeniden yasarlar. Ritlele
katilanlar kendilerine eslik eden zil ve davullar ile es zamanh agitlar yakarak,
inleyerek, goguslerini doverler. Kerbela’nin kotulerini lanetlerler. Ta'ziye alayi ve
oyunlari, dini bir direnisin kozmik istirabi ile iligkilidir. Bir Ortadogu tarihgisi ve
profesori olan Yitzhak Nakash*®’a goére, Ta'ziye, aci gekmekten nasil kaginacagini
degil, nasil aci gcekecegini ve fiziksel bir aciyi, kigisel bir kaybi ya da dinya ¢apinda

bir yenilgiyi nasil elverigli hale getirecegin ile ilgilidir. 46

Sii islam’1 iran’da 907/1501°de devlet dini olarak kabul edildiginde halk arasinda
yaygin olan ritiieller, iran platosunda inanci yaymaya yardimci olur. 17. ve 18.
ylzyllda bodlgede zaman gegirmis olan yabanci sakinler, Batili ziyaretgiler -
diplomatlar, ticcarlar ve misyonerler- bu ritlellere hayran kalirlar ve tanik olduklari
cok sayida téreni gézlemler ve oldukga kapsamli bir bicimde yazili kayitlarini tutarlar.
Bu sayede ritielin sure¢ icindeki gelisiminin yazili bir kaynakgasi var olur. Bazi
ritheller mahremiyet alaninda, yabancilara kapali olarak gerceklesse de dizenlenen
térenlerin biylk cogunlugu acik alanda, kamusal alanlarda gergeklestirilir ve yoldan
gecenler tarafindan gérilebilir. Yabancilara sik sik tdrenlere katilmalari igin davet
gOnderilir. Ta’ziye, tim zamanlar boyunca Batililar i¢in en ilging ve merak uyandiran
Sii ayini olmustur. Bati tarzi tiyatroda iki blylk drama tird, komedi ve trajedi baskin
iken Ta’ziye iran’da ayri bir drama tiir(i olarak kabul gériir. Fars operasi olarak da

anilan Ta'ziye, birgok agidan Avrupa operasiyla benzerlik gésterir.

45 Ortadogu tarihgisi, yazar. Brandies Universitesi Islam ve Ortadogu program1 Yardimci Dogenti.

46 Akin Kiren, ‘‘Diinyevi iktidarimn Mesrulastirilmasinda Dini Bir Ritiielin Kullanilmasi:
Kacarlar ve Taziye’’Marmara Uni. Sosyal Bilimler Dergisi, 5, 2, Eyliil (2017) : 51-66.
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Oyunlarin  kamusal alanlarda gerceklestirimesi devam ederken, artan
populerliginin etkisi ve dini etkinlikten kaynakli devlet destegi ile performans alanlari
gelistirilir. Térenlerin dizenlenebilmesi igin birtakim yapilar insa edilir. Bu yapilar,
sahne alani icin ylkseltilmis dairesel bir platform kullanarak, performans alani ve
kamusal alan arasindaki mevcut birlikteligi strdUrir ve gelistirir nitelikte olmustur. Bu
sekilde performansin sahne arkasi diye bir olgu var olmaz. Performansin tim
hazirliklar ve sergilenis ani her yonden goérulebilir. Ayni sekilde, izleyiciler hem

oyunlari hem de karsisindaki seyirciyi rahatlikla gorebilir. 47

1848-1896 Nasreddin Sah saltanatinin yillarn, Ta’ziye performanslarinin altin
¢agi olarak kabul edilebilir. Sahin emri ile 1869’da performanslarin sergilenebilecedi,
20.000 izleyici kapasiteli gorkemli bir sahne insa edilir. Bu dini sahnelemelerin
yapildigi ibadethanelere takiyeh veya husseiniyeh denmektedir. $Sah Nasreddin
tarafindan yaptirilan bu takiyeh, bircok Avrupali ziyaretciye gore, gz kamastirici
ihtisami ile Avrupa’daki bircok opera binasini bile gdlgede birakir. iran’a giden ilk
Amerikan elgisi Samuel Benjamin, hikimet tarafindan gosterileri davet edilir. Samuel
Benjamin, Ulkesine déndikten sonra, 1886 yilinda, Ta'ziye izlenimlerini bir kitap
haline getirir ve yayinlar.*® Hikiimet yetkilileri Ta'ziye igin comert bir destek kaynagi
olurlar ve Ta’ziye, profesyonel bir tiyatro bigimi olarak gelisir. Mask, kostim, mizik ve
oyunculuk gibi tiyatronun her alaninda 6zgin bir tarz olusturulur. Nasreddin Sah yillari
Ta’ziye icin altin yillar olsa da, dini makamlar tarafindan resim yapmak, muzik icra
etmek, oyunculuk yapmak gibi seyler, bagka bir insani yaratmak, Tanri’nin rolin0 ve
islevini kullanmaya esdeger olarak kabul edildiginden yasaklanmistir. Ancak
Ta’ziye’'nin igerigi, Sii inancina gore saf ve masum olan peygamberin ailesinin ve
soyundan gelenlerin tasvirini igerdigi icin dini liderler tarafindan uygun kabul edilir ve
kisitlamalara maruz kalmaz. Ta’ziye'nin canli, ayrintili izlenimlerini gerceklestiren
taniklarin degerli analizleri, bu dénemden giiniimuze 1sik tutar. Ancak, tim bu degerli
gorgu taniklarinin kayitlarina ragmen, Ta’ziye, 19. yuzyil ve 20. yuzyihn baslarinda

Batili tiyatrocular ve bilim insanlari tarafindan fark edilmemistir. ikinci Dinya

47 Salva, Maria (2012), Twentieth-Century Transformations In Iramian Ta’ziyeh:
Religion, Modernism, And Revolution, Yiiksek Lisans Tezi, Graduate School of
Binghimton University State University of New York, New York

48 3. G. W. Benjamin, Persia and the Persians, London, 1886.
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Savasi’'ndan sonra Batili drama uzmanlarinin dikkatini gekmesi ile uluslararasi bir tine

kavusur.

Resim 14 Takiye Dowlat

Ta’ziye performanslari, 1928'de Sah Riza Pehlevi tarafindan insanlarin bir
araya gelmesini engelleme politikasinin bir parcasi olarak yasaklanir. Bu nedenle
Ta’ziye uzak kdylerde yasal olmayan bir sekilde dizenlenmeye devam eder ve yasak
olmasina ragmen iranli olmayan akademik arastirmacilar tarafindan da izlenmeye
devam eder. Daha sonra Sah’tan yonetimi devralan oglu da Ta’ziye tiyatrosuna farkli
bir sempati beslememistir ve Tahran’daki gorkemli Kraliyet Ta'ziye tiyatrosunu
1948’de yiktirir. Bu yillarda kayda deger biiyiik bir olay, italya'nin biiyiikelgisi Enrico
Cerulli’nin 1950-1955 yillari arasinda iran’in cesitli yerlerinden, 1055 adet Ta’ziye el
yazmasi metnini toplayip italya’ya gétirmesidir. Bu metinler hala Vatikan
kUtlphanesinde tutulmaktadir. Bu arsiv Ta'ziye metinlerinin incelenmesinde en

onemli kaynaklardan biri olarak kabul edilir.*®

49 SHAHRIARI, Khosrow (2006), Breaking Down Borders and Bridging Barriers: Iranian
Taziyeh Theatre, New South Wales Uni, (15)
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iran kultirini inceleyen, 6nde gelen bilim insanlarindan biri olan Peter
Chelkowki’'nin destegi ve denetimi altinda, 1976 yilinda, Siraz Sanat Festivali'nde,
Ta'ziye Uzerine uluslararasi bir sempozyum duzenlenir. Bu sempozyum, resmi
misafirlere, gosterileri izleme, goérislerini ve bilgilerini diger katilimcilarla paylagsma
firsati vermistir. Fakat, sempozyum Ta’ziye’nin propagandaci imajini temizlemek
amaciyla yapilmis olmasina ragmen, bir kez daha tartisma icin blyUk potansiyele
sahip bir fenomen olarak gindeme gelmesine sebep olur. Bu etkinlik sirasinda
Ta’ziye’nin birgok farkl yonu agiklanir ve Ta’ziye hakkinda tarihteki en buyuk bilimsel
oturum diizenlenmis olur. Bu sirada Peter Brook®®, Ta’ziye unsurlarini kendi sanat
uygulamasina dahil etmeye calisan ilk tiyatro sanatgisi olur. 1970 ve 1971°de iran’in
g6zden uzak bir kasabasinda Ta'ziye'yi ilk elden gérme firsatini yakalar ve sira digi
izleyici tepkisini ve performansin yarattigi essiz oyuncu-izleyici iligkisini
gozlemler.5*Ayrica Jerzy Grotowski gibi dinyaca UnlG bir tiyatro kuramcisi ve
yonetmen de Ta’ziye'yi izler ve izlenimlerinden edindiklerini kendi pratik ve teorik
uygulamasina dahil eder. Oyuncu ve izleyiciyi birlestirme araci olarak rittel ile

dramatik eylemin bir birlikteligi olarak Ta'ziye geleneginden feyz alir.5?

1979’dan itibaren beklenen liberal demokratik rejim yerine, yeni hikimet dini
yasalar odakli olarak kurulur. Agir sanslr yasalari yorum ve tartisma ortamini
engellerken, iranli bilim insanlari ve aydinlara énceki rejimler altinda yasaklanan, géz
ardi edilen Ta’ziye materyallerinin bulunmasi ve yayinlanmasini igeren talimat verilir.
Ta’ziye metinlerinin toplanmasi ve yayinlanmasi bu arastirmanin en buyuk faydasi
olmustur. Sonug olarak Ta’ziye tartigmasinda, din odakli yeni rejim, Ta’ziye'nin yasal

olarak halk tarafindan gercgeklestiriimesine izin verir.

GunUmizde daha az gelismis bir Ta’ziye drama bigimine, Libnan’in
guneyindeki Sii topluluklar, Irak’in glneyi ve Basra Korfezinin bati kiyilarinda

rastlanabilir. Ancak tim bunlar iran’daki orijinal bicimden evrilmistir, kaynag@i iran’dr.

50 Ingiliz sinema ve tiyatro yonetmeni.
51 https://ajammc.com/2014/11/11/taziyeh-in-motion/
52 Lisa WOLFORD, Grotowski’s objective drama research, (89)
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Geleneklerin dogusu ve hangi soy agacindan yeserdigi ile ilgili cok fazla tartisma olsa
da, aslinda bir Sii gelenegi olarak tanimlanan Ta’ziye’yi gézlemlemenin en iyi yolu,
diinyadaki Sii nifusunun yiizde kirkinin da iran’da bulundugunu géz &niinde

bulundurdugumuzda, iran topraklarindan geger.

Resim 15 - Ta'ziye

2.2 Ta’ziye Performans’inin Unsurlari

Ta’ziye performansi slrecinde, izleyici performans alanini asla kusatmaz. Hem
oyuncu hem izleyici birbirlerinin varliklari hakkinda degismez bir farkindalik hali
icindedirler. Aslinda zaman zaman performansgilar gdézlemci, go6zlemciler
performanscidir. Asil deneyim, her zaman igin paylasmaktir. Gergeklik ya da
illizyonizm igin herhangi bir sorgulama yoktur. Hareketler dansi andiran, simgesel

bicimdedir.
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2.2.1 Oyunculuk

Oyuncularin seciminde genellikle Ta'ziye oyunculugundan yetismis Dbir
yénetmen ya da usta sdz sahibidir. Bir Ta’ziye oyuncusunda bulunmasi gereken ilk
kabiliyetler; iyi bir ses, iyi hareket edebilme yetenegdi ve metinleri iyi okuyabilmesidir.
Ogrenme yetenegine sahip olma ve fiziksel gériinim olarak oynadiklari karakterlere
benzerlik de onemli kosullar olarak degerlendirilir. Oyuncularin oynadiklari
karakterler, ge¢cmiste yasamis tarihsel kisiler olduklarindan ve makyaj, Ta’ziye
tiyatrosunda kullaniimadigindan, bu kigilerin gortintlisine benzeyen aktorler tercih
edilmektedir. Ozellikle Hiseyin gibi énemli bir karakter, kisa sakalli, guicl, yakisikli
bir adam tarafindan oynanmak zorundadir. Hiiseyin’in erkek kardesi Abbas da genis
omuzlu ve atletik yapidadir. Tum bu karakterlerin dnceden belirlenmis olan bir dis
gorunus listesi bulunmaktadir. Genellikle oyuncularin performansta yer almak
istemelerinin sebebi, aile Gyelerinin Ta’'ziye oyuncusu olmasidir. Elbette ki oyunculugu
deneyimlemek isteyen ve kollektif galisma seklini tecriibe etmek isteyen insanlarin
katihmi da s6z konusudur ancak, oyuncularin blydk bir boélumine, Ta’ziye
oyunculugu, yakin aileleri tarafindan meslek olarak aktariimistir. Ustalar oyunculari
yeteneklerine gore sectiginden, ailesi tarafindan yetistiriimis bir oyuncunun Ta'ziye
ekibinde yer alma ihtimali, hazirlikli olmasi sebebiyle digerlerine gére daha fazladir.
Kabul edilen gen¢ oyuncular, uzun bir strecten gecerler. Pratige dayali bir 6grenme
ve turneler ile aktif bir hazirlik sireci yasarlar. Her grupta, biayikligine bagli olarak,
grupla birlikte seyahat eden, sahne aksesuarlarini tasimalarina, sahnelerin
hazirlanmasina ve her performanstan sonra kostimlerin ve aksesuarlarin
toplanmasina yardimci olan bir veya iki kisi vardir. Bu kisiler performansta rol
alabilmek adina orada bulunan asistanlar gibidirler. Performansa kademeli olarak
kabul edilebilir ve ciddi bir rol alana kadar kariyerlerine devam edebilirler. Agik¢a
goruldigi Gzere Ta'ziye oyunculugunda babadan ogula gegen bir mesleki sistem
yoktur. Performanslarda rol almak bu agidan oldukg¢a adil bir sistem olarak gériinse

de, belirtiimesi gereken buyuk bir ayrimcilik bu noktada da belirir. Ta’ziye performansi
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oyunculugu sadece erkeklere mahsus bir meslektir. Kadinlarin herhangi bir sekilde
bu sahnede bulunmasi mimkin olamaz. Tarih boyunca kadinlar, Ta'ziye’nin herhangi

bir asamasinda yer almamislardir.

Resim 16 -Ta ziye Alan

2.2.2 Seyir Alani

Cok sayida izleyicinin yer aldigi acik ve kapali performans alanlarinin ve
takiyehlerin boyutlari nedeniyle bir karakteri oynayan aktér, belirli bir mesafeden
goriilebilir ve karakter olarak taninmasi gereken bir siliet iginde olmalidir. Ornegin;
Sah Nasreddin tarafindan yaptirilan Takiyeh 20.000 seyirci, birka¢ yuz aktor,
muzisyen ve sarkici barindirabilir kapasitededir. Bu tarzi benimseyen diger salonlar
da binlerce seyirciyi agirlayabilir. Gosteriler ayni seyirci ve performansgi oraniyla
kamusal, acgik alanlarda da gercgeklestirilir. Bu alanlarin etrafindaki 6zel mulklerin
varliklari da mekan secimi konusunda istisnai degildir. insanlarin, evlerin
bahcelerinde, balkonlarinda, pencerelerinde ve c¢atilarinda izleyici olarak bulunmasi
oldukga aligilir bir durumdur. Performans boyunca, seyirci nerede istersen orada

olabilir, her yerdedir. Bu talebin bir sonucu olarak Ta’'ziye’nin karakterleri, alan
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icerisinde bes 6zellik ile taninabilir: Kostim renkleri, davranislari, konusma tarzlari,
ses tonlari ve oyun alanlari ve konumlari. Sahsiyetlerin, tarihsel ya da kurgusal
altyapilarina karsilik, oyunlar sirasinda karakterlerin simgesel olarak tasidiklari anlam

daha ¢ok vurgulanir.

Sahne Uzerindeki gergeklik ok genistir. Bir bebege ihtiyag duyulan sahnelerde,
gercekten o yaslardaki bir bebek sahneye ¢ikarilir. Sahnede var olan bir kral varsa
dénemin sahinin hazinesinden esyalar 6ding alinir ve kullanilir. Bu anlamda
performans, ayni zamanda bir muze gibidir. Develer ve atlar sik sik sahneye getirilir.
Bu atlar da sik sik gercek devlet erbabindan éding alinir. Sahne Uzerinde gergek
objelerin kullaniimasi seyirciyi etkilemek degil, oyunculara olan motive edici etkiden

kaynaklanir.

2.2.3 Kostiimler

Kostimler, karakterlerin kimliklerini ve hangi tarafta oldugunu belli etmek
amacliyla oldukga sembolik ve minimalledir. Tarihsel bir dogruluk kaygisi yoktur.
Ancak, agik bir renk sembolizmi tagimaktadirlar. Etnik kimlik ve tarihsel 6zgunlik
kostumlerde yer almaz, olaylar ve kisiler ge¢gmise ait olsalar da onlara buglne ait bir
kimlik verilir. Bunun sebebi olaylarin ge¢miste yasanmis olmasina ragmen
zamansizhdidir ve ¢ag degistikce Ta’'ziye’'nin karakterleri de yeni ¢aglarda kendilerine
dair bir seyler daima bulacaklardir. Performansin yapildigi ¢agdin etkileri dylesine
belirgindir ki, bazen 6grenen bir adam okuma go6zIigu takarken, koéti adami
canlandiran bir karakter gunes gozlukleri ile gorulebilir. Bu durum bize Ta’ziye’nin
bagka Kkiltiirlerden olan etkilesime ve giinimiiz iran’ina ne kadar yakin oldugunu

gOsterir.
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Karakterlerin ayrimini ilk bakista goérinir kilan en agik isaret kostimlerde temsil
edilen renklerdir. Sahnede kullanilan minimal dekor ve 6geleri ve aksesuarlar da
kostimler gibi sembolik renkler ile birlestirilmistir. Kahramanlar veya sempatik
karakterler siyah, koyu yesil ve beyaz renklerde giyinirler. Bu renkleri giyiyorlarsa
turbanlan veya sallari da yesil olabilir. Sempatik olmayan, kéticll karakterler ise
kirmizi, turuncu veya kahverengi gibi icinde kirmizi barindiran renkleri giyerler. Ayrica
kotl karakterler, gz kamastirici siis esyalari ile bezenirler. Belirli karakterler daima
ayni renkleri giyerler. Yesil, doganin ve yasamin dogurganhgini, topradi ve cennet
bahgelerini ifade eder. Beyaz, 1sik, saflik ve masumluk temsilidir. Siyah, aci, 6lim ve
kederdir. Son olarak kirmizi ise vahseti, kani ve atesi temsil eder. Kadin karakterleri
oynayan aktorler, yizlerinin alt kisimlarini, bellerinden asagi sarkan, siyah bir 6rti ile
kaplarlar. Baglari, kaslarinin tzerinden sikica sarilmig bir tirbanla kapatilir. Sadece
gOzleri aciktadir. Kadin karakterlerin kostimlerinde nadiren gigekler bulunur. Ancak
bu kadinlardan biri ya da birkagi basta gelen biri veya lider vasifli ise diger kadinlarin
kostimUnin bastan asadi kirmizi versiyonu ile sahneye g¢ikabilir.>® Kimi zaman
kadinlar goguslerini kaplayan Kkolyeler, bilezikler ve halhal takarlar. Samuel
Benjamin’in notlarindaki bir bélimde, kadin bir karakterin goérintisind su soézlerle

anlatir: “Sahnenin agilisinda Zeinab, kalin bir manto i¢inde, ortiilii ve yer oturmus, kaderini

53 SHAHRIARI, Khosrow (2006), Breaking Down Borders and Bridging Barriers: Iranian
Taziyeh Theatre, New South Wales Uni, (144)
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kandiriyor gibi goriindii.[...]”>* Kiz ve erkek gocuk karakterleri ise siyah renkte uzun
arap kostumleri giyerler ancak kadinlarinkinin aksine yuzlerinin tamami agiktadir.
Melek karakterleri ise, baslarinda taglar ve kasmir kumastan yapilmis kostimler
giyerler. Gérunmezliklerini ifade etmek icin ylzleri beyaz veya mavi cigekli, cok ince
bir kumasla kaphdir. Seytanlar, renkli ve puantiyeli kumaslarla sarinirlar. Renk
sembolizmi, izleyicinin farkli dramatik kisilikleri tanimasina araci olmasinin yani sira,
izleyicilerin farkli dramatik durumlar ve olaylari tanimasina da yardimci olur. Bir
kahramanin omuzlarina beyaz bir 6rtu serili ise veya gevsek beyaz bir gdmlek giymis
ise bu, hayatini feda etmeye ve dldurilmeye hazir oldugu anlamina gelir. Askerler,

savas sahnesi varsa sahneye gercek ve tam zirhli ¢ikarlar.

.g_ > ' A
Resim 18 - Ta
Aksesuari

o) =
ziye Kostiim

Bunlarin yani sira kostiimler ve aksesuarlar, gincel bazi politik mesajlari da
igerir. Ornegin on dokuzuncu yiizyilda gergeklestirilen Yezid Mahkemesi Ta'ziye'sinde
yabanci buyukelginin kostimine bir kuyruk ilave edilir ve Yezid mahkemesinin
blyikelgisi ingiliz askeri Giniformasi giyer. Karakterlerin segkin kisiler oldugu bastonla
ifade edilir. Bu anlamda Ta'ziye kostimiinde Bati etkilerini gormuis oluruz. Kot
adamlarin glnes go6zIligu kullanarak sahneye cikmalari da Amerikan gangster

filmlerinin iran kiltiiriine bir yansimasidir.

%S, G. W. Benjamin, Persia and the Persians, (90)
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2.2.4 Sahne

Ta’ziye’nin sahnesi ve dekorlari, oldukga minimal ve semboliktir. Olaylar
kronolojik olmayan bir sekilde anlatilir ve kabul edilir. Sahne degisiklikleri, oyuncular

tarafindan gergeklestirilir. Zamanin gegisi, muzikal araliklar ile gosterilir.

Sahne, merkezde bulunan dairesel bir platform olsa da, performans alaninin
hemen hemen her yeri, performans alani olarak kullanilabilir. Oyuncular her yénden
gOrilebilir. Sahnede giris ya da c¢ikis icin 6zel olarak belirlenmis 6zel bir yer insa
edilmemistir. Sahnenin asil kurulug amaci, izleyicilerin ortak bir deneyim ve 6zel bir
iletisim kurabilmesidir. Bu sebeple sahne, ebat olarak biylk olsa da boyutuna gére
bos ve basittir. Alanin igcinde c¢evreden biraz yikseltiimis bir platform ve Uzerinde
birkag kiclk ¢adir, birkag sandalye veya tabure ile sahne olusturulur. Dekor unsurlari
ve sahnenin nitelikleri semboliktir. Merkezdeki yukseltilmig platforma ragmen alandaki
her yer sahne olarak kabul edilebilir ve dramanin ihtiyaclarina gére, oyun bir yerden
digerine gecebilir. Performans, ana sahneden arenaya, yani platformun digindaki
alanlara ve seyircilerin arasina hatta daha 6tesine uzanabilir. Bu sebeple herhangi bir
yer sahne olarak hizmet verebilir ve etkileyici bir eylemi barindirabilir. Bazi oyunlarda
daha kuguk, yardimci alanlar inga edilebilir. Bu durumda genellikle, insa edilen

pargalar ana karakterler igin kullanilirken, arena savaslar ve diellolar igin kullanilir.®

55 SHAHRIARI, Khosrow (2006), Breaking Down Borders and Bridging Barriers: Iranian
Taziyeh Theatre, New South Wales Uni, (191)
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Buyuk elgi Samuel Benjamin kitabinda Sah Nasreddin’in takiyehsinden su

sOzlerle bahseder:

“’Genis arenaya baktigimda gozlerim, ger¢ekten olaganiistii bir goriintii ile karsilagiyordu.
Binanin i¢i yaklasik iki yiiz metre ¢apinda ve seksen metre yiiksekligindedir. Sikica birlestirilmis ve
demirler ile desteklenmis kubbeli ahsap gerg¢eve, duvarlari olusturur ve i¢c mekani giines 1s1gindan ve
yagmurdan koruyan tenteye destek verir. .... Oldukga oryantal olan form, binanin aydinlatiimasi igin
kullanilan muazzam sayidaki samdan ve mum ile birlegir. Camlarin tamami, gesitli renklerde
renklendirilmistir ve camlarm biiylik piriltili kiimeler halinde duvarlara yansiyan renkleri goz
kamastiricidir. Samdanlarin bir araya geldigi bir kutuyu inceledikten sonra bulundugum bir tahmine
gore, bu samdanlara konmus bes binin {izerinde mum oldugunu sdyleyebilirim. Merkezde bulunan
oriiciilik isi, dairesel sahne, kademede yiikselir ve iki merdivenle ¢ikilacak sekilde yapilmistir.
Sahnenin etrafindaki dar bir gegit harig, tiim arena binlerce kadinla doluydu. Arka taraftaki seyircilerin

sahneyi gorebilmesi igin tiim arena merkeze dogru egimli insa edilmistir.” %

% 3. G. W. Benjamin, Persia and the Persians, (88)
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2.2.5 Zaman, Mekan ve Isik

Ta’ziye’nin temel aldigi mistik perspektife gére, insanlar higbir zaman ve higbir
yerde yasamazlar, baslangici ve sonu olmayan bir zaman ve yerde yasarlar.
Dolayisiyla Ta'ziye, aktorler, karakterler ve elbette ki seyirciler, gercek dinyada,
illizyon dinyasinda, gegmiste, simdide ve gelecekte ayni anda yasiyor olabilirler. Bu
Ta’ziyenin anlatmis oldugu kronolojik olaylarin herhangi bir zaman dilimine igaret
etmedigi anlamina gelmez. Aksine gegmis, simdiki zaman ve gelecek birlikte yasarlar,
bunlarin higbiri digerinden 6ncelikli degildir. Bu durum, oyuncu, karakter ve izleyici
arasinda sorgulayici bakis agisinin ortadan kalkmasina neden olur. Bu noktada, hayal
edilebilecek olan her sey sahnede gergeklesebilir. Bu sebeple, sahnede anlatilacak
olan higbir seyin gergek anlamda gerceklesmesine gerek yoktur. izleyici hayal
edebildigi surece olaylar, sahne lizerinde gergek olabilir. Kisacasi sahnede, gecmis
zamanlarda belirlenmis kurgusal bir i¢ dinya ve sahnenin disinda, simdiki zamanda
kurulmus bir dis topluluk dinyasi vardir. Bu iki dinya birbirlerini etkileyerek,
eszamanli olarak var olur ve galigirlar. Bu diyalektik kavramin kabulii hem dramatik
hareketi ilgilendiren ilkelerin hem de performanslarda kullanilan tiyatro tekniklerinin
dogru sekilde anlagilabilmesi igin 6nemlidir. Bu sebeplerle tim yerler sahne olabilir.
Tim zamanlar es zamanl olarak sahnede temsil edilebilir. Oyuncu ve izleyici
gecmiste Kerbela'da bir insan olabilir. Simdide bir Kerbela insani veya sahit veya

oyuncu olabilir. Sahnede, ¢blde veya sahne diginda olabilirler.

FET -

Resim 20 - Ta'ziye Aydinlatmast
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Zaman ve mekan kavrami mistik sekilde ele alindidinda, zamansiz ve
mekanizdir ancak térenlerin dizenlendigi bir takvim elbette ki vardir. Muslimanlikta
kutsal kabul edilen Muharrem ayinin onuncu guninde goésteriler baslar, genellikle
glinesin oldugu aydinhk saatler tercih edilir. Glin 1s1dinda veya gece saatlerinde,
oyuncular ve seyirciler goértuntrdur. Herhangi bir yer karartilmaz. Genellikle dogal i1sik
tercih edilir. Gece aydinlatmalari ¢ok sayidaki mum ile gergeklestirilir. Higbir perde

oyuncu ve izleyiciyi birbirinden ayirmaz.

2.2.6 Objeler ve Sembolleri

Bu esnek ve eszamanlilik kavramina dayanan tiyatro unsurlari ve nesneleri
farkll referanslara dayanan sembolik anlamlara sahiptirler. Dolayisiyla Ta’ziyeh
tiyatrosunun sahnesinde ne kullanilirsa kullanilsin, oyuncu, kendisiyle, diger
oyuncularla ve seyirciyle, seyirci de kendisi, diger seyirciler ve oyuncularla arasindaki
diyalog da sembolik bir anlam tasir. Bu diyalog kullanilan objenin nesnel varliginin

Otesine gecer.

Performans igindeki nesneler, oliler ve hayvanlar ilk bakista neyse, o olarak
kabul edilirler. Ancak, diger yandan tim bu objelere ve hayvanlara, canli bir gésterge
veya karakter gibi davranilir. Bdylece objeler, dliler ve hayvanlar, canli karakterleri,
kendilerini, gercekleri veya fikirleri anlatirlar. Paylagilan bu semboller, oyuncu ve
izleyicinin farkli referanslara hitap edebilecek, 6zel diyaloglari ile anlam kazanirlar.
Ornegin, binicisiz bir at, sahibinin 6ldigi anlamina gelir; siyah bir gémlek bulmak igin
kosan bir karakter, sevilen birinin 6ldigd anlamina gelir, bu da mutlu bir durumu Gztci
bir duruma cevirebilir, bir karakterin omuzlarina beyaz bir bez konulmasi, onun
Olimine isaret eder. Herhangi bir aksesuar sahne (zerinde birgok farkli seye
donlsebilir. Sahne bir sehirde geciyorken, ana karakterin etrafinin birkag farkli obje

ile gevrilmesi mekanin bagka bir sehir veya Ulkeye donistligu anlamina gelir. Bir cam
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pargasi veya kiglk bir kap su Firat gibi bir nehre ya da bir denize atifta bulunabilir.®’
Su ayni zamanda ¢6lde yasayan insanlarin sularini ve susuzluklarini da ifade edebilir.
Hatta su, hayatin kendisini de ona duyulan ihtiya¢ 6lceginde ifade edebilir. Kerbela,
nesnel bir gercek olan ¢dle ya da genel olarak insanlarin veya bu dramadaki
karakterlerin yalnizliklarina, kadere ve 6lime isaret olabilir. Bir sandalye, bir ¢ite, bir
sinira, uzaktaki bir sehre golgesinin altina siginilabilecek bir agaca, hatta
tirmanilabilecek bir daga dénusebilir. Tahta bir cubuk, sadece bir tahta cubuga, bir

kilica ve tipki sandalye gibi bir agaca dénusebilir.
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Resim 21 - Ta'ziye Sahnesi

Semboller sadece objelere veya hayvanlara verilmemistir. Karakterler de bir¢ok
seyin ifadesi olabilir. Hiseyin, dramatik 6zelliklerinin Otesinde, cesareti temsil
ederken, Shimr, baski ve zulmin, Ghasim ise masumiyetin semboliidir. Oliiler
Oliyken, ayni zamanda canhdirlar, konusurlar. Bitlin bu referanslar kultirel degil,

tamamen teatraldir.

Gosteriler sirasinda oOzellikle hayvan anlatimlarinda kuklalara da yer verilir.
Kuklalar ¢ogunlukla kicluk duisurmek ve komiklestirmek amaclh dinamik sahnelerde

kullanilir. Ancak, ayni zamanda, kuklalar, Mikail, israfil gibi melekleri ifade etmesi

57 AND, Metin, Ritiielden Drama (96,97)
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amaciyla da kullanilir. Fakat, bunun disinda genellikle melekler, kostim giymis

insanlar tarafindan canlandirilir.

“ [...] Bu, sdzgelimi Omer b. Sa'd ve Halife Omer icin bagvurulmaktadir. Bir
gezgin [Smirnoff, 106; Chardin IV 94-95; Mans, 51] Omer yerine, basi igine barut
doldurulmus iri kabaktan, gévdesi de yanici maddelerle donatiimis bir blyuk kukla
yapildigini, kukla atese verildiginde, alevler bagini sarinca, kabagin i¢indeki barutun
blyUk bir sesle patladigini, bu cesit gosterilerin seving bagrislarina yol agtigini
anlatmaktadir. Bunun gibi bir ta’ziye gdsterimini 1695 yilinin Agustos ayinda goérip
ayrintilariyla anlatan Gemelli-Careri de Muharrem’in tGgiinc ve dérdinct gind (25 ve
26 Agustos) gosterimlerinin guldiiri ile gegtigini, Omer diye adlandirdiklari saman ve
ottan bir kuklanin, bir iple bir esegin Gzerine oturtuldugunu ve kentte gezdirildigini,
esegin 6ldirdldigund, hirpalanan kuklanin atese verildigini belirtiyor. [Gemelli, 146]
Cebrail'in ise salincakta bir bebekle temsil edildigini, bdylece imamlarin ruhlarini

Cennet’'e goturdiguni 6greniyoruz [Monchi-zadeh,18 vs.]. ®8

it
Resim 22 - Giyilebilir Bir Kukla ile Ta'ziye Oyuncusu

58 AN D, Metin, Ritiielden Drama (95)
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2.2.7 Muzik

Mizik kullanildiginda, yalnizca oyunun havasini tamamlamak, eslik etmek,
atmosfer yaratmak, takip etmek veya cogaltmak icin kullaniimaz. Muizik, kendi
badimsiz karakterine sahiptir ve iletisimde kullanilan baska bir simge ve temsili vardir.
Performansa bir tur esneklik ve elastikiyet kazandirir. Muazikal bir ara, sahne
degigikliklerini bildirmek, bir etkinligi duyurmak veya performans sirasinda ne
olacagini goésteren bir uyari belirteci olarak kullanilabilir. Oyundan 6énce bir giris
olarak, aksiyonun dénim noktalarinda, ytuksek duygu anlarinda micadele etmek,
catismay! yikseltmek amaciyla da mizik devreye sokulabilir.>® Bir yerden digerine
gecen gruplar, performanslarini duyurmak ve izleyicileri davulun ritmiyle cagirmak igin
muzikal bir performans yaparlar. Davul mizigi, Ta'ziye grubunun geldigini duyurur.
Ozellikle izleyicilerin toplanmasi igin daha fazla zamana ihtiya¢ duyulmussa, bu miizik
birkag kez tekrarlanabilir. Oyun bir prolog ile acilir ve koro tarafindan oyunu anlatan

bir olaylar dizisi sdylenir.

Performansin gerceklestigi sirada cift yonli sosyallesme mimkiindiir. insanlar
sadece konusma yoluyla degil, sarki sdyleyerek, aglayarak, inleyerek, i¢ ¢cekerek de
iletisim kurarlar. Oyun sirasinda karakterlerin olusturdugu vokal seslerin ve tepkilerin
bir kismina, higbir zaman pasif kalmayan izleyicilerin de dahil oldugu goéralur. Her
oyuncunun, canlandirdigi karaktere mahsus 6zel bir makami vardir. Bunun disinda
farkli ruh halleri ve dramatik durumlari anlatan farkli makamlar da vardir.®® Seyirciler,
sarki sdyleyen ve dua okuyan oyunculara eslik ederler. Bir kahraman, yas ayetlerini
sOylerken, gégsunu dévmek icin uygun zamanin geldigini ya da yakinda gelecegini
aciklar ve izleyicileri de bu térene katilmaya davet edebilir. Kahramanlar aglarken ya

da birbirlerinin aglamalarini durdurmak isterken, izleyici gézle gorulir ve oldukca sesli

% SHAHRIARI, Khosrow (2006), Breaking Down Borders and Bridging Barriers: Iranian
Taziyeh Theatre, New South Wales Uni, (189,190)
8 AND, Metin, Ritiielden Drama (94)
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bir sekilde aglamaktadir.5? Seyircilerden yiikselen gesitli seslerin arasinda, Hz.
Huseyin’e ve arkadaslarina yardim etmeye calisarak, karsi tarafin onlara saldirmasini
engellerken cikardiklari arbede ve 6fke sesleri de yer alir. Bu durum zaman zaman
kotli karakterleri canlandiran oyuncularin siddete maruz kalmasina sebep olur.%?
Ta’ziye'de sarki sbéylemek cogu zaman, sevilenlerden ayrilmanin acisiyla motive edici
bir eylem olarak anlaglilir. Bu aci her seyden dnce aile Uyelerine olan baglligin bir
temsilidir. Oyun boyunca sergilenen enstrimantal muzik, bir ruh hali belirler ve

zamanin gegcisini gostererek hareketi ilerletir.

Ta’ziye muzikal bir drama oldudu igin vokal ve enstrimanlar oldukga énemlidir.
Karakterler, performans iginde (i¢ ana ses tipine ayrilir. Bunlar; imamlar ve yandaglari,
kadinlari ve onlarin rakipleridir. Oyuncular bu ¢ ana karakter tipine 6zgl, ses ve
beden hareketleri gergeklestirirler. Bu karakter seslerine c¢esitli davullar, seypur
denilen trompetler ve ziller eslik eder. Bu enstrimanlar genellikle savas alanlarina
aittir ancak 6zellikle son dénem Ta’ziye enstriimanlarina, flitler, klarnetler ve kornalar
eklenerek, enstriimanlar daha sofistike bir hale getirilmistir. Her Ta’ziye oyununda,
grubun finansal kaynagina ve dramanin ihtiyaclarina goére farkh buyUklikte bir
orkestra kurulur. Muzisyenler alanin bir kdsesinde bulunur ve herkes tarafindan
gériilebilir. Her ne kadar bu mizikal repertuar kaynagini iran’in geleneksel
muziginden almis olsa da Ta’ziye kostimlerinde rastlanan Bati etkileri, mizikal

Ogelerde de kargsimiza ¢ikar.

2.2.8 Elementler

Ta’ziye’nin sahnesi Uzerinde, Ta’ziye’nin baslangicindan beri var olan ve
hayatin sembolleri olarak bir¢cok dinde ve kultirde kabul géren dort element belirli,

kavram ve durumlari sembolize eder. Ornegin, sahneye konulan bir mum alevi veya

61 Stephen Blum. "Compelling Reasons to Sing: The Music of Ta'ziyeh." TDR: The Drama Review
49, no. 4 (2005): 86-90.

62 Akin Kiren, ‘‘Diinyevi iktidarin Mesrulastirilmasinda Dini Bir Ritiielin Kullamilmasi:
Kacarlar ve Taziye’’Marmara Uni. Sosyal Bilimler Dergisi, 5, 2, Eyliil (2017) : 51-66.
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yakilmis bir mesale, atesi ve yikimi anlatir. Sahnede dalgalanan kumas, rizgarin
sembollduir. Sahnenin bir kdsesine konulmus olan toprak veya kum pargasi, topragi
ve Kerbela’yr anlatir. Bir kabin icindeki bir miktar su, Firat ve Dicle nehirlerini, bu

nehirlerde susuz birakilan insanlarin anlatimidir.

Resim 23 Ta'ziye Elementlerinin Gorsel bir Birlesimi

50



3. PERFORMANS SANATI

3.1 Performans Sanatinin Dogusu

Birinci ve ikinci Dinya Savasinin ardindan, toplumsal ve siyasal sorunlarin
yarattigi sikintili ortamin iginde, organik bir form ve sireg ile sekillenen farkli bir sanat
anlayisi gelismeye baslar. ismini, tanimi zor olsa da igerigini olusturan hareketliligin
altini gizen “performans” kelimesinden alir. Bu sanat anlayisini incelerken, her ne
kadar kokleri birinci dinya savasina dayanmissa da hazirhdinin, modernite
kavraminin tohumlarinin ekildigi aydinlanma dénemine kadar uzandigini géz éninde
bulundurmak gerekir. insani, akl ve yeni diisiinceyi kendine esas alan, 17. ve 18.
yluzyilda Bati toplumunda gelisen aydinlanma felsefesi, diinyada &oncekilerden
oldukga farkh bir dislince sisteminin gelismesine sebep olur. Halki da yakindan
ilgilendiren bu dusince sistemi, yeniligi ve yenilenmeyi temel aldigindan
moderniteden s6z etmek olanakli olur. Ancak sanattaki modernizmi bir terim olarak
kabul edebilmek ancak, 1900’lerde mUimkun hale gelir. Bu déneme kadar modernizm
hayali bir kavram gibi var olsa da birinci diinya savasi ile birlikte, gelisen dusince ve

sanat akimlarinda ete ve kemige burandr ve hatta reddedilecek bir unsur haline gelir.

Postmodern surecin 6ncilugint eden altmigh yillarda yayginlasan ve
yetmiglerde topyekdn bir ifade ydntemi halini alan performans sanati, varligini 20.
yuzyilin baslarindaki Dada akimina ve yirmiler ve otuzlarin sirrealist ve futirist sanat
anlayiglarindaki harekete degin temellendirir. Uzun slren savasin yikici etkileri
doénemin sanat anlayisini da yasamin her alanini oldugu gibi etkiler. Yirminci ylzyilin
oncu ve yenilik¢i sanat gruplarindan Dadaistler, dogrudan savas karsiti bir anlayisla

ortaya gikarlar ve savasa karsi savas benzeri yikici bir tutum takinan igler Uretirler. 3
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Bu dénemde sanatgilar, sanat eserlerini anlamli ve mesaj tasir bir hale getirmek
isterler ¢uinkd, artik dikkat cekilmesi gereken gerceklerden konugulmalidir. Bu savas
ve kiyim ortaminda gerceklerden s6z etmeyen yiksek sanattan bahsetmek insanlk
digi olarak gorulur. Amag artik salt sanat Uretmek dedil, sanat ile gerceklere temas
eden bir degisiklik yapmaktir. Dada ve Futlrizm bu amaglar etrafinda sekillenir.
Seslerini duyurmak isteyen sanat gruplari ardi ardina ylksek sesli ve sert Manifestolar
yayinlarlar. Bu manifestolar, dinleyenleri dogrudan harekete gegmeye ¢agiriyordur ve
blnyesindeki saldirganlik ve kendini bilmezlik ile insanlari harekete gegirebilecegine
inaniimistir. Acgikga edilen kiflrler, 6fke ve glg¢ gdsteriler manifestolari var eden
unsurlardir.*  Bu ylzyilin basinda gergeklesenler, sanatin yeni bir bakis agisiyla
sekillenmesine sebep olur. Bu bakis agisi, ¢ok ¢esitliligin bir arada olabildigi bir ddnem
baslatir. Sanatgilar tek bir fikir altinda eser Gretmezler. Birbirinden farkl kaygilari es
zamanli olarak farkl bir Uslupla dile getirirler ancak hepsinin ortak gayesi, sanati belirli
bir kitlenin anlayabilecedi yerden kurtarip daha okunakli ve topluma hizmet eder bir

forma getirebilmek olur.

Futuristler yasanan teknolojik gelismelerin yarattigi global ortami fark ederler
ve ileriyi gorerek mevcut pozisyonun kaynak sagladigi iletisimsel vyararlara
odaklanirlar. Boéylece, mesaijlari kendiliinden daha agik bir bigcime ulagmis oluyordur.
Yikicidirlar ve siyasal egilimleri aciktir. Duzenledikleri siir aksamlari manifestolari
yayginlasir. Gegmise ait olan sanati bir kenara birakarak her turlt yeniligi kendilerine
ornek alirlar. Arzuladiklari disiplinler arasi bakis acisi ile sanatcilari, sairleri ve
muzisyenleri bir araya getiren gosteriler dizenlerler. Bu aksamlarda teatral okumalara
tum disiplinleri dahil ederler ve amacladiklari giriltisel anlayisa ulasirlar. Bu sekilde

gelecege atifta bulunurlar ve performansin yeserdigi ortami hazirlanmis olurlar.%®

63 A. Goknur GURCAN, Performans Sanati, (8).

64 ERKOK, S. Ozgiir (2011), Performans Sanat1 ve Aktivizm, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik
Uni., Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dals, Istanbul, (10,12).

8SK APLANOGLU, Liitfii (2008), Ozne Nesne lliskisi Baglaminda Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada,
Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Uni, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Erzurum
(177,185).
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FutUrist sanat, dinya Uzerinde hizla yayilmaya baslar. 1919 yilinda tiyatro Rus
tiyatro yénetmeni Vsevelod Meyerhold, Fitlrist hareketin etkisinde kalarak, oyunlarin
tiyatro sahnelerinden ¢gikmasi gerektigine karar verir ve gdésterileri, halka acik kamusal
mekanlarda gerceklegtirir. Pazar yerleri ve bir savas gemisinin glvertesi de bu
alanlara dahildir. Meyerhold’'un yaptigi bu vyenilik, Avrupa’daki FuUtlrist teatral
hareketlerde de gorillir. Sanayilesme, Meyerhold’'u ve Avrupali sanatgilarin
oyunculuk anlayiglarini etkiler. Oyuncunun gévdesi mekanik bir dizenek olarak
gOraldr ve oyuncuya bu durumu gercgeklestirecegi bir saat igin éncesinde dort saatlik
bir hazirlik sireci verilir. TUm bu stire¢ de oyunun bir parcasi olarak gdzlemlenebilir
oldugundan, bu tarzda igler dreten Avrupa ve Rus tiyatrolarinda Performans

Sanati’'nin ilk adimlari atilmis olur.%®

Birinci Dinya Savasi, Dadaizm ve Futlrizmi takip eden suregte sanat artik
aktivist bir eylem niteligini kazanmis olur. Ozellikle de ikinci Diinya Savasinin
gerceklesmesiyle sanatgilar daha politik bir tavir edinirler. Eylem odakli hareketler ile
kamusal alanlarda dizenlenen etkinlikleri basarlar ve kapitalist rejimi, savaslari,
sermaye iligkilerini protesto ederler.’” Bu mesaiji tagiyan ve dada akimina dahil olan
sanatgilardan bir kismi, savasin ardindan Surrealist hareketi baslatirlar. Surrealist
yaratim da kendini tipki Dada performanslarinda oldugu gibi disiplinler arasi bir
bicimle ifade eder. Performans sanatgilarinin siklikla temel aldiklari Surrealizm,
bilingdisinin kendini ifade ettigi ve kendini tartistigi gercek disi imgelerle sahne
Uzerinde yer aldi. Surrealist hareketin etkili oldugu ve sahne Uzerinde deneye dayall
bir anlayigin benimsendigi, Jean Cocteau’nun yazdidi, Erik Satie’in mazigini Ustlendigi
ve Pablo Picasso’nun sahne ve kostiim tasarimini yaptigi Parade (Ballet) bu anlamda

yetkin bir 6rnek olusturmustur.®®

% MEYER, Helge (2008), Performance Art and its Art-Historic Origins, Performans Research.de,
(2).
67 ERKOK, S. Ozgiir (2011), Performans Sanat1 ve Aktivizm, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik

Uni., Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, Istanbul, (15,17).
68 A. Goknur GURCAN, Performans Sanati, (10,12).
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insanlar, yasanan savasin ylkimini atlatamadan baslayan ikinci Dinya
Savaslyla basa ¢cikmaya calisirken sanat¢i gruplari, dayatilan tim baski ve zulme
karsilik, tepkilerini belli etmekten c¢ekinmiyorlardir. Etkileri Amerika’da da kendini
gostermeye baslayan Performans Sanati, tim dinyada kendinden s6z ettiriyordur.
Farkl disiplinlerde var olmay! surdurtyor ve her gun yeni bir performansla tekrardan
tanimlaniyordur. Urettikleri eserler sebebiyle siklikla yer degistirmek zorunda kalan
Avrupall sanatgilar, gelismekte olan sanat hareketleri ile yalnizca sanati degil,
hedefledikleri gibi halkin yasama ve politikaya dair bakis acilarini etkilemeyi

basarabilmiglerdir.

Resim 24 - Parade (Ballet) Oyunu

Dadaistlerle yakindan iligkisi bulunan dansgi koreograf Rudolph von Laban,
dansa getirdigi, kurallari asan yenilikler ile taninir. Bedenin igten gelen davraniglari
Laban’in dansinin temellerini olusturur. Hareketlerde zorlama yoktur, tekrar
edilemezlerdir. Estetik ve begenilme kaygisi tasimazlar. Laban’a gére bu dansin
basarisi anin igindeki akisa ne kadar kapilabildiginizden geger. Laban igin hareket bir
arastirma konusudur ve hareketi bir inan¢ olarak tanimlar. Mevlevilikten etkilenen
Laban, birgok Uzakdodu ve Dogu felsefesini de derinlemesine inceler. Performansa
kazandirdi§i birgok anlam ve kuram ile Laban, stiphesiz Performans’in evrimde énemi

yadsinamayacak bir mihenk tagidir.5°
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Soykirimlarin, atom bombalarinin, yayilan karanlik ve hastaligin izleri
neredeyse tUm sanatgilari ele gegirir. Eserlerin Uretilme suregleri ve sanatgi ile nesne
arasindaki iliski her zamankinden daha fazla én plana gikar. ikinci Diinya Savasinin
hemen ardindan, disavurumculuk akiminin énct sanatgilarindan biri olan Jackson
Pollock, Action Painting adini verdigi bir teknik ile Performans’i tuval tzerine tasir.
Resimlerinde vicudun hareketleri énemlidir. Tablolari, bir eylemin tuval Uzerine
renkler ile olusturdugu izdigumuduar. Tamamiyla rastlantiya dayal ve igseldir. Yere
serdigi buyuk tuval bezleri Uzerinde dolasiyor ve hareketi, bezin tGzerine doktigu ve
si¢rattigi boyalarla taklit ediyordur. Pollock’un tablolari, bakildiginda duragan objeler
olarak gorulse de, sanatcinin i¢gsel hareketlerini ve bir siireci yansittigi icin Performans

olarak nitelendirilir.”®

Resim 25 - Jackson Pollock

ikinci Diinya Savasinin ardindan, birgok Avrupali sanatci, hayatta kalmanin
nispeten daha kolay oldugu, Amerika’ya gé¢ etmek zorunda kalmistir. Yasanan go¢

hareketiyle birlikte iki cografyanin da Ozelliklerini barindiran bir sanat anlayisi

69 BILGEN, Gizem (2017), Liminalite Kavrami ve Koreografik Déniisiim: Laban Hareket
Analizi Efor Prensipleri Uzerinden Degerlendirme, Yiiksek Lisans Eser Metni, M.S.G.S.U Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, (28,29).

O MEYER, Helge (2008), Performance Art and its Art-Historic Origins, Performans Research.de,
(4).
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gelismistir. Kuzey Carolina’nin batisinda kurulan Black Montain Collage, deneysel
tarzda Uretim yapan sanatcilarin yeni ev sahibi olmustur. ikinci Diinya Savasi
sirasinda kapatilan Alman sanat okulu Bauhaus’un hocalari, burada egitim vermeye
devam eder ve okulun, bu ekolle birlegen tarzini meydana getirirler. Okul ayni
zamanda Franz Kline, John Cage, Merce Cunningham, Buckminster Fuller gibi,

sanata yon veren sanatgilari da binyesinde barindirmigtir.”

John Cage, belki de Performans ve muzik dendiginde akla gelen ilk ve en 6nemli
isimlerdendir. MUzige getirmis oldugu benzersiz yaklagsimlar ile g¢aginin c¢ok
ilerisindeki bir nesli de yakalama firsatini kendine edindirmistir. SUphesiz ki Cage’in
yaptid1 performanslar mizik dunyasinda ¢igir agmistir. Dansci ve koreograf Merce
Cunningham ile tanismasiyla, dans performanslarina yonelik besteler yapmaya
baslar. Bu is birliginin bir getirisi olarak Cage, ¢calismalarini sergilemenin bir yontemini
daha kesfetmis olur.”? Black Mountain’de gergeklesen bir performansi Cage su

sOzcuklerle ifade eder;

“Merce Cunningham, uzun zamandur birbirinden ayri -heterojen- olgulari bir araya getirme
sorunlari ile ilgileniyordu. Black Mountain gosterisi i¢in, benim fikrim sanat¢ilarin degisik aktiviteleri
de dahil olmak iizere etraftaki nesneleri ses olarak gérmekti. Bu ses kaynaklarini toplayacak bir yol
bulmalrydim. Diger taraftan, yeni basilmis bir kitapta Schwitters’in Dada tiyatrosu agiklamalar
merakimi uyandirmisti ve Artaud 'yu okumustum. Boylece izleyicileri tepeleri bos bir alan dénecek
bicimde dort adet iiggene bolmeye karar verdik. Her yerde bosluklar olustu. Gosteri orada degil,
izleyicinin etrafinda olacakti. Yani dort kosede, bosluklarda ve yukarida. Merdivenler vardi, tirmanip
siir veya ezber metinler okuyabilirdiniz. Ben kendim yukari ¢ikip bir konferans verdim. Ayrica M. C.
Richards ve Charles Olson ‘dan siirler, David Tudor dan piyano, odamin tavan ve duvarlarin film
gasterimleri vardi. Son olarak Rauschenberg’in beyaz resimleri vardi; kendisi de antika bir
fonograftan eski plakiar ¢alryor ve Merce Cunningham ortalikta emprovize dans ediyordu. Biitiin her

sey kirk bes dakika siirdii.””"®

™ A. Goknur GURCAN, Performans Sanati, (29,34).

2 BALKARLI CAN, Serla (2002), John Cage’in ‘‘Hazirlanms Piyano’’su ve Endonezya
Geleneksel Orkestras: ““Gamelan”’, Eskisehir Anadolu Uni Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir,
.

73 Charles Daniel. “John Cage ile Soylesi’’ Sanat Diinyamiz, 67, Salt Arastirma Siireli Yaymlar
1998:109. (103-113).



Cage’in gercgeklestirdigi bircok Performans sanat diinyasinda ses getirmistir
fakat hicbiri 4’33 adini verdigi eseri kadar yanki uyandirmamistir. Eserin strdtga dort
dakika otuz U¢ saniye boyunca dinleyicilerine sessizligin sesini dinletir ve ardindan

sahneden ayrilir. Miizik, salonun sessiz sesidir.”

1950 ve 60’l yillara gelindiginde, yasanan savaslarin etkilerini silmeye calisan
dinya, 6zellikle 50’lerin son yarisindan itibaren yeni 6zgurlik ideolojileri ile karsilasir.
Elbette ki bu durum, dogasi geredi 6zglrlesmenin devrimlerini gergeklestiren
Performans’i da yakindan ilgilendirir. Bu dénemde ortaya ¢ikmis gucli Performans
akimlari ve sanatcgi gruplari mevcuttur. Artik sanat Uretilen malzeme yeniden
tanimlanmistir ve beden, bunun vazgecilmez bir 6gesidir. Fluxus ve Happening de bu
yilllarda ortaya c¢ikmig, Performans Sanati hareketleridir. Her iki hareket de
Performansin kiltlesmis taraflarini tasirlar ve sanati alinir satilir bir sey olmaktan
kurtarmayi hedeflerler. Tekrarsizdirlar ve ancak kamera kaydi veya fotograflanarak

arsivlenebilirler.

Akig, kabarma, bolluk, cogkunluk gibi c¢esitli anlamlari karsilayan Flux
kelimesinden dogan ve Fluxus olarak adlandirilan hareket, kéklerini Dada’nin yikici
ve ciddiyetsiz tavrina dayandirir. Aimanya’da John Cage'’in muzikteki arayiglarindan
ilhamla kurulan Fluxus’a adini, 1961 yilinda sanatgi ve sair George Maciunas verir.
Cok yonlu bir disiplin anlayisi hakimdir. Dunyanin birgok farkli noktasinda
Performanslar sergileyen sanatgilar, yaratim, yok olug, yasamin akisi ve 6zellikle de
gecici olana vurgu yaparlar. Daima sanatin malzemesinin tanimini genigletmeye
calismislardir. Metalagsmis sanat goristini yikmak en blyiik ideallerindendir.” Fluxus

sanati daima sosyal bir olay olarak nitelemistir ve glindelik hayatin icindeki her objenin

74 BALKARLI CAN, Serla (2002), John Cage’in ‘‘Hazirlanmis Piyano’’su ve Endonezya
Geleneksel Orkestrasi ““Gamelan’’, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Anadolu Uni Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Eskisehir, (8).

5 SENEL, Elif (2015), Performans Sanatlari ve Sanatcinin Performans Araci Olarak Beden, dil
Dergisi, 4,16, : 168,170.
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ve 0znenin bir sanat eseri oldugunu iddia etmistir. Yuceltilen sanat kavramina karsi

¢ikar ve onu kagumser.

Fluxus hareketine dahil olan Joseph Beuys, déneminin adindan en ¢ok s6z
ettiren sanatgilarindandir. Sergiledigi her sey bir sanat eseri niteligi tasimistir. Beuys
kendi performanslarini sosyal heykeller olarak tanimlar. Klasik sanatin ayrimlarini
reddeder. Sanat yapitini ve sanatgiyi, sanat isi ve slrecini birbirinden ayiran seyleri
kabul etmez. Onun igin sanat eseri, eserin gergeklestigi, hazirlandigi anlardir geriye
kalan sadece bir tortudur. Beuys'un isleri ayni zamanda hayatindan izler tasir.
Deneyimlerini de sanat eserinin bir sireci olarak goérir ve iglerine aktarir. Savasa
katildiginda, ucagdi Kirim’da duasUrdlmistir. Onu bulan yerli halk, onu tedavi
edebilmek i¢in kege ve yag sarmislardir. Yasadigi bu olaydan sonra iglerinde sik sik
bu iki malzemeyi kullanmay tercih etmistir. Beuys’a goére Performans 6zgurlegsmenin

bir ideolojisidir.”®

.\q\\ A e ;"“"'~>'\. ~ ——
Resim 26 - Joseph Beuys, | Like America and America Likes Me
(1974)

Happening, Performans’in seyirci ve performans arasinda kurulan iligki
unsuruyla daha c¢ok ilgilenmis olan bir hareket olarak karsimiza ¢ikar. Temel dislince
bu iletisim Uzerinde sekillenir. Alan Kaprow'un 1959 vyilinda gerceklestirdigi

performanslar ismini ilk kez duyuran Happening aslinda bir performans unsurudur.

s MERTINEZ, DEMIRAL, Dog. Ezgi Hakan Verdu, Akin (2014), 20. ve 21. Y.Y.da Sanatta
Malzeme Olarak Beden; Performans Sanati, Anadolu Uni. Sanat ve Tasarim Dergisi, 6, 6, Ocak :
186,187.
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Ancak, zamanla sanatgilarin iglerini tanimlayan bir bicim halini almistir. Happening’ler
izleycilerin rollerini degistirir ve onlari aktif olmaya davet eder. izleyiciyi de
performansa dahil ederek, izleyici de yeni bir dliisiince alani yaratmayi hedefler. Tipki
Fluxus gibi Hapenning’ler de alaycidir. Ressam olan Alan Kaprow da Pollock gibi,
resimlerinde sureci ve eylemselligi arastirmistir. Fakat Pollock’'un yaptiklarinin
disinda, Kaprow, resimlerine izleyicinin de dahil olmasini istemistir.”” Kaprow,

performansin icindeki Happening’i su sekilde aciklar:

“ Happening ismi talihsiz oldu. Baslangicta bir sanat bi¢iminin adi olarak amaglanmamigti.
1958-1959 daki tasarumlarimdan birinin igindeki énemsiz sozciiklerden biriydi. Bilinen sporlarla, *
tivatro 7, * gosteri “, “ oyun * gibi isimler kullanmay1 engelleyecek bir sozciik buldugumu

¢

sanyordum... Gelisigiizel bir sekilde kullanmildiginda bu sézciik * kendiliginden olusan ** spontane bir

olay anlamina geliyor... Yalnizca “olay” ve olusum gibi vurgusuz bir anlam tasimryor, aynt zamanda
beklenmedik, rastgele, amaclanmayan, denetlenmemis birsey akla getiriyor. Kendiligindenlik

istemiyorum islerimde. Ancak nasil ki kiibizmin baslangicindan izleyiciler olmayan kiipleri ariyorlardi,

bizde hi¢ degilse bir siire “ Happening” in olay olarak anlasiimasina goz yumacagiz. “ ™

Performans, ortaya ¢iktigi ginden beri sanatin her alanini etkilemeye devam
etmektedir. Tiyatrolarda ortaya ¢ikan bir diisince yepyeni tekniklerin ve kuramlarin
ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. 1940’lardan itibaren, ortaya ¢ikan tiyatrolar siyasi
disuncelerini sahne Uzerinde sloganlar atarak duyurmaya baslar. Antonin Artaud,
gelistirdigi tiyatro modeli ile, modernist Bati tarzi tiyatronun mimiklere dayali, s6z
merkezli anlayisina karsi durur. Vahset Tiyatrosu adini verdidi tiyatrosunda,
oyunculuk tarzinda gergekgilige, gergek hislere ve deneyimlere yer vermistir. Rol
yapmanin étesinde performansa odaklanilir. Onemli olan deneyim, simdi ve oradadir.

izleyicinin kendi konumunu sorgulatmayi hedefler.”®

7 SENKAN, Eda (2017), Beden Kullanimi ve Performans Sanati, Yiiksek Lisans Tezi, Isik Uni.
Istanbul, (79,81)

8 Kaprow, Allan. “ Sanat¢ilardan Yazih Belgeler, Allan Kaprow: Olusumlar (Happenings)
Uzerine Bir Aciklama. “ Yeni Boyut, 19 Ocak 1984:32.

" KIROGLU, Hacer (2018), Postmodern baglamda Performans Sanatinda Inang Pratikleri,
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Uni, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Istanbul, (26).
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Bread and Puppet tiyatrosu da performansi kendi sanatsal elemanlariyla
birlestirir. 1960’larin basinda Amerika’da kurulan ve Peter Shuman’in onculik ettigi
tiyatro adindan da anlasilacagi gibi, dev kuklalar ve sira digi kostliimler ile performansi
harmanlamigtir. Tiyatroyu hayattan ayirmayarak, gosterileri kamusal alanlara
tagimistir. izleyiciyi de siirece davet ederek Performans Sanati'nin bir unsurunu daha
binyesine dahil eder. Geleneksel sahne anlayisindan uzaktir. Gosteri mekani hayatin

aktigi her yer olabilir.8°

Dansta dogacglama, kisinin yasadigi deneyimler, psikolojik alt yapisi, arzulari ve
kisacasi biling diginin, hareketle bulusmasidir. Performans¢i sahnede gerceklestirdigi
dogaclama hareketler ile, toplumsal bir durumu elestirebilir. Hatta bunu farkinda
olmaksizin gergeklestirmesi beklenebilir. Orada yasanan an, dans yoluyla fikirlerin
hareketli ifadesidir. 70’lere gelindiginde Pina Bausch, yarattigi dogaglama performans
ornekleri ile sahnede ters giden seyleri saklamamayi, kabul etmeyi ve hatta
sorgulatmayi esas alir. Koreografinin temeli sadece o anda olmakla ilgilidir. Bdylece
seyirciyle bir butlinlik yakalanabilir. Bausch’un yarattigi bu dogaglama dans tirt daha

sonralari, disavurumcu dans olarak da bilinen tarzi olusturur.®:

Resim 27 - Pina Bahsch, Barber Bleue

8 A. Goknur GURCAN, Performans Sanat, (48).
81 YASAR, Esra (2017), Pina Bausch ve Disavurumculuk, Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Uni., Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul (47,50).
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Kontak dogaclama hareketi, Steve Paxton ve Nancy Stark Smith’'in 1970’lerde
suregelen statiikoya bir meydan okumasi olarak ortaya ¢ikar ve ginimuz postmodern
dans hareketinin dogmasina yardimci olur. Paxton ve Smith, dénemin dans
topluluklarindaki hiyerarsi ve sansirle micadele ederler. Yerlesmis kati gelenekleri
elestirir, sunumdan cok igerik (izerine yogunlasirlar. ikilinin bir amaci da neredeyse
tim modern koreografilerin merkezine yerlesmis olan dramayi ortadan kaldirmaktir.
Kontak dogacglamada dansgilar, fiziksel temas halinde, karsilikli olarak destekleyici ve
yaratici bir Uslupla, yergekimi, momentum, eylemsizlik ve sartinme gibi fizik
kanunlarinin kendi katleleri Gzerindeki etkisini deneyimler, sonuglara ulasmaya
calismak yerine fiziksel gercekligi ve uygun yerlesimi kegsfetmeye calisirlar. Bu
dogaclama turd ginimizde de uygulamacilari tarafindan her performansta tekrar

kesfedilir

Resim 28 - Kontak Dogaglama, Nancy Stark

80’lere gelindiginde siddet performansin bir malzemesi haline gelir. Sanatgilar
kendi bedenlerine zarar vermekten ve veriimesinden kaginmazlar. Genellik
performanslarda vurgulanmak istenen acinin gen yoluyla aktarilan, biyolojik bir
durumdan 6teye gegemeyen ve gergekte var olmayan bir sey oldugudur. Aciya karsi

bakis agisinin degismesi ile sinirlarinin asilabilir oldugunu kanitlamak isterler.®?

82 A. Goknur GURCAN, Performans Sanati, (54).
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Siddeti performanslarina dahil etmekten geri durmayan sanatgi Marina Abramovig,
performanslarinda izleyicilere kendisine siddet uygulatabilecek kadar imtiyaz verir ve
izleyicinin de kendiyle ylUzleserek gu¢ duruma dusmesini ve acinin zihinsel bir

formunu yasamasini olanakli kilar.

Resim 29 - Marina Abronﬁovich, Rhtym Zero

Performans’in var oldugu andan itibaren karsi ¢iktigi sanatin metalasmasi fikri,
90’larin tliketim merkezli ortaminda vazgecilecek bir olguya doénisir. Performans,
IUks galerilerde, dinyaca Unli modern sanat mizelerinde paketlenerek sunulur ve
basindan beri isyan ettigi sistemin bir parcasi haline gelir. Glinimuzde sisteme
bagkaldiran performansi da ve ancak sistemle birlikte var olabilen performanslari da
izlemek mumkindir. Sanat piyasasinca magdur edilmesine, metalagsmasina karsi
¢cikan gruplarin protestolarl, gindemi zaman zaman etkilese de sistemin
dayatmalarini yikmakta yetersizlerdir. Tim bu deformasyonlara ragmen, gercek

Performans 6zgur bir sanat bigimidir, kisitlamalara el uzatmak dogasina aykiridir.
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3.2 Performans Sanati’nin Ozellikleri

Performans sanati, 6zel ve gesitli siregleri barindirarak kesin bir tanimi
yapilamadan var olur. Sireg¢ iginde toplumla bitin bir halde sekillenir ve cesitli
cografyalarda bambagska bigimlerde bulunur. Ortaya ¢ikmis oldugu zamanin yapisiyla
ilk halini alan performans sanati, siyasal ve toplumsal sorunlarin i¢inde yiksek sanat
tabir edilen yapitlarin Gretiimesine bir karsi ¢ikis olarak dogar. icinden ge¢mis oldugu
tum zamanlara ait parcalar tasir. Disiplinler arasidir, net bir zemine oturmaz,
tanimlanmasini yapmak zordur c¢lUnkl kaliplar ve o6nceden belirlenmis seyler
performansa ait degildir. Isyankar durusu sebebiyle var olan sistemlerle
mucadelesinden 6din vermeden bircok riski benimseyerek var olur bu da onu bir
bagkaldiri sanati olarak niteleyebilir. Var oldugu giinden bu yana var oldugu zaman
icindeki birgok 6zglrlik¢l hareket ile yan yana durmustur. Otoriteye karsi duyulan
tepki gibi genis kitleleri ilgilendiren olaylar, ¢cevresel hareketler, kadin hareketleri,

siyasi harekeler ile daima yan yana olmustur.

Sanatgilar, sanati 6zglrlestirme c¢abalari ile sanati bir meta olmaktan
kurtarmaya calisirlar. Performans, alinan satilan bir sey olmaktan ¢ok kendi basina
varhgini sirdurebilen bir yapidadir ve ihtiyaclari bakimindan kittir. Takindigi durist ve
icten tutumla bulustugu izleyiciyle iletisimini canh tutar. izleyicinin sinirlarini fazlaca
zorlar ve onu da performans sirecine dahil olmaya davet eder. Edilgen konumda olan
izleyiciyi aktiflestirir ve performans bittikten sonra bile uyarici 6zelligi ile izleyici ile
birlikte olmaya devam eder. Performansin dogumundan itibaren sanat, tek bir elden
¢ikmaktan, sadece kendi diinyasinda kalmaktan, izleyicide haz uyandiran estetik bir
anlati olmaktan kendini kurtardi. Sanatgilarin sanat tarihi ile yaptiklar bu
muhasebenin getirisi olan yenilikler, izleyicinin de sorgulayarak, isin icine dahil
olabilmesi ve sanata katkida bulunabilmesi igin bir kaynak oldu. Dogaclayan,
deneysel ve heterojen yapisiyla birgok sanat disiplini ile es zamanlidir. Sanatin

sinirlarini genisletir ve yeni yoénler acgar.
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Hayatin dahil oldugu her alan performans sanatinin gerceklesebilecegi bir
mekandir. Bu konuda da sinirsizdir. Sokaklar, meydanlar, okullar ve hastane odalari
gibi gundelik yasamin surmekte oldugu her yeri kendi alanina dahil edebilir, bu
baglamda var olusu formlar diinyasina getiren ates, su, toprak ve havayi dogasinin
disinda incelemek miumkin degildir. Meké&na hakim olan bu unsurlar performansi
sarmalar. Mekanin ve zamanin beden ile iligskisi 6n plana ¢ikarilir. Bedenin madde ve
yerkire ile olan iliskisi, bireyin konumlandigi yerden baslayarak tekrardan sekillenir.
Beden surekli bir kesfetme alani halini alarak 6zgurlesmeye giden bir arac olarak
tekrardan anlam kazaniyor. Performans sirasinda yapilan en ki¢ik hareketten en
bldyugune varincaya dek harekette bedeninin ve bilincin tim ydnlerini ortaya

cikarmaya yonelik bir trans hali izlenebilir.

Performans, degisikligi hedefler ve c¢ok seslidir. Kendi ile yutzlesmekten
kaginmaz ve gegmisiyle hesaplasmaya daima agiktir. izleyicisinden de ayni durumu
bekler. Yuzlesmek insan olmanin agirliyla aci verici olabilir fakat zaten performans
sanatinin siklikla siddeti ve aciyi slrecine dahil ettigi goralmustir. Pek ¢ok kez acinin
sinirlarint zorlayarak Ustesinden gelinebilir bir hal oldugunu goézler 6nlne serer.
izleyicinin tepkisi dncelikli olarak bireyseldir. Tipik bir sanat izleyicisi olmanin ilerisine
gegcer. izleyici bu duyguya hazirliksiz olarak yakalanir. Bu noktada sinirlar oldukca

gevsektir.

Sure¢ boyunca performans iginde yapit devreden c¢ikartiimis kendisi bir yapit
halini almistir. Yeniden Uretmek yerine nesneyi bir yapita dénistirmek ne kadar
blyUk bir bukuilme ise performans da o kadar blyUk bir biukilme ve degisim yasatir.
Performanslarin yarisindan fazlasi isim almamistir fakat gticli bir kendi olma halini
korur. Pek ¢ok anlamda kokleri ile baglanabilir olsa da geleneksel unsurlardan uzak,
tekrart mimkun olmayan, gegici yapilar olarak varlik bulur. Caginin baglayici olan tim

unsurlarindan ve estetik yerlesiklerinden bagimsizdir.
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Performans, dogdugu ve var oldugu haliyle tarihsel, sosyal, politik etkilesimi
icinde barindirir. Kitlelere acgik ortamlarda sunuldugundan mesajini agik bir sekilde ve
fazla insana ulastirmayi hedefler. izleyiciyi aktiflestirdigi ve uyarici oldudu icin erk
sahiplerinin dikkatini cekebilir. Ozellikle bazi Ulkelerde izinsiz yapilan sokak
performanslari resmi gliclerle karsilasabilir. TUm bu risklerle bir arada ve farkinda olan
performans sanati, sanatin yasama dahil ve yasamin bir parcasi olabilme gtcini

daima icinde tasir.

3.3 iran’da Performans Sanati

iran, Ortadogu’da yer aldigi jeopolitik konum, ¢aglar éncesine dayanan kokli
tarihi ve i¢c yapisindaki aktif dinamikler ile dinya siyaset ve kiltirinde daima
giindemde olmustur. Geleneksel islam sanati, fars kiiltir( ile harmanlanarak iran’a
dzgu geleneksel érnekler gelistirmistir. ic yapida izlenen politika, kiiltiir eserlerine de
dogrudan etki etmektedir. 1950’lilerden itibaren modern sanat 6érnekleri Uretilmis olsa
da Cagdas Sanat ornekleri 2000'li yillardan itibaren dinya sanatinda kendini
gOsterebilmistir. Bunun en o6nemli sebepleri siyaset ve toplumun yapisindaki

gelenekgi tutum olmustur.

1979 yiinda gergeklesen islam Devrimi sanati da ¢ok yonli bir sekilde
etkilemistir. Uygulanan baskici politika, iran’i diinyaya kapall, etkilesimden uzak bir
yaplya siriiklemistir. Birgok 6zgiirligii kisitlanan iran vatandaslarinin dis iilkelere
iitica etmesiyle biiyiik bir beyin gécii yasanmistir. Yillarca diinyadan soyutlanan iran
sanati, 14 Temmuz 2015’te yapilan iran ve Bati diinyasinin niikleer anlagsmasi ile
iranl sanatgilar diinya iizerinde gériiniirliik kazanmislardir ve sanat eserlerinde deger
artisi gergeklesmistir. Bu gorunarligin sagladigr sanat piyasasindaki canlanma daha
fazla sanat isinin Uretilmesine katki saglamistir. Yasanan bu politik olaylar sebebiyle
iran sanatini ve sanatgilarini, iran’da yasayan sanatcilar ve baska lilkelerde yasayan
iranli sanatgilar olarak ikiye bélmek olanakhidir. Yasanan devrim sonucu olusan

tahakkim, Uretim yapmaya devam eden sanatgilarin daha ¢ok politik ve tepkisel iglere
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yogunlagsmasina sebep olmustur. Bu da iran Performans Sanat’ni, Bat’nin
Performans Sanati ile benzer kilmistir fakat, iranli sanatcilarin sahip oldugu sosyo
kilttrel farkhliklar ve politikadaki din etkisi, ¢cikan islere benzersiz bir nitelik katmistir.
Avrupa ve Amerika’daki Performans anlayisinin Ozellikle ge¢ dénemlerinde
odaklanilan bireysellik, iran Performansinda az rastlanilan bir icerik olmustur. Daha
cok toplumsal goérandrlik, guvenlik, sinirlarin 6tesinde yagsamak ve yabanci olmak,

hak ve adalet kavramlari gibi bireyden ziyade topluluga ait sorunlara isaret edilmigtir.

Ulkelerin rejim degisiklikleri kiltiirel degerleri olumsuz olarak etkiler. Sanat
dzglr ve bagimsiz olmahdir. Ozglrliikkten sdz etmenin gok zor oldugu iran’da cinsiyet
esitsizligi had safhadadir. Uygulanan kisitlayici kurallarin birgogu kadinlar Gzerinedir.
Kadinlar babalarindan izin almadan evlenemez, kocalarindan veya babalarindan izin
almadan iran’dan gikamazlar. 9 yasindan itibaren basortiisii takmak zorundadirlar ve
kiyafet kurallarina uymadiklarinda goézaltina alinabilirler. Kadinlarin evlenme yasi
kanunen 13’tir fakat baba izni izle bu yastan kuglk cocuklarin dini olarak
evlendiriimeleri yasaldir. Bosanma durumunda cocuklarin velayeti babanindir.
Kadinlar kamusal alanlarda erkeklerin girdigi bazi yerlere kabul edilmezler, toplu
tasimalarda ayni yerde seyahat edemezler. Burada sayilanlar kanunlardaki
kisitlamalarin ¢ok kuguk bir bélimuaduar. Bu baskiya direnmenin cezai yaptirimi da ¢ok
blyktir ve fiziksel siddet icerir. insan haklari aktivisti bir kadin olan Nesrin Satuda,
basortiyu elestirdigi icin 2019 yilinda 33 yil hapis cezasi almigtir. Bununla birlikte
mahkemeye basortisiiz katildidi igin ayrica 148 kirbag cezasi almistir.®3 Sosyo politik
yapinin bdyle oldugu bir ortamda kadinlarin iran sanatinda kendini var edebilmesi
oldukga giictiir. Tim bunlara ragmen sayisi ¢ok olmasa da iranli kadin sanatcilar
Performans Sanati ile de, iran’da ve diinyanin baska noktalarinda, disavurumlarini
gerceklestirmektedirler. Gé¢ ve kimlik sorunlariyla ilgili artan sorunlarini sanat
Uretimine tasiyan, bunu yaparken performansi da bir ifade bicimi olarak kullanan Esha
Sadr, yasadidi Ulkeyi sik sik degistirmis olsa da performanslarinin buydk bir kismini
iran’da gergeklestirmistir. Yapitlarinda kisisel alani, herhangi bir milletin yurdundan,

isgal, iskence, sémuri gibi nedenlerden dolayi ayrilmasi durumu anlamini tasiyan

83 https://tr.sputniknews.com/ortadogu/201903131038183034-iranliaktiviste-
basortuyu-elestirmekten-33yil-hapis/
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diaspora kavramini, kimlik kaybinin kendisinde yarattigi aciyi hikayeler. Performansin
yani sira video art, yeni medya, medya ve tiyatro da sanat Uretiminin bir pargasidir.
Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Matn Galeri gibi iran’in biiylik sanat mekanlarinda
ve Almanya, Fas, Fransa, Amerika gibi c¢esitli Ulkelerde performansiar
gergeklestirmistir. islerini olustururken belgesel yapiyi kullanir, birgok farkli objeyi

referans olarak inceler.?*

Yaratilan baski ve kisitlamalar ortaminda, modern dinyanin etkileriyle, son
zamanlarda birtakim esnemeler gorilse de Ozellikle kadin sanatgilarin bedeni ve
disunceleri Gzerinde uygulanan baski ve agikca siddet ortami varhigini tim etkinligiyle
surdirmektedir. Kadin bedenine uygulanan tahakkime maruz kalan isimlerden biri
oyuncu Golshifteh Farahani, iran’daki sansiire yonelik bir tepki olarak Fransa’da
cekildigi giplak fotograflar sebebiyle kendisi ve ailesi iran yetkilileri tarafindan birgok

tehdit almisladir ve iran’a girisi siresiz olarak yasaklanmigtir.8®

Calismalarinda dogrudan iran hiikkiimetine yonelik elestirisini yonelten iranli
kadin sanatgl Parastou Forouhar, yapitlarinda iran’daki siyasete, islami
koktendincilige elestirel bir tepki verdigini acikca ifade eder. Kendisi siyasetin aile
icinde de aktif rol oynadigi bir ortamda dinyaya gelmistir. Babasi politik aktivist
Parvaneh Forouhar, annesi ise politikaci Dariush Forouhardir. Parvaneh Forouhar,
hikUmeti elestiren muhalefet bir parti kurmustur ve bunun ardindan 1998 yilinin
Kasim ayinda esi ve kendisi evlerinde bigaklanarak dldiralmuglerdir. Bu sirada
Almanya’da 6grenim gbérmekte olan Parastou Forouhar, Ulkesine bir daha
dénememistir. Ciinkii, kendisi iran hiikiimeti tarafindan siyasi tehdit olarak kabul
edilmektedir. Kendisi ve kardesi yasadiklari kayiptan sonra gesitli eylemlere katildilar,
anne ve babalarinin vahsice Oldurilmesi hakkinda konusmalarina veya yas
tutmalarina higbir sekilde izin verilmemistir. Ebeveynlerini kaybettikten sonra sanata
daha ¢ok yonelen Parastou, eserlerinde demokrasi kavramini, kadin haklari ihlallerini,

ailesinin katledilisini ele alir ve gbézler énine serer. Otobiyografik eserlere agirlik

8 http://www.eshasadr.com/
85 https://www.theguardian.com/film/2012/sep/06/golshifteh-farahani-exile-iran-like-
death
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vermektedir. Calismalari boyunca gergcek anlamda kayip, aci ve devlet tarafindan
uygulanan siddet deneyimlerini inceler. Geleneksel bir estetik ve kiltlir anlayisina
bagh kalarak, bu formlar bireysel alani ne dlglide etkiledigini sorgulayarak, islami hat
ve Pers minyatir resmi gibi geleneksel iran sanatlarinda bulunan, spesifik motifleri
kullanir. 2012 yilinda, gdg, cinsiyet, kultirel kimlige iliskin meselelerle yiz ylze gelen
calismalarindan dolay1 Sophi van Lo Roche 6duliuni almigtir. Eserleri dinya ¢apinda

birgok lilkede sergilenmistir ve birgok kalici koleksiyonda yerini almistir.®®

Resim 30 - Parastou Forouhar

iran sanatinin giiclii kadin isimlerinden biri de Shirin Neshat'tir. iran Kuzey
Batisinda dogmustur, Universite égrenimi gérmek icin gittigi Amerika’da yasamina
devam etse de sanatinda, islam ve Bati, iran kiiltirel yapisina deginen dzel ve
kamusal alan kavramina, eski ve yeni arasindaki tezatliklara ve bu alanlarin
arasindaki bosluklara deginmektedir. isleri islam diinyasindaki sosyal, kiiltirel, dinsel
izleri, insan ve kadin gibi 6l¢itlerle degerlendirerek atifta bulunmaktadir.
Calismalarinda ¢agdas islam toplumlarinda kadin olmanin, toplumsal, siyasal ve
psikolojik yonlerini arastirmistir. Eserleri diinyadaki Musliman kadinlarin kimliklerinin
zeminini tanityan ve bunlari aktarmaya ¢alisan, Pers siirini ve hat sanatini kullanarak,
sehitlik, kadinlik, siirgiinde olmak, kimlik gibi konulari inceler. is birlikleri iceren

projelerinde muzisyenlerle calismistir. Ruhsal, duygusal ve estetik sok yaratma

86http://www.wikizero.biz/index.php?g=aHROcHMG6L y91bi53aWtpcGVkaWEub3Jn
L3dpa2kvUGFyY XN0b3VfRmM9yb3VoYXI
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amaciyla fotografa yoneldi ve oldukga basarili olan islerini bu alanda Uretti. Cektigi
fotograflar Uzerine yaptigi kaligrafik manipullasyonlar ile olusturdugu “Allah’in
Kadinlar” adl serisi, dinyadaki taninirhdini buyutk olgtide artirmistir. Cektigi video
calismalari ve filmler ile bircok festivalde yer almis, odiller kazanmistir. ilk
yonetmenlik deneyimi olan Kadinsiz Erkekler ile iran’in demokratik yéntemle segilmis
olan hukidmetini monarsik bir yontemle deviren darbeyi incelemistir. Bu film ile 66. kez
dizenlenen Venedik Uluslararasi Film Festivali'nde en iyi ydnetmenlik dalinda Silver
Lion’'u kazanmistir. Neshat, 2009 yilinin Temmuz ayinda iran Cumhurbaskanligi
secimlerinde uluslararasi gdzlemcilerin sonuglar hakkindaki stphelidir yorumuna
karsin cumhurbagkani adayr Mahmud Ahmediinejad’in baskanligini ilan etmesi ile
baglayan yesil hareket ve neticesinde sayisi belli olmayan, ¢ok sayida insanin devlet
glgcleri tarafindan éldurtlmesiyle gergceklesen olaylari protesto etmek amaciyla, New
York’taki Birlesmis Milletler Merkezi’nde ¢ glnlik bir aglik grevine katilmigtir. Ayrica
Amerika’ll fotograf, film ve performans sanatgisi olan Cindy Sherman, Neshat'in bir

isini satin alan ilk insan olmustur.®’

Resim 31 - Shirin Neshat, Allah ve Kadinlar:

Performans dogasi geredi aykiridir, baskaldirir, bu sebeple ¢agdas iranli
sanatgilarin kagamadiklari siyaset ortaminda performansi dillerinin bir pargasi olarak

kullanmigs olmalari kaginilmaz bir gergektir. Paris’'te yasayan ve ¢alisan multidisipliner

87 http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/biography
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sanatgl Parya Vatankhah da insanin igindeki paradokslari ve siyasetin ve toplumun
yarattigi travmalari kendi deneyimlerinden yararlanarak performansin dili ile anlatir.
Yasamina Paris’te devam ediyor olsa da islerinde iran islami devrimi, sansir ve insan
haklari inlalleri, savas ve gdg, kadinlarin kosullarina, dinyadaki sosyal durumlara 6zel
bir hassasiyetle yer verir. insan viicudunu, subjektif ve objektif olarak inceler ve
Ozellikle Fransa’ya goc¢ ettikten sonra calismalarinin ana konusu olarak ele alir.
Cagdas iran’daki insanin viicudu hakkinda, politik ve sosyal agilardan, bilingli bir
sekilde sanat diinyasindaki roliinii arastirir. Fransa'ya gé¢ etmeden énce iran’daki
Kiltir Sanat ve Sanat Universitesinde dgretim goérevlisi olarak g¢alismaktadir. Halen
Paris VIII Universitesi’nde sanat dalinda doktora tezi yazarak pratik sanatin yani sira,
bedende sanatin temsili hakkinda ders vererek teorik arastirmalarina da devam

etmektedir.®®

¥ i gl ™
Resim 32 - Parya Vatankhah

Farkli disiplinlerle daima i¢ ice gelisen Performans Sanati tanimlanamaz
olmasinin ona kattii sinirsizlikla sekillenir ve evrimine devam eder. 1986 yilinda
iran’in Tebriz kentinde dogan sanatgi Shirin Abedinirad moda ve performansi bir
araya getirir. Sanatsal ¢alismalarina 2002 yilinda resim sanati ile baglayan sanatgi
Tahran’daki Seriat Universitesi'nde grafik ve moda tasarimi Uzerine calismistir.
Arastirmalarinda kavramsal sanat ve moda tasariminin ortisme sekilleri Uzerine
odaklanir. Bu siire zarfinda iran ve etrafindaki performans sanati érnekleri ile

ilgilenmeye baslar ve kendi disiplinine de performansi dahil eder. Cinsiyet, cinsellik,

88 http://www.parya-vatankhah.com/
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insan halleri ve 6zellikle sefkat duygusu performansinda isaret ettigi ana konulardir.
iran’in yani sira ispanya, Tirkiye ve Hindistan'da halka agik mekanlarda
performanslar gergeklestirmistir. Tahran’da calismalarina devam eden Shirin
Abedinirad, kimlik ve benlik sorunlarinin video art galismalarinda altini gizmektedir.
Ayrica performans ve video islerinde kostiimlerini sahne ve set tasarimlarini kendisi

yapmaktadir.8®

1974 iran Tahran’da diinyaya gelen sanatgi Amir Mobed, sanat yasaminin
birgogunda hem gegici hem de kalici olan birgok acik ve kapall alan yerlestirmesine
odaklanmigtir. Bu alanlar i¢in olusturdugu enstalasyonlar, gevrenin gorsel niteliginde,
fakll sosyal imalar iceren, ¢cok sayida ¢ogaltiimis parca ve hazir nesne ekleyerek,
kokten bir degisiklik yapmayi arastirmaktadir. Bu yerlestirmeler ve (rettigi
performanslar ile, sadece kasitli olarak sanat eseri gérmek icin muzelere giden
insanlara degil, kamusal alanlardaki oradan gecip giden insanlara, halka da
dokunmayi amaclamigtir. Anavataninin siyasi agidan kritik durumuna iligskin keskin
noktalari referans alir. Performanslarinda ve enstalasyon islerinde seyirci katihmini
maksimum diizeye cikarmayi hedefler. Ozellikle son vyillarda artan iran’daki siyasi
uyanis ve protestolar ile birlikte odagini codunlukla performansa ve medyaya
yoneltmistir. Bu eserler, sanatginin, yerel ve gevresel sorunlari, yasadigi tecribeler,
tanik oldugu ve katildigi olaylar dizisini ve gecmiste buldugu kokleri simile edip

yorumlamaktadir.

89 http://www.shirinabedinirad.com/
90 http://www.amirmobed.com/
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Resim 33 - Amir Mobed

Maruz kaldigi kisittamalari, hayatin iginde buldugu belgeleri islerine titizlikle
isleyen sanatgilardan biri de Ramin Etemadi Bozorg'dur. Calismalarinda toplum
sebebiyle yasaklanmig, unutulmus, uygun sekilde temsil edilmemis ya da g6z ardi
edilmis, sakinilmis olanin hikayesini anlatir. Gergek hikayeler islerinin temelini
olusturur. Sosyo-politik olaylardan, en samimi, itiraf edilememis gerceklere varincaya
dek, hayatin icinden cikardidi her seyi belgeler. Bunlar onun igin tanidik imgeler,
basina gelenler ve onu yaygin bicimde zorlayan seylerdir. Glindelik hayatta
gbrmezden geldigimiz ve ylzlesmekten kactigimiz seyleri gun Uzerine ¢ikarir.
Performans sirasinda izleyiciyi ayni duruma getirecek, tanidik ortamlar yaratir. Bu
sekilde izleyiciyi gergeklerle yuz yuze getirerek bir anlik bir derin dusinme ve tefekkar
anina davet eder. Bu nedenle izleyicilerin varligi ve etkilesimleri, sanat ¢alismalarinin
gelisimine biyiik 6lglide katkida bulunur. iran’da ortaya gikan birgok yeni medya
projesinde yer almistir. iran’da Performans Sanati’nin tanitiimasinda biyik bir rol
Ustlenmigtir. Dinyanin bir¢ok tlkesinde yetmisin Gzerinde sergi, fuar ve bienalde igleri

sergilenmistir.%!

9 http://www.raminetemadi.com/
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Resim 34 - Ramin Etemadi Bozorg

iran dogumlu olan Babak Roshaninejad, eserlerinde iginde yasadi§i kaos
ortamina dikkat geker. Urettigi isler, glinliik hayati, hayatin igindeki estetik anlayigini
analiz etme odaklidir. Tablolarinin blylk boyutta olmasi ele aldidi konulara dikkat
cekme amaglidir. Uretimleri ile diinya ¢apinda birgok sanat fuarina katiimaktadir.
Tahran’da yagayan ve Uretimine devam eden sanatgcinin birgok 6zel koleksiyonda ve

iran Cagdas Sanatlar Miizesinde isleri yer almaktadir.

92http://www.assarartgallery.com/main/artists/babak roshaninejad
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Resim 35 - Shirin Neshat
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Resim 36 - Shirin Abedinirad

T T EdJaamm.
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Resim 37 - Esha Sadr

e e
Resim 38 - Amir Mobed
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Resim 39 - Parastou Forouhar

77



78

Resim 41 - Parya Vatankhah

EGOISTE

GOLSHIFTEH FARAANT

Resim 42 - Golshifteh Farahani



4. “HIG” PERFORMANSININ TASARIM DRAMATURUJISI

Bir insan dustiginde ana rahmine habersizdir, ayrimlardan. Onu kainattaki her
seyden farklilagtiran diaslnceler nelerdir bilmez. Ancak ilk hava dolar cigerlerine,
gOzleri agilir yavascga, kulaklari bir seyler isitir, o distinmez belki bunlari ama bir seyler
fisildanir kulagina, bir ismi olur, onu ayiracak olan digerlerinden. Bir cinsiyet tasir
bedeninde, kadin ve erkek arasindaki dogal, biyolojik farkhliklara isaret eden. Cok
basittir aslinda, bedenin iki ayri parcasi. iki ayri biyolojik farklilk. Fakat bu sadelige
ve basitlige inat toplumun bedenlere yakistirdigi toplumsal cinsiyet rolleri vardir.
Erkeklik ve kadinlik hakkinda yuzyillardir sGylenen uzun uzun beyitler, kultirel
gorusler, inang sistemleri, imajlar ve beklentiler. insanlar Oylesine kaybolurlar ki
hayatin icinde. Kulaklarinin etrafi dolar guriltiyle, baska insanlarin sesleri,
sessizlikleri. ige bakmak, onu dinleyebilmek giiclesir. Annenin karnindan gok farklidir
artik her sey. O glvenli kesenin stikuneti yoktur artik. Ona sdylenenleri yasar, kadin
oldugu soéylendiyse bir kadin gibi giyinir, bir kadin gibi oturur, bir kadin gibi konusur,
bakar, galisir, buytur, bayur, disinir. Hatta bir kadin gibi guler, gulmenin cinsiyeti
varmis gibi. Bir erkek de ayni kadina dayatildigi gibi erkeklie uygun davraniglarda
bulunmalidir. Bu seslerden biraz olsun soyutlastirdiginda kendini, igcinde tasidigi
kadini ve erkegi fark eder insan. Bir bedende bir araya gelmigtir iki farkl cinsiyet.
Alinan tim kararlar, ileri veya geri atilan tim adimlar, her sey buradaki kadin ve
erkegin mucadelesinin sonucudur. Cunku insan toplumun ona bictidi cinsiyeti
yasamalidir fakat tezathk sudur ki; bu rolleri yerine getirebilmek her iki cinsiyeti

kendine yasatma mecburiyetinden geger.

Hic isimli performansta, performanscilar bir zihindeki kadinin ve erkegin
temsilidir. Kadin ve erkek bu sebeple performans boyunca bir arada ve birbirlerine
baglidirlar. Fetls halindeki insanin rahimde gecirdigi tim o slre icerisinde gébek bagi

ona besin, kan ve ylksek degerde oksijen sadlar. Yani hayatla olan bagdir gébek
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bagi. Bu sebeple aslinda tek bir kisi olan kadin ve erkek performansci, yarim bir
insanin var olamayacagi sekilde, birbirlerine gdbek bagi ile baglidirlar. Birbirleri ile
nefes alirlar, birbirleri ile beslenirler, birbirleri ile mimkinlerdir. Tim bu varolus
micadelesini veren zihnin kadini ve erkegi ylizlesmekten daima kacgarlar. Hatta ¢cogu
kez birbirini inkar ederler. Performans boyunca bu durumun alti gizilir, kadin ve erkek
performansgi stre¢ boyunca birbirlerini gergekten fark edene kadar, hicbir an yiz
yluze gelmezler. Aralarindaki bag, kopamayislari hareketlerini sik sik kisitlar. Kimi
zaman birbirlerini taklit eder, kimi zaman isteyerek ya da istemeyerek birbirlerine yon

verirler.

Performans boyunca ortaya ¢ikan hareketler hem ruhsal hem fiziksel alanda
duyarlihgin bir ifadesi olan kontak dogaglama teknigi ile benzerdir. Kontak
dogaclamanin temelinde her seyden 6nce su ana uyum saglama becerisi bulunur. Bu
da demek oluyor ki beden ve zihin, zamana, mekana ve oradaki her seyin akisina dair
bir teslimiyet halindedir. Partnerle olan temas istemsizce yonlendiricidir. Ferruhzad
sadece siirlerinde 6zglrdir. Bu kisim disinda performansta kadin ve erkegin
bagimsiz oldugu bir nokta yoktur. Kadin ve erkek birbirine tutsaktir. Ozgiir olmaktan
s6z edilemez tipki Ferruhzad'in hayatindaki gibi fakat buradaki kadin da, erkek de,
Furug da, bedenleri ile tutsak olsalar da, ruhlari ile 6zgur kuslar gibidirler. Ugsuz
bucaksiz diyarlara yol almak isterler. Kopup, asabilmeyi isterler fakat, toplum, fiziksel
cinsiyetlere bicmig oldugu roller ile buna misade etmez. Dagiimig olandaki, serbest
olandaki huzuru gbéremez. Ruhun nasil gogebe oldugunu unutturur. Bireyleri

hantallastirir. Kiginin tek ve 6zel oldugunu hafizalardan siler. Performans, her

Resim 43 -
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hareketiyle bu baskiyi ve sikisikligi ilmek ilmek isler. O anda ve orada gerceklesecek
olan her sey, Furug Ferruhzad’in soguk bedenindeki, kimselerin duymadidi ¢ighdina

nagizane bir kulak kabartma istegidir.

4.1 Mekan Secimi ve Mekanin Ozellikleri

Taziye edebi bir performans’in gerceklesecegdi yer olan Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi'nin Findikli yerleskesinde yer alan Osman Hamdi Bey salonun,
giris ¢ikis icin kullanilan iki kapisi vardir. Bunlardan biri okula ait olan rihtima yani,
denize ve gokylzine acilir. Diger taraf ise Universitenin bahgesine yani topraga ve
glnese. Bu mekan insa edildigi tarihten itibaren bircok tarihsel ve bireysel olaya,
asklara, devrimlere, yasama azmine ve 6lumlere sahit olmustur. Her birinin en sessiz
ama en guven veren tanigi olmustur. En ¢ok goérdigu insanlarin son yolculugunun
baslangi¢c noktasinin burasi olmasi, okuldaki cenaze tdérenlerinin burada yapiliyor

olmasi, salona belki de en derin anlamlarindan birini verir.

Resim 44 - MSGSU Osman Hamdi Bey Salonu, Cenaze Térenleri

81



Performansin igerigini olusturan Ta’ziye geleneginde varolusun unsurlari dort
element ile ifade edilir. Her sey bu dort element ile bigim bulur. Salonun etrafi bu
sembollerle érulidir. Kapilarin hemen ardinda bulunan deniz, suyu, rizgar, havayi,
bahge, topragi, glines, atesi betimler. Her sey varolusun resmini tamamlar ve
dengeler. Salon igeriden veya disaridan bakildiginda izole bir yer gibi dursa da ona

ruhunu veren onu kucaklayan disaridaki dinyasidir.

Mekanin ruhunu olugturan, baskin ve bagta gelen 6gelerden biri de stuphesiz ki
zeminde kullanilan mermerlerdir. Mermer soduk ve serttir. Beyaz rengi ile steril
hissettir. Mezar taslarini animsatir. Furug’un G¢ gin boyunca kaldidi arafa, morgdaki
bedenine benzer. Sogukluguyla, morgda gecirdigi ¢ gund hatirlatir. Furug burada
hayati boyunca yaptiklari ve yapamadiklari ile bas basa kalmistir. Yasamindaki
hasretler, asklar, keskeler, olimler, arzular, ginahlar, isyanlar, Gzuntller, hepsiyle
yUzlesmistir. Buradaki ¢ gun belki de onun en yalniz hissettigi glinler olmamistir,
yasaminda artik bu hisse sertlesebilecek kadar fazlasiyla tatmistir bu hissi. Kalbin
atisi hissetirebilir bunu ona. Fakat, onun toprakla értinmesine, huzurla uyumasina
bile glnlerce izin veriimemistir. Performans’in alani da tim koridorlari birbirine
bagdlayisiyla, hepsinin kesistigi ortada bir yer olmasiyla, bizlere araf hissiyatini verir.
Salona ulagimi saglayan koridorlara bir de merdivenler eslik eder ve mekandaki dikkat
¢ekici 6gelerdendir. Merdiven sembolizmde sekil degistirmenin soyut bir semboliddr,
gizemdir. Bilmeye ve bilingclenmeye yonelik kademeli bir ylkselistir. Adeta Furug’un

bundan sonrasinda gidecegi yolda bir aractir.
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Resim 46 - MSGSU Osman Hamdi Bey Salonu
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Resim 45 - MSGSU Osman Hamdi Bey Salonu
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Resim 47 - MSGSU Osman Hamdi Bey Salonu
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Resim 50 - Osman Hamdi Bey Salonu Eskiz 1

Resim 49- Osman Hamdi Bey Salonu Eskiz 2



Resim 51 - Osman Hamdi Bey Salonu Eskiz 3
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4.2 Seyirci Alani

Seyirci performans alani icinde nerede isterse orada olabilir. Salonun
merdivenleri, balkonlar, koridorlar, salonun avlusu, heykellerin yanlari, késeler, kapi
girigleri ve hatta performansin igi. Seyircinin nerede olacag ile ilgili herhangi bir
kisittama yoktur. Bu anlamda HIC performansi, Ta'ziye ve Performans Sanatina
benzer. Bu iki ifade bigimi de 6zel bir anlam ifade etmedigi stirece seyirciyi kisitlamaz.

izleyiciler performansin herhangi bir aninda siirece dahil olabilirler.

Resim 52 - Seyirci Alanlart
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4.3 Objeler

Performans alaninda yer alan objeler,

Ta'ziye’nin  sembolizmini tagir.

Elementlerin Ta’ziye icindeki anlami asagidaki tabloda gosterildigi gibidir. Ayrica

kullanilan gébek bagi kordonu ile iki performansginin (kadinin ve erkegin) aslinda tek

bir kisi oldugu anlatilir.

GOSTERGE ELEMENT ICERIK

Kumas pargasl, bayrak Hava Col firtinalari

Bir kap su, bir cam | Su Dicle ve Firat nehirleri,

parcasi Huseyin ve yandaslarinin
susuzlugu

Bir parga toprak, kum Toprak Kerbela colleri

Mesale, mum Ates Yezid’in  Huseyin  ve

yandaslarinin  ¢adirlarini

yakmasi

Yukaridaki tablodan hareketle, HIC performansinda objeler;

e Hava, kostimlerin kumaslari performansgilarin gébek bagdi ile yaptigi figurlerle

tanimlanir.

e Su, alana yerlestirilen bir kap ve tavandan icine damlayan su ve bunun

olusturdugu birikinti ile tanimlanir.

e Toprak, alana yerlestirilen komur parcalaridir. Erkek performansgi bu pargalari

kullanarak ¢izim yapar.

e Ates, iceriye giren gunes 1s1gidir. Performans sirasinda bagka bir aydinlatma

kullaniimaz.
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Resim 53 - Gobek Bagi
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Resim 55 - Hava (Riizgar)

Resim 54 - Su
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Resim 57 - Toprak

Resim 56 - Ates
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4.4 Kostum ve Malzeme Segimi

Kostlumler performansgilarin ciltlerini referans alarak tasarlanmistir. Yaratiimak
istenen etki, tanimsizlik ve insan tenine benzerliktir. Fakat, kumas seciminde, ten
hissiyatinin yaninda performans sirasinda kullaniimak Uzere ekstra elastikiyet

aranmistir. Bu sebeple likra orani yuksek, ten rengi bir kumas tercih edilmistir.

Resim 58 - Kostiim, Malzeme Ornekleri



4.5 Mizik ve Ses

Mizik Ta’ziye igin olmazsa olmaz bir unsurdur. Mizik sayesinde anlati
zenginlesir ve ritmin dogdasi izleyicilerin performans ile buttinlesmesine yardimci olur.
HIC performansina da siire¢ boyunca canli enstriimanlar eslik edecektir. iran’in ve
Ta’ziye’'nin kadim enstrimani olan asik sazi ve def ve modern diinyada icat edilmis
ancak tinisi ile ruhani bir etki birakan hang drum, HIC performansinda kullanilacak
olan enstrumanlardir. Bu ¢ enstriman modern ve geleneksel muzigin birlikteligini
olusturacaktir. Koreografi ile muzik arasinda herhangi bir uyum kaygisi yoktur. Muzik,
dogaclama bir sekilde sahne Uzerindeki enerjiye gore sekillenecektir. Sesler ise
mekanin dogal sesleri, performanscilarin siirleri ve ayak sesleri ve tabii ki
beklenmeyen seslerdir. Performanscilar herhangi bir mikrofon veya cihaz ile sesleri

ile oynamayacaktirlar.

Resim 59 - Def
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Resim 61 - Hang Drum ile Geleneksel Iran Calgilart
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4.6 Renk ve Isik

Oliimleri anlatan Ta'ziye geleneginin performansi boyunca oldukga alegorik
anlatimlar s6z konusudur. Bunlar, sembolizmin en dogal érneklerindendir. Renkler
de buradaki sembollerin bir parcasidir. Yesil temizligi, kirmizi atesi micadeleyi ve

kani, sari kutsalligi, siyah 6lumu, bilinmeyeni ve karanhgi anlatir.

Hic performansi sirasinda elementlerden atesi temsil ettigi icin glines 1131
kullantlir. Ayrica bu gun i1s131 midahale edilemez oldugundan performansin strecini,

tipki seyirciler gibi spontane bir sekilde etkileyecektir.

Resim 62 - Isik ve Renk



Resim 63 - Isik ve Renk

4.7 Bolumler

Hic adl performans, yedi bolimden olusmaktadir. Yedi sayisi birgok kultlirde
ve dinde kutsal kabul edilmektedir. Ornegin islam dininde, kainat, gok yedi kathdir.
Kabenin etrafi yedi kere tavaf edilir. Mevlevilerde yedi bilgelik rakamidir ve yedi selam
vardir. Hristiyanligin erken dénemlerinden itibaren yedi glinahtan sé6z edilir. Siilikte
Yedi imamcilik olarak bilinen, Allah’in yeryiziindeki suretini kanitlayan Yedi imam
vardir. Budizmde aydinlanmaya giden yol yedi asamalidir. Antik Cin’deki yedi basli
ejderha motifi, insanin egosunun yedi unsurdan olustugunun semboltdir. Mayalar da
kainatin yedi katli olduguna ve uygarlgi, yedinci kattan inen bir tanrinin yarattigina

inanirlar. Birbirinden ¢ok uzak kitalarda kultlesmis daha bir¢ok yedi sayisi miti vardir.
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4.7.1 Seyirci Yerlesimi, Acilis

Seyirciler performans alanina gelmeden bir siire 6nce performansgilar, alana
yerlestiriimis olan daire formundaki platformun iki ayri, en uzak noktasinda sirtlari
birbirlerine dénik, cenin pozisyonunda yerlesirler. Burada erkek performansgi sperm,
kadin performansgl yumurtayr simgeler. ik seyircinin alana gelmesi ile,
performanscilar ¢cok yavas bir sekilde, yerden kalkmadan, yatarak birbirlerine dogru
hareket ederler. Bu sure yarim saati bulabilir. Bu sirada seyirci yerlesmeye devam
eder. Seyirci istedigi yerlerde konumlanabilir. Performans icin belirlenmis bir alan olsa
da, sahne kullanimi yoktur salondaki her yer bir sahne olabilir. Merdivenlerde, Ust
katlarda ve hatta performansin icinde. Bu, iran’daki Ta’ziye geleneginde de Avrupa’da
baglayan ve tim dinyaya yayilan performans sanatinin niteliklerindendir. Seyirci
performansa istedigi noktada dahil olabilir, geri durabilir. Seyirci yerlesiminin de bittigi
anda, performanscilar ortada bulusmus olurlar. Kuyruk sokumlarindan birbirlerine
temas etmektedirler ve bu temasi hi¢c ayirmadan saat yonunde iki kez donerler ve
sirtlarini ayirmadan bir oturusa gelirler. Bu kisim, Ferruhzad’in morgdaki 614 bedenini
fark ettigi ilk andir. Ruhun bedenden ayrilmasidir. Performansgilarin gozleri acilir ve

mekani taramaya basglar.
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Resim 64 - HIC Storyboard, Seyirci Yerlesimi
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4.7.2 Birinci Béliim; Olim

Mekani tarayan ve nerede oldugunu anlamaya calisan kadin ve erkek, 6lim
aninin sok etkisiyle, cok sert ve keskin bir aksiyonla birbirlerinin sirtlari Gzerinde
teraziye benzer bir hareketi yedi kez tekrar ederler. Hareketler kesik kesiktir, sok ve
travma etkileri tagimaktadir. Yedi tekrar bittikten sonra, mekani hissetmeye basglarlar.
Sogugu ve yercekimini hissederler. Birgok kez ayaga kalkmak isterler ancak,
basarisiz olurlar. Ayada kalkma istekleri 6lime karsi gelmelerindendir. Furug’un
bedeni ve ruhu, zihninin kadini ve erkegi, bu noktada 6limu kabul edemez. Kadin ve
erkegin Olimle ylzlesmeleri devam eder hala birbirlerini fark etmemislerdir. Sok
etkisiyle oradan oraya kosustururken birbirlerine carparlar ancak, birbirlerini fark
etmezler. Bu sadece kuglk bir hisse sebep olur. Kendinden gegme hali devam
ederken, Feruhzad’'in kaza ani performanscilar tarafindan canlandirilir. Kadin
Furug’'un kendisi olur. Erkek sanki yolda savrulan araba gibidir. Erkek kadini
ayaklarindan sarar, kaza yaptigi araba gibi kadini déndurdr ve bosluga savurur. Yere
dusen kadin, artik Furug’un ruhu roltiindedir. Erkek ise Furug’un bedeni. Beden yerde
hareketsiz yatmakta ve can cekismektedir. Ruh ise bedenden ayrilmanin acisini
yasar ve geri ddnmeye caligir. Yavas yavas bir isyan basglar, saclarini yolmaya calisir,

kadinh@ina isyan eder, yasayamadiklarina isyan eder.
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Resim 65 - HIC Storyboard, Oliim



4.7.3 ikinci Boliim; isyan

Ruh, kendini yitirmis bir sekilde saclarini yolarken yere diser ve isyan bolumi
baslar. Yerdeki kadin ve erkek, ayni anda gébeklerindeki bagi fark ederler ancak, bu,
birbirlerini fark etmek degildir. Gébek bagi burada, benligin sembolldur. Benligini fark
eder ve isyan etmeye devam eder. BlyUk bir ¢irpinis s6z konusudur. Delirmig bir
halde saga sola savrulurlar, bagdan kurtulmaya c¢aligirlar. Yasama bir isyandir bu,
hayatin bosluguna ve anlamsizligina dair bir isyandir. Bu fevri hareketler esnasinda
bircok kez carpisirlar. Bu bdlimde hareketler yatay dizlemden, dikeye de tasinir.
Asagi yukari ziplamaya calisirlar. Ziplayiglarin sonuncusunda yere duserler ve elleri
giysilerine, yani tenlerine, cismi hallerine deger. Varliklarina isyan ederek,
cisimlerinden kurtulmaya cahisirlar. Elleri 6nce kendi bedenlerini ¢ekistirir, daha sonra
rastlantisal bir sekilde birbirlerine takilir. Bilingsizce birbirlerinden kurtulmak isterler,
ancak, hala birbirlerinin farkinda degillerdir. Sadece hissederler. Birbirlerini asmak
isterler, birgok kez carpisirlar ancak gegemezler. Tum bu ¢irpiniglar, isyan, bir sonug
vermez. ikisi de yorulur ve bitkin diiserler ve nihayetinde kabullenirler. Furug, élimii

kabul eder.
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Resim 66 - HIC Storyboard, Isyan
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4.7.4 Uglincii Béliim; Hiiziin

Yarattiklari kargasa ve isyandan yorgun dismus kadin ve erkek, sirt sirta,
enerjisiz ve bitkin yere dogru adeta akarlar. Kadin, yani ruh, yerde dylece kalir. Erkek,
yani beden, alana yerlestiriimig, bir kdsedeki topraga dogru gider. Oliimii kabul eder,
artik toprak oldugunu kabul eder. Kadin yerde, yavas ve hizinli hareket eder. Erkek
topraktan ayrilamaz. Diger kdsede bulunan suyun yanina geger. Toprakla yere
daireler cizmeye baslar. Surekli ve seri hareketlerle daireler ¢gizmeye devam eder.
Erkek eliyle ve toprakla daireler gizerken, kadin basinin Ustiinde, basiyla daireler
cizmektedir. Bir stre bu hareketleri tekrar ederler. Adeta bir takinti gibi, hiznin ve
depresyonun kendinden geciren halini yasarlar. Hala birbirlerini fark etmemiglerdir.

Bilingsizce, telepatik bir sekilde birbirlerinden etkilenirler.
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Resim 67 - HIC Storyboard, Hiiziin



4.7.5 Dordiincii Boliim; Giinah

Kadin kafasiyla yaptigi dairesel hareketleri bir an sonlandirir, erkegin hemen
dibinde durdugu suyu fark eder. Suyun yanina gider ve tavandan akan suyla
oynamaya baglar. Erkek daireler gizmeye devam etmektedir. Kadinin ayaklari, erkege
engel olur, ancak, erkek gizmeye devam eder. Kadin burada sanki yasa koyucu bir
otorite roliindedir. Erkegin hareketini engellemeye calisir, ancak, erkek devam eder.
Kadin engelledikge, erkek inatla devam eder, kendine yeni alanlar bulmaya calisir.
Furug’un yasami boyunca tutundugu bu bagkaldiri tavri, 6liminden sonra arafta da
onunladir. Yaptigi sey gunahsa da onun gunahidir. Kadin bu engelleme
cabasindayken, aniden yere duser. Hizh bir ruh durumu degisikligiyle siir okumaya
baslar. Kadin burada hala ruh ve ilhamdir. Kadin dizeleri séyler, erkek toprakla yere
yazar, siiri somutlastirir. Kadin ilhamiyla siirleri bedene aktarirken, bir stre sonra
farkinda olmadan bedeni engeller. Erkek yazmak ister, kendine yeni yerler aramaya
galisir ancak. Kadin yasa koyucu otoriter tavrina geri donmustir adeta. Erkek toprakta
biraktigi benligine donmeye calisir, fakat kadin, siirleriyle haykirir, agk ister. Erkegin
benligine, topraga donme ¢abasini engellemeye calisir. Erkek, engellemeleri asar ve
topraga kavusur. Benligine ulastiginda bir ¢eliskiye duser. Aklina siyah bir mirekkep
gibi yayilir bir endise; acaba giinah mi igledim, diye. Bir siire bunun bulantisini yasar.
Ardindan cesurca, karar verir; giinahsa gunah! Bir anda kalkar ve kadini kordondan
ceker, benligiyle micadelesinin bir temsilidir bu kadini hala fark etmemistir. Kadini
birakmak istemez, sanki onu dizginlemek istiyor gibidir. Kadin da adama ayni tavri
gOsterir. Birbirlerini gekmeye devam ederler. Erkek, beden, pes eder, kagmaya calisir.
Seyircilerin arasina kagcmaya calisir. Onlar gibi olmak ister. insanlara karismaya
cahisir. Hareketleriyle ben de onlar gibiyim, onlardan biriyim, diyordur adeta. Kadin
onu c¢ekmeye, engellemeye devam eder. Erkek inatla surdirdr istegini. Kadin
karsisina c¢ikar ve, bu kez varligiyla engellemeye calisir. Erkek aldirmaz, son sans

olarak, kadin erkegin ayaklarina kapanir. Erkek bir an durur ve farkli bir ruh haline

geger.
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Resim 68 - HIC Storyboard, Giinah



4.7.6 Besinci Bolim; Ask

Kadinin erkegin ayaklarina kapanmasiyla, ruh durumlarinda buyik bir degisiklik
olur. Birbirlerine kargi olan hir¢in tavirlarin yerini, sevkat alir. Burada, Furug,
hayatindaki asklari yeniden deneyimler sanki. ilk askini, babasini yasar. Erkek, baba
olur. Kadin, Furug’un cocuklugu. Erkek, dominant baba figtrinin hareketlerini taklit
eder, kadin kiguk ve masumdur. Baba topluma aittir, statikoya hizmet eder. Kizina
sevgisini agikga gostermez, saclarini bir kez olsun 6érmez, oksamaz. Kadin kendi
saglarini 6rer, babasindan bekledigi sevkati, ilgiyi arar. Erkek, kordonu kizinin saglari
yapmistir, onlari érer ve koklar. iginde kalan sevginin dramatik bir anlatisidir bu,
babanin Furug dldukten sonraki keskesidir. Kadin, erkegin ayaklarina sarilir. Ailesine,
babasina olan askini ve baghhgini gosterir. Bir anda rol degisir. Kadin hala Furug’un
kGguklugudir. Erkek, Furug’'un kardesi olmustur. Cocukca bir heyecan ve neseyle
oynarlar. Mutludur, kordonu aralarinda oyuncak yaparlar. Bu Furug’un kardeslerine
olan agkidir. Oyun sirasinda, aniden, yerdeki yazilari fark edeler, yazilar siir agkinin
izleridir. Adeta buyulenirler, cocuk yaslarindan geng kizliga gectigi ve siirle tanistigi
dénemdir. Yazilarla, siirlerle agk yasarlar. Bir anda rol tekrar degisir. Bu kez erkek,
Furug, kadin, Furug’'un eski kocasi olmustur. Furug, hayatina yeni bir ask dahil
etmisken, mutluyken. Kocasi ona bir obje gibi davranir. Yasaklar koyar, engeller.
Erkek, yani Furug, bir masa gibi elleri ve ayaklari Gzerinde durur. Kadin, yani eski es,
maskdilen, baskici ve korkutucu hareketlerle, erkege miudahale eder. Her yerine
dokunur, altindan ve dUstinden geger. Ona tecaviz eder, hayatinin her alanina tacizde
bulunur. Erkek, pasiftir, hicbir sey yapamaz. Aniden, kadin erkegin Uzerine gecer ve
icinden ¢ikiyormus gibi bir figir sergiler. Bu an, Furug’un oglunun dogum anidir. Erkek
hala Furugdur, kadin, Furug’un oglu Kamiyar olmustur. Erkek, kadini sirtina alir, onu
tasir, sever, oksar, babasindan gérmedigi sevgiyi goOsterir. Saclariyla oynar,
yumusakga yere birakir. Furug bu masum sevkat dolu agktan sonra karsisinda, son
aski olan Golestan’i gorir. Askla sevisirler. Birbirlerine kibarca dokunurlar, oksarlar.
Mutluluklari ve huzurlari yGzlerinden okunmaktadir. Yavascga ve dogal bir sekilde sirt

sirta gelirler ve agk bélimu sonlanir.
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Resim 69 - HIC Storyboard, Ask



4.7.7 Altinci Boliim; Arsa Yukselig

Asklari, g6zinun dninden gegcip giden Furug, hislerin en bayugune ulagilir. Yok
olma halini tecriibe edecektir artik, madde halinden ayrilip sonsuzluga kavusacaktir.
Bu halin bir temsili olarak, erkek kadini kaldirir. Sanki tek bir beden olmuslaridir ve
yukari uzaniyorlardir. Kesin bir destek s6z konusudur. Her sey biraz daha dingindir.
Furug artik, insanin her noktasini kesfetmis, her noktayi tartmis ve kendine varmistir.
Kendini tanidikg¢a, tanrisal olana yaklastirmistir. Erkek kadini indirir, kadin tavrinda
hicbir sey degistirmez, vecd ile boslukta stzilmeye doénmeye devam eder. Erkek,
seyircilerin arasina karisir. Kordonu, kiglk yuvarlaklar ile déndirerek seyircilere
temas ettirir. Onlara adeta siz de benim gibisiniz, bir butindnun pargasiyiz mesajini

verir. Kadin da, erkek de, her seye vararak, higlige uzanirlar.
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Resim 70 - HIC Storyboard, Arsa Yiikselis



4.7.8 Yedinci Bolim; Yeniden Dogus

Hicligin ve her seyin, boslugun ve tam dolulugun ortasinda, o anda ilk defa
birbirlerini fark ederler. ilk defa birbirlerini gergekten gérirler. Performans boyunca
gerceklesmeyen bu idrak ani, “Sen bensin.” demektedir. Bu sirada erkek hala
seyircilerin icindedir. Az dnce seyircilerle kurdugu bagi, bu kez kendisiyle kurar. Benin
farkindaligiyla yeniden dogus baslar. Erkek buyukten kiicige daireler gizerek kadina
yaklasir ve nihayetinde birlegirler, bir olurlar. Sirt sirta vererek yere gokerler ve cenin
pozisyonunda, birbirlerine kuyruk sokumlarindan temas ederek yerde uzanirlar.

Yeniden dogus, gergeklesmektedir.
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Resim 71 - HIC Storyboard, Yeniden Dogus
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4.7.9 Seyirci CikisI

Performansin bélimleri, performansgilar, cenin pozisyonuna geldiklerinde son
bulur. Buradan sonrasi, seyircinin dagilmasi igin ayrilmis bir andir. Performans geregi
yeniden dogum gercgeklesecektir. Bunun icin, kadin ve erkek baslangi¢c noktasina

doner ve performans basladigi gibi biter.
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Resim 72 - HIC Storyboard, Seyirci Cikist
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Resim 75 - Eskiz Calismalar
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Resim 76 - Eskiz Calismalari
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Resim 77 - Eskiz Calismalart
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Resim 82 - HIC Prova ~C"all;smalarl 6
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5. SONUG

Furug Ferruhzad’in hayatinin arastirildigi boliimde, 1935'ten itibaren iran’daki
sosyal yapiya, kadinlarin toplum igindeki konumuna yakindan bakilmistir. Asker bir
babanin hakimiyetindeki iranli bir ailenin kiz gocudu olarak diinyaya gelen Furug
Ferruhzad’i &zel kilan, iran siirine kattiklarinin étesinde miicadeleci tavridir.
Biyografisinin incelendigi bu bdlimde gdriiyoruz ki, iran gibi ataerkil geleneklerine
bagl bir Ulkede kadin olmak, zincire vurulmaktan farksizdir. Agki ve sevgiyi yagsamak
bdylesi bir toplumda bir kadin igin kat be kat zordur. Ancak, Ferruhzad’'in eserleri,
hayat hikayesinin isiginda tekrar okundugunda, Ferruhzad’in ask, 6zgurlik ve adalet
icin yilmadan mucadele verdigini gostermektedir. Bu tez eser ile Ferruhzad'in
topluma olan etkisi ve toplumun onun Uzerinde biraktigr etkiyi arastirirken,

Ferruhzad’in karakteri ile ilgili birgok detay ortaya ¢ikmistir.

Calismanin bir bélimini olusturan ve iran’da yizyillardir gergeklestirilen
Ta'ziye gelenegi, dini figiirler olan imam Huseyin'in ve arkadaslarinin miicadelesini
ve trajik 6lumlerini anmak Uzere yapilan bir ritieldir. Ferruhzad’in é6lumu de yasami
kadar ses getirmistir ve tartismalara sebep olmustur. Kendisi boyun egmeyen
karakteri ile bir anma térenini hak edecek bir miicadelecidir. Bu ¢alismanin bir neticesi

olarak sekillenen HiC performansi Furug Ferruhzad’in Ta’ziye’sidir.

Sonucta, Furug Ferruhzad'in biyografisini, etkilenimlerini, yayinladigi siirlerini
analiz eder ve oradan edindigi izlenimler ve hisler dogrultusunda HIC adli
performansa ulasilir. HIC performansi, ilkeler bakimindan Bati diinyasinda ortaya
¢cikmis olan Performans sanatindan etkilenir. Ayni zamanda Performans Sanati ile
bircok acidan benzerlik gosteren Ta’ziye geleneginin kadim temalar ile gekillenir.
Hikayesini ve duygu batunligunu ise Furug Ferruhzad'in hayatindan, bakis

acllarindan ve eserlerinden alir.
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