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ONSOZ

Icadiyla birlikte 20. yiizyilin basinda diinya tarihine taniklik eden fotograf,
insanoglunun acilarini, basarilarini, degisimini belgeleyerek, hafizalara kazinmis
unutulmaz goriintiileri yakalamis, fotograf¢iligin bu ayricalikli yoniiniin bir yandan da
giiclii estetik sanat formu olarak diger sanat tiirleri arasinda yer bulmustur. Bir taniklik
olarak, ¢ektigi fotograflar, 1950°li yillardan itibaren Ara Giiler’in Tiirkiye’ye ve diinyaya
mal olmus kontak baskilarinda goriilmektedir. Ulkemizi, diinyay1 ve 6zellikle Istanbul’u,
sehrin en iicra koselerinden insan tiplemelerini, giinlilk hayati, zamana bagli olarak
toplumsal olaylari, haber fotografciligi alaninda kaydetmis, fotograflar1 gazetecilik ile
sanat arasinda yer bulmus ve biiyiik bir degisimin gostergeleri olmustur. Bu baglamda,
isini biiyiik bir hassasiyetle yapmis usta fotografci Ara Giiler, fotograf alaninda tilkemizi
diinyanin saygin haber ortamlarinda tanitmis ve degerimizi arttirmistir. Onun g¢ektigi
fotograflar bugiin diinyaca {inlii sanat galerilerinde sergilenmeye, saygin dergilerde ve
kitaplarda basilip dagitimi yapilmaya ve koleksiyonlara girmeye devam etmektedir. Ara
Giiler, bu yetenegiyle ikonik fotografcilar arasinda yerini almistir. Onunla tanistigimdan
itibaren son on yilda, bulusmalarimizda fotograf hayatina dair anlattiklarini dinlerken, bu
biiylik anlaticinin 6gretileriyle, hem insani hem de fotograf¢ilik acisindan gelistigimi fark
ettim ve kendimi dogal olarak ayricalikli hissettim. Kontak baskilarini sakladig: arsivi
gordiikten sonra, bilinen ikonik fotograflarinin perde arkasini onun agzindan dinleyebilme
sansina ulagmam, beni bu tez c¢alismasina odaklanmig ve ilk gilinlinden itibaren,
arastirmalarimi yapmam i¢in arsivini agma nezaketini gostermistir. Hi¢ unutamadigim
“oglum taradigin arsiv benim her seyim, onlara géziin gibi bak” dedigini hatirlarim. Ona
besledigim hayranlik ve sevgi, bu tez ¢aligmasinin olusmasinda Onciiliik etmistir. Ara
Giiler’in arka planda kalan kontak baskilarini inceleme imkani buldugum bu arastirmada,

caligma yontemine dair ipuglarini gérebilme ve irdeleme firsat1 yakaladim.



Bu tez, Ara Giiler, Prof. H. Ozan Bilgiseren ve Fatih Aslan sayesinde
gerceklesmistir. Tez calismam boyunca, bilgi birikimi ve destegiyle bana yol gdsteren ve
emegini esirgemeyen danismanim Prof. H. Ozan Bilgiserene’e degerli katkilar1 i¢in ¢cok

tesekkiir ederim.

Yapilan roportajlarda goriislerini ve deneyimlerini aktaran degerli konusmacilar,
Bruno Barbey, ilber Ortayli, Ozan Sagdig, Coskun Aral, Enis Batur, Merih Akogul ve
Patrice Valette’ye ¢ok tesekkiir ederim. Tez siirecinde emegi gecen Melih Oguzhan, Galip
Olcayto, Ismail Gokge, Can Yiicel, Onur Girit, Eren Akyol, Beril Bilgiseren, Prof. Cetin
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Cakar, Ezgi Akkaya, Deniz Demir ve destek olan boliim hocalarima ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak bu tez ¢aligmasin1 Abidin ve Bahriye Demir’e ithaf ederim.

Osman Demir, 2019 Kocaeli
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OZET

Kontak baski, fotograf ¢cekiminden elde edilen negatif serisinin karanlik odada
fotograf kagidu ile bire bir temas ettirilmesi ve agrandisor altinda pozlandirilmasi sonucu
elde edilen pozitif baskisidir. Klasik karanlik oda fotografciliginin ayrilmaz bir parcas,
film kullanilarak yapilan dokiimanter fotograf¢ilik disiplinin en 6nemli basamagidir. Ayni
zamanda gorlintliniin nasil inga edildiginin, hangi asamalarla “esas” fotografa ulasildigina
dair otomatik bir teshistir. Talbot’un icat ettigi, 19. yiizyilda tuzlu kdgida islem yaparak
elde ettigi baskilart bilinen ilk kontak baskilardir. Yontemin ortaya ¢ikisiyla birlikte,
ozellikle jelatin tabanli film doneminde fotografcilarin bagvurdugu ve arsivleme yaptiklar
kontak baskilar, sayisal fotograf isleme donemine gelinene kadar yaygin bigimde

kullanilmistir.

Kontak baskilar 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren standart bir uygulama
olarak, gazetelerin ve resimli haber dergilerinin artmasiyla, fotograf¢i, editor, ajans ve
dergi arasinda ortak bir iletim ve iretim agi olusturmustur. Baski tekniklerinin
geligsmesiyle, insanlarin bilgiye ulagsmas1 pratiklesmis, fotograflarin hizli ve dogru bir

bicimde kullanim1 kolaylagmuistir.

Bu tez, arsivinin neredeyse tamamini negatif film doneminde olusturmus diinyanin
ve Tiirkiye’nin en 6nemli fotografcilardan biri olan Ara Giiler’in kontak baskilarinin
sinirl bir boliimiine odaklanmistir. Tez, salt fotografladig: insanlar, mekanlar, durumlar
hakkinda degil, Ara Giiler’in fotograflama tarz1 — arka planda gelistirdigi uygulama
bicimleri- hakkindaki bilgilerin de incelenmesi ve degerlendirilmesi amaciyla kaleme
alinmistir. Bu bilgiler Ara Giiler usta ile caligma firsat1 bulan diger iistatlarin Ara ustanin

caligma stiline, prensiplerine yaptiklar: tanikliklarin roportajlarla kayit altina alinmasiyla



Wl

derlenmistir ve olusturulmustur. Ara Giiler’in sadece kamera arkasindaki durusu degil,
karanlik odadaki tecriibesi, bilgisi ve basarist da onu {ist diizey fotograf¢ilarin arasinda
olmasini, kendine giiven duymasini, bagimsiz bigimde hareket etmesini saglamistir. Ele
alinan basliga iliskin metin ve sinirl sayida eser analizleri igeren bu ¢alismanin fotograf

alanindaki akademik arastirmalara katkida bulunmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ara Giiler, Camera Obscura, Kontak Baski, Karanlik Oda,

Agrandizor
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ABSTRACT

Contact printing is the positive print made by placing the negative series obtained
from the photoshoot into direct contact with the photo paper and exposed with the enlarger
in the dark room. Classical darkroom is an integral part of photography and the most
important step in documentary photography discipline using film. At the same time, it is
an automatic diagnosis of how the image is constructed, with what stages the “essential”

photo has been obtained.

Talbot's own invention salted paper prints in the 19" century are the first known
contact prints. With the emergence of the method, contact prints that the photographers
used and archived were widely used especially in the gelatin-based film period, until the

digital photography period.

As a standard practice from the second half of the 20th century, with the rise of
newspapers and illustrated news magazines, contact prints have created a common
network of communication and production between the photographer, editor, agency and
magazine. With the development of printing techniques, it has become practical for people

to access information, and quick and accurate use of photos has got easy.

This thesis focuses on a limited part of contact prints belonged to Ara Giiler, who
is the doyen of the Turkish photography, one of the most important photographers who
created almost their entire archive during the negative film period. The thesis is not only
about the people, places and situations he photographed, but also for examining and

evaluating the information about Ara Gtiler's photographic style, the forms of application



he developed in the background. This information has been compiled and created by
interviewing other experts who had the opportunity to work with Ara Giiler about his
working style and principles and recording these interviews. Not only the position Ara
Giiler took behind the camera, but also his experience, success and knowledge in the
darkroom allowed him to have his place among the top photographers, to be self-confident
and to act independently. This thesis, which includes text and limited number of work of
art analyzes regarding the subject, aims to contribute to the academic research in

photography.

Keywords: Ara Giiler, Camera Obscura, Contact Printing, Dark Room, Enlarger
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GIRIS

Farkl1 bilim alanlarindaki insanlar tarafindan ¢ok sayidaki 1518a hassas maddenin
incelenmesi ve 11. yiizyllda Camera Obscura’nin bulunusu ile birlikte, sistemlestirici
ilerleyisi géz Oniline alindiginda, fotografin icadi bilindigi lizere 19. yiizyila dair bir
olgudur. Diinyaca kabul gormiis bir tanim olarak 1800°1ii yillarin ilk ¢eyreginden itibaren
mekanik bir arag olan fotograf makinasi ile kayit edilmis ve helyografi, dagerotip, kalotip,
vb. ¢esitli baski yontemlerinin kullanildig, 1518a duyarhilastirilmis bir yilizey tizerinde

olusturulan tiim goriintiilere fotograf ad1 verilmistir.

Fotograf sozciigli aslinda sadece bir kisinin tekeline ait olmayip, ¢ikis noktasi
olarak antik Yunan’da bir diislince olarak dogmustur, Baglarda gézleme dayanan doga
olaylarma olan ilgi, dogal 15181n gérme yetenegimizle olan iligkisini irdelemistir. Merakli
insanoglunun gecen zaman igerisindeki teknik ve bilimsel arastirmalar 1s181nda ilerlettigi,
tanimlanmis uzun bir siirecin karsiliginda gelistirilmis teknik ve sanatsal bir uygulama
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda fotografa dair ilkeler, deneyler ve tartigmalar

insanoglunun tarihinde uzun siire boyunca devam etmistir.

Heykeltiraglarin ve ressamlarin, bu yeni uygulamay1 baslarda kiictimsemelerine
ragmen, sonrasinda sanat uygulamalarinda en ¢ok yararlandiklar: bir sanat tiirii haline
gelen fotograf, 6zellikle resim uygulamalarina alternatif bir yaklasim getirmistir. Kagit
cesitlerindeki artiglar, matbaaciligin ilerleyisi ve gazeteciligin geligsmesiyle, goriiniir
diinyanin birebir kopyasmi alma ve ¢ogaltma imkani olan fotograf¢ilik, toplumun

doniisiimiinde ve gelisiminde biiyiik gorevler edinmistir.



Diinyay1 yakindan ilgilendiren olaylarin, haberlerin ve bilgilerin, yazili yayinlar
(gazete, dergi, kitap) araciliiyla kitlelere iletilmesinde biiyiilk 6nem tasiyan fotograf,
bilim alaninda da etkin bir halde kullanilmis, astronomide giines sistemini aragtirmada,
tipta elektron mikroskobunun kullanildig1 biyolojik arastirmalarda ve askeri alandaki
saptamalarda etkin olmustur. Optik ve makine tasarimi iizerine sayisiz icat yapilmis,
teknoloji ¢aginin bu hizli ilerleyisinde, toplumda yaygin bir hobi olarak da yerini aldiktan
sonra, hi¢ siiphesiz bugiin tiim diinyada ve hemen her alanda kullanilmaya devam

etmektedir.



1. FOTOGRAF VE KONTAK BASKI iLiSKiSi

Fotografin icadindan sonra, bircok deneme ile birlikte 6zellikle William Henry
Fox Talbot’ un gelistirdigi baski islemi olan kalotip, fotografta tekil baski yerine, tekrarl
baski yapma imkani sunmus, boylelikle kontak baski fotograf siirecinde dnemli bir yer
almistir. {lerleyen siirecte devasa ve agir kameralar yerine, hafif kameralar tasarimlanmus,
biiylik ebattaki cam negatiflerin yerine, daha kiiciik dlgekli negatifler gelistirilmis ve
kontak baskilarda kullanilmaya baslanmistir. 20. ylizyilda egemen bir yontem olan bu
baski, 6zellikle haber alma ihtiyacinin gelistigi gazetecilik doneminde, giinliik ya da
haftalik gazete ve dergilerde yer alacak yazilar1 destekleyecek gorsellerin se¢ciminde ana

basvuru kaynagi olmustur.

Fotograf ekipmanlari iireticisi Ilford firmasinin 1891 yilinda baski kagidinm
piyasaya siirmesinin ardindan, kagit cesitleri ve baskilarda kullanilan kimyasallarin
gelismesi kontak baski siireclerini hizlandirmistir. Fotografcilarin arsivleme yapmak igin,
gazete ve dergi editorlerinin de kisa siirede secimler yapmada kullandiklar1 kontak baski,

dijital fotograf donemine kadar kullanila gelmistir.

35mm. siyah beyaz yada renkli negatiflerden, orta format, biiylik format ve
panaromik negatiflere kadar genis yelpazeyi i¢eren kontak baskilar, fotografcilikta 6zel
bir yer teskil etmistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren karanlik oda ve baski
ekipmanlarinin gelismesi fotograf¢ilarin isine ¢ok yaramis, sergi ve basili yayinlara
vermek lizere hazirlanan kontak baskilar, giinliik olaylardan, diinyayi ilgilendiren biiyiik
olaylara kadar, fotografik belgelerin oldugu se¢im imkani taniyan yiizeyler olmustur.

Amatdr fotografcilarin da basit islemlerle kontak baski yapabilmeleri ydntemin



yayginlagsmasini saglamis, baski pratikleri evlerde yapilir hale gelebilmis ve giiniimiizde

de kontak bask1 yapilmaya devam edilegelmistir.

1.1.Fotograf Kavraminin Ortaya Cikis1

Monaco kokenli Brezilya’l1 bir ressam ve mucit olan Antoine Hercules Romuald
Florence (1804-1879) 1833 yilinda fotograf terimini ilk kullananlardan biri olmugtur.
Aym zamanda uzun zaman Isiga kars1 duyarli levhalarla denemeler yapan Ingiliz mucit
William Henry Fox Talbot’un (1800-1877) ¢alismalarindan esinlenen Ingiliz kimyager
Sir John Herschel (1792-1871) 1839 yilinda fotograf terimini kullanmistir. Bu terimin
kullanimi, yogun bilimsel caligmalarindan dolay1 geleneksel olarak Herschel'e ithaf
edilmistir. Kendisi Ingiltere’de bulunan Kraliyet Enstitiisii’nde 14 Mart 1839 yilinda
Fotograf Sanat1 Uzerine Notlar ismiyle sundugu yazisinda fotografin tanimu igin “fotograf
sanati lizerine bir not veya gorsel yeniden sunum amactyla 151k huzmelerinin kimyasal
olarak islenmesi”™ olarak tanimlamistir. Alman bir astronom olan Johann Heinrich von
Madler’in (1794-1874) 1839 yilindaki bir yazisinda fotograf sozciigiinii kullandig1 kabul
edilmistir. Tiirkce sozliiklerde fotograf ““is. Fr. photographe Yun. 1. Goriintiiyii, 1518a kars1
duyarlikli (cam, kagit gibi) bir yiizey lizerinde 6zel makine ile tespit etme yontemi. 2.Bu
yontemle tespit edilerek gogaltilan resim: Bir de yadigar olmak iizere fotograf biraktr.”
1. Fotograf aygitiyla elde edilen resim. Bir film goriingliigiiniin, bir film ¢alismasinin ya
da bir oyuncunun, fotograf aygitiyla saptanmig resmi. 2. Bir filmdeki resimlerden ¢ikarilan
fotograf, film fotografi. 3. Goriintiiliikte devinimsiz bir goriintli saglamak i¢in kullanilan

bir dizi 6zdes resim. 4. Fotograf sanatinin iiriinii, calisma fotografi, film fotografi, fotograf

! Fotograf Tarihine Giris, Alberto Modiano, 2007, 36.
2 TDK, Tiirkge Sozliik, ismail Parlatir, 1998, 800.



»3 Uzun yillar boyunca bu icadin gerceklestirilmesi i¢in kimyasal

aygiti, oyuncu fotografi.
ve fiziksel siireci inceleyen optik alanlarinda, birbirlerinden farkli olarak gelistirilen
diistincelerin ve gereclerin birbirine yaklastirilmasi gerekmistir. Fotografin gelistirilme
stirecinin merkezinde kimyagerler ve fizik¢iler vardir denilebilir. Bununla birlikte
fotografin varligi, teknolojik buluslarin insan hayatindaki oneminin ne denli biiyiik
oldugunun ispatidir. Ote yandan fotograf tabirine, ilk tanimindan sonraki teknolojik

ilerlemelere bagh olarak, giiniimiizde dijital goriintiileme seklinde bir tanim konulmus ve

gelismeye devam etmistir.

1.2. Fotografin icadi ve Tarihsel Gelisimi

Kesin bir baslangi¢ tarihi neredeyse miimkiin olmamakla birlikte, fotograf¢iligin
tarihi ne zaman baslamistir ve fotografi kim icat etti gibi sorular tartigilmis olsa da bugiine
kadar bunu kanitlamaya calisan ve tarihe mal olmus bilgiler esliginde ortaya koyan ilk
kisi Fransiz bir mucit olan Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) olmustur. Graviir ve
litografi ile ugrasan Niepce, glimiis kloriir ile duyarlilagtirilmis kagit kullanarak kendi
deneylerine baglamistir. Litografik taslar1 ve lavanta yaginda ¢oziinmiis asfalta siiriilmiis
bakir, kalay, ¢inko ve cam levhalar kullanmigtir. Niepce 1816 yilinda bir fotograf
makinesi olarak Camera Obscura'y1 kullanmis ve kagida negatif goriintiiler basarak ve
bunlar1 kismen nitrik asitle sabitlemistir. Sliregten memnun kalmayarak, baska bir 151k
gecirmez malzeme olan asfalt kullanmistir. Asfalt kurutuldugunda, plakalar iizerine
nesneler yerlestirmis ve 1s1ga maruz birakmistir. Bu islem sonucunda pozlanmamis
alanlar, dippel yag1 (kemik yagi) ya da terebentin gibi bir ¢oziicii kullanilarak, pozlanmis

alanlar da bozulmadan kalarak negatif bir gériintii olusturmustur.*

? Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sozliigii, Nijat Ozon, 2000, 289.
* Fotograf Tarihi, Feyyaz Bodur, 2016, 30-31.



Mucit Niepce, 1826-1827 yillar1 arasinda fotograf {izerine sayisiz denemelerinin
sonucunda helyografi adin1 verdigi gOriintiiyii yakalayip sabitlemeyi basarmistir.
Boylelikle fotograf adma biiyilkk bir siire¢ baslamistir. Fotografladigi manzara
goriintiistinii sabitleme islemi i¢in “Juda Bitimeni™ olarak bilinen lavanta yaginda
¢oOziilmiis asfalt maddesini ve bu karisimi kalay-kursun karigimindan olusan bir levhanin
iizerine stirmiistiir. Sonrasinda bu levhay1 camera obscuranin i¢ine yerlestirmis ve Le Gras
k&yiinde bulunan evinin birinci katindaki penceresinden ¢ekimi gerceklestirmistir. i¢inde
birkag cat1 ve bahge goriintiisiiniin yer aldigi net olmayan bir goriintii elde etmistir.’
Niepce disinda fotograf denemeleri yapan bir diger kisi de Fransiz sanatci ve kimyager
Louis Jacquez Mande Daguerre (1787-1851) olmustur. 1830'lu yillara gelindiginde her
ikisi, 15181n etkisiyle iyot buharina maruz kalmis levhalarin cilalanmig giimiis rengini

koyulastirdigim gozlemlemislerdir.”

Daguerre denemelerden sonra son haline getirdigi ve netlestirdigi yontemini 19
Agustos 1839 yilinda “Fransiz Bilimler Akademisi”® ne sunmustur. Bir gesit fotografik
goriintli elde ettigi bu yonteme dagerotip ismini vermistir. Bu yontem, bakir bir levha
izerine sliriilmiis giimiis tabakay1 civa buharina tutmak suretiyle levhanin hassas hale
getirilmesi temeline dayanmaktadir. Dagerotipler goriis agisina bagl olarak hem pozitif
hem de negatif izlenimi vermistir. Niepce’nin uzun saatler sliren pozlama siiresini de
kisaltan yontemle birlikte, objektif ve 1s18a duyarli levhanin gelismesi dagerotiple

yayginlagmustir.

Icat edildigi giine kadar ki biitiin sanatsal, gérsel iletisim uygulamalarmin ve

resmetme tekniklerinin yerine ge¢mis yenilik¢i bir yontem olan fotograf, ¢aga uygun

> Fotograf Tarihi, Feyyaz Bodur, 2016, 32.

6 Fotograf ve Hareketli Goriintiiniin Tarihi, Levent Kilig, 2009, 32.
7 Fotograf Tarihi, Feyyaz Bodur, 2016, 36.

YAgk, 32.



sanatsal bir ara¢ haline gelmistir. Gorlinen diinyanin miikemmel bir kopyasi olan,
kimyasal, fiziksel ve optik yontemlerin mekanik bir sekilde kullanildigi, en ince ayrintilari
duyarh yiizey iizerinde gayet net bir bicimde gdstermeyi basaran fotografla birlikte, bu
ozelligi sayesinde 1851 ile 1860 yillar1 arasindaki on yillik siirecte Londra’da 200’e yakin

fotograf stiidyosu agilmistir.”

Niepce’nin ve Daguerre’nin Fransa’da fotografin icadini gerceklestirdikleri
yillarda, bu amaca yonelik calisan baska kisi de Ingiliz Henry Fox Talbot olmustur. Resim
de yapan Talbot, bazen bunun i¢in Camera Obscura’y1 kullanmistir. Karisi ile 1833 yilinin
sonbaharinda tatile giderken, Italyan giinesinin cildini nasil yaktigimni fark etmis ve giines
151811 maddeleri degistirdigini fark etmistir. Yogun deneylerinin sonucunda 1835 yilinin
basinda tuzlu kagit yontemini bulmustur. Lacock kasabasinda kii¢lik parmaklikli bir
pencerenin fotografini gekmistir.'® Tiil, yaprak, dantel gibi nesneleri 1s13a duyarli bir kagit
tizerine koyarak giin 1s18inda pozlamis fotojenik ¢izim olarak isimlendirdigi kagit
tizerindeki gizli goriintiileri ortaya ¢ikararak sabitlemistir. Boylece ilk kontak baskiy1 elde

etmistir.

Fransiz Hippolyte Bayard (1801-1887) uzun denemeler sonucunda kagit {izerine
kendi yontemiyle gerceklestirdigi dogru sonuglu pozitif baskilar elde etmis ve bu
fotograflardan olusan sergisini 1839 yilnin Haziran ayinda Paris’te agmistir.'' Gergek
anlamdaki ilk fotograf makinasini ise Peter Wilhelm Friedrich Voigtlander (1812-1878)
ve oglu yapmistir. Bu tasarim sonraki yillar boyunca fotografcilarin kullanacag: standart
bir iiriin haline gelmistir.'> Talbot, kalotip siirecini anlattigi Doganin Kalemi (The Pencil

of Nature) isimli alt1 boliimden olusan kitabini 1844-1846 yillar1 arasinda Ingiltere’de

’ Fotograf ve Hareketli Goriintiiniin Tarihi, Levent Kilig, 2009, 62.

' Fotograf Tarihi, Feyyaz Bodur, 2016, 44.

" Fotograf Tarihi, M. Cagatay Goktan, 2016, 61.

"2 Encyclopedia of Nineteenth Century Photography, John Hannavy, 2008, 1463.



okuyucuya sunmustur.”” Ingiltere’nin kuzeyine yaptig1 bir yolculugun sonunda yirmi g
adet kalotipten olusan Iskogya’nin giines resimleri isimli kitab1 da 1844-1846 yillari

arasinda yayinlamigtir.

Alman ressam Carl Ferdinand Stelzner (1805-1894) 1842 yilinda ¢ikan Hamburg
yanginini fotograflamis ve The Illustrated London News dergisinde yayinlanmistir. Bu
fotograf diinyanin ilk haber fotografi olarak tarihe gegmistir.'* 1850 yilinm Kasim ayinda
ise New York’ta “The Daguerreian Journal Devoted to the Daguerraian and Photogenic
Art”" isimli diinyanm ilk fotograf dergisi basilmustir. Daguerre’nin icadim satin alan
Fransiz fotograf¢1 Antoine Claduet (1797-1867) Londra’da actig1 stiidyosunda birgok
deneme yapmis, 1848 yilinda 15181 hassasiyetini 6lgmek i¢in fotografometreyi
(photographometer) icat etmistir.'® Talbot’un ve Daguerre’nin de fotograflarmni ¢ekmis,
aynt zamanda Kralice Victoria’nin (1819-1901) da fotografcisi olmustur. Belgikali
kimyager ve fizik¢i Desire Charles Monckoven (1834-1881), donemin kimyasal
aragtirmalarinda c¢ok kullanish olmayan bu baski yonteminin yerine, 1864-1880 yillar

arasinda karbon baski siireglerinde kullanilan kuru kolodyon yoéntemini gelistirmistir.'’

Ayn1 donemde taninmaya baglayan parlak dokulu albiimen kagitlarda daha net bir goriintii
olusturulmustur. Ingiliz fizik¢i R. L. Maddox, 1871 yilinda kolodyum yerine jelatin ve
giimiis bromiir kullanarak, yeni tip baski levhalarini kesfetmistir. Fotografcinin yaninda
tasimak zorunda kaldigi hantal ve biiylik makineler ile bu zorlu hazirlik siireglerinde

kullanilan 1slak levhalara gdre ¢ok avantajli olan bu icatta makineye yerlestirilen

" Encyclopedia of Nineteenth Century Photography, John Hannavy, 2008, 241-242,
" A.gk.,582.

B A.gk., 686.

" A.gk., 303.

" A.gk., 1438.



levhalarla, saniyenin 1/25 hizinda ¢ekim yapilabilmistir.'®

Her bir teknolojik yenilik yeni bir bulusun 6niinii agmustir. Ote yandan kuru levha
yonteminin gelismesiyle, biiyiik ¢apta bir imalat siireci baglamistir. Bu firmalardan en
onemlilerinden biri de, meraki ve girisimciligi sayesinde 1881 yilinda “Eastman Dry Plate
Company”" yi kuran George Eastman (1854-1932) olmustur. Eastman 1886 yilinda,
Daguerre’den beri birgok kisinin de iiretmeyi denedigi ve degisik oranlarda basar1 elde
edilmis giimiis bromiir ve jelatinden olusan seliiloit tabanli seffaf, esnek, sert ve kagittan
ayrilan rulo negatif filmi tiretmistir. 1887 yilinda Eastman Cossit adin1 verdigi kutu bir
makina liretmis, ancak maliyetinin yiiksek olusundan 6tiirii, makine denemelerine devam
etmis ve 1888 yilinda “Kodak” isimli makinay1 tanitarak “siz diigmeye basin, gerisini

yapariz”*” sloganiyla piyasaya siirmiis oldugu makinayla biiyiik bir basar1 kazanmustr.

Bu gelisim, kuru jelatin filmlerin yayilmasin1 ve fotografcilikta kayda deger
ilerlemelerin olmasmi saglamigtir. Devaminda 20. ylizyilin basinda renk ve mercek
tizerindeki ilerlemeler sayesinde, tek objektifli minyatiir ve orta formatta makinalar

iiretilmistir.

New York'ta bir gaz lambasi sirketi olarak, bir mucit olan William F. Folmer
(1877- ?) ve William E. Schwing(1883 — 1940) 1897 yilinda iirettigi “Graflex”*' isimli
reflex fotograf makinasi da uzun yillar boyunca basin fotograf¢ilarinin tercih ettigi bir
makine olmus, II. Diinya savasindan sonraki yillara kadar da kullanilmistir.1890 yilina

gelindiginde Alman gozliik¢ii Dr. Paul Rudolph (1858—1935) Carl Zeiss icin daha fazla

' Fotografeilik, Aydemir Gokgoz, 1977, 17-22.

' Encyclopedia of Nineteenth- Century Photography, John Hannavy, 2008, 699.
P Agk., 251,

! Made in Rochester, Donovan A. Schilling,2015, 76.
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genis diyaframli yeni bir lens tasarlamistir. Alman Oscar Barnack (1879-1936) 1912
yilinda profesyonel fotograf¢ilarin hayali olan kiiciik, pratik ve 35 mm. rulo film
kullanilan bir makine yapmistir. Leica ismi verilen yiiksek enstanteneli ve keskin

objektifli bu makina 1925 yilmimn baharinda Leipzig fuarinda sergilenmistir.>

Belirtildigi lizere bu anlatilar 15181inda fotograf¢iligin icadi ve gelisimi igin,
bilimsel caligmalar yapmis insanlarin sayis1 hi¢ de az degildir. 19. ve 20. ylizy1l tiim
diinyada kesiflerin hizla arttig1 bir zaman olmustur. Fotografcilik, insanlik tarihinin en

heyecanli buluslarindan biri olarak, bugiin de gelisimine devam etmektedir.

1.2.1. Kisa Kronoloji (Fotografik Kesifler)

1913 - 1914 yillar1 arasinda ilk 35 mm fotograf makinesi gelistirilmistir.

1927 yilinda General Electric firmasi modern flag ampuliinii icat etmistir.

1932 yilinda Fotoelektrik hiicreli ilk 151k 6lger tanitilmigtir.

1935 yilinda Eastman Kodak, Kodachrome filmini satisa sunmustur.

1941 yilinda Eastman Kodak, Kodacolor negatif filmini tanitmistir.

1942 yilinda Chester Carlson elektrikli fotografe¢ilik (xerography) icin patent almistir.

1948 yilinda Edwin Land, Polaroid kamerasini icat etmis ve pazarlamistir.

2 Fotograf Tarihine Giris, Alberto Modiano,2007, 123.
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1954 yilinda Eastman Kodak, yiiksek hizli Tri-X filmi tanitmistir.

1960 yilinda EG&G firmasit ABD Donanmasti i¢in sualtt kamerasini gelistirmistir.
1963 yilinda Polaroid instant renkli filmi tanitmustir.

1968 yilinda Diinyanin fotografi aydan ¢ekilmistir.

1973 yilinda Polaroid, aninda fotograf cekmeyi saglayan SX-70 kamerasini tanitmustir.

1977 yilinda Mucitler George Eastman ve Edwin Land, Ulusal Mucitler Onur Listesi'ne

alinmustir.

1978 yilinda Konica ilk bas ve ¢ek kamerasini tanitmistir.

1980 yilinda Sony, video ¢eken ilk tiiketici kameray1 tanitmistir.

1984 yilinda Canon ilk dijital elektronik fotograf makinesini piyasa sunmustur.

1985 yilinda Pixar, dijital gériintilleme islemcisini tanitmistir. >

1.3. Fotografta Karanhk Odamin Kullanimi

1826 yilinda fotografin icadiyla, negatif baski gelistirme evreleri i¢in karanlik oda
ya da banyo odas1 kullanilmistir. Erken donemlerde kalotip, dagerotip ve diger tip film
plakalar1 igin sabit ya da gezici banyo odalar1 tasarlanmustir. Ilerleyen zaman iginde jelatin
tabanli esnek negatif film rulolarin icadiyla, karanlik oda kullanimi da hizli bir sekilde
yayginlagsmistir. Fotografcilikta 6nemli bir yeri olan karanlik oda, sayisal donem ile

birlikte, kullanim1 azalmis olsa da, gilinlimiizde iiniversitelerin fotograf boliimlerinde

> https://www.thoughtco.com/photography-timeline-1992306
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uygulama dersi olarak, fotograf¢ilarin sanatsal iliretimlerinde ve amator fotografeilar

tarafindan da hobi amagli kullanilmaya devam edilmektedir.

1.3.1. Karanhk Odanin Kisa Tarihi: Camera Obscura

Latince’de oda anlamindaki Camera ile karanlik anlamindaki Obscura
kelimelerinden olusan “Camera Obscura™* karanlik oda ya da karanlik kutu anlaminda
kullanilmaktadir. Temel yapr ilkesi dort taraftan kapali ve bir tarafinin tam ortasinda bir
delik olan kutuya, disaridan delik araciligtyla igeri yansiyan kutunun 6niindeki nesnelerin
1s1kliligy, icerideki duvarda goriintiiyii sag-sol ve tersine donmiis olarak yansitmaktadir.
Yiizey tlizerinde goriintii elde etmek i¢in kullanilan Camera Obscura resmetme temelli bir
tekniktir. Camera Obscura’dan toplanma yeri ya da kapali oda olarak bahseden ilk kisi
M.O. besinci yiizyilda yasamus Cinli bir filozof olan Mo Ti (MO 470-391) olmustur.*
Yazdigi metinlerde, 15181n diiz ¢izgiler halinde gittigini deney yaparak kesfetmis olduklari

gosterilmis ve igne deliginden gegen 1sinlardan goriintii alinabilecegi belirtilmistir.

Antik Yunanl filozof Aristo M.0. 350°de camera obscuradan bahsetmistir.”® Bir
agacin altindaki zeminde, gilines tutulmasi sirasinda giinesin hilal seklindeki goriintiisiinii
fark ettiginde, buna giines 15181n1n neden oldugunu ve bunlarin yapraklar arasindaki kii¢iik
bosluklardan kaynaklandigini kesfetmistir. Bu gizemli etkinin tamamen dogal olarak
olustugunu deneyimlemistir. Buradan ilhamla gilines 1s181n1n igeri girmesine izin veren tek

kiigiik delikli bir oda fikrini diisiinerek camera obscura ilkesini olusturmustur. Onuncu

24 The Camera Obscura, John H Hammond, 1981, 1.
2 Fotograf Tarihi, Levent Kili¢,2016, 8.
®Agk,9.
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yiizyilda Arap matematiki ve fizik¢i ibnii’l Heysem (965-1040) de “Kitab el-Menazir’™*’

isimli kitabinda yaptig1 deneyler sonucunda cihazdan ve galisma prensibinden bahsetmis,
optik ve 151k lizerine yaptig1 denemelerde camera obscuranin nasil ¢alistigina dair bilgiyi
dogru bir sekilde aciklayan ilk kisi olarak tarihe ge¢mistir. Bu ¢alisma ilkesi, daha sonra
fotografa doniistiiriilecek ilkelere de temel olmustur. Bircok kisi yiizey iizerinde kalici
goriintiiler elde etmek icin denemeler yapmis, gecen siire¢ igerisinde 19. yiizyilin
baslarinda bir resmetme uygulamasi olarak camera obscura ile ¢aligmig, Ronesans
devrinde ise ¢izim yapmak i¢in kullanilmistir. Bir ressamin igine girebilecegi kadar
biiylikliikteki camera obscura tasinamadigi i¢in kullanigsiz oldugu goriilmiistiir. 15.
yiizyilda miithendis, mimar, ressam, heykeltiras Leonardo Da Vinci (1452-1519) karanlik
odanin c¢aligma prensibi ilizerine notlar yazmis, ylizey lizerinde olusan goriintiiler igin
onemli gorisler bildirmistir. 16. yiizy1l ressamlarindan Albrecht Diirer (1471-1528) de
karanlik oday1 kullanarak portre resimleri yapmistir. Ayni yilizyilda Venedik’li Daniele
Barbaro (1514-1570) perspektif tizerine yazdigi metinlerinde delik yerine bir mercek
konulmasi halinde goriintiilerin daha net iiretilebilecegini sdyleyerek mercek ve diyafram
konularinda 6nemli bilgiler elde etmistir. 16. yiizyilda astrolog, matematik¢i ve profesor
olan Italyan Girolama Cardano (1501-1576) karanlik kutudaki igne deligi yerine daha

keskin ve net goriintiiler elde etmek i¢in mercek dnermistir.*®

Mercegin etkisini goren ressamlar cizimlerini mercek yardimiyla yapmaya
baslamiglardir. Bu siire igerisinde sanatsal ve bilimsel amagclar i¢in bu aygit kullanilmaya
devam edilmistir. Artik bagimsiz bir hale gelen camera obscuray1 basarili bir sekilde
kullanmak biiylik bir beceri gerektirmistir. On besinci ylizyilin sonlarinda ¢izimlerin
kopyalanmas1 ve 6l¢eklendirilmesi icin, 1603 ve 1605 yillar1 arasinda Alman astronom
Christoph Scheiner tarafindan icat edilmis bir kopyalama cihazi olan pantograf>® kullanan

ressamlar dogru perspektifte resim cizebilmeyi ve li¢ boyutlu bir sahne olusturmay1

" The Camera Obscura, John H Hammond, 1981, 5.
8 yiiksek Lisans Tezi, Fotografik Duyarkat; Film Ve Teknolojik Evrim, Ozan Bilgiseren, 1998, 8.
** http://www.historyofinformation.com/detail. php?entryid=1555
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karanlik kutu sayesinde daha da gelistirmislerdir. 1535 yilinda dogmus Italyan bilgin ve
oyun yazart Giambattista Della Porta (1535-1615), optik iizerine deneysel arastirmalar
yapmus, “doganin biiyiisi™’ isimli kitabinda camera obscuray1 anlatarak, mercekle
kullanildiginda giinesle disaridan aydinlatilmis dogal diinyanin giizelliklerini, sokakta
yiirliyen insanlarin yiizlerini, kiyafetlerini ve her seyi ¢cok daha keskin bir sekilde
goriintiileneceginden bahsetmistir. Mercek yardimiyla portre ve peyzaj i¢in camera
obscura kullanan Della Porta’dan sonra gelen ressamlarin ¢ogu ¢izimlerinde karanlik
kutudan yararlanmiglardir. Karanlik kutuda olusan goriintiilerde devam eden netlik
sorunlar1 on yedinci ylizyilin sonlarinda filozof, gozliik¢ii, mucit, matematik¢i ve yazar
olan Alman Johann Zahn (1631-1707) tarafindan bulunmus kisa ve uzun odakli objektif
sayesinde i¢ ve dis ortamlarda daha kolay bir sekilde kullanilmistir. Cizimde mekanik bir
yardimci arag olarak ¢ok daha popiiler haline gelen aygit Johannes Vermeer (1632-1675)
Canaletto (1697-1768), Joshua Reynolds (1723-1792) gibi sanatgilar tarafindan
kullanilmistir. Ressamlar yaptiklar1 resimleri perspektif kuralarina gore devam ettirmek
icin camera obscura kullanmislardir. Onceleri bir delik varken, onun yerine basit bir optik
diizen yardimiyla elde edilen yeni goriintiilerin iki boyutlu yiizeyde keskin bir sonug
olusturamamasi, goriintiide netlik ve keskinlik arayislarina yol agmustir. Ikili i¢ ve dis
bilikey optik diizenleri, kisa ve uzun odakli optikler daha keskin sonugclar i¢in yararl
olmuslardir. Ronesans sanatc¢ilarinin yogun bir sekilde faydalandiklari bu gelismeler

camera obscuray1 vazgec¢ilmez bir ara¢ haline getirmistir.

Giin 15181nda bitkilerin yesil rengini arttiran klorofil dahil, eskiden beri bir takim
gozlemlere dayali bilgiler esliginde glimiis tuzlarinin giin 151¢min etkisiyle karardigi
tecriibe edilmistir. Retorik ve arkeoloji tizerine de dersler vermis Alman tip profesorii
Johann Heinrich Schulse (1687-1744) 1727 yilinda bilimsel olarak bu olay1 ele alan ilk
kisi olmustur. Kendisinden 6nceki bilimsel ¢aligmalari takip eden Schulse yaptigi deneyde

cam bir siseye giimiis-kire¢ ve nitrik asit karisimini doldurmus, 15181n sisenin igerisine

%% Yiiksek Lisans Tezi, Fotografik Duyarkat; Film Ve Teknolojik Evrim, Ozan Bilgiseren, 1998, 8.
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girebilmesi i¢in de, ylizeyde kiiciik bir aciklik birakmustir. Sisenin geri kalan yiizeyini
koyu maddeye ortmiis, climleler yazdig: bir kagidi bal mumu yardimiyla sisenin {izerine
tutturmustur. Gilin 1518ma ¢ikardigr sisede kisa bir siire igerisinde kagit {izerinde
yazilanlarin tam olarak ¢ozeltide kopyalandigini gozlemlemistir. Schulse, bulusun
detaylarmi “Niirnberg'deki imperial Academy™' de anlatmistir. Avusturya'li kimyager
Joseph Maria Eder (1855-1944) 1881 yilinda ¢ektigi Fotografin Tarihi isimli filminde,
Schulze’yi fotografin mucidi olarak adlandirmistir.’® Fotografin tiim soy agaci olan

fotokimya sayesinde, fotograf bilim ve sanat tarihinde biiyiik bir kirilma yaratmastir.

1.3.2 Karanhk Odanin Temel Kavramlan : Isik ve Optik

1.3.3.Is1k

Isiga dair sezgilerimiz kugkusuz yiizbinlerce yil Oncesinden diinya ile olan
iliskimizde mevsimlerin degisen 1siklarina, atesin kesfine ve kullanilmasina kadar geri
gitmektedir. Insanoglu 1s13a dair kesiflerinde hareket halindeki 1s131n kaynagini,
diinyadaki nesneler iizerindeki etkisini, nesnenin kendisini tanima, bilme, renk
degisimleri, vb. deneyimleyerek 1s18a dair temel diisiinceler olusturmustur. Diinya ile olan
iliskimizi belirleyen 151k, dalga seklinde yayilarak ii¢ boyutlu algimizin gelismesini
saglamis, bir yiizey lizerinde gecici gorlintliler olusturarak gdlge, yansima, iz diislim,
derinlik algis1 vb. kavramlar1 ortaya ¢ikarmamuzi saglamustir. Ik ¢aglardan itibaren

aynalar, mercekler, 1518a ve niteliine dair baz1 deneysel kurallar Cinliler ve Yunanlilar

*! Yiiksek Lisans Tezi, Fotografik Duyarkat; Film Ve Teknolojik Evrim, Ozan Bilgiseren, 1998, 10.
32 History of Photograpy, Joseph Maria Eder, 1978, 62.
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tarafindan temel olarak bilinmektedir.

Insan goziinden ¢ikan 151810 nesnelere degdiginde gérme duyusunu ortaya
cikardigr inanisi, sonrasinda kaynaktan g¢ikan 1s18in goriilen nesneden yansiyip goze
ulastig1 diisiincesine evrilmistir. Arap bilim insam Ibnii’l Heysem’in (965-1040)
deneyleriyle bu goriis genellesmistir.” Ibnii’l Heysem on birinci yiizyilin baginda 151k ve
optigin temel dogasin1 Book of Optics isimli yedi ciltlik kitabinda bilimsel olarak
tamimlamig ve sonraki alti asir boyunca bu konu ile ilgili yazdiklar1 en Onemli
kaynaklardan biri olmustur. Paris Universitesi'nde dersler vermis Ortacag'm {inlii bilimcisi
Ingiliz astronom Johannes De Sacrobosco (1195-1256) ya da Sacro Bosco’da 1230 yilinda
yazdigi “De Sphaera Mundi* isimli kitabinda 1s13a ve evrene dair olan metinleri ilk

bilimsel goriislerden olmustur.

Hollanda’l1 astronom Willebrord van Roijen Snell (1580-1626) kendi adiyla anilan
yasada 15181n gelme ve kirilma agilarinin oranini bulmustur. 17.ylizyilda taninms fizikei,
matematik¢i ve astronom olan Christiaan Huygens (1629-1695) 15181n bir dalga hareketi
oldugu iizerine bir kuram Onermistir. Bir cam prizmadan gegirilen beyaz 151g1n renklere
ayrildigini kesfeden astronom, filozof, matematikgi ve ilahiyatci olan ingiliz isaac Newton
(1643-1727) olmustur. 19. yiizyila gelindiginde 15181 enine bir dalga hareketi oldugu
bilimsel calismalarla kesfedilmistir. Isigin elektromanyetik bir dalga oldugu goriisiinii
ileri siiren Iskog teorik fizik ve matematik¢i James Clerk Maxwell (1831-1879) 1865

yilinda “Elektromanyetik Alanin Dinamik Teorisi”” isimli kitab1 yazmustir.

Isigin radyo dalgalarindan x-1sinlarma kadar siirekliligin bir pargast oldugunu

belirtmistir. Ayrica 15181n, Newton'un sdyledigi gibi bir parcacik degil bir dalga olarak

3 A Brief History of Light and Photography, Rick Doble, 2013, 3.
*Agk.3.
P Agk, 12.
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diisiiniilmesi gerektigini savunmustur. Cesitli bilimsel sorularla ilgilenmesine ragmen,
Maxwell yagami boyunca siir de yazmaya devam etmistir. Yirminci yiizyilin basina
gelindiginde kuantum adi verilen 15181n enerji miktarini inceleyen teorik fizik¢i Albert
Einstein (1879-1955) kimi durumlarda dalga olarak, kimi durumlarda pargacik olarak
hareket eden 151k iizerine kuantum mekanigi kuraminmi gelistirmistir. Isiga duyarh
gereclerle kaydedilecek ilk goriintiilerin bazilari, meshur porselen imalatgist Josiah
Wedgwood'un (1730-1795) oglu sair Thomas Wedgwood (1771-1805) tarafindan
yapilmustir.*® Ortagi olan ingiliz kimyager, fizik¢i ve mucit Humphrey Davy (1778-1829),
Ingiliz Kraliyet Enstitiisii Dergisi'nde sonuglarmi ve gozlemlerini 1802 yilinda
yayimlamistir. Dogrudan duyarli bir kagit tizerine yerlestirilmis nesnelerin ve bitkilerin
negatif siliietlerini ¢ikarmay1 basarmiglar, biitiin asamalar1 yapmalarina ragmen,
goriintiileri kalic1 bir sekilde sabitleyememislerdir. Bununla birlikte diinyanin her yerinde

bilim insanlari 1518a dair deneylere devam etmistir.

Fotograftan bahsedebilmek icin, 15181 fiziksel ve kimyasal siiregte nihai goriintii
yapmak i¢in kullanmak gereklidir. Bununla birlikte 1sikla olusturulan goriintiiniin
sabitlenmesi de fotograf tanimi i¢in 6nemlidir. Fotografcilar bir nevi 15181n sanatcilaridir.
Dogal olarak 1s1kla yapilan ¢izim, bir kalemle ¢izmekten ¢ok daha farklidir. Fotograf¢inin
kontroliinde 1518a duyarli malzeme, optik, karanlik kutu, kimyasal ve fiziksel siire¢
uyumlu bir sekilde birlesir. Fotograf¢ilik, tiim sanat dallarinda optik, fizik ve kimyay1
birlestiren karma bir disiplin olmustur. Biitiin bunlarin ortaya c¢ikisi tarihteki siirecte

deneylerle gergeklestirilmistir.

%% Yiiksek Lisans Tezi, Fotografik Duyarkat; Film Ve Teknolojik Evrim, Ozan Bilgiseren, 1998, 11.
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1.3.4.0ptik

Optik aletler, antik donemden baglayan sorgulama ve gozlemleme bigimleriyle
ortacagdaki tasarimcilardan, miihendislere kadar katkilarin oldugu coklu bilimsel ve
sanatsal bir disiplin olmustur. Gozlemleme, 1518a ve goze dair siirekli gelisim gosteren
optik tarihi fotografin da icadinin temellerinden biri olmustur. Sayilar1 siniflandirip onlara
gizemli 6zellikler veren eski Iyonya’li filozof ve matematikgi Pisagor (MO 570- 495)
M.0.500’lii yillarda oranlar ve kesirler teorisini formiile etmistir. Bu tanimlama optigin
de temellerini olusturmustur. Devaminda baska bir {inlii matematik¢i Oklid (MO 330-275)
Misir'da bulunan Iskenderiye'de bir matematik okulu kurmus, analitik teknikler kullanarak
Oklid geometrisini olusturmustur. Onun eserleri dnce Alhazen tarafindan Arapgaya,
sonrasinda Latinceye ve her iki dilden de farkli Avrupa dillerine ¢evrilmistir. 1267 yilinda

37 adl kitabiyla batiya getirmis

Alhazen'in kesiflerini Latince'ye cevirip “Opus Majus
olan Ingiliz bilim insan1 ve filozof Roger Bacon (1214-1292), cevirisinde biiyiiteci
tanmimlamis ve bdylelikle ilk gozliikler Italya'da yapilmustir. 13. yiizyilda Floransa ve
Venedik'te baslayan lens endiistrisi sonralart Almanya ve Hollanda'ya yayilmistir. Optik
bilime biiyiik katkilarda bulunmus Bacon, yogun bir sekilde 1sikla ilgilenmis, gilinesi

incelemek i¢in Camera Obscura’y1 kullanmis, makinanin ¢aligma prensiplerini gizli

tutmustur.

Leonardo Da Vinci, 1500 yilinin baslarinda resim kurami ve uygulamalariyla ilgili
sorularin merkezinde optik bilimini referans almistir. Gozleme dayali notlarinda, resimde
gbzlin 6n Ozelligine bagl olarak; karanlik, 1giklilik, madde, renk, model, uzaklasma vb.
kavramlar irdelemistir. Macaristan’daki “Iparmiiveszeti Miizesi”**nin arsivlerinde

bulunan Leonardo’nun ¢izdigi altigen karolar, optik etkili geometrik motiflerin bir 6rnegi

*7 Pre-Nineteenth Century History of Optics Motivating Eye Care Technology, Karan R. Gregg
Aggarwala, 2013, 2.
¥ 1 eonardo da Vinci, Evren Bilimi ve Sanat1, Alessandro Vezzosi, Cev. Nami Baser, 2002, 20.



19

olmusglardir. Astronomiyi de inceleyen Da Vinci, bu arastirmalar 1s18inda, bir takim

notlarin oldugu ¢izimler yapmustir.

Goziin islevlerini ve yapisini uyarmak i¢in aynalar kullanan Da Vinci, goz ve
1is1inlar lizerine birgok deney yapmis, delik bir kartonun belirli araliklarina ince dikis ignesi
yerlestirerek, mercekler ve yuvarlak camlar yardimiyla, 15181n kirilma ve kesigme
sistemlerini hayal etmistir. Almanya dogumlu Hollandali gozliik lensi tireticisi olan Hans
Lippershey (1570-1619) 1608 yilinda Hollanda Perspektif Cam1 olarak isimlendirdigi iki
disbiikey mercekten olusan optik tasarlayarak bir teleskop gelistirmistir.”® Teleskopla
uzak bir ¢an kulesini yakindan géormek onu ¢ok sasirtmis ve giiglii bir ara¢ yaptiginin
farkina varmistir. Gece gokyiiziinii incelemek i¢in kullandigi teleskopla ayin yilizeyindeki
engebeli daglari, samanyolunu ve sayisiz yildizi gérmiistiir. Bu bilimsel tecriibe insanligin

diisiincesinin gelismesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.

Cam mercek, kavisli bir cam pargasindan ibaret gibi goziikkmesine ragmen, basit
yapistyla diinyay: algilama seklimizi degistirmistir. Bir y1l sonra Italyan astronom, fizikgi,
miihendis Galileo Galilei’de (1564-1642) bir teleskop yapmistir. Donem igerisinde
Avrupa’nin her yaninda insanlar tiiplere lensler koyarak uzakta olani rahatca izleyebilmek

40 L . .
" terimi ancak {i¢ yliz y1l sonra Yunan

icin bir tiir casus teleskop yapmislardir. “Teleskop
teolog, kimyager ve matematik¢i Giovanni Demisiani (?-1614) tarafindan ortaya
atilmigtir. 17. yiizyilin basinda semalarin 6l¢eklenmis kopyalarini yapmak i¢in pantografi
icat eden, parlak bir geometri, fizik¢i ve astronom olan Alman Christoph Scheiner (1573-
1650) 1611 yilinda yaptig1 ilk modern astronomi teleskobuyla giinesin goriintiisiinii beyaz

bir perdeye yansitmigtir. Giines lekeleri ve giinesin goriinen elips formunun kirilmasi

konusundaki iliskilendirmeleri ¢gok degerli olmustur. Ayrica Veniis ve Merkiir'iin glinesin

*% Pre-Nineteenth Century History of Optics Motivating Eye Care Technology, Karan R. Gregg
Aggarwala, 2013, 2.
* The Physics Book, Clifford A. Pickover, 2011, 80.
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etrafinda dondiigiinii kesfeden Scheiner, dini ya da siyasi baskilardan duydugu korku
nedeniyle, notlarini1 Johannes Kepler ve Galileo takma adiyla aktarmistir. Kepler’de bir
teleskop tireterek eski teleskoplara gore iki onemli avantaj saglayarak, teleskobun goriis

alanii gelistirmis ve 6l¢me cihazlari kullanmugtir.*!

Her ne kadar mikroskoplar 1500°1ii yillarmn sonlaridan beri mevcut olsa da, Ingiliz
bilim adam1 Robert Hooke un “bilesik mikroskobu”** bulmasi énemli bir kilometre tas:
olmustur. Ik mikroskoplara teleskoptaki gibi iki lens yerlestirilmistir. Hollandali tiiccar
doga bilimci Antonie Van Leeuwenhoek (1632-1723) ise, donemin en giiglii
mikroskobunu tek lens kullanarak yapmistir. Hollanda’nin Leiden sehrinde dogmus olan
astronom ve matematik¢i Willebrord van Roijn Snell (1580-1626), 1615 yilinda yaptigi
hesaplamalarla diinyanmn yarigapmi dogru bir sekilde Olgmiistiir.” 1642 yilinda
Lincolnshire'da dogmus Isaac Newton, Kepler tarafindan gelistirilen diinyanin hareket
yasalarina paralel olarak, kiitle, agirlik, kuvvet ve ivme terimlerini tanimlamustir.** Beyaz
15181n cam prizmalar kanaliyla dagilmasi konusunda denemeler yapmis, objektif yerine
aynalar kullanarak tasarladigi teleskopta renk sapmasini en aza indirmeyi basarmistir.
Karanlik odada renk ve 1s1k iizerine ¢aligsmis, geometrik optikler ve yer ¢ekimi iizerine
aragtirmalarin1 stirdiirmiistiir. Cift odakli gozligii tasarlayan Amerikali yazar, mucit,
siyaset¢ci Benjamin Franklin (1706-1790) 1740’larda elektrik akimi, 151k ve sicaklik
iizerine nicel deneyler yapmustir. Bu deneyler “kuantum teorisi”*nin de temelini
olusturmustur. Franklin'in deneylerini takip eden Ingiliz astronom, teleskop iireticisi ve
bestekar William Herschel (1738-1822) teleskoplar iiretmis, 1781 yilinda Uraniis

gezegenini kesfetmis, ayrica kiziltesi giines 1s1 1ginlart {izerine arastirmalar yapmuistir.

*! Pre-Nineteenth Century History of Optics Motivating Eye Care Technology, Karan R. Gregg
Aggarwala, 2013, 2.

*2 The Physics Book, Clifford A. Pickover,2011, :108.

* Pre-Nineteenth Century History of Optics Motivating Eye Care Technology, Karan R. Gregg
Aggarwala, 2013, 5.

*Agk, 6.

* The Physics Book, Clifford A. Pickover, 2011, 238.
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Boylelikle miyop, astigmat ve hipermetrop gibi tibbi kusurlari tespit etmek icin kizilotesi
isinlar kullanilmaya baslanmistir. Herschel ayrica yildizlari ve bulutsulart arastirmais,
samanyolu galaksimizin temel bi¢imini tespit etmistir. Istatistik ve olasiliklar iizerine
egitim alan Fransiz matematikg¢i ve fizik¢i Jean Baptiste Joseph Fourier (1768-1830) 1807
yilinda metalik nesnelerde 1s1 akisi yontemlerine dayanarak analizler yapmis, dogal

goriintiilerin bilesenlerinin tespiti i¢in temel olusturmustur.*®

Jena'da tip egitimi alan ve ultraviyole 1sin1imi1 kesfeden Alman fizikgi, kimyager ve
filozof Johann Wilhelm Ritter (1776-1810) elektrolitik hiicreler iizerinde denemeler
yapmis, Herschel'in kesfi olan 1s1 1sinlarin1 arastirmaya devam ederek, glimiis kloriiriin
giines spektrumunun mor ucuna yerlestirildiginde beyazdan siyaha daha hizli
doniistiigiinii kesfetmistir. Kimyasal 1sinlar olarak tanimlanan bu kesif sonrasinda floresan
ve baska uygulamalar i¢in kullanilmig ve ultraviyole radyasyon ismini almistir. Fransiz
fizikci Augustin Jean Fresnel (1788-1827)1821'deki deneylerinde enine dalga olarak
151810 tespitini yapmis, ardindan polarize 151k teorisini gelistirmistir. Astronomi profesorii
ve matematik¢i olan Ingiliz George Biddell Airy (1801-1892) Ingiltere'nin Greenwich
sehrinde bir teleskop kurup yildiz gegislerini gbzlemleyip haritalandirmis 1847 yilinda

Azimut hesaplar1 yapabilmek igin bir alet tasarlamistir.*’

Kimya, fizik ve matematik alanlarinda bilim esaslarina dayanan optik gelisimleri
iizerine yapilan arastirmalarin devaminda, bilimsel kokleri ¢ok gii¢lii olan yeni bir icat
olan fotograf insanliga sunulmustur. Fotografik gorme ve kaydetme imkanlarinin gelisimi,
icadiyla birlikte insanlik tarihinin tiim donemlerini belgelemis ve bir gesit gorsel ortak bir

hafiza olusumuna aracilik etmistir.

* Pre-Nineteenth Century History of Optics Motivating Eye Care Technology, Karan R. Gregg
Aggarwala, 2013, 7.
T Agk, 8.
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1.4. Fotografta Kontak Baskinin Kisa Tarihi

1.4.1 Kontak Baski

Kontak baski, negatiften yapilmis dogrudan bir baskidir. Bir film rulosundan
veya bir ¢ekimden elde edilen toplam negatiflerin pozitif baskisidir. Goriintiiler negatifin
kendisiyle ayni boyuttadir. Bir kontak baskisinin amaci, ¢ekim sonrasini orijinal boyutta
gormek ve basmak {izere segilenleri bulmak, sonrasinda da bir dizi goriintiiyii hizla

tarayarak yapilan bir arsivleme tiiriidiir.

Fotografin icat edildigi ilk donemlerde pozitif baskinin egemenligi s6z konusu
olmustur. Talbot’nun negatif pozitif siirecini ortaya koyan kalotip yontemi ile birlikte
fotograf ¢cogul baski donemine girmistir. Kontak baski1 fotograf tarihinde bu stirecle
birlikte deger kazanmaya baslamistir. Biiyiik 6l¢ekli kagit ve cam negatiflerden, daha
kiiglik ve daha hafif kameralarin gelistirilmesiyle birlikte, kiigiik 6l¢ekli jelatin
negatifler, kontak baskilarda fotografin kaginilmaz bir baski yontemi haline gelmistir.
Bu yontem sayisal fotografa kadar 6nemini korumustur. 20. ylizyilin ortalarina dogru,
resimli haber dergilerinin yiikselisi ile birlikte kontak baskilar, fotografci, editor, ajans
ve dergi, kitap arasinda ortak bir iletisim zinciri olusturmustur. Martin Parr’in kontak
baskinin bir kitabesi olarak tanimladigi, Kristen Lubben’in editorliigiinii yaptig
“Magnum Kontak Baskilar1” isimli kitap kronolojik olarak 1930’lii yillardan 2010’Iu
yillara kadar secilmis birtakim fotograf¢ilar iizerinden kontak baski tarihgesini ortaya
koymaktadir. Lubben, Magnum kitabinin giris boliimiinde kontak baskiy1 “Zamanin
gelisimi, uzayda siirekli bir hareket izi, fotografin gercekligin seffaf temsiline yonelik

9948

iddialarinin acik bir kimlik dogrulamas1™ olarak tanimlamaistir.

48 Magnum Contact Sheets, Christen Lubben, 2014, 9.
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CONTACT SHEETS

CONTACT SHEETS BY/69 PHOTOGRAPHERS FROM THE MAGNUM.
LECTED DETAILS AND ANCILLARY VISUAL MATERIAL

Thames & Hudson

Gorsel 1.1:Magnum Contact Sheets Kapak Fotografi

Kontak baski, standart 35mm. siyah beyaz, renkli ve genis format panoramik
filmlere kadar tiim analog film formatlarini icermektedir. Kontak baskilar okuyucusuna
fotograf tarihinde ikon haline gelmis fotograflarin secilme ve diizenlemelerine yonelik
yapilan islemleri gorebilme imkani sunmaktadir. Ayn1 zamanda fotograf¢ilarin gérme
bicimlerini ortaya ¢ikartan kisiye 6zel kayitlardir. Cekim sonrasinda fotograf¢inin olay1
yeniden hatirlama imkan1 sunarlar. Bazi durumlarda fotografci, bu kayitlarin tamamini
gostermek istemez, zira fotografcinin basarisizliklarini da kayit altina alirlar. Fotografci
negatifleri pargalara ayirip yeni bir dizilim yapmadig siirece bu gorsel kayitlart silmek
miimkiin degildir. Kontak baskilar neredeyse, fotografcinin olay ani ile ilgili sonradan
gorecegi biitlin hatalarini, tislubunu, neyi gormeyi sectigini, neyi disarida biraktigini

kaydeder. Bu sebeple bircok fotografci kontak baskilarini kamuya agmayi tercih
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etmemektedir. Buna ragmen Elliot Erwitt gibi baz1 fotografcilar da kontaklarina bakmay1

tercih etmeseler de, baskinin ortaya koydugu bilgiyi paylasmakta sakinca gérmemiglerdir.

Kontak baskilarin kiicliik olmast goriiniirliigiinii azaltir. Orijinal baskiya gore
goriintii kalitesi iyi degildir. Kiigiik boyutlar1 fiziksel yakinlig1 gerektirir ve genellikle g6z
ile kontak arasinda tutulan ozellestirilmig bir biiylitegle, incelenir. Farkli renklerde
tilkkenmez kalem veya isaretleyicileri kisisel gozlemlere igaret eder. Sayisal fotografin
icadiyla birlikte, kontak baskinin fotografta kullanimi yontem olarak biiyiik oranda
azalmistir. Sayisal cagdan once ¢ogunluklu olarak kullanildig1 dénemde kontak baskilar,
fotografcinin c¢alisma siirecini ortaya koyan essiz dokiimanlar olarak kullanilmistir.
Fotograf¢inin ¢ekim siirecinde, Bresson’un karar ani tanimlamasindan hareketle o stireci
anlatan en iyi fotografin secilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadirF. Kontak baski almak
icin karanlik odada bask1 kartinin iizerine negatif yerlestirilir ve pozlandirilir. Fotografci,
negatifin boyutuna goére (35mm,orta format, panaromik v.b.) kontak baski kagidinin
tizerinde yerlestirme islemi yapar. Kontak baski arka arkaya dizili olan negatiflerin bir
araya getirilmesi islemidir. Ancak baz1 fotografcilar, farkli negatiflerden sectikleri tek
goriintlileri bir araya getirerek de baski olusturabilmektedirler. Cartier-Bresson'in
belirttigi gibi, "Bir kontak baskisi dokiintiilerle dolu, silinmelerle doludur. Bir fotograf
sergisi ya da bir kitap, bir yemek i¢in davetiyedir ve konuklar burunlarin1 tencereler ve
tavalar i¢ine, hatta kabuklarin kovalarina koymak genellikle alisilagelmis bir sey degildir.
Bir kontak sayfasi, deneyimleri igeren bir giinliiktiir; hatalar1, yanlis adimlari, ¢ikmazlar
ve sansh sonlar1 kaydeden 6zel bir aragtir."* Kontak baski, 1860 yilmin baslarinda
agrandizorlerde daha kullanigli baski yapilmasina izin veren giivenilir yapay 11k
kaynaklarinin gelistirilmesi ve yayginlagsmasina kadar kagit veya cam negatiflerden birden
fazla kopya yaratmanin temel yolu olmustur. En temel kontak baski islemi olan giimiisle
duyarlilastirilmis bir parca kagida nesnelerin dogrudan temasi ile elde edilen baski islemi

olmustur. Talbot’un fotojenik ¢izim adini verdigi, Herschel’in de mavi baski gibi

9 Magnum Contact Sheets, Christen Lubben, 2014, 11.
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uygulamalari, kontak bask: siiregleri olmustur. Donem itibariyla, tuzlu suya batirilmis
kagit baskilar da bir negatifi, duyarhlastirilmig bir kagit parcasi ile dogrudan temas
ettirilerek yapilmistir. S6z konusu islemler ve diger birgok islemde, goriintiiyii olusturmak
icin giin 15181ndan yararlanilmigtir. Kontak baskilar zaman i¢inde, pozlama igleminde giin
15181 kullanilarak albiimin kagitlara yapilmaya baslanmistir. Ilford firmasi, 1891 yilinda
baski kagidi (printing out paper) kelimesini dile kazandirmis, sonrasinda 1892 yilinda
itibaren Kodak, Solio adimi verdigi kendi versiyonunu iiretmistir. Cesitli kontrast
dereceleri bulunan glimiis kloriirlii kagitlar, hafif aydinlatma altinda islenebildigi ve gaz
veya elektrikli aydinlatmayla pozlanabildigi i¢in amatér kullanim i¢in olduk¢a uygun
olmustur. Bunun sonucu olarak baski yapiminda 1880'lerden itibaren bir canlanma
yasanmugtir.”’ Kontak baskiy1 kolaylastirmak adma fotografik baski cergevesi, 1840
yilindan itibaren karanlik odalarin énemli bir &gesi haline gelmistir. ingiliz kamera
iireticisi Frederick Cox (1821-1906 ) “Fotografin Ozeti” (Compendium of Photography)
isimli kitabinda baski islemi i¢in “Negatifi camin iizerine yerlestirdikten sonra, kagit
kopya iiretmek i¢in bir basing ¢ercevesi gerekir; farkli boyutlarda ¢ergeveler vardir ama
kullanilmas1 6nerilen negatifi i¢ine alabilecek kadar genis, kenar boslugu ise dar olan bir

cergevedir; daha sonra ise arka panel takilmalidir.””' demistir.

1860’larda Bland & Company ve Houghtons Limited gibi {ireticiler, kontak
baskilar i¢in kullanmak iizere gerceveler liretmistir. Farkli malzemelerden (mese, cam,
maun) TUretilen bu cerceveler, farkli boyutlarda ve fiyatlarda piyasaya sunulmus,
Houghtons Ltd. ise, model ve aksesuarlarindan olusan toplamda seksen besten fazla farkl
cergeve tiiriinii listeleyen bir katalog ¢ikarmistir. Stereoskopik negatifler icin de 6zel baski
cergeveleri 1850’lerde ortaya ¢ikmis ve 1900 yilina kadar bunlarin satis1 devam etmistir.

Bu tip ergevelere “ Transposing Cergeveleri”* denilmistir. Mobil kullanim i¢in ise, cam

*% Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy,2008, 335.
T A.gk., 335.
2 Agk., 336.
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levha negatifini duyarlilastirilmis kagida tutturmak icin, hafif agirlikta metal klipsler
kullanilan olduk¢a basit bir tasarimda iiretilmistir. Birminghamli Lancaster firmasi
baskinin her iki taraftan da kaydi bozmadan incelenebilmesini saglayan {i¢lii baski
cercevesini {retmistir. Birmingham Photo Company. isimli firma, tim baskinin
incelenebilmesini saglayan, ve vinyet ile diger efektlerin eklenmesine izin veren “Tam
Goriiniim Cergevesi™ ni {iretmistir. Pickard isimli firma da metalden yapilan bir baski
cergevesi iretmistir. Devaminda 1890’lardan itibaren vinyet kullaniminin artmasi ve
kartpostalin yayginlasmasi ile profesyonel baski gerceveleri lireten iireticiler artmustir.
Baski gercevesi, on dokuzuncu yiizyil boyunca fotografcinin karanlik odasinin 6nemli bir
0gesi olarak kalmistir. Biiyiik fotografc stiidyolart, ihtiya¢ duyduklar1 baski hacmini elde
etmek i¢in siklikla biiyiik ebathi baski ¢ergceveleri kullanmislardir. Kontak baski, amator
fotografcilar icin de sinirli malzeme kullanarak baski yapmanin uygun ve kullanigh bir
yolunu sunmustur. 19. yiizyilin sonlarina dogru kontak baskilar profesyoneller tarafindan
secim islemleri i¢in, amatorler tarafindan da son baski yapmak i¢in kullanilir hale
gelmistir. Farkli fotografik siireclerin sayisindaki artigi yansitan artan tasarim gesitliligi
ile 19. yiizyil boyunca biiyiik olgliide degismeden kalmistir. 1960’lara gelindiginde
negatifleri ve daha kiigiik rulo film formatlarini biiyilitme pratiginin gelistirilmesi, kontak

baskinin kullanimini ¢ok da azaltmamustir.

1.4.2.Agrandizor

Fotograf¢iligin ilk yillarinda, birkag dncii kisinin 6nerisine ve dnerdikleri fikirlerin
uygulamasina ragmen, negatif goriintliyli biiyiitme islemi ¢ok fazla kisi tarafindan

bilinmemektedir. Amerikali kimya ve botanik profesorii John Draper (1811-1882), 1840

>3 Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy 2008, 335-338.
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yil1 gibi erken bir tarihte dagerotiplerin biiylitiilmiis kopyalarint yapmayi teklif etmis ve
Amerikal1 mucit Alexander S. Wolcott, (1804-1844) 1843 yiliin Mart ayinda iirettigi
cihazin patentini almistir.”® Ayni yilin haziran ayinda, Henry Fox Talbot’da bir
agrandizOriin patentini almis ve bu sistemin icadinda hak sahibi olan ilk kisi olmugtur.
Bununla birlikte bu eski cihazlardan higbiri, gerekli pozlama siiresinin uzunlugu nedeniyle
yaygin bir kullanima ulagamamistir. Ancak ylizyilin sonuna gelindiginde, bu tiir
islemlerde kullanilan gaz, petrol, kire¢ 15181, magnezyum ve elektrikle gii¢c saglanabilen
agrandizorlerin gelismesiyle fotograf siirecinin bir pargasi haline gelmistir. Arada gegen
elli yila yakin siire icerisinde, bir dizi cihazin patentlenip pazarlandig bir icat ve yenilik
donemi olmustur. Boylelikle biiyiitme uygulamalar1 hizli bir sekilde gelismistir. Bu
gelisime 6n ayak olan kisi, Ingiliz fizik¢i ve mucit William Sturgeon (1783-1850)
olmustur. 1853 y1linin mays ayinda ise, Ingiliz John Benjamin Dancer (1812-1887) mikro
fotograflar iiretmistir. [lk mikro fotograflar1 goéren ingiliz is adami1 Thomas Sutton (1819-
1875) pratik yarar1 olmayan bu fotograflarin, ¢ocuk¢a ve dnemsiz olduklart yorumunu

yapmus, ilerleyen yillarda ise, bunun tam tersi kanitlanmistir.”

Rene Prudent Patrice Dagron (1819-1900) tarafindan {iretilen mikro
fotograflar,1870-71 Paris kusatmasi sirasinda giivercin postalari ile iletilen mesajlarda
etkili bir ara¢ olarak kullanilmustir.”® Dagron’un teknigi, bu mesajlarm Imm gap
tizerindeki mikro noktalara kiigiiltmeyi icermistir. Mikro fotograf ayn1 zamanda 1859
yilinda, Fransiz mucit Rene Dragon (1819-1900) tarafindan icat edilen Stanhope isimli
cihaz ile kullanim ortam1 bulmustur. Dragon, 18.yiizyilda Stanhope’lu Charles III. Earl
tarafindan icat edilen kii¢iik bir mercek ile mikro fotografin birlestirildigi ve silindirik foto
mikroskopi olarak adlandirdigi minyatiir bir biiylitme birimini olusturmustur. Kartvizit

doneminde, Ingiliz Francis Bedford (1816-1894) gibi fotografcilar, daha sonra kiiciik

>* Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy 2008, 490.
> A.gk., 490.
% A.g k., 490.
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negatiflere kopyalanan ve kontak baski yapilabilen manzara goriintiilerinin biiytlik
fotomontajlarini iiretmislerdir. 1850 yilinda kolodyum negatifinin ortaya ¢ikis1 ve daha
kiigiik formatl kameralarin kullanilabilirliginin artmasiyla Fransiz Achille Quinet (1831-
1907), 1852 yilinda dikey agrandizman kamerasini icat etmistir. Ancak bu kamera ¢ok
uzun pozlamalar gerektiren uygulama i¢in verimsiz olmustur. Bu sorunu ¢dzmek
amaciyla, Amerikali mucit David Acheson Woodward (1823-1809) 1857 yilinda,
yaklasik kirk bes dakikalik pozlama ile biiyiitiilmiis ger¢ek boyutlarda baski yapabilen,
solar agrandizor fikrini tasarlamis ve patentini almistir. Cihazda giines 151811 negatife
odaklamak igin bir ayna ve yogunlastirict mercek kullamlmustir.”” Boylelikle goriintii
mercek aracilifiyla kagida yansitilmistir. 1860 ve 1870'li yillar arasinda solar
agrandizordeki biiylitmelerde gergeklesen gelismelerde, cihazda aynayi dondiirebilmek
icin, kurmali motoru olan bir cihaz ile donatilmistir. Boylece 1s1ik 1sininin pozlama

boyunca yogunlastirict mercek lizerinde yogun kalmasi saglanmistir.

1864 yilinda Belgikali fizik¢i ve kimyager Desire Charles Emanuel van
Monckhoven (1834-1882), Woodward’in tasariminda bir degisiklik yapmistir. Gergek bir
agrandizore benzeyen ilk aygit bu olmustur.”® Bu tasarim, karanlik odamin duvarma
yerlestirildiginde, Woodward' 1n cihaziyla aym sekilde 1s1k toplamistir, ancak kiiresel
sapmalar1 diizeltmek icin daha karmasik bir mercek diizenegi kullanilmistir. J.F.
Campbell’de (1821-1885) 1865 yilinda firettii agrandizoérde daha keskin bir sekilde
aydinlatilmis daha net bir goriintii elde edilmistir. Cihaz stiidyo ¢atisinin igine insa edilmis
ve giin 151811 direk olarak yukaridan toplamistir. Ancak yapay 1sikla aydinlatilan dikey
agrandizorler yayginlasamamigstir. Fransiz fotografci Alphonse Liebert’in (1827-1913) o
zamanlarda tanittig1 bir cihaz, ¢alismalarin1 olusturmak i¢in Fransiz fotograf¢1 ve yazar
Nadar (1820-1910) tarafindan kullamlmustir.”® Liebert’in bu gelistirdigi sistemle, pozlama

siireleri dnemli Slciide azalmistir. Ingiliz fizik¢i John Thomson (1856-1940) tarafindan

> Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy 2008, 490.
¥ A.g k., 490.
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cevrisi yapilmis olan History and Handbook of Photography isimli kitabin ikinci
baskisinda yazan Fransiz kimyager ve yazar Gaston Tissandier (1843-1899)
“Agrandizorlerin bazi kusurlar yarattig1 dogrudur; agrandize edilmis ayardaki detaylarin
cogu zaman nahos bir etkisi vardir; abartili ve biiylite¢ altinda gibi goriintirler Ancak, bu
kusurlara ragmen, elde edilen sonuglarin énemini vurgulamak haksizlik olur.”®” demistir.
Bu kusurlar nedeniyle, kagit {izerine yapilan solar agrandismanlarin stiidyo fotografgilar
tarafindan siklikla iizerleri boyanmis ve bazen basarili olsa da, genellikle de basaril

olamayan fotograf ve resim birlestirmeleri olugturmustur.

18701 yillarda ¢ok sayida fotograf¢i, mevcut negatiflerin yani sira, kartvizit
baskilardan ve dagerotiplerden 6rnekler sunarak, biiylitme isleminin reklamini1 yapmustir.
1878 yilinda Ingiliz R. L. Elliot & Co. Firmasi, negatiflerinden farkli biiyiikliikteki
boyutlarda baski yapabileceklerini ilan etmistir. Firmanin o6zellikle &viindigi sey,
biiylitme islemlerinde John Benjamin Dancer’in onerdigi aydinlatici olan kire¢ 15181
kullanilarak islemlerin yapilabilmesi olmustur. Nispeten daha seri olan bromiir ve kloriir
kagitlarin kombinasyonu, 1880'lerde albiiminlerin yerini almig ve agrandizor
tasarimlarinda daha verimli 1s1k kaynaklar1 gelistirilmistir. Yapay 1sikla calisan bu
cihazlar yatay olmuslar ve ekipman, karanlik odadaki zararli dumanlar1 bosaltmak i¢in
uzun bir baca ile donatilmistir. Yeni ylizyilin baslamasiyla birlikte, elektrikli aydinlatma
giinlik yasama girmis ve elektrikle calisan agrandizorler, petrol ya da gazla calisan

alternatifleriyle karsilastirildiginda ¢ok ytiksek bir fiyata ragmen kullanilir hale gelmistir.

% Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy 2008, 490.
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1.4.3. Banyo Odas1

19. yiizyilin ikinci yarisinda karanlik oda, fotografik malzemelerin hazirlanmasi
ve gelistirilmesi i¢in basit bir oda olmaktan ¢ikip, glinimiizde analog fotograf¢ilarin agina
oldugu film gelistirme banyosu ve baski odast haline gelmistir. 1840’lara gelindiginde
dagerotip ve kalotip uygulamalarinin 1s18a kars1 diisiik duyarliliklar1 sebebiyle ¢ogu
hazirlik ¢alismalart mum 1s1g1nda yapilmistir. 19. yiizyilin sonunda, zamanin yiiksek hizli
pankromatik malzemelerin islenmesi icin gerekli sartlar, ortamin tamamen karanlik
olmasint gerektirmistir. Donemin fotografcilik ortaminda, Charles Dickens’in popiiler
dergisi Household Words’de, 1853 yilinin mart ayinda yayinlanan sayisindaki bir
makalede, Ingiliz fotograf¢1 John Jabez Edwin Mayall (1813-1901) banyo odasinin bir
tasvirini yapmis: “Fotograf¢inin karanlik odasi, kalin perdelerle ortiilmiis pencerelerle
1siktan yalitilmig ve yine karanlik bir dolabi olan, fotograf¢inin diger insanlarin gozlemine
sunmadig1 bir dizi islemi deneyimledigi kii¢iik bir odadir... Bu odada, gilin 151811 tiim
cabalariyla digsarida birakan fotografci, kiigiik bir tenekenin kapagini kaldirir, glimiis tarafi
asag1 gelecek sekilde hizlica tepsiyi diizeltir ve islemi gerceklestirir™®' demistir. 1841
yilinda kalotip patentini alan William Henry Fox Talbot ise karanlik bir odadan hi¢
bahsetmemistir. Kalotip yapimindaki ilk asama i¢in, yalnizca islemin mum 1s18inda en iyi
sekilde yapildigini belirtmis ve sadece bir kez giimiis nitrat ile fircalandiktan sonra,

uzaktan tutulan bir alevde ya da sicaklikta dikkatlice kurutulmasini dnermistir.**

Plakanin nemliyken kaplanmasi ve pozlanmasi gerektiginden, 1slak plakanin
yaygin oldugu donemdeki gezici fotografcilar, karanlik odalarini yanlarinda tasimak
zorunda kalmislardir. 1850’lerde de hancilar gezgin fotograf¢ilar i¢in giimiis nitrat

siiriilmiis havlu ve yatak carsaflar1 saklamiglardir. Stiidyo fotografcilar ise karanlik

% Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy, 2008, 382.
62
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odalarini stiidyolarina bitisik kurmuslardir. 1864 yilinda, Profesér John Towler (1811-
1889), The Silver Sunbeam’deki yazisinda okurlarima banyo odasi insasi iizerine
tavsiyelerde bulunmus, “Karanlik oda, bir seranin kuzey tarafina insa edilebilir.
Camlardan biri, aktinit 1sinlar1 absorbe edebilmesi i¢in turuncu-sari bir camdan, digerleri
ise mercek camindan yapilmis olmalidir. Yan camlarin dis tarafinda, baski ¢ergevelerinin
karsilanmas1 i¢in kiigiikk platformlar olusturulmalidir. Tiim baski islemlerinin
gerceklestirildigi oda, fotografcinin ¢alisma odasina bitisik olmalidir ve her iki oda da
dogrudan seraya agilmalidir. Ihtiyaciniz olan tek sey turuncu sari renkli bir camdan
ibarettir. Is181 bu sekilde igeri dahil etmek, banyo siirecindeki ilerlemenin, yansiyan 1siktan
¢ok daha etkin bir sekilde izlenebilmesini saglar.”®® demistir. Dért yil sonra, William Lake
Price (1810-1896) fotograf manipiilasyonu el kitabinda fotografcinin sagligin1 emniyete
almanin yani sira, daha ¢ok verim saglamak i¢in de iyi tasarlanmis ve iyi korunmus bir
karanlik odanin gerekliligi fikrini ortaya atmistir. Banyo odalar icin yeterli bir alan
ayirabilmek miimkiinse, hem negatiflerin iiretilmesinde sagladigi kolaylik agisindan, hem
de olusturulan havalandirma sayesinde fotograf¢inin sagligi acgisindan ¢ok daha iyi
olacagini anlatmistir. Karanlik odada, yalnizca gerekli ekipmanlarin olmasini, raflarin sik
sik silinmesini ve tozlanmamasini, lavabolarin en temiz halinde muhafaza edilmesini ve
zeminin kirilmaya olanak tanimayacak ve kirden en kolay armmacak musambayla
kaplanmis olmasini onermistir.®* 1864’lerde, karanlik odalarin giivenli aydinlatma ile
donatilmasi (banyo isleminin yapildig1 kap iizerinde asil1 sar1 cam tiipler i¢inde tutulan
gaz ile saglanan aydinlatmasi gibi) gerektigi one siiriilmiistiir. 1854 yilinda Yorkshire'a
yaptig1 yolculugunda ve Kirim Savasi'ndan sonraki y1l 6nciiliiglinii yaptig1 kesif gezisinde,
fotografcilar banyo odasi i¢in sar1 ¢adir bezi kullanirlarken, Roger Fenton (1819-1869)
ise, mobil karanlik oda olarak kullanmak i¢in yanlarina sar1 cam paneller yerlestirerek, bir

sarap tliccarinin minibiisiinii modifiye etmis ve bu amag i¢in kullanmistir.

% Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, John Hannavy 2008, 383.
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1850, 1860 ve 18701 yillarda sirt cantasi olarak taginabilen portatif c¢adirlar
olduke¢a popiiler olmus ve el arabalar ile diger kiigiik tekerlekli tasitlarin tasarimlarina
kars1 da popiiler olmak i¢in yarigsmislardir. Kuru levhanin ortaya ¢ikisi ve seri iiretilen
malzemelerin ticari olarak temin edilmesiyle birlikte, karanlik oda islevlerinden birini
kaybetmis, ancak bagka bir islev kazanmistir. Bu da, baski odas1 ve isleme odasi gorevi
gormek olmustur. Cesitli 151k kaynaklar ile ¢alisan agrandizorler, baski yapma siirecini i¢
mekanlara taginmiglar ve giin 15181yla pozlama yapilan kontak baski iglemleri, birkag

fotografci harig herkes i¢in tarih kitaplarina gomiilmistiir.

1.5. Fotografc1 ve Kontak Baski iliskisi

Fotografeilar i¢in ¢ok dnemli bir islem olan kontak baskilar, gorsel bir argivleme
sistemidir. Fotograf¢inin gazete, dergi, kitap ya da kisisel sergi icin basvurdugu bu
baskilar, bir yandan toplumsal olaylarin, savaslarin, biiyiik kirilmalarin tanikliklarinin
gorsel sunumu, bir yandan da fotograf¢inin diinya ile iliskisinin gizli kodlarini barindiran
ve estetik bir se¢cim imkani tanirlar. Bask1 agsamalar1 belirli 6lgiilerde zorluklar tagirlar. Bu
durum fotograf¢inin karar vermede kusku duymasina da yol agmaktadir. Bir yandan yeni
olasiliklar tantyan siirecte, fotografci cekim yaptigi konuya dair yaklasimlarinin izlerini
gorebilmekte, kendini gelistirmektedir. Amerikali fotograf¢ci Bevan Davies “ Kontaklar
prosediirlerimi bir dereceye kadar degistirmemi sagladi, simdilerde bir nesnenin dort
farkl sekilde goriiniisiinii ¢ektigim siirece, bircok deneme sonunda birden fazla basarili

9965

fotograf elde ediyorum™” goriisiinii dile getirmistir.

% Contact: Theory,John Flattau, Ralph Gibson, Arne Lewis, 1980, 26.
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Gorsel 1.2: Contact: Theory Kitap Kapag:

Magnum Ajansi’nda ilk yillarda, eger fotograf¢1 sahadaysa ve gazetelere alelacele
dagitmak i¢in kendi eserlerini diizenleyemiyorsa -bu durumda kontaklar {izerinden- bu is
genellikle Paris ofisinde Robert Capa ve New York ofisinde Avusturya asilli Amerika’li
Ernst Haas (1921-1986) tarafindan yapilmistir.°® Daha sonraki yillarda ise yine fotografei
miisait degilse, bir fotograf editorii onun yerine diizenleme isini iistlenmistir. Bu gibi
durumlarda, fotograf¢t editorii arayip onu bilgilendirerek, filmin i¢inde konuya uygun
kayda deger en iyi planlar1 bildirmistir. Bu tiir bir iligki, zorunluluk iizerine olusturulmus
ve fotograf¢inin giivenini belli dlglide teslimiyetini mecbur kilmistir. Baz1 fotografeilar
ise, daha sonra kontaklar1 tekrar gézden gecirmis ve kendi kisisel projeleri icin farkl
tarzda diizenlemeler yapmislardir. Editoriin gorevi, fotograf¢ilarin ¢ekimlerini yaptiklar
konulari, iilkeleri, kisileri ve benzeri bilgilerden bir envanter ¢ikartmak icin kontak
belgelerini incelemek olmustur. Bu zamana kadar kontaklarin igerigine iliskin bilgilerin

derlenmesi i¢in, kiitliphanecilerin anilarina ve uzmanligina baglh kalinmigtir.

66 Magnum Contact Sheets, Kristen Lubben, 2014, 11.
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2000 yilina kadar, fotografcilar bir ajansa bagvururken, sadece bitmis baskilar
degil, kontak baskilarini da bu basvuru sirasinda gostermek zorunda kalmislardir. Bazi
fotografcilar ise, sans eseri biiyiilk hikayeler yakalamalarina ragmen, onlarca film
rulosunun kontak baskilarina bakildiginda iclerinde kayda deger gii¢lii, nitelikli bagka
fotograflar bulunmamistir. Editor kontak baskilara her agidan bakan, fotograflarin dergiye
uygun kompozisyonunu degerlendiren bir profesyoneldir. Ve bu siiphesiz fotograflarin
bu sekilde ikinci uzman bir goz tarafindan incelemesi, bir anlamda fotograf¢1 i¢in endise
verici bir durum olmustur. Rene Burri, Bresson’un, her zaman baskilari ters (bas asagi)
cevirdigini, bunun onu bir ¢esit dans gibi hissettirdigini ve Bresson’un diiz bir
perspektiften resme bakmak istemedigini aktarmistir. Paris biirosunda diger
fotografcilarin Magnum’a ilk geldiklerinde, Henri Cartier-Bresson, Fransiz Marc Riboud
(1923-2016), Rene Burri, Elliott Erwitt'in kontak baski kutularinin bulundugu raflari

inceleyerek muazzam seyler 6grendiklerini sdylemislerdir.”’

Kontak baskilar, fotografcilarin, c¢alisanlarin ve bazen miisterilerin veya
arastirmacilarin yararlandigi, gegici olarak erisilebilen kisisel arsivler olarak saklanmistir.
Sonugta her kontak baski arsivi, cekenin miilkiyeti, kullanimi kisitlanarak yahut tamamen
erisime kapali olarak da arsivlenmistir. Baz1 fotografcilar, kontak baskilari {izerinden
arsivlerini -dogru bir bakisla- diizenlemislerdir. Bazi fotografcilar ise arsivlerini
diizenlemede yeni bir yaklasim benimsemisler ve renkli negatif kullanilmaya
baslandiginda artitk her sey degismis ve is basa diisiince ¢ogu fotograf¢i kendi
diizenlemelerini kendisi yapmustir. Yeniden diizenlenen bu baskilar, siyah beyaz negatife
gore cok daha bagka bir yaklagim bigimiyle ele alinmaya baslamistir. Ardindan gelen
donemde ise sadece biiylik ajanslarda degil; tiim dergilerde, fotograflarin yapisal ve
mantiksal ozelliklerini degistiren dijital goriintiilerin gelismesinden etkilenen yeni bir

donem baglamistir. Dijital ortama gecis, analog calisma siirecinde edinilen deneyimler

67 Magnum Contact Sheets, Kristen Lubben, 2014, 12.
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iizerine insa edilirken kontak baski ve kontak bilgileri gibi agamalari islevsiz kilmistir.
Dijital fotografcilik alaninin kazandirdig1 avantajlar ve paylasim kolayligi, klasik negatif
malzemeyle calisan fotografcilari birbirinden kopardigi sdylenebilir. Zira bu yeni
teknolojiye —baslangicta- ortama bir fotograf¢inin alismast da pek kolay olmamustir.
Dijital donem bir yandan bagimlilik yapmaya baglarken, analog filmin kisitlamalarini,
yeniden kartus yiiklenmeden once ¢ekilebilecek fotograflarin sayisi lizerindeki sinir1 veya
cekilen seyleri géremiyor olmanin yetersizligini dezavantajli bir pozisyona itmistir. Dijital
fotografciligin fotograf ¢ekme hizinda nasil bir degisime yol agtig1 ve analog filme gore,
dijital teknolojinin kiyas kabul edilmeyecek derecede pratik olmasi kaginilmazdir. Filmle
cekilen seylerin ne oldugunu basilana kadar bilinmemesi, bunun bir gizem ve siirpriz
icermesi dogaldir. Ote yandan da artik herkesin ekranlarma bakarak, dnce fotograf
makinasi ekrani ve ardindan da bilgisayarda daha fazla zaman harcamasi kagiilmazdir.
Filmle yapilan ¢ekime ve sonrasindaki siirece kiyasla, dijital diizenlemedeki teknik
talepler icin harcanan siirenin, daha az zeka ve daha az diislinme zaman1 anlamina gelmesi
de baska bir gergektir. Ote yandan fotografcilarin dogrudan ajansa géndermis olduklart

dijital dosyalar, goriintiilerin arsivlenmesi i¢in yepyeni zorluklar yaratmistir.

Ajanslar artik bir kontak sayfasina bakmak yerine, birden ¢ok goriintliiye bakma
deneyimini taklit eden dijital diizenleme yazilimlarin1 kullanmaktadir. Dijital dosyalarla
birlikte, tiim meta, verilerin kontak baskilardakinden tamamen farkli olarak, goriintii
dosyasinin kendisinde gdmiilii olmasi, konvansiyonel kontak baskisindan saglanan
goriintiiden farkli, bambagka elektronik bilgilerden olusan bir igerik tiirii saglamaktadir.
Bu modern donem, yeni veri isleme, arsivleme ve dolasima sokma tecriibelerini de
beraberinde getirmistir. Magnum kitabinin yazar1 Lubben kontak baskilarin sayisal
dosyalara yerlestirilmis detayli bilgi zenginligine ragmen, i¢giidiisel 6zgiinliik duygusu ya
da kontak sayfasinin en cekici niteliklerinden biri olan fotograf goriintiisiiniin

gercekliginin eksik oldugunu belirtmistir. Geleneksel kontak sayfasinin degistirilmemis
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haliyle kanit kavramindan ayrilamaz oldugunu ve bunlarin ispat sayfas1 olarak bilindigini

soylemistir.®®

Gilles Peress'in “Kanli Pazar”®

cekimlerinden bastig1 kontaklar, Kuzey
Irlanda'daki, silahsiz protestocularin 1972'de gerceklesen katliaminda, kontak baskilarmn
delil olarak kullanmasi, bu konudaki en ¢arpict Orneklerindendir. Basin ilk olarak
cinayetlerin hemen ardindan, 1972 yilinda Widgery Tribunal raporu olarak bilinen resmi
belgeler i¢in, devlet tarafindan ifade vermeye ¢agirilmistir. Siire¢ igerisinde mahkeme,
fotografct ile is birligi yapmamustir. Ingiliz hiikiimetinin ABD ve Ingiltere
mahkemelerinde a¢tig1 dava ile tehdit altina giren Peress, bu donemde Amerikan Sivil
Haklar Birligi ve Ingiliz avukat: David Hooper'in destegini istemistir. Ayrintili bir sekilde
bakilan kontaklarda, olaylarin orduya zarar verecek sekilde olduklari goriilmiistiir. Sonug

olarak kontaklar, Kuzey Irlanda tarihinde bir mahkemenin Kkararlarim1 bozan

sorusturmanin sonucuna katkida bulunmustur.

Goriintiiniin dogrulugunu ve kontak belgesi lizerinden gosteren iligkinin baska bir
6rnegi de Capa'nin 1936 yilinda gektigi “Diisen Asker””® isimli ikonik fotografta, yere
diismekte olan sadik Ispanyol milisi goriilmektedir. Ote yandan Fasizme kars1 kahramanca
direnigin simgeselligi, bir erkegin 6liim aninda tasvir ettigi imgenin gercekligi, 1970
yilindan beri zaman zaman sorgulanmistir. Tesadiifen, arka planda goriilen dag siralar
icin varyant goriintiilerin yakin tarihte yayinlanmasi, fotografin yerinin yeniden
degerlendirilmesine yol a¢cmis ve tartismalarin yillar sonra tekrarina yol agmuistir.
Fotografin kontak sayfalarina dair higbir iz olmayis1 da, Capa’nin kontak sayfalarina olan
ilgisizligiyle beraber, ger¢ekligin tartisilir halde olmasi aslinda hi¢ de sasirtici degildir.

Onun bir bagka tinlii fotografinin da negatifleri heniiz bulunamamustir.

o8 Magnum Contact Sheets, Kristen Lubben, 2014, 13.
“ Agk., 13.
" Agk., 13.
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Kontak baski noksanlig1 ya da negatif rulolarinin bulunamaysisi, orijinal goriintii
dizilerinin yeniden olusturulamayacagi anlamina gelir. Boylece imgenin gercekligini
dogrulamak i¢in ortada bir kanit kalmaz. Kontak baski sayfalari; 1960 ve 1970 yillarinda
bagimsiz bir aragtirma konusu olmustur. Kuskusuz, bu déonemde kavramsal sanattaki
stirece yogunlagan ilgi, fotograf diinyasina da yayilmistir. Ayn1 zamanda kontak baskilara
ilginin diger nedeni, kontak baskinin egitim ve dgretimin vazgeg¢ilmez unsurlart haline
geldigi 19601 ve 70°1i yillarda fotograf egitimindeki artistir. Miizelerde ve galerilerde
fotografa olan ilginin artmasi da bu dénemde gerceklesmistir. Kontak baski, sembolik bir
yapiya sahip oldugu i¢in ilgi ¢ekicidir. Sinemaya, dykii anlatimina ve geleneksel fotograf
anlayisina olan iliskiyi hatirlatmaktadir. i1k defa, kontak baskilar1 6zel ¢alisma alanindan
ya da arsivden c¢ikarilmis, sergiler, yaymlar, kitaplar, sovlar ve hatta reklamlara dahil
edilmigstir. Baz1 sanatgilar ve fotografcilar i¢in -resmi bir {iriin- haline gelmistir. Daha
sonraki yillarda, sanatsal bir unsur olarak kontak baskilar1 iceren miize sergileri, genel

anlamda bu tiir materyallere artan ilgiyi gostermistir.

Kayda dikkat ¢eken ilk 6rnek, Diane Arbus’un (1923-1971) 2003 baskisi olan
“Vahiyler” isimli serisi olmustur. Kisisel kontak baskilar1 sergiye dahil edilmis, bagimsiz
ve taninmis baskilar arasinda yer almistir. Robert Frank’in (1924-9) “Amerikalilar” isimli
sergisi 2009°da Washington’daki National Gallery of Art’ta a¢ilmistir. Basilan fotograf
kitaplarinin arka planindaki diizenleme ve se¢im siirecinin incelenmesinde kontak baskilar
belirgin bir sekilde 6ne plana ¢ikarilmistir. New York’ta bulunan “Uluslararasi Fotograf
Merkezi”nde 2010 yilinda agilan sergisi “The Mexican Suitcase””' yeniden kesfedilen
Ispanyol I¢ Savasi negatiflerinin oldugu kontak baskilar etrafinda yapilandirilmis ve
destekleyici bir rol oynayan baskilarla izleyicileri hayran birakmigtir. Sanatseverler
ellerindeki biiyiitecle kontaklari ilk defa bu sekilde gormiislerdir. Bir anlamda, gelinen

bu cagdas donemde tarihin 6nemli bir kesitini ele alan bu degerli kontaklar, analog

n Magnum Contact Sheets, Kristen Lubben, 2014, 14.
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kameralarin ve karanlik oda kimyasallarinin iliskisinden dogan esi benzeri olmayan
eserleri ortaya ¢ikarmistir. Artik cogu fotografei icin etkin bir ¢alisma araci olan kontak
baski, tarihsel bir belge olarak kutularindan disari ¢ikarilmistir. Kontaklar, neredeyse bir
asirdir fotografgilarin neyi ve nasil gordiigiiniin kalict olarak erisilebilir bir kaydini
tutmustur. 1968 yilindaki mayis olaylarini fotograflayan ve donemin sartlarini anlatan
Bruno Barbey, dijital teknolojinin olmadigi o giinlerde, c¢ekilen filmleri yikayip
gorebilmek icin beklemek zorunda oldugunu ve kisithh zamanda ve uygun olmayan

sartlarda, hizla konuya en uygun gelen kareyi secip, gazeteye servis ettigini de belirtmistir.

Josef Koudelka’nin (1938-) fotograflamis oldugu sessiz ve anitsal kuzey Fransa
sehri olan Calais’in yeni liman panoramasi, ayn1 zamanda, belirli bir yerin belgesi ve bir
soyutlamasi olmustur. Panoramik kamera kullanilarak yaratilan sahneler, kiyamet sonrasi
diinyayr andirmakta ve peyzajin romantik, pastoral bir anlayisimin  sonunu
miijdelemektedir. Kontak sayfalarini incelemek i¢in ¢ok fazla zaman harcadigini sdyleyen
fotografci, negatiflerini etiketlemek ve Onemini belirtmek icin, farkli renklerdeki

kalemlerle oldukga 6zel bir gorsel kod tirettigini soylemistir.”?

Fotograflarin 6znel segimleri, kritik onem tasimaktadir. Cesitli olasiliklarin bir
sentezi olarak kabul edilen -bir yazarin metninden farkli olarak- bir fotograf¢cinin kontak
baskist ayni konuda c¢ok farkli ve bazen karsilikli olarak ayricalikli bakis acilari
sunmaktadir. Kontak baskidaki karelerin i¢inde 6rnegin, bir insanin can sikici olarak
gosterilmis fotografi olabilir. Ayn1 kontak baskidaki baska bir fotografta, kiginin gergek
karakterini oldukg¢a ciddi bir sekilde yakalamis bir baska alternatifi de olabilir. Bununla
birlikte bu tiir se¢imleri yapmak biraz zaman alabilir. Ayrica eskiden gazete i¢in yapilan

secimlerde, gazete basiminin aciliyeti ve maliyeti nedeniyle, bir kontak baskinin yapilmasi

& Magnum Contact Sheets, Kristen Lubben, 2014, 346.
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beklenmeden, rulo filmin i¢inden hizlica ve anlik olarak hikayeye uygun goriintiiler
secilmekteydi. Bir gazete fotografi genellikle -dergilerde basilan fotograflara kiyasla-
daha basit bir sekilde olusturulup iiretilebilmekteydi. Genel tercih, kontak baskilardan

secim yapmaktir.

Giinimiizdeki yeni teknoloji, dijital gorlintliniin anlik olarak iglenmesini, siyah
beyaz veya renkli bir negatiften baski almaya gerek kalmadan, aninda erisimi miimkiin
kilmaktadir. Bununla birlikte, editdriin se¢cimine bagh olarak, goriintiiniin igerigi, kisisel

bir se¢im olarak metne uygun bir bakis a¢is1 sunmaktadir.
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2. ARA GULER VE FOTOGRAFCILIGI

Magnum ajansinin editorliiglinii yapmis olan James A. Fox, usta fotograf¢it Ara
Giiler i¢in “O, her seyden Once comert, zarif ve esprili bir insandir. Tanidigim en iyi
hikaye anlaticilarindan biridir. Onun hayati, bir¢ok iinlii foto muhabirinin oldugu gibi,
anekdotlarla doludur. Bunlar, hi¢bir zaman filme yansimayan sadece fotograf

makinelerince kismen tespit edilmis olan yiizyilimizin yasayan anilaridir”” demistir.

“Istanbul’'un Go6zii” olarak anilan ve bu tamimla birlikte diinyaca bilinen Ara Giiler,
Istanbul gibi kadim bir sehrin mahrem yiiziine yaklasabilmis ve hem mesleginde hem de
0zel hayatinda bu yapiy1 farkli bir yaklasimla zenginlestirmis, bunu yaparken de fotograf
gibi yenilikg¢i bir disiplini merkezine almistir. Bir degisimin tanig1 ve anlaticisi olan Giiler,
icinde bulundugu ortamin dinamiklerinden faydalanmay1 bilmis, gazete muhabirligi
doneminde Tiirkiye ve diinyanin sayili gazete ve dergilerinde yer bulmus, ayrica

kamerasini yonlendirdigi olaylar1 gdsterme bigimiyle insanlarin hayranligini kazanmstir.

Fotografin bu denli etkili giiciinii ¢ok iyi i¢sellestiren Giiler, bir yandan da, her ne
kadar “fotograf sanat degildir” dese de, arka planinda kontak baskilarinda gorebildigimiz
estetik yapiyr da korumaya 6zen gostermistir. Fotograf¢iligina tim diinyanin sapka
cikardigi usta, tiim degerleri hak etmis, kisiligi ile harmanladig1 fotograf¢ilik meslegini

zirveye ¢ikaranlardan biri olmustur.

7 Foto Muhabiri Ara Giiler, Nezih Tavlas, 2009, 1.
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2.1. Ara Giiler’in Hayati

1928 yilinin agustos ayinda Taksim Beyoglu’nda Sehit Muhtar Bey caddesindeki
evlerinde dogdugunu dile getiren Ara Giiler, muhtelif zamanlarda Galata ile Taksim
arasinda yasamstir. Sonrasinda Giimiissuyu’nda Hac1 Izzet Pasa sokaginda oturan usta
fotografcinin hayati Istanbul’da gegmistir. Annesinin ismi Maryam, eczacilik yapan
babasimin ismi Dacat Migirdig’dir. Ortaokulu Pangalti Lisesi’nde, lise egitimini
Getronagan Ermeni Lisesi’nde alan Giiler, {iniversite egitimine Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi’nde devam etmistir. Kisa bir siire Ipek film Sirketi’nin stiidyolarinda
ciraklik yapmis olan usta, biiyiik bir sinema ve tiyatro tutkunudur. Bir siireligine Muhsin
Ertugrul’un da 6grencisi olmustur. Yirmi iki yasina geldiginde babasinin vermis oldugu
para ile ilk fotograf makinasi Rolleicord I modelini almistir. O giinden sonra da neredeyse
gordiigii her seyi fotograflamistir. Teknik imkanlar1 heniiz yeterli olmadigi igin
fotograflarinin banyo ve baskisin1 o donemde Beyoglu’nda karanlik odasi olan bir fotograf
stiidyosunda, yaptirdigin dile getirmektedir. i¢inde gittikge biiyiiyen fotograf tutkusu ile
gazetecilige adim atarak, donemin birka¢ Ermeni gazetesinde ¢caligmigtir. Giiler’in ikinci
fotograf makinas1 Leica olmugtur. Muhabirligini yaptig1 Life ve Magnum siire¢lerinde
zamanin ruhuna taniklik etmistir. Ara Giiler’in fotograf ¢ekerken aldigi tavir yogundur.
Dogru ani yakaladigindan emin oldugunda deklangére basmistir. Fotograf muhabirinin
tarihi kamerasiyla yazdigini soyleyen Giiler, ayn1 zamanda ¢ok etkili belgesel fotograflar
cekmistir. Giiler’i fotograf alaninda en ¢ok etkileyen kisi Henry Cartier Bresson olmustur.
Bresson ile tanistiklarindan beri, dostluklarinin ¢ok cabuk gelistigini sOyleyen usta
fotografci, Bresson’u bir abi gibi gérmiis ve fotograf adina ondan ¢ok sey dgrenmistir.
Kendisini derinden etkileyen Bresson adina “Henry Cartier Bresson var ya, ¢ok iyi harp
muhabiridir. Realist yapistyla fotografin Emile Zola’sidir.”’* demistir. Hig bir fotografe
Istanbul'un 1950'li ve 60'l1 yillarim1 Ara Giiler gibi yakalayamamus, belgeleyememis ve

korumamuistir. O yillarin Istanbul’unun mahallelerini, sokaklarini, evlerini, diikkanlarini,

™ Foto Muhabiri Ara Giiler, Tavlas, 2009, 113.
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atli arabalarini, otobiis ve taksilerini, kopriilerini, vapurlarini, hamallarin1 ve daha nice

temsillerini fotograflayip diinyaya sunmustur.

Giiler’e gore Bresson Magnum fotograf¢ilar1 arasinda en iyisidir. Magnum
kurucularindan olan Bresson “karar an1” kavraminin duayenidir. Giiler 1960 yilinin
basinda Magnum Ajansi’na katilmis ardindan kendi biiyiik seriivenine orada devam
etmigtir. Leica’s1 her zaman elinin altinda gezen Giiler insanlarla sevgiyle ilgilenmistir.
O, basit insanlarin yasam yerlerinde dolasmaktan keyif almis, balik¢ilarin, hamallarin,
zanaatkarlarin ve sokak saticilarinin giinliik hallerini biiyiilii bir sekilde Leica’s1 ile kayit
altina almistir. Fransiz olan Bresson’u rol model almis, onun perspektiflerini animsatan
fotograflar ¢ekmistir. Giiler sadece yirminci yiizyil sanatcilarii degil, yazarlar1 ve
diisiiniirlerini de fotograflamistir. Biiyiik bir déniisiim geciren Istanbul’u fotograflayan ve

9975

Istanbul’un gozii olarak amilan Ara Giiler, 1962 yilinda “Master of Leica”” {invanim

almistir.

Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Orhan Pamuk’un yazdig1 gibi “sadece Istanbul'un

sokaklarinin gérsel unsurlarini degil, ruhlarini da fotografliyor.””®

3 Foto Muhabiri Ara Giiler, Tavlas, 2009, 112.
100 Years Of Leica, Hans-Michael Koetzle, 2014, 284.
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2.1.1 Ara Giiler’in Tiirkiye’de Gazetecilige Baslayisi

Foto muhabirligine Yeni Istanbul Gazetesi’nde baslayan Ara Giiler, spor
muhabirliginden, polis muhabirligi, sanat haberleri ve spor fotografciligi gibi tiim
boliimlerde calismis ve gazeteciligin dogasinda olan bu ¢esitlilik i¢cinde kendini kisa

siirede gelistirmistir.”’

Ozellikle gazetenin sanat sayfalarmi yapan Fikret Adil (1901-1973) ve
danigmanlik veren Azra Erhat (1915-1982) ile yakin arkadaglik kurmus, onlar araciligiyla
da donemin etkili isimlerinden Hiisamettin Bozok (1916-2008), Sedat Simavi (1986-
1953), Nihat Akcan (1926-2005), Yildiz Kenter ( 1928- ), Sabri Esat Siyavusgil (1907-
1968), Tun¢ Yalman ( 1925-2006) gibi isimlerle tanigmis sanat diinyasinin gazete
sayfalarina girmesine Onayak olmuslardir. Donemin etkili dergilerinden Hiisamettin
Bozok’un “Yedi Tepe” isimli dergisinde bir fotografinin yayinlanmasi onu daha da taninir
hale getirmistir. Yine kendisi gibi gazeteci olan Selahattin Giz’den ( 1914-1994) de
etkilenen Giiler, ilk Leica’smi almistir.”® Sanat tarihgisi Sabahattin Eyiiboglu (1908-
1973), Orhan Kemal (1914-1970), Sait Faik Abasiyanik ( 1906-1954), Orhan Veli Kanik
( 1914-1950) gibi ¢ok degerli edebiyateilarla da arkadaslik kurmus onlardan ¢ok seyler
ogrenmistir. Bir siire Istanbul Universitesi’nde agilan Gazetecilik Enstitiisii sinavlarini
kazanip kayit yaptiran Giiler, gazetecilik meslegindeki yogunlugundan otiirii okulu
birakmak zorunda kalmigtir. Teoman Orberk (1933-2004) araciligiyla 1955 yilinda kisa
bir siire Hiirriyet gazetesinde calisan Giiler, Istanbul’'un magara ve tiinelleriyle ilgili
roportaj ¢alismistir. Bununla birlikte Tenessee Williams (1911-1983) ile meshur hamam

roportajini gergeklestirmistir. Bu roportaji Yeditepe Dergisi’nde yaymlanmustir.”

" Foto Muhabiri Ara Giiler, Tavlas, 2009, 27.
" Agk., 29.
¥ A.gk., 48.
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Yap1 Kredi Bankasi’nin sahibi Kazim Taskent’in (1895-1991) kurdugu, Life
dergisinin Tiirkiye versiyonu olan Hayat dergisinde ¢aligmaya baslayan usta fotografei,
kalabalik bir kadrosu olan derginin sefi olarak goreve getirilmistir. Televizyonun olmadigi
yillarda, insanlarin gidemedigi ve goremedigi uzak yerlerin estetik fotograflarinin oldugu
dergi, cok kisa bir siirede biiyiik atilim yapmustir. 1955 yilindan baglayarak, Nezihe Aras
(1920-2009) ile Anadolu’yu da kapsayan bir siirii bolgede roportajlar yapmaistir.

Gorsel 2.1: Ara Giiler, Ulu Cami, Hayat Dergisi, 1958

1956 yilinda Edirne’de Kirkpinar giireslerini izlemeye gittigi sirada iinlii *“ Kadin
ve Allah”® fotografini g¢ekmistir. Rolleicord II model makinayla cektigi negatifleri
yikamisg, sonrasinda kontak baskisini yapmis ve en giiclii kareyi se¢mistir. Giiler ilk
sergisini 1956 yilinda Adalet Cimcoz’un (1910-1970) sahibi oldugu Maya Sanat

Galerisi’nde agmustir.

% Foto Muhabiri Ara Giiler, Tavlas, 2009, 55.
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Y1lin sonlarinda Time dergisinin Istanbul’da biiro agacagini duyan Giiler, derginin
temsilcisi olan Bob Neville (1905-1970) ile Cumhuriyet gazetesinin yazi isleri miidiiri
Nuyan Yigit (1927-2016) araciligiyla tanismig, hem Hayat dergisinde hem de Time
dergisinde es zamanli olarak ¢aligmaya baslamistir. Tiirk dergiciligi ¢alisma yonteminden
cok farkli olan Amerikan dergiciliginin ¢alisma yontemlerini de 6grenmeye baslayan
Giiler, boylelikle gazetecilige dair biiylik tecriibeler kazanmistir. Time’1n efsane patronu
Henry Luce (1898- 1967) istanbul’a gelmis, Ara Giiler onunla tanismis ve siki1 bir dostluk

kurmustur.®’

NE &|_|F E ‘

7

Gorsel 2.2: Ara Giiler Time Dergisi Oniinde

#1 Foto Muhabiri Ara Giiler, Nezih Tavlas, 2009, 59.
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2.1.2. Life Dergisi

Life dergisi, Time’in da yayincist olan Henry Luce tarafindan foto muhabirligi
dergisi olarak 23 Kasim 1936'da yayin hayatina baglamistir. Fotograf araciligiyla
hiimanist bir diigiincenin karsilig1 olarak kurulan dergi, kisa zamanda tiim diinyada ¢ok
bilinir olmustur. New York'ta yayinlanan ve haftalik bir dergi olan Life, baslangicindan
itibaren miikemmel secilmis haber fotograflarini yayinlayarak, foto muhabirliginin
onciisii ve o alanin gelisiminde en biiyiik gili¢lerden biri olmustur. Luce, Life dergisinin
amacinin, diinyadaki biiyiik olaylarin (aya gidis, kesifler) gorgii tanig1 olmanin disinda,
giinliik hayatin i¢indeki insanlari, calismalarini, sanati, diinyanin ¢ok uzak bolgelerindeki
seyleri, degisimleri, bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmay1 ve bunlara dair yazi ve fotograflarin
da Life dergisi araciligiyla insanlara sunmay1 ve onlarin bundan keyif almalarini saglamak

oldugunu dile getirmistir.**

82 Life magazine, John di Folco, 2015, 207-208.
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am el -
NOVEMBER 23, 1936 "] CENTS

Gorsel 2.3: Life Dergisi Kapak Fotografi, 1936

Derginin tiraji ilk saymin ii¢ yiiz seksen bin adetlik basimindan dort ay sonra,
sirketin tahminlerinin 6tesine ge¢mis ve haftada bir milyondan fazla basilmistir. Bu siire
zarfinda derginin birgok taklit¢isi de ¢ikmistir. Yonetime bagli olarak, dergi bir donem
muhafazakarlagsmis, yazilariyla isci ve sendikalara saldirmistir. Amerika 1941 yilinda 2.
Diinya Savasi’na girdiginde, dergi de savasa girmistir. 1944'te Life dergisinin kirk kisilik
savag muhabiri ekibinden altis1 kadinlardan olusmaktadir. Mary Welsh (1908-1986),
Margaret Bourke-White (1904-1971), Lael Tucker (1909-1997), Peggy Durdin (1910-
2002), Shelley Smith Mydans (1915-2002) ve Annalee Jacoby (1916-2002) sirket i¢in
savag1 fotograflamislardir.1950°1i yillarda, iyi yazarlarin eserlerini yayinlayarak sayginlik
kazanan dergide, Ernest Hemingway’in (1899-1961) 1952 yilinda yazdig: yash adam ve

denizi yayimlanmasindan sonra, yazi yazmasi i¢in yazarla bir sozlesme yapilmistir.
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1950'erin ortalarina dogru gelindiginde, Televizyon satislarinin artmastyla birlikte, haber
dergilerine ilgi azalmistir. 1960'larda dergi, film yildizlarinin renkli fotograflari, bagkan
John F. Kennedy (1917-1963) ve ailesi, Vietnam Savasi ve Ay'a inis haberleri ile

dolmustur.*

Yine 1960'larda, donemin Amerika'sinin en iinlii fotograf¢ilarindan biri olan
Gordon Parks (1912-2006) derginin fotograflarin1 ¢gekmeye baglamistir. Life Magazine
icin calisan ilk Afrika kdkenli Amerikali fotograf¢i ve yazar olan Parks, uzun siire irkeilik
ve yoksulluk i¢in fotograflar ¢ekmis, yani sira tinliileri ve politikacilar1 (Muhammed Ali,
Malcolm X, Adam Clayton Powell, Jr. ve Stokely Carmichael v.b.) fotograflamis ve
diinyanin en 6nde gelen foto muhabirlerinden biri olmustur. Kendine has bir tarzi olan
fotografci, bazen yanlis anlamalara yol agmistir. Kameranin kendisi i¢in evren hakkinda
sevmedigi seylere ve evren hakkindaki giizel seyleri nasil gosterdigine karsi bir silah
oldugunu sdylemis, ayrica Life dergisini umursamadigini, insanlar1 6nemsedigini dile

getirmistir.**

Mart 1967'de Life dergisi Columbia Universitesi Gazetecilik Yiiksek Okulu
tarafindan secilen 1967 Ulusal Dergi Odiiliinii kazanmustir. Daha sonra giderek artan bir
sekilde, Vietnam savasindaki Oliimlerin fotograflarini yaynlamistir. Bir silire para
kazanmaya devam eden dergi, piyasanin kosullarindan 6tiirli, 1971 yilinin ocak ayinda
derginin kiiciilen reklam gelirlerini dengelemek amaciyla, basim adedini 8,5 milyondan 7
milyona diisiirecegini agiklamis, gecen siire icerisinde satis adetlerinin epey diismesiyle
zorluklara girmis ve bir siireligine yayin hayatin1 durdurmustur. Life dergisi 1978 yilinda
degistirilmis logosuyla, aylik olarak yeniden basilmaya baslanmistir. Logoda beyaz tipte

tanidik kirmizi bir dikdortgen olmasina ragmen, yeni logo daha biiyiik ve harfler birbirine

% http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Life_(magazine)
% http://www.gordonparksfoundation.org/artist/biography
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daha yakin olmustur. Ayn1 zamanda etrafini ¢evreleyen kutu daha kii¢iik tasarlanmistir.
Bu yeni tasarim, Temmuz 1993'e kadar her konuda kullanilmigtir. Life 1978 yilindan
itibaren yirmi iki y1l boyunca, genel giincel haberler dergisi olarak devam etmis, 1986
yilinda, 1936 yilindan itibaren, her bir Life dergisinin kapagini gosteren 6zel bir say1 ile
Time Inc. catist altinda 50. yilin1 kutlamistir. 1993 yilinda dergiye tekrar zor zamanlar
gelmis ve Subat 1993'te Temmuz sayisindan baglayarak derginin daha kiigiik sayfalara
basilacagini agiklanmistir. 1999 yilina gelindigine mali zorluklar ¢eken dergi, haber
cikarmaya devam etse de, yayin hayatina yine bir siireligine ara vermistir. Tekrar
satilmaya bagladiginda 2001 yilindaki 9/11 olaylar1 yazan derginin formati1 da degismistir.
Konular daha kalin kagida basilmakta ve goriintiisii dergilere gore daha yumusak kapakli
kitaplar gibi olusturulmustur. Life dergisi Ekim 2004 yilindan itibaren Amerikan
gazetelerinde, ticretsiz bir ek olarak haftalik yaymma devam etmistir. Piyasaya
siiriildiigiinde, yaklasitk 12 milyon aboneli satisi olan altmistan fazla gazete ile
dagitilmigtir. Life dergisini ek olarak bulunduran gazeteler arasinda: New York Daily
News, Los Angeles Times, Chicago Tribune, Denver Post ve St. Louis Post-Dispatch. gibi

isimler olmustur.®

2.1.3. Magnum Ajansi

Magnum ajanst 1947 yilinda, 2. Diinya Savasi'ndan sonra yasanan belirsizlik
ortami i¢cinde dort 6nemli fotografci olan Henri Cartier-Bresson (1908-2004), Robert Capa
(1913-1954), George Rodger (1908-1995) ve David Seymour (1911-1956) tarafindan

kurulmustur.®

% http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Life_(magazine)
% Magnum - Efsanevi Fotograf Ajansmnim Hikayesi, Russell Miller, Cev.Tamer Tosun, 2012, 66.
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Gorsel 2.4: George Roger, Robert Capa, Henri Cartier Bresson, David Seymour

Diinyaya dair bir amag anlatma heyecaninda olan, yaraticilik ve {iretim kooperatifi
Magnum Ajansi, kolektif iradeyle birlesen bir kuliip ve miicadele bi¢imi olmustur. Yagami
kendi gordiikleri gibi gostermek yoOniinde muazzam bir istaha ve arzuya sahip olan
Magnum iiyeleri diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmek istemislerdir. ispanya I¢
savagindan glinlimiize Magnum Ajansi, tarih konusunda benzersiz bir belgecilige sahip

olmustur.

Magnum tiyeleri bir¢ok seyin farkinda olarak diinyay: fotograflamislardir. Biiyiik

bir heyecan i¢inde insan ve diinya ile ilgilenerek, her ikisini de ayirmadan insan ve yasam
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odakli olmuslardir. Insan igin yararli olmayan her seyin karsisinda duran bir goriise sahip
olarak hareket etmislerdir. Haber fotograf¢ilig: lizerine diinyadaki en biiyiik ajans olan

Magnum fotograf ajansindaki fotografcilar tamamen bireysel ¢caligmiglardir.

Ajansin lyeleri, ddnemin sosyal ve politik olaylarima yogunlagmis muhabirlerin
ya da baska bir deyisle haber fotograf¢ilarinin olusturdugu bagimsiz bir grup olarak
anilmistir. Modern fotografciligin dogusunu ve politik olarak fotograf makinasinin bu
alandaki etkisinin bilinmesini de saglamistir. Haber fotografcilari, sadece haber
fotografciliginin degil, fotografin sanatsal 6zelliklerine de erisilebilir olup olmadigina dair
karsilikli olarak goriisler bildirmislerdir. Kurulan Magnum Ajansi’nin ciddi bir hukuk
diliyle yazilan beyannamesindeki niyetler ve amaglar su sekilde siralanmistir; “Bir
fotograf, portre, resim isi yapmak, insanlarin, mekanlarin, manzaralarin, olaylarin
temsillerini, bilesimlerini, tasvirlerini yapmak, formiile etmek, olusturmak, yaratmak ve
iretmek... her tiirden, tabiattan, cinsten ticari, endiistriyel ve sanatsal fotograf yapmak
fotografcilarin, ressamlarin ve sanatgilarin gereg, malzeme ve donanimlariyla ilgilenmek
ve sorunlarini halletmek ve her tiir sanat ¢aligmasi ve resmiyle ilgilenmek ve diinyanin

her yerinde, her bransta fotograf isi iiretmek” *’

Magnum fotograf ajansinin kurulus eglencesi de bir o kadar etkili olmustur.
Uyelerden Irwin Shaw o geceyi sdyle anlatmistir; “daha yeni oy birligiyle greve karar
vermis bir sendika toplantisi, galip bir futbol takimimin soyunma odasi ve bir Roma

eglencesi karisimi bir ciimbiis gibiydi.”™®

Magum Ajansi’nin kurulusunda bir takim farkli goriis ve diislincelere ragmen

%7 Magnum - Efsanevi Fotograf Ajansmim Hikayesi, Russell Miller, Cev.Tamer Tosun, 2012, 66.
88
A.gk., 66.
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Robert Capa’nin kendine has sira dis1 bir stili olmustur. Diinyay1 kavrama yetenegi, zekasi
ve cesareti ile etrafindakileri etkilemeyi ¢ok iyi bilmistir. insanlar1 beklenmedik bir anda
avucunun ig¢ine alip, onlar1 yonlendirmeyi siirdiirmiistiir. Eve Arnold (1912-2012)
Capa’dan cok etkilenmis, onu bir okul gibi gdrmiis, giinlerini Capa’nin kontak

baskilarindaki kareleri saatlerce tek tek inceleyerek gegirmistir.

Capa, iyi bir gazetecinin haberi diiriistlik ve etkiyle planlamaya calisan kisi
oldugunu belirtmistir. Bir bicimi olmasina gerek olmayan fotografta, asil olanin fotografin
ruhu oldugunu savunmustur. Foto muhabiri Eva Arnold, Magnum Ajansi’ndaki
giinlerinde bir diger 6nemli 6gretici olarak Bresson’dan ¢ok etkilenmistir. Kendisi kontak
baski hazirlamanin miikemmel bir gorsel antrenman oldugunu sdylemistir. Fotografa dair
birgok seyi, olaganiistii tutumluluk ve duyarlilikla fotograf ¢eken Bresson’dan 6grendigini
de aktarmistir. Bresson, se¢im islemlerinde ressamlarin kullandig1 bir yontemi kullanarak
fotograflarda kompozisyonu incelemek i¢in fotograflara tersten bakmistir. Magnum
fotografcilari, kayda gecirmeye deger seylerin, baktigimizda gozlerimizi etkileyen seyler
oldugunu diistinmiislerdir. Ajanstaki fotografeilar, ciddi bir yogunlagsma ve kavrayis ile
kisisel bakis acisin1 da katarak, problemlerle ilgilenmek ve bugiiniin fotografina yon
verme gorevi oldugunu bilmislerdir. Bresson, fotografin bir durumun dogru anlatimini
veren motiflerin titiz bir sekilde olusturulmasinin diginda, gercegin 6neminin saniyenin

cok kiigiik birimleriyle eszamanli tanimlamasi oldugunu belirtmistir.

Bresson, kisinin yasam olgularinin i¢inde kendini kesfetmesine inandigini
sOylemistir. Icimizdeki ve disimizdaki diinyalar arasinda bir denge kurulmas: gerektigini
ve kesintisiz olarak bu iki tarafli iletisimin sonucu olarak, bu iki diinyanin sadece birinin
formunu almaya basladigini belirtmistir. Yasamin bize kendisini gosterdigi hareket
halindeki unsurlarinin olusturdugu bir anin oldugunu, fotografin da bu yakaladigimiz anin

demek oldugunu soylemistir.
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Eugene Smith’de bazen bir ya da birden ¢ok fotografin maksatli duyularimizi
hayran biraktigini sdylemistir. Smith, negatiflerin kisisel oldugundan s6z etmis, onlarin
tipki evlerin yatak odasi gibi sahsi ve 6zel oldugunu belirtmistir. Fotograflarin en biiyiik
gorevi de, basildiklar1 dergide amaca uygun olmalar1 oldugunu dile getirmistir. Smith
buna ¢ok dnem veren bir fotograf¢i olmustur. Ote yandan sadece iyi fotograf cekmek

degil, yaptig1 isin sanat oldugunu diisiinen bir insan olmustur.”

Magnum Fotograf Ajansi’nin kurallarindan biri de fotografin sanat olarak da
gelismesini saglamak olmustur. Meslektaglarindan farkli diisiincelere sahip olan Ernst
Haas, ic¢giidiilerini takip ederek kavradigi diinyayi, algiladigi gibi nakletmeyi tercih
etmigtir. 1950’lerde nadir olan renkli fotograflar ¢cekmistir. New York’ta ikamet ettigi
giinlerde essiz bir gozlemle yollarda su birikintilerindeki yansimalari, duvarlardaki
yipranmig posterleri ve renk unsuru iceren nesneleri fotograflamis, gercegi gercek
distymis gibi 6lii formlara yasam verecek bigimde ifade etmistir. Sevdigi bir iislup olarak
var olan seylere farkli bir a¢idan yaklasmis, fotograf¢i olarak aradigi seyler, bilingle
olusturulmus ve akil yiiriiterek tasarlanmig fotograflar gekmek olmustur. Onu biiyiileyen
seyler ¢coklu bakis acistyla olusturulmus ve iki boyutlu yiizeye aktarilmig goriintiiler olarak

kayda gegmistir.”

% Magnum - Efsanevi Fotograf Ajansmim Hikayesi, Russell Miller, Cev.Tamer Tosun, 2012, 179
90
a.gk., 170-198.
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Gorsel 2.5. Ernst Haas, New York, 1953 Gorsel 2.6. Ernst Haas, Ara Giiler

2.1.4. Paris Match

“Biz, Renault ya da Chanel gibi Fransiz bir kurum olarak kabul ediliyoruz™"

Paris Match, diinyaca taninan ve Fransizca basilan bir dergidir. Uluslararasi
baskist olan dergi, sik Parisli fikrini diinyaya yansitmig, bunu Fransiz bakis agisindan
gostererek, ikinci bir dil olarak Fransizca konusabilenlere, Fransiz hayranligini erisebilir

kilmay1 amaglamigtir. Paris Match, Fransiz gazeteciligi tarihindeki en carpici fotografcilik

91 Media Monoliths: How Great Media Brands Thrive and Survive, Mark Tungate, 2006, 185.
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ve onemli haber 6zelliklerinden bazilarina itibar kazandirmistir. 1928 yilinda basitce bir
spor tabiri olan mag isminde, spor dergisi olarak yayina baslamistir. Kurucusu, efsanevi
Fransiz gazeteci Leon Bailby (1867-1954), aynm1 zamanda daha onceleri feshedilen
gazetelerden L’intransigeant (1920’11 yillarin en popiiler Fransiz aksam gazetesi) ve Le
Jour’un da sahibidir. Dergiyi 1938 yilinda medya baronu olmadan 6nce tekstil ticaretinde
servet kazanmis bir Fransiz sanayici ve Le Figaro'nun yayincisi Jean Prouvoast'a (1885-
1978) satmistir.”* Dergiyi yiiksek prestijli ve finansal basariya gétiiren Prouvost daha
sonra bagka bir {inlii Fransiz dergisi Marie-Claire'i okuyucuya sunmustur. Ancak dergi
gelismeye baslamadan ikinci diinya savasi patlak verince yaymi durmustur. Dergi, 25
Mart 1949 yilinda Paris Match ismiyle haftalik bir magazin dergisi olarak yeniden satisa
¢ikmustir. I1k sayisinin kapaginda da Winston Churchill (1874-1965) vardir.

92 Media Monoliths: How Great Media Brands Thrive and Survive, Mark Tungate, 2006, 185.
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Gorsel 2.7. Paris Match Dergisi, i1k Sayi, 1949

Basimi yapildigi donemde gii¢lii bir marka olan Paris Match’in beyaz ve kirmizi
logosu aninda taninmistir. Logosu ve temel sunumu o glinden bu yana degismeden
kalmistir. Ayn1 yi1l, 26 yasinda bir gazeteci olan Roger Therond (1924-2001) derginin
editorii olarak caligmigtir. 50 yi1l boyunca da dergide silinmez bir etkisini
stirdiirmiistiir.1950 ile 1960 yillar1 arasinda, Fransiz ve uluslararas: etkinlikleri géz alici
gorseller ve siirtikleyici roportajlarla yayinlamaya devam eden dergi, 1970 yilinin
baslarinda, artan rekabet ve yaslanan okur yazarlarla karsi karsiya kalarak diisiise
geemistir. Bu donemde Paris Match ve Marie Claire i¢in fotograf¢ilik yapan Filipacchi
medyasinin kurucusu Daniel Filipacchi,(1928-) (simdiki Hachette Filipachhi) dergiyi zor

durumdan kurtarm1$t1r.93 Magnum, Black Star, Stern, Look, National Geographic, Paris

% Media Monoliths: How Great Media Brands Thrive and Survive, Mark Tungate, 2006, 186.
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Match gibi ajans ve dergilerde ¢alisan fotograf¢ilar, zamanin degisen kosullarinda
bagimsiz olarak foto roportajlar yapmislardir. Derginin biinyesinde Marc Riboud,(1923-
2016) Life dergisinde de ¢aligmis John Garrett,(1940-) Izis Bidermanas,(1911-1980) 68
olaylarinin {inlii fotografcis1 Gilles Caron,(1939-1970) Bruno Barbey, Ara Giiler gibi
fotograf¢ilar ¢alismislardir. Giiler 1957 yilinda yeni Istanbul gazetesinin dnerisiyle ve
Fransizca da bildigi i¢in, Cannes Film festivaline gonderilmis, bu firsat1 degerlendiren

fotografe1 boylelikle Paris Match ile baglantyr kurmustur.”

Kivrak zekasi ve giriskenligi ile biraz da Paris’teki arkadaslar1 Alain Gherbrand
(1920-2013), Romeo Martinez (1911-1990), Yeni istanbul Gazetesi’nin sahibi Habib Edip
Torehan (1890-1968), Sevket Rado (1913-1988) ve gazeteci tanidiklar1 etkisiyle Paris
ortamina girmis ve Pablo Picasso (1881-1973, Salvador Dali (1904-1989), Marc Chagall
(1887-1985), Alfred Hitchcock (1899-1980), Willy Brandt (1913-1992) ,Maria Callas
(1923-1977), Bertrand Russell (1872-1970) gibi iinliilerle roportajlar gergeklestirmistir.
Sosyal hayat ile ilgili resmi hikayeler, kamu gorevlileri ve ¢esitli iinliilerin profilleri ve
roportajlart ile eglence, moda ve tiiketici tliriinleri hakkindaki reklamlar yayinlayan Paris
Match, Amerikan dergisi Life ile ¢ogu zaman karsilastirilmistir. 21. yiizyilin baslarinda
Fransiz holding Lagardeére' ye gecen dergi, Fransiz halkinin genis bir yelpazesine hitap
etmeye ve Fransa en ¢ok satis yapan dergilerden biri olarak yayin hayatina devam

etmektedir.”

% Foto Muhabiri Ara Giiler, Nezih Tavlas, 2009, 62.
% https://www britannica.com/topic/Paris-Match
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2.2. Ara Giiler’in Kontak Baskilarimi Yorumlamak

Ara Giiler, meslegi geregi ¢ok gezen ve iireten bir fotografcidir. Yaptig
roportajlarda, sayisiz kisiyle tanismis, bir¢ogu ile dost olmus ve onlarla mesai harcamistir.
Mesleki amacinin odak noktasina insanlari ve hallerini koymustur. Caga taniklik etmek

biiyiik oranda bunu gerektirmektedir.

Edebiyattan sinemaya, magazinden siyasete kadar uzanan genis yelpazede
Tiirkiye’nin ve diinyanin sayili gazete ve dergilerinde editorler, yazarlar, fotografcilar ve
diger profesyonellerle ¢aligmig ve sonugta hatir1 sayilir kitap, katalog ¢ikarmis ve sergiler

acmistir.

Kontak baskilari tizerinden mesai harcadigi bu insanlar arasindan tez baglaminda
secili kisilerden Bruno Barbey, Ilber Ortayli, Ozan Sagdig, Coskun Aral, Enis Batur,
Merih Akogul, Patrice Valette ve Fatih Aslan, Ara Giiler ile olan ¢aligma siireglerini,
sohbetlerini, mesleki konulara gore secilen kontak baskilara dair goriislerini dile

getirmigler ve arka planda kalmis bu anilar zenginligini paylasmislardir.

2.2.1.Bruno Barbey

Kontak baskilar bir nevi kitap gibidir. Cartier Bresson’un bir fotograf¢inin islerini

tanimak istedigini hatirltyorum, ilk sordugu soru “baskilarinizi gérebilir miyim’ olmustu.

Bir kontak {izerinden fotograf¢inin kendini nasil konumlandirdig: segtigi ag1 gibi
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pek cok konuda fikir edinebilirsiniz. Ara Giiler’in kontak baskilarma baktiginiz zaman
yaptig1 tercihleri goriiyorsunuz.  Ornegin burada Cornell Capa’nin fotograflari
goriiyorum —onu taniyorum, o siralarda Magnum Photo fotografcilarindand1 ve 70°1i
yillarda ICP (International Center of Photography) merkezini kurmustu. Burada birkag
dikey kare ve bir iki yatay kare ¢ektigini goriiyorum. Burada da Ara’nin segtigi fotografi
goriiyorum bu kontaklar bir okuma yapmaya ve fotograf sekanslarini1 gérmeye yariyorlar
ve bu acidan da ilgi ¢ekiciler. Burada da Arthur Miller’in portrelerini gériiyorum 1940’11
yillarda cekilmigler, burada da dikey bir seri var ve secgilen ve diizenlenen kareyi de
gorebiliyoruz. Ote yandan diger fotograflara bakildig1 zaman, mesela burada da manzara

fotograflar1 var, manzara daha statiktir ve Ara ¢ogu zaman sadece bir iki kare ¢ekmis

Gaorsel 2.8. Ara Giiler, Kontak Baskisinda Cornell Capa, Tarihsiz
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Gorsel 2.9. Ara Giiler, Kontak Baskisindan Detay, Cornell Capa

Ornegin su {inlii iki sandalyeli éniinden vapur gecen Istanbul fotosu ¢ok sairane
bir fotodur ve sadece iki kare ¢ekmis aslinda ¢ok riskli ¢iinkii saniyenin dortte birinde
cekilmis ve imaj biraz hareket etmis, risk almig ama biraz da sansina giivenerek
miikemmel bir kare elde etmek istemis. Cornell Capa’nin kardesi Robert Capa ‘Slightly
Out Of Focus’ adin1 tastyan kitabinda belirttigi gibi, bu fotograf, hafif¢ce netsiz.
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Gorsel 2.10. Ara Giiler, Kontak Baskisi, iki Sandalye, 1965

Geminin hareket halinde oldugunu anliyoruz ¢iinkii yavas hizda ¢ekilmis fotograf,

bu da bu karenin degerini yiikseltmis ve duygusal bir derinlik yaratmus.
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Gorsel 2.11. Ara Giiler, Kontak Baskisindan Detay, iki Sandalye, 1965

Portreler i¢in fotografci pek ¢ok kare ¢ekmis ki bu normal, ifade degisebilir, gozler
kapanabilir vs, ama manzara fotograflarinda, Ara kisith sayida kare ¢cekmis. Ilging olan
bir bagka sey de bizim jenerasyonumuz ben dahil Rolleiflex kullaniyordu. 24X36 formatta
makinalar vardi ve genelde herkes Leica kullaniyordu. Ara Giiler de Leica kullaniyordu.
Bu kare 6X6, sanirim Rolleiflex ile ¢ekilmis. Bu da bir baska calisma sekli, daha yogun.
Bu kontak levhalarina bakmak ¢ok keyifli ¢iinkii burada Sophia Loren portreleri var. Ara,
pek cok kez Cannes’a gitmisti. Bu kontak baskilar da 1957 tarihli ve Ara iki kamerayla
birden ¢alismis.



Gorsel 2.13: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Sophia Loren
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Bu kontak iizerinde hem 6X6 yani Rolleiflex, hem de 24X36, yani Leica var. Bu
cekim tercihlerini kontaklar iizerinde gérmek ¢ok eglenceli. Ara Giiler orta format da
calistyordu ki daha cok mimari arkeolojik ¢ekimler gibi ¢ekimlerde tercih edilir. Ornegin
burada mimari yapilar var, orta format goriintiiniin ¢ok yliksek ¢oziintirliiklii olmasini
saglar. Bu kontaklarda her ¢ekime uygun formatlar1 gézlemliyorsunuz. Mimari ¢ekimler
icin tercih edilen orta format ¢ok daha fazla detayin ortaya ¢ikmasina yardimei olur.
Kendisi roportaj fotograflari icin bazen Leica 24X36, bazen de Roleiflex 6X6 format ile
cekimler yapmis. Ara Gililer’in tiim tekniklerde, formatlarda ustalastigin1 goriiyorsunuz.
Ornegin bu Galata Képriisii cekiminin orta formatta oldugunu gériiyorsunuz ve bu biiyiik
negatifte orta formatla yapilmis ¢ekimin ¢ok tatmin edici bir ¢oziiniirliikk sagladigini
goriiyorsunuz. Tabii tiim bunlar artik sona erdi. Ciinkii ¢cekimler dijital olarak yapiliyor.
Ve maalesef ¢ok biiyiik kolaylik saglayan bu dijital ¢ekimler, bir taraftan da bize referans
saglayan bu kontak baskilarindan mahrum birakti. Ara Giiler’in hayat1 boyunca yaptigi

calismalar olaganiistiidiir. Bizler onu, Fransa’da “Istanbul’un Gézii” olarak adlandirirdik.

Benim i¢in Ara Giiler, Doisneau ya da Cartier Bresson mertebesindedir. Bu
giinlerde, Ara’nin ¢alismalar1 sonunda bir miizede. Tiim gerekli teknikler kullanilarak
koruma altina aliniyor olmasi ve arsivlenmesi ¢ok énemli. Onun i¢in de bu gelismeyi,
sanatinin hak ettigi sekilde koruma altina alinmasinin ¢ok memnuniyet verici oldugunu
diisiiniiyorum. Miizeyi ziyaret etme imkani buldum ve yapilan bu ¢aligmanin ¢ok basarili
oldugunu diisiiniiyorum. Ara’y1 en son iki yil dnce Niirnberg’de gormiistiim. Ugakla
gelmeyi kabul etmisti. Halbuki Ara ugak yolculugundan nefret ederdi ve ¢ogunlukla
gemiyle yolculuk yapmay1 tercih ederdi. Niirnberg’e gelmesinin nedeni, bir sinema
festivali sirasinda Tiirk Alman Sinemasi Dernegi’nin en biiylik onur 6diiliinii alacak
olmasiydi. Orada onun i¢in kii¢iik bir konusma yapmistim. Ayn1 zamanda oradaki Leica
galerisinde kiiciik bir sergisi de olmustu. Ara’nin Almanya’da sik sik sergileri oldu,
cogunlukla da Berlin’deki Willy Brandt Haus miizesinde, ki benim de orada sergilerim

olmustu. Ara Giiler’in hep siyah beyaz fotograflarindan bahsedilir, ama renkli fotograflar
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da ¢cekmistir. Kodacrome gibi bir siirii renkli isi miizede de yerini aldi. Onun renkli iglerine

asinayim ¢iinkii Magnum o c¢aligsmalarin distribiisyonunu yapmustir.

Sadece Istanbul iizerine degil ayn1 zamanda renkli réportaj fotograflari da vardar.
Ortadogu’da, Endonezya’da, Myanmar’da ve pek ¢ok yerde yaptigi ¢ekimler vardir.
Yaklasik 20 y1l 6nce Endonezya’da beraber vakit ge¢irmisligimiz vardir. Ara ve esi Suna
(1934-2010) ile beraber, renkli fotograflarindan olusan bir kitabin ¢ekimi i¢in beraber
calismistik. Dolayisiyla eserleri siyah beyazla sinirlt degildir hatir1 sayilir miktarda renkli
cekimleri de vardir. Ustanin Ara Kafe yanindaki eski ofisini ve karanlik odasini ziyaret

etmisligim vardir.

Ara diinyanin bu tarafinda Time i¢in foto muhabirlik yapan ilk kisidir. Sadece
kisisel ¢ekimler yapan biri degil, Time, Life, Stern, Paris-Match gibi uluslararasi1 biiyiik
yayinlar i¢in siparis ¢ekimler de yapan bir fotografcidir.

b R A

Gorsel 2.14: Stern Dergisi, Ara Giiler ve Stern Yetkilileri, Tarih Bilinmiyor

Bu da ona uluslararasi taninirlik kazandirmistir. Calismalar Tiirkiye ile de sinirl
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degildi, bir donem Paris’te de yasamist1 ve 60’1 yillarda biiylik yazarlari, Picasso, Man
Ray gibi taninmis artistlerin fotograflarin1 ¢ekmisti. Ayrica taninmis fotografcilarla da
arkadast1 ve ne zaman bir Magnum fotografgisi Istanbul’u ziyaret etse Ara onlar1 misafir
etme ve onlara rehberlik etme nezaketini gdsterirdi. Boylece 1956, 1957 yillarinda Cartier
Bresson. Marc Riboud, Josef Kudelka ve benimle siki arkadasliklar gelistirdi. Baskilara
bakinca Jimmy Fox’tan da bahsetmek isterim. Jimmy Fox Magnum’un fotograf
editoriiydii ve 80’11 yillarda 6nerdigi foto-roportajlart Ara Giiler ¢ekmistir. Magnum i¢in
ornegin renkli ve biiylik formatta Topkap1 Saray1 ¢ekimleri gerceklestirdi. Bu tarz pek cok
cekimin Magnum biinyesinde yaymlanmasindan Jimmy Fox sorumluydu ki, kendisi de

Bursa’y1 ¢ok severdi pek ¢ok kez Bursa’ya gelmisti ve Ara’nin iyi dostu idi.

Gorsel 2.15: Jimmy Fox ve Ara Giiler, Tarih Bilinmiyor

Benim de buraya yaptigim son seyahatim sirasinda Istanbul’da gezerken cok

sevdigim Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne ugramustik. Bu yapi harika bir miizedir. I¢inde
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Misir’dan, Yunanistan’dan gelmis heykelleri bulunduran bir miizedir. Ne var ki miize
kapaliyd1 ve ¢ok iliziilmiistiim. Ara hemen yetkililere gidip miizeyi agmalarini sdylemisti.
Ara boyle biriydi. Diisiinebiliyor musunuz, 6rnegin Paris’te Louvre Miizesi’ne gidip
‘miizeyi acin’ demek gibi bir seydir. Bu miimkiin degildir ama Tiirkiye’de Ara Giiler ile
her sey miimkiindii. Cok comert ve sevdigimiz bir arkadasimizdir. Arthur Miller’in (
1915-2005) Ara Giiler tarafindan 1964 yilinda ¢ekilmis bir kontag: lizerine: Bu fotograf
¢cekiminin hemen 6ncesinde Miller ‘Misfit’ filminin ¢ekimini yapmist1 ve Magnum’dan 5
fotografc1 ¢ekimi takip etmekle goérevlendirilmisti. Bu fotograf¢ilar Cartier Bresson,

Bruce Davidson ( 1933-), Elliot Erwitt, Dennis Stock ve Inge Morath’dir. ( 1923-2002)

Marilyn Monroe’nun ( 1926-1962) rol aldig1 bu filmin ¢ekimi sirasinda Arthur
Miller, Inge Morath ile tanistt ve boylece birlikte oldular. Inge Morath siyah beyaz
fotograflariyla iinlii bir fotografcidir ve Cartier Bression ile ¢ok siki arkadaglardir. Ara’nin
da tanigik oldugu bir fotograf¢idir. Ara Giiler’in farkli fotograf formatlar ile ilgili stilini
degistirdigini diistinmiiyorum. Sadece ¢ekim yapacagi malzemeye, temaya uygun olarak
farkli teknik ve formatlar kullantyordu. Mimari bir ¢ekim, bir manzara ¢cekimi yapacaginiz

zaman daha biiylik format kullanmaniz gerektigi agikardir.



Gaorsel 2.17.Ara Giiler Kontak Baskisidan Detay, Karakoy, 1954

68



69

Orta format kullanirsiniz, 6rnegin burada; 4X5 in¢ s6z konusudur. Linhof ya da
Speed Graphic makina ile ¢ekilmis olabilir. Hangi kameray1 kullandigin1 bilemem ama
biiylik formatin amaci yiiksek ¢oziiniirliik elde etmektir. Burada 6nemli olan duruma gore
hangi formati kullanacaginin bilincinde olmaktir. Ara, portreler i¢in 24 X35 ya da 6X6
format Rolleiflex tercih ediyordu. Rolleiflex ile daha hizli olursunuz ve iginde 12 adet poz
bulunur. Orta format tamamen bagka bir ¢caligsma seklidir. Burada Ara’nin biitiin tekniklere
hakim oldugu goriiliiyor ve buradan ¢ok profesyonel oldugunu anliyorsunuz. Stilini
degistirdigini degil her ¢ekim tiirlinii gergeklestirme adaptasyonuna sahip oldugunu

sOyleyebiliriz.

2.2.2. Ozan Sagdi¢

Analog fotografcilikta tabi filmle cekilirdi. Filmden sonra da baski olay1 vardi.
Ama bir ara olay var ki, o hangi fotografi yani ¢ektigimiz onlarca, yiizlerce, binlerce
fotograf arasindan se¢im yapmak zorundayiz. O se¢imi yaparken ne yapacagiz? Hangi
kareyi segecegiz? Bunun igin bir indeks lazim. iste o indeks kontak kopyadir. Simdi 6x6
yani orta format 12 poz filmdir. Ve onun fotograflari 12 tanedir. Leica format1 36 pozdur.

Genelde 25-36 mm’lik sinema filmine ¢ekilmis gibi, olanlarda 36 pozluktur.

Simdi bunlar topluca bir fotograf makinasindan ¢ikan biitiin kareleri topluca
birebir kopyasin1 almaya kontak diyoruz. Kontak kopya diyoruz. O indekste, ¢ekilen
fotograflari, o kontaklar i¢cinden bdyle daha sonra secerek yapariz. Benim sahsen fotograf
cekiminde iki an vardir ki bana ¢ok biiyiikk heyecan verir. Birincisi ¢ekim ani. Cekim
aninda ¢ok fazla heyecanlanirim. Cekim bittikten sonra bir ortamda olsun, dolasarak

cekilmis fotograflar olsun, veya tek bir konuyu cektigimiz fotograflarda olsun, o ¢cekim
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aninda ben ¢ok heyecanlantyorum. Cekim bittikten sonra heyecanim kalmiyor. Sonra o
filmi bir kenara atryorum, kontagini yapip bir kenara attyorum ve unutuyorum. ikinci
heyecan duydugum sey, kontak kopyalar1 elime alip, se¢im yapmak. Bu bana daha biiyiik
heyecan veriyor. Vaktiyle ii¢ yil, bes ya da on yil sonra, o giin hangi sartlarda ¢cekmigim
ve unuttugum kareler karsima ¢ikiyor. Se¢im yaparken o anda ¢ok heyecanlaniyorum.
Simdi tabi fotografi miikkemmel bir sekilde developmanini yapabilmek icin yani baski
haline getirebilmek i¢in kontaklar birinci etapta insana sevk verir. Iste surasim karartirsam
bdyle, surasim1 daha soyle ¢ekmek lazim. Bir de kropink diye bir sey var. Filmi
agrandizore koyarsiniz, sagini solunu ¢erceveleme yaparsiniz. Ankara’da hayat mecmuasi
biirosunda ¢alisirken, Cartier Bresson turizm bakanlifinin davetlisi olarak Tiirkiye’ye
gelmisti. Ara' da takildi onun yaninda. Cartier Bresson,bazi fotograflarimi turizm
bakanliginda gormiis, bu arkadasi gorelim demis. Ara' da benimle bulusturdu. Oturduk
biraz sohbet ederken Ara, Bresson’a “Ozan'in fotograflarini gérmeyecek misin™ dedi.
“Tabi tabi, gorelim” dedi. Ben 18X24 kopyalar yapmistim. Gosterdim onlari, eliyle itti ve
kontak baskilar1 géreyim dedi. Ciinkii “kontaklar1 géreyim” demek, sen yiizde ka¢ dogru
is yaptyorsun anlamina geliyor. 50 tane fotograf i¢inden bir tane segilecek kare mi var?
Yoksa 8-10 karede bir sey yakalamigmigsin? Her halde bunu dlgmek icin istemisti.
Getirdim kontaklar1 koydum oniine ve mumlu kirmizi kalemle kontaklarin {izerine
kadrajlar yapmigtim. Cartier Bresson ¢ok sinirlendi. Bagparmagiyla isaretledigim alanlar
sildi “fotograf” dedi, “aninda nasil ¢ektiysen kadraji odur, boyle soytarilik olmaz” dedi.
Siirekli kadraj alip kiigiiltmek, bilmem ne ¢ektigin anda esastir dedi. Bize bdyle bir ders
verdi. En sonunda da Ara sordu “nasil buldun?” diye. “Ugiimiiziin de daha ¢ok ¢alismamiz
lazim” dedi. Bdyle bir giin yasadik Cartier Bresson'la. Sonra Kapadokya'ya gidecekti.
Programi Oyleydi ve ertesi giin 23 Nisan’di. Benim 19 Mayis'ta stadyumunda g¢ekilmis
fotograflarimi gordi. “Yarin bu olay olacak” dedi. “Ben o zaman Kapadokya'ya
gitmiyorum, buradayim” dedi. Kendi fotografi ¢ekilmesini istemedi. O giiniin hatiras1 yok
maalesef. Ve ertesi giin 19 Mayis stadyumunda beraber calistik. 50 metre, 100 metre
mesafeyle calismistik. Yaninda ¢alisip da kendisini rahatsiz etmedim. Biraz uzakta

calistim, o da baska bir yerde ¢aligmis oldu. Ama ayni olay1 fotografladik. Onunda o
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giinden ¢ok giizel 23 Nisan fotograflar1 var, benim de var. Boyle bir tarihte saptadik.
Kontak kopyaya donecek olursak, kontak kopya, analog devrinin ¢ok énemli bir arsivleme
sistemiydi. Ciinkii kontaklar 6n referans ¢ok onemlidir. Fotografei i¢in, ¢ektigi anin tek
bir karesi miimkiin degildir. Bir olay: takip ederken bir¢ok kare ¢eker. Sagdan ¢eker,
soldan ¢eker bilmem ne. O anda i¢ine dogdugu sekilde. Cok giizel gelir ona, ama

giizelinde daha giizeli vardir. Bende yani geng arkadaslara dyle diyorum.

Fotograf¢1 olmak istiyorsaniz ve iyi isler yapmak istiyorsaniz, bol fotograf
cekeceksiniz ve ¢ektiginiz hicbir kareyi begenmeyeceksiniz. Ciinkii o ¢ekilenin daha
giizeli ¢ekilme ihtimali vardir. Boyle bir sir diyeyim. Kisilik sahibi fotograf¢inin belli bir
goriisii vardir. Bir diinya goriisii vardir. Bir kompozisyon anlayisi vardir. Kendi anlayisina
uygun fotografta kendisinin se¢mesi tabi ilk birinci bir 6devdir gérevdir. Makbul olan
budur. Kendi mesrebine gore secer. Ozellikle gazetecilikte de bol fotograf ¢ekiyorsunuz.
Ister istemez en iyi ani, en iyi kompozisyona sahip fotografi, en anlamli fotografi gektikten
sonra, bunun ¢esitli alternatifler iginde en anlamlisin1 ve kendi tabiatimiza, uygun olani
secmek icin. Iste kontak kopyalar bir referanstir, bir indekstir. Oradan se¢im
yapiyorsunuz. Bu bagkasinin miidahalesi ve baska bir gozle bakildig1 zaman apayri bir
seydir. O da bir seydir. Bir edisyon yapan yani editor, bir seyler seger ve se¢imi baska
seydir. Kendi begenisine uygun fotograflar1 se¢gmek, bir sanat¢inin da birinci derecede
hakkidir diye diislinliyorum. Bende ¢ektigim fotograflarda, bu Cartier Bresson’un verdigi
derse uygun olarak her zaman miimkiin olmuyor. Bazen ¢ok az kirpma yapmak gerekiyor.
Buna dikkat ederek cektigim anda kompozisyonu oturtmay: tercih ediyorum. Bu tabi
ikinci sathasi. Bunun karanlik oda sathasi var. Karanlik oda ¢ok 6nemlidir. Simdi sayisal
ortama nakledilmis veya sayisal ortamla c¢ekilmis fotograflarda siz bunu bilgisayarda
diizenliyorsunuz. Bu diizenleme, yani fotografi daha iyi sey yapmak adina, bu bize
photoshop (sayisal fotograf isleme yazilimi) falan ¢ok biiyiik bir imkan sagliyor. Tabi
fotografcilar artik aydinlik odada calisiyorlar. Biz karanlik odada Omiir tiiketmis

insanlariz. Agrandizore filmi koyup, o baskiy1 miikkemmel bir sekilde sey yapip basip yani
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151811 ¢oktan ayarlamak, kontrastini tam ayarlamak, {izere bir takim yani prosesler
gerektiriyor. Gerek kimyasallarla oynamak, gerek onlarin zamanlamasiyla oynamak.
Agrandizor iizerinde bir takim el tutma, 15181 baz1 yerlere fazla pozlandirmak, bazi yerleri
az pozlandirmakla kontrasti azaltmak veya ¢ogaltmak gibi bir y1gin numarasi var bu isin.
Biitiin bu dediklerimi yapmak, basli basina insan1 yarati aninda bir sanat¢1 kavramini da
ortaya ¢ikartyor. Bir yandan da kendi kendine bir oluyor adeta. O zevkli bir sey tabi. Yarati
anidir ya, sadece ¢ekim degil. Cekimin fotograf haline getirilmesi, sergilenecek veya
yayinlanacak bir iiriin haline getirilmesi sathalar1 da, fotografciliga dahil edildigi zaman,
komple bir ig olarak zevkli bir istir. Karanlik oda bizim i¢in bambaska bir 1518a sahip

diinyaydi.

Hayat mecmuasinda ise baglamistim. Mecmua 1956 yilinda ¢ikmaya basladi. Tabii
ilk fotograf¢1 kadromuz, Ara bir de bendim. Iki kisiydik.

3
5
£
&

\ 3 ¥ > :.‘v'- | / %

Gorsel 2.18: Ara Giiler Ofiste Cahisirken, Tarihi Bilinmiyor

Bu ayni zamanda bir dayanigmay1 gerektiriyordu. Bir¢ok ortak seyimiz oluyordu.
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Mesela ben ilk filmimi, Ara' nin babasinin eczanesinin {lizerindeki uyduruk karanlik oda
da yikamistim. Sonra Tospaga sokakta 10 numaradaki apartmanin iist kat1 bosaldi ¢at1 kati
gibi bir katti, babasi orasin1 Ara Giiler'e verdi. Kendisi evin i¢inde, iki bucuk iki metreye
3 metre, daracik bir odada hem yatiyordu hep kalkiyordu. Biitiin aksam ordaydi. Yukarida
cikinca feraha kavustu tabi. Ben orada 8-9 ay yatagimi koydum, orada yasadim bir siire.
Orada karanlik oda yapmaya kalkistik ve hikayesi komiktir. Hayat Mecmuasi’ nda ki

biliromuzda, yazi islerinde Almanlarin yaptig1 bir karanlik oda vardi.
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Gaorsel 2.19: Ara Giiler, Negatif Film Kuruturken, Tarihi Bilinmiyor

Onun tipkisint yapmaya kalkistik. Toz olmasin ve iyice karanlik hale getirilsin
diye duvarlar1 koyu renk siyaha yakin bir yagl boyayla boyamamiz gerekti. Ara’ya “Bunu
kendimiz yapariz” dedim. Once duvarlari 1slah etmek lazim, sonra al¢ilamak lazim. Gittik

nalburdan 1spatula aldik. Zimpara kagitlar1 aldik. Ara’yla beraber giristik ise. Duvarlar
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kazilacak, sonrada al¢1 yapilacak falan. Fakat bir saat ¢aligtik, yorgun diistiik. Birbirimizin
yiizine baktik, un ¢uvalina batmig gibi biitiin yiiziimiiz goéziimiiz kire¢ palyago gibi
palyagoya donmiisiiz. Gililme krizine tutulduk. dedi ki “Bizim diyecegimiz halt degil.”
Ara; “hadi o zaman bir is¢i ¢agir” dedi. Ve sonrasinda ¢ok giizel bir karanlik oda yaptik.
Ara ile karanlik odada ¢ok miikemmel fotograflar basityorduk. Orada, esimle nisanlilik
donemini ¢ektigim fotograflardan mizanpajli olarak bir albiim yaptim, saheser bir sey
oldu. Geceleri ¢alistyordum. Bu arada Ara Giiler’in tanzim islerini bastyorduk. Cektigimiz
fotograflari, bircok kereler karanlik odayir beraber paylastigimizda oldu. Ayni anda
girdigimiz, birimiz basti, birimiz yikad:1 gibi is birligi i¢inde ¢ok giizel anilarimiz oldu
karanlik oda i¢inde. Karanlik odayla ilgili Ara Beyle film secimi konusunda ya da is olarak
verildigi icin evet hizlica yetistirme. Karanlik odayla iizerine zamaninda
hatirlayabildiginiz kadariyla hatirlayabildiginiz kadar karanlik odada is sirkiilasyonu
konusunda fotograf se¢gme konusunda. Nasil fotograf nasil seger baskasini kale alir mrydi?
Kendi hani fotografcilik insan karanlik odanin kendi hakkini savuna biliyor. Bagka kareler
sonda kalabiliyor mu? Fotografciliga amatdr olarak memleketlim olarak Edremit'te
basladim. Caykovski gibi ¢ok basit bir kutu makinayla basladim fotograf cekmeye. Daha
ilk iki fotografimi goren, bana fotograf makinasini satan bir baba dostu vardi. O
Istanbul'dan gelen bir takim merakli yedek subaylara dedi ki goreceksiniz bakin dedi.
Ozan"in fotograflar1 bir giin Avrupa mecmualarinda boy gosterecek. Orada yokluk i¢inde
calistyorum. Ve kendi agrandizoriimii kendim yaptim. Bir eski kortiklii fotograf
makinasini kullandim. Uzerine bir 151k kutusu yaptim. Cok ugrastim, amatdrce resimler
basmaya basladim. O deneyim sanki olmus bitmis gibi, Istanbul'da yasamaya devam
etmek icin liseden sonra gideyim, bir fotografciya cirak olaymm istedim. ilk girdigim
fotografcida “ size elaman lazzim m1” dedim. O diikkan Bekar Sokaktaki Foto Sait’ti. Ne
yaparsin dediler, fotograf basarim dedim. Beni denediler, bir fotografi basmak 5-6 dakika
stirliyor. Sait beyin pehlivan gibi, Polonya'li hanim1 vardi. Onlar sipsake¢ilik yapiyorlardi.
Taksim'de anitin Oniinde insanlarin fotograflarint ¢ekiyorlar bir fis veriyorlar para
aliyorlar. Ertesi giin veya o giiniin aksamina gidip, o diikkkandan aliyorsun o fotografi.

Islem bdyle idi. Ikinci diinya savasinin imalatidir yapma tarzi. Herkeste fotograf makinasi
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yok tabi. Herkesin an1 fotograflarini sipsakg¢ilar ¢ekerdi bu sekilde. Hanimi ¢ok aligmais,
agrandizore koyuyor makinay1 ¢ekip ¢ekip bastyor ¢ekip ¢ekip bastyor. Ondan sonra 15-
20 tane oldu mu kiivete atiyor. Bdyle yapa yapa, onlar1 bir iki kere ¢eviriyor, bir anda
yirmi tane fotograf yikanmis oluyor. Onlara ayak uyduramadim bana acidilar. Beni
fotograf¢1 yapacaklarina Istanbul'un umum fotografcilar dernegine kayit yaptirip benden
kurtuldular. Karanlik oda beceri ister, zaman ister, tecriibe ister. Bir de ask ister. Bir heves
ister, karanlik oda ayn1 zamanda basli basina bir 6gretmen gibidir, insana fotografi dgretir.
Yanila yanila, dogruyu bulma yontemi ile karanlik oda insana fotografciligi ogretir.
Yayincilarin  istedikleri fotografla, fotografcinin begendigi fotograflar arasinda
aykiriliklar olabilir. Editor baska tiirlii bir diisiinceyle fotograf secer. Sense bambagska
duygularla, sanatsal bir duyguyla, davranirsin. Kisisel tercihlerin bagkadir. Bu uyusmaya,
biraz mecburda olursun. Bazen taviz vermek gerekir. Ciinkii fotograflarin bir yayinda, bir
gazete, bir dergide basilacaktir. Genel isteklere gore fotograf se¢ip basmanda miimkiindiir.
Ama kendi zevkine sergilik fotograf basmakta tabi bunlarin hepsi karanlik odanin
incelikleridir. Ara Beyle akliniza gelen bir sey var m1? Ara Bey in fotograf se¢gmenin ya
da is olarak ¢iinkii ¢alisirken zamana kars1 ¢alistiginiz i¢in karanlik odada bir sikint1 degil
mi? Roportajlarda pek fazla acelemiz yoktur. Haftalik bir dergi oldugu i¢in ve goriismeler
roportajla yapildigi icin orada rahat rahat ¢alisirsin. Roportajin gerektirdigi fotograflar
editoriin oniline iyi sunarsin. Artik kontak kopya ya basmaya degil de, kontak kopya
aracilifi ile bir is yapmak ortadan kalkar. Bazen aktiiel olaylar olur, onlart siiratle yapman

ve yetistirmen gereklidir.

Ornegin, 1960 yilinda Hayat dergisinin Ankara biirosu acildi. Goniillii olarak
Ankara'ya gittim, temsilciliginde ¢aligmaya basladim. Ankara'da olmus olaylar1 Istanbul'a
nakletmek gene bir zaman gerektiriyor. O donem hava yollarinin bir sergisi vardi.
Verdigim postayi kars1 tarafa vermek miimkiin olabiliyordu. Ama bazen, mesela 27 May1s
ihtilalinin giim diye igine diistiim gider gitmez. O giiniin fotograflarin1 hemen o giin

yetistirmem gerekiyordu. Filmi yikamadan gonderdim. Ugak diismiisti Ankara'nin
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gobegine. O filmi de gonderdim. Bunlar1 oraya gidince Ara yikadi, servise verdi. Basin
hayat1 zamanla yarisilan bir hayattir. Foto muhabirinin de ¢ok acele davranmasi gereklidir.
O zaman basin biirosu falan yok. Bagbakanlifin merdivenlerinde beklerdi foto
mubhabirleri. Bagbakanla goriismiis, birisi ¢ikacakta ondan yani baglik havadisi alacagiz
fotograf ¢ekiliyor. Aninda kosardik biiroya, hemen filmi yikardik. Cok hizli bir sekilde
stireci tamamlayip, fotografi basilmis sekilde gazeteye dergiye yetistirmek zorunda
kalirdik. O zamanlar karanlik oda isi, ¢cok acele servis alam1 olurdu. Biz kendimizle
yarigirdik. Tabi benim yasadigim seyleri, olaylari. Bu ¢abukluk olayini, o da pek ¢ok kere
yasamistir. Beraber yasadigimiz zamanda olmustur. Ara' nin baskilarina bakiyoruz, ¢ok
iyi bir gézlem var. Ve alternatif yaratma bakimindan tabi. Ara Giiler'in kontaklarina

baktigimiz zaman ¢ok ¢esitliler.
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2.20: Ara Giiler Kontak Baskisi, istanbul, 1958

Bu fotograflar, bizim sokak fotografi diye tanimlaniyor. Iyi bir gazetecinin
portfolyosunu ¢ok iyi aksettiren igler goriiyoruz. Hani Ara Giiler'in se¢imleri diginda da
secemedigi diger karelerde de bir ustalik var. Bunu hissediyoruz ve birde ¢ok ¢aliskan
oldugunu goriiyoruz. Hi¢ durmadan c¢alismis, onun zinde oldugu zamanlar hissi
uyandiriyor insanda. Piyasadaki fotograflarinin kontaklarini yaptigimiz zaman, birlikte
diislindiigiimiiz zaman da bastig1 fotograflar yani basilmasina izin verdigi fotograflarinda
seckin kareler oldugunu ¢ok acik bir sekilde gorebiliyoruz. Cektigi fotograflarda secenek
var. O segenek icinde bastig1 fotograflarda 6zgiin isler oldugu meydanda. Ara Giiler'in
fotograflari iizerine boyle bir degerlendirme yapabiliriz. Kontak kopyalari lizerinden ¢ok

iyi isabetli bir ig yapiliyor ki yani ¢ok genis bir ¢caligmayla biitiin fotograflarinin taranmasi
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ve onlarin i¢inden yeni cevherler kesfedilmesi de ¢ok giizel bir olay. Keske herkese nasip
olsa. Kendisi zaten ¢ok sansli bir insan. Ne olursa olsun sdyle tarif ediyorum ben.
Istanbul'un diinyanin merkezi olduguna dair biiyiik adamlarin sdyledigi sozler var.
Istanbul’'un merkezi de Galatasaray’dir. Her tarafa uzantisi vardir, Taksim’den
Galatasaray’a kadar Beyoglu semtidir. Yakinlarda bir yerde okumus, iyi bir Beyoglu
tahsili yapmis. Sokaklarinda ve okullarinda iyi bir lisan 6grenmis. Babasinin eczanesiyle
evi arasinda elli adimlik bir mesafe var gibi bir sey. Biitiin Istanbul'un entelektiielleri ¢igek
pasajinda. Efendim balik pazar1 sokaginda aksamlari muhabbet girla gidiyor. Boyle bir
ortamda yetismis ve yasamis. Cok rahat yasamis, para sikintist kesinlikle ¢ekmemis.
Yasamimiz beraber oldugu i¢in, annesini babasini ¢ok iyi tantyorum. Onlarin evinde
kaldigim i¢in yakindan biliyorum. Sanslarini da iyi kullandi masallah. Ve en 6nemlisi de
onun hayatinda ilk bir kadin var. Perihan Kuturman o kisi. Ara'nin elinden fotograflari
ald1 ve onlara baslik yazdi. Roportaj haline getirdi. Amerika'da Life gonderdi. Fransa’da
Paris Match’a gonderdi. Ara’yr ilk parlatan Perihan hanimdir. Yoksa Ara’nin
kendiliginden bdyle bunlar1 zarflayip gonderecegi yoktu. Biraz rahatina diiskiindiir, o

bakimdan ¢ok sanshidir yani.
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Aranin karakteri lizerine yani birtakim yorumlar yapmak miimkiin. Beni de
yakindan tanidigini bildigim i¢in, bende de yarattig1 birtakim izlenimler var. Ara Giiler iyi
bir anlatimcidir. Hikaye kurucudur. Hayatinda olan seyleri anlattigi zaman, diyelim bir
noktasi ¢ok dikkate deger bulundu begenildi degil mi? ikinci anlatisinda orasina abartir.
Ucgiincii anlatiginda daha da abartir. Olmadik seyleri de anlatiyor, bdyle bir huyu vardir.
Ama bu sempatik bir seydir. Birazda kiifiirle falan cilalay1p, sempatik oluyordu bir yerde.
Arkadaglar1 arasinda da boyle bir izlenim uyandirmistir. Semsi Giiner vardi bizim
arkadaslarin arasinda. Hayat mecmuasinin ressamiydi. Bizi gore gore fotografci oldu ve
cok iyi bir fotografe¢1 oldu. Ara'nin anlattiklarinin miibalaga tarafini ok giizel karikatiirize
ederdi. Ara'nin yaninda da anlatirdik bunlari, neselenir giilerdik. Bdyle gilinlerimiz
olmustur. Yani hep heyecan dolu simdi tathh bir anilar kaldi bize. Tiirk Amerikan
Dernegi’yle degil de Amerikan haberler merkezinde, meshur Amerikalilar isminde

Perihan Hanim’1n ayarladigi bir sergi yapmisti.

Ara'nin ¢at1 katinda bir giin {iglimiiz oturuyoruz. Ara basindan ge¢mis bir sey
anlatryor. Yani ne kadar tehlikelere maruz kaldigin1 boyle vurgulamak igin iki ii¢ climle
ile “Olityordum ulan, 6lityordum ulan” diye. Perihan hanim dedi ki; “Ozan, bilmez misin
Ara Istiklal caddesinden gegse ii¢ kere 6liim tehlikesi atlatirdi. Basina kiremit diiser siva
diiser oliirsiin, tabela diiser Oliirsiin, tramvay altinda kalir Oliirsiin. ” Orada da 6lim
tehlikesi vardir. Birgok ani var da akla gelmiyor. Mesela onun ilk sergisini tek basina
degil, ii¢ kisi birden agmisti. Daha dogrusu sergiyi Disisleri Bakanlig1 {i¢ fotografcidan
istedi. “Tirkiye” diye bir sergiydi. Ara, ben, Fikret Otyam (1926-2015) ortaklasa agtik.
1962 yili miydi neydi. Hamit Batu vardi Disisleri Bakanligi’nda biiyiikel¢i 4.daire
baskaniydi. Kiiltiir islerine bakardi. Disisleri Bakanligi’nda Fikret Otyam’a senin bir
sergini acalim, digarlarda gezdirelim demis. Fikret Otyam’da demis ki “benim 6ntimden
Ara Giiler, Ozan Sagdi¢ var ayip olur” tek basina tiglii bir sergi olsun daha iyi olur demis.
Ara’nin da ilk sergisiydi benim tesadiifen ikinci sergimdi. Ara o giine kadar sergi

acmamistl. Ve o sergiyi gerceklestirdik. Ara Paris’i secti baginda bulunmak iizere sergi
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komiseri gibi Fikret Otyam Roma’y1 secti, bana da Viyana kaldi. Boyle diinyay1 dolasti
sonra o sergi Iskandinavya’da kayboldu dediler. Ilk sergimiz boyle bir sergiydi ortak sergi
yani, tek degil. Kamera dergisinde ortak fotograflarimiz yayinlandi. 1950-60 kusagindaki
grubun icinde bende mevcuttum. Ara'ya hiirmet ediyorduk tabi. Biraz daha 6nce basladigi
icin ve yiiriidii gitti cok meshur oldu. O zamanlar zaten okul, Ara Giiler karanlik oday1
deneme ve yanilma ile Ogrendi. Kendi kendine Ogreniliyor. Nasil kendi kendime
ogrendiysem, Ara’da kendi kendine 6grendi bir hocasi falan yok kesinlikle. Olamaz zaten,
merak edersin karanlik odaya girersin ha soyle yapiliyormus, bdyle yapiliyormus yani
ustan olur veya olmaz. O zamanlar kendi kendine &grenir gidersin karanlik odayi.
Diinyada tinlii fotograf¢ilarin fotograflarina bakmak lazim. Ne yapmuslar, nasil yapmuslar
ve ondaki gizemi kesfetmek lazim, o basarinin sirr1 ne? Fotograftaki 6zellikler ne? Giizel
goriinen, gbze hos goriinen, anlaml1 goriinen ne? Siyah beyaz vardi baslangigta. Oradaki
estetik seyleri hazmede hazmede, karanlik odada kendimizi gelistirmeye basladik. Surasi
daha iyi olsaydi, bak daha iyi olacakti dersin. Tecriibe kazanirsin o sekilde. ikinci
yaptiginda, o tecriibeye dayanarak daha iyisini halledersin. Bunlar ustasiz yapilan isler.
Crrakliktan yetisenlerde var. Piyasa fotografcilart dedigimiz, hani stiidyo fotografgilari,
onlar ustadan 6grenmisglerdir. Ama meraklisi olan, kendi kendine ¢oziimlemistir her seyi.
Faik Dranaz bizim sairlerimizdendir, kendisi fotograf¢ilik {izerine biraz kafa yormus. Eski
bir dergide gordiim, yazida diyor ki “Amator 6nemli. Fotografcilikta amatdr olarak
baslamak, bir merak meselesidir.” Eskiden bizde amator sozliigii yerlesmeden dnce
“heveskar” sozliigii varmis. Mesela Halkevleri tiyatro oyunlari yapiyorlar, heveskar
temsiller diye yazmiglar. Tiirkgemize amator laft girmemistir. Amator ressam dedigimiz
zaman, acele ressam olarak anlagilir diyor. Amator fotografci dedigimiz, zaman normal
fotografciligin lizerine sanat bindiren fotografci anlasiliyor. Boyle bir tespit de var. Ara,
karanlik oda bilgisini benimle paylasirdi, yani dogal olarak oluyordu. Sunu sdyle yap,
bunu bodyle yap demiyordu. Ama o bir yaparken izleyen kisi gozlemle zaten olay1
icsellestiriliyor. Tecriibelerine bazen benim kattiklarim oldu. Yas farkimiza ragmen,
gercekten birtakim ¢oziimler bulmusumdur ki o benden 6grenmistir. Fotograf ¢ekiminde

de beraber ¢ok dolasirdik. Cok giizel bir kare yakalardim, ¢cekerdim. Ara hemen gelirdi,
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oradan bir fotograf da o ¢ekerdi. Oviinme meselesi degil, insan insandan etkilenir. Gayet
normal bir sey bu. Gézleme dayanan bir egitim bu. Merakin varsa, o merak bir seyin
¢ozlimiin anahtaridir. Bir konuda 1srarci olmak, tutucu olmak ta dogru degil. Analog
fotograf daha iyiydi, daha sanatkarhane oluyordu, bilmem ugras gerektiriyordu diye bdyle
bir tutuculuk bence abes. Her teknik, yaratilmis her teknik kolaylik sagliyor. Zamanini
kisaltiyor simdi dijital fotografcilikta degisen nedir? Birisi kimyasal olarak. Optik
meselesi ikisinde de ayni. Optikten sonra gelistirme hikayesi var. Eskiden kimyasal usulle
oluyordu, simdi elektronik usulle oluyor. Goriintiiyli miikemmellestiriyorsun. Bence
hi¢bir fark yok. Kolayliklar sagladigi i¢in, daima yenilikten yana bir insanim, tutuculugum
yok. Ancak su var, photoshop falan diyoruz. Fotografa fazla miidahale edildigi zaman, o
fotograf olmuyor da bambaska bir sanat oluyor. Photoshop sanati gibi bir sey. Bizim
tarzzmizda bir fotojurnalist yalana kagmamak sartiyla fotografi miikemmellestirmek,
daha glizel goriintir hale getirmek mubah bence. Ve bence bir kayip degil kazangtir. Leica
kadrajina benzer bir secim olabilmesi i¢in, bende boyle kadrajlar yapmistim. Cartier

Bresson ““ olmaz, ne ¢ektiysen aninda yapacaksin kadrajlari.” Dedi. Onun goriisti de oyle.

2.2.3. Coskun Aral

Bir foto muhabiri olarak dncelikle iki makina ¢alistigimiz1 soyleyip, biri ile siyah-
beyaz, bir digeri ile de renkli Kodakrom (Kodachrome) c¢ekeriz. Ya da E6 benzeri
renkliler, onlarin gelistirme banyolarini bagkalar1 yapar. Clinkii ciddi bir ekipman gerekir.
Ama siyah-beyaz dedigimiz zaman, kontak ¢ok onemlidir. Hangi usta demis bilmiyorum
ama “kontak baskilar adeta bizim yatak odamiz gibidir”. Ara Usta icinde ayni sey
gecerlidir. Ik kontak baski yapmayr ben ondan 6grendim. 1974 yilinda Giinaydin
Gazetesi'ne girdigimde, saskinlia ugramistim. Kontak baskinin nasil yaptigini

bilmiyordum. Sonra yazi islerindeki birtakim insanlar, ellerinde 6zel kalemlerle ve
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biiylite¢ ile bakar, kontaklarin iizerini ¢izerlerdi. Gergek anlamda agrandizdre siirmeden
once, bir fotografi gérmesi ya da gostermesi gereken alanlar1 fotografin ustalar1 belirlerdi.
1977 yilinda tanistigimda, ustam Ara Giiler hakikaten zamaninin biiyiikk boliimiinii o
kontaklarda zaman zaman tek kare, zaman zaman iki kare, zaman zamanda ¢ok c¢ektigi
fotograflar arasinda o giin dogru yerde dogru sekilde fotografi anlatacak yayina gore
kontaklarin {izerini ¢izerdi. Yani gelisi gilizel her gizli seyi vermez, Paris Match’a
gonderiyorsa derginin kullanim bi¢cimine gore adeta onlarin formatinda bir editor gibi
secimleri yapardi. Eger giinliik bir gazeteyse, gazetenin sayfa diizeni ig¢inde alacagi
boyuta gore yapardi. Ornegin su anda bakiyorum; 6niimde Ara Giiler'in kontak baskilar1
arasinda, Istanbul'da ilk iigte var olan, bakinca bende hatirladim. Ne yazik ki cekmemisim
ay1 oynaticilarl, yani ayilari oynatan romanlarin kontaklar1 var. Onlarin dykiileri ¢cok
ilgingtir. Ara biitiin bunlar1 ¢ekmis. Birbirinden farkli agilar var. Genis agida var, normal
ac1 da var. Ama goriildiigii gibi aralarmdan sadece bir tanesini almis. Bir ay1 ve ayiyla
ayni boyda insan goriiyorum. Bir insan hayvan iliskisidir bu kare. Ayilar bizim canlarimiz,
onlarin yasadiklari dogaya saygi geregi onlarin birakin ormandan koparmay1 hayvanat
bahgesine bile koymamamiz gerekiyor. Bir diger kontak baski Istanbul’a dair. Ustelik
farkl1 yerlerden kareler var. Istanbul’u biraz tepeden ¢ekmis ustam. Burada dikkatimi
ceken fotograf obelisk (dikilitag). O gorkemli anit Misir'dan getirilmis. Onun arkasinda
minareler var. Her iki yapinin iizerindeki detaylar1 goérebiliyoruz. Onun basinda da
minareyi goriiyorsun. Burada sectigi fotograf hi¢ ilgisi olamayan bir fotograftir.

Karakdy'den Istanbul'un bir gériintiisii.

Bir bagka kontakta da ise Artur Millerle portreleri var. Ara’nin onunla gegirdigi
stireyi bilmiyorum. Ara Giiler'in paparazzi donemini bilir misiniz bilmiyorum ama, bende
birka¢ kez paparazzilik yapmistim. Cannes Film Festivali’'nden Sofia Loren’in oldugu
kontak baskida onun farkli karelerini goriiyorum. Biz foto muhabirleri i¢in en biiyiik

kazang alan1 bu paparazziliktir.
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Gérsel 2.22: Cannes Film Festivali, Soph Loren, Tarihi Bilinmiyor

Zaman zaman bende yaptigim icin biliyorum, Roman Polanski’yi (1933-)
cekmistim, iyi para kazandim biliyorum. Ustamin da biiyiik olasilikla biiytlik bir roportaj
icin onceden gittigi Cannes Film Festivali’nde hem tinliileri, hem de fotografcilart ve
kalabalig1 ¢ekmis. Bir baska harika kontak baski da, Istanbul karpuz saticilarmin
goriildiigii bu kontak baski. Su anda bdyle karpuz satilmiyor. Bende geg¢miste bu hali
gordiim ve fotografladim. Ve agikcasi ciddiye almamisim ¢ektigim fotograflart ve elimde
birkag tane fotografim var. Ama ustamin ¢ektikleri kadar giizeli yok. Ara’nin baska
bilindik fotografi da, iki iskemle ve arkadan gecen bir vapur. Gariptir iki tane fotograf var.
Demek ki, ¢ekimlerin sonuglarini ancak o karanlik odaya girdiginiz zaman sonucu

gorebiliyorsunuz. Ote yandan cekerken kendinden &yle emin ki. Ustamin dzelligidir,
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aksam hava kararsa bile, Leica’s1 ile diisiik enstantenede ¢cekmis oldugu fotograflar var.

Meshur Ingiliz yazar John Berger’in portrelerinin oldugu kontak var.

Yazarin kendisiyle Paris'te tanimistim. Cok konusulan kitab1 “Gérme Bigimleri”
nin yazaridir. Size bir itirafta bulanayim; John Berger ( 1926-2017) benim Abidin Dino
(1913-1993) filmimin yonetmenligim sirasinda bana destek ve yardimci olmustu.
Yaziktir ki o zamanlar fotografini cekemedim. Simdi ise bunu yapmadigim i¢in kendime

kiziyorum.

Gorsel 2.23: Ara Giiler Kontak Baskisi, John Berger, 1997
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Gorsel 2.24: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, John Berger, 1997

Ara Giiler diinyanin kaderini degistiren insanlar1 ¢ekmis. O insanlardan biri de
Wernher Von Braun’dur. ( 1912-1977) Onu iki ayri yerde roketlerinin basinda ¢ekmis.
Malum bizi uzaya gétiiren en biiyiik dahidir. Gerg¢i hikayenin baslangici ¢ok ilgingtir. Von
Braun, Hitler’in Londra'y1 bombalamak icin kullandig1 roketleri imal eden kisidir. Ara

Giiler tarafindan bir hafta siiren réportajlart yapilmis.
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Gorsel 2.25: Ara Giiler Kontak Baskisi,Von Braun, Tarihi Bilinmiyor

Gorsel 2.26: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Von Braun
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Istanbul ve gektirmeleri olan kontaklara bakiyorum. Gece ayin goriindiigii harika
bir kare daha var bu kontak baskida. Hali¢’te, bugiin olmayan kayik¢ilarin fotograflar
miithis. Ara Gililer ayn1 zamanda sosyologdur. Cektigi her karede, bu 0&zelligini
goriiyorsunuz. Fotograflarinda tarihi okuyorsunuz, cografyay1 okuyorsunuz, teknolojiyi
okuyorsunuz. Ustam insan iligkilerini zamani durdurarak fotograflamis. Bu kontak
baskida da, iki tane bahriyeli deniz askeri var. Ilk geldiklerinde yasadiklari soku
birbirlerinin ellerini tutusunda gériiyorsunuz. Belki yiizlerce, belki binlerce km uzaktan
gelmis iki askerin o sicak anini fotograflamis. Hakikaten her fotografinda bir hikaye var.
Baktigimiz sayfalarin her biri kontak baski. O yiizden her biri benim i¢in adeta bir kitap
gibidir. Bu kontakta da, Hali¢'in meshur teknelerini goriiyorum, fazla konusmaya gerek
yok. Zaten ¢izmis sectigi kareleri. Yine bir baska kontak baskida, donemin Istanbul'u ve
insanlar1 var. Bugiin bu insanlar yoklar ama bu kontaklarda gorebildigimiz o insanlarin
izlerini, bugiin artik olmayan o sokaklar, tekneler ve Arnavut kaldirimlarinin oldugu
fotograflar iizerinden anlatiyoruz. Bir bagka kontak baskida da Adalar’in fotograflarini
goriiyorum. Bu fotograflar1 Ustam bunu biiyiik olasilikla, bir jet ucaginda bir yere
giderken oturdugu pencereden c¢ekmis. Gariptir ki, kusbakist ¢ekmek icin simdi Dron
kullaniyoruz. Bosuna “Istanbul’un Gozii” dememisler ustaya. Baska bir, karli Istanbul
kontag1 goriiyorum. Bugiine kadar, boyle iizgiin hissettiren bir Istanbul fotografi
cekmedim. Bunu gérebilmek igin Istanbul’ da yasamak lazim.1980 yili, tam da darbe
doneminin oldugu zamanda ustam gitmis, kuslari, kargalar1 korkutacak korkuluklari
fotograflamis. Bence Leica diinyanin en basarili fotograf makinasidir. Wismar, meshur
objektiflerinin yapildig1 6zel bir fabrikanin bulundugu bir Alman kentidir. Bende ikinci
diinya savaginda tek bombalanmayan bu Alman sehrine gittim. Niye bombalanmadigini
ustamdan 0grenmistim. Diinyanin en kaliteli merceklerini iireten Leica firmasinin sahibi

doktor Leitz’1 da ustam ¢ekmis.



Gorsel 2.28: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Dr. Leitz, 1968
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Insan haklar1 evrensel beyannamesinin yaynlanmasini izleyen donemde,
diinyadaki en biiylik disiiniirlerin yasadigi yer Fransa’dir. Fransa’dayken cektigi
fotograflar ve cok fazla isaretledigi 6zel kontaklardan biri onun i¢in ayr1 bir 6nemi var.
Ressam Perihan Sar16z’iin oldugu bu fotograflara bakiyorum. Kendisi Ara ustamin esiydi.
Istanbul'un surlarinda beraber gezmisler ve fotograflar ¢ekmis. Istanbul'da yine tikkenen
mekanlardir buralar. Ustamin sayesinde bu ¢ok 0zgiin mekan ve evler bugiin bu

kontaklarda var.

Boylesine giizel, iki katly, {i¢ kath ¢ilinkii giris katin1 saymadim ben {i¢ katli ahsap
evler artik bugiin ¢cok ender bulunur. Kendisi yok olacagini biliyormus ve fotograflamais.
Onun baskilarinda Istanbul’u kitap okur gibi okuyoruz. Simdi baktigimiz zaman
Istanbul'da yine olmayan atl arabalar var bir baska kontakta. Bunlar fayton degiller. Bu
atli arabanin siiriiciileri ¢ok meshurdurlar. Diislinsenize bu meslegi yapan Kastamonu
kokenli bu insanlar. Istanbul’da yaparken hayatlari boyunca denize girmemisler. Bu

hikayeyi ustamdan duymustum.

Eskiden belli bir saatten sonra gemiler gecsin diye Galata Kopriisii agilirdi. 6X6
formatta cektigi fotograflara bakiyorum da, Galata kopriisii veya Unkapani kopriisii
etrafinda kayikg¢ilar ¢alisirdi. Ve tabi ki denizin iistii nasil bir manzaraydi, usta bunu bize
gosteriyor. Kontak baskilarin iizerinde de bazi notlar1 var ustanin. Bir kenarina “iyi”
yazmus, bir bagka kenara “yok” yazmis. Once ¢izmis, ardindan iptal etmis dedim ya kitap
gibi biitlin bu isaretler. Bagka bir kontakta meshur bir kare, bir piyangocu fotografi var.
Ustam anlatirdi, bu fotograf ve hikayesi, Roman'lara konu olmus. Ustam ¢ektikten sonra
olmus o piyangocu. O yiizden 6nemli piyangocu. Cok sansliyim ki, ustamin hem
fotograflarint hem de en mahrem olan kontaklarim1i goérdiim. Gergekten c¢ok

etkileyiciler.70’li yillarda fotografcilikta, ustamin izinden yiiriidiim. Onu tanimak i¢in

Anka Ajansi’nda ofisboyluk yaptim. Hatirhyorum da, bir giin heyecandan cay1
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dokmiistiim. Onu izleyen yillarda, 1977 de, ustam beni aradi dedi ki; “Evladim 1 Mayis’ta
cektigin fotograflar1 getir.” O zamanlar, Tospaga sokaktaki Giiler Apartmaninin st
katindaki, kutsal mekani olan ofisine gittim. Cektigim siyah-beyaz filmlere baktik,
“evladim, kontak almamiz lazim bunlardan” dedi. Hayatim boyunca kontagi sadece
Gilinaydin Gazetesi’ndeki donemden hatirlarim. Filmi verirdik, sonrasinda, Kontaklar bize
bir zarfta verilirdi. Karanlik odasinda, Leica boyutunda yani 35mm fotograflar i¢in, birde

6x6 biiyiik formatlar i¢in de kendisinin kurdugu bir diizenek vardi.

Agrandizoriinlin 15181n altina koyup, adeta bir fotograf basar gibi sonradan
isaretleyecegi bu kontak kagitlari, biitiin bunlar1 yaparken bende bdyle baktim inceledim.
Clinkii daha 6nce dedim ya hi¢ bilmedigim bir olaydi. Hatirlarim, beni ¢alistigim gazetede
karanlik odaya birakmislardi. Diinya ¢apinda olacak isimi kendim 6ldiirmiistiim, diisiiniin

daha film yikamay1 bilmiyordum.

Bana sdyle demislerdi; “bir sigaray1 al agzina koy zaman zaman filme bak.” Dort
paket sigara ictim, film siyah c¢ikti. Sonra siyaniirle agmaya kalktim, {izerindeki
emiilsiyonu kaybettim. Fotografin i¢cinde ne oldugunu sdylersem siz doversiniz. Mehmet
Ali Agca’nin ( 1958-) ilk saldirisiydi. Mustalarla giristigi donemdir. Bu olay ve ¢ekim
anis1 benim sirrimdi. Ustamin gengliginde bu tiir sirlar oldugunu biliyorum. Karanlik oda
onun kutsal mekaniydi ve odaya herkesi sokmazdi. Fotograf arsivinin bir kismi da koca
koca kutularda oradaydi. Cok kiifiir etmigligi vardir. Zaman zaman renkli filmleri yikardi,
ona gore bir sistem kurmustu odada. Yine de o riski almak istemezdi. Ciinkii renkli
yikarken malum 1sinin ¢ok dengeli olmasi lazimdir ve bir siirii sorunlar1 vardir. Ama siyah
beyaz film yikamak &yle degildi. Dedim ya siyah beyaz kontaklar onun
mahremiyetiydiler. Kontak lizerine ¢izdiginiz bir seyi, bazen silmeniz gerekiyor. Usta da
o donemde, Leica marka biiyiitec ile secip silinebilir bir kalemle notlar yazardi. Yaninda

bakip bakip dyle 6grendim bu islerin nasil yapildigini. Renkli negatifler i¢in 11kl masada
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kontaklara bakar, sonra lizerlerini ¢izerdi. Masanin basindayken, “evladim, bu isin
kadrajin1 bizim yapmamiz lazim, yoksa bu adamlar pek anlamaz” der, fotografin i¢cindeki
goriilmesi gereken boliimii ¢izerdi. Hakikaten Tiirkiye'de fotograf editdrii diye bir sey
yoktu. Hala var m1 bilmiyorum ama diinyada bdyle meslek var. Paris Match’ta, bunu sizin
yapmaniza gerek yoktur mesela. Orada, belki hayat1 boyunca fotograf ¢ekmemis editorler
var, ama fotograftan anlayan insanlardir. Biliyorsunuz Ara Giiler'in fotografa yaklagsma
kurallarini igeren yazisi var. Orada kontaga iligskinde bilgileri var. Ustamla bunu yaptigim
zaman, ciddiye alinan bir is oldugunu o zaman fark etmistim. O kontaklarin yapilmasi,
formatlarina gore degismesi, bazen ustam miizelere gider, Hasselblad ile fotograf ¢ekerdi.
O makinalar1 hi¢ kullanmadim, ustada gérmiistiim onlar1, kontak kagitlar: farkliydi. Biitiin
bunlar1 yaparken, bir kere editére gitmeden Once gostermesi gereken yerin kadrajini
kendisi yapiyordu. Ikincisi de, ne yaptigmi ¢ok iyi biliyordu. Bazilarmi da gérdiim,
secimleri iptal etmis. Biiyiik olasilikla o fotograf kullanildiktan sonra, ayni fotograflar bir
bagkasina gittigi zaman, notlar kafa karistirmasin diye iptal etmis. Baz1 yerlere fotograf
gonderemiyorsunuz, kontak gondermeniz lazim olurdu. Malum bizde fotograf filmini
arsiv olarak tutmasini bilmeyen bir anlayis hakimdi. Yillarca saklamasini bilmeyen bir
arsivcilik s6z konusuydu. Ara Giiler in arsivinin bu giinde gecerli olmasinin sebebi bu isi

ciddiye almasidir.

2.2.4. Merih Akogul

Simdi kontak baski fotografcinin namusu gibi bir sey. Cilinkii burada biitiin
hikayeyi gorebiliyorsun. O kisinin elinde 35mm makine olsun, bunun anlami1 36 kare var
demektir. Bir hikdyenin, sectigi bir konunun baglangic1 ve devami burada goriilebilir.
Fotografc1 buradan birkag ayr1 kompozisyona c¢alisti veya 5 kompozisyona calisti.

Fotograf basi 67 tane fotograf calisti. Bakiyorsun i¢lerinden birilerini seg¢iyor, bunlarin
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hepsi de iyi oldugu anlamina gelmiyor. Zaman i¢inde onlarin iizerine gelecek kontaklar,
baska cekilecek fotograflarla degerleniyor. 36 karenin i¢inden 1-2 tanesini segmek ayri,
yiizlerce fotografin icinden, 10 kasetin veya 10 film seridin i¢inden se¢mek ayri. Belki
aradan 6 ay gectikten sonra, kontaklarin i¢inde gorecegi fotograflar1 ona gore segecek. O
giin ¢ok kiymetli olan fotograflar o giin 6nemini yitirecek. Ama biitiin bunlarin disinda,
bunlar1 opak olarak gérmek ¢ok daha 6nemli. Ornegin bilgisayarda yaz1 yaziyoruz, orda
hatalarimiza bakiyoruz. Diizeltmeyi manuel yaptigimizi diisiinelim. Daha sonra baskisini
aliyoruz, orda bakiyoruz ve ekranda diizelttigimiz bircok seye ragmen hala kagitta
diizeltemediklerimizi buluyoruz. Yani insan beyni soyle eliyle tuttugu opak bir yerden
birtakim seyleri daha iyi anlar. Bunlarin en giizel gostergesi de kitaplardir. Basili ve yazilt
olan, su an i¢inde oldugumuz yer boyle bir yer, icinde basili her sey. Istediginin sayfasina
gecebiliyorsun, istedigin yeri okuyabiliyorsun, koklayabiliyorsun, tutabiliyorsun,
kivirabiliyorsun. Sayfalarin arasina bir ayrag¢ koyabiliyorsun, bu miithis bir liikks. Dijitalde
o kadar sey olmuyor. Yine bir camda ekranin {izerinde goriiyorsun. Bizler, kontak
baskilarda fotograflar1 yan yana gorebilirken, dijital teknoloji de ise arka arkaya
gorityoruz. Insan beyni bir miizigimi daha iyi tutar yoksa gorsel olan bir seyi mi? Tabii ki
gorseli daha fazla tutar. Clinkii yan yana gordiigli seyler zihnine daha fazla kaziir. Akip
gegmekte olan arka arkaya olan seyler goriintiiler akilda daha zor kalir. Biz kontaklardaki
mantig1 yakalayabilmek i¢in, dijitalde var biliyorsunuz, indeks baskilar yapiliyor. Tabi
biliyorsunuz ki, ¢ok kiiciiliiyor onlarda. Belirli bir kalite disiikliigii oluyor, yine siz
biiylitmek zorundasiniz. Kontaklara biz biiyiitec ile bakardik. Kontaklar1 kirmizi ya da gri
veya beyaz kalemlerle ¢izerdik. Bunu yapmanin en giizel tarafi sudur; bu durum bir yazar
icinde s6z konusudur. Bir ressam i¢inde s6z konusudur, bir miizisyen, bir fotograf¢i icinde
s6z konusudur. Insan gelisiyor, yirmi yasinda baska okulda egitimini alirken, otuz yasinda
bagka, altmis yasinda baska. Geng yasta kitap yazmak isteyen bir yazarsin. Gosteri
yapmak, sergi agmak isteyen birisin. Bir albiim yapmak isteyen fotografcisin, bir kisisin.
Ama altmis yasina geldiginde yedi sergisi olan, bes kitabit olan bir fotografci, bir
edebiyatc1 veya bir ressam olabiliyorsun. Bu bize seyi gosteriyor bu fotografin ¢ekildigi

ve cekilir ¢ekilmez filmin yikanip kontagin alindigi donemlerde fotografgisin. Nasil bir



93

tasarrufla, bu fotograflarin iginden hangisini niye sectigini gdsteriyor. Iste kontak
baskilarin en giizel tarafi budur. Direkt tarihi belgenin tipk: bir padisahin bir belgesi, bir
ferman1 gibi ta kendisidir. Tam bu noktada tam yerine oturacak. Bir fotografcinin
kontaklar lizerinden izi siiriildiigiinde kisisel diinyaya bakis1 edinebilir mi? Diinyaya nasil
baktigi, ne cesit baktig1? Daha ac¢ik sormak gerekirse Ara Giiler’e ait kisisel iz diigtimler
neler olabilir? Kopya da vereyim; farkli formatlar, farkli konular i¢in farkli formatlar, bu
sekilde.

Simdi, fotograflara normal olarak baktigimizda, fotograf ya 2/3 oranindadir ya
da karedir. Fotograflar dik veya yatay da olabilir. 6x6 filmli doneme donelim. Rolleiflex,
Bronica ya da Hasselblad’la ¢ekilen fotograflara bakalim. Simdi fotografci bunlarin
icinden istedigi tasarrufu yapmak zorunda. Yani kare c¢eken bir fotograf makinesi
tastyorsundur, niye kare ¢ekiyorsundur? 12 kare ¢gekmesi 6X6 formatta ise, bir seridin 36
kareye gore dezavantajlar1 vardir. Ama bunu biiyiiteceksen daha fazla detaya, daha fazla
ayrintiya ihtiyacin varsa o zaman bu makinenin bu riskli hamalligin1 yapman gerekiyor.
35 mm’ye gore, ayni anda daha ¢ok fotograf ¢ekmek derdindeysen ve bunlarin 36 karede
degismesini gerektirecek konular varsa bu bir savastir, bu bir haberdir. Bu daha ciddi bir
toplumsal olaydir. Her 12 karenin bitisinde bunu yapamazsin. Fotografcilar makineleri
buna gore secerler, lizerinde sabit veya degisebilir objektifleri vardir. Ciinkii bazi
makinelerin objektifleri degigmiyor. Anlatmak istediginiz bir sey var. Yani bir
fotografcinin 6X6 kare bir fotograftan 35mm’lik 2-3 detay almasinin veya dikdortgen
kadrajdan bir kare format ¢ikarmasinin sebebi nedir? Zihni ile daha iyisini gérmiis
olmasidir. Yani ¢ektiginin bir iistiine ¢ikan bir sey. Simdi bir insan bunun daha iyisini

goriiyorsa neden bunu biitiin olarak birakacak.

Simdi bu noktaya gelmisken, mesela Ara Giiler’in en 6nemli karelerinden bir

tanesi, diinyaya tanitan “’Allah’ ismiyle anilan Edirne’de eski Camii’nde c¢ektigi
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fotograftir. Ona baktiginizda yani formatina baktigimizda 35mm ile ¢ekilmis
sanabilirsiniz. Kullanim yerine gore. Veya bunu tek karede ¢ikarmig gibi gorebilirsiniz.
Ta ki ben yillar 6nce Refo galerisinin ¢ikardigi derginin kapaginda Ara Giiler konu
edildiginde, oradaki dokuz tane fotografi yan yana gordiiglimde, yani kontagin bir
boliimiini gordiigiimde o zaman anlamistim. Ve bir fotografi segerken bir fotograf¢inin
kim ve ne olursa olsun biitiin bu ince ayrintilarla oynadigini, biitiin bu detaylarda, minicik
bir kafa hareketi, kiiciiciik bir el hareketi, biraz asagidan ya da yukaridan ¢ekmek orda
bunun 6nemini gérmiistim. Yani kontaklar bize birtakim seyleri yan yana gosteriyor.
Izleyicinin bdyle bir konforu var mi1? Hayir yok. Ciinkii fotografcinin mahremi aslinda
kontak, i¢inde gdrmenizi istemedigi fotograflar olabilir. Onun i¢in veya gostermek
istemediginiz fotograflar olabilir, siz i¢cinden cimbizlarsiniz. Kontak aslinda sadece

fotografciya aittir.



REFO

Gorsel 2.30: Ara Giiler, Refo Fotograf Dergisi Ka

pak

Fotografi, “Allah ve Kadinlar”, Detay, 1989
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Simdi bu konu ile ilgili, fotografta kesme bigme aranje etme onu kadrajlama ile
ilgili sOyleyebilecegim sey su; siz fotografcilarda da vardir. Bir donem bir iki kitabimi
ben dyle yapmigtim. Daha iyisini bildigim halde kadrajlamamigtim. Tam kare koyup, hatta
Leica’nin kenarlarinin goziiktiigli o kontur de birakarak bunun dokunulmadan kesilmeden
yapildigina dair kendim bagarmak istedim. Simdi bdyle bir anlayista var. Mesela Cartier-
Bresson bu anlayisa hizmet eder. Ama onunda en 6nemli fotografi “Atlayan Adam”, Saint
Lazare garindaki o su birikintisi tizerinden merdivenin oldugu yerden atlayan adam garip
bir sekilde detay alinmis bir fotograftir. Uzun siire negatif kayboluyor, sonra bulunuyor
ve acik attirmalarda c¢ok biiyiik paralara gidiyor. Onun en 6nemli fotografi degildir. Ama
en ¢ok taninan ama bilinen fotografidir. Oyle ilgingtir ki, diinyada bircok iyi taninan

bilinen fotograflarda, bazen i¢inden detay alintyor.

Bu bazi kereler, fotograf¢inin tercihi olurken, unutmayalim ki ne kadar belge
fotografi olursa olsun, belgesel fotografin foto roportaj iizerinden yiikselmesi birtakim
dergilerle olmustur. Bu dergiler Life diyebiliriz, Time diyebiliriz. Alman dergileri var,
onlar1 sdyleyebiliriz, Fransiz dergilerini sdyleyebiliriz. Biitiin bu dergiler Paris Match vs.
hepsinin bir editorii var. Hepsinin bir boyutu var. Mesela fotografi yatay yapacak,
sagindan solundan kesmesi gerekiyor. Dikey yapacak, ayni1 sekilde yine {istten alttan belki
kesmesi gerekiyor. Kullanilacagi mecraya gore baskalarinin kattig1 bir 6zellik, bir detay
var. Hani bir fotograf¢r zaten kendisinden daha iyi olduguna inandigi hizmet ettigi
dergilere bu seyi kendini birakmis durumdadir. O insanlar sececektir onu, iist mercii
vardir. Bugiin sergi yapildiginda sanat¢i da hep sergi diizenleyicisine bagli oluyor. Ara
Giiler’in kontaklarina baktigimizda ki bu ¢ok biiyiik bir liiks aslinda. Bir ¢agdas sanat
yapitiyla karsi karsiya gibiyiz. Cilinkii ¢ektigi biitiin fotograflar yan yana arka arkaya biitiin
hikayesi ile birlikte goziikiiyor bu ¢ok heyecan verici. Ara Giiler'in elli sene 6nce, altmis
sene Once saklay1p i¢inden ¢ektigi bir fotograf ne avantaji var? Ne dezavantaji var? Bunu
sOyleyecegim. Herhangi dezavantaji olduguna inanmiyorum. Ama biiytik bir avantaj1 var.

Simdi o giinkii dergi i¢in, mesela ona diyelim ki Ara Giiler'e bir dikey Hali¢ fotografi
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lazim dediler. Simdi o yatay1 zaten veremez ki. Yatay kare daha ¢ok kompozisyon

degerini i¢inde barindirtyor olabilir. Boyle trajik durumlar var aslinda.

Gorsel 2.31: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Hali¢, 1960

Baktigimizda mesela diyelim ki ben bir editériim bu fotograflari segecegim.
Mesela bir yere yani bir boyuta bagl kalma derdim yoksa eger benim buradan kendi
izlenimlerim ve begenilerimle Olgiitlerimle Ara Giiler'in yapmaya calistig1 seyleri
kesistirecegim. Bunun anlami ne demek biliyor musunuz? Buradan bir siirii yeni fotograf

bulacaginiz iizerine birde donem degisiyor. 1950, 1970, 1990 yilinda ki ve 2018 yilindaki
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fotograf anlayis birbirinden ¢ok farkli. Ayn1 insan bile ayn1 fotograflar1 segmez. Bugiin
Ara Giiler bunlar1 ¢ekmis olsa tekrar diizenleyip, iclerinden sececek olsa emin olun
bunlarin yaninda bagkalarini da segecektir. Birde su var, geriye donerek hani trajediden
bahsediyordum. Bu fotograflar zaten goniillerin, ruhlarin, beyinlerin, zihinlerin, gorsel
evrenin ve uzmanlarin kabul ettigi fotograflar. Sunu sdyleyebilirim, {istiine ve yanina
gelebilir. Bugiin diinyada ki belgesel fotograftaki egilim, gittigim fuarlarda, gittigim
fotograf festivallerinde goriiyorum. Fotograflarin alternatiflerini kullanmalari. Bir kare
sonrasini, bir kare Oncesini ya da daha geride kalmis daha zayif fotografik degerler.
Kompozisyon degerlerden daha zayif olan fotograflari getiriyorlar. Ciinkii iginde
barindirdig1 bir tik daha amatoér olan duygu, bugiin profesyonellesen bdyle fazla iist
noktalara ¢ikan kaliteli fotograflardan daha giicliidiir. Yani ¢ok ¢arpict bir fotografa bir
giin bakiyorsunuz. Ertesi giin biraz daha bakiyorsunuz, ii¢lincii glin o sizi yormaya

basliyor.

Ama daha resesif, icinde daha yumusak duygular tasiyan, ama kompozisyon el
olarak bir deger. Daha geride bir fotografi koydugunuzda aylarca yillarca
bakabiliyorsunuz artik insanlar buna bakiyor. Sdyle, drnekler de vermek istiyorum.
Mesela bir Salgado’nun kitabina, kitaplarina ya da James Nachtwey kitaplarina, bir kerede
bakmak imkansiz. Hani hem i¢indeki konularin yoruculugu hele Nachtwey’de. Diinyayla,
olimle, yasamla ilgili olan seyler. Daha da 6nemlisi su, o kadar kuvvetli, ¢arpict ve
basarili ki fotograflar size hi¢ nefes aldirmiyor. Bir kitabi bir oturumda bir turda
bakmanin, yani fotograflara bakmanin, okumanin demeyecegim bakmanin imkani yok.
Ciinkii hepsi ¢cok kuvvetli. Ben bir sergide de, bir kitapta da daha zayif fotograflarla
senlendirilmis, okuyucusuna nefes alma ihtiyaci duyuran yapitlar1 bu edebiyatta da boyle
her zaman kendi adima yayityorum. Ciinkii giicliiniin verdigi bir yorgunluk vardir. Bir
seyleri sevme sebebimiz hep insani olan yakinliktir. Insanoglunun diinya edebiyati ve
tiyatrosu ig¢inde Bertolt Brecht’i ¢ok sevmesinin nedeni epik tiyatroyu yasamla olan

baglantilaridir. Arada ki mesafeyi kaldirmis olmalaridir. Ve dyle ilgingtir ki, insana yiiz
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sene onceki yilin olayini anlatir. Brecht’i elli sene sonrada seyretsen o giiniin disinda yine
vermekte oldugu bir sey vardir. Zaten dyle olmasaydi, 2-3 sene dnce yapilan Istanbul
Bienali’nde Brecht’in bir metni {izerinden bir dizgesi tiimcesi lizerinden kaynaklanmazdi.
Simdi mesela suradaki fotograflara bakiyorum da, Ara Giiler'in en sevilen
fotograflarindan bir tanesi burada iki kare olarak c¢ekilmis. Limandan bir vapur

iskelesinden iste ayrilan bir eski su anda tedaviilden kalkmis gemilerden bir tanesi var.

Iki tane sandalye var. Biraz énce o gemi kiyidaydi, sonra gitti. Onun 15131 bu
sandalyeleri siluet haline getiriyor ve gercekten ortaya fotograf ¢ikiyor. Simdi bir insanin,
bir fotograf¢inin, normal insanlardan farkli oldugunu gdsteren en biiyiik gostergelerden
biri diye diislinliyorum. Bu fotografi, bu ¢ok basit bir fotograf, ahim sahim tam net bir
fotografta degil. Ciinkii aksamin diisiik film sartlarinda kullanmak i¢in belki 400 ISO filmi
vardi. Riskli fotograf, ama bu riskli fotograf bu hafif hareketi olan fotograf, bu karanligin
icinde, diisiik alanlarin ig¢inde, neredeyse kaybolmakta olan fotograf. Sadece bakmakta
olan, yani bakmis olan, istanbul'dan yararlanip vapurun siluetini gdsteren bu fotograf,
onun en taninan, bilinen ve sevilen fotograflarindan biridir. Mesela bu nasil oluyor? Biz
ceker miydik bu an1? Muhtemelen ¢ekmezdik. Siradan, her giin gérdiigimiiz bir gemi iki
tane sandalye. Bu iki sandalyenin ne 6zelligi var? Ara Giiler dyle bir fotografci ki, géz
gez arpacik. Bunlarin hepsini,o an olmadan goriiveriyor. Leica 'sii kaldiriyor ve
fotografim1 ¢ekiyor. Bunu se¢meyebilirdi, bunu atlayabilirdi. Bu fotograf iyice netsiz
olabilirdi. Ya da her seyi, bir tripod iizerinde net olabilirdi. Ama inanin bu fotograf, hani
bir sozciik var ya fotografta kullanmay1 ¢ok seviyorum cillop gibi. Isigiyla ve netligiyle
cok iyi olabilirdi ama bu o fotograf olmazdi. Sdyledigim gibi, daha O6nce de bazi
fotograflarin i¢inde ki amatdrliikler insani noktalar izleyiciyle bir temas saglar. Fotografci
giderek tanrilasirsa fark acilirsa ve izleyici de giderek kullanip kiigiiliirse, bu aray1 bir
fotograf sevgisiyle bir sanat sevgisiyle kapatamazsiniz. Ancak tapma s6z konusu olabilir.
Ara Giiler sevilen bir fotografci. Clinkii ¢cektigi fotograflar, hep insani izler tagiyor. Cektigi

fotograflarda, yasamin iginde, yani herkesin hayatinin i¢inde olan seyleri c¢ekiyor.
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Gemiler, deniz, kuslar, koprii bilmem ne. Kendine bakis, kendi agisindan bakis ve kendine
ait olan ¢ok farkli bir hissiyat var. Ara Giiler cesur bir insan, tek kareyle ve iki kareyle
bazi seyleri bitirebiliyor. Yani orada fotograf olma ihtimalini goriiyor bunu deneyimliyor.
Sonra, kontaklarindan seg¢ip Tirkiye'nin, iilkemizin diinyanin fotograf tarihine
kazandirtyor. Iste bu karanlik odayr bilmek, filmini kendisi yikamasi, basmasi. Tipki
Ronesans sanatcisi gibi. Eskiden hep Oyleydi. Iste photoshop (bilgisayar programi)
yapanin yok, en fazla sana karanlik odada falan yardim eden bir asistanin olabilir. Ama
hepimiz o donemden gectik. Hepimiz karanlik oda cocuguyuz ve bizim en biiyiik
servetimiz biitlin fotograflarin tek tek elimizden gegmesiydi. Bizim yikamamiz, hatasiyla
sevabiyla bizim basmamiz, bizim se¢memiz, yani her seyiyle bizim ilgilenmemizdi. Tipki

Ronesans sanatgilarinda oldugu gibi.

Ara Giler'de 1950'i yillardan den 1990’lh yillara uzanan doneminde her
fotografina tek tek elini degmis oldugu i¢in, yani laboratuvarda bagkalar1 tarafindan
yapilmadigi i¢in, onun ruhunu kavrayip ¢ok daha dogru cikarabiliyor ortaya. iste bunda
da en biiyiik fayda en biiylik yarar zamaninda sdylediklerimizin bir ispati olarak en biiyiik
seyl burada gordiiglimiiz fotograflar. Birde surada bunu goriiyoruz, yani dijitallerin
arasindan saptanmis olan c¢ikarilmig olan fotograflar olsaydi biz hicbir zaman
anlamayacaktik. Buraya baktigimizda, hala Ara Giiler'in se¢medigi birka¢ tane daha
olusturulacak kitabin fotografi var. Farkli galeri yoneticisi goziiyle bakildiginda, kontak
baski, bize hangi donemde neyin secilmis oldugunu gérmeyi sagliyor. Burada bir tane
yerde ¢izik var. Yani ¢izik dedigim se¢ilmis fotograf var. Bunun hangisi oldugunu ¢ok iyi
biliyorum. Kitaplarinda surada Oyle bir kare duruyor ki, yani bu kare her elde
cikarildiginda vay be dedirtecek olan bir kare. Hele bir de ¢ift sayfaya falanda yaydigimiz
zaman harika olacak. Fotograf tarihinin icinde kontak baskilara bu ylizden c¢ok sey

borgluyuz.
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Bir noktay1 atladik gibi geldi bana. Benimde hakikaten su an aklima geldi. Onu da
sOylemek istiyorum. Sunu unutmayalim, bu anlattigimiz sey siyah beyaz fotografin
dogasinda olan bir sey. Dogasinda mi1 var? Evet dogasinda bulunurken siyah beyaz film
bulundu ve icat edildi. Filmler sonradan renkliye dondii ve teknoloji hayatinin biiyiik bir
kesimini, renkliye ¢evirmeye, renkli negatif veya renkli dia pozitif olarak yapti. Simdi bir
kere fotografci zaten fiziksel olarak g¢ektigi negatifteki siyahlar beyaz, beyazlar siyah
oldugu i¢in kontagin1 almak zorunda. Hig¢bir Allah’in kulu yok ki, iste tamam iyi fotografi
anlayabilir ama bir fotografi beyninde, zihninde gibi gorebilirsin. Mesela bir doktor
rontgene bakiyor oradaki bir hastalig1 teshis ediyor yani bunun aslinda bir pozitifi var.
Simdi fotograf ele kontak seklinde alindiginda, pozitif olan bir sey daha 6ncesi negatif
cekiliyordu. Ve oradan higbir sey anlagilmiyor. Once bu bir serit yikaniyor sdyle bir buguk

metre boyunda neredeyse 1.20 - 1.30 mt. uzunlugunda bir serit.

Her sey tonlar1 ters ve kiigiik. Simdi biiyiitme ihtimalimiz yok. Kontak baski
dedigin zaten birebir. Ancak negatifin 4-5 ing¢se, 6x6¢cm, 6x7cm ise ancak o zaman onlarda
biraz daha biiyiikk goriiyorsun. Ama ne oluyor? Elimizde biiyiite¢ oluyor. Yani
biiylite¢lerimiz oluyor. Biiyiiteclerle biz tek tek tarama yapardik. Aslinda scannerimiz
(tarayicilarimiz) onlardi. Negatifi tararsin, yine de sectigin fotografin netligi, bir kartpostal

boyutuna basincaya kadar belli olmaz. Cok baba bir fotograf secersin.

Bagima geldi. Sergimi acacaktik, bir baktim hepsi de netsiz. Ciinkii neden? En
fazla 9x14 basmigim, 10 x15 basmigim orada fena degil. 30 x 40 bask1 yaptim, fotograf
netsiz. Bunu belki ¢ok gdstermiyordu. Bir biiyilitme olanagi yok. Basmadikca negatifi
pozitif, pozitifi negatif film. Bdyle gosterdigi i¢in, pozitifini gérmek agisindan yani
Oyleydi. Birde diisiiniin, renkli bir diinyay1 siyah beyaz ¢ekiyorsun. Renklide hissettigin
an siyah beyaz buraya kontak olarak alindiginda ya da biiyiik basildiginda onu vermiyor,

bambagka bir sey oluyor. Fotograf¢ilarin, dolayisiyla Ara Giiler'in de o zaman yapmast
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gereken ve yaptig1 sey renkli diinyaya bakip onun siyah beyaz tezahiirlinii ve insan
tizerindeki etkisini ve etkileyecegini tartmakti. Ara Giiler bunu basarili yapti. Sadece
kareleri bir kerede iki kerede yakalamak, oradaki hangi fotografin is yapabilecegini hangi

fotografin ileride agilabilecegini zaman i¢inde kalite ve estetik olarak degildi.

O zaman yapilacak olan sey yapilmasi gereken seyler, en dnemlilerinden bir tanesi
renkli diinyayi siyah beyaz olarak tahayyiil edebilmekti. Bunu fotograf olarak izdlisiimiinii
gormekti. Bir konugmamizda da konusmustuk. Onu da en son hatirlayip ekleme yapmak
istiyorum. Fotografta bir sey var. Goriinmeyen bir alan var, goriinmeyen alan ancak
basildiginda cikiyor. Ve uzun siire baktigin zaman ¢ikiyor. Iste onu da birinci katmanda
gorenlerdir uzun siire bizim gibi bakanlar ve bunu sozciiklere doniistiirmeye c¢alisanlar
goriiyor. Bunun i¢inde gene bir pozitifin karsimizda bu sekilde olmasinin ¢ok biiyiik
faydasi var. Yani insan bir seyi eline aldig1 zaman, yan yana onlar1 gérdiigli zaman, renkli
iz diistimlerin, tezahiirlerin siyah beyaz goriintiilerini, boyle yan yana gordiigli zaman bu
biiyiik bir konfordur. Cok daha iyi gorebiliyor ve anlayabiliyor. Diinyada Leica
fotografciligr diye bir sey var. Ara Giiler bagka govdelerinde Rolleiflex kullandi. Nikon
marka makinalar kullandi. Ara bir Leica fotografgisi, zaten adina siirli sayida ve imzal
iiretilmis Leica fotograf makinasi var. Kendisinin zaten bu konuda ne kadar iyi oldugunu

gosteriyor.
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Gorsel 2.32: Lieca Sirketi Oniinde Ara Giiler, Tarihi Bilinmiyor

Leica fotografciligr nedir? Bu markayi her eline alanin ya da evindeki biifesinde
makinasi olan Leica fotograf¢isi olmuyor, bu makinaya sahip oluyor. Leica fotograf¢ilari
bunun hakkini1 vererek baska seylere gitmis olan insanlar. Genel anlaminda bir yere
gitmek demek, nasil sdyleyeyim; mayoyla savasa gitmek gibi bir sey aslinda ve de zor bir
makina. Herkes Leica sahibi olmak istiyor, ama herkesin kullanabilecegi makina degildir.
Her makine, hani “at sahibine gore kisner” diye bir sozciik var ya; Leica da fotograf¢isini
kendisine goére yonlendiriyor. Hakikaten elinize hangi makinay1 alirsaniz alin, bir
fotografc1 neyse makina 6nemlidir. Buna katiliyorum ama ikinci asamada, goriinenin

arkasindaki goriinmeyenle ilgili bir sey soyliiyorum.
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Her makine, sizi bir yere iter. Sizin elinize 800 mm bir tele objektif versem, bu
tele objektifi alirsiniz, giinese, yelkenliye, ugan kusa ¢evirirsiniz. Genis ac1 bir objektif
verirsem, siz o genis ac1 objektifle, mahallelere sokak aralarina gider daha fazla goriintii
almaya kalkarsiniz. Size perspektif diizelten bir objektif verirsem, onunla binalar1 diizgiin
cekip kagiglarini engellemeye caligirsiniz. Size balikg6zii fotograf makinasi verirsem, her
seyi yamultacak tuhaf bir perspektifle komik hale getireceksiniz. Kedinin dibine
girersiniz, atin dibine girersiniz, arkadasinizi komik sekle getirecek bir seye girersiniz.
Malzeme insani yonlendiriyor. Leica zor bir makinedir, ayn1 zamanda zor sartlarda ve
kosullarda ¢aligir. Sicaga, soguga en dayanikli makinadir. Biiyiik bir zaman diliminde,
I’le 1000 arasinda calisir, otomatik netlemesi yoktur. Her seyi manuel olarak
ayarlamalisimz. Iyi bir fotograf¢inin gektigi cileyi diisiinebiliyor musunuz? Yanindaki
insan, analog olsun oto fokus olsun, 151g1m1 kendi otomatik yapan bir makina varken,
elinizdeki M4, M5, M6 model bir kere saniyelerce size netlik yaptiriyor ve birtakim
seyleri kacirmanmizi engelliyor. Ama bazi yakaladiklarimiz hayatta kacirdiklarinizin
icindedir. Iste bdyle bir makinadir. Bende bir Leica’ciyim. Bende birkag makinaya riskimi
bolmiigiimdiir. Hayat riskimi kendimi en iyi hissettigim marka hani. Onu da sdylemek
istiyorum. Filmli bir makinam vardi. Hala onla bir proje yapmaya hazirim ve bana ¢ok
keyif verirdi. Yasimiz itibariyle de Leica M3 ve M4’leri yakalayamadik. O dénemde ¢ikan
makine, bizim fotograf¢iligimiz1 yapip belirli bir ekonomik diizleme geldigimizde, 6rnek
olarak M6 model hala tas gibidir. Bir kere bozulmadi hicbir sey olmadi. Yani her yere
biiyiik bir seyle sokabilirsiniz, ama sinirlar1 dar. Soyle sdyleyeyim bir bale temsili var.
Sadece o konuyu aydinlatan spot gibi bir Leica makine. Sadece size yapmak istedigini,

teknik olanaklari i¢inde diinyada en iyi yaptiran makinadir diye inantyorum kendi adima.

Ciinkii diger markalarda olan, risk demeyeyim avantajlar olmadig1 i¢in ve bu
Leica’da risk gibi goziiktiigii i¢in siz onu olanaklarini bilirseniz o olanak i¢indeki en iyi
seyi yaparsiniz. Nasil sdyleyeyim, ince bir gubugun iizerinde dengenizi saglayarak uzun

siire gidebilmeniz gibi bir sey. Bagka makinalar size daha eni fazla olan bir sey iizerinde
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cok daha rahat gitme imkani veriyor. O zaman dikkatinizi dagitiyorsunuz, saga sola
bakiyorsunuz, yolda ¢ekirdek yiyorsunuz. Leica dyle degil, oradan diismeden belirli bir
stireyi koruyarak gegecegin bir makine. Diinyada bunu dogru yapanlar, zaten makinanin
ruhunu yiikselten insanlardir. Tipk1 Ara Giiler gibi, bu kameray1 severek yasaminin bir
uzantisi, hayatin bir parcasi olarak kullanmay1 becermis olan fotografcilardir. Bir Leica
fotografcisi, diinyadaki tiim fotograf¢ilarin ve iglerinden daha iyi tanidiklarim, Cartier
Bresson, Alex Webb gibi 6nemli isimler, Constantine Manons gibi. Onlarin fotograflarini
diisiinerek Capa’yt diislinerek soOylilyorum, bir¢ok fotografciyr soyliiyorum, Leica
fotograf makinasinin en Onemli 6zelligi manuel olmasi. Kameray: diirbiinlii tiifege
benzetiyorum, fotograf¢isini da bir keskin nisanciya benzetiyorum. Bazi kullanicisini
anlamiyorum. Bazi arkadaglarim fotograf makinalarini elime veriyorlar. Mesela bir kare
cekiyor, li¢ kare ¢ekiyor, ayn1 anda yada parmagimi ¢cekene kadar on on bes kare ¢ekiyor.
Oniimiizdeki zamanda Photokina Fuari var. Sunulan makinalar var, saniyede on bes kare
cekilmesiyle dviiniilityor. Bu dikis makinas1 degil ki! Fotograf makinasi ile ¢ekilen tek
kare ve bu kadar 6nemli bir sey ki, beklersiniz, ya ¢ekersiniz ya ¢ekmezsiniz. SOyle bir
sey var diinyada. Mesela 36 kareyi yine film manti§indan konusalim, 3 saniyede ¢ektiginiz

bir makina var birde {i¢ saniye boyunca devam eden olaylar var.

Bunun periyoduyla, yani fotograf makinasinin ¢ekme periyoduyla, olayin
gerceklesme periyodu birbiriyle ag¢1 tutmayabilir. Bu, sonsuza kadar evrendeki ¢ekmeniz
gereken fotografi cekemeyeceksiniz anlamina geliyor. En 6nemli sey budur. Tek kare,
ben hayatimda sadece hatayla makinanin ayar1 kaydigi zaman, arka arkaya iki kare ya da
iic kare ¢ektim. Bundan her zaman rahatsiz oldum. Ciinkii bastigim deklansordeki sey, o
ana yiikledigim fikir idi. Hangi karenin iistiinde kaldi bilmiyorum. Fotografcist bunu
bilmezse ya da bu mantik {i¢ kareye ayni1 anda dagildiysa bu seye benziyor; li¢ atla birlikte
gosteri yapiyorlar, ii¢ atla birlikte gidiyorlar. Ben de tek atin {izerinde bdyle adam gibi,

tiris rahvan veya baska tiirlii bir atin tizerinde bir yerden bir yere gitmek istiyorum.
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Leica makinanin dezavantajlari bu firsat1 vermiyor. Bu bir sanssizlik. Bu o kadar
paralara gerekli seyi alamamak gibi, aslinda sizi yavas gotiiriip, engebeli yoldan gotiiriip
aslinda size manzaray: seyrettiriyor. Cok iyi bir aletle, ugakla, helikopterle ya da en kisa
yolda, kara yoluyla gitmek istedigin tatil kentine gidebilirsin. Eger gitmek istedigin yer,
hedefin tatil kentiyse, hep sunu sdylilyorum; hayatin eglencesi hayatin keyfi, detayi,
gittigin yerde degil. Yolda gordiigiin manzarada, bu kamera sana onu yani sana bir
diistinme, ruhunla bedeninin birbirine kavusturma bulusturma firsatini veriyor. O ylizden,
fazlaca Leica giizellemesi gibi oldu ama benim hayatimda bana yarayan kismi ve
fotografcilarda gordiigiim sey bu. Tek kare ¢ekiyor olmalari. Sen tek kareyi tek kareye
ylikleyemiyorsan, ii¢ kareye hi¢ yiikleyemezsin zaten. On bes kareye hi¢ yiikleyemezsin.

Ve se¢meni zorlastirir. Hangi on bes kare? Hepsi o kadar birbirine benziyor ki tek kare.

Gorsel 2.33: Ara Giiler Iimzah Leica Fotograf Makinasi
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2.2.5. Patrice Vallette

Malezya Kuala Lumpur' da bulunan Valette Galeri’sinin miidiiriiyiim. Bugiin
sizinle birlikte olmaktan ¢ok mutluyum, ¢iinkii sizinle benim i¢in ¢ok degerli olan birinden
bahsedecegiz. Ara Giiler ¢cok sevdigim arkadasim. Yaklasik bes yil 6nce 2014 yilinda Ara
Kafe’de beni onunla Coskun Aral tanistirdi. Benim i¢in unutulmaz bir andi. Aslinda Ara
Giiler benim i¢in hayatima giren ve hayatimdan hi¢ ¢ikmayacak bir insandir. Onu
tanidigim andan itibaren bu giine kadar her zaman hayatimda var olmustur. Gegmiste onun
fotograflarin1 biliyordum, ama kendisini bizzat tanimiyordum. Ara Kafe' de gordiikten
sonra hemen arkadas olmadik ama birbirimizi anladik. En azindan benimle paylasimlarda
bulunmak istedi. Tanisir tanismaz hemen Fransizca konustuk, benimle Fransizca

konusabildigine ¢ok sevinmisti.

Cok hizli bir sekilde sunu anladim ki kisiligi olan ve fotografciliga tutkusu olan
bir insandi. Tabi ki herkesin de bildigi gibi fotograf ve fotografcilik tarihinde en biiyiik
fotografcilardan biriydi. Master of Leica iinvani almisti. Birgok kez en iyi fotografci
odiiliinii ald1. Demek istiyorum ki Ara Giiler diger bir¢ok biiyiik fotografci gibi o da biiyiik
bir fotografciydi, ama bence Ara Giiler'in en biiyiik 6zelligi kisiligiydi. Biyografisine
bakarsak, dogdugu andan itibaren Istanbul Tiirkiye dogumlu, istanbul Karakdy'de ailesi
ile birlikte yasadi. Bir¢ok farkli donemde 40'l1, 50'li, 60'l1 y1llardan bugiine kadar tiim bu
seneler boyunca aslinda o insanliga bakti. Hayata kendine gore bakti. Fotograflarina
baktigimizda her zaman ayni1 izlenimi buluyoruz, sanki fotografcinin bakigina giriyoruz.
Cartier Bresson gibi isimlerin islerini bildigimiz biiyiikk fotograf¢ilarda ayni olay1
buluyoruz; bir anin, bir hayatin, bir manzaranin resmini yakalamak i¢in dogru zamant
bekleyen, sabir gosteren birinin bakis agisin1 buluyoruz. Bu ¢ok giiclii bir seydir. Clinkii
bu hem bir sanat hem de bir bakistir. Dolayisiyla bir taraftan sanat var, tabi ki burada

tekniginden bahsetmiyorum. Sunu da unutmamak lazim, Ara Giiler ¢ok 6zeldi. Leica 21
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mm lens kullandi, tek makine olarak 21mm lens kullanan ¢ok fotografci yoktur tarihte.
Bu 6zelligi her defasinda bulacagiz, Ara Giiler' in bakis agisindan, onun goziinden hayati
nasil gordiigiinii idrak ediyoruz. Bu bakis agisini degerlendirirken Ara Giiler' in 6nceden

sinemaci oldugunu unutmamak gerekir.

Gorsel 2.34: Ara Giiler Karanlik Odada Cahsirken, Tarihi Bilinmiyor

Bu durum bize bakis agisini anlamamiza yardimci olur. Kendisi her zaman
sinemanin igerisinde olmak istedi. Bu anlamda ilk kamerasini ailesi kendisi daha ¢ok geng
iken hediye etmisti. Hizli bir sekilde tutkusu gelisti ve filmler ¢ekti. Sanat {izerine ¢alist.

Askere gittiginde ise fotografcilik ile tanisti. Ik fotograflarini orada bulunan karanlik
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odada basti. Fotografcilik ile ilgili ilk deneyimlerini orada yapt1 ve sonrasinda tabi ailesi
tarafindan kendisine hediye edilen ilk makinesi ile sinemadan fotografciliga gecti. Onun
fotograflarinda eskimeyen o bakisi yakaliyoruz. Ara Giiler ile tanistigimda, bir kisilik
tamdim ve bu kisiligi tiim fotograflarinda gérebiliyoruz. Ornegin Sophia Loren'in
fotografina baktigimda, burada, Ara Giiler Cannes Festivali’ne sanirim sekiz kez katilmig
ve tiim diinyay1 gezmis bir insandi, ¢ok farkli konular {izerinde ¢alisti. Cannes Festivali’ne

yedi veya sekiz kez katilan ilk Ermeni Tiirk fotografcidir ve muhtemelen tek olacaktir.

Gorsel 2.35: Ara Giiler Cannes Film Festivalinde, Tarihi Bilinmiyor
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Paris Match’in foto-muhabiri iken ki 60’11 yillar Paris Match icin giizel bir
donemdir. Ayni sekilde Stern dergisi de o donemin ¢ok popiiler dergilerinden biriydi, New
York Times dergisi gibi. Sophia Loren'in fotografina baktigimizda, aslinda o dénem
oyunculuga yeni bagladig yillardi. Burada amacim bu hikayeyi anlatmak degil ama bana
anlattiklarindan hemen anladim ki, Ara Giiler fotografinin arkasinda tanigma hikayeleri

var.

Ara Giiler fotograf¢i ama ayni zamanda bir¢ok insanlar tanismis kisidir, bu kisileri
kesfetmek icin zaman harcamistir. Ve burada Sophia Loren ile zaman gecirdi. Aktrisin
balkonda oldugu kontak baskidan bahsediyorum, bu fotograf tiim diinyay1 gezmistir.
Giiler, Sophia Loren'in odasindaydi. Tiim fotografcilar otelin disindayken o odanin
icerisindeydi ve burada ilging olan odaya nasil geldigini 6grenmektir. Bundan dolay1 zaten
bu fotograf bu kadar etkili. Bizi fotografin kendisi etkiliyor, bizi ¢ikardig is etkiliyor, ama
ayn1 zamanda kisiligi de etkiliyor. O kadar ¢ok tutkulu biriydi ki, tanismadan o kadar ¢cok
motive oldu ki, ne yapip edip o kisiyi etkilemeyi basarirdi. Bir sekilde o kisilerin
hayatlarina girebiliyordu. Ara Giiler tabi ki Istanbul resimleri ile taninirdi. Higbir zaman
da bu fotograflara bakmaktan usanmayacagiz, ¢linkii bu ilelebet kalacak tarihi bir
calismadir. Ara Giiler' in Istanbul fotograflarina bakan, birgok kisi sehri bu fotograflarla

tanidi.
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AGFA L ISS

Gorsel 2.37: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Istanbul, Tarihi Bilinmiyor
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Bu kontak baskilarda diinyada esi bulunmayan sehrin giizelligini gorebiliyoruz.
Ara cok renkli bir kisilige sahipti. Amerika' da Avrupa' da yaptig1 ¢alismalari, tiim diinyay1
gezmekten usanmadi, on kez kadar Hindistan'a, Filipinler’e, Malezya'ya gitmis bir
insandir ve bu gergekten de ¢ok 6nemli. Tabi ki seyahat eden baska bir¢ok fotografci var.
O yaptig1 tiim seyahatlerinde insanlarla tanigma 06zelligi vardi. Kendisiyle bir proje
iizerinde konustuk, su an o projeyi gerceklestirdik ve ¢ok kisa siirede hayata gegirecegiz,
bu proje Ara Giiler Universal isimli projedir. Universal, ¢iinkii bence Ara Giiler' in isi
evrenseldir. Sadece Tiirkiye' ye 6zgii degildir, tabi ki bu bir Tiirk mirasidir, tabi ki bu
ilkenin mirasidir. Bir zamanlar 10 yasinda olan ve bu giinlerde 40 veya 50 yaslarinda olan
insanlara aittir. O insanlar Ara Giiler’in fotograflari ile biiytidiiler. Diinyada da taninmustir.
Fransa' da ¢ok meshurdur, New York Amerika' da Oyledir. Burasi ¢ok ilgingtir, meshur
kisilerle tanistigi Amerika'da yaptig1 ¢aligmalara baktigimizda, o insanlarla ¢ok zaman
gecirdigini soyleyebiliriz. Istanbul déneminde, &zellikle 1957, 58, 59 yillarinda ve
sonrasinda Cannes Festivali’nde tanistigi meshur kisilerde 1950 yillarindan baslayip
1970’1i yillarda da devam eden bir yogunlugun i¢inde ¢alisti. Biiylik yazar Arthur Miller,
Hitchcock ve daha bircok {inlii kisilerle tanist1 ve fotograflarini ¢ekti. Onun ilgisi sadece
sinema yildizlarina degildi, ayn1 zamanda bilim insanlari, Empire State binasinin mimari,
hava gemisini icat eden kisiler, ayn1 zamanda biiyiik miizik bestekarlar ile tanisti. Chagall,
Picasso, Dali gibi ressamlarla tanigt1 ve onlarla 6zel anlar yasadi. Chagall hakkinda bir iki
sey soylemek istiyorum. Bunu ¢ok fazla kisi bilmez, kendisi Istanbul yakinlarinda bulunan
bir adada bulunuyordu. Ara bunu bilen az kisilerden biriydi. Istanbul yakinlarinda bulunan
bu adada Chagall’in bir¢ok fotografini ¢ekti. Hikayesini dinledigimizde, bir taraftan
karakteri olan bir kisi oldugunu ve hatta bazen biraz da zor bir karakteri olan kisi oldugunu
anltyoruz. O kadar tutkulu bir kisiydi ki, her defasinda tutkusunu paylasiyordu. Chagall
ile tanigma hikayesini dinledigimizde anliyoruz ki sadece fotograflarini c¢ekmedi,
aralarinda bir arkadashigin da kuruldugunu goriiyoruz. Daha sonra ressamin Coté d'Aix-
en Provence’daki evinde hatta atolyesinde bulundu. Chagall'dan bahsediyorum, herkes
onu tanir. Ara ondan bir mektup aldi, ger¢i diinyanin her bir tarafinda bulunan bir¢ok

kisiden dostluk mektuplar1 aliyordu.
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Picasso ile tanigma firsatinin oldugunu da sdylemek gerekir. Baslangicta yer aldigi
projede 24 saatini Picasso ile gegirecekti. Bu proje kapsaminda Paris' te Picasso’nun evine
gitti ve orada 24 saatten fazla kaldi. Evine bir¢ok kez gitti ve yine bir dostluk kurulmus
oldu. Evi her zaman kalabalikti, hep insanlar vardi. Ara orada diger birka¢ fotografci ile
bulunuyordu. Bir yerlerde Picasso ile kendisi arasinda bir seyler olmustur ki, Picasso ona
bir teklifte bulundu. Ona dedi ki; madem benim fotografimi ¢ekiyorsun benden senin bir
portreni yapayim. O sirada Picasso bir kagit ve bir kalem aradi. Kalemi bulmustu ama
kagit yoktu. Ara, portresini yapmasi i¢in bir dergiden sayfa yirtip verdi. Bence bunlar
tesadiifen gelismez. Bunlar ortada bir is oldugu i¢in, bir isin devamlilig1 oldugu i¢in, bir
sanat oldugu i¢in, bir durus oldugu i¢in, bir bakis oldugu icin gerceklesir. Bu bakis, sadece
onun fotograflarina bakarak anlasilabilir. Aym1 zamanda bu hikayeleri okuyarak ve
dinleyerek de anlayabiliriz. Sahsen Ara'y1 dinleme firsatim oldu. Istanbul' a gelir gelmez
ilk firsatta Ara ile bulusup onunla zaman ge¢irdim. Hep boyle hissetmisimdir, ¢ok sade
ve ayricalikli anlardir. O her zaman hayat1 seven, insanlar1 seven, hayata bakmay1 seven
bir ustadir. Hayat1 boyunca yasadig1 hikayelerden bahsederken de bunu hissettiriyordu.
Ara Giiler fotograf¢iliga ve hatta yeni jenerasyonlara damgasini vurmus biridir. Neden?
Ciinkii Ara Giiler bir bakistir, hayata ask dolu bakistir. Hem sade hem de tutku dolu bakis.
Sade insanlar iizerinde bir bakis, eserler iizerinde bir bakis, tarihin arasindan bir bakis. Su
bir gergektir ki bunu gordiigiimiizde, Istanbul' un diger resimlerine baktigimizda, o zaman
sadece heyecanlanabiliriz, vay be ne ig ama! O fotografcilarin profesyonel ortamindaydi.
Cartier Bresson gibi kisiler Istanbul'a Ara Giiler var diye geldi. Sebastiao Salgado geldi,
clinkli Ara Giiler vardi. Fotograf asgkini paylasan ve paylasmay1 bilen biriydi. Neden?
Cilinkii her zaman bir seyler 0greniyorum hissi veriyor. Ara ile birlikte oldugunda,
hayattan, fotografcilikta, isten bahsettigimizde, hep bir seyler 6greniyoruz. Bunun i¢in
dinlemeyi bilmek lazim, bakmay1 bilmek lazim. Su bir gercektir ki Ara' y1 tanidigim
birka¢ sene sonra aramizda bir dostluk kurduk. Asla bu dostlugu unutmayacagim. Benim
icin ¢ok 6nemli ve hayatima damgasini vurmustur. Bir sorum var; bu efsaneyi miras olarak
nasil birakmaliy1z? Ne yapmaliy1z? Onu Perpignan’da, Paris Photo' da gdrmeyi ister

misiniz? Neden gormeliyiz?
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Bugiin profesyonel, fotograf galerisi ve fotograf miizesi temsilcisi, miidiirii olarak
sorumlulugumuz Ara Giiler' in yaptig1 isi gostermektir. Ara Giiler' in fotograflari tim
diinyaya ve fotografcilik tarihine aittir. Ara Giiler'in arsivlerini koruma gdrevini {istlenen
bir grup var Tiirkiye' de. Onlara tesekkiirlerimizi sunmamiz gerekir. Ara Giiler ile
kurduklar1 bu sirket ¢cok dnemli. Ara Giiler ile tanisan, ama 6zellikle kendisi ile ¢alisan
tiim profesyoneller Ara Giiler' in isini konusmaya devam etmelidirler. Ara Giiler' in
fotograflari, Perpignan’da, Arles Miizesi’nde ve diger fotograf miizelerinde yerini
almalidir. Bu yeterince yapilmadi. Ara' ya ilk sdyledigim sey buydu. Ara Giiler buna
kesinlikle katiliyordu, bunun icin daha ilk giinden Ara Giiler Universal projesini
destekledi. Bu proje Oniimiizdeki iki yil boyunca tiim diinyay1r dolasacak. Tahran'a,
Giircistan'a, Kuala Lumpur'a, Seul'a Tokyo'ya gidecegiz. Profesyonel anlamda bunu
yerine getirmeliyim, bu isi gostermeye devam etmeliyim, elimden gelenin en iyisini

yapmaliyim.

Bunu diger profesyonellerin de yapmasi gerektigini diigiiniiyorum. Ara Giler isine
olan goriiglerimi ve askimi sizinle paylasma firsatin1 tanidiginiz igin sizlere tesekkiir
etmek isterim. Yaptiginiz ¢ok dnemli bir sey. Umarim olumlu ve profesyonel yonde yol
kaydedip, Tiirkiye' de ve tiim diinyada Ara Giiler' in isini gostermeye devam edecegimizi
imit ediyorum. Ciinkii yeni nesillerin Ara Giiler isini anlamaya, bakmaya ve tadina
varmaya ihtiyaci var. Ara Giileri' in fotograflarini ne kadar ¢ok sevdigimi bir¢ok kez tekrar

etmisimdir. Ama evet, iste gergek bu.
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Gorsel 2.38: Ara Giiler Kontak Baskisi, istanbul, Tarihi Bilinmiyor

2.2.6. Enis Batur

Isin biraz baslangic noktasina inecek olursak Ara Giiler'le benim iliskim baslayali
yirmi bes yil oldu. Ceyrek ylizy1l olmus. Ara ile birlikte ¢alismaya basladigim dénemde
tanisip da birlikte baslayip ¢aligmaya basladigimiz donemde, o zaten uluslararasi ¢apta
taninan ve Tiirkiye’de hemen hemen bir efsane kimligine biiriimiis bir insandi. ilk

temaslarimizda hemen fark ettigim 6zelliklerinden biri de, tanimadig1 insanlara slipheyle
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yaklastyordu. 11k tanistigimizda bana siipheyle yaklastigini gordiim. Bu siiphe ne kadar
stirdii uzun siirdii bir yila yakin sanki. Pehlivanlarin el ense ¢ekmeleri gibi yokladi beni.
Bir siirii sey yokluyordu yani bu adam nasil bir adam bu adamin birikimi ger¢ekten var
m1? Yok mu? Bakis agisindan giivenilir mi? Insan iliskilerinde giivenli midir? Simdi
bunlar1 neden siraltyorum, bunlar ¢iinkii Ara’nin diinyasinin bir par¢ast benim gordiigiim
kadartyla sonradan iliskimiz gelistikce gordiigiim kadariyla, kendisi biitiin diinyay1 boyle
yoklamis. Yani igine baktigimiz zaman enstantanenin agirlik tasidigini diisiinebiliriz.
Bir¢ok yoniiyle oda kendisini foto muhabiri olarak tanimlarken bir anlamda, koltugun
altinda her an hayata miidahale eden bir fotograf¢i oldugunu altini ¢izmeye ¢alistyordu.
Ama bunun disinda tabi stiidyo calismalar1 da yapmus. Ozellikle portre islerine baktiginiz

zaman, yerli ya da yabanci insanlar1 fotograflamas.

Gorsel 2.39: Ara Giiler, Louis Aragon, Paris Gorsel 2.40:Ara Giiler, Dave Brubeck, ABD



117

Gorsel 2.41: Ara Giiler Kontak Baskisi, Paris, Tarihi Bilinmiyor

Mizansen kurma, ona vakit ayirma, 15181 ona gore kurma ayarlama konusunda da
son derece hassastir. Hayatin simsek gibi ¢akan anlara da ve ayn1 duyarlik ve teknikle
bakmaya c¢alisan biridir. Yillar i¢inde bunlar yetenek onda pismis. Bir de tabi kendi
fotograflarin1 banyo ederken biiylik bir olasilikla onlardan ders g¢ikarmis biri. Her

seferinde 151k ayarini, siyahla beyazin arasindaki o acayip ince ince yayilan tabakalari
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gozlemlemeye caligmis, onlar1 kendi filtresine yerlestirmis. Dolayisiyla ¢esitli asamalarda
birlikte ¢alistik. Bir donem Ara Giiler'in kitaplarinin yayincist olduk ve iki ortak kitabimiz
oldu. Yurt i¢inde yurtdisinda 6zelliklede artik karanlik odaya ¢ok sik girmez oldugu bir
donemde, Fransa'dan “Fata Morgana” yayimnevinden gelen istek {lizerine benim dogrudan
dogruya Fransizca yazdigim zaten tek metindir 0. Ara’nin da metni bes fotografiyla
desteklemesi gerekiyordu. Fotograflari kendisi secti. Sonra is bask1 agamasina geldiginde,
bunlar1 Paris'te bir laboratuvarda basmasi s6z konusu oldu. Rastlantiyla ben de oradaydim,
olmayabilirdim. Ve o siirece birlikte tanik olduk. O c¢alisirken karanlik odaya girmek
istedim. Kontaklara nasil baktig1 ve dogru kareyi nasil yakalamaya calistigini, nasil ona
gore en net olan ¢oziime ulastigini gérdiim. Bunu yillarin getirdigi biiyiik bir ustalikla
yaptigin1 da goérdiim. Sonrasinda bir donem tabii arsivinden c¢ok sayida proje liretmeye

calistik.

Zaman zaman anilarimizi anlatirken giiliiyorduk. Rahmetli Sami Rifat konusurken
benim i¢in unutulmaz anekdotlardan biri Ayasofya anisidir. Ara dedi ki; o sirada lafin
arasinda odaya girmisti. Zaten ben onun fotograflarini ¢gektim dedi. Uydurma Ara dedim.
Yani gotiireyim o zaman dedi ve kalkt1 gitti. Zaten ofisi, bizim yaymn evimizin hemen
arkamizda idi. Yarim saat sonra geldi. Bir zarf att1 6niime. O degilmis dedi. Ama 6nemli
bir ingiliz arkeologun fotograflariyla geldi ve oradan mesela ¢ok ilging, hala benim
goziimde gerceklestirilmesi gereken projelerinden birini anlatti. Azra Erhat ile birlikte
yeni Istanbul gazetesine roportajlar yapryorlarmis. Azra Hamim sdylesi yapiyor, Ara
fotograflari ¢ekiyor, bu son derece dnemlidir. Istanbul'a gelmis, Tiirkiye ile ilgili arkeolog,
tarihgi, sanat tarihgisi, kiiltiir tarihg¢isi, kimligi tasiyan insanlar bunlar. O gazete sayfasinda
kalmis durumda ama fotograflar1 kendisinde dosyali gayet iyi arsivlenmis durumdayda.
Ama tabii arsivini ¢ok iyl tutmadigini da sdylemeliyim. Bu durum, o&zellikle
gerceklesemeyen, ne yazik ki ham katalogu hala hazir duran gene bir ortak projemiz
cercevesinde gordiim. NTV yayinlarinin, heniiz sag oldugu donemde Cem Aydin sag

olsun yesil 151k yaktigi, 880 sayfalik biiyilkk boy bir kitap hazirladik. Ara’nin
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fotograflarindan hareketle; Onun, Anadolu medeniyetlerini gegen siire¢ icinde nasil
okudugunu gosteren ve bir benzerinin baska higbir fotograf¢i tarafindan o zamanlarda
yapamayacag1 projeyi gormiistiim. Kontaklara bakildiginda, 6rnegin 1950'li yillardan
kalma ¢ok dnemli ¢cekimler var. Fakat fotograflarin hali pekiyi degildi. Arsivleme isinin
o tarafini, son zamanlarinda gérememis. Allah’tan bu dijital seyler devreye girdi de
kontaklarinin 6nemli bir kismi1 gecikmeden kurtarildi. Saniyorum bazilar1 kaybolmusta
olabilir. Yani o asamada gorebildigim kadariyla dyle bir durum vardi. Bir yazarin
taslaklarina bakmakla bir fotograf¢inin kontaklarina bakmak o kisi hakkinda ne tiir
izlenimler edinmemizi saglar? Bu kontaklar bence bu halleriyle bir basina sergilenmeli.
Hatirliyorum da, Behget Necatigil' in (1916-1979) arkasindan kalan arsivde ¢ok 6nemli
bir malzemeyle karsilasmistik. Behget Bey titiz bir sair oldugu i¢in her siirinin 7-8
versiyonu var. Bu ¢aligma tarzinda 6nce eski yaziyla el yazisi, birinci versiyon. Sonra yine
eski yaziyla ikinci versiyon. Ama bazi yerlere dokunulmus degistirilmis. Sonra el
yazistyla ama yeni harflerle {iglincii versiyon var. Ondan sonra daktilolu versiyonlar var.
Bazisinda 3-4 kere, bazisinda daha da fazla olmak iizere bunlarin hepsine posetler halinde
ayr1 ayr1 klasorlemis Behget bey. Yani, bir siirin ilk kagida diislis versiyonundan, sairine
gore tamam oldu noktasina gelen siireci gosteren bir sey. Benzeri bir isi Matisse’in bir
sergisinde gordiim. O sergi Pompidou miizesinde agildi. 1946-47 yillarinda bir sergiye
hazirlanirken, baslangi¢ anindan en son nihai asamaya gelene kadar kendisi bizzat
fotograflarin1 cekmis. Once desen var, sonra renk giriyor devreye, sonra netlestirme var.

Miize onun ¢ok iyi bir katalogunu basmisti.

Dolayistyla Ara’nin kontaklarina bu gozle bakmak gerekiyor. Ara zaman zaman
tek karelik ¢ekimlerle yetinmis olabilir ama goriiyoruz ki ¢ogu zaman birden fazla kare
cekiyor ki, onlarin arasindan en olgununu secgebilsin ve onun {izerinde c¢alisabilsin.
Karanlik odada baski asamalarinda yer yer patlamalar olabiliyor. Ciinkii fotograf bir
seferde miikemmel sonug alinabilecek bir ifade alami degil. Istediginiz kadar elinizde

olagantistii teknik malzemeler olsun, su olsun bu olsun, en iyi fotograf makinalari olsun
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isin ig¢inde rastlantinin bir pay: var.

Kontaklar bize bunu okuma olanagi veriyor, ayni Necatigil' in siirlerinin
versiyonlar1 gibi burada da ¢ok kisa bir siirenin i¢inde hizl1 bir sekilde, ama hangi karenin
secimi? Oradan kalkarak c¢alisilsin, olusturulsun ve nihai sonug alinsin. Orhan Pamuk’un
Ara’ ya dair bir anis1 var; Pamuk’un bu aniya dair sdylediklerine yiizde yiiz katiliyorum.
Ara Giiler’in bir yazari, ki Orhan Pamuk kendisinden yasca epey ufak bir yazardir. Ara
ile aramizda 20-25 yas fark var, sonucta seans yapmak {izere davet etmesi c¢iinkii
sanmiyorum ki bir yazar gidip Ara Giiler'e benim fotograflarimi ¢eker misin diyebilsin.
Boyle bir cesareti, herhalde kimse kendinde bulmamuistir. Pigkinleri saymiyorum o ayri.
Bir gilin Ara geldi, birkag¢ seans yapti. Zaman icinde, benimle olan ilk fotograf ¢cekimini
hatirltyorum. O zaman birden kendimi 6nemli bir tabakanin iiyelerinden biri olarak
gordliiglimi hissettim. Sait Faik Abastyanik’ tan, Nazzim Hikmet'ten baglayan diyelim bir
cizgi ¢ekiliyor. Onun i¢inde ¢esitli insanlar yer aliyor ve ben onlardan biri olarak aralarina
giriyorum duygusunu Ara’nin gelip beni de se¢gmis olmasi zaten yaratiyor. Sonrasinda
amator bir fotograf meraklist oldugum igin, fotograflarim ¢ekilirken bagka bir gozle de
bakiyordum. Ara nasil ¢alistyor? Bunu ondan 6grenmeye ¢alistim. Bir yandan son derece
klasik bir yaklasim oldugunu goriiyordum. Poz verdirme bicimleri; elini ¢enene daya,
sOyle bak. Hosuma da gidiyordu. Sundan hosuma gidiyordu; ayn1 fotograf karesi dedigim
gibi 1950 yilinda benzeri bir sekilde bir sair de ¢ekilmisti. 1960, 1970, ya da 1990 yilinda

sira bana geldi duygusu nedeniyle.

Onun Gtesinde kalabalik ortamlarda iki kere ¢ekim yaptik. Kalabalik ortamlarda
cekim yaptik. Biitlin ¢evreyi nasil yonlendirdigini de goriiyordum. Boyle bir sey, gibi bir
orkestra sefi gibi ya da belki Roma filmini ¢eken Federico Fellini (1920-1993) gibi.
“Cocuklar dagilin bakayim oradan” diyerek ya da tam tersine “siz arkadan kareye girin

bakayim”. Ciinkii fona bir seyler yerlestirme kaygisi, leke olarak onlar1 kullanma, yani
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biitlin bunlar1 o anda hemen bir natiirmort ¢izercesine basariyordu ¢ok etkileyiciydi
acikcasi. Ben bir sey daha sdylemek istiyorum; bunun yeri olur olmaz bilmiyorum, bir
yazida Muzaffer Buyrukgu (1928-2006) bir sey anlatiyor. Mehmed Kemal'le (1920- 1998)
karsilagtim. Ara Giiler'den geliyorum” demis. “Gittigimde Necip Fazil iniyordu ben
ciktim. Ne yapiyor Ara Giiler?” diye sordum. Muzaffer Buyrukcu diyor ki; “sesli roportaj
yapiyor yani bir yandan teybin diigmesine basiyor konusturuyor bir yandan
fotograflarimiz1 ¢ekiyor.” Simdi bu ¢ok Onemli bir sey, bu kayitlar duruyordur diye
umuyorum. Biz bunlarin hi¢ birini gérmedik. Burada nasil proje tirettigine iliskin 6nemli
bir ipucu var. Yalnizca fotografciyim diye diisiinmiiyor. Arkasindan doniip bir yandan o
ses 0gesini igin igine nasil katabilir diye diisliniiyor. Mesela bu ¢ok 6nemli ve ¢cok cagdas
bir bakis agis1 gibi geliyor bana. En azindan kontaklar ¢ergevesinde gene sdylenebilecek
bir sey; bundan 50 yil 6nce buradan se¢im yapilip tek tek baski yapiliyordu. Bugiiniin
cagdas fotografcisi, cagdas sanat alanindaki gelismelere paralel olarak, kendisini zaten
kontaklar1 bir yapit olarak gorebiliyordu. Dolayisiyla su ¢izgilerde dahil olmak iizere,
kontak baskilar1 sergilenecek sey haline getiriyor. Kontaklar1 ayn1 zamanda bir yapit artik.
Onceleri bdyle bir durumdan séz edemezdik. Kontaklar ¢ekmecede gizli kalacaklar,
fotografcinin kirli ¢ikini diye bakabilecegimiz bir seydi o baskilar. Ama 6yle degil, bu

kontak baskilar ¢ok 6nemli ve ¢ok kiymetliler.

Enis Batur  Cinleri istanbul’u™® isimli kitabinda Ara Giiler i¢in kaleme aldig

yazida “Insanlar pesine mesine diismez insanlar hicbir seyin pesine diisecek durumda
degildir, kendi peslerine diismekten acizler bu hale geldiler nerede bu? Bir fotograf¢inin
diinyasini ne tek bir noktaya ne tek bir temaya sigdirmak, akil karidir Ara Giiler'in Leica’s1
sadik dostu, elini tuttugu ikinci el ona yeri gelmis, gokyiiziinde yeri gelmis yerin kag kat
dibinde eslik ederken arkasindaki fal tas1 agikgéze o goze benzersiz bir bakma yetenegi
yiikleyen duyarlik birikim ve vicdana giivenmis olsa gerektir. Bir yakingag tarihgisi Ara

bir giindelik yasam arkeologu. Bir unutulmaya aday anlar insanlar olaylar koleksiyoncusu

% Enis Batur, Istanbul’un Cinleri,2016, 70.
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Bir simdi ki zaman biiyiiciisii efsuncusu fal agicis1 yekpare bir goz ...”"" demistir.

Gorsel 2.42: Ara Giiler, Oto Portre, Tarihi Bilinmiyor

%7 Cinlerin Istanbul’u, Enis Batur, 2015, 70.
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2.2.7.1ber Ortayh

Ara Giiler'in 1940’11 yillar, 1950'ler, 1960'lar Tiirkiye'sinden siiphesiz binlerce ve
binlerce fotografi var. Ve o donemin ¢ok, en ¢ok gezen demeyeyim g¢ok gezen tek
fotografeisi. Zaten ¢ok gezen gazetesi yazar ve muhabirde biliyorsunuz. Ornegin Yasar
Kemal, onun ki daha kolay. ‘Bu diyar bastan basa’ diye ¢ikardi. Aslinda o bize biiyiik bir
miras. Clinkii ¢ok enteresan yerleri gordii, gozledi yazdi. Tabii ki Ara Giiler'de muhtesem
bir fotografci. Fotograflamak i¢in gezdi. Yurt disinda da ayn1 seyleri yapti. Yurt disinda
bir sempatisi vardi. Kimsenin ulasamayacagi insanlara bir sekilde ulasti. Onlarda ¢ok
onemli. Simdi burada kontaklara bakiyorum. Yani vallahi ¢ok iddiali konugmayayim. Ben

Carlo Ponti’yi (1912-2007) Sofia Loren’i hi¢ bu fotograflarla gormemistim.

Gorsel 2.43: Ara Giiler, Carlo Ponti, Sophia Loren, Cannes, Tarihi Bilinmiyor

Yani siz sonra gosterirsiniz. Kontak baskidaki fotograflara bakiyorum. Oradaki
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karelerden birinde, birisinin ceketi igreti duruyor. Iliklenmis, muhtemelen daralan bir
ceketti. Carlo’nun 6biirii de Italyanlarin milli bombasindan Loren. Napolili bir giizel
hanmim kiliginda yaninda aktor Carlo. Yani ok sempatik. Belki zamanla Italya icin ¢ok
onem kazanacaklar. Hicbir zaman ne onlar begenirdi onu, nede Italyanlar. Miisaade
ederdi, bir yerde ¢ikmasina ama zamanla bu aranabilir. Simdi burada ayni seyler s6z
konusu. Bir kere bakiyorum, mesela daha Tirkiye’de sehirlerde organik enerjinin
anorganik enerjiyle esit kullanildig1 zamanlarda. Araba vapurlarinda, her zaman i¢in at
arabalarina da yer olurdu. Hatta finans sektoriiniin dnde gelen sirketlerinden birisinin
sahibi, onemli hanimlarindan birisi ¢ok sinirlenirmis atlar diskiyr birakiyor diye.
Otomobili araba sirasindan geri ¢ektirirmis. Vapur yolculugu sirasinda, ki goriilmeyecek
bir sey tabii. Bunula ilgili goérmedigimiz manzaralar var. Bu manzaralar Ara’nin
kontaklarinda goriiniiyor tabii ki. Tiirbeler her zaman ziyaret ediliyordu. Ama su manzara,
1950’lerin manzarasi.. 1960’11 yillarda bu degisti. Bunun yerini, gosteris¢i bir liikks aldu.
Stinnet ¢ocuklar1 da boyle degil bugiin. Eskiden gotiiren annesi, halasi, biiyiikannesi.
Bugiin boyle degil artik. Yiiriinerek gelmis falan belli yani ¢ok sey. Sonra daha enteresan
seyler. Mesela bir ev var boyle. Kalkiyor goriiyorsunuz bunu. Kirsalin ortasinda, ayi
oynaticilar daha uzun zamanlarca goriindii her yerde. Baska cok ilging seyler var.
Arabanin da, dolmus i¢in olan1 var, kayiginda var. Kayik dolmus, yani bes kisi biner on
dakika da geger Hali¢’in karsisina. On bes dakika c¢ene calinir falan. Bunlar goriinmez
seyler artik. Bugiin Istanbul’da goriinmiiyor. Artik insanlar yabancilasmus bir sekilde
dolusuyor araglarin icine, gidip geliyorlar. Bunu da gérmek miimkiin degil artik. El

yapimi imalat ile endiistriyel seyler yan yana.

Efendime sdyleyeyim, kirsalin ortasinda bir ahsap ev. Ara bir tanesini ¢ekmis.
Fakat isin acayibi bunun gibi 50-100 evin oldugu yer vardi. Bir mahalle vardi. Bugiinkii
Zeytinburnu’nun karsisinda idi. Daha orada heniiz gece kondu falan ¢ikmadan, 1950
yilinda denize bakan tarafindaydi, sonra yok oldu. Orasi ne oldu bilmiyorum, yok oldu

muhtemelen. Menderes’ mi yikt1? Yoksa baska bir sekilde mi? diinyanin en romantik en



125

manzarastydi o. Ahsaplardan olusan bir mahalle idi. Ve belki Zeki Miiren’in altin kafes
filmi orada cevrilmis olabilir. Benim c¢ocukluktan hatirladigim bdyle buluntular var.

Veriyor bunlar1 simdi baktigin zaman bu nostaljinin falan 6tesinde.

ILFORD

27 == 2A 28 =» 288

Gorsel 2.45:Ara Giiler Kontak Baskisi Detay, Istanbul, Tarihi Bilinmiyor

Ara kontaklara ¢cok hakim bir ¢ekimci. Rastgele ¢ekip atarim diye degil, parasina
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onem veriyor, malzemeye 6nem veriyor. Oyle israf yapmiyor yan1 bu ¢ok énemli bir sey
ve o ylizden bu kontaklar ¢ok ise yariyor. Kontaklar miisvedde demektir. Yazarin
miisveddesi gibidirler. Cogumuz atariz miisveddeleri. Ressamlarda atar. Cok az ressam
eskizlerini ve notlarin1 saklamistir. Leonardo da Vinci gibileri Ronesans zamani,
miisveddeleri daha ¢ok saklamislar. Cilinkii kagit kiymetliydi. Arka tarafini kullanirim
falan diye saklarlardi. Bizim ¢agimizda kagit atiliyor. Ben miisveddelerin bir kismini bir
miiddet sakladim. O da miisvedde degil. Temize ¢ekilmisleri daktiloya gitmek i¢in. Ama
cogunlukla insanlar atarlardi, bugiinde atarlar ve fotograf¢ilarda dyledir. Bu saklanan
kontaklar, bunlardan o kadar malzemeler ¢ikiyor ki sasilacak bir sey. Su kontaga bakiniz,
1950’11 yillarin Tiirkiye’si var. Bu kontrast bir mahallede, sonra sehrin topografisi i¢in cok
onemli seyler kontaklar. Muhtelif yerlerden alinmig, mesela bakiniz bir gece kondu.
Nereye bakarsaniz bakiniz, insanlarin oturuslari, kimle kim bir arada? Su manzaralara
bakiniz. Saray Burnu’nda denize girenler. Bugiin de var. Ama bu baska bir sey ve ¢okga
rastlanan bir malzeme bugiin bu yok. Ara beyin 6zgiiveniyle iligkili yan1 bu kadar az
cekmesi, bu kadar damitik fotograf cekmesinin karanlik oda yetisine sahip olmakla ilgili

aciklar misiniz?
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Gorsel 2.47: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Denize Girenler, Tarihi Bilinmiyor
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Ben fotograf tekniginden ¢ok anlamam ve lafin1 da etmem. Fakat bu tip insanlar
nadirdir. Mesela yazarlar vardir. Oturur yazar, tashih yok iizerinde. Yazar, yazar, yazar
tashih yok. Ya da bir iki yerde var, o bir karakter meselesidir. Kabiliyet demeyeyim,
kabiliyet tabii diizenliliktir. Toparlama mesela; Tolstoy’un (1828-1910) miisveddelerini
hi¢ gérme daha iyi, yani felakettir. Cigerci kagid1 gibi, rengarenk diizeltiyor. Ustelik
miisveddeleri karis1 temize ¢ekiyor. Tolstoy bir daha batirtyor, iistiine bir daha batiriyor,
en sonunda matbaada dizgide batirtyor. Sopayla digar1 atiyorlar Tolstoy’u. Bu tip adam
stra digidir. Bunun bir de dylesi vardir ki kalemi kalkmadan yazar bitirir o gider. Bir de
yazisi da giizeldir adamin. Simdi boyle fotografcida olur. Tabii dyle bir hakim ki isine ve
o sekilde perspektifi ayarliyor ki. Ara’min kontak baskilarma bak, zaten hepsini
goriiyorsun. Ornegin; su adamlar1 yakalamis. Bu kare var, bu kare yayinlandi. Sunu kareyi
ben gormedim? Gordiin mi iki tipin yakalanigini. Bu her an basilir. Giizel bir portre
fotografi olurmus. Ben bunu alirim vallahi. Bagka bir kontaktaki fotograflardan birinde,
iki tipin gazeteyi okuyusundan da bir siirii mana ¢ikarilir. 1950’lerde basin ve halk, biri
okurken giicliik cekerek okuyor, muhtemelen ¢ok bayildig1 bir sey var 6. sayfada. Obiirii
de, daha rahat okuyor, bakiyor. Fakat surada gorliyorsunuz, yani bu yetiskinin okumasi.
Bu tablo nasil dikkatini ¢ekmemis bilmiyorum. Gérmedim ben hig¢bir yerde. Ama ilk

seferde ¢ekilmis bu, 6rnegi yok.
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Gorsel 2.48: Ara Giiler, Kontak Baskisi, Istanbul, Tarihi Bilinmiyor

Gorsel 2.49: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Gazete Okuyanlar, Tarihi Bilinmiyor
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Ondan sonra bakayim size burada baska bir sey sdyleyeyim. Size baska bir sey
gosterecegim, ¢ektin biitiin 6niimden benim gosterdiklerimi boyle oldu ¢ikti. Bu tabii en
enteresan tarafi da bunu artik zor bulursunuz. Istanbul civarmdaki Trakya’l1 Kipti’ler artik
Romanlar diyoruz onlara, yart gé¢ hali. Bu manzaralar yok artik iilkede. Bu kontaklar, bu
anlamda ¢ok &nemli. Simdi sen buna kontak diyorsun degil mi? Gelecek ayki Istanbul‘da
ki beynelmilel Roman organizasyonuna bunu verin. Onlar da gorsiin, onlar i¢in de bu ¢ok
onemli. Kasim Ali’de olacak bu organizasyon. Burada Istanbul’da olacak goreceksiniz

orda ikisini de ¢ok enteresan.

Gorsel 2.50: Ara Giiler Kontak Baskisi, Ay1 Oynaticilari, Tarihi Bilinmiyor
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Bazi fotograflar var. Ara Bey’in fotograflar1 kadrajli ve kendisi kendi eliyle ve
bunun {izerini ¢izmis. Biz bu fotograflar1 dyle gordiik. Hayat mecmuasinin kapaginda
gordiik. Ama kontaklar ham oldugu i¢in, o kadrajin daha farkli oldugunu gorebiliyoruz ve
bu bizde bir yanilsama yaratiyor. Fotografin orijinalini goérdiiglimiiz zaman sasiriyoruz.
Bu konuda derginin iislubuna gore sayfa yataysa yatay, dikeyse dikey, ona gore fotograf
boliinliyor. Sunu sdyleyemem gerek. Fotografer i¢in miisvedde demek ki sirf tarihgiler
icin degil, bu da satihtir. Fotografci1 kontak baski denen miisveddeleri atmasin, saklasin,
bu ¢ok dnemli bir belgedir. Benim suratimi1 manidar buluyorlar. Venedikli bir fotografci
gelip beni bir kongrede ¢ekmisti. Sonra da gelip tabii hi¢ vermedi. Ara Giiler’de
fotograflarimi ¢ekti. Onlart bir yere yigmistir o ama ondan geldi bu talep, tabii hi¢bir
sekilde hayir demem. Portre fotograflarimi ¢ekti, yakinda geger elime. Ben gérmedim,
gostermez de. Ama yakinda geger elime. Sonra bakar yeniden bakar bu sefer verir. Ara’nin
kontak baskilarina baktiginizda sayisiz not ¢ikiyor. Higbir zaman belgelerin, kuru
belgelerin verdigini vermez. Bu dyle sey ifade eder ki, hicbir zaman gazetelerde falan
bulamazsin. Yani bu resimler fevkalade dnemli. Mesela orada Hali¢’te kayik bekliyor,
dolmus kayigmi bekleyen herifler. Simdi bu uzun Omer ¢ok meshur. O zamanin uzun
Omer’i. Simdilerde birgok uzun insan var. O zamanlar, bir Liliput Ulkesi durumundaydik.

Ara’nin kontaklarinda gériiyorsun Istanbul’u.
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Gorsel 2.52: Ara Giiler Kontak Baskisi, Uzun Omer, Tarihi Bilinmiyor
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Demode dokiik Ford kamyonlarinin yaninda, at arabalar1 onlarla yarigiyor. Bu
fotograflar bugiin, gegcmis zaman adina ¢ok gerekli. Mesela burada en ¢ok etki eden sey
burada da “ Cigan Obas1” yasiyor. Bu ve daha baska bir resim. Tam dedigim gibi.
Halig¢’teki dolmus kayiginin basinda bekleyenler. Her kiliktan her goriiniisten insan. Onlar
beser, altisar kayiga gore binecekler. Kayiker kiirekleri ¢ekip karsiya gotiirene kadar on
bes dakika kesin gececek o on bes dakikada susani gérmezsin, hep ¢ene. Dodge dolmuslar
var bazi kontaklarda. Her tip insan biner. Oradan biiyilik bir edebiyat tiiredi yani. Aziz
Nesin veya Orhan Duru vs. Bunlari miimkiin degil vesikayla bulup ifade etmek yani. Iste
bu, fotograflarla ¢ikiyor ortaya. Hem de iste fotografin da miisveddesi diyecegimiz kontak

baski kismiyla ¢ikiyor ortaya.

Gorsel 2.53: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Karakdoy, Tarihi Bilinmiyor
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Aklima geldi, John Steinbeck’in Gazap Uziimleri filmi, Amerikali fotografcilarin
cektigi Amerika’nin kithk zamani fotograflarina bakilarak sekillenmistir. Gidip
arabalardan miizede oldugu i¢in onlarin iistiine oturdular. Orada biliyorsunuz, T modeli
Ford arabalarda sikisip gidiyorlar. En sonda da, iste o filmde ve ¢ok daha etkiliydi. Kadin
diyor ki; “clinkii biz halkiz” diyor. Yani artik diisiin, o dokiintli arabaya, T modeli Ford’a
oturmus yaninda biri daha var, bir de sofor var. O artik en kidemli, en cadi kadin. Ama
yiirekli, arkada da giden ailenin kirintilar1. Cok fazla bir sey degil. Bugiiniin tarim is¢ileri
is aramak i¢in, oradan oraya gidiyorlar. Ve o zor anda diyor ki; “bize bir sey olmaz ¢iinkii
biz halkiz.” Ben defalarca soyledim. 1940 ile 1960 yillar1 aras1 Tiirk tarih¢inin kaynaklari,
gazeteler, arsivimiz bile heniliz diizenlenmedi. Diizenlenebilir tarafi yok. Bu kontaklar

biitiin insanlarin kullanacagi bir malzeme tabii.

Gorsel 2.54: Ara Giiler Kontak Baskisindan Detay, Hali¢, Tarihi Bilinmiyor
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2.2.8. Fatih Aslan

Ara Giiler’in kontak baskilar1 arsivinin aynasi ve yoludur. Ayn1 zamanda kontak
baskilar fotografciya bir 6z elestiri ve se¢im yapmay1 sunar. Bu anlamda kontak baskilara
bakmak fotograf¢inin 6zel mahrem alanina girmeye benzer. Ara Giiler’i ben hi¢ kontak
basarken gormedim bu isi uzun yillar Once bitirmis. Fakat kontaklar iizerinden

caligmalarini gérmiisiimdiir.

Gorsel 2.55: Ara Giiler, Fatih Aslan, Tarihi Bilinmiyor

Kontaklarma baktigimiz zaman diyelim ki Emindnii’nde yag iskelesinde ¢ekmis oldugu

meshur hamallar fotografi vardir. Aslinda bu tiir fotograflari c¢ekerken onun kafasindaki
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kompozisyon bellidir. Fotograf makinasinin vizoriinden mikrop arar gibi kompozisyon arar. Tam
emin olmadan deklangére basmaz. O fotografta on tane insan onurlariyla duvar dibine dizilmis.

Her birinin ayr1 ayr1 dertleri ve hikayeleri var ve iyi bir romanci onlarla ilgili belki on tane roman

yazabilir.

Gorsel 2.56: Ara Giiler, Hamallar, 1954

Ara Giiler’in kontaklarina baktiginiz zaman bes alt1 kareyi ayni agidan ¢ekmistir.
Higbir zaman tek kare gekmemistir. Yani tabiri caizse hi¢ karavana atmamistir. Kontaklar
tizerinden se¢im yaptig1 zaman kendine has iislubuyla kirmizi kalemle hem basacagi

fotografi seger, hem de karanlik odada basacagi fotografin kadrajini yeniden ayarlar. Yani
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fotograftaki estetik agidan goéziinii rahatsiz eden bos alanlar1 yok eder. Ara Usta, tim
diinyada Istanbul’un gozii olarak taninmaktadir. Bu &zelligi daha ¢ok Tiirkiye disinda
kuvvetle vurgulanir. Oysa Ara Giiler, Anadolu’dan Hindistan’a ve diinyanin bir¢ok
iilkesinde de fotograf makinasinin kadrajma sikistirip kayit altina almistir. 1960°da

“Nuh’un Gemisi” foto roportaji, 1958’de “Ahprodisias”, yine 1960’da “Nemrut Dag1”.

Gorsel 2:57. Ara Giiler, Afrodisias, Tarihi Bilinmiyor
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Gorsel 2.58: Ara Giiler, Komagene Kralligi, Nemrut Dagi, Tarihi Bilinmiyor

Bunlarin diginda 1971°de Pablo Picasso, Salvador Dali, Marc Chagall, Alfred Hitchcock,
1958 Louis Aragon, 1975°de Indira Gandhi, 1957°de Maria Callas, Winston Churchill ve
bir¢gok onemli insanin portrelerini ¢ekmis. Bu fotograflar diinyada yiizden fazla 6nemli
mecralarda yaymlanmigtir. Ayn1 zamanda bu réportajlar Magnum Fotograf Ajansi’nin da
dikkatini ¢ekmistir. Portre kontaklarina baktigimiz zaman sadece kuru kuruya portre

cekmemistir. Portresi c¢ekilen insanin hayattaki yerini vermistir. Ayni zamanda insan
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hayatinin kaydidir. Ara Giiler nemli insanlarin portresini cekmistir. Kendisi insan hayati

boyunca neyi sOylemek istemigse onu yansitmaya ¢aligmistir.

Gorsel 2.59: Ara Giiler, Karanhk Odasinda, Tarihi Bilinmiyor

Ara Giiler mithim adamlarin portresini ¢ekerken onun hayati boyunca ne sdylemek
istedigini 6ne ¢ikarmig, kompozisyonunu ona gore oturtmus, mekandaki objeleri o insanla
biitiinlestirmistir. Bu da ¢ok zor bir is olsa gerek. Ara Giiler’in fotograflar1 ayn1 dl¢iide
onemli baska ipuglari da veriyor. Once onun, “fotograf sanat degildir, gergegin
tanikligidir” sozline yeniden deginelim. Bu séze bakip Ara Giiler’i naiflik, kendini
begenmislik ya da paradokslar yapmaya diiskiinliikle su¢lamak kolayc1 bir yaklagim olur
ve sozlerdeki amaci anlamamizi engeller. Ara Giiler “fotograf sanat degildir” derken her
tirlii sanat yapisinda goriilen kurgu yontemine fotograf ¢ekerken bagvurmadigini dile
getirmek istiyor. Ger¢ekten sanat yapitlarina da kurgu, 6nem tasitir. Yani bir olay dokusu

yaratir.
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Fantezilerini ve diiglerini kitaplarinda, baska sanat yapitlarinda edindigi bilgi ve deneyimi
devreye sokar. Oysa Ara Giiler i¢in fotograf kurgu degil belgeseldir. Onun diisiindiigii
gordigi ve gormeyi diledigi disimizdaki nesnel yeryliziiniin yansiyan gergek
goriintiileridir. Bu islem sonunda ortaya ¢ikan {iirline sanat deyip dememek ayri bir
konudur. Ama Ara Giiler’in amaci, kurgu ile belgesel olan1 ayrit etmektir, kendi yoniini

kesin olarak belirtmektir Ara Giiler cagimizin biiyiik yaraticilarindandir.

Diinyaya Ara Giiler gibi biiylik sanatcilar gelmeseydi, biz fotografa sanat
diyemezdik. Ara Giiler’in baska bir ustalik tarafi daha var. O da sudur; 151k avlama 151k
bekleme, 151k segcme. Biz baktigimiz zaman 15181n belki bir - iki rengini gorebiliriz. O,
151810 yiizlerce renk katmanlarini fotograflarina yansitmayi basarmistir. Ornek verecek
olursak, Agr1 daginin dibindeki bir kdy evini gecenin saat on ikisinde ay 15181yla birlikte

ve evde yanan 1sikla birlikte ¢cekmesi profesyonel bir usta isidir.
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Gorsel 2.60: Ara Giiler, Agr1 Dagi, 1965

Ara Giiler milyonlarca insanin fotograflarini ¢ekti, onlar kimilerini tanimiyordu.
Ama iclerine girdi, dertlerine, sevinglerine ortak oldu, onlarin yasantilarin1 gelecek
nesillere yani bizlere ve bizden daha sonrakilere aktardi. Bir giin Ara Giiler ile Zeyrek’ de
fotograf ¢ekerken mahalle camisinin imamiyla kavga ettik. Kavga etmemizin sebebi de
namaz esnasinda niye fotograf ¢ekiyorsunuz diye hoca efendi bize bayag: kiikredi. Tabi
Ara Giiler geri kalir m1! O da hoca efendiye misli misli kiikredi. Ben kendisine soyle bir
soru sordum ‘’Neden insanlarla birlikte ¢ekiyorsun, insanlar ¢iksinlar bizde o zaman
cekelim’’ dedim. Otur evladim suraya dedi ve bana ders niteliginde sunlar1 sdyledi *’ Allah
insan1 niye yaratti, hayat olsun diye. Allah suyu niye yaratti, yasam i¢in yaratti. Bu
ornekleri sen kendin diislin ¢ogaltabilirsin. Sonra bu camiler, kiliseler, havralar, yollar,
képriiler, koca koca evler niye var? Insanlar igin var, insan olmasa bu caminin kilisenin

fotografin1 cekmissin neye yarar? insan varsa her yerde ve her seyde hayat vardir yle ya!
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Ara Giiler, fotograflara can vermistir. Ara Giiler fotograflarinda hayat vardir. Ara Giiler

fotograflarinda Anadolu destanlar1 vardir.

Gorsel 2.61: Ara Giiler, H.Ozan Bilgiseren, Fatih Aslan, Osman Demir, Agustos, 2018
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SONUC

5 Mart 2013 Sali giinii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adina oldukca
onemli bir tarihtir. Ara Giiler MSGSU Senatosu’nun aldig1 karar dogrultusunda “Fahri
Doktora” iinvanini o giin Tophane-i Amire Kiiltlir Sanat Merkezi Bes Kubbe Salonu’nda

gerceklestirilen torende almis ve ciibbesini giymistir.

Ayni aksam Tek Kubbe Salonu’nda acgilan “Ara Giiler’e Saygi Sergisi” nin de
kiiratorliiglinii tez danismanim Prof. Ozan Bilgiseren yapmistir. O giinlerde ve bu sergi
sayesinden 2016 yilinin ortasina degin arsivinde kendisinin izniyle ilk ve son kez ¢alisma
imkani buldum. Bu uzun siirecte, Ara Giiler’i kaybettigimiz giine kadar gerceklesen
bulusmalarimizda danisman hocamla birlikte neredeyse her iki haftada bir Ara Kafe’de
kendisi ile bir araya gelme sansimiz oldu. Aramizda gelisen derin dostluk, samimiyet ile
ilk kez 9 Subat 2016 tarihinde Taksim Point Otel’de kaldigi odada kendisiyle uzun
siireden beridir yapmay1 planladigimiz video roportaj serisinden ilkini gergeklestirdik.
Danigmanimla birlikte bu proje icin ilham kaynagimiz: Alman kiiltiir kanali Arte’nin

“Contacts” adl1 video belgesel serisiydi.

Bu kisa belgesellerde gergeklestirilen roportajlarla fotografcilar hakkinda edinilen
bilgiler, kontak baskilar tizerinden irdelenmekteydi. Biz de Ara Giiler gibi biiytik bir isim
heniiz hayattayken ve ugsuz bucaksiz arsivinin kiiciik bir kismi bilinir durmaktayken,
video roportajlarla ve ses kayitlariyla benzer bir seyi yapmanin sorumlulugumuz

oldugunu diisiindiik.
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Bugiine kadar Ara Giiler hakkinda basilmis olan kitaplar, yapilmis belgeseller,
yaymlamis makalelerde; ona dair genel anlamda bilinen seyleri, onun mesleki 6zelliklerini
derlenmis bi¢cimde ortaya koymustu. Ancak Ara Giiler’in profesyonel anlamda tam olarak
nasil ¢alistigina dair oldukc¢a az bilgi vardi. Ara Giiler herhangi bir akademik egitim
almamasina, kariyerinin bagsindayken kendini besleyecek yeterli bilgiye rahatca
erisememesine ragmen, bilylik bir azimle; hem mekanik hem de karanlik oda yonleriyle

fotograf ve belgeleme igini herkesten daha fazla 6ziimsemistir.

Bu ¢abalar kontak baskilarma nasil yansimisti? Ornegin kendisi bir konuyu
izlerken ardisik olarak kac¢ pozlama yapmist1? Belirli bir an i¢in ne kadar bekliyor ve o
anin olusumundan 6nce ve sonra ortaya ¢ikan alternatif gorseller neye benziyordu? Tek
bir konuyu farkli varyasyonlarla belgeliyor muydu? Kadraj aliyor muydu ve ya kadraj
alarak baski yapiyor ise sebebi neydi? Ne tiir formatlar1 kullanmis ve ne tiir tecriibeler
edinmisti? Baskilarina karanlik odada herhangi bir miidahalede bulunuyor muydu? Farkli
tiir makinalarin mekanik ¢alisma bigimlerinden yeterince yararlanabiliyor muydu? Tezde
ele alinan sorular 6zetle bu tarz sorulardi. Goriismeleri videoya alirken bunun bir 6zetini
kisa bir belgesel yapimla birlikte uzun ve yaziya doniistliriilmiis bir versiyonunu da
akademik bir tez olarak calismayr planlamistik. Ancak Ara Giiler ile gerceklestirilen
roportajlar umdugumuz gibi basarili sonuglar vermedi ve kendisine sordugumuz sorular
malesef s1g bir diizeyde kaldi. Aradan gecen uzun zamandan sonar, olumsuzluklara
ragmen Ara Giiler yerine dostlar1: Ilber Ortayli, Enis Batur, Merih Akogul, Bruno Barbey,
Coskun Aral, Patrice Vallette ve Fatih Aslan onun kontaklarina, fotografca yasamina,

teknik, estetik ve tarihsel acilardan 1s1k tutarak bu arastirmaya katkida bulundular.

Bunun disinda 16 Subat 2016’dan itibaren Ara Giiler’den bizzat aldigim izinle alt1
ay kadar siirecek “biiyiik bir is”e giristim ve goniillii olarak Ara Giiler’in A4 boyutlardaki

bes ylizden fazla kontagini her hafta sirtladigim orta boy bir masaiistii tarayicty1 Giiler



145

Apartmani’nin ikinci katindaki ofisinde kurup, is bitiminde de kaldirip tekrar geri tasima
seklindeki calisma bicimiyle; belirli basliklardaki olusturdugum bu tez arastirmasi igin

tarama iglemlerini yaptim.

Bu zahmetli tarama isi aylar sonra bitti. Ayrica Ara Giiler’in dostlari ile yapilan
tiim bu goriismeler ve teze konu edilen sinirli sayidaki kontak baski hakkinda su 6zet
sonuglara ulagildi: Ara Giiler “an” duygusuna fazlasiyla sahip keskin duyular, giiclii
sezgileri olan bir fotografciydi. Bu durum Ara Giiler kontaklarina az ve 6z sayida yapilan
pozlamalar olarak yansimistir. Ara Giiler anlik olusan bir durumu uzun uzadiya pes pese
seriler halinde ¢ekmemistir. Olayn olustugu an, fotografi yakaladiginin bilinciyle
deklangore basmis ve i1skalamaksizin istedigi fotografi yakalamistir. Kontaklarinda
oldukea az sayida ve o an i¢in kadrajinda beliren iyi bir kompozisyon ugruna sebat ederek
bekledigi goriilmektedir. Bu beklemeler esnasinda kompozisyonu tamamlamak igin
sokaktan gegen insan, ara¢, mavna veya kedi ve benzeri unsurlari kadraj i¢cinde dinamizm
olusturmak ve bir tiir 6l¢ek olarak (referans vermek) amaciyla kullanmistir. Bu bekleme
anlar1 Ara Giiler fotograflarina estetik degerler katmistir. Ara Giiler kontaklarinda sikca
rastlanan bir diger durum onun ¢ekmis oldugu klasik Ara Giiler fotograflarinin pek

cogunun “tek kare” pozlandirma ile elde edilmis olmasidir.

Kendisine ilham veren ve zaman zaman Istanbul’da misafir ettigi meslektaslari,
kisisel anlamda kendisini gelistirmesinde oldukc¢a fayda saglamistir. (Marc Riboud, H.C.
Bresson v.s) Onun kontaklarinda bu dostluk agik bir sekilde, en tabi haliyle belgelenmistir.
Belki artan fazla kareleri bitirmek, belki de o ani1 Sliimsiizlestirmek i¢in olsa gerek; Ara
Giiler tiirk hamamini ¢ekmek isteyen Marc Riboud’yu hamamda Marc Riboud fotograf
cekerken “cekim arkasi” big¢iminde belgelemistir. Keza H.C. Bresson’a ve Bruno
Barbey’e dair pek ¢ok ¢cekim arkasinin oldugu kontaklarinda, dostluklarini pekistiren anlar

olarak kayithidir. Bunun haricinde surlar bolgesinde yaptig1 ¢ekimlerde kadrajina merhum
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esi Perihan Kuturman’da girmis oldugundan, kimi ¢ekimlerde yaninda bagkalarinin da
bulundugu bizzat kendisi tarafindan belgelenmistir. Ara Giiler yine oldukca nadir bigimde,
kimi negatiflerin son karelerinde (yine belli ki filmi bitirmek amaciyla) kendisini
giinimiizde 6zcekim (selfie) olarak adlandirilan bigimlerde cam-ayna vb. yansitici

ylizeylerden fotograflamistir.

Ara Giiler gengliginin ilk yillarinda sinema sanatiyla yogun bicimde ilgilendigi
icin sinematografik planlarla sahnelerin nasil olusturulduguna kafayr yormus biridir.
Ayrica sinema filmlerinin yikandigi, kurutuldugu ve daha sonra da montajlandig biiyiik
sirketlerde, karanlik oda ve stiidyolarda c¢aligma imkami edinmis, tabiri caizse- isi
mutfaginda 6grenmistir. Bunun haricinde aile meslegi olan eczacilik, ona karanlik oda
kimyasallar1 hazirlamasinda 6nemli bir ayricalik saglamistir. Bireysel olarak bir karanlik
odaya sahip olma liiksii (o donemlerde bunun i¢in hatir1 sayilir bir varsillik

gerekmekteydi) kendisini diger fotograf¢ilardan bagimsiz kilmistir.

Diger gazeteci ve foto muhabirleri, gazete ve basin merkezlerindeki karanlik
odacilara filmlerini emanet ederken, Ara Giiler kendi karanlik odasinda “ideal sartlarda”
7/24 filmlerini yikamis, kontak baskilarint almis ve agrandizordeki islemleri
gerceklestirmistir. Glinlimiizde dijital ¢agda: Kendi fotografini ¢ektikten sonra bunun post
prodiiksiyonunu yapmaktan anlayan, fotograflari temel prensipleriyle (tonal ve
kompozisyon anlaminda diizenleyen) bunu hizlica isleyen, fotografa dair bilgileri
(captionlar1) dijital fotografin icine (exif datalara aktararak) yazan, bunlar1 diizenli
bicimde arsivleyen ve biitlin bu islerin sonucunda, kendi fotografini istedigi renk
diizenlemesiyle kendi eliyle iyi bir yazicida, kendi zevkine gore basabilen fotografci ne
kadar makbul biriyse, Ara Giiler’de biitlin fotograf ¢cekme, gelistirme, basma, arsivleme
stirecinde kendi isini kendi yapan, biitiin islem basamaklarina dair bilgi, beceri ve

tecriibeye hakim bir kisi olmasi, onu sira dis1 bir fotografci olarak 6n plana ¢ikarmistir.
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Ara Giiler’in karanlik odadaki beceri biitiinliigii; ayn1 zamanda onun g¢ekim
yaparken de 6z gilivenini korumasini saglamistir. Bu yapi, onun negatiflerine az sayida ve
konunun 6ziine dair ¢ekimler yapmasi seklinde belirmektedir. Ara Giiler’in negatifleri ve
kontak baskilarinda alternatif pozlamalara rastlanmamaktadir. Dolayisiyla Ara Giiler
cekim yaptig1 makinasinda o an i¢in tercih ettigi filmin ve pozlandirmada oldugu konunun
kontrastina gore; ¢cekim nihayetlendirildikten sonra ne tiir bir banyo ile nasil bir sonug
alacagina dair planlamay1 zihninde onceden yapmaktadir. Negatif yogunluklarindan
anlagilmaktadir ki, kendi olusturdugu karanlik oda disiplinine kati1 bir sekilde riayet

etmistir. Bu noktada o donem Tiirkiye’de ¢alisan foto-muhabirlerinden ayrilmaktadir.

Ara Giiler ¢ekim yapacagi konunun teknik gereksinimlerini iist diizeyde
karsilastiracak optik ve mekanik yontemlerden fazlasiyla yararlanmistir. Ornegin
perspektifin diizeltilmesi gereken kimi 6nemli tarihi yap1 veya mimari unsurlari, koriikli
kameralarla biiylik formatta fotograflamis ve akademik perspektifi miimkiin oldugunca
korumustur. Birbirinden farkli formatta sahip oldugu makina ve techizatin hakkini
vererek, fotograflayacagi konuya en uygun bicimde ara¢ ve geregleri “yerinde”
kullanmistir. Sahip oldugu kameralar ve ekipmanlarla ve onlar1 kullanmadaki maharetiyle

de cagdaslarindan apayri bir yerdedir.

Bugiin yasadigimiz dijital ¢agda foto-muhabirleri 35mm formattaki goriintii
sensorliit DSLR veya aynasiz makinalardan bagka tiir makinalar kullanmamaktadir. Yine
bugiin belki de ancak birkac¢ adet foto-muhabir ultra yiiksek ¢oziintirliiklii (orta format)
dijital kameraya sahiptir. Bugiin, koriikle perspektif diizetebilen orta ve biiyiik formatta
dijital ekipmana sahip herhangi bir foto-muhabirin olup olmadig: bilinmemektedir. Cilinkii
bu teghizatin astronomik fiyati1 onu ancak 6zel olarak mimari ve arkeoloji fotograflayan
kisilerce satin alinmasini gerektirmektedir. Ancak Ara Giiler st diizey bir foto-

muhabirinin malzemelerinden kat kat 6tede kendisine sagladig1 teknik alt yapiya, hatir
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sayilir miktarlarda para harcamistir. Bu ekipmani kullanmak da bilgi, beceri ve tecriibe
gerektirdigi icin kendisini bu konularda da yilmadan egitmis ve kazandigi tecriibeyi
meslegine yansitmistir. Ara Giiler kontaklarinda belgeledigi 6zellikle mimari yapilarda,

biiyiik ve orta format makinalar1 beceriyle kullandig1 kontaklarinda goriilmektedir.

Glin 15181yla pratik bigimde kullandig1 bir diger makina ¢ift bakagl (twin lens)
kare boyutta negatif elde edilen orta formattaki kamerasidir. Ara Giiler 6zellikle neredeyse
yarim yiizyila yakin bir siire boyunca 360 derece agiyla gelisimine taniklik ettigi Hali¢
bolgesindeki kayiklari, kayikgilari, mavnalar1 ve bu bolgeye dair deniz yoluyla yapilan
ticaret ve tagimaciligi bu tiir orta formatli kameralar ile belgelemeyi tercih etmistir. Bunun
temel nedeni, bu anlara yaptig1 taniklig1, o donem igin eldeki en pratik ve mevcut en
yiiksek ¢oziiniirliikte, keskinlikte kaydetmektir. Ara Giiler bu bolgelerin fotografik olarak
kiymetinin farkindadir ve zaman iginde yitip gideceginin de bilincindendir. Hali¢
bolgesindeki fotograflarinda arka planda yer alan Istanbul siliietleri ve 6n plandaki giinliik
yasamdan kesitler sunan portreler “evrensel olarak” Istanbul’a dair ve Istanbul ile anilan
hikayeler anlatti1 icin Ara Giiler’e “Istanbul’un Gozii” denmektedir. Keza tarihi
yarmmada, Eminénii, Karakdy, Istiklal Caddesi ve Galata bolgesi, Ara Giiler fotograflarina

en fazla konu edilen mekanlardandir.

Ara Giiler ile 6zdeslesen bir diger teknik ekipman, yillar i¢inde pek c¢ok farkl
modelini satin alip basariyla kullandig1 Leica kamerasidir. Ara Giiler kontaklarinda Leica
ile fotografladig1 pek ¢ok konunun orijinal hali kontaklara yansimistir. Envanterinde
bulundurdugu diger formattaki biiyiik ve orta siklet makinelerden kat be kat fazla bir
bicimde, aktif gorevde oldugu gorevlerde Leica makinasi kullanmigtir. Hafif ve pratikligi
yiiziinden giinliikk yasaminda kamerasini asla yanindan eksik etmemistir. Giinliik yasamin
herhangi bir aninda, yani foto-muhabirliginin rutin gérevlerinin haricinde kamerasindan

giiniin ve gecenin her saatinde yararlanmustir.
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Leica tarafindan bes yil 6nce sergisi ve basimi gergeklestirilen “Eyes Wide Open!
100 Years of Leica Photography/ Gozler Sonuna Kadar A¢ik! Leica fotografciliginin 100
yil1” adl1 kitapta (sayfa 192-193) Ara Giiler’e iki sayfa yer ayrilmis ve onun “yag iskelesi”
fotografi, tarihi Karakdy kopriisiindeki “bozac1” ve “elinde somunlar tutan kiz ¢ocugu ve
agzina oyuncak silah namlusunu sokan erkek ¢ocugu” fotograflarindan olusan bir ticleme
kullanmigtir. Secilen bu fotograflar, sadece Ara Giiler’in keskin zamanlama ve an
yakalama yeteneklerinin temsilinin Gtesinde, bu olaya mekanik ve optik olarak imkan
taniyan Leica’nin da ruhunu oldukca iyi bir bicimde temsil etmektedir. Roportajlarda
Merih Akogul’un belirttigi lizere; bu tiir an yakalamaya en elverisli kamera basindan beri
Leica olmus ve bu makina, Ara Gililer’in maharetli ellerinde birbirinden farkli binlerce
hikayeningercekligi carpitmaksizin aktarilarak anlatilmasinda, esasli bir enstriiman olarak

gorev yapmistir.

Ara Giler, ¢ektigi fotograflarin hicbirine kadraj yapamamistir. Leica kamera ile
yaptig1 negatiflerin kontaklarini sadece kontak baski kagidinda “tam kare” bi¢iminde,
cogunlukla kirmizi ve bazen sart mumlu kalem ile isaretlemede bulunmus ve bunlari
sadece se¢mistir. Ara Giiler, Leica’nin diisiik 151k kosularinda basartyla ¢aligmasina o
donem muadil tiim makinelerden ¢ok daha fazla giivenmistir. Aynasiz bir makinanin
pozlama esnasinda daha az sarsilmasi avantajindan olsa gerek; geceleri yahut 151k
kosullarmin diistiigii anlarda, tripod tasimaksizin -serbest bicimde- “elde ¢ekim” seklinde

gerceklestirdigi pozlamalariyla bundan yararlanmistir.

Béyle anlardan biri -onun en meshur fotograflarindan- olan “iki sandalye”
arkasindan usulca hareket eden sehir hatlari vapurudur. Bu fotograf sadece iki kare
cekilmigtir. Meshur olan karede, olduk¢a az hafif bir hareket netsizligi varken,
kullanilmayan alternatifinde ufuk hatt1 hafifce egri ve kompozisyon degerleri tam degildir.

Bu ornekten de iyi anlasilacagi lizere Ara Giiler uzun uzadiya bir konuyu takip
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etmemektedir. Anlik olarak sezinledigi yahut zihninde betimledigi karenin pesine tek

atista veya en az 1skartayla ulasmay1 kendine daima amag edinmistir.

Bruno Barbey’in belirttigi iizere, basta Ara Giiler olmak tlizere Magnum ve diger
donemin 6nemli fotografgilar1 tarafindan kabul edilen temel prensiplerin basinda, bu
sezgisel durumdan yararlanarak fotograf ¢ekme eylemi bulunmaktadir. John Berger’in “O
ana adanmis” olarak tarif ettigi bu durumu, Ara Giiler ve donemdaslari, fotograf ¢cekerken
sikca yasamislardir. Bunun sonucu olarak arsivlerde yer alan kontaklarda, bir konunun
pes pese onlarca kare ile fotograflanmasi ve arasindan o eyleme denk diisen bir karenin

pirincin tagini ayiklar gibi se¢ilmesi tiiriinde bir mantik gegerli degildir.

Daha ¢ok silahini ¢ekip bir iki atigla hedefini vuran keskin atici gibi, eylemin
gazete yahut dergi perspektifinden anlatici ve bilgilendirici bi¢gimde, en 6nemlisi de “can
alic1” bir gorsellikte belgelenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla foto muhabiri olarak,
herbiri birbirinden farkli olan ¢ekim durumlarinda, hem bir satran¢ oyununda uygulandigi
tizere, bir iki asama sonraki hamlenin nasil olacag: diisliniiliirken, diger yandan sezgisel

olarak keskin bir algiyla “an”1 yakalamaya hazir olmak gerekmektedir.

Bu arada sunu da belirmekte fayda var: Ara Giiler’in meslegine basladigi
1950’lerden 1990’lara kadar, Tiirkiye’de film ve karanlik oda malzemeleri konusunda
fotografcilara her ne kadar kisithh imkanlar sunulmus olsa da, Ara Giiler’in yabanci
ajanslarla yogun bi¢imde ¢alismasindan 6tiirii, bu konuda herhangi bir film veya karanlik

oda malzemesi sikintist ¢ektigi sdylenemez.

Ara Giiler’in kontak baskilari ve negatiflerinde, nihai fotografa en az kare ile
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ulagmasi, onun tasarruf yapmasindan otiirii degil gelistirdigi bir tiir tist diizey i¢giidii ile
“attigmm1 vurmakta” olan bir foto-muhabir olmasiyla iliskilidir. 35mm formattaki
kontaklarinda rastlanan ve en klasik anlamda, “Ara Giiler Fotograflar1” olarak tanimlanan
negatiflerin devamlarina bakildiginda, herhangi bir farkli olaya veya ardisik olarak ayni

negatifte yer alan bir diger klasik Ara Giiler karesine rastlanmamustir.

Ara Giiler’in arsivinde yer alan 35 mm, orta ve biiyilik format negatifler ve bunlara
ait kontak baskilarda rastlanan en biiyiik sikinti, bu negatiflerin vakti zamaninda birbirini
takip eden seritler halindeyken —muhtemelen dis taleplerle- bagli bulunduklar1 negatif
siralamasindan ayri tutularak, “secilmis” siniflara ayrilarak 6zel kutulara konulmus
olmasidir. Gergekte ve hakkini vererek yapilmasi gereken bir arsivlemede Ara Giiler’e ait
negatif seritlerinin tlimiiniin, miiteakip bir sekilde birbirini takip eder bicimde ve o

makaraya dair tiim karelerin ve bilgilerin kontaklar1 alinarak arsivlenmesi gerekmekteydi.

Ancak Ara Giiler kendi karanlik oda ¢aligma prensipleri ve kendine has arsivleme
yontemiyle, olduk¢a uzun bir siire dnce bu negatifleri bir nevi baglamindan kopararak
koruma altina almistir. Bunu neden yaptig1 barizdir. En iyi karelerini bir arada tutarak
kendisinden hizlica talep edilen gorsellere aninda erismesi 6nemli bir durumdur. Ancak
bu “secilmis” negatifler ve kontaklar haricinde o makaralarin devamindaki goriintiilerin,
Ara Giiler’in arsivinde halen yer alip almadiklar1 yahut diinyanin herhangi bir kosesine

yollanip yollanmadiklar1 muammadir.

Ara Giiler’in kimi 6nemli fotograflari, ¢ekim noktasindan birden ¢ok defa ¢ekerek
fazladan elde ettigi negatifleri mecbur kaldiginda ve nadiren orijinal negatif olarak (kitab1
yapacak) yayin kurulusuna gonderdigi bilinmektedir. Muhtemelen Ara Giiler’in elinden

cikma pek ¢ok negatif ve kontak baskilar, ¢esitli medyalarin arsivlerinde sahibinin Ara
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Giiler oldugu belirli yahut belirsiz bigimde yer almaktadir. Ara Giiler’in 6zellikle orta
format kontak baskilarinda sik¢a kirmizi mumlu kalemle yapmis bulundugu ¢izimler ve
kontak baski iizerine attig1 dikey veya yatay kadrajlar, bu fotograflarin 6nemli dergiler
icin c¢ekildigini ortaya koymaktadir. Ara Giiler bu tiir 6nemli (6rnegin yurt dist igin
gerceklestirilen Istanbul’a dair) ¢ekimlerde isi bastan siki tutarak, o dénemde belgesel

fotografcilarin pek bagvurmadig sekilde orta format kamerayla fotograflar cekmistir.

Bu tiir bir yaklasima bagvurmasinin temel sebebi fotografin dergi sayfa yapisina
gore “cift sayfa” veya “kapak” yahut icinden detay alinabilecek bir sekilde, dnceden farkli
bicimlerde kadraja miisait olarak pesinen fotograflaniyor olabilmesiydi. Bu yiizden Ara
Giiler kontak baskilarinda en ¢ok kirmizt mumlu kalemle yapilan isaretlemeler onun orta
format filmlerine ait kontaklarinda rastlanmaktadir. Bu noktada topluma mal olan ve
belleklerde Ara Giiler’in attig1 kadraj ile yer edinmis bulunan kimi orta format gorsellerin
kadraj1 yapilmamuis orijinal hallerini gdrmek; bir miktar yadirgama hissiyle karigik olarak

insan1 diistinmeye sevk etmektedir.

Ara Giiler’in kontak baskilarinda, 6zellikle 35mm Leica’sini kullanarak ¢ekmis
bulundugu portelerinde, 6rnegin “Yaratict Amerikalilar” serisinde, insan unsuruna ne
derecede Onem verdigi agik¢a goriilmektedir. Enis Batur’un da kendi deneyimini
roportajlarda aktardig: tizere; fotograflamaya karar verdigi bir insan ile dogrudan, gercek
ve samimi bir iliski i¢inde olma durumu kontaklarma yansimaktadir. Konu ettigi
portrelerle gergeklestirdigi samimi temaslar ve kendisini kisa siire sonra fotograflayacagi
modeline alistirma siiresi sayesinde gardi diisen taraf, zaten diinya ¢apinda 6nemli oldugu
herkes tarafindan bilinen Ara Giiler’e olduk¢a gercek ve maskesiz olarak, herhangi bir

farkli tavir ve tutum takinmaksizin pozlar vermistir.
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Bu pozlar, Ara Giiler’in kontak baskisini yapmis oldugu tinliilerin 35 mm negatif
serilerinde, birbirinden ayrilamayacak derecede sakin, samimi ve gercek kesitler (kareler)
sunmustur. Ornegin Arthur Miller kontaklarindan sadece Ara Giiler tarafindan
isaretlenmis bir kare haricinde de secilebilecek alternatif bir bagka kare de oldukea is goriir
bir portre olabilecek durumdadir. Bu noktada Ara Giiler’in insan fotograflar1 ve portreleri
cekerken gosterdigi yaklagim bi¢imi, onun kent yasamina dair acik havada ¢ektigi ve

sezgisel olarak gerceklesen fotograf biciminden olduke¢a farklidir.

Coskun Aral’in da belirttigi gibi, kontaklar bir fotograf¢inin 6zelidir. Bu 6zel
alanda, fotografciya dair tiim basar1 ve basarisizliklar kontaklar {iizerinde agikga
goriilebilir. Ara Giiler’in kontaklarinda, basarisizliktan ziyade onun ¢ok yonliliigi
algilanmaktadir. Film rulolarinda yer alan 6nemli ¢ekimlerin ardindan, olduk¢a siradan
Istanbul’a ait sehir gorselleri de sik¢a gdzlemlenmektedir. Klasik Ara Giiler fotografi
kategorisine girmeyecek tiirdeki bu karelerin bagka bir giinde yahut zamanda, ¢ekildikleri
kontaklar tizerinde goriilebilir. Buradan Ara Giiler’in kimi zaman filmlerini bitirmek i¢in
aceleci davranirken, genelde sakin bir tavirla ertesi giin veya bir sonraki ¢ekim i¢in filmin
devamini kullanmis oldugu goriilmektedir. Film rulolarini bitirmek i¢in fazlaca ¢ekimler

yaptig1 kategori onun meshur portreleridir.

[Iber Ortayli’'nin belirttigi iizere, kimi zaman ilgisini ¢eken lirik manzaralar ona
nostaljik gelmistir ki, Istanbul gibi siirekli go¢ ile bilyiiyen ve degismekte olan bir kent
icin, bu tiir bir yasamin nasil kolayca silindigini Ara Giiler iyi bilmektedir. Ara Giiler’in
Tarlabag1 yikimini belirli bir 6z disiplinle fotograflama ¢alismasi da, ay1 oynaticilarini orta
formatla ¢cekme zahmetine girmesinden gayet agik bigimde; bu belgeleme islemini
elindeki en iist teknik malzemeyle yapma cabasina giristigi olarak okunabilir. Yine ilber
Ortayli’nin anlatimiyla, kent icinde insan hareketliligi ve donemi yansitan is, giic ve

cabalarin, Istanbul halki portreleri iizerinde okunmasi Ara Giiler sayesinde
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gerceklesmistir. Ara Giiler sadece tnliileri degil siradan insanlari da, 6rnegin uzun
boyuyla Istanbul’un 1950’lerdeki simgelerinden biri olan milli piyango saticist Uzun
Omer’i kisisel arsivi icin belgelemistir. Sait Faik’in kisa bir hikayesine de konu olan Uzun

Omer, Ara Giiler’in kontaklarinda yer almaktadir.

Bunlar disinda, bu arastirma cercevesinde Ara Giiler’e ait negatif filmler
incelenirken farkina varilan bir diger gergek ise, bu malzemelerin aradan gegcen zaman
icinde oksidasyon ile yipranmaya ve deformasyona ugramaya basladiklarinin tespiti
olmustur. Ara Giiler, zamanina kendi filmlerini gelistirirken ve baskilarini bizzat yaparken
gerekli ihtimami gostermistir. Fakat aradan gegen yillarda, film iizerindeki glimiis
tabakalar aginmaya baslamis ve kimi 6nemli fotograflar1 yok olmanin esigine gelmistir.
Dolayistyla bu tiir kritik esikte siniflandirilabilecek negatiflerin, ivedilikle dijital ve de
analog yontemlerle restorasyonu veya miidahale edilerek iyilestirilmesi gerekmektedir.
Ara Giiler kiiltiirler ve kugaklar arasi nitelikli bir bag kuran 6zel bir insan oldugu igin,
sadece Tiirk toplumu adina degil, diinya i¢in de 6nemli firsatlar yaratmistir. Arsivlerinde

bir zamanlarin yasamindan zengin kesitler sunan bolca materyal bulunmaktadir.

Cektigi biitlin fotograflar kiymetlidir. Ancak tamami da Ara Giiler klasik kareleri
olarak algilanmamalidir. Kendisi, zamaninda bunlar1 sap ve saman olarak ayristirmis,
onemli gordiigii kontaklari, negatifleri koruma altina almistir. Ancak i¢inde yasadigimiz
zamanin -ucu olduk¢a agik- bir silire¢ oldugu hepimizin malumudur. Dolayisiyla bir
zamanlar Ara Giiler tarafindan “yeterince iyi olmadig1” diisiiniilerek elenmis olan ve arsivi
disinda tutulan tek bir kare fotograf, giin gelir icinde barindirdig: tarihsel belge degeri ya
da kigisel sebepler veya aradan gecen siire¢ icinde olusan bambagka yeni kosullar altinda

deger, 6nem ve yeni anlamlar kazanabilir.
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Bu ve benzeri fotograflarin ve fotograf hikayelerinin Ara Giiler arsivleri i¢inden
kesfedilmesi, ancak arastirmacilarin ilgisine ve yogun ¢abalarima baglidir. Bu asamada
olaym ipuglarin1 barindiracak ve olay Orgiisiiniin asamalarini ve izinin saglikli bi¢imde

stiriilmesini saglayacak en dnemli unsur, Ara Giiler kontaklar1 olacaktir.
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