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ONSOZ

Andy Warhol, Pop Art ve fotograf iligkisini inceledigim bu caligma,
fotografin, icadindan itibaren sanat diinyasi tizerinde nasil etkiler biraktigini, Pop Art
akimina dahil sanat¢ilarin ve Andy Warhol'un, fotografi sanat baglaminda nasil

kullandiklarina dair bilgilerimin geligmesine olanak sagladi.
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esirgemeyen danismanim Prof. Seckin TERCAN'a katkilari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Calismamin planlanmasi ve hazirlanmasi konusunda yardimer olan Ogr.Gor. Kamil
FIRAT'a, kiymetli bilgi ve deneyimlerini paylasan tiim degerli hocalarima ve
arkadaslarima, her zaman bana destek veren aileme katkilar1 ve yardimlari igin

tesekkiir ederim.

Bora Sencalar, 2019
Istanbul
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OZET

18. yiizyilda endiistri devriminin beraberinde gelen makinelesme, sanayi
sehirlerini olusturmus ve insanlar1 kirsal kesimden kentlere yoneltmistir.
Aydmlanmanin etkisiyle toplumsal yap: degismis, ekonomik ve idari devrimlerle
beraber yeni burjuva sinifi ortaya ¢ikmis ve toplumun dinamikleri biiylik oranda
degismistir. Kalotip yonteminin bulunmasiyla beraber sonsuz sayida ¢ogaltilabilen
fotograf, resim sanatin1 da etkilemis, toplumun giindelik hayatina gorsel dili dahil
etmistir. Marcel Duchamp’in kavramsal ¢caligsmalari ve hazir-yapitlar1 gelecek nesiller
acisindan ¢i8ir agici etkiler birakmistir. Uzun siire sanatin merkezi olarak kabul edilen
Paris, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Soyut Disavurumcular’m basarisi ile bu
ozelligini New York’a teslim eder. Amerika kaynakli ilk uluslararasi sanat akimi olan
Soyut Disavurumculuk, sanat¢inin i¢sel diinyasina dondiigii mite dayali bir liretim
yapar. Ekonomik sosyal ve politik gelismelerin 1s181nda olusan kitle endiistrisi, yazili
ve gorsel medyanin reklam stratejileriyle tiikketim toplumunu yaratir. Olusan bu yeni
kiiltiir yeni bir sanat akimmin dogmasina neden olur. Pop Art temsilcileri, giindelik
hayata dair nesneleri islerine dahil ederek kitle iletisiminin araglarinin dilini
kullanmislardir. Andy Warhol’un, fotografi sanata serigrafik yontemlerle dahil etmesi

kendi tarzini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Marcel Duchamp, Tiiketim Toplumu, Pop Art, Andy
Warhol



ABSTRACT

In the 18th century, the mechanization that came with the industrial revolution
formed the industrial cities and directed the people from provinces to the cities. The
new bourgeois class emerges with the democracy becoming prevalent and the
dynamics of society change. Photography can be reproduced in an infinite number
with the finding of the Calotype method, changed the tendency of painting and
included visual language in the daily life of the society. Marcel Duchamp's conceptual
works and ready-made works have affected in an innovative way for future
generations. Paris, considered to be the center of art for a long time, delivers this
feature to New York after World War II with the success of the Abstract
Expressionists. Abstract Expressionism, the first international art movement
originated in America, makes a production based on the myth that the artist returns to
the inner world. In consideration of economic, social and political developments, the
mass industry creates the consumer society through advertising strategies of written
and visual media. This new culture creates a new art movement. Pop Art
representatives use the language of the media of mass communication by
incorporating objects of daily life into their work. Andy Warhol's artwork has become
his own style by accorporating serigraphical techniques into photography. The use of

photography in the context of art has led to new generation artists in this consistency.

Keywords: Photography, Marcel Duchamp, Consumer Society, Pop Art, Andy
Warhol
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GIRIS

Fotografin icadiyla beraber yasanan gelismeler, sanat ortaminda yasanan
degisimler, Marcel Duchamp'm sanata etkisi, Soyut Disavurumcular, Ikinci Diinya
Savasindan sonra yasanan gelismeler, tiikketim toplumu, Pop Art, Andy Warhol ve

fotograf kullanim1 bu ¢alismanin esasini olusturmaktadir.

Calismada endiistri devrimi ile beraber yasanan gelismeler anlatilarak,
toplumun yasadigr degisimler ve modernizmin olusmasinda etkili olan sebepler
incelenmistir. Fotografin icat edilmesinden 6nce de goriintii olusturmak i¢in kullanilan
Camera Obscura ve Camera Lucida gibi aygitlarin resim sanatina olan etkisi
gosterilmistir. Louis Jacques Mande Daguerre'in buldugu Daguerreotype goriintiiyii
sabitleyebilmesi, sonrasinda ise William Henry Fox Talbot'un Kalotip yontemini
bulmasiyla sonsuz sayida iiretilebilen fotografin, resim sanatina etkileri incelenmistir.
Marcel Duchamp'in eserleri ve hazir-yapit kavramimin sanata getirdigi bakis agisi
gdsterilmis, sanatin kavramsal olarak ele alinmasmnn iizerinde durulmustur.ikinci
Diinya Savast sonrast egemen olan Soyut Disavurum akiminin dnciileri drneklerle

gosterilmis, sanata yaklasimlari hakkinda bilgi verilmistir

Yasanan biiylik savaslar neticesinde, gelisen iletisim olanaklari, kitle medyas1
ve ekonominin biiylimesiyle artan bolluk, insanlarin yasamini degistirmistir.
Olusturulan tliketim toplumu, yogun bir goérsel bombardimana tutulmustur.
Televizyon ve reklamin etkisi tiiketimi ¢ogaltmis ve refah seviyesinin artmasiyla,
niifus patlamasi yasanir, bunun sonucunda yeni bir geng nesil ortaya ¢ikmigtir. Bu geng
nesille beraber sekillenen popiiler kiiltiir, diinya iizerinde etkili olmustur. Soyut
Disavurumculuga bir tepki olarak olugan Pop Art, mite dayali ve bireyin i¢ diinyasin
yansittig1 bir sanat1 degil, doneminde yasanilanlarin gosterildigi, sanat¢ilarin gergek
diinyaya yoneldikleri bir sanati1 ifade eder. Tezin kapsaminda yasanan bu gelismeler

gosterilmis, Pop Art akimin 6nemli sanatgilart 6rneklerle degerlendirilmistir. Son



boliimde Andy Warhol'un sanati ve fotografla olan iligkisi isleri iizerinden

incelenmistir.



1. 20. YUZYILDA POP ART ONCESIi SANAT ORTAMI

Iki biiyiik savas yasamis diinyanin karsisina ¢ikan Pop Art: Savas sayesinde
gelisen teknolojinin, endiistrinin, globallesen ticaretin ve kitle iletisim medyasinin
gelismesi ile yliksek ve alcak sanat arasindaki ayirimi kaldirarak kitlelere hitap
etmistir. Modernizm ve postmodernizm ¢esitli otoriteler tarafindan farkli zamanlara
ve isimlere baglh olarak ele alinmigtir. Cogunlugun hem fikir oldugu bir baslangi¢
tarihi olmayan modernizmin temelleri 18. yiizyilda endiistrinin hizla biiyimesinde
yatar. Insanlarin her gegen giin bir yenilikle karsilasmasi, bu hizli degisim siirecinin

etkileri, bu kadar farkli ve ¢ok sanat akiminin olugmasinda da etkili olmustur.

Endiistri devrimi ve Fransiz Ihtilali ile monarsiden parlementer demokratik
diizene gecilmesi, sanat1 ve sanat¢inin iginde yasadigi toplumu kokli degisikliklere
ugratmistir. Sadece Fransa'da degil biitiin Avrupa'da etkileri goriiliir. Berlin, Londra,
Paris ve okyanusun diger tarafinda New York gibi metropoller olusmustur. Demir
yollarinin yapilmasiyla ulagimin eskiye gore daha hizli olmasi, daha fazla insan daha
fazla ham madde ve hazir {irliniin taginmasini kolaylastirmistir. Biiyiik kentlerde toplu
konutlarin, toplu tagimanin, gokyliziine uzanan dev yapilarin, fabrikalarin iginde
sikisan insanlarin ruhsal yapilar1 da degisime ugramistir. Bireyselligin yiikselisi ve
sanat i¢in sanat algisi ayni zamanlarda ortaya c¢ikmistir. Artik sanat ve sanatci
aristokrasi veya kilisenin emrinde degildir. Sanat, sanatgisiyla bagbasa kalmis
ozgiirlesmistir. Kentlerin olugsmasiyla ve ekonomik biiyiime ile beraber tiireyen
burjuvalar, ve bu biiylime ile hizla artan tiniversitelerin, halkin i¢inden yetistirdigi
aydinlarin sanatin iizerinde s6z sahibi olmasi, sanat eserinin hitap ettigi kesimi de

degistirmistir.

" Kilisenin, sarayin himayesindeki klasik estetik ve bu estetigi dayatan akademinin
otoritesi son bulmali, miras bwraktiklari kanon ve normlar yikimalidwr. Yeni, baska bir

otoriteye gerek yoktur, bu nedenle de modern devlet,millet gibi olusumlar sanati baglamaz.



!

George Sand'in 6zdeyisiyle, "sanat¢inin iilkesi, biiyiik Bohemya dedigimiz biitiin diinyadir.’

Romantizmi, Ronesans zamanindan beri egemen olan gelenegin karsisina diken 'romantik

’

devrim' bu séylemden kaynaklanir....... "Romantizm ile modern sanatin bir ve ayni sey’

oldugunu daha 1846'da Baudelaire ilan eder "’

Gorsel sanat akimlari i¢inde modernizmin baglangict olarak genelde
izlenimciler kabul edilir. Ama Baudelaire romantizmi modernin baglangici saymustir.
Romantikler klasige kars1 ¢iktiklar icin bu payeyi onlara verir. Klasik ile romantikler
arasindaki fark; akademik egitim ile desene verilen 6nemle, romantizmde renklere

verilen 6nemdir.

1562°de italya’da Giorgio Vasari tarafindan kurulan ilk sanat akademisi diger
iilkeler icin 6rnek teskil etmistir. Fransa’da 19. ylizyilin sonuna kadar etkisini siirdiiren
Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi, 1648 yilinda kurulmustur. > Akademi
geleneginin Italya’dan Fransa'ya gitmesi gibi Rénesanstan bu yana sanatin merkezi
olan Roma bu iinvan1 Baudelaire'in Paris'ine birakir. Pasajlariyla, kafeleriyle, "Dandy"
ve "Flaneur" leriyle kalabaliklar1 ve bohem yasamlariyla {inlii sanat¢ilarin bir araya
geldigi Paris, diger metropoller gibi bir¢ok ulustan insani bir araya getirmistir.
Baudelaire aykir kisiligi, sansiirlenen siirleri ile tinlenmistir. Siirlerinde yasadiklarini
biitiin agiklig1 ile aktaran Baudelaire modernizmi ve doénemini, kendi olusturdugu
karakterler ve kent iizerinden tanimlarken, modernizmin s6zciisii haline gelmistir. “ Tek
bir sair, tek bir ressam ya da besteci modernizmin “tek yaraticisi” oldugunu iddia edemez.
Ama bu rol icin en makul aday Charles Baudelaire dir > Baudelaire, gelenege kars1 gikarak
eskinin yerine yeniyi koymak istemistir. Artik mitolojik kahramanlar veya soylular
degil kentin kendi kahramanlar1 vardir. Yeni olusan bu orta sinifin “kahraman”larinin
kafeler ve pasajlarlarda bulusup sanat iizerine tartismalari, burjuvanin isteklerine

uygun yeni kent yapilanmasi ve bu yapilanmanin tiiketim kiiltiiriine hizmet etmesi, 19.

1

Charles BAUDELAIRE, Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, 21.
2

Ahu ANTMEN, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, 11.
3

Peter GAY, Modernizm Sapkinlhigin Cazibesi, Cev. Sibel Erduman, 57.



ylizy1l sanatinin giindelik olana, siradan olana dogru bir egilim gostermesinde etkili
olmustur.

Endiistrinin gelismesi ile teknoloji de gelisir. 19. yiizyilda gazete, dergi ve
kitaplarin seri olarak ¢ogaltilmasi, kentlere olan gdciin artmasi, okur yazar olanlarin
sayilarinin artmasi ile dogru orantili bir sekilde ilerler. 19. ylizyilin sonlarina dogru
telgraf, telefon ve radyo gibi icatlar ile kitle iletisimi baslamistir. Ama sanat
diinyasinin gidisatin1 etkileyecek olan, fotografin icadi olmustur. “/839 yilinda La
Gazette de France, bu “bulus”un “isik ve optik iizerine tiim bilimsel teorileri allak bullak
edecek ve resim sanatinda devrim yapacak” kadar énemli oldugunu ilan etti.”. Genel sanat
tarihi kaynaklarinda bu tarihin iizerinde pek durulmamistir. Fotografin sanat olarak
kabul gormesi ise 20. ylizyila kadar miimkiin olmayacaktir. Akademi etkisi altinda
olan bir¢ok sanatci fotograf ¢ekenlerin sanat yapmadigini savunurken, geng olan bir
cok sanat¢t da bu icadi merak ve hayranlikla karsilamistir. 1839°da gerceklesen sey,
goriintlinlin kimyasallar yardimi ile sabitlenmesi idi. Kameranin kullanilmasi ise
yiizyillarca Onceye dayanir. “Ornegin 1600 yili civarinda astronom Joseph Kepler

Dresden’de Saksonya Elektorliigii’'niin “hiinerler tiyatrosu’nda” bir kamera goriir ve soyle

yazar:

“12 santim ¢apinda kristale benzer bir mercek kapali bir salonun girisinde kiiciik bir
pencerenin karsisina yerlestirilmisti, hafif saga egik pencere odadaki tek aciklikti.” Duvarlar

da kopkoyuydu, sadece mercek degil disaridaki diinyadan yansittigi goriintii de goz aliciydr.””

Kepler’in goz alict olarak tasvir ettigi gorlintli, yani mercek kullanilarak
olusturulan goriintli, o zamanlar icin yliksek teknoloji sayilan mercek yapiminin
zorlugu sebebiyle ancak o teknolojiye ulasabilecek kadar sansli olan ressamlarinda
etkilendigi ve eserlerini yapmak icin kullandiklar1 goriintiidiir. Fotografin heniiz

kimyasal yollarla sabitlenememis goriintiisiiydii.

4

Graham CLARKE, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, Cev. Maide Meltem Aydemir, 15.
5

D. HOCKNEY- M. GAYFORD, Resmin Tarihi, Cev. Mine Haydaroglu, 179.



Ronesanstan beri resim yapmak i¢in kulanilan "Camera Obscura" Latince
"Karanlik Oda" anlamina gelir. Baglarda karanlik bir odanin tek duvarina agilan kiigtik
bir delikten iceri giren 151810, karsisindaki duvara yansittig1 ters imge sayesinde lineer
perspektife uygun resimler iiretmek i¢in kullanilan camera obscura, daha sonralari
mercek lretiminin gelismesiyle daha keskin goriintiileri daha kiigiik boyutlarda
olusturmay1 basarmistir. Bunun diginda ressamlarin goriintii olusturmak i¢in karanlik
bir ortama ihtiya¢ duymadan, bir prizma yardimiyla baktiklar1 sahneyi ¢izim yaptiklar
medyuma yansitan bir aygit olan, "Camera Lucida" ( Latince "Aydinlik Oda" anlamina

gelir) da ressamlar tarafindan kullanilmistir.

Giuglio Parici'nin 16. yiizyildaki ¢iziminde, 18. yiizyillda Denis Diderot'un
hazirladig1 biiyiik Encyclopedie'de kullanilan graviirlerde ve Charles Amedee Philippe
Van Loo'nun resminde Camera Obscura'nin gelisimini gorebiliriz. Resimde tasvir
edilen Camera Obscura, Ingiliz bilim adam1 ve sanatg1 William Henry Fox Talbot'un

fotograf tiretmek i¢in kullandig1 kameralara ¢ok benzemektedir.

Gorsel 1.1: Giuglio Parigi, Strumenti e Machine'den bir camera obscura ¢izimi, yak.1590
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Gorsel 1.2: LOUIS-JACQUES GOUSSIER'nin ardindan A.J.DEFEHRT, Dessein: Chambre obscure, 1V. ve
V. Tabakalar, Tabakalar Cilt 3, 1763, Encyclopedie'den, 1751-1772, Hazirlayan: Denis Diderot Graviir

Gorsel 1.3: Camera lucida'nin kullanimi, Scientific American 11 Ocak 1879, Graviir.



Gorsel 1.4: CHARLES AMEDEE PHILIP VAN LOO, Camera Obscura, 1764

Gorsel 1.5: William Henry Fox Talbot, Baker Street, Reading, Berkshire, 1846, Kalotip



Fotografin icadi insanlar1 biiylilemis ve o tarihe kadar goriilmemis bir
benzerlikte olusturulan goriintiiler, gerceklige en yakin sonuglar olmustu.
Daguerreotype'lar ¢iplak gozle goriilemeyecek detaylari bile kaydedebiliyordu. Louis
Jacques Mande Daguerre'in buldugu Daguerreotype ¢ogaltilamayan pozitif bir goriintii
olusturuyordu. Goriintiiniin niteligi ve etkisi inanilmazdi. Giinlimiize kadar saklanmis
birgok Daguerreotype, hala ilk gilinkii goriintiisiinii korumaktadir. Zamaninda ¢ok
popiiler olmasiin sebebi, minyatiir bir portre ressaminin yapacagi resimden ¢cok daha
hizl1 ve ucuz olusuydu. Insanlar fotografa baktiginda kendine benzeyen bir sey degil,
kendini gériiyordu. Daguerre'in 1839 yilindaki icadindan bir y1l sonra Ingiliz William
Henry Fox Talbot da kendi yontemi Kalotip'i duyurmustur. Kalotip gliniimiizde de
kulanilan negatif-pozitif isleme sahip ilk fotograf sistemidir. Calotype sozciigii
Yunanca "kalos" giizel ve Ingilizce "type" tiir anlamina gelen iki sdzciigiin
birlesiminden olugur. Talbot'un bu ismi verme amaci fotografi giizel sanatlar
mertebesine yiikseltmek istemesindendir. 1844 yilinda seri olarak basilan ilk ticari
fotograf kitab1 "The Pencil Of Nature"da (Doganin Kalemi) Talbot devamli "sanat"
vurgusu yapmistir. Glinlimiize kadar gelen ve kullanilan sézciik ise fotograf olmustur.
Yunanca "photos" 151k ve "graphe" ¢izmek sozciiklerinin birlestirilmesinden olusur.
Ve 1s1kla ¢cizmek anlamina gelir. Fotograf sdzcligiinii ilk kez Sir John Herschel 1839
yilinda Royal Academy'de verdigi bir derste kullanmustir. © Fotograf ¢ok hizli bir
sekilde ilerlemis, kisa siirede degisik baski tiirlerinin bulunmasi ve negatif-pozitif
yonteminin sayisiz tekrar {iretimi saglamasi ile kitlelere ulasmistir. Goriintii
olusturmadaki bu yenilik, eski olana sirtin1 donen ve yeniyi kucaklayan modern
sanatcilar {izerinde yadsinamaz bir etki olusturmustur. Ilk modern sanat akimi olarak
kabul goren Izlenimcilik, aym zamanda fotografla etkilesime giren ilk sanat akimidir
da. Bu etkilesimde dikkat edilmesi gereken nokta, kimyasal bir islemle goriintiiniin
sabitlenip kisa bir siirede iiretilmesidir. Ressamlarin fotograf teorisiyle iliskileri, her
ne kadar Camera Obscura ile yiizyillar once baslamis olsa da, lens yapimindaki
gelismelerle beraber bu "Karanlik Oda" seyyar bir hale getirilip, fotograf¢ilarin

yanlarinda tasiyabilecegi bir aygita doniistiiriildiiglinde, izlenimcilerde gordiiklerini

6
Bkz. (4), CLARKE, 18.
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resmetmek i¢in, fotograf ¢ekenler gibi atdlyelerini terkedip an1 yakalamak i¢in dogaya

cikmisglardir.

Izlenimcileri etkileyen, fotografin gercege en yakin ( hatta gercegin kendisi )
kabul edilen goriintiisii ya da lensin yansittig1 perspektif degildi. Zamanin ve 15181
etkisinin anlik olarak saptanabilmesiydi. Hissettiklerini ve gordiiklerini 151k, renk ve
zaman baglaminda tuvale yansittilar. Fotografin objektif bakis acis1 ile degil tamamen
subjektif bir bakis acisiyla calistilar. Izlenimciler resimlerini, o zamana kadar yapilan
manzara, natiirmort ve portre tasvirlerinden farkl: bir sekilde, giindelik yasamin anlik
izlenimlerini, alisilmadik bir renk paleti kullanarak ve alelacele fir¢a darbeleri ile
olusturdular. Fotograf ve resim arasindaki ¢ekisme, bu iki goriintii olusturma teknigini
hem birbirleriyle yaristirmis hem de birbirlerinden ilham almalarini saglamstir.
Resimsel bir etki olusturmak icin ugrasan Pictorialist fotograf¢ilar, resmin sahip
oldugu giizel sanatlar kategorisine yiikselmek icin ugrasirken, fotografin kusursuz
tasvir yetenegi karsisinda, fotografin yapamayacagi seylere yonelen ressamlarda renk
ve bi¢im yorumlamalarina yoneldiler. izlenimcilikten sonra 6znenin i¢ diinyasini
yansittigt  Disavurumculuk, bigimlerin yapisint degistiren Kiibizm, ve Kant'in
deyimiyle; "Kendinde bir sey" olmak isteyen modern resmin ulastii son nokta olan
Soyut sanata katki saglayan akimlarin hepsi, ister istemez fotografin icadindan
etkilenmis ve degisik temsil yollar1 aramistir. Degisen seyler renk, bi¢im, tasvir, temsil

ve tekniktir, fakat kullanilan medyum ve dil aynidir.

Fotografin sanat diinyasin1 zorlayan en Onemli o6zelligi sonsuz sayida
cogaltilabilir olmasiydi. Walter Benjamin'e gore bu yeniden tiretilebilirlik sanat eserini
kutsal t6renlerin asalagi olmaktan kurtariyordu.” Bir negatiften iiretilebilen sonsuz
kopya sanati1 demokratiklestiriyordu. Ama sanat eserinin o biricik olma 6zelligini de
sarstyordu. Kutsal bir icerigin tasviri, kutsal mekanlarda belli bir hiyerarsi sistemiyle

insanlara gosterilirken, burjuva sayesinde eserin miizeler ve salonlarda halkin

7
Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet CEMAL, 58.
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erisimine agilmasi, eserin kendisini kutsallastirmistir. Bagka bir deyisle igerigin
kutsallig1, bigimin kendi kutsallig1 ile yer degistirir. Sanat yeni ve ¢ok tanrili bir din

haline gelir. Fotograf ise bu dine kars1 bir saldir1 olarak goriiliir.

“Gergek bir devrim niteligindeki ilk yeniden-iiretim aract olan fotografin (sosyalizmin
baslangiciyla eszamanli olarak) ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat, aradan bir yiiz y1l daha
gectikten sonra artik varligi tartismasiz olacak bunalimin yaklastigint duyumsadiginda, sanata

0zgii bir tanribilim diye tanimlanabilecek “sanat sanat i¢indir” dgretisiyle tepki gostermistir.”
8

Walter Benjamin bu satirlar1 yazmadan 6nce 20. yiizyilin basinda ise “sanat
sanat i¢cindir” mitinin karsisina dikilen bir tanritanimaz, Marcel Duchamp neyin sanat
olup olmadigindan ¢ok sanatin ne oldugunu sorgulayarak, sanatin ancak kavramsal

olarak var olabilecegini vurgular.

1.1 Marcel Duchamp’in Sanati ve Etkisi

Marcel Duchamp zamaninin 6tesinde, yasadigi donemin analizini yapabilen
bir analist, hayatin1 bir satrang oyunu gibi yasayan ve hamlelerini ona gore yapan usta
bir oyuncu, yetenekli bir sanat¢1, simgesi haline geldigi modern donemin modern 6tesi

figliriidiir.

Sanat eseri modernizm ile birlikte dinsel mekanlardan sergi salonlarina ve
miizelere tasindiginda, insanlar artik kutsal bir betimlemeye degil, bir sanat eserine
bakar hale gelmistir. Medyum araciligryla kutsalla olan iliski, yerini medyumun
kendisi ile olan iliskiye birakir. Yeni “kutsal”, medyum ve dolayisiyla onu yaratan

sanatgidir. Cok tanrili bir dine mensup olan sanat severler, yeni kutsal mekanlarinda,

8
A.gk. 58.
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sergi salonlar1 ve miizelerde ibadetlerini yerine getirirler. Marcel Duchamp bu ¢ok
tanrilt din hakkinda bilgi sahibi olan, ama tanritanimaz sui generis ( nev-i sahsina

miinhasir ) bir kisilik olarak bu dinin karsisinda saf tutar.

“ Yerlesik anlamiyla resim ugrasini, heniiz yirmi bes yasina gelmeden terk etmistir.

Elbette on yil daha “resim yapmaya” devam etmistir ama 1913 ten itibaren yaptiklarinin

. G . T . 6 Jae e ) ) 299
hepsi “resim olarak resmin’ yerine “diisiince olarak resmi” koyma girisimiyle alakalidir.

Entelektiiel bir ailede yetismesi sayesinde edebiyat, felsefe ve sanat hakkinda
olduk¢a donanimli olan Duchamp, 1911 yilinda yaptig1 bir resmin adimi “Portre /
Dulcinea” (sevgili, metres) koyar. Bu resim bir sene sonra yapacagi “ Merdivenden

Inen Ciplak ” 1n da habercisidir.

“Duchamp’a gére sanat eseri,sanat¢iyla iletisim kurmak igin bir arag, izleyicinin bu
iletisim yoluyla, sanat¢iyla ve onun yaratici edimiyle sihirli bir bi¢imde o6zdeslegmesini

saglayan bir ayindir. Duchamp’t asil ilgilendiren bir bakima sanat eserinden cok, sanat

. L g 10
eserini yaratan yaratici edimin kendisidir.

Duchamp, bu avangard tavrin1 erken donem kiibizm denemelerinde, Dada ve
Stirrealizm ile olan iliskisinde ve hazir yapit (ready-made) kavramini olusturdugu
donemde de siirdiirmiistiir. Etienne Jules Marey’in fotograflari, Kiibizm ve edebiyat,
Duchamp’in 1911 tarihli “Dulcinea” ve sonrasinda 1912 de yaptig1 “Merdivenden
Inen Ciplak” da etkisini gdsterir. 1913’e gelindiginde Paris’te ilgi gdsterilmeyen, hatta
dislanan ‘Merdivenden Inen Ciplak’ New York’ta inanilmaz tepkiler alir. Alfred

Stieglitz’in 291 adin1 verdigi galeride gerceklestirilen The Armory Show 'da sergilenen

9
Octavio PAZ, Marcel Duchamp, Cev. Sule Demirkol, 14.
10
Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, 35.
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eser, Duchamp’in sonradan yerlesip vatandasi olacag: iilkeye Amerika’ya kendini

tanittig1 eser olur.

Gorsel 1.1.1: Marcel Duchamp, Dulcinea, 1911 Gorsel 1.1.2: Marcel Duchamp, Merdivenden inen
Ciplak, Nude Descending a Staircase, 1912

Gorsel 1.1.3: Etienne Jules Marey, Yiiriiyen Adam,1890  Gorsel 1.1.4: Etienne Jules Marey, Egik Diizlemin inisi, 1882
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Aynt yil ilk hazir-yapit ortaya cikar. “Bisiklet Tekerlegi”. 1915 yilinda

13

hirdavatci ditkkanindan aldigi bir kar kiireginin iistiine “ Kol Kirilma Olasiligina
Kars1” yazan Duchamp, nihayet en iinlii hazir yapit1 olan 1917 tarihli “Cesme (The
Fountain)” New York Grand Central Gallery’de diizenlenen sergiye kabul
edilmediginde, herhangi bir nesneyi, endiistri lirlinii seri liretim bir nesneyi, oldugu
gibi kullanarak sanat¢inin verdigi isim diginda hig¢bir katkisinin olmadig: bir seyi, bir
fikri sanat olarak ortaya koymus oluyordu. Sadece goze hitap eden sanati reddeden ve
kavramsal olana deger veren Duchamp, sanat yapitinin bir iiriine doniistiiriilmesine
kars1, elestiri olarak hazir-yapitlar1 ortaya koyar. R.Mutt imzasiyla gonderdigi
pisuvarin adint “Cesme” koyan Duchamp’in, hi¢bir zaman yazdigini kabul etmedigi
“Richard Mutt Vakas1” isimli metin 1917 tarihinde The Blind Man’in birinci ve ikinci
sayisinda yayimlandi. Bu metinde su ifadeler yer aliyordu: “......Bay Mutt'in ¢esmeyi
kendi eliyle yapip yapmamasinin bir 6nemi yok. O onu SECTI. Siradan bir giinliik malzemeyi

aldi, onu, kullanim anlaminin, yeni adi ve bakis acist altinda kaybolmasini saglayacak sekilde

yerlestirdi — o nesne igin yeni bir diistince yaratti. ........." H

Miizelere ve sergi salonlarina getirilerek kiilt baglamindan koparilan resimler,
heykeller, sanat eseri unvani alabiliyorlarsa, neden siradan bir nesne giinliik kullanim
baglamindan koparilip aym unvana sahip olamasin? Insanlar kutsal kitaplarda
anlatilan hikayeleri betimleyen resim ve heykellerde artik tanrinin degil, ressamin veya
heykeltiragin  yaraticiligindan bahsedebiliyorken, renklerin, formlarin iizerine
tartisabiliyorken, neden bir pisuvarin ters ¢evirilip bir gesmeye doniismesin. Duchamp
sliphesiz bu sorgulamalar1 ve gelecek tepkilerin hesabini yapmistir. Modernizm ile
birlikte giinliik yasamdan koparilan sanat ve sanayilesme sayesinde devasa boyutlara
ulasan seri iiretim nesnelerinin farkinda olan sanat¢i, normal islevinden koparilmis bir
nesne, ters ¢evirilmig bir pisuvar ile modern sanat1 elestirir. Duchamp hazir yapitlar

hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

11
C. HARRISON - P. WOOD, Sanat ve Kuram 1900-2000, Cev. Sabri Giirses, 283.
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“Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim bu ready-
made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla
benimsemedim. [...]

Onemli bir ozellik vardi: Yeri geldiginde ready-made’in iistine yazdigim kisa
tiimceydi bu.

S6z konusu tiimce, tipki bir bashk gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin

diisiincesini daha dilsel olan baska bélgelere siiriiklemeye yonelikti. [...] 2

Gorsel 1.1.5: Marcel Duchamp, Cesme, Fountain, 1917

Eserlerine verdigi isimler, sadece hazir-yapitlaria 6zel degildir. Biitiin isleri

icin bir betimlemeden ziyade, diisiinceye yonlendiren isimleri tercih etmistir. 1915-

2
Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 118.
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1923 yillar1 arasinda yaptig1 ‘Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit
(Biiyiik Cam)’ onun bagyapiti olarak goriiliir.

(8 /e /)
/i
}

S

Gorsel 1.1.6: Marcel Duchamp, Biiyiik Cam, Large Glass, 1915-1923

1911 senesinin sonunda heykeltirag kardesi Duchamp-Villon, Marcel’den

mutfagina asmak i¢in kiigiik bir resim yapmasini ister. Hatta Ol¢iisiinii de verir.
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Resimin asilacagi yer bellidir, lavabonun iistii. Duchamp konuya uygun olarak kahve
ogitiiclisinii  digiinlir. Nesnel, figiiratif bir kahve ogitiiciisi ¢izmek yerine,
mekanizmanin agiklanmasima yonelik bir sey ortaya koyar. Hareket fikrinin,
makinenin iki ayr1 pargadan olusmasinin, kahve 6giitiiciistinden boylece kendiliginden
olustugunu sdyleyen sanatci, Bilyiikk Cam’in kaynagi olarak kahve ogiitiiciisiinii
belirtir."” Biiyiik Cam’da alt tarafa bekarlar1 ve iist tarafa gelini yerlestirir. Bekarlar
kismindaki kahve 6giitiiciisii, solundaki bekarlar, tist taraftaki gelin, iki cam arasinda
sikistirilmis kursun teller, biitiin bunlar Duchamp’in 1934 yilinda olusturdugu “Yesil
Kutu’ calismasindaki taslaklara ve metinlere bakilmadan saglikli ¢oziimlenemez.
Biiyiik Cam kodlanmis bir eserdir ve Yesil Kutu sifreyi kodu ¢6zmek icin kullanilir.
Ancak belli bir siras1 olmadan yerlestirilen metinler ve gorseller her seferinde farkl

bir okuma yapmay1 olanakli kilar.

Gorsel 1.1.7: Marcel Duchamp, Yesil Kutu, Green Box, 1934

1
3 Calvin TOMKINS, The Afternoon Interviews, 47.
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“Dada, bir seylere karsi ¢cikan ve karsi ¢iktigi seyin devamina déniigen bir
akimken, Picabia ve ben, diissellige ve oradan da gercekiistiiciiliige varan bir mizah koridoru

ag¢maya ¢alisiyorduk. ” 14

L.H.0.0.Q. Mona Lisa’nin reprodiiksiyonu iizerine ¢izdigi biyik ve sakalla
hazir-yapitlarina bir yenisini ekleyen Duchamp, yukarida yaptigi agiklamanin
saglamasini yapar. Verdigi isim fransizca okundugu zaman miistehcen bir anlama
gelir. Niiktedanligiyla nasil sok yaratacagini ¢ok iyi bilen sanat¢1 bu baglamda Dada
akimina Onciiliik etmistir. Alternatif karakteri Rrose Selavy olarak , Man Ray’in ¢ektigi
fotograflarda cinsiyet degistiren Duchamp, hem bu fotograflarla hem de Mona Lisa’ya

cizdigi biyik ve sakalla androjen bir kimlik iiretir.

ik (_//,.‘ 7

A plithe Hure. ALl
R Ao

TADLEAU DADA FAR MARCEL DUCRAME

okl
B R
Gorsel 1.1.8: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q Gorsel 1.1.9: Marcel Duchamp, Rrose Selavy, 1919-1921

Ikinci diinya savasi patlak vermek iizereyken Duchamp valizinin igine
retrospektifini yerlestirip bir kez daha rotasin1 Amerika’ya ¢evirir. ‘Boite-en-Valise’
Valizdeki Kutu sanat¢inin 1935 yilina kadar yaptig1 eserlerin minyatiirlerinden olusur.
Bir anlamda yaninda tasiyabilecegi kendi miizesini olusturur. Higbir sekilde
miidahelesi olmadigi ve R. MUTT imzasiyla sadece 180 derece ters cevirip
sergileyemedigi, sergilenseydi bu kadar etkili olup olmayacagi mechul olan pisuvar,

valizde tamamen kendi iiretimi olan bir nesne haline gelir. ironik olan Duchamp’in bu

14
Bkz.(9), PAZ, 82.
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sefer nesneyi oldugu gibi islevsel haliyle yerlestirmesidir. Valizdeki Kutu ayni
zamanda Avrupa geleneginden gelen go¢men sanatcilarin yasadiklar: deneyimleri ve

kiiltiir degis tokusunu simgeler.

Gorsel 1.1.10: Marcel Duchamp, Valizdeki Kutu, Boite en Valise, 1941

“ Sanata inanmiyorum. Sanatciya inaniyorum” " aciklamasini yapan Duchamp, az
sayida lirettigi eserleri, jestleri, lizerine ¢ok konusulan sessizligi, satrang sevdasi ve en
onemlisi kendisini bir sanat yapitina doniistiirmesi ile kendi nesline ve sonrakilere 151k
tutmustur. Stiphesiz gelecek nesiller i¢in de, vazgecilmez bir kaynak olarak varligini
stirdiirecektir. Calvin Tomkins’le 1964 senesinde yaptig1 roportajda kendisine Robert
Rauschenberg ile ilgili yakinligi soruldugunda Duchamp onaylar ve baska ilgi
duydugunuz bir sanat¢i var mi1? diye soruldugunda ise Jasper Johns yanitini verir.
Johns ve Rauschenberg, ikinci diinya savasindan sonra revagta olan soyut
disavurumculuga uzak durur ve Duchamp’tan esinlenerek, giindelik nesneleri

eserlerinde kullanarak Pop Art’a zemin hazirlarlar.

15
Bkz. (13), TOMKINS, 93.
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1.2 Soyut Disavurumcular ve New York Okulu

Alfred Stieglitz sayesinde, Avrupali sanatcilarla olan iletisimlerini gelistiren
New York’lular, Duchamp’in ‘Merdivenden Inen Ciplak’ ve Wassily Kandinsky’nin
‘Ask Bahgesi II” gibi eserleri ve Atlantik'in diger yakasindan gelen modernizm ruhunu
deneyimleme sansini, 1913 yilinda Armory Show’da bulurlar. Yerel bir Amerikan
sanatinin temelleri ise, (W.P.A) Kamu Eserleri Sanat Projesi’nde atilir. 1930’larda
yasanan ekonomik buhran sanat ortaminda sosyal sorumluluk hissettirir. Amerikan
hiikiimeti de sanatcilara destek vererek onlara ig imkani tanir. 1934 yilinda W.P.A,
1935 yilinda Federal Sanat Projesi (F.A4.P) baslatilir. Buna ek olarak Cift¢i Giivenlik
Orgiitii (F.S.A) iilkenin genelinde yasanan yoksullugu belgelemek icin, biiyiik caplt
bir fotograf projesi baslatir.'® Duvar resmi, tuval resmi, heykel gibi plastik sanatlarin
yaninda fotografin belgeleme amacina ek olarak, sanat statiisiinde kullanilmasi
fotograf tarihi agisindan onemli bir yere sahiptir. Resim alaninda daha sonra ‘Soyut
Disavurum’ akimini olusturacak olan bir ¢ok ressam, Jackson Pollock, Arshile Gorky,
Willem de Kooning, Mark Rothko gibi isimler, birer sosyalist gercekci olarak Federal

Sanat Projesi’nde yer alir.

Ikinci Diinya Savasi, sanat diinyasmin merkezini Paris'ten New York’a
kaydiran, Amerikan avangardinin ana akimi soyut disavurumculugun dogusundaki en
onemli olaydir. Savasin hem Oncesinde hem de savas sirasinda Amerika’ya gog¢ eden
sanatcilar Amerikali sanat¢ilarin iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptiler. Savasin galibi
olarak Amerika diinya iizerinde etkili olmanin planlarini yaparken karsisina Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti Birligi (SSCB), ¢ikar. Savas bitmistir ama Soguk Savas
baglamigtir. Bir tarafta Avrupa’yr kurtaran Amerikan kapitalizmi, diger tarafta, savas
sirasinda direnise yaptigi katkilarla Sovyet komiinizmi. Ikiye béliinen Avrupa’nin

Dogu Bloku SSCB, Bat1 Bloku ABD himayesinin altina alinir.

Amerika savasa girmeden Once firsati gormiis ve savasin sonrasinda yeni

diinya lideri olarak sahne almigtir. Ekonomik oldugu kadar ideolojik olarak da egemen

16 .
Jonathan FINEBERG, 1940’tan Giiniimiize Sanat, Cev. Simber ATAY-ESKIER — Goéral Ering YILMAZ, 28.



21

olabilmek i¢in kiiltiir ve sanat alaninda s6z sahibi olmak gerekliligini 6n gérmiis ve
savaga katilan iilkeler fakirlesip bitap diigmiisken, Amerika zenginlesmistir. Biiyiik
Buhran doneminde sanatgilara verilmeye baslanan destek, savas sirasinda ve
sonrasinda devam etmistir. Devlet, MOMA (Modern Sanatlar Miizesi), Life dergisi
gibi kitlelere ulasan basin organlari, Peggy Guggenheim gibi 6zel karakterler Avrupali
gbemen sanatcilarin yani sira, geng Amerikali sanatgilara da destek saglamistir. Ayni
zamanda da halki, yerel bir Amerikan sanatinin gelismesi i¢in katilime1 olmalari
konusunda cesaretlendirmistir. “ Birlesik Devletlerde’ki siyaset diinyasinin her kesimi
sanatin yeni Amerika’da onemli bir rol oynayacagi konusunda hemfikirdi ama bunun hangi
tiir sanat oldugu heniiz acik degildi. """ Bir yanda Sovyetler’in sosyal gercekci tavirlari,
diger yanda Avrupa ekolii “ New York’lular Gergekiistiiciiliik’iin bilingdisina ve mite

adanmishginin, soyut resimlere dogrudan siyaseti hedef géstermeksizin dolu dolu bir icerik

. ol 18
zerk etme imkant verdigini nihayet anladilar.

Gorsel 1.2.1:Nina Leen, Fevriler, Irascibles, 1950

17 ..

Serge GUILBAUT, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, Cev. Elif GOKTEKE, 73.
18 -

David HOPKINS, Modern Sanattan Sonra 1945-2017, Cev. Firdevs Candil ERDOGAN, 14.
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Gorsel 1.2.2: Cecil Beaton, Yeni Yumusak Goriiniim, New Soft Look, 1951

Kendilerinin tercih ettigi ‘New York Okulu’ veya Soyut Disavurumcular
olarak taninan sanatcilar, lirettikleri eserler ile Amerikan kaynakli ilk ana sanat akimini
enternasyonel seviyede hakim kilarlar. Clement Greenberg ile bu akima destek veren
elestirmen Harold Rosenberg, bu sanat¢i toplulugunun kendi aralarinda anlastiklar
tek seyin, hi¢bir konuda anlasamamalar1 oldugunu belirtmistir."” 1952 yilinda Jackson
Pollock’un yere serdigi tuvallerin i¢inde dolasarak, doktiigii boyalarla hareketlerini
kaydettigi resim tarzina Eylem Resmi (Action Painting) adini veren de Rosenberg
olmustur.” Pollock, Soyut Disavurumcular arasinda en ¢ok gz 6niinde olan isimdir.

Lynton, hem Pollock hem de bu resim tarzina iligkin su ifadeleri kullanmastir:

“ Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bi¢cimde 'temsil eden sey’ olmaktan
ctkmis,; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin ‘izleri’yle ortaya koyan ve bir
zaman stireci i¢inde yaptigt tiim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan

olmustu. ” 21

Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert Motherwell eylem resminin diger 6énemli
temsilcileri arasindadir. Kooning resimlerinde figiiratif bir anlatima yo6neldiginde,

basta Pollock olmak iizere birgok elestiri almistir.

19
Bkz. (16), FINEBERG,34.

20 . -
Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Prof. Cevat CAPAN — Prof. Sadi OZIS, 231.
21
A.gk. 230.



Gorsel 1.2.4: Franz Kline, Sef, Chief, 1950 Gérsel 1.2.5: Robert Motherwell, ispanya Cumhuriyetine
Agit, 54, Elegy to the Spanish Rebuclic, 54, 1957-61

Gorsel 1.2.6: Willem de Kooning, Kadin I, Woman I, 1950-52

23
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Mark Rothko, Barnett Newman gibi isimlerse tuvallerini renkli yiizeylerle

kapliyorlardi.

Gorsel 1.2.7: Barnet Newman, insan Kahraman ve Yiice, Vir Heroicus Sublimis, 1950-51

Gorsel 1.2.8: Mark Rothko, No.5/No.22, 1950
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Birbirlerinden bagimsiz olarak i¢ diinyalarina dénen Soyut Disavurumcular
varoluscu felsefe, psikanaliz, otomatizm ve mitlere dayanan eserler iirettiler. Savas
sonrasi psikolojileri, yeni bir seyler yapma arzusu, soyutlamanin kurtarici olarak geri
donmesi, gercek diinyayla olan baglarmin kopmasina neden olur. Igselliklerini kisisel
deneyimlerine bagli olarak tuvallerine yansitirlar. Gilindelik nesnelerin sanat
diinyasina dontisiic ve temsil, 1940’lar ve 1950’lerde hiikiim siiren Soyut

Disavurumculuk’tan sonra altmiglarin basinda Pop Art’la miimkiin kilinir.
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2. POP ART VE TUKETIM KULTURU

2.1 ikinci Diinya Savasi Sonrasi Tiiketim Kiiltiirii

Levi-Strauss, tiiketim kiiltiiriiniin toplum {izerindeki etkisini su sozlerle
agikliyor: “Uretim tiiketimi, o da daha ¢ok iiretimi zorunlu kiliyor. Sanayinin dolayli ya da
dolaysiz ihtiyaglart yiiziinden, gitgide daha biiyiik insan topluluklar: arzulaniyor adeta.”*

1950’lerde Amerikan ekonomisinde yasanan patlama, ikinci Diinya savas
sonras1 Amerika’y1 diinyanin en zengin lilkesi yapti. Seri iiretim bantlartyla, hareketli
montaj hatti, makine yardimi, diisiik maliyet, is giiciine 6denen yiiksek iicretlerle
Henry Ford, daha yirminci yilizyilin basinda Amerika’y1 toplu {iretim ve toplu
tiiketimde ileri seviyelere tasimisti. > Savasin bitmesi ve ekonomik anlamda
yenilenmeye gidilmesiyle diinya genelinde refah yiikseldi. Amerika, Atlantik’in diger
yakasinda yasanan savasin yikici etkisini yasamadigi i¢in daha avantajliydi. Amerikali
is¢i siifinin 50°1i yillarda ¢ogalan siipermarketlere gitmek icin bir araba ve ailesiyle
yasamasi i¢in bahgeli bir ev sahibi olmasi, sasirtict degil standartti. Halk yeni
olusturulan banliyolerde i¢inde klima, buzdolabi, televizyon, klima olan yeni evler i¢in
ozendiriliyordu. Kitle iletisim araglarinin ve reklam piyasasinin biiytimesi, 1949-1951
yillar1 arasinda New York’taki Madison Avenue’da televizyon satislarindan elde
edilen gelirin 12,3 milyon dolardan 128 milyon dolara ¢ikmasiyla agiklanabilir.>* Bu
yasananlar cergevesinde yasam standartlart da degisti. Eskiden sadece zenginlerin
sahip olabildigi liiks tiiketim esyalarini, artik siradan insanlar da talep ediyordu.
Hollywood’dan ¢ikan imajlar Amerikan tarz1 yasami basta Ingiltere olmak iizere bati
diinyasina yayiyordu. Herkes televizyon, buzdolabi, araba v.b. gibi seyleri almak i¢in
hevesleniyordu. Televizyon reklamlari ¢ok yogun bir sekilde daha fazla insani tiikketim

imajlarina maruz birakirken, renkli ucuz dergiler, yeni iirlinler ve yeni yasam tarzlari

22 .
Claude Levi STRAUSS, Modern Diinyanin Sorunlar1 Karsisinda Antropoloji, Cev. Akin TERZI, 15.
23 .. . .
Robert BOCOCK, TUKETIM, Cev. Irem KUTLUK, 29.
24
Bkz.(18),HOPKINS, 53.
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vaad ediyordu. Artan {iriin sayis1 ve ¢esitliligi insanlar1 satin almaya 6zendiriyordu.
Insanlar artik sadece mal elde etmiyor, biitiiniiyle bir yasam tarz1 satin aliyordu.
Tiiketimin dalga dalga artmasi savag sonrasi artan dogum orani ve biiyliyen ekonomik
refah bir genclik kiiltiirii olusturdu. Bu geng insanlar kendi ebeveynlerinden daha
bagimsizdi ve daha fazla harcama giicleri vardi. Ayrica kendi kimliklerini
sekillendirmeye ve geleneksel yasam bic¢imlerini degistirmeye hevesliydiler. Bu

ylizden yeni pazarlama stratejileri bu yeni neslin 6zelinde olusturuldu.

Amerika’da olusturulan ilk aligveris merkezleri (AVM) ler, 1950’ler ve
1960’larda yapilmistir.”> Yapay bir iklimleme ortami yaratan bu kapali mekanlar
insanlar1 konforlu bir tiiketim ¢ilginligina yonlendirir. Savas nedeniyle devasa tiretim
kapasitelerine sahip olan endiistri, ayn1 sekilde bir geri doniise yani tiikketime ihtiyag
duyar. Uretim ve tiiketim kitlesel bir daire olusturur. Ekonominin gelismesinde énemli
bir rol oynayan AVM’ler sermayenin, amaglart dogrultusunda insanlarin aligveris
kiiltiiriinii de degistirir. Tiiketimin yapildigi mekanlar, ayn1 zamanda bos zamanlarin
gecirildigi ve bu zamanlarda yine tiiketimin tesvik edildigi yerler haline gelir. Kitle
tiiketiminin yonlendiricisi ise, ajan provokatdr kimligiyle kitle medyasi olur. Radyo,
televizyon, gazete ve dergilere verilen reklamlar, stratejileriyle, toplumu nasil
yasamalar1 ve neler tiiketmeleri konusunda sartlandirir. Gostergeler diinyasinin renkli
imajlariyla insanlarin bilinglerine yogun bir saldirt yapilir. Toplum ne kadar fazla
tilketirse o kadar mutlu olacagina inandirilir. Postmodernist tliketim kiiltiiriine dair
analizinde Featherstone, gostergelerin kullanimina iliskin sunlar1 ifade etmektedir:
“ ... medya ve reklamda gostergenin manipiilasyonu yoluyla gosterenin [signifier] eristigi

ozerklik, gostergelerin nesnelerden bagimsiz halde yiiziip gezdigi ve ¢ok katli biraradalik

iliskilerinde kullanilmaya hazir oldugu anlamina gelir.”*°

Eskiden aristokrasi ile siradan halk arasinda belirgin olan sif farki, artik

bireylerin gelir diizeyi ilizerinden okunur. Toplumun zengin elit kesimi i¢in liiks

25
https://www.worldatlas.com/articles/first-shopping-malls-in-the-united-states.html

26 -
Mike FEATHERSTONE, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiiri, Cev. Mehmet KUCUK, 39.
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ihtiyaclar olusturulurken, beyaz yakalilar i¢in tatmin edici alternatifler sunulur, mavi

yakalilar i¢inse standartlar belirlenir.

Kitlesel tliketimin illiizyonu, insanlara sunulan ¢ok c¢esitlilikle saglanir.
Bireylerin kendilerini farkli hissetmeleri i¢in ayni tiir metalar farkli dizaynlarla
sunulur. Boylece toplum alim giiciine bagl olarak, dzgiirce se¢cim yapacagi metalar
arasindan kendi zevkine uygun olani tiiketir. Zevk, bireyin kendini ifade etme yolunda
ihtiyac1 olan bir enstriiman haline gelir. Tiiketimin kendisi zaten gorsel bir dil
olmustur. Insanlar bu gorsel dili kullanarak, giydigi kiyafetler, kullandiklari
otomobiller ve tiiketmeyi tercih ettikleri diger iiriinler vasitasiyla birbirleriyle iletisim
kurar. Tiiketim nesneleri, insanlarin kimliklerini belirleyen bir unsur olur. Kapilatist
sistem, olusturdugu tiikketim toplumunu kategorize ederek her kesim i¢in ayri bir
fantezi diinyasi yaratir. Endiistri devrimi oncesi tarima ve el is¢iligine dayali, iireten
bir toplum diizeninden, ikinci Diinya Savas1 sonrasinda, elektronik bilincin olusmaya
basladigi, makine endiistrisine dayanan seri iiretimin, tiiketimi zirveye tasidigi bir
toplum diizenine gec¢is yapilir. Bu yeni savag sonrast donem, insanlarin sosyal
statiisiinii, kitlesel tiiketim gdstergeleriyle belirler. Cesitli din, dil, irk, meslek, cinsiyet

ve yas gruplariin farkl tezahiirleri ortaya ¢ikar.

Artan refah seviyesiyle beraber yasanan niifus patlamasi yeni bir nesil ortaya
cikarir. Bu geng nesil, savastan ¢ikan insanlarin yasadigi fakirlik, zihinsel ve fiziksel
yikimin aksine ebeveynlerinin onlara sundugu huzur ve bolluk icinde yetisir.
Televizyonda yayinlanan ¢izgi filmler, renkli ¢izgi romanlar, siirsiz gesitliligiyle
oyuncaklar, iyilestirilmis egitim gibi onlardan Onceki neslin sahip olmadigi bu
olanaklar yeni neslin dogal hakki gibi goriiliir. Bu gelismeler Avrupa’da daha
sonralart yasanir. Amerika savasa katilir ama olaylar Atlantik’in diger yakasinda
gerceklesir. Savasin yasandigi lilkelerde yikim Amerika ile kiyaslaninca devasa

boyutlardadir. Ornegin Ingiltere’de aligveris yapmak i¢in karne kullanmak 1954 yilina
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kadar devam eden bir zorunluluk olur.?” Savastan Amerika gibi giiglenip ¢ikan
Sovetler Birligi (SSCB), askeri ve ekonomik olarak bitik durumda olan Avrupa
iilkelerine komiinizmi benimsetmek i¢in propogandalarni arttirmistir. Yeni donemin
siiper giicli olmaya soyunan Amerika ise bu hamleye Marshall planiyla karsilik verir.
Avrupa devletlerine yardim etmek i¢in hazirlanan bu ekonomik kalkinma plan
devreye sokuldugunda "Soguk Savas" baslamis olur. Uzaya gitme yaris1 ise "Soguk
Savas"’m simgesi haline gelir. Iki kuvvetli ulus tarafindan, uzaya ilk kimin gidecegi
iizerine yapilan yaris, elektronik alaninda biiylik gelismelerin yasanmasini saglar.
1947 yilinda transistoriin icat edilmesi, giiniimiizde kullandigimiz bilgisayar ve cep

telefonlar1 gibi dijital teknolojilerin temelini olusturur.

Yasanan bu gelismeler 151831inda Hollywood’un kitlelere sundugu James Dean,
Marilyn Monroe gibi film yildizlarinin, moda sektoriiniin yarattigt Grace Kelly,
Audrey Hepburn gibi ikonlarin ve miizik piyasasinin, ortaya ¢ikardigi rock’n roll’un
krali Elvis Presley’in 1950’ lerin genglik kiiltiirii lizerinde biiyiik bir etkisi olur. Dogum
kontrol hapinin piyasaya siiriilmesiyle cinsel devrim yasayan gen¢ nesil, Richard
Hamilton’in Pop Art tarifindeki gibi; gecici, harcanabilir, diisiikk maliyetli, topluca
iiretilen, geng, niiktedan, seksi, reklam dili kullanan, g6z alic1 ve popiiler bir kiiltiir

yaratir.

27
Bkz.(18),HOPKINS, 113.
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2.2 Bir Sanat Akim Olarak Pop Art

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ozellikle 1950'erin ikinci yarisindan
1960'larin sonuna dogru Bati kiiltiirii sarsic1 bir degisim gegirir. Bilim ve teknolojinin
gelismesi, iletisim olanaklarinin artmasiyla iilkeler arasindaki sinirlar kalkar. Nesne,
Ozne ve 0zneler arast iliski degisir, her biri politiklesir. Frankfurt Okulu'nun disiplinler
aras1 ¢alisma anlayisi, birka¢ Oncii isim sayesinde sanata sirayet eder. Donemin
sanatgilar1 eski ustalar ve farkli sanat akimlari ile yasadiklar1 donem arasinda bir
gecirgenlik saglar. Saglanan bu gegirgenlikle sanat disiplinlerinin arasindaki duvarlar
yikilir, sadece sanat anlayislarinin degil sanat kavramlarinin da i¢ ice gegtigi birbirinin

icinde eridigi bir donem yasanir.

1950’lerin  baslarinda, c¢ogunlugu genglerin olusturdugu mimarlar,
elestirmenler ve sanat¢ilardan meydana gelen, Londra'daki Independent Group
(Bagimsiz Grup) popiiler kiiltiiri arastirmaya baslar. Richard Hamilton, Eduardo
Paolozzi, Lawrence Alloway gibi isimler, grubun lideri olarak beliren Peter Reyner
Banham’in makine estetigi ve teknolojiye olan ilgisinden etkilenir.”®  Paolozzi
1940’larin sonuna dogru derslerde sunum yapmak icin kitle kiiltiiriiniin {irettigi

imajlara 6nem vermistir.

Gorsel 2.2.1: Ingiltere. Yemek kurugu, 1947

A.gk. ,230.
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Gorsel 2.2.2: Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim, I Was a Rich Man’s Plaything, 1947

Amerikalilarin savas sonrasinda yasadig1 refaha zit olarak, ingilizlerin hala
karneyle yiyecek kuyruklarinda olmasinin, Paolozzi ve Bagimsiz Grup’un diger
iiyeleri tlizerindeki etkisi anlasilabilirdir. Yokluk i¢inde olan bir toplumun, bolluk
icinde yasayan Amerika’nmn, irettigi kitle kiiltiiriiniin triinleri olan dergiler,
Hollywood filmleri, reklam ve afisler, ¢izgi filmlere ilgi duymasi olagandir. Ama
Ingilizlerin ilgisi sadece buna baglanamaz. Diinya bir degisim icindedir ve onlar bu
degisen iklimin yeni bir anlatim tarzina ihtiya¢ duydugunu c¢ok Onceden
farketmislerdir. Endiistri devrimiyle beraber makinelesmenin getirdigi otomasyon ve
seri iiretimin ardindan bu kez elektronik bir devrim gergeklesmektedir. Walter
Benjamin 1936 yilinda yazdig1 ¢igir agict metni ‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti'nda fotograf ve filmin sonsuz sayida yeniden
retilebilir olmasiin, sanat anlayisimizdaki etkilerini analiz eder ve modern
kiiltiirimiiziin kitle karakterini ortaya koyar. Marshall Mcluhan bunu daha da ileriye
tasir. McLuhan’in ‘Medyum Mesajdir’ slogani ve elektronik iletisimin yarattig
‘Kiiresel Koy’ii, kitle medyasinin insan bilincinde yarattidi nitelik degisimlerini

vurgular ve dénemin sanat diisiincesini etkiler.”” Bagimsiz Grup 1953 yilinda ‘Hayat

2
? Bkz. (1), HARRISON-WOOD, 797.
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ve Sanat Paraleli” isimli bir sergi diizenler. Sergide pek c¢ok farkli kaynaktan alinan
gorseller, c¢izimler, roprodiiksiyonlar, mikroskop goriintiilerinden fotograflara kadar
genis bir yelpaze olusturulmustur. David Hopkins’e gore sergi, Bagimsiz Gurup’un
fotografa duydugu minnetin bir gostergesidir. *° Fotografin sonsuz sayida
cogaltilabilirligi ve ayn1 anda baska yerlerde var olabilmesi, kitlelere ulagabilmesi i¢in

idealdir.

1956 yilinda Bagimsiz Grup dagildiktan sonra gerceklestirilen ‘This is
Tomorrow’ (Iste Yarin) sergisi ise, sanatcilarm kitle imgelerini kucakladigi ve
Amerikali elestirmen Clement Greenberg’in iinlii makalesi ‘Avangard ve Kitsch’ de
ayirdigr ‘yiiksek’ ve ‘algak’ sanati tekrar birlestirdikleri sergi olur. Richard
Hamilton’in kolaj1 “Just What Is It That Makes Today’s Home So Different, So
Appeiling?’ (Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli Bu Kadar Cekici Kilan Nedir?)

Lawrence Alloway’in adin1 verdigi Pop Art’in baslangici olarak kabul edilir.

Gorsel 2.2.3: Richard Hamilton, Giiniimiiziin Evlerini bu kadar Farklh bu kadar Cekici kilan

nedir?, Just what is it makes Today's Homes so Different, so Appealing? 1956

30 Bkz.(18),HOPKINS, 112.
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Pop Art'm patlama yapmast ise 1960’larin basinda Amerika’da
gerceklesecektir. 1950’1lerin ortalarinda Robert Rauschenberg ve Jasper Johns New
York’ta, bulunmus imajlarin ve hazir nesnelerin kullanimlarini ¢esitlendirerek Pop
Art'a giden yolu hazirladilar. Once pop bir kolaj uygulamas: gelistirdiler sonra bunu
resme adapte ettiler. Raushchenberg’in Black Mountain College’de tanistigi John
Cage bu ikilinin sanatinda ayn1 Duchamp’in oldugu gibi etki sahibidir. Rauschenberg
kendine inanmasi ve kendi zevkine giivenmesi konusunda Cage’in telkinlerinin ise
yaradigini belirtmistir’' Beraber ‘Otomobil Tekerlek Baskis1’ n1 yaptiklarinda 670 cm.
uzunlugundaki kagitlarin {lizerinden arabasiyla gegen Cage, Rauschenberg’i 1952
yilinda Black Mountain College’de Merce Cunningham’la bereber diizenledikleri
‘Olay’*a dahil etmisti. Rauschenberg, Edith Piaf plaklar1 ¢alarken ‘Beyaz Resimler’
tavanda asili duruyordu.’ Beraber yaptiklari ortak isler ve performanslardan sonra
Rauschenberg ‘kombine’ islerini liretmeye baslar. Yaptig1 resimlere gergek diinyadan
nesneler ekleyen sanatgi, ‘yiiksek sanat’in elit bolgelerinden ziyade gergek hayattan,
copten, sokaklardan buldugu iki veya ii¢ boyutlu nesneleri eserlerinin malzemesi
yapar. Coca cola sisesi, bir tahta pargasi, ¢cope atilmis dergiler ve hatta yorgan bile
onun malzemesi olabiliyordu. 1955 tarihli “Yatak’ ¢opte buldugu bir yorgan sayesinde
olusturulmustu. Soyut Disavurumculuk zirvedeyken, sanat ile hayat arasinda olusan
mesafeyi bu eserle yok eden Rauschenberg, siradan insanlarin neye baktiklarin
anlayabilecek bir sey ortaya ¢ikarmistir. Herkesin agina oldugu ve her giin kullanilan
bir seyin, yatay diizlemde gormeye alisik oldugumuz yatagin dikey bir sekilde
cercevelenip duvara asilmasi izleyiciyi interaktif hale getirir. Karsisinda duranlarin
elini uzatsa yorgani agip uzanabilecegi bir yatak. O zamanlar i¢in sok yaratan bu
caligma ile birlikte Jasper Johns’un ‘Bayrak’ ve ‘Al¢i Dokiimler ile Hedef ’ gibi
eserleri giindelik esyalarin, tliketim nesnelerinin Amerikan sanat sahnesine,
Duchamp’in mirasi olarak geri gelmesinin gostergesidir. Ayn1 zamanda Londra’da ad

konan Pop Art’in kiiltiirel ana vataninda yasanacaklarin da habercisidir.

* John Cage’in 1952 yilinda Black Mountain College’de sahneye koydugu piyes.
31

Bradford R. COLLINS, Pop Art, 73.
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Gorsel 2.2.4: Robert Rauschenberg, Yatak, Bed, 1955

Gorsel 2.2.5: Robert Rauschenberg, Karartma Zamani, Curfew, 1958
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Gorsel 2.2.6: Jasper Johns, Bayrak, Flag, 1955

Iyi bir entelektiiel olan Jasper Johns bayrak ve hedef serilerinde
malzeme olarak kullandig1 gazete sayfalariyla, kitle medyasinin toplumun iizerindeki
etkisini irdeler. “Matbaa, anadilleri kitle iletisim arac¢larina ya da kapali sistemlere
doniistiiriirken, modern milliyet¢iligin bir Grnek, merkezivetgi giiclerini de yaratt.” >
Yiiriitilen politika ve reklam diinyasinin, insanlart1 ydnlendirmek, nasil
yasayacaklarini, ne satin alacaklarii belirlemek, yeni ihtiyaglar yaratmak, nasil ideal
bir Amerikali olacaklar1 konusunda tiikketime 6zendirmeye dayali bir stratejisi vardir.

Hedef kitle ise Amerikan toplumudur.

Gorsel 2.2.7: Jasper Johns, Al¢1 Dokiimlerle Hedef, Gorsel 2.2.8: Jasper Johns, Bronz Bira Kutulari,
Target With Plaster Casts,1955 Ale Cans, 1964

33 ..
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Jasper Johns’un bayrak ve hedef serileri resmin dil yetisi {izerine bir aragtirma
gibidir. Balmumu ve boya karisiminin altindan goziiken gazete kagitlar1 birgok
elestirmenin ilgisini ¢ekmistir. Johns’un, tuvalde yer alan gazete parcalarindaki
yazilarin, kendisi i¢in bir dnemi olmadigini belirtmesi desifre edilecek bir metin
olmadigin1 ortaya koyar.>* ‘Boyanmis Bronz’ (bira kutularr) ise bir iddia iizerine
ortaya ¢ikar ve ayn1 zamanda semboliktir. Johns’un bira kutular aslinda kendisinin ve
bir donem sevgilisi olan Rauschenberg’in temsilidir. Kutularin bir tanesi agik ve bos,
digeri ise kapali ve agirdir. Ag¢ik ve bos olan, sosyal kisiligi ve daha hafif
entelektiielligiyle Rauschenberg’i, kapali olan ise i¢ine kapanik ve yalniz olan Johns’u
simgeler. A¢ik olan kutunun iizerinde ise Rauschenberg’in 1959 yilinda tagindig1 yerin

ad1 Florida yazis1 yer alir. >> Johns daha sonra sunlari sdylemistir:

“O donemlerde kiiciik objelerin heykellerini yapiyordum -el fenerlerinin ve
ampullerin. Sonra Willem de Kooning’le ilgili bir 6ykii duydum. Bir nedenden otiirii benim
sanat simsarim Leo Castelli’ye sinirlenmis ve soyle bir seyler demisti, “Su-asagilik-herif; ona
iki bira kutusu verin, O, onlari da satar.” Bunu duydum ve “Ne heykel ama-iki bira kutusu,”

diye diigiindiim. Bana o swrada yaptigim seylebiitiiniiyle uyumlu goriinmiistii, ben de onlart

yaptim ve Leo onlart satti. »36

Leo Castelli, Rauschenberg, Johns gibi isimlerin yan1 sira Roy Lichtenstein,
James Rosenquist ve Andy Warhol’un da sanat simsarligin1 yapmistir. Onun gibi
tiiccar zihniyetli sanat simsarlar1, Pop Art’in New York sahnesine ¢ikiginda 6nemli rol
oynamuslardir. Ismi gegen sanatcilarm bir baska ortak yonii ise, sanat piyasasina
girmeden Once hepsinin ticari sanatgilar olarak ¢aligmasinin onlara sagladigi
deneyimlerini, aldiklar1 sanat egitimiyle harmanlamalaridir. Boyle bir ortamda sanat
piyasasina girmeleri de es zamanli olmustur. “New York’daki Pop Art, 1959 ve 1960

boyunca stiidyolarda gelisir, sanat¢ilar birbirlerinin ¢alismalarini ilk kez 1961 °de goriir ve
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1962 de, Rosenquist, Lichtenstein ve Warhol, ii¢ii birden New York 'ta biiyiik tek kisilik sergiler

. . . . 37
aginca, birdenbire sanat sahnesine girer.”

Roy Lichtenstein, seri iiretimin endiistriyel tekniklerini, mekanik iiretimin
sanatcilarin tekniklerini taklit ettikleri gibi taklit ediyordu. Ortaya ¢ikan sey ise parodi
oluyordu. Cizgi romanlardan aldig1 sahneleri bir tepegdz yardimui ile tuvallere yansitan
sanatci, ticari baskilarda kullanilan Ben-Day noktalarini taklit etmek i¢in sablonlar
hazirlar. Kisisel bir iz birakmamak igin gayret gosteren sanatgi, izleyicilerin ucuz
fotoromanlar ve gazetelerde goérmeye alisik oldugu sahneleri, biiyiik yagl boya

tuvallerle sergiler. Kitle medyasinin goriintiilerini sanat mertebesine ¢ikartir.

Gorsel 2.2.9: Roy Lichtenstein, WHAAM!, 1963

37
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Gorsel 2.2.10: Katsushika Hokushai, Dev Kanagawa Dalgasi, Gorsel 2.2.11: Roy Lichtenstein, Bogulan Kiz,
Great Wave off Kanagawa, 1829-1833 Drowning Girl, 1963

Lichtenstein ¢izgi roman dilini kullanirken sanat tarihine de gondermeler
yapar. Japon sanat¢t Hokushai’nin ‘Under The Wave Off Kanagawa’ adl1 ahsap kalip
baskisinin baglangicta, binlerce kopyasinin hizla dretilip ucuza satilmasinin
Lichtenstein’1n iglerini iirettigi ddnemde yasadig1 ortama ve yaptigi islerin mantigina
paralel olmasi da dikkat gekicidir. ‘Bogulan Kiz’ da dalgalarin, Hokushai’nin
dalgalarina dykiinerek, kizin deniz mavisi saglari ile birlestigi goriiliir. 19. Yiizyil
ressamlarinin  Japon resminden etkilendigi asikardir. Van Gogh, Matisse ve
Disavurumcular’in resimlerinde bu etkiler goriiliir. Japon ahsap kalip baskilar1 ¢ok

say1da iiretilebildikleri icin kitle iletisim araglarmna déniismiistiir.*®

James Rosenquist Onceleri yaptigi, acik hava reklam panolarmin devasa
boyutlarini eserlerine uyarlar. Tek bir 6geyi degil ,bir araya geldiklerinde bir seyler
ifade eden birka¢ 6geyi kullanir. Kullandig1 6geler ise kitle medyasinin, reklamlarin
detay imajlaridir. Bu kesilmis, bir anlamda ‘secilmis’ imajlar birer fragmandir. O
doneme kadar hi¢bir baskan adaymin bu kadar etkili kullanamadig1 kitle medyasi
sayesinde baskan secilen John F. Kennedy, Amerika’da ki irk¢ilik, kadinlarin sosyal
statiisii ve savas Rosenquist’in renkli reklam gorsellerinin fragmanlariyla olusturdugu

islerinin konusu olmustur.
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N
Gorsel 2.2.12: James Rosenquist, Baskanhk Secimi, President Elect, 1960-61

Tom Wesselmann 1961°de ‘Great American Nude’ (Biiylik Amerikan Ciplagi)
serisine baglamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan kiiltiirel degisimlerin
doniistiirdiigii Amerikan cinsel davramis ve aligkanliklari bu projenin temelini
olusturur. ‘Great American Nude #2’ de resmin arka planinda Grant Wood un 1931
tarihli ‘Midnight Ride of Paul Revere’ eserinin reprodiiksiyonu yer alir. Bu resimde
Amerika’nin 4 Temmuz 1776’da Bagimsizlik Bildirgesi’ni yayinlamasina uzanan
olaylarin baslangic1t tasvir edilir. Amerikan devriminin bu Onemli olayiyla

Wesselmann, o siralar yasanan cinsel devrime génderme yapar.>”

1948 yilinda Dr. Alfred Kinsey’in Amerikan erkeklerinin cinsel davranislari
izerine, miilakata dayali istatistiksel bir rapor olusturdugu kitab1 yayilanir. Sonuglar
Amerikan erkeklerinin %40’min evlilik dis1 iliski, %37’sinin ise en az bir kere
homoseksiiel deneyim yasadigini ortaya ¢ikarir. Muhafazakar yorumculari kizdiran bu
kitap hig bir destek gérmez, ama New York Times’1n best seller listesine girer. Bundan
bes yil sonra kadinlar iizerine yaptig1 aragtirma muhafazakarlar1 daha da kizdirir. Bu

caligma ise Amerikali kadinlarin %50’sinin evlilik oncesi iliski yasadigini, %62’sinin

39 B, (31) COLLINS, 242.
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mastiirbasyon yaptigini ve evli kadinlarin %25’inin zina yaptigini ortaya koyar. Ayni
yil Aralik ayinda ise Amerikan cinsel devrimi ‘Playboy’un ilk sayisiyla baslar. Tlk
saymin ilk ¢iplagi ise Marilyn Monroe olur.* Wesselmann ¢iplak serisinin yani sira,
diger islerinde de still life ve banyo serilerinde oldugu gibi, zaman zaman musluk,
havlu, banyo perdesi gibi ii¢ boyutlu nesneleri iglerine katar. Tiiketim kiiltiiriiniin
iriinleri, parlak ambalajlar1 ve can alic1 renkleriyle, sanat¢inin kullandigi renk paletine

uyum gosterir.

Gorsel 2.2.13: Tom Wesselmann, Biiyiik Amerikan Gorsel 2.2.14: Tom Wesselmann, Natiirmort #20, Still Life#20
Ciplag#2, Great American Nude#2, 1961 1962

Cinsellige vurgu yapan diger bir isim David Hockney’dir. Kendisi de bir
escinsel olan ve bunu altmiglarin basinda yaptig1 cizimlerle acik¢a ortaya koyan
Hockney, John Rechy’nin ‘Gece Kenti’ isimli escinsel temali romani sayesinde Los
Angeles’tan etkilenir. 1963 yilinda orada yayinlanan ‘Physique Pictorial’ gibi
homoerotik dergiler ilgisini ¢eker. Ayn1 y1l ilk defa ziyaret ettigi Los Angeles’a 1964

yilinda tagmir.*'

4
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Gorsel 2.2.15: David Hockney, Daha Biiyiik Bir Sicrama Gorsel 2.2.16: David Hockney, Giineslenen Adam,
A Bigger Splash, 1967 Sun Bather, 1966

Kaliforniya’da yasayan bir Ingiliz icin havuz enteresan bir konudur.
Ingiltere’nin genelde yagish ve soguk iklimine kiyasla Los Angeles neredeyse yilin
biitiin zamani giinesli ve sicaktir. Bir {ilkede ancak fantezi olarak diisiiniilebilecek sey,
bagka bir lilkenin normal siradan bir gergegidir. ‘A Bigger Splash’ yiiziiclinlin atlama
tahtasindan suya daldigi ani1 dondurur. Yiiksek enstantane kullanarak cekilmis bir
fotografi andirir. Daha sonra ki ¢alismalarinda kullanmak iizere 35mm bir fotograf
makinesi alan Hockney, ¢ektigi fotograflari, resimleri icin birer eskiz olarak kullanir.
Yaptig1 havuz serisinde giineslenen ya da yiizen ciplak erkek figiirleriyle kentin
escinsel kiiltiiriinii vurgular. Havuz serisinin sade ve agik tarzi referans olarak sadece
Matisse’i degil ayn1 zamanda Los Angeles Pop’u ve resimlerdeki evlere benzeyen

illiistrasyonlar1 igeren kuse kagitli dergileri isaret eder.*

Los Angeles Pop’unun en onemli ismi Ed Ruscha’dir. Diger bir¢ok pop
sanatcist gibi Onceleri ticari sanatla ugrasan Ruscha’nin giizel sanatlara olan ilgisi
1958-1959 yillarn arasinda bir dergide gordiigli Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg’in islerinden etkilenmesiyle baslar. * Doneminin gostergelerine nem
veren sanat¢inin ilerleyen yillarda, yerel kiiltiir ve dile dayanan kavramsal kelime

oyunlar1 ile gondermeler yapacagi islerin ilham kaynagi ise 1963 yilinda Pasadena’da
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acilan Duchamp retrospektifi olur. Ironi ustas1 Duchamp’la tanismasi Ruscha iizerinde
6nemli bir etki birakir.** 1963 yilinda Oklahoma City ve Los Angeles arasindaki Route
66 otoyolunun iizerinde bulunan 26 benzin istasyonunu fotograflayan sanat¢i, daha
sonra bu fotograflardan tuvale aktardigi ¢izimlerle, Lichtenstein’in kitle medyasinin
¢izgi romanlarini sanat mertebesine yiikselttigi gibi, reklamcilarin kullandig: grafiksel
anlatimlar kullanarak, ticari sanatin araglarini giizel sanatlarin baglamina yerlestirir.
Los Angeles topografyasinin degismez bir parcast olan tabelalar, 6zellikle sehrin
simgesi haline gelmis Hollywood tabelas: sanat¢inin etkilendigi unsurlar olmustur.
Ruscha cektigi fotograflardan olusturdugu kitabi ‘26 Benzin Istasyonu’ ile hergiin
gordiigiimiiz ama umursamadigimiz miitevazi kamusal alan gdériintiilerini, Deadpan
estetigiyle izleyiciye yansitir. Sanatginin daha sonra yaptigt baska fotograf
kitaplarinda da gruplar veya diziler halinde sundugu fotograf yaklagimi, Bernd & Hilla
Becher ve Taryn Simon gibi daha sonraki sanatcilar tarafindan kullanilan seri ve

tipoloji agisindan etkili olmustur.

Gorsel 2.2.17: Ed Ruscha, Standart Benzin istasyonu, Standard Gas Station, 1962

44
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Gorsel 2.2.18: Ed Ruscha, Standart istasyon, Standard Station, 1963

Gorsel 2.2.19: Ed Ruscha, Hollywood Tabelasi, Hollywood Sign, 1968

Bir diger Ingiliz sanatci Peter Blake isci smifi bir ailede diinyaya gelir.
1950’lerin ortasindan sonuna kadar yasanan ‘Amerikanlagtirma’ iklimine sahit olur.
Bizzat kendinin de dahil oldugu genglik kiiltiiriiniin ilgi alanlarindan ilham alir.
Bagimsiz Grup, Hamilton ve Paolozzi gibi énciilerin sayesinde Ingiliz sanat ortamina,
yasanacaklar1 6nceden haber vermis olsalar da, Peter Blake gibi sonraki jenerasyona
ait isimler bu gelismeleri bizzat deneyimler. Amerika, Elvis Presley ile ‘rock’n roll’u,
James Dean ile karizmatik isyankar genclik figiiriinii, kitlesel iretimin yardimiyla
biitlin diinyaya tanitir. Blake’in ‘Rozetlerle Otoportre’si hayrant oldugu panayir

resimlerinin diiz, cepheden diizenlenmis tasarimini andirir.
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Gorsel 2.2.20: Peter Blake, Rozetlerle Otoportre, Self Portrait With Badgets, 1961

Resimde surat ifadesinin ya da viicut seklinin anlattig1 bir sey yoktur. Biitiin
resmi kitle kiiltlirliniin gostergeleri anlatir. Elinde tutugu derginin iizerinde Elvis
Presley goziikiir. Ayaginda Amerikalilarin ‘sneakers’ dedigi gilinliik hayatta giyilen
spor ayakkabilar, kot pantolon ve ceket, genglerin en ¢ok ragbet ettigi giysi ¢esididir.
Ironik bir sekilde Ingiltere’de o dénem ¢ok pahaliya satilan Levi’s marka kot
pantolonlar, 19.yy'da is¢ilerin giymesi i¢in iiretilen ucuz ve halk tarafindan hi¢ ragbet
gormeyen seylerken, 20.yy'da yeni bir kimlik arayisinda olan genglerin, muhatazakar
beyinlere ve ebeveynlerine bir bagkaldirt sembolii haline gelir. Resimde giydigi
ceketin tlizerinde bir¢ok rozet vardir. Pepsi-Cola Amerikan bayragi gibi simgelerin
arasindaki Ingiliz bayrag iki kiiltiiriin birbirlerine olan etkilesimin acik bir ifadesidir.
Peter Blake’in en bilinen islerinden bir tanesi de diinya genelinde inanilmaz bir etki
yaratan Beatles grubunun 1967 tarihli ¢ Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band ’
albiim kapagidir. Eski hayat arkadasi Jann Haworth ile birlikte Viktoryen bir tarzda
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hazirlanan grup portresi, David Hockney’e gore farkl fotografik goriintiilerin bir araya

getirildigi bu albiim kapag: 19.yy akademi resimlerine benzer.*

Gorsel 2.2.21: Peter Blake, Beatles Albiim Kapagi, Beatles Album Cover, 1967

> B.k.z. (5), D. HOCKNEY- M. GAYFORD, 259.



46

2.3 Pop Art ve Andy Warhol

Andy Warhol Pop Art'in en ¢ok taninan temsilcisidir. Ticari illiistrator olarak
reklam alaninda yakaladig1 basaridan sonra sanat diinyasina adim atan Warhol, Coca-
Cola sigelerini, Campbell ¢orba konservelerini, Marilyn Monroe gibi kitle medyasinin
rettigi idolleri, Dolar banknotlarini, izleyiciye sanat olarak sunar. Amerika'nin
giindelik hayata dair goriintiilerini 'Death and Disasters' serisiyle oliimsiizlestirir.
Avangard filmler ¢eken bir yonetmen, rock grubu menajeri, sosyetenin portre ressami
olan Warhol, ayn1 zamanda dergi yayimlayip kitap yazar ve televizyona programlar
yapar. En 6nemli eseri ise kendisi olur. Chelsea botlari, kot pantolonu, ¢izgili tisortii
ve deri ceketiyle, sar1 veya giimiis peruklariyla Andy kendi doniisiimiinii tamamlar.
Seri iiretim metalarini ve donemin iinlii isimlerini ikonlastiran Warhol, en sonunda
kendisini bir Pop ikonu haline getirir. Bir marka haline gelen Warhol uluslararasi bir
yildiz olur. Ululararasi ilk retrospektif sergisinin katalogunda yer alan "Bir giin herkes
15 dakikaligina iinlii olacak" *® 6ngériisii en gok alint1 yapilan ifadesi olur. Fotografa
inandig1 kadar sanata inanmadigim agiklayan Warhol, ¥ Dada'min, sanat karsiti
isyaninda kullandig1 fotografi, tekrar sanata dahil eder. Bu dahil olus bir isyanin degil
katilimin, kutlamanin gostergesidir. Warhol, kitle medyasinin, seri tiretimin ve tiikketim
toplumunun i¢ine dahil olurken, fabrikasinin montaj hattinda fotografi ve serigrafi
yontemini harmanlar. S6hrete ve paraya olan tutkusunu hig¢ bir zaman gizlemez: "Iy
sanati Sanat'tan sonra gelen basamaktir. Ben ticari bir sanat¢t olarak baslangi¢ yaptim ve bir

is sanatgisi olarak nokta koymak istiyorum. ... para kazanmak sanattir, ¢calismak sanattir. iyi

. .. 48
ticaret en iyi sanattir.”

Andrew Warhola 6 Temmuz 1928’de Pittsburgh’de o zamanki adiyla
(Cekoslovakya’dan imkansizliklar yiiziinden gelen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Biiylik Buhran yillarini go¢men is¢i ailelerinin olusturdugu bir kasabada gegiren

Warhol, ilerleyen yillarda zengin ve {inlii olacag1 bir ikon haline gelecegi doneme

https://www.phrases.org.uk/meanings/fifteen-minutes-of-fame.html
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tezat bir ¢cocukluk gecirir. Katolik olan ailesiyle beraber haftada iki kez Saint Johns
Kilisesi’ni ziyaret eden Warhol, ikonalarla orada tamsir.* Kilisenin bir duvar
tamamen varakli ikonalarla kapldir. Ilerde yapacagi Marilyn Monroe serisinin ve
diger ikonlagmis islerinin piriltisi, o yillarda bilingaltina yerlesmis olur. 8 yasinda
gecirdigi bir rahatsizliktan Otiirli bir siire yataga bagimli hale gelir. Bu dénemlerde
kendisi de yetenekli bir sanat¢1 olan annesi onu ¢izim yapmaya tesvik eder. Her zaman
en kolay yolu arayan Warhol 1960’larda serigrafi baskisin1 yapacagi Hedy Lamarr’in
Maybeline reklamlarimni kopyalar.”® Temel Reis ve Dick Tracy Warhol’un sevdigi ve
ileride cizimlerini yapacagi c¢izgi filmlerdir. Bunun yani sira iinlilerin imzali
fotograflarin1 toplar. Odasinin duvarlarinda ilk ticari isini yapacagr Glamour
dergisinden posterler asili olan Warhol’un sdhret takintis1 ¢ocukken baglar. Biiytik
magazalar1 miizelere benzeten sanatci, genclik yillarinda Pittsburgh’iin o donemdeki
en biiyiilk magazasinda vitrinleri diizenler. Bu tecriibe onu ileride Salvador Dali gibi
bir ustanin, Jasper Johns, ve James Rosenquist gibi cagdaslarinin da yaptig1 gibi New
York’taki Unlii Bonwit Teller magazasmin vitrin diizenlemesine tasiyacaktir.
Babasinin 6liimiinden sonra sigortadan gelen para ile Warhol, Carnegie Tech’de resim
egitimi goriir ve okulu bitirir bitirmez solugu New York’ta alir. Ticari illiistrasyonlar
yapmak i¢in ilk isini Glamour dergisinden alir. Ironik bir bigimde aldig ilk is ‘Success
is a job in New York’ (‘Basar1 New York’ta bir istir’) isimli makalenin
illiistrasyonudur. ‘Ticari sanatci’ olarak basladigi kariyerini, ‘Is sanatcisi’ olarak
bitirmek isteyen sanat¢i daha sonra Vogue ve Harper’s Bazaar gibi énemli moda
dergileriyle de calismistir. Bu deneyimler Warhol’un, moda ve reklam diinyasinin

iriinlerini satmak i¢in kullandiklar biitiin yontemler tizerinde uzman olmasini saglar.

49 . .
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Gorsel 2.3.1: Bonwit Teller Vitrini ve Dali, Bonwit Gorsel 2.3.2: Bonwit Teller Vitrini ve Bayrak, Bonwit
Teller Window and Dali, 1939 Teller Window and Flag, 1957

Gorsel 2.3.3: Andy Warhol Bonwit Teller Vitrin Sergisi, Andy Warhol's Bonwit Teller Display,1961

1950’lerin en bagarili ve en ¢ok para kazanan ticari sanatgilarindan biri olur.
Warhol tiikketimin gostergelerine tutkundur. Siiper marketlerdeki renkli ambalajlarla
paketlenmis tiriinler, televizyon ve dergilerdeki reklamlar, zengin yasamlar1 gosteren
sosyete haberleri, iin, sohret, tiikketim toplumunun yarattigi her seye arzu duyar.
Eserlerinin galerilerde sergilenmesini, hayrani oldugu {iinlii sanatgilarla tanigmayi,
sanat cevresi tarafindan kabul gormeyi kisacasi bir {ist seviyeye ge¢meyi ister.
Cocukken hayrant oldugu Dick Tracy, Silipermen, Temel Reis ¢izgi film
karakterlerinin yani sira gazete ve dergi reklamlarini tepegdz vasitasiyla tuvale
yansitarak kusursuz mekanik kopyalar elde eder.”' Bu ¢alismalar arasinda yer alan
‘Before and After’, (Oncesi ve Sonrasi) serisinin ilkidir. Warhol basit bir gazete
ilanindan aldig1 bu goriintiiyle, plastik cerrahinin olanaklariyla topluma daha giizel
olma hayallerini kurdurtan sistemi ifsa eder. Soldan saga okuyunca kocaman ¢irkin bir

burundan, ince kalkik zarif bir buruna gideriz. Hollywood film yildizlarinin sahip

51
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oldugu, moda dergilerinden ¢ikmis, herkesin sahip olmak isteyecegi bir burun.
Tiikketim toplumunda insanin uzuvlari bile bir tiikketim nesnesi haline getirilir.
Arabalar, evler, giysiler, insanlarin kendi bedenleri ideale dogru bir doniisiimiin igine
girer. Ideali ise kitle medyas1 tanimlar. Warhol’da burnunu ve soluk cildini begenmez.
Estetik bir operasyonla istedigi buruna sahip olan sanat¢i bunu; “ Bir keresinde
burnumun gériiniigii gercekten icime dert olmustu -hep kirmizidir burnum- ve zimparalatmaya
karar verdim >’ sdzleriyle agiklar. Sanatci igsellestirdigi bu meseleyi ucuz bir gazete

reklami gorseli kullanarak, giindelik yagamin alanindan sanatin alanina tasir.

Gorsel 2.3.4: Andy Warhol, Oncesi Sonrasi, Before After, 1961

1961 yilinda iinlii Bonwit Teller magazasinin vitrininde Warhol, ‘Before After’
1 ilk versiyonuyla beraber ¢izgi film karakterleri ve diger islerini sergiler. Bu onun

New York’taki ilk sergisi olur.>

Warhol’un vitrinlerle olan iligkisi hayatinin 6zeti olabilir. Vitrinin hem i¢inde
hem de disinda yasar. Bir tarafindayken miisteri gibi tliketirken diger tarafina

gectiginde makine gibi iiretir. Vitrinin her iki tarafindayken de muhtesem bir
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gdzetleyicidir. I¢indeyken tiiketici toplumunu gézetler ve onlarm isteklerini tespit
eder. Disindayken ise diinyay1 renkli bir vitrin olarak goriir ve her seyden etkilenir.
Disarida edilgen igeride etkendir. Disarida bir vitrin mankeni gibi ruhsuz, ifadesizken

iceride kiskirtict bir ayna gorevi iistlenir.

1960’lara girilirken Soyut Disavurumculuk piriltisini kaybetmeye baglamistir.
Warhol bir sene arayla iki tane Coca-Cola resmi yapar. ilk yaptigi resim Soyut
Disavurumcu izler tasirken, ikincisi sanatgiya dair hi¢ bir izi barindirmayan keskin

hatli, grafiksel bir stile sahiptir.

AN

4

Cartiti

TRADE MARE RICUTERED

Gorsel 2.3.5: Andy Warhol, Coca Cola, 1961 Gorsel 2.3.6: Andy Warhol, Biiyiik Coca Cola,
Big Coca Cola 1962

Sanat piyasasina girmek i¢in ugrasan Warhol, kariyerinde bir doniim noktasina
gelmistir. Belgesel film yapimcisi ve sanat komisyonculugu yapan arkadasi Emile de
Antonio'ya fikrini soran Warhol'un aldig1 cevap onun, ilerideki tarzini belirler: "Hadi

ama Andy, soyut (soyut disavurumcu) olan bir halta benzemiyor, digeri ise harikulade. Bizim

toplumumuzu, kim oldugumuzu yansityor, tek kelimeyle ¢ok giizel ve yaln. ">*

54
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Ivan Carp'in yoneticiligini yaptigt Leo Castelli Galerisi'ne sik sik hayrani
oldugu ressamlarin isine bakmak i¢in giden Warhol, Lichtenstein'in ¢izgi roman
resimlerini goriince kendi yaptig1 ¢izgi roman serisini artitk devam ettirmeme karari
alir. Daha once aldig1 tavsiyeyle beraber Warhol kendi deneyimlerine ve giinliik
hayatta sevdigi, asina oldugu seylere yonelir ve ortaya Campbell ¢orba konserveleri

cikar. Warhol ¢ocuklugundan beri her giin yedigi bir seyi seger.

Ticari ve sanatsal yorumu harmanlamay1 biraktig1 ve tamamiyla reklam dilini
kullandig1 '32 Campbell's Soup Cans (32 Campbell Corba Konservesi) Los Angeles'ta
Ferus Gallery'de sergilenir. 32 ¢orba resminden olusan bu seriyi sergilerken resimler
duvara asilmaz. Bunun yerine siipermarket raflarin1 andiran bir sekilde yan yana
dizilen resimler, sabitlenmis ince raflar iizerinde duvara yaslanir. Savas sonrasi
Amerika'y1 anlatmanin giizel bir yolunu bulmustur Warhol. Toplumun bir makine
hattin1 ¢agristiran yasamlari, sabah kalkip hazir yapim bir iirin olan misir gevregi
tilketmekle baglar. Bir montaj hattin1 betimleyen yollarda, yonlendirilebilen bir
makine (otomobil) aracilifiyla islerine giden insanlar seri iiretim yaptiklar
igyerlerinde 6glen olunca baska bir hazir yapim {irlin olan fast food tiiketir. Mesai
saatinin sonunda ayni montaj hattin1 kullanarak eve donecek olan insanlar, hat
tizerindeki siipermarketlere ugrar. Siipermarket raflarindan aksam yemegi i¢in, yine
hazir yapim olan Campbell konserve corbalarindan birini veya mikro dalgada
1sitilabilen bagka bir hazir yapim giday1 secer. Televizyon karsisina gecip ertesi giin
icin programlanirken, hem aldig1 hazir yapim giday1 tiikketir hem de yarin hangi hazir
yapim iriinii tliketmesi gerektigini Ogrenir. Gene Swenson'la yaptigr soylesi
Warhol'un, Amerikan toplumunun yasami iizerinde nelerin etkili olduguna dair ne

kadar bagarili bir gézlemci oldugunu ortaya koyar:

"AW: Birileri Brecht'in herkesin ayni diisiinmesini istedigini soyliiyordu. Ben herkesin
ayni diisiinmesini istiyorum. Ama Brecht bunu bir bakima Komiinizmle yapmak istiyordu.

Rusya bunu hiikiimetiyle yapiyor. Burada da kendi kendine, sert bir hiikiimet olmasa da
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oluyor, yani hi¢ ¢aba harcamadan oluyorsa, neden Komiinist olmadan yapilmasin ? Herkes
ayni goriiyor ve ayni davraniyor, biz de gitgide bu hale giriyoruz.

Bence herkesin bir makine olmasi lazim.

Bence herkesin herkesi sevmesi lazim.

Pop sanat bu mu yani ?

AW : Evet. Her seyi sevmek demek.

Peki herseyi sevmek bir makineye benzemek midir ?

AW : Evet, ¢iinkii her seferinde ayni seyi yaparsin. Tekrar tekrar yaparsin." >’

Tekrar meselesi ve makinelesme istegi ise, toplumun yagsamini yansitabilmek
ve donemin gergeklerini gosterebilmek i¢in, sanat¢inin sistemin igine dahil olmasi
gerekliligini ortaya koyar. Warhol tam olarak da bunu yapar. Sistemin i¢ine sizar ve
sistemi ifsa eder. Campbell corba konserveleri bir bakima seri {iretimin, baskalasan
insanlarin, tiiketim toplumunun birer portresi olarak da okunabilir. 32 eserin hepsi
yorumsuzdur. Warhol'un sanat diinyasina girisi, Soyut Disavurumcu estetigin tezati
olan kitle kiiltliriinii yansitmasiyla gerceklesir. 1962 senesi Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, James Rosenquist'in New York'ta kisisel sergilerini agmasiyla Pop Art'in
patlama yaptig1 sene olur. Warhol'un fotografla olan iliskisi de bu zamanlarda
yogunluk kazanir. Makine olmak isteyen sanat¢i, daha once kullandig1 reklam
gorsellerini eliyle kopyalayarak makinelesirken, baska bir makinenin farkina varir.
Fotograf makinesi, onun goriintiileri serigrafik olarak cogaltmasi i¢in harika bir aractir.
Fotograf ve serigrafi, onun mekanik yeniden iiretiminin alametifarikasi olur. Warhol
markasinin ana unsuru tekrarlar ve seriler bu sayede hizlica yapilabilir, sinirsiz sayida

iiretilebilir hale gelir.
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Gorsel 2.3.7: Andy Warhol, 32 Campbell Corba Konservesi, 32 Campbell Soup Cans, 1962

Warhol serigrafi sayesinde, Campbell ¢orba konsevelerinin 200 tanesinin bir
araya getirildigi dev serilerden, Dolar banknotlari, posta pullari, yesil Coca-Cola

sigeleri gibi kitle kiiltiirii nesnelerinin iliistrasyonlar1 tuvale aktarir.

Gorsel 2.3.8: Andy Warhol,Yesil Coca Cola Gorsel 2.3.9: Andy Warhol, Yesil Pullar,
Siseleri, Green Coca Cola Bottles, 1962 Green Stamps, 1962
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Gérsel 2.3.10: Andy Warhol, Marilyn iki Kanath Tablo, Marilyn Diptych, 1962

Hollywood idolii Marilyn Monroe intihar ettikten sonra yaptigi 'Marilyn
Diptych', Warhol'un 6liim ve sohret takintisini bir araya getirmesini saglar. Calismanin
sol tarafindaki renklendirme Marilyn'in canliligin1 yansitir. Warhol, baski esnasinda
olusan hatalar1 oldugu gibi birakir. Ayn1 portreyi gérmemize ragmen farkli olduklari
izlenimine kapiliniz. Serigrafi miirekkebinin degisik yogunluklar1 bazi portrelerin
gdlge degerlerini degistirirken, bazilarin1 karanliga gdmer. Sag tarafta ise siyah beyaz
bir goriintli olusturan Warhol, Marilyn'in  6limiinii  simgeler. Tuvalin
renklendirilmedigi sadece serigrafi miirekkebinin uygulandigi bu alan, gittikce
soluklasir. Ayn1 Marilyn'in solup gittigi gibi. Warhol yirmiden fazla Marilyn portresi
dretir. Caligmalarin biitlinlinde, 1953 yilinda ¢ekilen 'Niagara' filminin tanitim
fotografi kullanilir. °° 'Golden Marilyn Monroe' (Altin Marilyn Monroe) {inlii
oyuncuyu ikonlastirir. Warhol'un ¢ocukken diizenli olarak gittigi kilisede gordiigii

altin varakli ikonalarin canlilig1 ve etkileyiciligini 'Altin Marilyn Monroe' da goriiriiz.
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Gorsel 2.3.11: Andy Warhol, Altin Marilyn Monroe, Gold Marilyn Monroe, 1962

Bu yaklagimin Amerika’daki karsiligini Umberto Eco su sozlerle ifade
etmektedir: "Amerika'da bir gorsel sanat iiriiniiniin inandirict olmast icin, mutlak bi¢imde

"ikonik" olmasi, temsil ettigi gercekligin aslindan ayiwrt edilemeyecek denli "gergek," bire bir

bir kopyasini olusturmas: gerekir.”’

Fotografik goriintiintin kullanimi1 Warhol'un islerinin gercekligini destekler.
Dolayimsiz bir anlatim sunar. insanlarin gazetelerde, filmlerde gordiigii hi¢ yabanci
olmadig1 goriintiiler sunar. Warhol yeni bir gériintii iiretmez. Uretilmis olan1 yeniden
iiretir ve tekrarlar. Kitle medyasinin goriintiilerini ‘kendine mal eder’+. Kitlesel
iiretime olan tutumu yalnizca goriintiide ortaya ¢ikmaz, kullandigi yontemde

gosterilir.

* Kendine mal etme: Postmodernist sanat yontemlerinden biri olarak, mevcut goriintii ve nesnelerin degisiklige ugratilmadan
alinarak yeni bir eser i¢in kullanilmak tizere sahiplenilmesidir.

7 Umberto ECO, Giinliik Yagsamdan Sanata, Cev. Kemal ATAKAY, 46.
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"Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebilirligi, diinya tarihinde ilk kez yapiti
kutsal torenlerin asalagi olmaktan ozgiir kilmaktadir. Yeniden-iiretilen sanat yapiti, gittikge

artan Olgiide, yeniden iiretilebilirligi, hedefleyen bir sanat yapitimin yeniden iiretimi

olmaktadir."®

Metropolitan Miizesi'nin ¢agdas sanat kiiratorii Henry Geldzahler, 4 Haziran
1962 tarihli New York Mirror'un mansetinde yer alan ugak kazasini Warhol'a
gosterdiginde 'Oliim ve Felaketler' (Death and Disasters) serisi baslamis olur.”” Araba
kazalari, yemek zehirlenmeleri, gokdelenden atlayarak intihar edenler, 1rk¢1 saldirilara
ugrayanlar, elektrikli sandalyeler onun yeni konular1 olur. Sohretin getirdigi ytikii
kaldiramay1p intihar eden Marilyn Monroe'nun tersine toplumun i¢inden taninmayan
kisilerin trajik 6liimleri onlar1 kisa bir siireligine {inlii kilar. Birinin 6liim sebebi olan
sey, digerinin 6liimiiniin sonucudur. Warhol'un Marilyn ile yemek zehirlenmesinden
olen ev kadinimi bir arada sergilemesi, bize kendi O6liimiimiiziin nasil olacagini
diistindiiriir. Tipki, corba konservelerinin 32 ¢esidini sergiledigi gibi, (tavuk suyu,
domatesli, eristeli.....) 6limii de bize seri seklinde algilatir. (intihar, zehirlenme, araba
kazast...) . Ve oliim, ayn1 Coca-Cola iizerine sdyledigi sozler gibi hepimiz i¢in
aynidir. Liz Taylor'm ya da Amerikan Bagkani'nin igtigi Coca-Cola'nin, sokaktaki
serserinin i¢tigi Coca-Cola ile ayni oldugu gibi, Marily Monroe'nun liimii ile siradan

bir ev kadininin 6liimii ayni 6limdiir.
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s New York Mirror [ii]

Gorsel 2.3.12: Andy Warhol, Ucakta 129 Kisi Oldii,
129 Die In Jet, 1963

Gorsel 2.3.13: Andy Warhol, Ton Bahg: Felaketi, Tuna Fish Disaster, 1963



Gorsel 2.3.15: Andy Warhol, Elektrikli Sandalye, Electric Chair, 1963
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New York'ta bulunan Sing Sing Hapishanesi'nde, 1900-1963 yillar1 arasinda
614 insamn elektrikli sandalyeyle idamu gerceklestirilmistir.”® Agustos 1963'te Sing
Sing'te idam edilen son kisi olan Eddie Lee Mays'in 6liimiinden sonra ayn1 Marilyn'de
oldugu gibi Warhol giindemi yakalar.®' Elektrikli sandalyelerde kullanilan fotograf
614 kisinin lizerinde 61diigli sandalyenin fotografidir. Aslinda bir agidan bakildiginda,
iretim olarak, seri bir sekilde insan hayatini tiikketen bir makinenin portresidir.
Amerikan bagkan1 John F. Kennedy'nin suikaste ugrayip dlmesinden sonra yas tutan
esi Jackie'nin medyada ¢ikan fotograflarini kullanarak olusturdugu seride Warhol,
medyanin nasil isledigini gosterir. Suikastten once ve sonra ¢ekilmis fotograflar bir
araya getirerek, giizel baslayip ¢ok kotii biten, koca bir ulusun iiziildigi giinii,
Jackie'nin surat ifadeleriyle anlatir. Warhol biitiin bu trajedileri sahnelerken, Amerikan
toplumunun, kitle medyas: tarafindan yogun bir goérsel bombardimana tutularak
duyarsizlagtirilmasini, bir kereye mahsus olan Oliim gerceginin tekrarlariyla

izleyicilerin yiiziine vurur.

1964 yilinda Warhol stiidyosunu kullanilmayan eski bir fabrikaya tasir.
Asistanlarindan Billy Name'in biitiin duvarlar aliiminyum folyoyla kaplayip, geriye
kalan seyleri de glimiis rengi sprey boyayla boyamasindan sonra mekan 'Glimiis
Fabrika' diye anilir. Fabrika, altmislarin yeralt: kiiltiiriiniin yasatildigi, rock starlarinin,
travestilerin, moda diinyasinin, sosyetenin, yazarlarin, sairlerin, toplumdan diglanan
garip tiplerin sosyallestigi bir yer olur. Cinsel tercihlerin sorgulanmadigi, her tiirli
Ozgiirligiin tanind1g1, herkesin Warhol'un etrafinda olmak istedigi fabrika, partileriyle
ve kendine has atmosferiyle altmislarin en popiiler mekan1 olur. Warhol'un s6hreti
miknatis gibi herkesi i¢ine ceker. Sosyetenin zengin ve giizel iiyelerinden Edie
Sedgewick'te sohret pesinde kosarken fabrikanin yilizii olur. Warhol'un o

donemlerdeki etkisinin boyutu 1965 yilinda Sedgewick'le beraber Cagdas Sanat
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Enstitlisti'nde katildig1 bir sergi agilisinda yasanan izdihamla agiklanabilir. Giivenlik

nedeniyle resimler duvardan indirilir. **

" "Tiim o insanlarin ¢iglik atmasina neden olan seyin ne oldugunu merak etmistim,"

diye animsamisti Warhol daha sonra. "Genglerin Elvis ve Beatles ve Stones igin - rock idolleri
ve film yildizlar: - ¢ighklar attiklarini gérmiistiim, fakat bunun bir sanat a¢ilisinda oldugunu
diigiinmek inanilmazdi... Ama diger taraftan, sadece bir sanat sergisinde degildik - sanat
sergisi bizdik, biz sanatin viicuda gelmis haliydik ve Altmislar gergekte insanlarla ilgiliydi, ne

yaptiklariyla degil. "%

Warhol'un 6nciiliiglinde fabrikada calisan sanat isg¢ileri, endiistriyel toplumun
taklidini yaparak seri liretim sanat isleri yaparlar. Aslinda Warhol’un tiretim metodu

siradan bir fabrikanin montaj hattinin bir yansimasidir.

Gorsel 2.3.16: Andy Warhol, Brillo Kutusu, Brillo Box, 1964

2
52 Bz, (16) FINEBERG, 245
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Gorsel 2.3.17: Andy Warhol Brillo kutulariyla Stable galeride, Andy Warhol at Stable Gallery with Brillo boxes,
1964

l

Brillo Kutulari, Warhol'un fabrikasinin iirettigi diger {iriinlerden ii¢ boyutlu
formuyla ayrilir. Tiiketim toplumunun ibadethanelerinden bir tanesi olan
siipermarketlere {iriin tasinmasi i¢in gergek fabrikalarda iiretilen mukavva kutulara
benzer. Mukavva kutular egilip biikiildiglinden, Warhol'un serigrafi teknigi ile
iistlerini kaplayacag1 heykelleri iiretmek i¢in verimli olmaz. Marangozlara yaptirilan
tahta kutular birbirlerinin {stiine yigilip sergilenebilir ve tasima sirasinda zarar
gormeyecek kadar saglamdir. Amerikalilarin asina oldugu siipermarket kutulari,
evlerde esyalarini istiflemek veya bir yere tasimak i¢in kullandiklari, giindelik hayata
dair nesnelerdir. Warhol, bu nesneleri tahta kutularin iizerine yaptig1 baskilarla
kopyalayip sergilediginde, daha once yaptiklarindan farkli bir sey yapmaz.

Doneminde yasanilanlari gdsterir.
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"Altmislarda yeni zengin koleksiyoncular en son trendleri ilk yakalayan kisiler olmak

istemektedir ve en biiyiiklerinden kimileri (Robert Scull ve Italyan Panza di Buomo Kontu

gibi), yapitlart sayiyla almaya bagslar.””

Popiiler kitle kiiltiirii etkisini her alanda gdsterir. Zengin sosyete mensuplari
sergi agiliglarinda boy gdstermeye baslar, sanatin sergilendigi yerler popiiler mekanlar
haline gelir. Warhol'un Stable Galeri'de Brillo kutularini sergiledigi yil olan 1964
yilinda, performans sanatcist ve teorisyen Alan Kaprow "eger sanat¢i 1946'da
cehennemin igindeyse, simdi ticaretin icinde," o tespitini yapmistir. Warhol mitkemmel
bir sosyal gozlemcidir ve yasananlar1 kayit altina alip onlar1 ifsa eder. Bir sanat
mekaninin i¢ini kitlesel tiretimin popiiler nesneleriyle tika basa doldurarak, yasanan

baskalasimlari, sanatin ve toplumun degisen dinamiklerini yansitir.

"Andy Warhol’un Brillo Kutusu ile siipermarketteki Brillo kutular: arasindaki fark:
hi¢hir seyin, digsaridan belirtmesi gerekmiyor. Dahasi, kavramsal sanat bir seyin gorsel sanat
yapiti olmasti igin elle tutulur bir gorsel nesne olmasina bile gerek duyulmadigini gésterdi. Bu
artik sanatin anlamini érnekler araciligiyla ogretemeyecegimiz anlamina geliyordu. Goriiniis
agisindan, her sey sanat yapiti sayiabilirdi ve sanatin ne oldugunu kesfedecekseniz duyusal
deneyimden diisiinceye doénmek zorundaydimiz. Uzun lafin kisasi, felsefeye dénmek

6
zorundaydiniz."

Arthur Danto'nun bu yorumu dogrultusunda, 'Sanatin Sonundan Sonra'
kitabinda agikladigi gibi, bilinen sanat tarihinin sonu ve ve yeni bir donemin

baslangic1 olarak, Warhol'un kutularini bu baglamda merkeze oturtmak biraz abartili
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bir yorum olacaktir. Kitle kiiltlirlinlin yaygin oldugu kiiresellesen diinyada,
elestirmenlerin Postmodern olarak tanimladig1 yeni bir doneme gegis, cok daha sancilt
ve altmigh yillarda yasanan sosyal, politik ve kiiltiirel olaylarin 151g1nda, ¢ok sonralari

gerceklesir.

"Baska bir dil konusmanin ve sanatta yine anlam tasimanin miimkiin oldugunun
kavranmasini anlasilir kilan olay Marcel Ducham'in ilk katkisiz Hazir yapimiydi. Katkisiz

Haziryapimla birlikte, sanatin odak noktasi dilin bi¢imi olmaktan ¢ikip soylenen sey oldu. Yani

sanatin dogasini bir morfoloji sorunu olmaktan ¢ikarp bir islev sorunu haline getirdi."’

Joseph Kosuth'un yazisinda belirttigi gibi, sanatin Duchamp'tan sonra
kavramsallastig1 tespiti, daha dogru bir yaklagim olur. Warhol fotografin gorsel dilini
kullanarak bir felsefe olusturur. Bu onun fotografi bir imge gibi almamasi, bir analoji,
gercegin temsili gibi kullanmasiyla miimkiin olur. Kamusal alanda herkes tarafindan
kullanilabilen, reklamlarin, haberlerin, sinemanin temelini olusturan  fotograf
karelerinin dilini, sanat diline aktararak, kolayca anlasilir evrensel bir iletisim
olusturur. Kendinden sonra gelecek yeni nesil sanatgilara, fotograf dilinin imkanlarini

sunar.

Altmigh yillarin ortalarina dogru Warhol film ¢ekmeye baglar. 'Sleep' (Uyku),
Warhol'un erkek arkadasi olan sair John Giorno'yu saatlerce uyurken goriintiiledigi bir
film olur. Rontgencilik seviyesindeki bu gozetleme durumu, ¢ok sonralari televizyon
diinyasinin en popiiler yapimlarindan bir tanesi olan Big Brother (iilkemizdeki
versiyonu Biri Bizi Gozetliyor) gibi yapimlarin atasi olarak kabul edilebilir. Warhol'un

giindelik olana dair tutkusu, daha 6nceki islerine oldugu gibi filmlerine de yansir.

67
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"Uyuyan perilerin uyanik erkekler tarafindan seyredildigi sahneler - 6zlemle ve
bakmakla ilgili sahneler - antik donemlerde ve yine Ronesans'tan beri tekrarlayan, biiyiik bir

SR 68
sanat geleneginin bir pargasidir.”

Leo Steinberg'in bu yazisinda seyretme konumunda bulunanlart 'wyku
seyircileri’ olarak adlandirir. Yonetmen Jonas Mekas 5 saat 21 dakika siiren filmi
izlemesi i¢in Warhol'u bir sandalyeye baglar. Kontrol i¢in belli bir siire sonra
geldiginde ise Warhol orada degildir. Geride sadece sandalyeye baglandigi ipler
kalmistir.”” Saniyede 24 kare geken 16 mm bir kamera kullanan Warhol, 'Uyku' filmini
gosterirken projeksiyonun hizini saniyede 16 kareye ayarlar. Boylece zaten siradan
sikic1 bir gorseli dahada uzatmis olur. Ayni zamanda uyuyan kisinin zamani, seyreden
kisinin zamanindan farkli akti1 i¢in bir zaman kaymasi olugur. Empire States
binasinin yaklagik sekiz saatlik duragan goriintiisiinden olusan 'Empire’ filmi ise
duragan bir bina portresinden bagka birsey degildir. 8 saat i¢inde goriilen degisim,
havanin kararmasi ve binanim 1siklarmin yanmasidir. iki filmde de izleyici bir filmden
daha ziyade, karsilarinda duran bir fotografa saatlerce baktigini hisseder. Warhol'un
siradan, sikict seylere ovgli niteligindeki bu filmleri, binlerce fotograf karesinin
tekrarindan olusur. Saniyede 24 tane fotograf c¢eken bir makine, film kamerasi,

Warhol'un tekrar etme tutkusuna bigilmis kaftan olur.
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Gorsel 2.3.18: Andy Warhol, Uyku, Sleep, 1964

Warhol, iglerinde gen¢ bir erkegin oral seks yapilirken disavurdugu yiiz
ifadesini gosteren 'Blow Job', veya baska giindelik eylemleri gosteren 'Kiss' (Opiiciik),
'Eat' (Yemek), 'Couch' (Koltuk) gibi bir¢ok film ¢eker. 1966 yapimi 'Chelsea Girls'
(Chealse Kizlar), ticari basariy1 yakalar. Filmde fabrikanin yildizlar1 efsanevi Chelsea
Hotel'in farkli odalarinda kendilerinden bahseder. Perdede ikiserli olarak gosterilen
film 12 bobinden olusur. Sinemanin makinisti ise 5 dakika aralikla degistirecegi

bobinleri segmekte 6zgiirdiir.”’

Gorsel 2.3.19: Andy Warhol, Empire, 1964

70
Serhan ADA, Sanati ve Yasamiyla Andy Warhol, 51
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Gorsel 2.3.20: Andy Warhol, Agiza Alma, Blow Job, 1964

Warhol bu filmleri ¢ekerken ayni zamanda fabrikaya gelen veya fabrikada
takilan sayisiz insanin 'Screen Test' (Ekran Testi) adi altinda {i¢ dakikalik kisa
filmlerini ¢eker. Aslinda bunlar bir filmden ziyade hareketli portrelerdir. Warhol,
kameranin arkasindan rahat ol , istedigin seyi yap gibi yonlendirmelerinden sonra
insanlar1 kamerayla mekanik bir iliski i¢ine sokar. Genelde sanki fotograf ¢ekimi gibi
giillimseyerek baslanan ¢ekim, ilerleyen saniyelerde, elini kolunu nereye koyacagini
bilemeyen, gozlerini baska yerlere kagiran, gerilen sonra rahatlayan insanlarin
goriintlilerini kaydeder. Bu siirede sessiz ve siyah beyaz g¢ekilen 4320 kareden en
azindan bir tanesi, kamera karsisinda oturan kisinin poz vermeyen, dogal siradan halini
yakalar. Warhol hayrani oldugu Marcel Duchamp'la, ayn1 'Empire' filminde yaptig1
gibi 'Marcel Duchamp'in Hayatinda 24 Saat' ismini verdigi bir proje gerceklestirmek
ister ancak sanat¢inin Oliimiiyle beraber bu proje ¢ope gider. Ama Duchamp'ta

6lmeden 6nce 3 dakikalik bir ekran testinde yerini almugtir.”’
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Gorsel 2.3.21: Andy Warhol, Marcel Duchamp Ekran Testi, Screen Test with Marcel Duchamp, 1966

“ Velvet Underground c¢atikatinin bir béliimiinde provalara baslamisti, hep birlikte
medyanin degisik alanlarindan yararlanan bir gosteri hazirlayp 1963 'te iilkeyi turlamaya
¢tkmamizdan hemen once. Sanki her sey o zaman basliyordu. Karsikiiltiir, altkiiltiir, pop,

stiperstarilar, uyusturucular, isiklar, diskotekler-"geng ve genglere iliskin" diye

e e 2972
diistindiigiimiiz ne varsa muhtemelen o zamanlarda basladh.

Warhol altmiglarin ikinci yarisiyla beraber, 'The Exploding Plastic Inevitable'
(Patlayan Plastik Kagmilmaz) isimli ¢oklu medya gosterileri sergiler. Menajerligini
yaptigt The Velvet Underground grubu sahnede performans verirken duvarlara
Warhol'un filmlerinden goriintiiler yansitilir, insanlar bu miizik ve gorselligin
esliginde dans ederler. Grupla turnelere ¢ikan sanat¢i, bu arada kendi cektigi

fotograflarla portreler iiretmeye baglar.

2
2 B, (48) WARHOL, 37.
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3. ANDY WARHOL VE FOTOGRAFIK MALZEMENIN KULLANIMI

Polaroid, SX-70. Durmanizi engeller.
Baktiginiz her yerde aninda bir fotograf goriirsiiniiz.

Simdi kirmizi elektrik diigmesine basin. Cirt...Zizt... Iste, oldu. Fotografimzin hayata
gelisini, daha canli, daha ayrintili bir doku kazanigini izleyin, birkag dakika icinde de hayat
kadar canli basili 6rnegini elinizde tutun. Cok ge¢cmeden, yeni acilar ya da baska érnekler
ararken hizli hizli -her 1.5 saniyede bir- ¢ekim yapin. SX-70, siz hayatin i¢inde akarken ¢caba

harcamaniza gerek kalmadan viicudunuzun bir par¢asina déniigiir... (bir ilan 1975)7

Gorsel 3.1: Christopher Makos, Andy Warhol, 1978

Edwin H. Land, Polaroid sirketini, 151k polarizasyonu alaninda teknik ve ticari
gelismeler saglamak i¢in 1937 yilinda kurmustur. Baslangic olarak gozliikler, kayak
gozliikleri, i boyutlu gozliikkler ve Amerikan ordusuna karanlia adapte olmay1
saglayan, ayn1 zamanda kirmizi1 adaptasyon gozliikleri olarak da taninan gozliikler
iretir. 1939 yilinda Chrysler Sirketi, Amerikali izleyicileri ilk defa {i¢ boyutlu filmle
tanistirirken Polaroid gozliikler kullanilir. 21 Subat 1947 yilinda Land, ¢ekildikten bir

dakika sonra elimizde bitmis halde bir fotograf tutmamizi saglayan, anlik (instant)

73 .
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fotograf islemini buldugunu agiklar. Bu icadin arkasinda yatan fikir ise Land'in ii¢
yasindaki kizinin bir kag¢ sene Once babasina, neden ¢ektigi fotograflari hemen
goremedigini sormastyla ortaya c¢ikar. 1948 yilinda 89.95 dolar fiyat etiketiyle satisa
cikan Model 95 Land kamera sonraki on bes yilin prototipi olur. 1956 yilinda bir
milyon kamera {iretmis olan Polaroid, diinya genelinde 45 {ilkede pazarlanir. 1963
yilinda boya gelistirici molekiiliin icat edilmesiyle beraber, Polacolor anlik renkli film
duyurulur ve tamamen otomatik, pozlama kontrolil i¢in transistorlii bir elektronik
obtiiratdr kullanan ilk kamera olan Polaroid Model 100 tanitilir. iki y1l sonra reklam
kampayasinda daha ¢ok geng niifusun hedef alindig1 Swinger piyasaya siiriiliir. 1972
yilinda Edwin H. Land devrim yaratan bir fotograf sistemini tanitir. Tam otomatik,
motorlu, katlanabilen, tek lensli refleks (SLR) SX-70 Land kamera ve giin 15181nda
kendi kendine gelisen renkli bir film.”

A GENIUS AND HIS

LIFE MAGIC

g - CAMERA

Dr. Edwin Land of Polaroid
demonstrates his.

9

Gorsel 3.2: Life dergisi kapak, Life magazine cover, 1972

Aninda goriintii olusturarak kitle kiiltiiriiniin hizina yetigebilen Polaroid, kolay

kullanim 0&zellikleriyle gilindelik yasamda insanlarin, sevdiklerini fotograflamak,

74 . .
https://www.polaroid.com/history
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yasamlarini belgelemek i¢in tercih ettikleri, profesyonel alanda ise fotografcilarin 6n
izleme, prova olarak kullandiklar1 standart bir medyum haline gelir. 1963’te piyasaya
stiriilen renkli Polaroid uygun fiyatinin da etkisiyle popiiler olmustur.Aninda olusan
renkli bir imajin cazibesi glinlimiizde bile baz1 ¢evrelerde popiilerligini korumaktadir.
Dijital bir makinenin ekraninda gordiigiimiiz goriintiiden daha etkili olmasinin sebebi

elle tutulur ve tek olma 6zelligidir.

William Henry Fox Talbot'un buldugu ve Kalotip olarak adlandirdig1 negatif-
pozitif islemi, negatif bir kaynaktan sonsuz sayida pozitif kopyalar olusturulmasini
saglamistir. Bu yOntemle lretilmis bir fotograf baskisina baktigimizda, orjinal bir
negatifin kagincist oldugunu bilemedigimiz pozitif kopyasini goriiriiz. Polaroid ise
pozitif bir imaj olusturarak orjinal, tek bir goriintii elde etmemizi saglar. Bu yontemle
olusturulmus bir kareyi elimizde tuttugumuzda, veya baktigimizda, fotograf ¢ekilirken
bizzat orada varolan bir nesneyle temas kurariz. Bu bizim goriintiiyle olan ilisgkimizi
bagka bir diizleme tasir. Bu baglamda Polaroid, Louis Jacques Mande Daguerre'in
buldugu dagerotip (Daguerreotype) yonteminin 20. yiizy1l versiyonu olarak
diistintilebilir. Egsiz tek bir goriintii olusturmasiyla dagerotip, doneminde portre i¢in
kullanilan en popiiler yontem olmustur. Polaroid'in saniyeler i¢inde makineden
otomatik olarak cikip gelisen bir goriintii olusturmasmin tersine, dagerotip ¢ok
incelikli ve zahmetli bir iglem gerektirir. Bir par¢a bakir plakanin giimiisle cilalanarak
ayna gibi piriissiiz bir ylizey elde etmesi saglanarak, pozlamaya hazir bir hale
getirilmesiyle baslayan siire¢, pozlama sonrasinda karanlik odada kameradan ¢ikarilan
pozlanmig plakanin civa buharina tutularak goriintii olusturulmas: ve sonrasinda
kimyasal bir islem ile sabitlenmesiyle son bulur. Olusan bu essiz goriintii ise giimiisiin
havayla temas ettiginde kararmasi sebebiyle hava almayan 06zel bir cerceveye
yerlestirilir. Bu sayede bir ¢ok dagerotip 19. ylizyilin ortalarinda yapilmasina ragmen
hala miikemmel durumdadir. Portre ressamlarinin yaptigi resimler, portresi yapilan
kisiye cok benzeyen sonuglar verirken, dagerotip daha ucuz ve daha hizli olmasiyla
beraber, zengin detaylariyla canli, gercek bir ikiz goriintii olusturur. Gelecek nesiller
icin ise Polaroid, aile biiyiiklerinin, yakin arkadaslarin, yapilan gezilerin belgelenmesi

icin ¢ok daha hizli ve zahmetsiz bir yol saglar. Bu ozelliklerinin yanisira renkli
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Polaroid'in piyasaya siiriilmesiyle popiilerligi ve kullanim yayginlig1 diinya ¢apinda

bir artig gostermistir.

Renkli fotograf, Warhol’un polaroid denemeleriyle sanat sahnesine hatir1
sayilir bir giris yapmustir. Sanat¢inin fotografik goriintiiyi, serigrafi yontemiyle tuvale
aktarmay1 6grenmesiyle, fotograf ¢alismalarinin merkezine yerlesir. Her seyi kolay
yoldan yapmak isteyen Warhol, fotografin mekanik 6zelliklerinden sonuna kadar
faydalanir. Warhol 1950'lerde siyah beyaz Polaroid'i ticari ¢izimlerine bir taslak
olusturmak icin veya Trettigi eserleri ¢ekmek icin kullanir. Renkli Polaroid'in
duyuruldugu 1963 yili ayn1 zamanda Warhol'un islerini iiretecegi meshur Fabrika'nin
da faaliyete basladig1 yildir. Marilyn, Liz, Elvis ve Jackie nin ve 'Oliim ve Felaketler'
serisi i¢in bagkalarinin ¢ektigi fotograflari, serigrafi yontemiyle kendine mal etmistir.
Bununla birlikte kendini ¢ektigi fotograflarinin sanatsal degerinin de farkinda
olmustur. Ekran testleri serisinde, film kamerasinin hipnotize edici giiciinden
faydalanarak duragan ama aym zamanda degisken surat ifadelerini yansitir. Ug
dakikalik bu filmler, aslinda insanlarin en dogal en gercekei temsillerini yakalamak
icin gerceklestirilen portre denemeleridir. Warhol'un bir donem kullandigi Photobooth
(fotograf kabini) ile olusturdugu portreleri, segtigi kisilere makinenin standart,
yinelenen ¢erceve sinirlart igerisinde kendilerini ifade edebilecekleri, dort karelik

tekrarlara dayanan hikayeler olusturmasini saglar.

Sibirya go¢cmeni olan mucit Anatol Josephonun 1927 yilinda kullanim
haklarin1 bir milyon dolar karsiliginda is adamlar1 sendikasina satmasiyla yayginlasan
otomatik fotograf kabinleri, hatira amacl ya da resmi belgelerde kullanmak amaciyla
seyyar fotografcilar tarafindan ¢ekilen portrelerin, fotografciya gerek duyulmadan
gerceklestirilebildigi yeni minik stiidyolar haline gelir.”” Warhol fotograf kabinini

kullanarak bir ¢ok portre iiretir. Kendi otoportreleride dahil olmak {izere cesitli
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mizansenler kullanarak ya da degisik ifadeleri yansitarak kiiciik hikayeler anlatir. Bu

hikayeler yazis1 olmayan fotoromanlar1 andirir.

Gorsel 3.3: Andy Warhol, Otoportre, Self Portrait, 1963

Warhol'un bu otoportresi de kiigiik bir drama barmdirir. Bir yandan film
kamerasint duragan goriintiiler olusturmak icin kullanirken, diger yandan fotograf
kabini fotograflarini, sinematik bir dil olusturmak i¢in kullanir. 1963 tarihli
otoportresinde kendini dayak yiyen bir adam olarak gosteren Warhol, kendi
portrelerini isteyen miisterilere fotograf kabinine kadar eslik eder ya da yapmasi
gerekenleri anlatarak bir avug¢ bozuk parayla beraber onlar1 kabinle bas basa birakir.

Tek seansta 4 karelik goriintiiler olusturan fotograf kabini, bozuk paralar bittiginde
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sanat¢inin elinde onlarca fotograf olmasini saglar. Warhol portreleri olustururken bir
pozu tekrar edebilir, kesip yapistirabilir, farkli fotograflar1 kopyalayabilir ama
genellikle fotograflari oranlarina uygun sekilde ve kabinden ¢iktig1 gibi dikey seritler

halinde kullanir.

\ Al

Gorsel 3.4: Andy Warhol, 36 kez Ethel Scull, Ethel Scull 36 Times, 1963

Warhol, koleksiyoncu Ethel Scull'un fotograf kabininde c¢ekilen
fotograflarindan olusan dortlii seritleri kullanarak 36 kareyi tek kompozisyon igine
yerlestirir. Bu ¢aligma ekran testlerinin bir benzeri gibi portrelenen kisinin degisik
hallerini ortaya koyar. Otomatik olarak {iretilen bu fotograflar Warhol'un sonradan
renklendirip bir araya getirmesi i¢in idealdir. Bir makine goriintiileri saptarken, baska
bir makine (Warhol) onlar1 nasil birlestirecegine karar verir. Portre fotograf¢isindan
beklenen, 6znenin karakterine uygun bir yorumlamada bulunmasidir. Oysa Warhol,
Oznesini oldugu gibi gosterir. Buna benzer bir yaklasimi fotograf tarihinde carte-de-
visite lerde gormekteyiz. 1854 yilinda Andre Adolphe Eugene Disderi tarafindan icat
edilen dort lensli fotograf makinesi tek seferde birden fazla goriintii olusturabiliyordu.
Bu sayede herkes kendi goriintiisiine olduk¢a ucuz ve kolay bir sekilde sahip

olabiliyordu. "

76
Naomi ROSENBLAUM, World History Of Photography, 62.



74

Gorsel 3.5. Andre Adolphe Eugene Disderi, Prenses Gabrielle Carte-de-visite, 1862

Bunu Polaroid portreleri i¢in de sdylemek yanlis olmaz. Kullaniminin kolay
olmasi ve 6zel bir teknolojinin olusturdugu goriintiileri iiretmek ustalik gerektirmez.
Polaroid goriintiiniin standarti, Coca Cola’nin giivenilir tad1 gibi Warhol’a ¢ekici
gelmis ve ona oyun oynayabilecegi hazir-yapim (ready-made) imajlar vermis, serigrafi
ya da resim i¢in temel olusturmasini saglamistir. Boylece portre olusturmak igin
verilmesi gereken birgok sanatsal karar makine tarafindan verilmis olur. Bu sayede
Warhol, geri kalanlar iizerine odaklanabilir, ve is akisin1 yonetebilir hale gelir. Ama
onun i¢in anlik (instant) fotografin temel islevi, diger herkes icin oldugu gibi
arkadaglarini ve Fabrika miidavimlerini otomatik olarak kayit altina almakti. Bu anlik
fotograflarin bircogunda arkalarinda goriinen Fabrika’nin duvarlarinda Warhol’un o
donemki sanat eserlerinden fragmanlar goriilebilirdi ki Liz ve Elvis ayn1 mekam

paylastiklar1 gergek hayattaki arkadaslariydi.
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Gorsel 3.6: Andy Warhol, Gerard Malanga Gorsel 3.7: Andy Warhol, James Rosenquist

Altmiglarin sonuna dogru daha ciddi, durmaksizin ve ustalikla fotograf
cekmeye baslar. Warhol portreyi giderek isi haline getirir. Baz1 fotograflari sonradan
serigrafi yoluyla olusturacagi isler icin taslaklar olarak diislinen sanat¢i, bazi
fotograflar1 ise bitmis isler olarak degerlendirir. Unliilerle yapilan rdportajlara yer
veren Interview dergisi, Warhol'un ¢ikarttig1 bir dergiydi ve ¢ektigi fotograflar burada
sik sik kullaniltyordu. Daha 6nce 'The Velvet Underground & Nico' albiim kapagini
tasarlayan Warhol'un ¢ektigi fotograflar, Rolling Stones grubunun 'Sticky Fingers' ve

'"Love You Live' albiimlerinin kapaklarinda yer almistir.

Gorsel 3.8: Andy Warhol, Albiim Kapagi, Album Cover,1971
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Gorsel 3.9: Andy Warhol, Albiim Kapagi, Album Cover,1977

Warhol'un ¢ektigi Polaroid'lerin bir¢ogu, sehir disinda oturan zengin ziimrenin
Warhol’a para ddeyerek kendilerine sehirli saygisin1 kazandirmanin yolunu aradiklar
0zel siparis islerdi.Warhol i¢in de bu siparisler 70’ler ve 80’ler boyunca kazangh bir
gelir kaynag1 olmustu. Bu portreler, Warhol’un fan kuliibiine girisin bir gostergesiydi.
Bu kuliip toplumdan dislanmislara, yeteneklilere, magazin gazetelerinin ©n
sayfalarinda yer alan {inliilere ve 6zellikle parasini vererek 6zel siparis yapmak isteyen
herkese acikti. Dolayisiyla gercekte bu kuliip, ticari bir girisim olarak faaliyet
gosteriyordu. Bu donemdeki islerine bakinca hayatini ¢evreleyen zengin kalabaligi,
arkadaglarini ve linlii kisileri goriiriiz. New York’a geldigi andan itibaren hayrani
oldugu yazar Truman Capote ile tanismay1 ¢ok isteyen Warhol, yillar sonra bu istegine
ulagir. 1979 yilina ait Polaroid, (bkz. Gorsel 3.10) yazarin ayni yilin baginda gegirdigi
estetik operasyonun izlerini saklar. Warhol’un bu tavrini su sozleri 6zetlemektedir:

"Kusurlart asla koymaywmn - istediginiz giizel resmin bir parcasi degil onlar."”’

Capote’un yazilar1 ve aykiri kisiliginden etkilenen Warhol’un ¢aligmalar1 ve
hayati1 da baskalar1 i¢in ayn1 derecede etkili olmustur. Sert fotograflariyla doneminde
farkli bir yere sahip olan Robert Mapplethorpe, Warhol’un ‘Chelsea Girls’ filmini
gordiikten sonra 1969 yilinda Manhattan’a taginir. Warhol’a dykiinerek fotograflar

ceken Mapplethorpe, {linlii oldugu 80°li yillarda Warhol’un kamerasi karsisina geger.

77
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Bundan ii¢ y1l sonra 1986 yilinda da Warhol Mapplethorpe’un kameras: karsisina

gececektir.”®

Gorsel 3.10: Andy Warhol, Truman Capote, 1979 Gorsel 3.11: Andy Warhol, Robert Mapplethorpe, 1983

Gorsel 3.12: Andy Warhol, Otoportre, Self Portrait, 1981

8
Bkz. (47). BALDWIN-KELLER, 177.
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Sanat tarihi sanat¢ilarin birbirleriyle yakin iligkilerinin sagladig: iiretimlerle
doludur. Ornegin Warhol’'un “13 Most Wanted Men” (1964) ya da Mona Lisa
serigrafisi gibi igleri Duchamp’in eserlerine a¢ik géndermelerde bulunur. 1981 yilinda
kadm kiligina girerek olusturdugu otoportresini Christopher Makos ¢ekmistir. Makos,
1919 yilinda Duchamp’1 kadin kiyafeti icerisinde ¢eken Man Ray’in asistanidir.”
Dolayisiyla bu ve buna benzer birgok ornek gostermektedir ki, Warhol’un eserleri
sanat tarihinin kirilma yaratan eserleriyle kendi doneminde baglanti kurmaktadir.
Bunu yaparken kendine 6zgii bir dil kullanmistir. Fotografik serigrafi baski, onun bu
dili olusturmak i¢in kullandig1 yontem olmustur. Seri liretime ve otomatizme dayanan
bu dil, yiizeyde birbirinin benzeri ¢ogul imgeler olusturur. Bu imgeler, hem Andy
Warhol’un hem de Amerikan toplumunun diinyasina dair isaretleri bir araya getirir.
“Andy Warhol’u tamimak istiyorsaniz, yiizeyde gordiigiiniize bakmaniz yeterli; filmlerimdeki
yiizeylere bakin, iste ben oradayim. Yiizeyin gerisinde bosuna bir sey aramayin”® diyen
Warhol, gerek Polarid’lerine ve modellerine miidahelesi gerekse renkler ve de
nesnelerle oynamastyla goriintiiniin ardina gizlenmenin ve oradan konugsmanin yolunu
bulmustur. Kamuflaj deseni ekledigi otoportresi (Bkz. Goérsel 3.13) de bunun bir
ornegidir. Yiizeye yaptig1 vurgu ve kendinin derin bir yapiya sahip olmadig: iddiasi,
bu calismasiyla bir yalanlamaya doniisiir ve o giine kadar olusturdugu eserlerin gizli

elestirel yoniinii aciga c¢ikarir.

Gorsel 3.13: Andy Warhol, Otoportre, 1986
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SONUC

Endiistri devrimi ile beraber yasanan modernizm siireci diinyay1 kokiinden
degistirmistir. Fotografin icadi, resim sanatinin gidisatin1 tasvirden imgeleme
yonlendirmis, smirsiz sayida c¢ogaltilabilen bu gorsel medyum, kullaniminin
yayginligir ve ulasilabilirligi ile insanlarin diinyay1 algilamalarini farklilagtirmistir.
Marcel Duchamp sanati kavramsal olarak ele almis ve ondan sonra gelen nesiller
iizerinde biiyiik etki sahibi olmustur. Soyut Disavurumculuk Amerika sinirlari i¢inde
olusmus ve uluslararas1 bagar1 yakalamigtir. Ayni zamanda sanatin merkezi olan
Paris'in elinden bu {invan1 alip New York'a tasiyan etkenlerden biri olmustur. Ikinci
Diinya Savasi sonrasi yaganan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismeler global etkiler
yaratmig, Oncli isimlerin cabalariyla sanatsal disiplinlerin arasindaki duvarlarin
yikilmasini saglamistir. Sanayinin biiylimesi, refah seviyesinin yiikselmesiyle niifus
sayist katlanarak artmigtir. Olusturulan tiiketim toplumu, kitle iletisim araglarinin
onderliginde geng nesilin popiiler kiiltiirli benimsemesini saglamistir. Pop Art akimi,
degisen diinyay1 ifade edebilmek igin, kitle kiiltiiriiniin araglarini disiplinlerarasi bir
gecirkenlik olusturarak kullanmistir. Gilindelik hayata dair nesneleri, fotograf dilini
sanata dahil etmistir. Andy Warhol, akimin en 6nemli temsilcisi olarak fotografin sanat
diinyasina dahil olmas1 konusunda 6nemli katkilar saglamistir. Bu ¢aligma fotografin
resim sanatina olan etkisini, Andy Warhol ve Pop Art kapsaminda agiklamay1

amaglamistir.
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