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ONSOZ

Cam malzemenin; 151k gegirgenligi, optik etkisi, yansitma gibi benzersiz
ozelliklerinin yan1 sira doku ve form agisindan kullanim olanaklarmin arastirilmasini
kapsayan bu tezde, camin sanat malzemesi olarak kullaniminda sdylem giiciiniin
arttirilmas1 hedeflenmistir. Bu amagla doku ve form tizerinden arastirmalar yapilmas.
Aragtirmalar sonucu cam malzemeyle birlikte yapilan uygulamalarla sonug¢ odakli

ilerleme hedef almmustir.

Bu tezi hazirlarken hedefledigim dogrultuda destek ve yonlendirmelerini
esirgemeyen danigsman hocam Dog. Hasan BASKIRKAN’a, deneme ve uygulamalar
icin bolim imkanlarini kullanmama miisaade eden Seramik ve Cam Tasarmmi Bolim
Baskani1 Prof. Siileyman Aydan BELEN’e, konu arastirmalarimda vermis oldugu
fikirlerle Prof. Lerzan OZER’e, lisans siireciyle birlikte baslayan ve her daim bilgi,
tecrilbe ve fikirlerini paylasan Prof. Mustafa AGATEKIN’e, atolye kullanimi ve
uygulama asamalarinda her daim yanimdan ayrilmayarak destegini esirgemeyen Ars.
Gor. Agah Barig Can AKSAKAL’a, tez uygulamalarimi gergeklestirirken samimi
desteklerinden otiirti Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii 6grencileri Irem YILMAZ,

Nur OZEL ve Merve ATAya en icten tesekkiirlerimi sunarm.



OZET

Bu tezde, yap1 olarak kristallesmeden katilasan inorganik amorf bir kat1 olan
camin, sanatsal formlarda dokularla olusturdugu gorsel ve fiziksel etkiler
aragtirtlmigtir. Bunlarla birlikte sanatsal malzeme olarak kullanilan camin ifade
giictinii arttirmak amaglanmaktadir. Bu sebeple dogada var olan bir kisim dokular ve

bir kisim formlar incelenmektedir.

Bu bilgiler 1513mnda amorf formlarda doku arastirmalarina miisaade eden en
uygun yontemin ise cami sicak halde sekillendirmek oldugu fikrine varilmistir. Bu
sebeple tez uygulamalarinda form ve dokularin sicak cam sekillendirme yontemiyle
uygulamali aragtirmalarmin yapilmas: amaclanmistir. Boylelikle cam yiizeyinde

olusturulacak dokularin formla birlikte diizensiz halde seyretmesi hedeflenmektedir.

Alt1 bolimden olusan arastirmanm Birinci Boliimiinde calismanin amaci,
kapsami ve yontemi anlatilmis, IKinci Béliimde ise cammn tanimi, sanat malzemesi
olarak kullanimi, 151k ve etkileri ve cam sekillendirme yontemleri incelenmistir.
Arastirmanmn  Ugiincii boliimiinde formun tanimi ve organizasyon ilkeleri ele
alinmistir. Dordiincli Bolimde dokunun tanmmi ve tiirleri iizerinde durulmustur.
Besinci Boliimde cam malzemede form ve doku iizerinde arastirmalar yapilarak, cam
malzemede form ve dokuyu kullanan sanatgilara yer verilmis ve Kkisisel
uygulamalarla sonu¢landirilmistir. Altinci ve son béliimde ise tez konusu hakkindaki

sonug ve Oneriler yer almaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Cam, Amorf, Form, Doku, Doga



SUMMARY

In this thesis, the visual and physical effects of glass, which is inorganic,
amorphous solid, solidified with amorphous forms and textures, are investigated. It is
aimed to increase the power of expression with its visual perception and effect. In
this way, some textures and some forms that are present in nature are examined.

In the light of this information, it is suggested that the most suitable method
that allows amorphous form and texture research is to shape the glass in hot form.
For this reason, it is aimed to make applied researches with hot glass forming method
of forms and textures. Thus, it is ensured that the textures that will be formed in the
glass mass are irregular with the form. In accordance with the data obtained from the
trial and research, the planned designs are carried out in practice.

In the first part of the six-part research, the aim, scope and method of the
study are explained. In the second part, the definition of glass, its use as an art
material, light and its effects and glass forming methods are examined. In the third
part of the study, definition of form and organization principles are discussed. In the
fourth chapter, the definition and types of texture are emphasized. In the fifth
chapter, researches were made on the glass material by form and texture, and the
artists who used the form and texture in the glass material were included in the works
and concluded with personal artistic practices. In the sixth and last part, conclusions
and recommendations on the thesis topic are included.

KEYWORDS: Glass, Amorphous, Form, Texture, Nature
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1. GIRIS

Isigin varligi ile gérme hareketine baslayan goz, 151¢1n yansimalari sonucu bu
algilar1 zihin aleminde islemeye baslamaktadir. Bu noktada goriilenin hacmi, yiizeyi,
formu, dokusu biitiin ve detaylar olarak goriilmeye baslanmaktadir. Isik yoksa algida
olamaz. Bu baglamda cam malzemeyi diger plastik sanat malzemelerinden ayiran en
onemli Ozellikleri; dogasinda bulunan parlakligi, optik etkisi, renk algisi, saydam
yapist gibi gorsel etkilerdir. Isikla birlikte derinlik algilar1 olusturulan camda, bir

nevi 1518a viicut verilmektedir.

Camin  dogasindaki oOzelliklerini  daha giiglii  ve etkin  bigimde
gorsellestirmenin 6zlinde gorsel ve fiziksel dokular Onceliktedir. Tim bunlarla
biitlinliigii saglayacak olan form ise dokuyla birlikte gerceklestirilmesi gereken bir
stirectir. Bu sebeple cam malzemede form ve doku birlikte arastirilmistir. Tez
kapsaminda doku ve gesitleri incelenerek cam uygulamalar1 yapilmistir. Elde edilen

dokularla birlikte form ele alinarak sanatsal ¢alismalar gergeklestirilmistir.

Sicak cam sekillendirme yontemi ise bastan sona kontrollii bir 1s1ma yaratma
cabasidir. Son yilizyilda bu teknik, cam malzemenin plastik sanatlarda
kullanilmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Bu teknikle birlikte ergimis camin igerisinde,
yiizeyinde, formunda dokular olusturulur. Camda gorsel ya da fiziksel uygulanan her
bir dokunun izi silinmeden, bi¢imlendiricisinin kontrolinde devam etmektedir.
Sekillendirme tekniginin ve camin dogasindaki ozelliklerinin uyumu sayesinde
verilmek istenen etkiler artarak eserler gerceklestirmeye olanak saglamaktadir. Bu
sebeplerle tez kapsaminda yapilan cam uygulamalarinda sicak cam sekillendirme

yontemleri tercih edilmistir.



1.1. Cahsmanin Amaci

Bu tezde, yap1 olarak kristallesmeden katilasan inorganik amorf bir kat1 olan
camin, sanatsal formlarda dokularla olusturdugu gorsel ve fiziksel etkiler
aragtirtlmigtir. Bunlarla birlikte sanatsal malzeme olarak kullanilan camin ifade
giiciinii arttirmak amaclanmaktadir. Bu sebeple dogada var olan bir kisim dokular ve

bir kisim formlar incelenmektedir.

Deneme ve arastirmalarim sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda,

planlanan tasarimlarin gerceklestirilmesi hedeflenmektedir.

1.2. Cahsmanmin Kapsamm

Dogada var olan bir kisim dokular ile birlikte bir kisim formlar
incelenecektir. Bu incelemelerle birlikte form ve dokularin sicak cam sekillendirme

yontemiyle uygulamali aragtirmalarini kapsayacaktir.

1.3. Cahsmanin Yontemi

Dogada uygun goriilen form ve dokularin arastirilmasi, tasarim odakl
incelenmesi planlanmaktadir. Elde edilen veriler birlikte cam iizerinde uygulama

alternatiflerini ve etkilerini arastirmak i¢in denemeler yapilacaktir.

Amorf form ve doku arastirmalarina miisaade eden en gii¢lii yontem cami
sicak halde sekillendirmektir. Bu teknikle birlikte cam kiitlesinde olusturulacak

dokularm formla birlikte diizensiz halde seyretmesi saglanacaktir.



2. CAM

2.1. Camun Tanim

Cam malzeme gorsel ve fiziksel 6zellikleriyle benzersiz bir yapiya sahiptir.
Bu sebeple giiniimiizde kullanim esyalarmdan mimariye, uzay teknolojisinden saglik
alanlarina kadar olduk¢a yaygin kullanim alani mevcuttur. Bunlarla birlikte 20.
ylizy1l igerisinde sanatgilar tarafindan da tercih edilen bir malzeme olmaktadir.
Binlerce yildir deneyim ve teknolojiyle birlikte gelisip ilerleyen camin kimya, teknik,
endiistriyel, malzeme vb. alanlarda birgok tanmimi mevcuttur. Bunlar iginde en genis
kapsamlisi, “isitildigi zaman yiiksek derecede akicilik kazanan, akitildikca ve
sogudukea katilasan, en sonunda da durgunlasan inorganik bir sistem” * tanimlamas1

sOylenebilir.

Cam yapis1 geregi ne sividir ne de kristal yapili gergek bir katidir. Ikisinin
arasinda ¢ok 6zel bir konumda, katilasma derecesinin altinda bir sividir. Sivilarda
oldugu gibi amorf yapiya sahip olan cam, ¢ok yogun kivamda bulundugu i¢in de

yer¢ekiminden etkilenmez ve aldig1 bicimi korur.?

\ 3 =ik
2 A y
25 Topd i =
» > C'; ’ > ) 2
= @
3 Q '\ A l -

Resim 1. Orta boy stiidyo cam kiilgeleri.

10.02zGUMUS, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 312. i
2 0.KUCUKERMAN, Cam Sanat1 ve Geleneksel Tiirk Camcihgindan Ornekler, 21.
3



Camin yapay olarak elde edilmesinden baska dogada obsidyen ve kuvars
kristali olarak bulunmaktadir. Bu camlar ge¢mis donemlerde ayna, ok, mizrak uglari
ve kesme araglar1 olarak kullanilmistir. Kuvars Kkristali ise etkileyici dogal gériiniimii
sebebiyle genellikle taki ve siis esyalarinda kullanilmistir. Ilerleyen dénemlerde de

yiizey islemeleri uygulanarak sanat yapitlarina doniistiiriilmiislerdir.®

Resim 2. Taki ve siis esyalarinda kullanilan dogal cam (2-4 cm kuvars) 6rnekleri.

2.2. Camun Sanat Malzemesi Olarak Kullanim

Sanat dallarmin siiregleri incelendiginde toplumsal gelismelere paralel
ilerledigi goriilmektedir. Cam malzemenin geleneksel {iretim ve kullanim
tercihlerinin degismesi de benzer sekilde teknoloji, ekonomi, sosyal ve kiiltiirel
alandaki gelisim ve degisimlerle gergeklesmistir. Endiistri devrimine kadar ilkel
stireglerle sekillendirilen camin, makinelesme ve teknolojiyle birlikte {iretim
kosullar1 tamamen degismistir. Camin hammaddesinde yapilan c¢oziimlemeler,
alternatif yakitlarin kullanilabilmesi, sicakligin daha iyi kontrol edilebilirligi
sayesinde giindelik hayatin hemen her noktasinda vazgegilmez bir malzeme

olmustur.

310.0ZGUMUS, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 312.
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“...etkisi itibariyle c¢agdas cam sanatmin olusumuna katkisi ve
yonlendirmesi olan faktorler bes baslik altinda ele alinmistir. Bunlar;
Endiistri Devrimi, Fuarlar ve Ozel Sektdr Girisimleri, Sergiler, Okullasma
ve Stiidyo Cam Hareketi olarak siralanabilir. Ek olarak ayri bir baglik
olarak ele alinmasa da Art Nouveau ve Arts and Craft hareketinin ¢agdas
cam sanatmin gelisiminde etkisinin biiyiik rolii oldugu unutulmamalidir.”

Endiistri devrimiyle birlikte cam atolyeleri kapanmig, {iiretim tiimiiyle
makinelesmistir. Buna karsilik Art Nouveau akimu ile birlikte fabrikasyon iiriinlerden
ziyade el imalat1 deger gormeye baslamistir. Boylelikle cam fabrikalarinda usta ve
sanatgilar tiretime dahil olmaya baslamiglardir. “Art Nouveau’nun etkileri ise I.
Diinya Savasi’na kadar siirer.”® Devaminda 6zel sektdriin fuarlarda aktif yer almasi
stiidyo cam hareketinin de temelini atmustir. Stiidyo cam hareketi bir grup sanat¢inin
ufak atdlyelerde cami sekillendirmesiyle baslamistir. Sonrasinda diizenlenen
etkinlikler, sergiler, konferanslar bu alanda egitim siirecinin baslamasina sebep

olmustur.

Resim 3. Allaire koleksiyonuna ait 1890-1900 yillarinda yapilmis

Art Nouveau akimina drnek cam vazo.

4 MAGATEKIN, Plastik Sanatlarda Cam ve Tarihsel Geligimi, 52.
> U.0ZGUMUS, TDV islam Ansiklopedisi, 39.
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Cam malzemenin yaygm kullanim alanlarmin disinda, okullarda verilen
egitimler dogrultusunda cam malzeme ile deneysel ve bilimsel arastirmalar
yapilmistir. Bu sayede cam kalitesinde farkliliklar, unutulan tekniklerin yeniden
uyarlanmasi, alternatif tekniklerin bulunmasi, serbest c¢alisma yOntemlerinin
gelistirilmesi, yakit cesitliligi, firm tasarimlar1 gibi bir¢ok konuda cam malzeme
coziimlemeleri gergeklestirilmistir. Her tiirlii toplumsal gelisimle birlikte cam da bu

anlamda gelismelere araliksiz devam etmektedir.

Sonug¢ olarak giiniimiizde cam, fabrikalarda seri iiretimle islenebildigi gibi
okullarda, 6zel egitim merkezlerinde, sanat¢ilarmm kendi atdlyelerinde, diinyanin
farkli yer ve kosullarinda giivenli halde islenip, iiretilip, sanat eserleri

gerceklestirilebilmektedir.



3. FORM

3.1. Formun Tanimi

“Latince kokenli bir kavram olarak Avrupa dillerinde kullanilan form,
sozlik anlami ile “goriintii, temsil (suret), figiir, metot veya stil, kalite
derecesi-miikemmellik, var olanlardan farkli modda olani, bi¢imlendirme,
diizenleme” kelimeleriyle tanimlanmaktadir.”®

Tasarim elemanlarindan ilki ve en 6nemlisi olan form, “ili¢ boyutlu mekan
(uzay) icinde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlii 6gedir. Boylece olusan her gorsel

997 <

0ge form olarak adlandirilir. ... Kendi basma (gergek ya da bagka tiirlii) bir
nesneyi temsil edebilir ya da uzama veya yiizeye salt soyut bir sinir olabilir.”® Belirli
bir islev ve amag¢ dogrultusunda bulundugu cevrede yiizeyleri ile smir olustururken
aym zamanda gorselligi ile bir veriye doniisen varolustur.® Béylelikle nesnenin dogal

yapisi, varligi olarak tanimlanmaktadir.'”

“Balzac “her sey formdur ve hayat da bizzat formdur” diye
yazmaktadir. Bu s0z sanata uyarlandiginda; sanatta her sey deformasyonla
olusturulan formlardan meydana gelmektedir. Form ise sanat¢inin zihninde
bir biling olusturma siirecidir. Dogada gordiigli nesneleri sanatina eleman
olarak sectiginde, onu oldugu gibi almak yerine kendi formuna doniistiiriir.”!

Form, yaratict bireyin edindigi deneyimlerle birlikte olusturdugu anlam ve
diisiince parcalarmin, sistemli bir sekilde bir araya getirdigi digsal orgiitlenmedir. Bu
yapiy1 gerceklestirebilmesi i¢in estetik alginin imge yaratan dgelerinden ve estetik

algmn anlatim dgelerinden yararlanilabilir.'?

6 A. SEYLAN, Temel Tasarim, 123.

" W. WONG, Principles of Two Dimensional Design, 9.

8 W. KANDINSKY, Sanatta Ruhsalhk Uzerine, 69.

% B.B. KAPTAN, Temel Tasarimda Form ve Form Bicimlendirmesine Bir Yaklasim, 81.
10 K. ARTUT, Sanat Egitimi Kuramlar ve Yontemleri, 161.

11' M. SEN, Heykelde Deformasyon ve Form Diizenleme Yontemleri, 213.

2R, ATALAY, Camin Heykel Sanatina Plastik ve Estetik Katilimlari, 81-82.
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3.2. Form Organizasyon Ilkeleri

Ug boyutlu ¢ahismalarda sanatgilar formlarmin birgok yonden goriintiisiinii
diistinmektedirler. Bu sebeple kompozisyon olusturmak karmasik bir hal almaktadir.
Calismanin bir yOniinden alinan etki diger yoniinii zayiflatmamalidir. Eserde
biitlinliigii saglamak i¢in hesaplamalarm dogru sekilde yapilmasi ve birbirinden farkl
elemanlarm gorsel bir biitiinliik igerisinde tasarlanmasi gerekmektedir.® Resim 4.’de
goriilen eser, izleyiciyi etrafinda dolasmaya tesvik etmektedir. Goriilen her acgidan
farkli algilar olusturacak sekilde formda degisiklikler izlenmektedir. Eserin farkl

acilardaki bu goriiniime kavusmasi kurgu ve tiretimdeki zorluklar1 géstermektedir.

Resim 4. Jon Kuhn’un sicak cam sekillendirme yontemiyle yapilmis eseri.

Farkli bagliklar altinda incelenen ilkeler, kompozisyon icerisinde bir biitiin
olarak calisilmaktadir. Dogru form, doku ve diger tasarim ilkelerinin birlikteligi
eserin dilini bir biitiin haline doniismektedir. Ilkelerin farkli yogunlukta kullanimu ise

0znel ve sezgisel olan sanat¢inin tercihine gore birbiri i¢ine dahil edilmektedir.

2 0.G. OCVIRK, v.d. , Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama, 88.
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3.2.1. Armoni ve Varyasyon

Armoni, tiirli sesler arasinda saglanan uyum anlamima gelmektedir. Temel
tasarim ilkelerinin ilki olan armoni, bir kompozisyonun farkli bolimler arasindaki
(tekrarlanan renkler, benzer dokular, paylasilan kenarlar vb.) birlestirme
faktoriidiir.'* Bu uyum mutlak bir benzerlik disinda anlagilabilir bir yakinlikla da
(fiziksel yapilari, karakterleri, uyandirdigi anlamlari, hizmet benzerlikleri vb.)

saglanir.'®

Varyasyon ise degisim, normal durumdan sapma, cesitleme anlamina
gelmektedir. Kompozisyonda kullanilan tekrarlar eserde birligi sagladigi gibi
monotonluk da olusturur. Bu durumda armoniyle birlikte varyasyon ilkesini
kullanarak belirli farkliliklara, yeniliklere ihtiyag duyulur. Armoni ve varyasyon

birlikteligiyle eser iizerinde ilgi ve ¢ekicilik artirilarak tek diizelik ortadan kaldirlir.*®

ki boyutlu ¢alismalarda kurgulanan simetrik ya da asimetrik diizen, ii¢
boyutlu heykellerde de uygulanmaktadir. Bu sayede heykelin her kdsesinde,
biriminde, ¢izgi ya da dokusunda elde edilen iliski ile diger bir parcaya gegis

saglanmaktadir.

Resim 5.’de yer alan Dale Chihuly’e ait eserde armoni ve varyasyon ilkesi net
bigimde algilanmaktadir. Eser tizerinde yogunlukta olan mavi tonlar1 ile armoni, ufak
birimlerin u¢ kisimlarinda kullanilan mor tonlariyla da varyasyonu saglamaktadir.
Ayni zamanda kullanilan birimlerin form, doku ve hareket siireklilikleri armoniyi,
farkli formlarda ve dokularda eser icerisine dahil edilen birimlerin farkli yonlere

hareketleriyle olusturulan zitlik ve kirilmayla da varyasyon ilkesi goriilmektedir.

4 0.G. OCVIRK, vd. , Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama, 49.
15 E. YOLCU, Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yéntemleri, 38.
18 M. YILMAZ, Gérsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar, 37.
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Resim 5. Dale Chihuly’nin sicak cam sekillendirme yontemiyle yapilmis
eseri.

3.2.2. Denge

Denge, eser iizerinde bulunan simetrik ve asimetrik yaklagimlarin olusturdugu
biitlinliiktiir. Simetrik; karsilikli denge, esitlik anlamina gelmektedir. Asimetrik ise;
birbirinden farkli olan 6gelerin serbest yerlestirilmesi ile saglanan dengedir. Agik-
koyu, yuvarlak-koseli, alt-iist, ince-kalin, biiylik-kiigiik, yogun-seyrek vb. degerlerle
bu denge saglanmaktadir. Karsit degerleri birbiri ig¢inde iliskilendirerek bir biitiin
olarak algilanmasini saglayan nitelik dengedir.'’” Simetrik ve asimetrik yaklasim, eser
tizerinde ayr1 olarak ele almabilecegi gibi Resim 6.’da goriildiigii tizere birlikte ve
ardarda ele alinmasiyla da ifade bigimini giiclendirmektedir. Mavi zemin iizerine sar1
karelerle olusturulan diizenin, yuvarlak form igerisinde yogun olarak kirmizinin
kullanildig1 yine yuvarlak birimlerle olusturdugu zitlik uyumu denge ilkesine 6rnek

olarak gosterilebilmektedir.

M. YILMAZ, Gérsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar, 36.
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Resim 6. Caroline Geary’in “Wholeo Dome” isimli mimari vitray ¢alismasi.

1974 yilinda tamamlanan kavisli vitray panellerle kapli, 14 metre capinda 7 metre

uzunlugunda jeodezik kubbe.

Resim 7.’de yer alan Shayna Leib’e ait eserde, belirli bir renk ve formda
birbirini takip eden cam cubuklar eser icerisinde birden farkli renk tonlarina,
formlara, biiyiik-kiigiik iliskisinin de kullanildig1 birimlere gecis yapmaktadir. Bu zit
olgular ve gecislerle birlikte olusturulan kompozisyonda denge ilkesinin yogun

olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 7. Shayna Leib’e ait eser.
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3.2.3. Oran

Oran, eser iizerinde parcalarin biitiinle olan iliski standartlarini kurmaktadir.
Biiyiik-kiigiik, kisa-uzun, genis-dar vb. gibi kullanilan bir deger digerinin Oniine
gecerek onu degersizlestirmemeli, birlik olusturmalidir.*® Ciinkii bir santimetre kare

mavi ile ayn1 mavinin bir metrekaresinin olusturdugu ton algisi farklidr.*°

Eser iizerinde uygulanan oran, diger ilkelere yayilarak temel form hakkinda
karar vermede esastir.? Simetrik ya da asimetrik davranislar sergileyen bir eserde,
armoni, varyasyon, hareket ilkelerini uygularken birimler arasi oranlarmm da diger
tiim ilkelerde oldugu gibi tiim yapiya uyumlu halde gerceklestirilmesi gerekmektedir.
Aksi durumda eser iizerinde biitiinlik saglanamamaktadir. ifade bicimindeki

kopukluklar eserin soylem giiciinii zayiflatmaktadir.

Resim 8.’deki Laura Kramer’e ait eserde yer alan cam g¢ubuklarm farkli
kalinliklarla, renkte ve siralamalarda olmasina ragmen birbirleri igerisinde uyumlu
oldugu goriilmektedir. Bu sayede oran ilkesine sadik kalarak gergeklestirilmis bu
eserde, hi¢bir birim bir digerinin 6niine gegmeyerek formun tiimiiniin algilanmasini

saglamaktadir.

18 E. YOLCU, Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yéntemleri, 40.
19 J. BERGER, Gériiniire Dair Kiiciik Bir Teoriye Dogru Adimlar, 19.
20 0.G. OCVIRK, vd. , Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama, 91.

12



Resim 8. Laura Kramer’e ait eser.

3.2.4. Hareket

Hareket, formda bulunan doku, renk, bosluk gibi gérsel elemanlara ve fiziksel
yanilsamalara yon verilmesidir. Ritmik tekrarlarla da yon degistirilerek forma yeni
¢oziimlemeler kazandirilir. ! Resim 9.°da sicak cam sekillendirme ydntemiyle
yapilmis olan, yalin bir forma sahip cam vazo bulunmaktadir. izleyici eser iizerindeki
gorsel ve gercek dokularla birlikte olusturulmus hareket yanilsamalarini ve formun

tiimiinii takip etmektedir.

2L M. YILMAZ, Gorsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar, 38.
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Resim 9. Lino Tagliapietra’ya ait “Assur” isimli cam vazo.

Resimde 10.’de yer alan Tobias Mohl’a ait eserler hareket ilkesinin temel
olarak islendigi calismalardan olusmaktadir. Fiziki olarak bir hareket veya yiizeye
sahip olmayan yuvarlak yapidaki tifleme camlar, katmanlar arasia islenmis renkler
sebebiyle belirlenen yonde hareketler olusturmaktadir. Boylelikle yalin bir form
icerisinde yer alan renk Iekelerinin olusturdugu hareketler form algisini

degistirmektedir.

Resim 10. Tobias Mohl’a ait eserler.
14



Duragan bir heykelde algi, olusturulan tiim hareketi takip etme egilimi
gosterir. Kinetik eserlerde ise hareket algis1 daha farklidir. Heykellerde olusturulan
hareket yanilsamalarindan farkli olarak, hareketin zaman, mekan ve form ile
olusturulmasiyla alg1 o bolgede yogunlasir. Resim 11.’de yer alan Serhat Ozdemir’e
ait kinetik heykel, sicak cam sekillendirme teknikleriyle elde edilen mavi ve beyaz
spiral camlarin metal kaide iizerine yerlestirilmesiyle gergeklestirilmistir. Kaide
altina kurgulanan mekanik sistem ayni zamanda ortamda bir miizik ve ritim de
olusturmaktadir. Spiral camlarinda bu sistemle birlikte hareket ve miizikal ritim

olusturmasi saglanmistir.

Resim 11. Serhat Ozdemir’e ait kinetik heykel caligmasi.
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4. DOKU

4.1. Dokunun Tanimi

Organizmalarin olugmasini saglayan hiicre veya hiicreler, iistlendikleri
gorevler sebebiyle farklilagmaktadir. Birbirine benzeyen hiicrelerin bir diizen
icerisinde olusturduklar1 birliktelige de doku denir. Yasamsal faaliyetlerini
koruyabilmek icin olusturduklar1 bu sistemli gruplagsmayla bir araya gelirler. Bu yap1
dis katmana kadar devam eder. 22 Dis yiizeyde goriilebilen bu doku, nesnenin i¢ ve

dis yapis1 hakkinda da bilgi verir.

Isaac Newton’a gore doku, parga ya da elemanlarin varlhigi ile birlikte sistemli
bicimde bir araya gelerek olusturduklar: biitiindiir. Hiicrelerin birlikteligiyle baslayip
dis ylizeye dek siiren bu sistemde bir parca ve biitiin iligkisi ortaya konulmaktadir.
Bu iligski bir yigilma degil biitiinlesmedir. Bu biitiinlesme baglantilariyla anlam
kazanan elemanlar biitiinliigiidiir. Sistem igerisindeki her birimin varhig1 ve gorevini

bu durum kosullandirir. Bu eylemle birimin biitiinle olan iliskisi goriilmektedir. 23

Bagka bir deyisle doku, dokunarak ya da yanilsamasi olusturularak
deneyimlenen bir malzemenin yiizey niteligidir. Genellikle bilingaltinda olusan
deneyimdir. Herhangi bir seyle temas edildiginde farkinda olmadan hissedilen o
malzemenin yumusak, sert, parlak, piiriizlii, keskin vb. dokunsal dzelligidir. Iki
duyguyu en hizli ve etkilesimli sekilde harekete gecirmesiyle sanat elemanlari
arasinda belki de en 6zgiin olanidir. Goriilen ylizeyle birlikte doku hissi tahmin

edilir, dokunmayla da daha yakindan ve dramatik olarak kavranir.?* Dogru sekilde

2 E. AGATEKIN, Artistik Seramik Bicimlendirmede Doku, 2-3.
2 N. GOKAYDIN, Temel Sanat Egitimi, 89.
24 0.G. OCVIRK, v.d. , Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama, 167.
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kullanilmasiyla birlikte gorsel etki giiclenir. Eser iizerinde uyum ve zithklar

olusturarak degerli bir eleman olur.?®

4.2. Doku Tiirleri

Dokular 6zelliklerine gore dort baslk altinda incelenebilmektedir. Elle temas
ile algilanabilen ger¢ek doku, fiziki olarak algilanamadigi halde gozle goriilebilen
gorsel doku, anlik olusumlar1 teknolojik ekipmanlar yardimiyla gozlemlenebilmesi
dinamik doku ve zamanla gerceklesen degisimlerin olusturdugu degisken doku

olarak tanimlanmaktadir.

4.2.1. Ger¢cek Doku

Dokunma hissiyle deneyimlenebilen yiizey Ozelliklerine sahip olan
dokulardir. Bu dokular dogada var oldugu gibi insan tarafindan da
yapilabilmektedir.?® Insan zihni dokunulan yiizey 6zelliklerine gore farkl etkilerle
uyarilmaktadir. Degisik tiir ya da yaslara ait aga¢ kabuklarma dokunuldugunda
hissedilen alg1 farklilasmaktadir. Cam parcalariyla yapilmis bir mozaik ¢aligmasi ile
sahilde dogal sartlarda olusmus tas yiginlarinin hissettirdigi alg1 farkliligi da gergek
dokuya ornek olarak gdsterilmektedir. Dokunulan farkli kalinliklardaki kagitlar i¢in
de bunu sdylemek miimkiindiir. Benzer sekilde hisler sert, pliriizlii, esnek, yumusak,

kaygan, piitiirlii vb. yiizey ozelliklerine gore de degisiklik gdstermektedir.

Resim 12.’de yer alan Michael Glancy’e ait eserde cam ve bakir birlikte
kullanilmistir. Bu eser {izerinde yer alan hareketli, kiibik, mavi cam birimlerin

tekrarlar1 sonucu olusturulmus olan gergek dokular bulunmaktadir. Bu dokular gozle

% E. YOLCU, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, 47.
% F.E. BERBEROGLU, Seramik Form ve Yiizeylerde Organik Doku Arastirmalari, 10.
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algilandig1 gibi el ile temas halinde de algilanabilecek yapida gerceklestirilmistir. Bu

anlamda gergek dokuya iyi bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Resim 12. Michael Glancy’e ait eser.

4.2.2. Gorsel Doku

Dokunun anlasilabilmesi i¢in dokunsal veya gorsel olarak hissedilebilmesi
gerekmektedir. Sadece gorsel olarak algilanan dokulara ise gorsel doku
denilmektedir.?” Dogada var olan bir¢ok nesne ve canlmm kendisi veya kesiti buna

Ornektir.

Gorsel doku ayni zamanda, Resim 13.’deki caligmada cam sekillendirme
teknikleriyle olusturulan ve gergek olmayan dokulardir. Bu doku malzemenin

icerisinde veya yiizeyinde sekillendirilen renk, ton, ¢izgi, motif vb. elemanlarin ayni

2T A. YILMAZ, Bitkisel Dokularin (")zgiin Seramik Formlarda Yorumlanmasi, 28.
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ya da farkli katmanlarda bir araya getirilmesiyle olusturulmaktadir. Boylelikle var

edilen gorsel doku, ¢aligmanin ifade bigimini giiclendirmektedir.

Resim 13. Tobias Mohl’a ait eser.

4.2.3. Dinamik Doku

Enerji ve hareketin birlikteligi, yonii, giicii, niteligi vb. ile birlikte olusan
etkilerin fotograf makinesi ile goriintiilenmesiyle elde edilmektedir.?® Gezegenlerin
hareketliligi, riizgarm yonii ve siddetiyle nesneler iizerindeki etkileri, avcisindan
kacan balik stiriileri, sigircik kuslarinin siiri halindeki hareketliligi, soda sisesinin
kirilmasiyla olusturdugu patlama (Resim 14.), deniz dalgalarinin kayalara ¢arpma

ani, bir cismin kirilma ani, hareketli 1giklarin agir ¢cekimleri, teknolojik imkanlarin

28 E. AGATEKIN, Artistik Seramik Bicimlendirmede Doku, 18.
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getirdigi farkliliklarla doganin yarattigi ve insanin yarattigi dinamik dokulara

Ornektir.

Resim 14. Soda sisesinin kirilma ani.

4.2.4. Degisken Doku

Canlilarin veya nesnelerin zaman igerisinde gegirdigi doku degisimleridir. Bu
degisimler canlilarin genetiklerine, zamana veya cevresel faktorlere gore degisiklik
gostermektedir. Insan bedenini ele alacak olursak yasli olan cilt esnekligini
yitirmeye, derinin kendini toparlayamamasia sebep olmaktadir. Bu sayede yiizeyde
sertlikler, burusukluklar, renkte koyulasma ve solmalar goriilmektedir. Farkli bir
ornek olarak iklimlerle degisen bitkiler ve bitki ortiileri, deniz dibindeki nesnelerin

hareketle birlikte aginmalari, magara sarkitlar1 da degisken dokulara drnektir.

Kaz1 alanindan bir fotograf olan Resim 15.’de, cam malzemeden firetilmis bir
kullanim egyas1 goriilmektedir. Toprak altinda binlerce yil kaldiktan sonra bulunan

bu esya zamanla c¢evresel faktorlerin etkisiyle birlikte doniisiime ugrayarak camsi
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ozelliklerinin tiimiinii yitirmistir. Biinyesindeki bu degisim gorsel ve ger¢ek doku

olarak da dogru orantida gergeklesmistir.

Resim 15. Kaybolmus bir camsi yapiya 6rnek. Fotograf: Ronny Meijers.
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5. SANATSAL CAM FORMLARDA DOKU ETKILERi

Biinyesinde barindirdigi benzersiz nitelikleri sebebiyle insanoglunun var
oldugu her donemde teknolojik, ekonomik ve sosyal gelismelerle birlikte cam birgok
alanda kullanilan bir malzeme olarak varhigini artirarak siirdiirmiistiir. Insanoglunun
bu birlikteligi, gorsel ve estetik 6zelliklerinin ¢ekiciligi sebebiyle cami bir sanat
malzemesi olarak kullanmasina da sebep olmustur.

Camun parlaklik, optik ve 151k gecirgenlik gibi 1sikla olan iliskisinden dogan
ozellikleri de bu anlamda One ¢ikmaktadir. Bu malzemeyi bir sanat nesnesine
dontistirme  arzusunu  tetikleyen en Onemli neden olarak da bunlar
gosterilebilmektedir.

Camin 1sikla olusturdugu bu iligki gergeklestirilmek istenen eserin doku ve
formu iizerinde tartisilmaz bir etkisi vardir. Resim.16’da yer alan Stanislav
Libensky’e ait cam heykelde, malzemenin 151k gegirgenligi 6n plandadir. Camin
transparan yapisi ile birlikte kurgulanan form, eser iizerinde olusan algiy1 tiimiiyle
yorumlayarak giiclii bir ifade dili olusturmaktadir. Bu sayede 1s1k gecirgenlik, tek

basina form algisina direkt etki eden bir faktor olarak on plana ¢ikmaktadir.
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Resim 16. Stanislav Libensky’nin kirmizi piramit isimli eseri

5.1. Form ve Doku Algisina Etki Eden Unsurlar

“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konugmaya baslamadan Once
bakip tanimay1 dgrenir.”?® Goérme eyleminin gergeklesmesini saglayan en dnemli
etmen ise 1siktir. Isigin varligl, igimalarmin yansimalar1 ve uyarilar1 sonucu zihne
ulagma olgusudur. Gérme eyleminin temelini olusturan 151k, cam malzemeyi de diger

malzemelerden ayiran en 6nemli 6zelliktir.

“O, bigim gibi smirlanmaya, kaliplanmaya, dengelenmeye karsm, i1simayla
yarattig1 geniglemeyle, devinimle, canlilikla, “olanin daha farkli olabilecegini” her an
bildirip somutlastiran gibidir.”*® Her alanda camm tercih edilme sebebi duyulan
ihtiyaca gore farklidir. Faruk Atalayer’e gére cam, evrenin en hizlilarindan olan

1s1kla bir olarak, onu yonlendirerek, ayristirarak, titresimleriyle farkli ve ¢ekici algilar

2% ). BERGER, Goérme Bicimleri, 7.
%0 F, ATALAYER, Cam Gizeminin Kavramsal Degerleri, 28.
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olusturmaktadir.® Camm 1sikla kurdugu bu iletisim, sanat alanindaki tercih
sebeplerini de agiklamaktadir. Resim 17.’de goriildiigii gibi galisilan eser biinyesinde
diger malzemelerde bulunmayan optik etki, saydam yapi, parlaklik, renk algilar1 gibi
etkiler barindirmaktadir. Boylelikle farkli ve giicli bir soylem dili ortaya g¢ikartan
cam, 1sikla birlikte yogun derinlik algilart olusturur. Camin sekillendirilmesiyle

birlikte bir nevi 1518a viicut verilmektedir.

Resim 17. Ondrej Novotny’nin Spekulum serisine ait bir ¢alisma.

“Cam gerek yiizeyinde yansittig1 1s1ikla gerek yiizeyinde hapsettigi
1sikla gerekse icinden gecen 1sikla kendi basina plastik bir malzeme
durumundadir. Isik diger malzemelere oranla camda yeni bir anlam kazanir
ve sadece ylizeyi degil camin i¢ yapisinda da benzersiz etkiler
yaratmaktadir.”3?

31 F. ATALAYER, Cam Gizeminin Kavramsal Degerleri, 25.
%2 R. ATALAY, Camun Heykel Sanatina Plastik ve Estetik Katihmlari, 86.
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Resim 18.’de vitrayla tiim pencereleri donatilmis olan Nasir al-Miilk cami
goriilmektedir. Camin formu, dokusu, saydamligir ve parlakligi, 151k ve zaman ile
birlikte bulundugu mekanin optik yansima ve yanilsamalarmi olusturur. Boylelikle
oldukea degisken etkiler ortaya ¢ikartarak izleyicide farkl algilarin olugsmasina sebep
olmaktadir. Ruhsal bir etkilesim alani olan mabetlerde camin tercih edilmesine sebep

olan baglica unsur da yine ayni sekilde onun 1s1kla olan benzersiz diyalogudur.

Resim 18. Iran’in Siraz kentinde 19. yiizyila ait Nasir al-Miilk cami.

2.4. Cam Sekillendirme Yontemleri

Mustafa Agatekin’e gore cam sekillendirme yontemleri soyledir:
“Endiistri devriminden bugiline yogun olarak kullanilan cam bi¢cimlendirme
yontemleri

1) Firinda bigimlendirme yontemleri
- Cam hamuru teknigi
Kayip mum teknigi
- Flizyon
Yar1 flizyon
Tam flizyon
Flizyon dokiim
- Coktlirme
Biikme (bending)
Sarkma (sagging)
2) Sicak cam yontemleri

- Kaliba tfleme
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- Serbest tifleme
- Plakayla yuvarlayarak sekillendirme (roll-up)
- Pargali govde ekleme (incalmo)
- Katmanli sicak cam giydirme (overlay)
- Sicak bigimlendirme
- Sicak cam dokiim (hot casting)
- Kuma dokiim (sand casting)
3) Acik alevde bi¢cimlendirme
- Dolu ¢ubukla bigimlendirme
- Boncuk yapimi
- I¢ kalipla bicimlendirme
- Cam boru iifleme
4) Soguk cam bi¢imlendirme
- Yontma
- Kesme

- Kumlama (sand blasting)”3

Cam yapis1 geregi tekrar tekrar ergitilerek sekillendirilebildigi gibi
sogutulmus haldeyken yontarak da sekillendirilebilmektedir. Uygulanan tiim
tekniklerde kullanilan donanim ve siire¢ farkli oldugu gibi elde edilen sonuglar da bir

digerinden farklidir.

Firinda cam bicimlendirme yontemleri, firin ortaminda farkli malzemeler
kullanarak cama 1s1 ile birlikte sekil verilmesidir. Antik ¢aglardan itibaren kullanilan
Pate de Verre teknigi, cam heykellerde kullanilan renklerin camin igerisinde yer
almas1 arayistyla birlikte 19. yiizyil sonlarinda tekrar kullanilmaya baslanmistir.
Tiirkge’de cam hamuru teknigi olarak adlandirilmaktadir. ** Bu teknikte amaca
yonelik olarak cam boyutlari, 1sitma-sogutma metotlary, kalip malzemeleri vb.

uygulama farkliliklar1 olmaktadir.

3 M. AGATEKIN, Plastik Sanatlarda Cam Kullanimi: Sekillenen Literatiir ve Terminoloji, 175.
3 M. AYDIN, Cam Sanatinda Firinda Cam Bicimlendirme Yontemleri Kullanilan Refreakter
Kalip Karisimlar ve Cama Etkileri, 54 -56.
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Fiizyon, tek bir varlik olusturmak i¢in iki veya daha fazla seyi bir araya
getirme islemi olarak tanimlanmaktadir. Bu islemin cam malzeme ile uygulanmasi,
yumusatilarak veya eritilerek iki veya daha fazla camin birlestirilmesiyle
gerceklestirilmektedir.® Tercih edilen neticeye gére cam kalmliklari, cam i¢i ya da
iizerinde kullanilan yardimci malzemeler, 1sitma-sogutma asamasinda kullanilacak
1s1  degerleri, firm igerisinde uygulama siireleri gibi uygulama detaylari
degismektedir. Bu sebep dogrultusunda flizyon teknigi kendi icerisinde yar1 fiizyon,

tam flizyon ve flizyon dokiim olarak {i¢ basliga ayrilmaktadir.

Coktiirme ise camin yumusama noktasinin altinda deforme edilerek
sekillendirme esasma dayanmaktadir.®® Boylelikle hedeflenen dogrultuda belirli bir
1stya getirilen cam, kontrollii olarak biikiilmesi, sarkitilmasi, egimi gerceklestirilen
kalibin gseklini almasi vb. olarak agiklanabilmektedir. Bu sebeplerle camin
kalmhgindaki degisimlerin ve kalip farkliliklarinin ele alinmasiyla birlikte ¢oktiirme

islemi kendi igerisinde biikkme ve sarkma olarak iki ayr1 basliga ayrilmaktadir.

Sicak cam yontemleri, ergitme firininin igerisinde hazir halde bulunan cam
eriyiginin, yliksek 1siya dayanikli metal gubuklar ve aletler yardimiyla, i¢i bos veya
dolu olarak, farkli kalip malzemelerinin de kullanilabildigi cam sekillendirme
yontemidir.3” Uygulama farkliliklarma gére birgok bashga ayrilmaktadir. Bu teknikle

birlikte cam bdlgesel ya da biitiinsel olarak sekillendirilebilmektedir.

Acik alevde bigimlendirme teknigi, kaynagmi oksijen ve propandan alan

saloma ile 1sinin 800 dereceyi asmasiyla birlikte cam cubuk veya borularin

% C. YURTSEVEN, Fiizyon Tekniginde Yaygin Olarak Karsilasilan Problemler ve Coziim
Yollar, 1.

% M. AYDIN, Cam Sanatinda Firinda Cam Bicimlendirme Yontemleri Kullanilan Refreakter
Kalip Karisimlar ve Cama Etkileri, 73.

57 A. B. C. AKSAKAL, Sicak Camda Serbest Sekillendirme Yontemleri ve Bicimsel ifade, 2.
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ergitilmesi, iiflenmesi, 1stya dayamkl el aletleriyle sekillendirilmesidir.3®® Cam
malzemenin daha ziyade bolgesel sekillendirilmesine olanak saglayan bu teknikte,
birim birim olusturulan pargalar sonrasinda birlestirilerek bir biitiin haline

donistiiriilmekte ve bu sayede cam heykellerin ¢alisgilmasina olanak saglamaktadir
(Resim 19.).

Resim 19. Lucio Bubacco’nun agik alevde sekillendirme teknigiyle yapilmis
eseri.

Soguk cam bi¢imlendirme ise diger yontemlerden farkli olarak 1sil islem
uygulamadan yapilmaktadir. Isil islemleri tamamlanmis ve cam malzemeye
doniismiis nesnelerin dekor veya sekil vermek amaciyla cesitli malzeme ve
donanimlar araciligiyla kazinmasi, oyulmasi, kesilmesi, asindirilmasi ve parlatilmasi

% Resim 20.’de

yoluyla gerceklestirilen uygulamalar olarak tanimlanmaktadir.®

goriilen ¢aliymada cam kiitleler elmas testere yardimiyla kesilip diizeltilip birbirine

% H. F. HENDEKCIGIL, Sicak Cam Sekillendirme Yontemi ile Diger Cam Sekillendirme
Yontemlerinin Birlestirilmesi, 33.

3% N. A. AR, Cam Sanatinda Soguk Cam Sekillendirme Tekniklerinin Gelisimi ve Kisisel
Uygulamalar, 2.
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yapistirilmistir. Olusturulan kiitlede istenilen forma uygun sekilde tekrar kesilip,

yontulduktan sonra kumlama yapilarak son haline kavugmustur.

-

Resim 20. Jiyong Lee’nin soguk cam sekillendirme teknigiyle yapilmis eseri.

5.3. Sanatsal Cam Formlarda Dokuyu Kullanan Sanat¢1 Ornekleri

20. ylizyildan bu yana camin sanat malzemesi olarak tercih edilmesiyle
birlikte uluslararas1 diizeyde ustalar ve sanat¢ilar yetismektedir. Bununla birlikte
sanat egitimi almis ya da cam okullarindan mezun olmus bireylerin cam malzemeyi
tanima ve eser iuretme gabalariyla birlikte teknik yenilikler, farkliliklar, yorumlar
ortaya cikmaya baglamig, malzemeye {iretim ve sekillendirme farkliliklar:
kazandirmistir. Bu kazanimlar sanatcilarin uluslararas1 diizeyde isim yapmasina
sebep olmaktadir. Boylelikle yontemlerini uluslararasi egitimler, ¢alistaylar,
organizasyonlar araciligityla yeni yetisen sanat¢i adaylarmma aktararak gelisim ve

degisim siirecini desteklemektedirler.

Bu sanatgilardan biri olan Jon Kuhn, diinya ¢apinda olduk¢a begeni toplayan

cam sanatgilarindan biridir. Maneviyatin amacinin milkemmellik oldugu kanaatinde
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bulunan Kuhn, c¢alismalarinda da bu yonde esinlenmekte ve ayni 0Ozeni
gostermektedir. *° Eserlerinde cam malzemeyi i¢ten disa dogru sekillendirmektedir.
Resim 21.’de goriildiigii iizere yiizlerce geometrik cam pargasinin sistemli bir
bicimde bir araya getirilmesiyle geometrik ve yalin bir formda c¢aligmasini
gerceklestirmistir. Yontem olarak soguk cam sekillendirme ve yapistirma
kullanmistir. Gorsel dokuya iyi bir 6rnek teskil eden bu ¢alismasinda ayn1 zamanda
hareketli kaide kullanmistir. Bu sebeple degisken ve benzersiz algilar olusturan eser

mekan ve 151k etkileriyle birlikte anlik dinamik doku 6rnekleri olusturmaktadir.

Resim 21. Jon Kuhn’a ait “Winds so Blue” isimli eser.

Resim 22.’de tercih ettigi teknik ve tasarim geregi yaptigi her ¢alisma bir
digerinden farkli olmaktadir. Yontem olarak sicak cam sekillendirme tercih edilen
calisgmanin dis ylizeyi mat malzemeyle kaplanmistir. Soguk cam sekillendirme
yontemiyle caligmanin bazi bolgeleri asindirilarak camin i¢ yapismin da goriinmesi
saglanmistir. D1s yilizeyde bulunan gorsel ve gercek doku, asindirilan yiizeylerde

yerini gorsel dokuya birakmaktadir. Yine dis yiizeyde gergeklestirilmek istenen form

40 www.contessagallery.com/artist/Jon_Kuhn/biography (Erisim Tarihi:29.04.2019)
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ve doku, malzemenin sekillendirme ozellikleri geregi i¢ yiizeyinde de ayni

hareketleri takip etmistir.

Resim 22. Jon Kuhn’a ait Chemically Treated vessel isimli eser.

Grant Garmezy’e gore cami diger malzemelerden farkli kilan, elle degil 6zel
aletlerle sekillendirilmesi, zaman ve yer c¢ekiminin de sekillendirme esnasinda
kullanilmasidir. Eserlerinde sicak cam sekillendirme yontemlerini kullanmaktadir.
Garmezy, fonksiyonel cam {irlinlerden ziyade heykel niteliginde ¢aligmalar
gerceklestirmektedir. Bu yOntemle birlikte hayvan figiirlerini, dogal formlar:
betimleyerek c¢aligmalar gergeklestirmektedir.*! Calismalarinda gorsel ve gergek
dokuyu birlikte kullanmaktadir (Resim 23.). Formlarinda da hareket ilkesinden yola

cikarak eserlerine anlamlar yliklemeyi tercih etmektedir.

1 www.grantgarmezyglass.com/about (Erisim Tarihi: 30.04.2019)
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Resim 23. Grant Garmezy’e ait “Spirit Warrior” isimli eser.

William Morris ¢alismalarinda Misir, Asya, Kizilderili gibi eski
uygarliklardan yola ¢ikarak insanlik ve dogayi ele almaktadir. Bu sayede eski ve yeni
diinya inanglarmin farklhiliklarini, zitliklarini, kendi icsel ve sezgisel diinyasinda
¢oziimleyerek  sdylemlerini  gergeklestirmistir.*?  Sicak cam  sekillendirme
yontemlerini kullanan sanat¢inin, eserlerinde form ve doku yoniinden daha yalin bir
dil kullandig1 goriilmektedir. Caligmalarinda camin 151k gegirgenligi ve yansima
ozelliklerini en az diizeyde kullanmistir. Bu sayede ylizeyde isledigi renk algilar1 ve

catlak dokuyu on plana ¢ikartmaktadir (Resim 24.).

42 www.wmorris.com/artist/bio (Erisim Tarihi: 01.05.2019)
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Resim 24. William Morris’e ait “Reliquary Vessel” isimli eser.

Yukito Nishinaka’ya ait Resim 25.’deki eser, sicak cam sekillendirme
yontemiyle gergeklestirilmistir. Seramik malzemede uygulanan bir teknik olan
‘yobitsugi teknigi’ni cam malzemeye uyarlamis ve calismalarint bu yonde
gerceklestirmektedir. Oncelikle ¢alismasinda kullanmak istedigi her bir parca cam
icin birer ¢alisma yapmaktadir. Sonrasinda yaptigi bu ¢aligmalari kirarak pargalarini
elde etmektedir. Genellikle parcalarinda tek ton renk kullanmay1 tercih eden sanatgi,
aynt zamanda ¢aligsmalarmi sekillendirirken giimiis ve altin yapraklar da
kullanmaktadir. Kullandig1 renklerden ziyade, calismada ©ne c¢ikan kisim ayri
parcalarm birlesip tek forma donlismesidir. Bu sebeple formla, teknik ve sdylemle

birlikte olusan gercek dokular iyi birer 6rnek teskil etmektedir.
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Resim 25. Yukito Nishinaka’ya ait “Yobitsugi Passion” isimli eser.

Ilker Yaman calismalarmi kalipla sekillendirme teknikleri {izerinden
gergeklestirmektedir. Bu dogrultuda ¢ogunlukla firinda sekillendirme veya sicak cam
sekillendirme yontemlerini kullanmaktadir. Calismalar: incelendiginde (Resim 26.)
form ve dokunun dengeli kullanimiyla, yaln ve giicli bir dil olusturdugu
gbozlemlenmektedir. Eserlerinde gercek dokulara Onem veren sanatci, belirli
bolgelere yiiksek sicaklikta demir sigratarak bir anlamda fiizyon kaplamalar
yapmaktadir. Bu sayede yiizeyde essiz detaylar olusturmaktadir.

Resim 26. Tlker Yaman’a ait “Briit 017 isimli eser.
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Eserlerinde sicak cam sekillendirme yontemleri kullanan Marsha Blaker,
okyanusun benzersiz dinamik ve degisken dokularini eserlerine yansitmaktadir
(Resim 27.). Bu sayede cam malzemede form ve doku anlaminda oldukga giiglii bir
sOylem bicimi olusturmustur. Form organizasyon ilkelerinin ve doku gesitlerinin

tamamini ¢aligmalarinda gérmek miimkiindiir.

Resim 27. Marsha Blaker’a ait bir ¢alisma.

Martin Blank cam malzemenin smirlarint oldukga zorlayan sanatgilardan
biridir. Resim 28.’de yer alan insan figiirii birebir boyutlarda ve tiimiiyle kiitle
camdan olusmaktadir. Teknik olarak ise sicak cam sekillendirme yOntemlerini
kullanmaktadir. Insan giiciiyle bu teknik ve ebatta bir calismanin yapilmasi1 imkansiz
denebilecek kadar zordur. Bu sebeple ¢caligmalarini yaptigt donanim ve malzemeler
boylesine bir yiikii kaldirabilecek sekilde gelistirilmistir. Uretim esnasinda agirlik
miimkiin oldugunca kullanilan ekipmanlara yiiklenecek sekilde tasarlanmistir.
Eserleri ¢ogunlukla iki yada ii¢ par¢adan olusmakta ve sonrasinda birlestirilmektedir.
Cam malzemenin saydamligini, optik etkisini ve yansimalarmi kullanan sanatgi,

camin icerisinde ve yiizeyinde olusturdugu farkli dokularla formu tamamlamaktadir.
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Resim 28. Martin Blank’e ait bir ¢alisma.

Akane Yamamoto, ‘kirikane teknigi’ni cam malzemeye uyarlayan sanatcidir.
Altin yapraklarini cam malzemeye isleyerek aktaran sanatci, firinda bigimlendirme
yontemleriyle bu dokular1 camla biitiinlestirir. Sonrasinda tiim parcalar1 tekrar bir
araya getirerek cam parcalarii bir biitiin halinde birlestirir. Son asama olarak cam,
soguk sekillendirme yontemleriyle diizeltme ve parlatma islemlerine tabi tutulur.
Ortaya ¢ikan eser yalin bir formda, camin saydamlik ve optik etkileriyle birlikte essiz

gorsel dokulari izleyicilere sunmaktadir (Resim 29.).
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Resim 29. Akane Yamamoto’ya ait bir ¢alisma.

5.4. Sanatsal Cam Formlarda Doku Uygulamalari

Dort ana baslikta incelenen cam sekillendirme yontemleriyle birlikte, cam
malzemede ¢ok farkli sonuglar elde edilmektedir. Calisma kapsaminda, bu yontemler
icerisinde form ve dokuyu en giliclii sekilde yorumlayacak olanin sicak cam
sekillendirme yOontemi oldugu diisiiniilmektedir. Diger yontemlere kiyasla, teknik

kazanimlar1 ve sonuglar1 diisiiniildiigiinde bu yontemin tercih sebepleri;

e Malzemeye anlik miidahalelerle sonuglarin degiskenligi kontrol
edilebilmektedir.

e Yontem geregi akiskan halde sekillendirilen camin, detayma ya da
geneline ayn1 anda sekil verilebilmektedir.

e Sekillendirme sirasinda malzemenin esnekligi form ve doku
uygulamalarna diger yontemlere kiyasla farkl estetik degerler
katmaktadir.

e Farkl katmanlarin iistiiste gelmesiyle biiyiitiiliip sekillendirilen camin

i¢c kismindan yiizeyine kadar farkli dokular olusturma olanagi saglar.
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Bunlarla birlikte 151k kirilmalari istenilen renklerde, yogunlukta,
seyreklikte, parlaklikta, matlikta elde edilmektedir.

e (Calisma esnasinda parcalar ekleyip ¢gikartmak, kesmek i¢in el aletleri
cesitliliginden faydalanilmaktadir. Boylelikle istenilen dokuyu
olusturabilmek i¢in yeni alet veya teknik gelistirmeye olanak da
saglamaktadir.

e Uygulanan tekniklerle malzemenin et kalinlik oranlariyla optik etkileri
daha giiglii verilebilmektedir.

e Fiziksel performansa ve ekiple ¢alismaya dayali bir yontem olmasi
dezavantaj gibi goriinse de, bu sayede diger tekniklere gére deneme,
gbzlem ve sonug elde etme siiresi ¢ok daha kisadir. Dogru disiplinde
hareketle, hicbir detay dezavantaj konumunda bulunmamaktadir.

e Sicak cam sekillendirme yontemi; sertliginden, akiskanligia kadar
olan siirecte camu farkli kivamlarda sekillendirme 6zgiirliigiine
sahiptir. Bu sayede eser lizerinde yansima, piiriizliiliik, piitiirliik,
parlaklik, saydamlik, keskinlik, ovallik gibi istenilen yapida form ve

dokular olusturulabilir.

Elde edilmek istenen her sonug¢ farkli deneyimlerin yolundan ge¢mektedir.
Diger sekillendirme ydntemlerine kiyasla, sicak cam yonteminde deneyim fazlaca
onem arz etmektedir. Bu da malzemeyle birlikte yasanan deneysel siireclerin
cokluguyla dogru orantilidir. Sanat¢i bilhassa sicak cam yontemleri gibi,
sekillendirme esnasinda cama uygulanan her bir dokunusun iz biraktig1 bir teknikte,
gliclii ongoriilerle ¢aligmak zorundadir. Cama yaptig1 her miidahale ile bir sonraki
adiminda olusturacag etkileri bilmek zorundadir. Camin akiskanlhigini uygulanacak
teknik detaylara gore, tiim siirecte takip etmesi gerekmektedir. Mustafa Agatekin’in
de belirttigi gibi, bu gibi sebeplerle cam malzemenin istenilen forma doniismesinde
malzemeden kaynakli niteliklerin iyi bilinmesi gerekmektedir. Malzemenin ifade

olanaklari, sanatginin teknik anlamda bilgi ve becerisiyle iligkilidir. *3

4 M. AGATEKIN, Cam Sanatinda Isik Etkileri ve Stanislav Libensky’nin Cahsmalar, 7.
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Yaraticilik ise tiim diizenin disinda bir seyi yoktan var etmek demek degildir.
Dogada var olan tiim siirecin, insanin dogastyla olan birlikteligi ve uyumunun
sonucudur.** Gormek, tespit etmek, secmek, almak ve tiimiinii denge ve uyum
icerisinde bir yapita doniistiirmektir.*® Boylelikle yaraticilik, insana veya kisiye 6zgii

yeni bir anlatim tiirii, ifade bicimidir.*°

Leibniz’e gore; “Diisiinme, bizde bulunan seylere yonelmis dikkatten bagka
bir sey degildir.”*’ Bu dogrultuda sahip olunan bilgi birikimi ve eldeki verinin
dikkatle ele alinmasi, tasarim ve siire¢ ¢oziimlemelerinin temelini olusturmaktadir.
Kusursuza yakin bir uyum igerisinde ¢alisan bilgi birlikteligine ihtiyag

duyulmaktadir.

Boylelikle tez kapsaminda yapilacak uygulamalar i¢in sicak cam
sekillendirme yontemleriyle birlikte ortaya ¢ikartilmasi planlanan galismalarm fikir
tabanli olmasi1 gerekmektedir. Bu anlamda birbirini tamamlayici iki farkli kelime

tercih edilmistir. Bu kelimelerden bir tanesi olan kiiskiit otu Tiirk Dil Kurumunda su
sekilde tanimlanmaktadir; “cit sarmasigigillerden, ince uzun ipliksi saplariyla, asma,

baklagiller ve baz1 meyve agaglarina sarilarak onlar1 somiiren, klorofilsiz, asalak bir
bitki, seytansagi, bagbogan (Cuscuta)”. Diger bir kelime olan devrim ise Tiirk Dil
Kurumunda su sekilde tanimlanmaktadir; “Belli bir alanda hizli, kokli ve nitelikli

degisiklik.”.

Resim 30.’daki gorsellerde goriilebildigi gibi kiiskiit otu topraktan ¢ikar
cikmaz spiral bigiminde biiyiimeye baglayarak destek alacagi bitkileri dikkatle
aramaktadir. Geng bitki, sapinin alt boliimlerini 6liimle bas basa birakir ve buradaki
organik maddelerle beslenerek yeniden destek aramaya koyulur. Destegi bulur

bulmaz sarilarak emici hortumlarini gecirir ve ana bitki iizerinden beslenmeye baslar.

# F. ATALAYER, Giizel Sanatlar Yaraticthk Egitimine flgin¢ Bir Katki, 43.
4 ]). BERGER, Goériiniire Dair Kiiciik Bir Teoriye Dogru Adimlar, 34.

% A. AYAYDIN, vd., Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi, 153.

47 S M. ERINC, Sanatin Boyutlari, 46.
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8 Bu sayede besinleri ¢alinan ana bitki zayiflarken kiiskiit otu biiyiimeye ve yayilip

sigrayarak diger bitkileri de ele gegirme arayislarina devam eder.

Resim 30. Yayilip sigrayarak gelisimini siirdiiren kiiskiit otu 6rnegi.

Kiiskiit otunun bu hayatta kalma bi¢cimi bir nevi tasiyici bitkide devrim
yaratmaktadir. Hizla gergeklesen besin kaybiyla birlikte tasiyici bitki degisime
zorlanmaktadir. Yeterli besini viicuduna tasiyamamakta, yeterli ¢igeklenme, yaprak
ve viicut gelisimleri gergeklestirememekte, hastalik ve parazitlere agik konuma
gelerek var olmasi gerekenin disinda farkl tepkiler ve bozulmalar gostermeye

baslamaktadir.

Bu anlamda yapilan eskiz c¢aligmalariyla birlikte bir takim fikirler
gelistirilmistir. Bu degerlendirmelerin tabanini olusturan fikir kuskusuz kiiskiit otu ve
devrim kelimelerinin ifade ettigi anlam kesigmeleridir. Boylelikle camdan yapilmasi
planlanan sade formlar iizerinde bir takim fiziksel ve gorsel dokular olusturulmasi
planlanmistir. Yiizeyde olusturulan bu dokular ayni1 zamanda biinyede bozulmalar
gerceklestirilmesi  distintilmiistiir. Kiiskiit otundan esinlenerek olusturulmasi
diistiniilen dokular, uygulama esnasinda eriyik haldeki camin kontrol edilebildigi en
stvi  halindeyken cammn yiizeyinde miimkiin oldugunca hizli olusturulmas:
gerekmektedir. Bu sebeple uygulama esnasinda bu doku, kontrolii zor ve hata
kapatma imkéanlar1 diisiik olan bir siireci kapsamaktadir. Boylelikle yalin biinyeler
iizerinde olusturulan yogun dokularla birlikte camin 151k gecirgenligi, 151k kirilmalari,

151k ve ortam yansimalari, yogun olarak optik, gorsel ve fiziksel dokularin

48 www. tr.wikipedia.org/wiki/Kiiskiit
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arastirilmasiyla on plana ¢ikmasi hedeflenmistir. Bu sayede camin sanatsal malzeme
olarak kullanimina tesvik eden, kuskusuz gorsel anlamda en etkili 6zelliklerini bir
fikirle birlestirerek uygulamalarla arastirmaktir.

Resim 31.’de yer alan uygulamada kiiskiit otundan esinlenilerek tiimiiyle
saritlmis gergcek doku ve gorsel dokuya sahip yiizey bulunmaktadir. Calismanin
gobeginde yer alan ufak seffaf yiizeyden ise ¢aligmanin igindeki farkli gorsel
dokulara sahip olan asil biinye goriilebilmektedir.

Resim 31. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalardan biri.

Resim 32.°de yalin bir forma sahip asil biinye, onu alttan sararak ele
gecirmeye baslamis olan gergek ve gorsel dokuya sahip yiizey bulunmaktadir. iki
farkli boy ve formda uygulamasi yapilmis olan ¢alisma birlikte sergilenerek islenen
fikrin daha etkili algilanmas1 hedeflenmistir. Uygulamalar1 yapilan bu ¢aligmalarla

bir siire¢ ele alindigi i¢in bir anlamda dinamik dokuya 6rnek olarak da gosterebilir.
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Resim 32. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalar.

Resim 33.’de yer alan eskiz ve ¢alismada, seffaf biinye lizerinde dokularin
bulundugu boélgeye ice dogru kokleri animsatan form ve hareket verilmistir. Ayni
zamanda hareket verilen bolgeye gorsel ve gercek doku olusturacak cam eklemeleri

yapilmistir.

Resim 33. Tez kapsaminda uygulanan ¢aligmalardan biri.
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Resim 34.’de yer alan ¢alismada transparan ve sade bir form fizerinde
noktasal i¢ce ¢okiikliikkler yapilmigtir. Diger calismalarda da oldugu gibi olusturulan o
bolgelerde kiiskiit otundan esinlenerek yapilmis olan gorsel ve gergek doku
kullanilmistir. Boylelikle gerceklestirilen olusumun biinyeden beslenigi, formu
tiiketisi ile birlikte olusturulan dokularm optik goriinimii gibi camin gorsel etkileri

On plana ¢ikartilmak istenmistir.

Resim 34. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalardan biri.

Resim 35.’de yer alan ¢alismada sade ve yalin formda gorsel dokular1 olan
yumurta seklindeki biinye, uygulama esnasinda tepe noktasindan iifleyerek patlatilip
amorf bir forma donistiiriilmistiir. Boylelikle ortaya ¢ikan formda var olan dokularin
gerceklestirdigi devrimle birlikte yapmin tiikenen, deformasyona ugrayan hali
sergilenmek istenmistir. Bu sayede uygulamanin son haliyle gergek, gorsel ve
dinamik dokuya 6rnek olmasi1 amag¢lanmustir.
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Resim 35. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalardan biri.

Resim 36.’da iki noktadan yirtilmis olan formun ara ¢atlaklarindan disariya
¢ikan kiiskiit otu dokusu bulunmaktadir. Diger ¢alismalardan farkli olarak biinyede
kumlama yapilmistir. Bu sayede dokunun biinye tizerindeki gorsel etkisinin

artirilmasi amaglanmuistir.

Resim 36. Tez kapsaminda uygulanan ¢aligmalardan biri.
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Resim 37.’de yer alan ¢alismada seffaf ve sade bir formda tasarlanan biinye,
tek noktadan formun igeriye ¢Oktiiriilmesiyle tamamlanmistir. Gergeklestirilen bu
deformasyonla birlikte ayn1 bolge tizerine kiiskiit dokusu kullanilmistir. Boylelikle
form tizerinde gergeklesen yeni olusumun formdan beslenirken onu tiiketmesi ele
alimmistir. Bu calismayla birlikte dokularin optik goriiniimii ile birlikte gercek ve
gorsel dokular 6n plana ¢ikartilmak istenmistir.

Resim 37. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalardan biri.

Resim 38.de yer alan caligmada yalm cam formun kiiskiit dokusuyla
kaplanip, kesilerek parcalanmasi sonucu olusturulmustur. Aym1 zamanda zeminde

kumlama yapilarak dokunun 6n plana ¢ikmasi hedeflenmistir.
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Resim 38. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalardan biri.

Resim 39.da yer alan ¢alisma, uygulama esnasmda Resim 32.’deki
calismanm farkli biinye {izerinde denenmesiyle olusturulmustur. Tiimiiyle cam
kiitleden olusan biinye iizerine ilave edilen dokular sonucu, ¢alismanin goriilen her
acisindan farkli algilar olusturan etkiler goriilmektedir. Bu sayede kiitle cam
kullanimu ile birlikte artirilan optik etkinin degisken dokuya iyi bir 6rnek teskil ettigi

gOrilmiistiir.

Resim 39. Tez kapsaminda uygulanan ¢aligmalardan biri.
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Resim 40’da gergeklestirilen ¢aligmalarda ise zeminde yogun ve hareketli
renkler kullanilmigtir. Kullanilan hareketli renklerin g¢alisma iizerinde izleyiciler
tarafindan algilanmasi istenen odagi karistirdigr anlagilmigtir. Boylelikle

calismalarda yogunluktan veya yonlendirmelerden uzak daha sade biinyeler tercih

edilmistir.

Resim 40. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalar.

Resim 41.’de gergeklestirilen ¢alismada biinye ti¢ farkli bélgesinden zeminine
az miktarda siyah renk uygulanarak burusturulmus ve deformasyona ugratilmistir.
Olusturulan bu bolgelere dokular uygulanarak, birbirleri arasinda yasanan devrim

slirecinin biinyeye yayilmasini ifade edecek baglar kurulmustur.

47



Resim 41. Tez kapsaminda uygulanan ¢alismalardan biri.

48



6. SONUC

Aragtirmasit yapilan bu c¢alismada, sanatsal cam formlarda doku etkileri
konusu; camin atom yapismnin amorf dizilime sahip olmast ve bu amorf yapinin cam
malzemenin formundan, yiizeyinden de goriilebilir veya hissedilebilir bir hale
biirtinmesi hedeflenerek tercih edilmistir. Bu sebeple tez uygulamalar1 sicak cam
sekillendirme yontemleri ile birlikte ele alinmistir. Boylelikle cam malzemenin en
onemli Ozelliklerinden yansitma, saydamlik ve optik etkilerinin kullanilan dokular
yardimiyla artirilmasi saglanmistir. Elde edilen dokular form ile tamamlanirken, cam
malzemenin 1styla birlikte kazandigi esneklikten ve akiskanliktan yararlanmilarak
sire¢ takip edilmistir. Boylelikle sekillendirme tekniginin de form iizerindeki
etkisine vurgu yapilarak, uygulamalardaki teknik getirilerin cam tizerindeki

kazanimlar1 da kullanilmak istenmistir.

Tez calismasinda arastirmalar1 yapilan konular 1s18inda, eser iizerindeki
dokunun sanatsal ifade bi¢imini dogrudan etkiledigi anlasilmaktadir. Dogada
bulunan canli veya cansiz, duyular yardimiyla algilanan simirsiz denilebilecek
miktarda doku bulunmaktadir. Sanat¢1 ifade bi¢imini desteklemek amaciyla dogadan
edindigi izlenimleri form organizasyon ilkeleriyle birlikte yorumlayabilmektedir.
Yaraticiliginin yaninda malzemenin ve teknik farkliliklarin da getirileriyle kendine
Ozgii plastik dili olusturabilmektedir.

Sanat¢1 agisindan fikir, kavram, teknik vb. konularda arastirma, gelistirme ve
yaraticilik sonu olmayan bir siire¢ oldugu fikrine varilmistir. Bu anlamda
sanat¢inin  i¢sel yolculugu sonucu aldigi bu kivileim, attigi her bir adim
dogrultusunda 6mriiniin sonuna dek alevlenmeye devam etmektedir. Bu anlamda tez
kapsaminda arastirmasi ve uygulamalar1 yapilan kiiskiit otu ve devrim temasinin,
uygulamalarla birlikte degisim ve gelisim siireclerinin de devam etmesi

diisiiniilmektedir.

Ayni zamanda bu g¢alismada ele alinan konunun ¢ok genis bir cergevesi
olmasi dolayistyla cam malzemenin sanatsal formlarda doku arastirmalar1 yoniinden

incelenmesi uygun gorlilmiistiir. Cam malzemenin ise sanat malzemesi olarak
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uygulamali kullanimma dair yeterli Tiirk¢e kaynak olmamasi, yapilan bu ¢alismanin
kaynak olarak kullanilabilmesi amaglanmaktadir. Bu anlamda tezin bu alandaki

boslugu doldurma amaci1 dnemsenmistir.
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8. OZGECMIS

1987 yilinda Eskisehir’de dogdu. 2009 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Cam Bolimiinden mezun oldu. 2009-2011 yillar1 arasinda
Yakamoz Cam’da tasarimci olarak 1,5 yil calisti. 2010 yilinda Cam Ocag1 Vakfinda
burslu egitim aldi. 2011-2015 yillar1 arasinda Odunpazar1 Belediyesi Sicak Cam
Atélyesinde sanatg1 olarak kurulumuyla birlikte 4 yil ¢alisti. 2018 yilindan itibaren
Samsun Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Cam
Boliimiinde Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismalarini siirdiirmekte. Yurtiginde 2 kisisel
sergi actl. Yurtici ve yurtdisinda ise birgok karma sergi ve etkinlige katild1.
Uluslararas: diizeyde isim yapmis birgok sanatgiya asistanlik yapti. Sanatsal
calismalarinda daha ¢ok sicak cam serbest sekillendirme tekniklerini kullanmakta.
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