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ONSOZ

Pop Sanati’nda Beden Imgesi basligini tasiyan bu eser metin incelemesinde 1960 ve
sonrasinda Pop Sanatiyla temasa gecmis sanatcilarin ¢alismalarini 6zellikle inceleme
gayretinin yani sira, bugiinii insa etmekte her zaman ge¢cmisin deneyimlerini
aklimizin bir kosesinde bulundurmak gerekliligi diisiincesiyle, beden imgesi
baglaminda degerlendirdigimde koklerini daha da gegmise dayandirma geregi
duydum. Zira sanat tarihini donemsel olarak degerlendirmekten ziyade, Wolfflin’in
bizlere tarif ettigi sekliyle iki ana hat iizerinden yorumlamanin daha dogru olacagi
kanisindayim.

Bu diisiincelerden hareketle, kendi ¢alismalarimla da baglantilarin1 kurabilecegim ve
ilgi alanlarimi olusturan konularin, ozellikle iizerinde durmaya g¢alistigimi
sOyleyebilirim.

Bu siiregte ve aslinda her zaman destegini eksik etmeyen aileme ayrica bugiinlerde
benimle benzer siireclerden gecen Marmara Universitesi’'nden heykeltras arkadasim
Timug¢in ERK e teknik destegi ile degerli zamanin1 bana ayirdigi i¢cin minnettarligimi
ifade etmek isterim.

Son olarak bu incelemenin olusumunda katkilarii goéz ardi edemeyecegim degerli

hocam ve ayni zamanda da danigmanligimi tstlenen Prof. Mahmut BOZKURT’a
tesekkiirii kendime bir borg bilirim.

Can Berk OZCAN

Istanbul, May1s 2019



OZET

Bu caligmanin baslangicinda; bedenin, antik donemde kivilcimlanan diislincelerden
hareketle Klasik Yunan’da Olciilere bagli belli bir idealde uzlagma saglayarak,
ortacagda ne hale geldigi, yine bu donemki anatomi arastirmalariyla Ronesans’in
temellerinin nasil atildig1 ve takip eden siirecte sanatsal agidan ne gibi siireclerden
gectigi anlatilmaya calisilmistir. Burada amaglanan, belirtilen zaman dilimi igerisinde
beden algisinin nasil degisimlere ugradigi sorusuna yanit bulmak ve buradan yola

cikarak giinlimiize 151k tutmasini incelemektir.

Calismanin asil konusunu olusturan Pop Sanati’nda beden imgesini incelemeye
gelirken, bu doneme zemin hazirlayan “kitle kiiltiirii” olgusu g¢esitli agilardan
degerlendirilmisg; bdylece, Pop Sanati’nin nasil bir ortamda meydana geldigi

arastirilmstir.

Pop Sanati’nda beden imgesi bagligi altinda ¢alismalarinda beden imgesine yer veren
sanat¢ilar farkli maddeler halinde ve se¢ilmis 6rnek eserlerini de inceleyecek sekilde

bir araya getirilmistir.

Calisgmanin sonug¢ boliimiindeyse, anlatilanlar 1518inda kendi resimlerime de temel

olusturan diisiince ve sanat hareketleri ile bir genel degerlendirilme sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Pop Sanati, Beden imgesi, Kitle Kiiltiirii, Resim
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ABSTRACT

At the beginning of this study it is examined how body was formed in Ancient
Greece by the ideas of the era. It was tried to be explained how body image was
perceived through agreements on the canons in Ancient Greece, how it was
interpreted in the Middle Ages and how the Renaissance was grounded through
anatomical researches and how it is perceived in the ongoing eras. It is aimed to look
for answers how body image was changed in this specified period and is tried to

illuminate the use of body image today.

Towards the main point of the study the body image in pop art, the term “mass
culture” was researched from different perspectives, in this way it was tried to be

explained in what kind of atmosphere pop art was emerged.

In the topic of body image in pop art some artists who use body image in their

artwork were gathered by analyzing their selected works.

By the conclusion of this study a general consideration is presented through

conceptions and art movements which also influence my works.

KEY WORDS: Pop Art, Body Image, Mass Culture, Painting
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1. GIRiS

Boyle bir eser metin incelemesine baslarken beni motive eden kaynaklarin basinda,
Umberto Eco’nun Tiirk¢e’ye de ¢evrilmis iki ciltlik Giizelligin Tarihi ve Cirkinligin
Tarihi adli eserleri, bununla birlikte ii¢ ciltten olusan Bedenin Tarihi ansiklopedileri
gelmistir. Ayrica son zamanlarda bedene duyulan ilginin yiikseldigini cesitli
makaleler, acgilan sergiler yayimlanan kitaplardan takip etmekteyim. Bu siiregte,
sanatsal yayinlar yapan ¢esitli dergilerin bazi sayilarini sadece bu konuya ayirmalari
gibi durumlar da zaman zaman karsima g¢ikmakta. Tiim bu g¢alismalara ragmen
konumuzun hala islenmemis ya da gozardi edilmis kisimlarinin mevcut oldugunu
diistinmekteyim. Tabii ki sanat tarihini baglangi¢ noktasini saptamanin imkansizlig
ve sonu da gelmeyecek bir siire¢ olarak gordiigiimiizde sanatsal ¢calismalarda yer alan
“beden imgesi meselesi” de bast ve sonu asla tam olarak saptanamayacak bir
inceleme alanidir. Bu ag¢idan incelemizi daha simdiden bitmemis olarak

degerlendirmek miimkiindjir.

1.1. Calismanin Amaci

Soyut Disavurumcu sanat anlayisinin hakim oldugu bir ortamda ortaya ¢ikan Pop
sanatcilari, sanata belli bir dykiisel bakis acisin1 da yeniden kazandirmis oldular. Pop
Sanati’na yeni gergekgilik, yeni dadacilik gibi adlarin yakistirilmast da bununla
iligkili olarak goriilebilir. Boyle bir konuyu, yiiksek lisans, eser metin incelemesi
olarak se¢cmekle, Pop Sanat hareketi igerisinde, figiirii isleyis bakimindan
caligmalarima yakinlik duydugum sanatc¢ilarin bulunmasidir. Bu sayede resim
caligmalarimi belli bir noktada konumlandirmakla birlikte, oncelikle kendim ve
bununla birlikte izleyiciler i¢in agiklayici bir yazili eser-metin ortaya koymus

olacagimi timit etmekteyim.



1.2. Calismanin Kapsam

Eser-metin incelemesi olarak tasarladigim bu calismamda Pop Sanati’nda beden
imgesinin islenisini, kaynagini antik yunandan alan giizellestirilmis, ideallestirilmis
beden modeliyle iliskilendirmekteyim, bazen bir tiir yeni gergekgilik olarak
adlandirilsa da Pop Sanat, bu alanda iiretilmis beden imgelerini inceledigimde giinliik
hayatin eserlere yansitilmasiyla birlikte agirlikla bedenin bir giizellestirilme {ilkiisii
ya da giizel olana odaklanilmasi seklinde ele alindigin1 gérmekteyim. Bdylece Pop
Sanat tipki gecmis sanat akimlarinda oldugu gibi toplumu egitme ya da onu
sekillendirme gorevini giincel bir dille yansitmakta oldugu sonucuna ulagtim. Girisg
boliimiinde bulundugum bu eser/metin incelemesinde Pop Sanati’nda beden imgesi
konu edilecektir. bunu yaparken de konuya en ¢ok yaklasan sanatgilart maddeler
halinde ve uygun buldugum eserlerini de ayri1 ayri orneklendirerek fikirlerim

dogrultusunda iliskilendirmeye ¢alisacagim.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu calisma hazirlanirken ilk olarak konuyla ilgili kaynak taramasi yapilmistir. Bu
kaynaklar, konumuza iligkin kitaplar, makaleler, eser-metin incelemeleri ve tez
calismalarindan olusmaktadir, gorsellerin tamami goriintii netliginin daha 1iyi
olacagindan, kaynaklar boliimiinde de belirtilecegi gibi cesitli internet sayfalarindan
saglanmistir. Bahsi gegen yazili kaynaklar, resmimin ve diisiincelerimin temellerini
olusturmak kaydiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi ve sahsi
kiitiiphanemden saglanmistir. Bu kaynak arastirmasi sirasinda edindigim bilgiler, eser
metin incelemesi anlayisiyla tamamlamayacagim bu ¢alismamin ana hatlarini

olusturmaktadir.



2. ANTIiK YUNAN SANATINDAN HAREKETLE BATI SANATINDA BEDEN
IMGESININ GELIiSiMi

2.1. Kaynaklari ve Etkileriyle Yunan Sanatinda insan Bedenine Bakis

Bat1 kiiltiir ve sanatini, gliniimiizde siirlip giden diisiince akimlarimi ve bilimsel
buluslarin koklerini dahi Antik Yunan’da aramak yerinde olacaktir. Sanat tarih¢i
Gombrich’in biiyiik uyanis olarak adlandirdig1 Antik Yunan Sanati, yetistigi cografya
itibar1 ile Misir, Girit ve Miken uygarliklar1 ile birlikte eski Ortadogu ve
Mezopotamya Kralliklar1 ile iligki igerisinde ve biiyiik 6l¢iide de kaynaklarini
onlardan alarak gelisme imkani bulmustur. Baglangicta Yunanli sanatgilarin eski
uygarliklarin tsluplarina bagli kalmaya calistiklar1 goriilmektedir. Erken
orneklerinde amaclar1 gergekligi yakalamak oldugu anlasilan sanatgilar, bu hedefe
glinlimilizde sanatgis1 bilinmeyen Kritios Oglan1 heykel c¢alismasi ile yaklagmis
olduklar1 goriilebilir. Bununla birlikte devam etmekte olan idealizm dalgasi doniim
noktas1 sayilabilecek bu calisma ardindan biiylik bir ivme kazanmis ve gelecek
birkac ylizyili Helenistik ya da Klasik Sonrasi da denilebilecek doneme kadar etkisi

altina almistir.

Sanatin Opykiisii adli kitabinda M.O. 510-500 yillarina tarihlenen bir yunan
vazosundaki Savasa Hazirlanan Geng¢ adiyla bilinen figiiriin sag ayagiin tam
karsidan goriilerek bir devrim gergeklestirildigini belirten Gombrich sdzlerine goz

ard1 edilemeyecek su satirlarla devam eder;

Yunan sanatimin biiyiik devrimi olan, dogal bigimlerin ve perspektif
kisaltimin bulunmasi, insanlik tarihinin kuskusuz en saswrtict bir
doneminde gerceklestirildi. Bu ¢ag, Yunan kentlerinde yasayan
insanlarin tanrilarla ilgili eski gelenek ve efsaneleri sorguladigi ve

cisimlerin dogasi tizerinde korkusuzca duruldugu bir ¢agdir. Bu



cag, bugiinkii anlamda bilimin, felsefenin ve Dionysos onuruna

vapilan bayramlardan tiyatronun dogdugu ¢agdir.!

Pitagorascilarin yarattig1 zihinsel iklimde yetisen heykeltiras Polykleitos (10 5.
ylizy1l), ayni zamanda bat1 sanatinda insan bedenine dair en etkili oranlama sistemini
kuran kisidir. Bagyapitlarindan bazilar1 Doryphoros (mizrak tasiyan atlet) adi verilen
gercek insan boyutundaki bronz heykel ve yarali amazon olarak bilinen bir baska
figtiriidiir. Polykleitos’un Kanon’undan giiniimiize tek bir fragman kalmistir: ©*Gtizel,
yavag yavas, bir ¢ok sayidan dogar.” Bir sanatci tarafindan kendi yapitina dair
yazilmis ilk metin olan bu kitabin ve heykellerinin asillar1 kaybolmus olsa da ilkeleri

daha sonraki yazarlarin ve sanatgilarin yapitlarinda yasamayi stirdiirmiistiir. 2

Cogu cagdas1 gibi Polykleitos da sayilarin insan formunu ydnetmesi gerektigine
inanmaktaydi. Zira sayilar ve sayilarin rasyonel dizileri, dogalarinda ahlaki ve
olasilikla biiylisel gilicler icermekteydi. Bu gii¢ i¢in simetri sézcligiinii kullanir
Polykleitos. Antik donemde bu sozciik, giiniimiizde diisiindiiglimiiz gibi bir eksenin
her iki yanindaki ayna yansisini anlatmaz, aksine nesnenin i¢inde gomiilii olan
sayisal orantiy1, sayilarin uyumunu gosterir. Bu simetri anlayisina gore, bir nesne tam
rasyonel sayilar halinde Olgiilebilmelidir. Pythagoras’in etkisiyle, Polykleitos ve
Praksiteles’in cisimlestirdigi bu ideal beden kavrami, Platon ve Aristoteles
araciligiyla daha sonra Ortagag diisiincesine de sirayet edecektir. Platon gelenegine
gore tanr1 Demiurgos, en diizglin iiggenleri insan bedeninin iiretimine ayirmisgtir.
Cicero, sayisal oran ve simetriye dayali kanonik giizellik anlayigini yinelemistir:
“Bedendeki belirli bir simetri ve belirli bir renk hogluguna giizellik denir.”” Ortacag
filozofu Aziz Augustinius “Tanr1 her seyi Ol¢ii, say1r ve agirlik esasmna gore
yerlestirmistir” diye belirttikten sonra giizel bir bedeni de yine kanonik esaslara gore

tanimlamaktadir: “belirli bir renk hoslugunun yani sira uzuvlarinin uyumu.”3

1 Ernst GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 82
2 Rahmi G. OGDUL, Sanat Diinyamiz, YKY., say1 115, syf. 6

3 Rahmi G. OGDUL, A.g.m., 9



Polykleitos, Praksiteles, Lysippos, Phidias ve Myron gibi sanat¢ilarin yetistigi bir kag
ylizy1l igerisinde, Yunan heykel sanati doruk noktasina ulagsmistir. Basta insan bedeni
olmak {izere tiim dogay1 sayilar ve oranlara gore sekillendirmeyi amag¢ edinen bu
sanat¢ilardan genellikle istenen isin tiirii; hareket halindeki insan viicuduyla ilgili
bilgilerini miikemmellestirmeye yardimci olmustur. Ornegin Olympia gibi bir
tapinak, basarilt sporcularin tanrilara ithaf edilmis heykelleriyle donatilmistir,
glinlimiiziin bakistyla bu durum biraz garip goriilebilir ¢linkii y1ldiz sporcularimiz ne
kadar iinlii olursa olsun, son maclarinda kazandiklar1 bir zafere karsilik heykel
yontularinin veya tablolarmin yapilip glinlimiiz tapinaklarinda sergilenmesini
aklimiza getirmeyiz. Ama Yunanlilarin biiyiik spor yarismalar: -ki i¢lerinde en tinliisii
Olympia Oyunlariydi- giiniimiiz spor miisabakalarindan oldukg¢a farkliydi. Bunlar
toplumun inanglar1 ve dinsel torenleriyle oldukga iligkiliydi. Bu miisabakalara
katilanlar ne amatdér ne de profesyonel atletlerdi, Onlar bodlgenin 6nde gelen
ailelerinin {iyeleriydiler ve bu oyunlarin kazananina, tanrinin yenilmezlik bahsettigi
bir kahraman olarak korku ile karnigik bir saygiyla bakilirdi. Oyunlarin hedefi
baslangicta, bu yenilmezligin kimlere bagislandigini belirlemekti. Kazananlar, bu
tanr1 vergisi durumu kutlamak ve belki de oliimsiizlestirmek i¢in, donemin 6nde

gelen sanatgilarina heykellerini yontturmuslardir.4

Olympia’da yapilan kazilardan, bu tiirden heykellerle iligkili olabilecek bir ¢ok kaide
bulunmustur. Fakat heykellere ulasilamamistir. Bu heykeller ¢cogunlukla bronzdandi
ve olasilikla, ortagaglarda, maden kitlig1 bas gosterince eritilmis olduklari
sanilmaktadir. Yalnizca Delphoi’da, bu heykellerden bir araba siiriiciisiinii betimleyen
biri bulunmustur. Bu heykelin bas1 bir kimsenin yalnizca kopyalari inceleyerek sahip
olabilecegi genel izlenimden oldukca farklidir. Mermer heykellerde ¢cogunlukla bos
ve ifadeden yoksunmus gibi veya bronz heykellerde oyulmus gibi goriinen gozler,
burada o vakitler ¢okg¢a yapildig1 gibi, renkli taslarla belirlenmistir. Saglar, gézler ve
dudaklarda ¢ok az altin yaldiz kullanilmis, bdylece tiim yiize canlilik ve sicaklik

ifadesi kazandirmistir. Bununla birlikte boyle bir bas ne fazla siislenmis ne de kaba

4 GOMBRICH, A.g.k., 89



goriinmektedir. Sanat¢1 siiphesiz ki, gercekte var olan bir yiizii taklit etmeyi
amaclamamis, tersine insan bi¢imi iizerine edinmis oldugu bilgilerden yola ¢ikarak
bi¢cimlendirmistir. Araba siirliclisii heykelinin, aslina ne kadar benzeyip
benzemedigini bilmiyoruz, olasilikla giinlimiizde bu sozciige verdigimiz anlamiyla
pek de benzemiyordu ama bu onun sadeligi ve giizelligi olaganiistii ikna edici bir

insan imgesi oldugu ger¢egini degistirmez.>

Konuya Antik Yunan’dan girildigine gore, bu alanda caligmalariyla 6nemli bir
baslangi¢ gerceklestirmis olan Winckelmann’in soézlerine kulak vermek yerinde
olacaktir. Winckelmann, Antik¢ag Sanat Tarihi baslikli kitabinda bedeni olusturan
elemanlarin oranlarini tarif eder; Oranlarla ilgili bu metinlerde, resim sanatina yeni
baslayanlar1 pratik birka¢ bilgiden yoksun birakmamak i¢in, en azindan Antik¢agin
en giizel baslarindan ve ayni zamanda en giizel bilinyelerden alinmis yiiz oranlarini,
inceleme ve calisma sirasinda giivenilir bir kural olarak agiklamaya calisir. Burada
bahsi gegen kural, sanatinda biiylik bir 6gretmen olarak gordiigii arkadasi Anton
Raphael Mengs’in bugiine kadar digerlerinden daha dogru ve tam olarak belirledigi
kuraldir ve Mengs’in eskilerin gercek izini siirebildigini diisiinmektedir: Kendi
ifadeleriyle once yukaridan asagiya dogru ve bes kisma boliinmiis dik bir ¢izgi
cekilir; besinci kisim saglara ayrilir; ¢izginin geri kalan kismi tekrar {i¢ esit parcaya
boliiniir. Bu ii¢ esit par¢anin ilk kismin1 boydan boya gecen ve dik ¢izgiyle bir hag
olusturan yatay bir ¢izgi ¢ekilir; yatay ¢izgi, yiiz uzunlugunun ii¢ kismindan iki kismi
kadar geniglikte olmalidir. Bu ¢izginin en disindaki noktalardan iistteki besinci
kismin en digindaki noktalara kadar, yliziin oval bi¢iminin sivri ucunu olusturan egri
bir ¢izgi cizilir. Yiiz uzunlugunun ii¢ kismindan biri on iki parcaya bdliiniir; bu
parcalardan iicli ya da yiiziin {igte birinin dordiincii parcasi noktanin her iki
tarafindan iki ¢izgiyi de kesecek sekilde tasinir ve her iki parga gozler arasindaki
bosluga isaret eder. Iste bu parca yatay cizginin en distaki iki ucuna taginir ve sonra
bu pargalardan ikisi ¢izgilerin en distaki u¢ kismiyla ¢izgileri kesen noktadaki kisim

arasinda kalir. Bu iki par¢a gézlin uzunlugunu, bir par¢a da gdziin biiylikliglinii verir.
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Iste bu, burnun ucundan dudaklarin birlestigi yere, buradan c¢ene cikintisina ve
buradan da ¢enenin ucuna kadar olan Olgiidiir; burun kanatlarina kadar burnun
genisligi de bdyle bir par¢adan, agzin genisligi ise iki parcadan olusur ve bu genislik
gozlerin uzunluguna ve dudaklarin birlestigi yere kadar ¢enenin yiiksekligine esittir.
Yiiziin saglara kadar olan kisminin yarist alindiginda, ¢eneden boyun ¢ukuruna kadar
olan uzunluk bulunur. Bu yontemle bir ¢izim, kanimca, figiirsiiz de net olarak
yapilabilir ve bu yolu izleyen bir kimsenin, yiiziin gercek ve giizel oranlarinda hata

yapmasi miimkiin degildir.¢

Insan bedenindeki kisimlarin giizelli§ine gelince, Winckelmann bu konuda en iyi
o0gretmenin doga oldugunu diisiinmektedir; ona gore; ayrintida, doga sanati, biitiinde
ise sanat dogay1 asabilir. Bu durum o&zellikle, resim sanatinin ¢ok yaklagabildigi

kisimlar1 canlandirmaya ehil olmayan heykeltiraghig: ilgilendirir.

Winckelmann’a gore yiiz fizyonomisinde Greklere 6zgii olarak bilinen profil, yiice
bir giizelligin en soylu ozelligidir. Bu profil, genclere, 6zellikle de kadinlara ait
baglarda burunla alni tasvir eden neredeyse diiz ya da hafifce ¢okiik bir cizgidir.
Doga bu profili, yumusak bir iklime gore sert bir iklimde daha az olusturur, ama
bunun gerceklestigi yerde yiiziin bi¢imi giizel olmalidir; zira diiz ve yuvarlak
bicimlerle irilik, biiytlikliikk ve hafifce ¢okiik bigimlerle ise zariflik olusturulur. Bu
profilde giizelligin nedenlerinden birinin bulundugunu, bunun karsiti kanitlar; ¢iinkii
burun ne kadar ¢ok kemerli olursa, giizel bir bicimden o kadar ¢ok uzaklasir; yandan
bakilan bir yiizde kotii bir profille karsilasilirsa, bu yilizde giizel bir seyler bulmak
icin bakinmaya gerek kalmayabilir. Ancak bunun sanat eserlerinde, en eski iislubun
diiz cizgilerinden nedensiz yere kalmis bir bicim olmadigimi, Misir figiirlerindeki,
diiz ¢evre hatlarina karsin, ¢cok ¢okiik burun kanitlar. Eski yazarlarin dort kdse burun
dedikleri sey, olasilikla Junius’un sis, tombul bir burun diye yorumladigi, bir sey
ifade etmeyen, ¢ok az ¢okiik bir profilin anlasildigi seydir. “Dort kdse” sozclgii

bagka tiirlii yorumlanabilirdi ve ylizeyi genis, keskin koseleri olan bir burun
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anlagilabilirdi. Tipki Giustinian Sarayi’ndaki Pallas ve ayni sarayda bulunan
sOziimona Vestale’ler gibi; ama bu bi¢im sadece en eski lisluptaki heykellerde ve

yalniz bunlarda goriilmektedir.”

Kagslarin giizelligi, en giizel biinyelerde goriildiigii gibi, sanattaki en giizel baglarda
neredeyse goze ¢arpan bir netlikte betimlenmis killarin ince tellerinden ileri gelir;
Greklerde bunlara giizellik tanrigalarinin kaslari denir. Ancak kaslar ¢ok kavisli
olursa, gerilmis bir yayla ya da salyangozla karsilastirilmis ve asla giizel
bulunmamistir. Gozlerin giizelliklerinden biri de biiyiik olmasidir, tipki kuvvetli
151810 zay1f 1giktan daha gilizel olmasi gibi; biiyiikliik ise g6z kemiklerine ya da onun
mahfazasima uygun olur ve kendini géz kapaklarinin birlestigi yerde ve acilisinda
belli eder, giizel gozler de iistteki gdz kapagi alttakine gore i¢ agiya karsilik yuvarlak
bir yay c¢izer; ancak her biiyiik goz giizel degildir, hele disariya ¢ikik olanlar.
Roma’daki aslanlarda, en azindan bazalttan Misir aslanlarinda tistteki géz kapaginin
acilis1 dolgun bir yarim daire ¢izer. Gozler, degerli calismalardaki, 6zellikle en giizel
sikkelerdeki profilden baslarda agilisi burnun aksi yoniinde olan bir agiya bigim
verir; baslarin bu durusunda gozlerin agis1 buruna oranla derin olur ve goziin ¢evre
hatlari, ¢izdigi yayin ya da kabarikligin yiiksekliginde son bulur, yani goz yuvarlag:
bile profilde yer alir. Goziin adeta kesilerek ayrilmig bu agikligi baslara bir yiicelik ve
samimi, soylu bir bakis kazandirir, ayn1 zamanda sikkelerde goziin 15181 goz

yuvarlagi tizerindeki ¢ikintili bir ifadeyle belirtilmistir.$

Ideal baslarda gozler her zaman dogadakinden daha derindedir ve bu nedenle goz
kemikleri daha cikik goriiniir. Gergi gozler giizellige ait 6zelliklerden biri degildir ve
cok da samimi bir yiiz ifadesi yaratmaz; ama bu noktada sanat her zaman dogay1
izleyememistir, tersine, soylu lislubun biiylikliigli anlayisinda kalmistir. Zira gozlerin
kiigiik figiirlere gore yiizden daha uzak durdugu biiyiik figlirlerde géz ve kaslar
uzaktan pek goriilmeyecektir, ¢ilinkii goz yuvarlagi resim sanatindaki gibi

betimlenmez, dogal olarak disa ¢ikik dursa ve bu nedenle goz kemikleri ¢ikintili
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olmasa da, biiyiik boliimiiyle tamamen diizdiir. Yiiziin bu kisminda bu yolla daha ¢ok
151k ve golge yaratilmis ve bdylece bagka zaman bir 6nem tagimayacak olan goz daha
canli ve etkili hale getirilmistir. Bu durumu, resmini tamamen golgesiz yaptirmak
isteyen Ingiltere kralicesi Elizabeth de kabul etmistir. Bu konuda, bir temele
dayanarak dogay1 asan sanat, kiigiik figiirlerde bile, bu fizyonomiden neredeyse
genel-geger bir kural ¢ikarmistir; zira en gelismis donemlerden kalan sikkelerdeki
baglarda gozler ayni sekilde derindedir ve gbéz kemikleri ge¢ donemlerdekilere
kiyasla daha belirgindir; bu durum, Biiyiik Iskender’in ve onu izleyenlerin
sikkelerinde goriiliir. Sanatin gelismesi sirasinda mermere gecirilmis olan bazi seyler
madeni eserlerde de sezdirilmekteydi; ornegin sanatgilara dyle tanimlanan 1sikla, ya
da yildizla, ¢ikintili bir noktayla belirtilmis olarak Phidias’in déneminden 6nce bile,
Gero ile Hiero’nun baslarinda karsilasilir. Ancak bu 151k, bildigimiz kadariyla, ilk
defa imparatorlugun birinci yiizyilindaki baslarda vardi ve bu tiir baslarin sayisi ¢ok
azdi; bunlardan biri de Campidoglio’daki Augustus’un torunu Marcellus’un basidir.
Tunctan baslarin birg¢ogunda oyuk ve baska malzemeden yapilmis gozler
bulunmaktadir; Bununla iligkili olabilecek sekilde Phidias’in, basi fildisinden
Pallas’inin gdziinde tastan yildiz var oldugu da sdylenmektedir. Kimi eski yazarlarin
bildirdigine gore giizel bir alin kisa olmalidir, buna ragmen agik genis bir alin da o
kadar ¢irkin degildir. Bu goriinlir ¢eliskiyi agiklamak kolaydir: Kisa saglar
dokiilmeden ve ¢iplak birakmadan 6nce alin, gelisme yillarindaki gibi genglerde kisa
olmalidir. Demek ki, olgunluk c¢agindaki erkeklere 6zgii olan agik genis bir alin

genclerin o6zelligine aykiri olacaktir.”

Yukarida belirtildigi gibi agzin 6l¢iisii burnun agikligina esittir; dudaklarin birlestigi
¢izgi uzun olursa, oval oval duruma aykir1 olacaktir, bu durumda ovalin igerdigi
kisimlar, ¢eneye karsilik, icinde ovalin birlestigi ayni sapmay1 gostermek zorunda

kalacaktir. Kirmiziligi daha iyi gostermek igin dudaklar gerekli ve alt dudak
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iisttekinden daha dolgun olmalidir, boylece alt dudagin altinda ¢enede basilmis bir

yuvarlaklik, bir ¢esitlilik meydana gelir.10

Cene, bir ¢ukurla kesintiye ugramistir; zira ¢enenin giizelligi, kubbeli bi¢ciminin
yuvarlak dolgunlugundan ileri gelir. Cene ¢ukuru, dogada ender goriildiigli ve bir
parca rastlantisal oldugu i¢in, Grek sanatgilarn tarafindan, yeni dénemin yazarlar
gibi, genel ve saf giizelligin bir 6zelligi olarak dikkate alinmamistir. Bu yilizden
Niobe’de ve kizlarinda, Albani Sarayi’ndaki Pallas’ta, en soylu kadin giizelligi
tasvirlerinde, Belvedere Apollonu’nda, Villa Medici’deki Bacchus’de ve oteki
giizellik ideali figiirlerde ¢ene ¢ukuru yoktur. Floransa’daki Veniis’de, giizel bigime
ait bir sey diye degil, 6zel bir zarafet olarak ¢ene ¢ukuru vardir. Varo bu ¢ukuru,
sevginin parmak izi diye tanimlamaktadir. Hem u¢ kisimlar, eller ve ayaklar hem de
ylizeyler gibi oOteki kisimlarda big¢imin giizelligi ayni sekilde genel olarak
belirlenmistir. Plutarchos, eski ustalarin dikkatlerini sadece c¢ehreye verdigini ve
bedenin 6teki kisimlarina yiizeysel yaklastiklarini iddia etti§i zaman, her zamanki
gibi burada da sanattan ¢ok az sey anlamig gibidir. Ug¢ kisimlar, en asir1 erdemin
kotiilikle sinirdas oldugu ahlakta, sanatginin giizellik anlayisinin  gorildiigii
sanattakinden daha zor degildir. Ama zaman ve insanin higmi bize giizel ayaklardan
cok azmi birakmis, mermerden giizel ellerin ise hig¢birini ulastirmamistir. Medici
Sarayi’ndaki Veniis’iin elleri tamamen yenidir, eski diye gordiikleri elleri hatali
bulanlarin bilgisiz yargis1 buradan anlasilmaktadir. Belvedere Apollonu’nun
dirsekten asagi kollar1 da ayn1 durumdadir. Geng bir elin giizelligi, parmak eklemleri
tizerindeki yumusak golgeler tarzinda dikkati fazla ¢ekmeyen, tombul ellerde ¢ukur
olan, ¢okiik izlerle birlikte ¢cok Ol¢iilii bir dolgunluktan ileri gelir. Parmaklar, sevimli
bir incelmeyle diizglin bicimli siitunlar gibi, eklemler ve uzuvlar belirtilmeden
uzatilmistir; en ugtaki uzuv, giiniimiiz sanatcilarindaki gibi 6ne dogru biikiilmemistir.
Glizel bir ayak bizdekinden daha c¢ok gbze c¢arpar ve ne kadar az basilmissa,
eskilerde tam olarak gozlemlendigi gibi, bi¢imi o kadar diizgiin olur; tipki eski

bilgelerin ayaklar hakkinda 6zel olarak sdylediklerinden ve ruhsal egilimler
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konusunda c¢ikardiklar1 sonug¢lardan anlasildigi gibi. Bu yiizden, Polyksena ve
Aspasia gibi giizel insanlar1 betimlerken ayaklarmin giizelligi de belirtilmistir ve
imparator Domitianus’un ¢irkin ayaklar1 da tarihe ge¢mistir. Tirnaklar, yeni
heykellerdekine gore eskilerde daha yassidir. Gogsiin miitkemmel kavisli kabarikligi
erkek figilirlerinde giizelligin genel bir 0Ozelligi sayilmistir ve ozanlarin atasi
(Homeros) Neptunus’a ve Agamemnon’a bdyle bir gdgiis bigimi vermistir; Anakreon
da sevdigi kisinin resminde g6gsii boyle gormek istemistir. Kadin figiirlerinde gogiis
ya da memeler asla biiyiitiilmez, zira genel olarak giizelligin, gogislerin ol¢iili
biliylimesinde oldugu var sayilmistir. Ve Naksos Adasi’ndan ince yontulmus bir tas,
gbgsiin lizerine yerlestirilerek asir1 biliylimesini engellemek i¢in kullanmilmigtir. Bir
bakire gogsili, ozanlar tarafindan olgunlagsmamis iiziimle karsilastirllir ve dogal
biiytikliikteki birkag¢ Veniis figiiriinde gogiisler sert ve kiigtiktiir, sivri tepelere benzer,

goriiniise bakilirsa bu, en glizel gégiis bigimi sayillmis olmalidir. 11

Erkek figiirlerinde bedenin alt kismi, tatli bir uykudan ve saglikli bir sindirimden
sonraki bir kimsede olmasi gerektigi gibidir, yani gobeksizdir, ki bodylece bir
dogabilimei onu uzun bir Omriin gostergeleri arasina koyabilir. Gobek deligi,
ozellikle kadin figiirlerinde bir yay halinde ve kimi zaman kismen asagiya, kismen de
yukartya dogru giden kiiciik bir yarim daire seklinde bigimlendirilmis olarak iyice
derindir ve bu kisim bazi figiirlerde, gobek deliginin alisilmisin disinda derin ve
bliyiik oldugu Medici Sarayi’ndaki Veniis’iinkinden daha giizeldir. Cinsel organlar da
0zel bir giizellige sahiptir; erbezlerinden soldaki, dogada goriildiigii iizere her zaman
biraz daha biiyiiktiir; tipki sol goziin sagdakinden daha keskin olmasi gibi.!2 Bedenin
kisimlarim1 bu denli duyarli ifadelerle inceledikten sonra Winckelmann, c¢agdasi
Anton Raphael Mengs’in bu kurallarin miikemmel bir uygulayicist oldugunu ve onun
Italyan Rénesansi’ndaki Raphael’in kiillerinden nasil bir “anka kusu” gibi
diriltildigini ancak kendi ulusunun onun kiymetini hala bir tiirlii anlayamadigini

savunmustur.

1 WINCKELMANN, A.g.k., 154
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Onceleri, antik Yunan’da erkek heykeller (kouroi) ¢iplak tasvir edilirken, disi
karsiliklar1 (korai) ise her zaman kismen Ortiinmiis bir sekilde gosterilmistirler.
Robertson’a gore, Polykleitos’un Kanon’undan yararlanan cagdasi Praksiteles ise
ciplak kadin heykeli Knidoslu Afrodit heykeliyle biiyiik Ol¢lide yeni bir sey
gerceklestirmistir: “Bir figlir tepeden tirnaga oran, yapi, poz ve ifade bakimindan

ideal kadin formunu gosterecek sekilde tasarlanmigtir”. 13

2.2. Ortacag’da Bedene Bakis

Sokrates’e gore beden, ruhun hapishanesidir. Ruh beden i¢inde yardim alamayan
mahkumdur, ellerinden ve ayaklarindan bedene zincirlenmistir. Beden ve ruh sadece
‘ayr1’ degil, ayn1 zamanda karsittirlar ve esit de degildirler. Ruh, bedenden iistiindiir,
beden ruhun ancak gdélgesi olabilir. Bu anlayis1 benimseyen insan, 6liimden korkmaz.
Olim ruhun bu hapisaneden kurtulmasi olarak goriiliir. Sokrates, Platon ve
Aristoteles’in diializm agilimlari, yiizyillarca beden algisini belirleyen kavramlarin
baslangi¢ noktasi olmustur. Beden Orta Cag boyunca asagilanmis, cilecilikle ve kati
kurallarla diinyevi zevklere, bedenin 6nemsenmesine olumsuz bakilmis, bu konuda

kat1 kurallar konulmus ve uymayanlar cezalandirilmigtir.!4

Avrupa’da anatomi calismalari, ancak Ortacag’in sonlarina dogru kadavra tesrihiyle
baslamistir. Gelecek yiizyillarin sekillendirilmesinde ¢ok 6nemli olan bu arastirmalar,
insan bedeninin tibbi amagh olarak da olsa, derinlemesine kavranmasini saglamistir.
Diger bir taraftan edinilen bilgilerin kayit altina alinabilmesi ic¢in ¢izimin

kullanilmasit bu kazanimlarin sanat alanina da yansimasini saglamaistir.

Papa VIII. Bonifacius’un 1299°da verdigi Defestande feritatis bashikli fetvada,
kadavralarin parcalanmasinin kesinlikle yanlis oldugunu bildirmistir, Bonifacius’un
bir son vermek istedigi bu “korkung adet™, 6lenlerin, 6ldiikleri yere uzak mezarlara

daha kolay tasinabilsinler diye kollarmmin ve bacaklarinin kesilmesi olarak

13 OGDUL, A.g.m., 8

14 Nesli TURK, 20. yy Resminde Ekspresif Beden imgesi, yiiksek lisans tezi, 3
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diistiniilmelidir. Burada o siralar yeni yeni baglamis olan kadavra iizerinde anatomik
incelemelere herhangi bir yasak getirilmis degildir. Konudan ilk kez 1316’da agikca
bahsedilmektedir: Bologna’da hoca olan Mondino dei Liuzzi, o yil, 1315°te iki kadin
kadavrasini actigini anlattigt Anathomia adli risaleyi kaleme almisti. Bu da demek
oluyor ki, Detestande feritatis’in ilan edilmesinden heniiz birka¢ y1l sonra Mondino,

fetvanin kendi yaptiklarii kapsamadigini diistinmektedir.!3

Bu MO 3. yiizyilda, Iskenderiye’deki tesrihlerden beri -antik diinyada baska &rnegi
yoktur- ilk kez olmaktaydi. Bunu izleyen on bes asirlik zaman dilimi boyunca bu
uygulamadan uzak durulmus, yaygin bir diisiinceyle bunun nedeni Katolik

Kilisesi’nin belirledigi yasaklar olarak goriilmiistiir.

Buna karsilik kimi anatomistlerin fetvayr istlerine alarak kadavra tesrihinden
kacindiklar1 da goz ardi edilemez; ne var ki boyle oldugunu gosteren higbir kanit
yoktur. Giizel Philippe ile X. Louis’nin cerrahi olan Henry de Mondeville, Chirurgie
adli kitabinda cesetlerin i¢ organlarini ¢ikarmak icin “Roma Kilisesi’nden 6zel izin
almak”™ gerektigini yaziyordu, fakat burada kastettigi anatomik diseksiyon degil,
mumyalama islemidir. Jeanne de Bourgogne’un doktoru olan Guido da Vigevano ise
1345°te Anathomia designetta per figuras’1 yayinlatmistir. Yazar kadavra tesrihine
nadiren firsat ¢iktigini, kilisenin yasaginin isi zorlagtirdigini belirtmektedir; o da bu
isi defalarca yapmis biri olarak, odliilerle dogrudan temastaki eksikligi telafi etmek
icin anatomiyi sekillerle anlatmaya karar vermistir. Yani, icerigini ya da nereden
kaynaklandigin1 tam olarak agiklamadigi bir yasaktan dem vursa da, Guido da
Vigevano pekala kadavra tesrih etmistir. Avignon’daki papalardan {i¢iliniin
doktorlugunu yapmis bir din adami olan -dolayisiyla kilisenin neyi yasaklayip neyi
yasaklamadigini gayet iyi bilecek durumda bulunan- Guy de Chauliac ise La Grande
Chirurgie’sinde (1363) kadavralar iizerinde “tecriibe” edinmenin gerekli oldugunu
belirtmistir. Tesrih 16. Yiizyilda belki ¢ok yaygin degildir, fakat Detestande

feritatis’in buna bir set ¢ektigini gosteren bir ipucu da mevcut degildir. !¢

15 Rafaecl MANDRESSI, Bedenin Tarihi 1 - Ronesans’tan Aydinlanma’ya., 255
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Kilise makamlarinin elinden tesrihi yasaklayan herhangi bir yazili talimatname
c¢ikmamissa da, 12. yiizyildan itibaren din adamlarinin tipla ugrasmasima giderek
daha biiyiik kisitlamalar getirilmistir. Ne var ki pek c¢ok ¢alismada one ¢ikarilan bu
iddia, kaynaklara bagvuruldugu anda siipheli hale gelmektedir: Ortacag’da resmi
olarak yayinlanmis biiyiik kanun metinlerinin hig¢birinde din adamlarinin tip egitimi
gormesi ya da papazlarin doktorluk yapmasi toptan yasaklanmis degildir. Evet, kabul
etmek gerekir ki cerrahi yasakti, fakat bu durum sadece yiiksek riitbeli din adamlari
i¢in gecerliydi. 1215°te, 4. Latran Konsili’nin 18. Karariyla, cerrahinin demir ya da
ates kullanilan biitiin alanlarindan men edildikleri bilinmektedir. Bunlar hastanin
6lmesine ya da sakat kalmasina neden olabilen nazik ameliyatlardir. Cok riskli bir isi
icra ederken din adaminin tasidigi bir sorumluluk bulunmaktadir. Dolayisiyla bu
konuda da ilke olarak kilisenin tibba, cerrahiye ya da anatomi bilimine herhangi bir

diismanlig1 oldugu sonucuna vartlmamalidir. 17

Ote yandan, bu konuda tip tarihine has birtakim etkenleri 6ne ¢ikaran kuramlar da
ileri siiriilmiistiir. Ornegin, sik sik cerrahlarin Ortacag’da ne kadar kiiciik
goriildiigiinden bahsedilir. Baskalarinin etleriyle hasir nesir olan doktorlar olarak,
tiniversiteli hekimlerin az ¢ok burun kivirdigi “mekanik bir sanat” icra etmekteydi
onlar. Bu dogrultuda elle ¢alismak ve bedeni kesip bigmek anlamina gelen tesrih
islemi de benzer soru isaretleri dogurmus olabilir. 16. Yiizyila kadar halka agik
yapilan tesrihlerin nasil bir is boliimiiyle organize edildigine bakilirsa, islemin
dokunmak {iizerine hiyerarsik diizene gore gerceklestirildigi goriilmektedir: Profesor
siireci yoOnetir, kiirsiisiiniin tepesinden tip otoritelerinin metinlerini okur ve
yorumlardi. Ona yardimci olan demonstrator, lstadin anlattiklarini asistanlara
gosterir, kadavray1 hazirlamak ise genellikle bir cerraha ya da berbere diiserdi. Fakat
bu da sadece, el sanatlarinin kiiglimsenmesinin, bir siire i¢in diseksiyonlarmn icra

seklini etkiledigini gostermektedir. Buna karsilik “mekanik sanatlara” kotii gozle

17 MANDRESSI, A.g.k., 256
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bakildig1 icin, herhangi bir sekilde tesrihin imkansiz hale geldigi gibi bir sonuca

varmak kesinlikle miimkiin degildir.!8

Bin yildan fazla bir siire boyunca tesrihin Oniinii tikayan engeller hakkindaki
arastirmamiz pek sonu¢ vermedigine gore, belki de meseleye baska bir agidan
bakmak gerekiyor. Ortacag’in sonlarma kadar niye diseksiyon yapilmadigini
anlamaya c¢alismak yerine, neden buna bu cagda baslandigi sorulabilir. Pratigin
icrasinin  Oniindeki engeller yerine, kabullenilmesine neyin zemin yarattig
diisiiniilebilir. Dogruyu sdylemek gerekirse, tesrih yapilmamasinin altinda mutlaka
engelleyici bir sebep aramak durumunda da degiliz. Derine inildiginde bu, tesrihi
bedeni tanimay1 saglayacak “dogal” araclardan biri olarak gérmek anlamina gelir.
Bagka bir deyisle, kadavralar1 skapel marifetiyle enine boyuna incelemek, bedenin
“hakikatlerinin” tamamen bu iglemin etrafinda oOriilen yontemlerle giin 1s181na
cikarilmaya baslandigi bir yerin ve zamanin haricinde, tek basina bir olgiit teskil
etmeyebilir. Bagka zamanlarin kendilerine has bagka oOlgiitlerinin oldugunu, ve
ylizlerce yil boyunca sadece gerek duyulmadigi igin tesrihe basvurulmadigini
varsayabiliriz. Dolayisiyla tesrihin baglamasini, belli bir anda beden hakkinda yeni
bilgiler edinmeye ya da bilinenleri miikemmellestirmeye duyulan ihtiyaci
giderebilecek uygun ya da avantajli goriinen bir yanit olarak diisiinelim. Bu noktadan
itibaren inceleyecegimiz sey, bu ihtiyacin nasil dogdugudur. Konu hakkinda ortaya
atacagimiz kuramlarda ¢ikis noktasi olarak, Ortagag’da Yunan-Arap tibbinin Bati’ya
girmesi goriilebilir. Bu etkilesim biiyiik ¢apli bir tercliime faaliyetiyle baglamistir; en
basta da, Afrikali Konstantinus’un Montecassino Manastiri’nda pek ¢ok Arapga tip
metnini Latinceye ¢evirdigi Giiney Italya’da. Metinlerden ikisinin {izerinde dzellikle
durulmalidir: Huneyn ibn Ishak’in Galenos tibbina bir giris olarak yazdig
Mukaddime ve Acem kokenli hekim Ali Abbas’in (10. yiizyil) ansiklopedik eseri
Kitabii’l Meliki. Ikinci biiyiik asama 12. yiizyilda, Toledo’da katedilmistir. Tip
alanina en biiylik katkilar, Cremona’li Gerardo’nun sehirde oldugu zamanlara

karsilik bulmaktadir; Gerardo Toledo’ya 1145°te gelmis ve anlasildig1 kadariyla bir

18 MANDRESSI, A.g.k., 256-257
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ekiple birlikte on kadar eseri terclime etmistir. Tibbi metinler arasinda Razi’nin
Kitab-iil Havi fit-Tib’1m, Zehravi’nin El-Tasrif ini, ibn Ridvan’in (11. yiizy1l) 4rs
Medica hakkindaki Galenos’un yorumlarini, yine Galenos’un arastirmalarinin

Arapca uyarlamalarim ve dzellikle Ibn Sina’nin El-Kanun fi t-Tib’1m sayabiliriz.1?

Arapcadan terciimeler, Latin Avrupa’da tip ilminin ilerlemesinde en 6nemli rolii
oynamistir. Bunlar 6zellikle Galenizmin Ortagag Avrupasi’nin tibbina sizmasinda
belirleyici olmustur. Ilk basta Araplastirilmis bir Galenizmdir bu, fakat hemen
ardindan Galenos’un 6zgiin metinlerine ulagma istegi uyanmis, boylece Galenos’un
Yunanca-Latince kiilliyati sekillenmeye baslamisti. 1185°te Pisa’li Burgundio, De
locis affectis gibi Yunanca-Latince metinler ortaya koymustur. Bu ¢evirileri basta
Napoli’deki Anjous’larin saraymin doktoru Niccolo da Reggio’nunkiler olmak iizere
yenileri takip ederken, da Reggio 1317°de De usu partium’u terclime ederek,

Galenosgu anatomi-fizyolojinin temelini ilk kez acik¢a gozler 6niine sermistir.20

XI. ylizyilin sonundan XV. Yiizyilin bagina kadar bu yapitlarin etkisiyle anatomi
bilginlerinin yarar1 ortaya gikarak netlesmistir. Ibn Sina’min El-Kanun fit Tib’1, ya da
1285°te terciime edilen Ibn Riisd’iin Kiilliyat’1 gibi bilyiik Arapca tip derlemelerinde
anatominin uzun uzadiya ele alinmasi konuya ilgiyi arttirarak, anatomiye bigilecek
roliin ¢ercevesinin daha iyi ¢izilmesini gerektirmistir. Michel Scot’un XIII. Yiizyilin
basinda Arapcadan, Moerbecke’li Willhelm’in yirmi-otuz yi1l kadar sonra
Yunancadan Aristoteles’in zooloji hakkindaki ¢aligsmalarini ¢evirmesiyle, hayvan ve
insan bedenleri lizerinde aragtirma yapmak mesrulagmaya ve bir sisteme oturmaya
baglamistir. Bati’da XIII. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yazilmis olan, Arapgca-
Latince yapitlar1 temel alan cerrahi kitaplarinda anatomi bilmenin 6nemi {izerinde
durulmus; Ornegin Saliceto’lu Guglielmo’nun Cyrurgia’sinda (1275), ya da
Mondeville’li Henry’nin Chirurgie’sinde; kitabm bagmdaki anatomi o6zeti, ibn
Sina’nin El-Kanun fit-Tib’indaki metnin bir dengi olarak kaleme alinmstir.

Mondino de’ Liuzzi ise, anatomi hakkinda bilinenleri aktarmayi kendine gorev

19 MANDRESSI, A.g.k., 257

20 MANDRESSI, A.g.k., 257, 258
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bildigini belirtirken Kiilliyat’a gonderme yapmaktadir; ¢iinkii Ibn Riisd’e gore

anatomi, tip ilminin bir parcasidir.?!

Fakat anatominin 6nemli sayilmasi, tesrihin de Onem kazanacagr anlamina
gelmemekteydi. Bedenin farkli kesimlerini iyi tanimanin gerekli oldugunu
anlamakla, bu ugurda kadavra agmanin yararin1 kavramak arasinda bir adimlik yol
vardir. Chauliac’li Guy bu baglamda Niccolo de Reggio’nun c¢evirisindeki De usu
partium’a atifta bulunmaktaydi, fakat bu fikrin bu kitapla birlikte uyanmadigi
ortadadir. Ne Mandino ne de ondan dnce insan kadavrasi teshir edenler Niccolo’nun
cevirisini okumuslardir. Tesrih yontemi, bunu tesvik edebilecek tip kitaplarinin
cogunun sadece Arapga-Latince versiyonlar1 piyasadayken baslamistir. Anatomiyi
bilinmesi ya da eskiye gore daha iyi bilinmesi gereken bir sey haline getirenler Ali
Abbas, Razi, Ibn Sina, daha ileri bir tarihte de Ibn Riisd’diir. Bu ihtiyacin ortaya
konmasindan sonra, giinlin birinde bunu gidermek {izere insan bedenini agmak da bir
yontem olarak benimsenmistir, oysa adi1 ge¢en kaynaklarda agikca salik verilen bir

sey degildir bu.22

Bununla birlikte bu kitaplarin uygulamali ¢aligmay1 da tesvik ettigini sdylemek
lazimdir. Anatomi bilgisi Ibn Riisd’den ya da Ibn Sina’dan okunanlarin iizerinde,
gbézlem yontemiyle baglantili olarak sekillenmektedir. Bu c¢ergevede duyulara
glivenmek; tip otoriteleriyle goriis ayriliklarmi ¢dziimlemek, metinlerde yazanlari
gorerek dogrulamak, ya da gerektiginde otoritelerin agirhigini azaltmak, hatta
diizeltmek icin bir yontem olarak benimsenmistir. Cerrahi miidahalelerde firsat
ciktikca ya da mezarliklarda, kemiklerin incelenebildigi kemikliklerde tabiat
dogrudan gozlemlenebilmistir. BOyle imkanlarin karsisinda tesrihin, yontemli
calismaya daha elverigli olmak gibi bir avantaji mevcuttu. Bu onun alt1 ¢izilmesi
gereken bir Ozelligidir: Kadavra incelemek, duyularla kavrandigi iddia edilen

bedenin gercekleriyle ylizlesmeyi tasarlamaktir, ve bunun i¢indir ki planl bir semada

2 MANDRESSI, A.g.k., 258

22 MANDRESSI, A.g.k., 258
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gerceklere miidahale edilecektir. Tipki cesetlerin acildigi baska uygulamalarda

oldugu gibi.23

Aslinda cok farkli gerekcelerle kadavralara miidahale edilebilmekteydi: Oleni
kimseyi dogdugu topraklara gommek iizere cesedini aktarmak i¢in, mumyalama
islemi sirasinda i¢ organlarini ¢ikarmak i¢in ya da 6lim sebebini tespit edebilmek
amaciyla cesedi muayene ederken. Bu uygulamalar torensel veya adli olmak iizere
birbirlerinden farklilik gostermistir; ortak noktalar1 hepsinin ayni dénemde, 12-13.
Yiizyil arasinda baglamis olmalaridir. Tesrih ise ancak bu devrin sonunda, yani 6lii
insan bedenlerinin acildig1 birtakim uygulamalardan daha sonra sahneye ¢ikmistir.
Bu gecikme, kadavra agmaya dayanan uygulamalarin teknik altyapi yarattigi bir
ortamda, dzellikle bedeni incelemek gibi bir niyetin dogduguna isaret olarak kabul
edilirse, anlamlidir. Dolayisiyla tesrihin birdenbire sahneye ¢ikmastyla ilgili bir
varsayim olarak, anatomiye duyulan merakin kadavra tesrihine sirayet etmesiyle bu

isin bagladig1 s6ylenebilir.24

Ne var ki insan, 6lii bedenin i¢indeki bir hakikati arama tekniklerini, hatta boyle bir
arastirmaya kendini vakfetmek olgusunu birtakim baska uygulamalarda gorerek
benimsemis olsa bile, buradan kadavra tesrihine gecmek i¢in gene de iyi sebeplerinin
olmast gerekir. Bu sebepleri doguransa anatomi hakkinda bilinenlerin durumu
olabilir ancak; tesrih, s6z konusu bilgi birikiminin biinyesinde beliren epistemolojik
talepleri karsilayabilirdi ve bu, yukarida saydigimiz tibbi metinlerden olusan
kiilliyatin alttan alta besledigi bir siirecle gerceklesmistir. Oncelikle, Arapga-Latince
yapitlar sayesinde anatominin tip biliminin en 6nemli bilesenleri i¢inde birinci siraya
yerlestigini goriirliz, ardindan gene biiylik oranda bu metinlerin etkisiyle, anatominin
kaynaklar1 arasinda, duyulara yapilan tespitler 6n plana ¢ikmistir. Boylece anatomi

yeni bir statilye, yeni yonelimlere kavusmus olmaktaydi ve bunlar 13. yiizyildan 14.

23 MANDRESSI, A.g.k.,258

24 MANDRESSI, A.g.k., 258
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Yiizyila gegilirken, bedene miidahale etme, tesrih ve i¢ini inceleme teknikleriyle

tamamlanacakti.25

Ne var ki, kisa siire sonra, Paris’te, tip fakiiltesinde profesér olan Guinther
d’Andernach’in 1531°’de yaptig1 terciime, bu ilk c¢eviriyi golgede birakmustir.
Galenos’un kiilliyatinin ilk sekiz kitabin1 ve dokuzuncusunun bagin1 igeren
Guinther’in versiyonu, birkacinda gbézden gecirilmis olarak baski istiine baski
yapmis, Ornegin Andreas Vesalius 1541°de Venedik’te Galeni omnia opera’nin
Latince baskisini elden gecirmistir. O siralar Padova’da anatomi dersi veren ve De
humani corporis fabrica’y1 hazirlamakta olan (1543) Vesalius, Paris’te Guinther’in
Ogrencisi olmus ve tamamen Galenos’un anatomi hakkindaki yapitlarini temel alan
Institutionum anatomicarum’un hazirlanmasinda (1536) onunla birlikte ¢alismistir.
Dolayistyla Vesalius, bas eserini yaymlamasindan oOnceki yillarda Galenosgu
anatomiyle hasir nesir olmus, bu sayede onu iyice 6ziimsemistir. Flaman anatomist,
Fabrica’yr yazarken anatomide gelisme saglayabilecek kadar konusuna hakimdir.
“Galenos”, diyordu, “tecriibeler 1s18inda sik sik soylediklerini diizeltir, eski
kitaplardaki hatalarin1 giderir ve bdylece kisa siirede birbirine zit kuramlar ortaya
koyar.” Bu ifadede Vesalius’un Galenos’tan ornek aldigi temel bir bakis agis1 one
cikmaktadir: Galenos yanilmig, hatalarii kabul etmis ve tecriibeye dayanarak
diizeltmistir; ayrica Vesalius, kadavralar {izerindeki tespitlerine gdre anatomi
kitaplarindaki hatalar1 bulup ¢ikararak, tipki1 Galenos gibi hareket etmis olmaktaydi.
Her ne olursa olsun, “tabiatin islerini gézlemlemek isteyen, anatomi kitaplarina bel
baglamak yerine, kendi gozlerine giivenmeli” diye yazan da Bergamali iistattan

baskas1 degildir.26

Ne var ki amfilerde yapilan tesrihler yeterli gelmemekteydi. Yeniden dogan
anatominin duyular imparatorlugunun simirlarini genisletmek icin, ac¢ilmis olan
kadavranin her an g6z Oniinde bulunmasi sartti. Ger¢ek kadavra bulunamiyorsa, o

zaman resimlerden medet umulmaliydi. Vesalius, “uygulamali gozlemde

25 MANDRESSI, A.g.k., 259

26 MANDRESSI, A.g.k., 260
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bulunamayanlarin da isine yarasin” diye yapitina “gesitli uzuvlarin tasvirlerini
koydu, bunlar asillarina o kadar benziyordu ki, Tabiat’in eserleri iizerinde
calisanlarin goziiniin Oniine tesrih edilmis bir kadavra yatiyor gibi oluyordu™. Tesrih
masasinin iizerinde gozlemlenebilecek seyi aktarmak; Vesalius’un kitabinda
muhtesem levhalardan bekledigi budur. Okuyucunun seyirciye doniigmesi,
illistrasyonlarin egitim amaciyla kullanilmasi, miimkiin oldugunca yayilmasi; bunlar

16. Yiizyil anatomisinin getirdigi yeniliklerdir.2”

IIk “resimli anatomi” kitaplarin1 Berengario da Capri’ye borgluyuz: Kitaplarinda
manzaralar, uzak evler barindiran bir fonun {izerinde hareketli iskeletler, kendi
elleriyle karinlarin1 ya da gogiislerini agarak i¢indekileri okurun gozii 6niine seren,
derisi yiiziilmiis bedenler vardir. Bu illiistrasyonlar pek ¢ok acidan bir ilk
sayllmaktadir. Berengario’dan sonra, sanatcilarla anatomistler arasinda kalic1 bir
isbirligi kurulmustur. Charles Estienne’in De dissectione’sindeki ¢ok sayidaki levha,
Rosso Fiorentino ve Perino del Vaga gibi Italyan sanatcilarmin kompozisyonlarmimn
roprodiiksiyonlaridir. Rosso Fiorentino, Primaticcio ve Francesco Salviati’yle
birlikte, Guido Guidi’nin Hippokrates’e atfedilen cerrahi metinlerinden yaptigi,
1544’te Paris’te basilan Latince gevirileri resimlemistir. Girolamo da Capri 1541
civarinda, Giovanni Battista Canano’nun miyoloji (kasbilim) hakkindaki kitabina 54
levha cizmistir. 1559°da, Colombo’nun De re anatomica’s1 Veronese’ye ait oldugu

sanilan kapak ¢izimi sayilmazsa resimsiz yayinlanmigtir.28

Sanatgilar, anatomik ikonografinin kurulusuna, illiistrasyonun, gorsel alginin
cevresinde sekillenen bilgi diizeneginde temel rolii oynadigi inanciyla destek
vermiglerdir. Ressamlar ve anatomistler duyusal deneyime ayni gozle bakmislar;
bilimsel kitaplar ve devrin gorsel kiiltiirinden faydalanmislar, gorsel kiiltiire de
kitaplara 6zgiin bir hissetme bi¢imi getirmislerdir. Sanat¢ilar anatomi bilimine estetik

bir boyutun yani sira, tesrih masasinda yatan 6lii nesnenin otesini géren bir bakis

27 MANDRESSI, A.g.k., 261

28 MANDRESSI, A.g.k., 262
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sunmusturlar: iskeletleri ve derisi yiizlilmiis viicutlarin dramaturgu skapel degil,

fircadir. Kadavralari, isterse sanat¢1 dans ettirebilmistir.2®

2.3. Ronesans’ta Hiilmanizm’in Ortaya Cikisiyla Bedenin Kesfi

Ronesans terimi yeniden dogus, yeniden dirilis gibi anlamlara gelmektedir. Bu na
bagh bir yeniden dogus fikri, italya’da Giotto zamanindan itibaren filizlenmistir. O
donem toplumu, bir sairi ya da bir sanat¢iyr Ovecegi zaman, yapmis oldugu
caligmanin, antik cagin eserlerinden hi¢ de geri kalmamis oldugunu ifade ederdi.
Giotto da, sanatin yeniden dirilisini saglayan bir usta olarak bu sekilde goklere
cikarilirken, toplum onun yapitlarinin antik Yunan ve Roma yazarlarinin 6vdiigi tinlii
ustalarinkilerle es degerde oldugunu ifade etmek istiyordu. Bu anlayisa italya’da
sahip ¢ikilmis olmasi insan1 hi¢ sasirtmamalidir. Italyanlar, uzak bir gegmiste, kendi
topraklarinin, Roma’nin 6nderliginde, uygar diinyanin ¢ekim merkezi oldugunu;
Roma’nin gii¢ ve liniinilin, barbar Alman kabileleri, Gotlar ve Vandallarin topraklarini
istila etmeleriyle, Roma Imparatorlugunu c¢okiisiinden sonra sona erdigini
bilmekteydiler. Dirilis fikri Italyanlarin kafasindaki “Biiyiik Roma’nin yeniden
dogusu fikriyle yakindan iligkiliydi. Ge¢mise baktiklarinda gurur duyduklar klasik
cag ile yeni tekrar dogus cagi ortasindaki donemin, sadece iiziicii bir ara veris, bir
“Orta Donem” oldugunu umuyorlardi. Boylece yeniden dogus ya da Ronesans,
ortalarindaki donemin adin1 da Ortagag olarak belirlenmis oldu. Giiniimiizde hala bu
deyimi kullanmaktayiz. Onlar, Roma Imparatorlugunun ¢okiisiiden Gotlar1 sorumlu
tuttuklar1 icin bu ge¢is doneminin dslubunu “Gotik” olarak addetmistirler,
gilinlimiizde giizel seylere durduk yere zarar vermeye vandalizm deyisimiz gibi, onlar

da Gotik soziinii bir tiir barbarlik anlaminda kullanmistirlar.30

Sanat tarihinin 16. yiizyildan 18. yilizyila dek bize aktardigi beden resimlerine
bakarak bedenin bu donemdeki tarihini tasarlamak igin, ilk 6nce birtakim noktalar

tizerinde kafa yormak gerekir. Bedenin tarihi, icerdigi birbirinden farkli alanlar ve

29 MANDRESSI, A.g.k., 262

30 GOMBRICH, A.g.k., 223
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pratiklerle (sosyal ya da politik, kitlesel, 6zel veya mahrem) biiylik 6lciide sanatsal
resimlerin digindaki belgelerin, en basta da yazili metinlerin iizerine kurulabilir, hatta
kurulmustur. Dolayisiyla resimler, bu tarihi metinlerden yola c¢ikarak yazmig
olanlarin ortaya koyduklarin1i dogrulamakla ya da ayrintilandirmakla (geleneksel
tabirle zihinde canlandirmakla) sinirli kalmayarak, i¢ ice olduklart kuramsal ve
elestirel sdylemlerin de yardimiyla 6zgiin bilgiler getirmeli, ve bdylece basli basina
birer belge teskil eden sanatsal iirlinlerin gbz ardi edilmedigi bir beden tarihinin
yazilmasina katkida bulunmalidir. Tasvirlere dayali bir beden tarihi, baska sekildeki
tarihsel analizlerle ¢elismeyecektir: Bedenin tarihini ingsa etmeye olanak saglayan
diger belgeler de yine bu resimleri {ireten ve kullanan aktorlerin elinden ¢ikmustir.
Fakat figiirlii tasarimlar olarak resimler, kendilerine has hedeflere sahip, baska tiirlii
yatirimlardir. S6zIli olmayan anlatim bicimleriyle, farkli islevleriyle (anma, egitim,
zevk vb.), kabul edildikleri ¢evrelere (kamusal, 6zel, mahrem), sadece var olan
durum ve uygulamalar1 yansitan tanikliklar olmakla kalmamakla birlikte zamanda
model ve karsi-model olustururlar, pratiklere 6rnek teskil eden birer oneri olarak rol
oynar — ve bagka tiir belgelerde izine rastlanmayan yansimalari, yatirimlar1 barindirir.
Oniimiizdeki sayfalarda ana hatlariyla, iste bu tasvirlerin 16. Yiizyildan 18. Yiizyila
dek uzanan tarihini ¢izmeye calisacagiz; sanatsal resimlerin, politik, sosyal ya da
kiiltiirel, kolektif ya da bireysel anlamda ozgiin beklentileri tagiyan ve aktaran

unsurlar olarak kabul edildigi bir tarih olacak bu.3!

Ote yandan bu tarih diiz bir ¢izgi iizerinde ilerlemeyecek, ki dylesini tercih etmek de
yanlis olmazdi. Tarihsel siireclerin aslinda kesintisiz olarak birbirini izledigi
diisiiniildiiglinde, bizim ele aldigimiz 1500°den 1800’e dek siiren dénem, tarihin ister
istemez tartismaya agik bir sekilde boliinmesinin tirtiniidiir —dolayisiyla sinirlarii da
belirtmek zorundayiz-, fakat gene de sanat tarihi acisindan genel olarak bir biitiinliik
gosterir. Italya’da Ronesans’in doruga ulastign devirden Avrupa’da neo-klasisizmin
sahneye c¢ikmasina dek gegen bu ii¢ asir, “klasik™ terimini genis, fakat net bir

anlamda kullanarak tasvir sanatinin klasik ¢agi diyebilecegimiz bir doneme tekabiil

31 Daniel ARASSE, BEDENIN TARIHi 1, Ronesans’tan Aydinlanma’ya, 335
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eder. Raffaello’dan David’e, fakat ayni zamanda Tiziano’dan, Michelangelo’dan
Goya’ya veya Fiissli’ye varana dek sanatsal pratikleri mesrulastiran kuramsal bir
diizenek vardir; bunun farkli tezahiirlerinin olmasi, temeldeki stirekliligin iizerini
ortemez. Ug tiir “desen sanat1” (mimari, resim ve yontu) arasindan bu siirekliligi en
iyi yansitan hi¢ kuskusuz resimdir — ¢linkli en ¢ok yazi, elestiri ve kuram resim
hakkinda kaleme alinmistir, ve ¢iinkii daha 1435°de Leon Batista Alberti De
pictura’yla, daha sonra kurulacak akademilerde de hep Ogretilecek olan ve beden
resmini temelinden etkileyen teorik ve pratik bir program onermistir. Klasik resim
anlayisi, cizilenin gercege uygun olmasmin hedeflendigi kopyayla, bu gercekligi
giizellige ylikselten gercek anlamdaki taklidi birbirinden ayirmaya dayanan bir
kuramin {izerinde ylikselir, bu anlayista ayn1 zamanda eserlere, ele alinan konulara
gore farkli seviyelerde “soyluluk” ya da “Biiyiikliik payeleri de verilirdi. (André
Félibien 1676°da, cansiz nesnelerle baslayip alegorilerle biten alti konu belirleyerek
resimler arasindaki hiyerarsinin dayandigi kategorileri kesin olarak ortaya koymus ve
sabitlemis; Alberti de, bir ressamin bir dev ¢izmekle degil, bir historia’yla, yani
eylem halindeki insan figiirlerinden olusan bir kompozisyonla ‘’biiyiik eser’ ortaya
koymus olacagini iki yerde vurgulayarak, hiyerarsiyi ana hatlariyla 6zetlemistir.)
Bunun yani sira klasik anlayisi etkileyen temel sanatsal egilimler vardir ki, bunlarin
icinde beden tasvirleri icin en belirleyici olan, desenle rengin, tasvirin hem
etkileyiciligini, hem de gercekligini yaratan unsurlar olarak kah birlikte diistiniilmesi,
kah ikisinin kars1 karstya getirilmesidir: 16. Yiizyilda Italya’da Floransa ve Venedik
ekolleri arasindaki catismayla bagslayan (ve Michelangelo/Tiziano zitlagsmasiyla
yogunlagan) farkli goriisler, 17. Yiizyilin sonunda Fransa’da ‘“Poussin’cilerle
“Rubens’ciler” arasindaki “renkler savasiyla” somutlast;; 18. Yiizyilin sonunda,
ozellikle David ¢izgisindeki neoklasik anlayisin, desenin gz boyayici renklere gore
iistiin oldugunu tekrar ortaya koymasiyla yeniden giindeme geldi. Klasik resmin
tarthinde inis-¢ikislara neden olan son sey, klasik “diisiince”yle (o da olusum

halindeydi) karsisindaki ‘“anti-klasik™ alternatif -16. Yiizyilda maniyerizm, 17.
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Yiizyilda barok ya da 18. Yiizyilin son ¢eyreginde yiiceltici bakig- arasinda, donem

donem yiikselen ¢atismaydi.32

Bu durumda, beden tasvirlerinin tarihini istersek ¢izgisel olarak izleyebilirdik:
Raffaello’nun grazia’siyla Michelangelo’nun terribilita’s1 arasindaki farktan David’le
Goya’nin ¢ekismesine varana dek, bedenin barok tarzda cesitli sekillerde ifade
edildigini goriirdiik, bunlar1 birbirine baglayansa klasik figiirle aralarindaki farktir.
Boyle bir tarih anlayisi, 6rnegin beden imgesinin ele alinma “tarziyla” ideolojik ve
toplumsal hedefler arasinda ne kadar siki baglar olabilecegini ortaya koyardi.
(agdaslar1 ve arkasindan gelenler tarafindan yiizyillar boyunca degismez bir referans
olarak kabul edilecek kadar yiiceltilen Raffaello’nun ¢izdigi bedenlerdeki “zarafet”,
sadece saray ahalisine adaba uygun bir disg goriiniis modeli sunmakla kalmiyor; ayni
zamanda “hiimanizmin” formlar arasindaki uyuma olan giivenini, o uyum iizerinden
de “’iktidarin kaynagi olarak bireye” duyulan giiveni yansitiyordu. Bunun ardindan,
maniyerizmin ilk asamalarinda bedenin goriiniisiine damgasin1 vuran c¢eliskiler,
bedendeki “Estetik uyumsuzluklar” ve “carpici lirizm”, Italya’nin yasadigi “politik
ve ruhani kaosun™ bir tezahiirii olarak goriilebilir bu durumda; arkasindan
maniyerizmin ikinci asamasina ait bedenlerdeki “donukluk™ krize bir ¢oziim
bulundugunu, “mutlakiyetcilige boyun egdigini”’ ifade edecektir. Gene ayni
dogrultuda Karsi-Reform’un 6nde gelenlerinin genel olarak “maniyerizmin’
yapmacik c¢izgilerini neden elestirdigi, en Onemlisi de grotesk {iislubu neden
reddettigi, resim sanatinin ideolojik olarak Roma kilisesine hizmet edecek sekilde
tasarlandig1 g6z Oniline alindiginda kolayca aciklanabilir. Ve gene bu mantikla,
Caravaggio’nun ya da onun {slubunu benimseyenlerin ¢izdigi bedenlerdeki
“gercekeiligin® cagindan kopuk olmak soyle dursun, o donemde dini resimler
alaninda “bireydeki ruhaniligin” deger kazanmasiyla uyum iginde oldugu da goz

Ontne serilebilir.33

32 ARASSE, A.g.k., 336

33 ARASSE, A.g.k., 337
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Ozetlemek gerekirse, figiirlii beden tasvirlerinin tarihini kronolojik olarak yazmak
mimkiindiir ve bu sayede kesintisiz olarak devam eden bir takim sorunsallarin
tizerinden, zevkin nasil gelistigini, toplumda bedenin etrafinda oriilen aligkanliklarin
nasil degistigini kavramamizi saglayabilir. Ne var ki iki temel nedenden dolay1 biz bu
yolu segmeyecegiz. Birincisi, eger beden resmini, onu goriiniir kilan “tarzdan” ayri
ele almak miimkiin degilse (Ronesans donemine ait bir anatomi ¢izimini, barok ya da
yliceltici bir anatomi ¢iziminden bdyle ayirt ederiz), ve eger Uslup, birikimlerden ve
tercihlerden dogan, art arda gelen baska iisluplarin bir iirliniiyse (Ornegin
Caravaggio’nun bedenleri olanca ‘“gercekgilikleriyle” “Bella Maniera”nin tipik
unsurlarin1 barindirtyordu), sekillerin ve sanatlarin tarihi s6z konusu oldugunda
zaman ¢izgisel olarak ilerlemiyor demektir. “Genis bir alana yayilan simdiki
zamanlarin {ist iiste binmesi (...), vakitsiz ortaya ¢ikanlar, giincel olanlar, gecikenler
arasindaki bir miicadeledir.” Dolayisiyla sanatta dig goriiniisiin kronolojik tarihi,
bastan belirlenmis bir bakis agisiyla, son derece tartismali bir tarih kuraminin {izerine
inga edilebilir. Ote yandan genel bir sanat ve iislup tarihinin biinyesinde sanatsal bir
figlir olarak bedenin tarihini olusturmaya ¢alistigimizda, sanatlarin tarihinin bedenin
tarthine sunabilecegi biitlin 6zglin bilgileri de kaybetmis oluruz. Ciinkii {islup
acisindan bakildiginda, beden imgesi {iislubun sekillendirdigi big¢imsel biitliniin
unsurlarindan biridir sadece; tipki mimari, mekan vb. gibi, her iislubun benimsedigi
gorilinilis tarzi dogrultusunda yogurdugu bir malzemedir alt tarafi, ve bu haliyle bile
ele alinan tislubun {izeri ortiilii baz1 verilerini aciklifa kavusturmasit miimkiinse de,
bir devrin imgesel, toplumsal ya da bilimsel olarak bedeni kendine has bir sekilde

nasil insa ettigine dair 6zgiin bilgiler saglamayacaktir.34

Insan bedeni klasik tasvirlerde sadece merkezindeki figiir degil, ayn1 zamanda temel
dayanak noktasidir. Bedenin basli basina Ortagag sonu sanatindan kesin bir kopus
anlamina gelen boyle sira dist bir konuma sahip oldugu, 1435°te Floransali Leon
Batista Alberti’nin klasik resim teorisini ortaya koydugu De pictura adli yapitinda

acikca belirtilmistir. Alberti 1. Kitabinin 19. Boliimiinde, ressamin ilk isinin, zemine

34 ARESSE, A.g.k., 337
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bir dortgen, “’acgik bir pencere” ¢izmek oldugunu belirtirken, pencerenin (genellikle
sOylenenin aksine) diinyaya degil, historia’ya, yani tarihe acildigini iddia etmekteydi;
pencere, durup tarihin seyredilebilecegi bir sinir, tasvirin 6zerkliginin temelinin
atildig1 bir huduttu. Ne var ki -Alberti’nin insan1 merkeze koyan anlayisi olanca
parlakligiyla burada kendini gosterir- “tarihin™ ingasinda ilk adim, “ressamin
resim(in)deki insanlar1 ne boyda ¢izmek (istedigini)” belirlemesiydi: Tasvirin temel
plan1 insanlarin boyu (lice boliinmek kaydiyla) temel alinarak belirlenmeliydi — tipki
geometrik alanin kurgusal derinligi gibi; clinkii perspektifin firar noktasi (Alberti’ye
gore “merkez nokta”) “resmedilmek istenen insandan” daha yiiksekte olmamaliydi

ki, bakanlar ve resmedilmis nesneler ayni zeminde duruyormus gibi olsun.33

Alberti’nin bakiginin mantig1, bir sonraki boliimde Protagoras’a yaptig1 gondermeyle
(“insanoglunun her seyin 6l¢iisii ve kurali oldugunu sdylediginde’) aciklik kazanir;
bu, 2. Kitapta “kompozisyon” bahsinde Alberti’nin historia “kompozisyonunda”
ressama yol gosterecek ilke icin verdigi tanimla da dogrulanir: “Ressamin biiyiik
eseri tarihtir, tarihin pargalari bedenlerdir, bedenin bolimii uzuvdur, uzuvun bolimii
ylizeydir. Dolayisiyla bir eserin ilk boliimleri yiizeylerdir, ¢iinkii onlarla uzuvlar,
uzuvlarla bedenler, bedenlerle tarih tesekkiil eder, o da ressamin eserinin ulasacagi
son noktadir.”” Michael Baxandall’in da vurguladig: lizere gerek bu metafor, gerekse
gelistirilme tarzi antik donem retoriginden, 6zellikle de Cicero’nun hitabet dongiisii
tanimindan alinmaydi kuskusuz. Fakat s6z konusu beden metaforu retorigin bu
boyutuna sigmaz; ¢iinkii Alberti, uzami kavrayisinda Aristoteles¢i bir yaklagim
sergiler: Ona gore uzam, bedenler tarafindan isgal edilen yerlerin toplamiydi, yer ise
uzamin, sinirlar1 kendisini isgal eden bedenin sinirlarina tekabiil eden bir parcasiydi.
Figiirlerin hareketleri hakkindaki goriislerinden de anlasildigi gibi, Alberti’nin uzam
kurami, yer kavraminin (ya da uzamdaki pozisyonlarin) iizerine kuruluydu, ve
historia kompozisyonuna ilham veren beden metaforu ancak bu kosullar altinda
anlam kazaniyordu. Nasil ki insan bedeni historia’nin figiiratif yerinin 6l¢iilmesine

ve ingaasina temel tegkil ediyorsa, historia da ressamin ilk basta yaptig1 hareketle

35 ARESSE, A.g.k., 338
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actig1 pencerenin kendisine vakfettigi genel alani kaplayan beden olarak

tasarlantyordu.3¢

Bu metafor o kadar giicliiydi ki yilizyillar boyunca 6nemini hep korudu: Klasik
sanatta bedenin organik biitlinliigii, resmin sanatsal biitiinliigii icin model teskil etti.
1708’de Roger de Piles, -“hep-birliktelik” dedigi- bu biitiinliigii Alberti’ye ihtiyag
duymaksizin tasarlayabildi — “’tipk1 ¢arklar1 birbirine yardim eden bir makine gibi,
tipk1 uzuvlar1 birbirine bagli olan bir beden gibi.” Birinci kiyaslama iliklerine kadar
Descartes’¢1 bir modernizmin izini tasiyorsa da, ikincisi kaynagini bire bir
Alberti’den alan “’hiimanist” resim kuraminin c¢izgisindedir. Hi¢ kuskusuz
Alberti’nin de oOncelleri vardi; nitekim De pictura’nin Italyanca versiyonunda,
Brunelleschi’ye ithaf yazisinda heykeltiras Donatello’nun ve ressam Masaccio’nun
ad1 geciyordu: Donatello’nun Aziz Georgios, Davut, Vaftizci Yahya, Mecdelli
Meryem’inde, Masaccio’nunsa ornegin Cennetten Kovulmus Adem ile Havva’si,
trajik halindeyken bile insan bedeni kahramanlastirilmisti. Kaldi ki 14. ylizyildan
itibaren ressamlar ve heykeltiraglar, tasvirlerde insan bedeninin gerek anatomik
ayrintilarina gerekse ifade giicline yeniden dikkatlerini yogunlastirmislardi. Alberti
1310 civarinda Giotto’nun Roma’da ¢izdigi La Navicella’y1 ifadeleri resmetmek icin
ornek kabul ediyordu, “’her birinin ruhundaki rahatsizlik yiizlerine ve biitiin
bedenlerine vurmustu, O6yle ki duygulara bagli olarak hepsinin hareketleri de
farkliydi.” Floransali hiimanist Filippo Villani de kendi payina, 1381-1382°de, De
origine civitatis Florentiae et eisdem famosis civibus adli eserinde Stefano adli bir
ressami Overken Ars Simia naturae (sanat dogayi taklit eder) formiiliinii ortaya
atmisty; Stefano “dogay taklit etmekte o kadar mahirdi ki, tasvir ettigi bedenlerde
damarlar, kaslar ve biitiin kii¢iik ayrintilar, adeta doktor elinden ¢ikmis gibi dogru bir

sekilde birbirine baglaniyordu.” 37

36 ARASSE, A.g.k., 338

37 ARASSE, A.g.k., 339
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2.4. Neo-klasik ve Romantik Donemlerde Bedene Bakis

Neo-klasik ve romantik sanat hareketleri her ne kadar birbirinin zitt1 ve romantiklerin
neo-klasisizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 kabul edilse de bu siireglerin antik
yunanin kesfedilisi ve anlasilmaya baslanmasi baglaminda ortakliklar1 goriilebilir.
neo-klasiklerin antik Yunan’in idealizmini ve sadeligini yakalama ¢abalari
romantiklerin farkli bir zaman dilimi veya cografyaya kacis cabalari ile bir arada

degerlendirilebilir.

Romantik resim, bir okuldan ziyade, ge¢mis ylizyillarda baskin olan bir anlayisa
karsi, insan ve dogay1 yeni bir bakisla kavramanin, sanat alaninda tatbik edilmesi

olarak goriilmelidir.

Bu yeni diisiince burjuva siifin1 iktidara getirecek, klasik kiiltiir ve sanatla beslenen
Latinlesmis bir Avrupa’ya hakim olan us (akil, raison) tapincindan vazgecilmesi
sayesinde, resim alaninda oldugu kadar siyasal, toplumsal ve ekonomik ac¢ilardan da
somutlasacak olan radikal bir toplumsal donilisimiin olagan sonucudur.
Ingiltere’dekine benzer bir sekilde Almanya’da da, koklerini ¢ok &nceden toplumun

kaynaklarindan alan yeni bir duyarlik olugsmustur.38

Fransa’ya gelince, diisiincelerini {inliit Mémoire a I’Académie de Lyon (1741) adl
yapitinda agiklayan Soufflot basta olmak iizere, Gotik mimarinin degerleri oldugu
kabul edilmis ve, Pelloutin, Jacques de Brigant ve La Tour d’Auvergne’in
caligmalarinda goriildiigii iizere, mitoloji anitlarina ve Keltlerin siirlerine ilgi
duyulmustur. Ulkelere gore bigimler ve yonelimler kazanacak olan bir gegmis

hayranliginin baslangicidir bu.3?

Ayni zamanda yagam ortam1 da degisim gosterdi. Tam olarak klasik bir kesinligi olan
Fransiz bahgesi, dogaya Oykiinen Ingiliz bahgesi ugruna terk edildi. Bu dogaya

doniisii, 1750°den itibaren, Discours sur les sciences et les arts (Bilimler ve Sanatlar

38 Francois CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, 35

39 CLAUDON, A.g.k., 35
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Uzerine Sdylev) ve Emile’de kiiltiir ve egilime yeni temeller getiren Jean-Jacques
Rousseau hazirlamisti. Resim sanatinda, Poussin’de oldugu gibi, nimfalar, satirler ya
da mitolojik kisilerle canlandirilmasi kosuluyla hos goriilen peysaj, oldugu gibi kabul
edilecektir. Fransa’da Georges Michel, Paris’te, Bruandet ve Lantara Fontaineblau
ormaninda Hollandali peyzaj ressamlarin1 kendilerine Ornek alacaklar ve XVIIL.
ylizyilin sonundan itibaren Romantizmin bu 6nciileri olarak goriileceklerdir. Ama,
Romantizmin bu Onciileri ile gercek anlamiyla romantik doénem arasinda, sona
ermeke olan Barok’un ve Rokay iislubunun yapayliklarina tepki gosteren klasik
ideal, Neo-Klasisizm ile yeni bir gii¢ kazandi. Bu ilkcag (Antikite) kaynaklarina
doniisii, Sofokles ve Aristoteles’e yonelen Lessing kadar, Roma’da Fransiz sanatina
ve onun kofluguna karsi ¢ikan, arkeolog Winckelmann’in kuramlariyla uyum halinde
bir ideal giizelligin yasalarim1 saptayan ve Herculanum, Pompei ve Paestum
tapinaklarinin kalintilarint gérerek Yunan sanatina hayran olan ve onda ideal sanatin
modelini goren ressam Raphael Mengs de savundu. Ondan sonra, Fransiz Laugier,
Italyan Milizia ve Carlo Lodoli, Piemonte’de Juvara’nin ve Napoli kralliginda
Vanvitelli’nin, Fransa’da Bélanger ve Ledoux’nun, Ingiltere’de William Chambers
ve Henry Holland’in mimarliga uyguladiklar1 bir ¢izgisel (linéaire) sanatin

kurallarini kesin olarak ilan edeceklerdir.40

Roma’da resim alaninda Neo-Klasisizm egemendir. Tilmizleri arasinda David,
Clérisseau ve Zubleyras’nin bulundugu Vien, Fransizlarin basini c¢ekerken,
Almanya’yr Mengs, Angelica Kaufmann ve Wilhelm Tischbein temsil etmektedir.
Pempeo Batoni ve Marco Benefiale gibi Italyanlarin disinda isko¢ Gavin Hamilton

ve Amerikali Benjamin West vardir.4!

Fransa’da XVI. Louis doneminde, Neo-Klasisizm’in basinda ressam Vien vardir.
Ornegin, bunun tanig1 olan Marchande d’amours (1763, Fontaineblau Miizesi) adli
tablosunu Boucher ya da Fragonard islemis olsaydi, resim sehvet calkantisiyla

donanirdi; oysa Agk Saticist adina karsin tabloda, sevimli ve edepli bir giizellik,

40 CLAUDON, A.g.k., 35

41 CLAUDON, A.g.k., 37
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iffetli ve sakinimli ifadeler buluyoruz.42 Benzer ifadeler, yalinlik bakimindan tam
anlamiyla Neo-Klasik olan, 1774 Sergisinde yer almig ve Versailles Satosu’nda
saklanan Saint Louis ve Marguerite de Provence’a Bir Cicek Sepeti Sunan Saint
Thibaut i¢in de kullanilabilir. Bununla birlikte, Ask Saticisi ile bakisik olan fakat
yirmibes yil sonra yapildig: i¢in yalinligin yerini hareket ve ifadenin aldigi, 1789
Sergisi’nde sergilenen Kolelikten Kacan Ask’ta (I’ Amour fuyant I’esclavage) yeni bir
egilimin yer aldig1 duyumsanir. Roma Akademisi, d’Angivilliers tarafindan yeniden
diizenlendi ve akademiye Peyron, David ve Bonvoisin’i getiren Vien’in yonetimine
girdi. Bunlara daha sonraki yillarda, Iskender’in Ziyaret Ettigi Diogenes (Diogene
visité par Alexandre, Academie des Beaux-Arts) adli tablosuyla Roma Odiilii’nii
kazanan J.-B. Regnault da katildi. Vien Ogrencilerini, kat1 bir ¢alismaya zorladi:
Erkek viicudunu konu alan bu aligtirmalara 1s181n bakis agis1 egemendir, lirik ya da

dekoratif anlayislara yer verilmemistir.43

Romantik ressamlarin ¢cogu Neo-Klasisizmin uluslararasi laboratuvar: olan Roma’da
yetistikleri, Antikite’ye olan tutkular1 ve donemin anlayisina karsi ¢ikma arzusuyla
hemen hemen hepsi Neo-Klasisizm saflarinda resme basladiklar1 i¢in, Romantizm
kavraminin sinirlarini belirlemek, akimin en ince ayrint1 ve ilintilerini, aldig: etkileri,
benimsedigi diislinceleri, derin egilimleri, sanatgilarin karsilikli etkilesim ve
savagimlarini tanimlamak son derece gligtiir. Bununla birlikte, sanatlarin evrimine
0zgii siirekli dinamik siire¢ nedeniyle bu sanatcilarin her biri kendi anlayisina gore
Neo-Klasisizmin etkilerinden kurtuldular. Aslinda, bir bakima, Romantizmin, Neo-
Klasisizmin etkilerinden kurtuldular. Aslinda, bir bakima, Romantizmin, Neo-
Klasisizmin evriminin son asamasi oldugu kabul edilebilir, tipki Neo-Klasisizmin
Barok’a tepki, Barok’un da Ronesans ve Maniyerizm’in son agamasi olmas1 gibi.
Benzer sekilde, David’in, Roma doneminin en iddial1 tablosu olan ve 1781
Sergisi’nde yer alan Patrokles’in Gomiilme Toreni (les Funérailles de Patrocle,

Dublin Miizesi) adli yapitindaki iislubu hala barok etkileri tagir, ama bu ¢aligmanin

42 CLAUDON, A.g.k., 37

43 CLAUDON, A.g.k., 37
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anlatimsal ve bi¢imsel aydinligi, Portrait équestre du comte Stanislas Patocki
(Varsova Miizesi) ve o donemde sanat¢inin bir basyapiti sayillan ve XVIII. yiizyil
sonu Fransiz sanatinin doruklarindan biri olan Bélisaire (Lyon Miizesi) adli adl

resimlerinde gosterdigi Neo-Klasisizm ile bir tiir gecis olusturur.#4

Cok kuvvetli 15181 ve derin goélgelerinin yogunluguyla bizi sasirtan bu yapit, David’in
Roma Akademisi’'nde 06grendigi ve Andromaque pleurant la Mort d’Hector
(Hektor’un Oliimiine Aglayan Andromakhe, Ecole des Beaux-Arts, Paris) adli
tablosunda daha da iyi goriilen 6zelligin kanmitidir. David’in ¢agdaslari, kocasinin
sogumus cesedinin yanina ¢okiip aglayan bu kadinin acisindan ¢ok etkilendiler ve
ayni olumlu tepkiyi sanat¢inin daha sonraki yillarda kendilerine sundugu ve erdemi,
stoaciligi, bireyin topluma karsi gorevlerini yiicelttigi le Serment des Horaces (1785),
la Mort de Socrate (1787), les Licteurs rapportant a Brutus les corps des ses fils
(1789) gibi dokunakli sahnelere de gosterdiler.45

Fransa’da ilk romantik kusakta yer alan David, c¢agdaslarinin c¢ogu gibi, Neo-
Klasisizm’e baglilik ile atesli bir romantik mizacin bir arada bulundugu (konulara
gore bu iki egilimden biri 6ne ¢ikmaktaydi) karmasik bir kisilik gostermis ve linii
biitlin donemine egemen olmustur. O zamana kadar kiiclimsenen peysaj, kurallar

asacak ve dogay1 yapmaciksiz olarak betimlemeye bagslayacaktir.46

Romantizmin ve XIX. yiizyilin ii¢ temel 6gesini bir tek climle agiklikla kavrayip dile
getirmigtir: “Canli bir yogunluk olarak duyumsanan 06znel yasamin sezgisiyle
beslenen bireycilik”. Zaten bu yogunluk, “stirekli durum degisimi egilimi’ni de
igermektedir. Duragan ve kesin kurallarin gecerliklerini yitirecekleri ve sanatin
biiyiik bir yaratici seriiven ve stirekli devrimci sigramalar evresine girecegi ancak bu
kadar belirgin ifade edilebilirdi. Basta Descartes’c1 felsefe olmak iizere eski

felsefenin baglanmis oldugu Varlik’in tanimindan, verdigi bas dongiisiiniin 6zellikle

44 CLAUDON, A.g.k., 37
45 CLAUDON, A.g.k., 38

46 CLAUDON, A.g.k., 39
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Alman diisiiniirleri kendinden gegirdigi evrim’in seriivenine geciliyordu. Insanin ve
onun tinsel 6zelliginin bu kesfi, bizim i¢in ¢ok degerli olan Latin hiimanizmasini
koruyarak, Stendhal ve Vigny’nin tutumu gibi Delacroix ve Géricault’nun da
tutumunu ilke olarak one siirmektedir.#” At ile insan1 biririne baglayan sevgisel ve
romantik iligkinin etkisiyle bu soylu hayvanin etkisine tutkuyla kapilan Géricault,
ona sanatimin 6nemli bir kismimi ayirmigtir: At lizerinde saldiran ve savasan askerler,
tavlada at alistirmalar, at yarislari, kosum ve ¢ift atlari, at egitimi. Hepsinde de insan
ve hayvanin savast ya da uyumu, ortak kazang¢ istemlerini gozlemlemek

mumkiindiir.48

Gericault, kendisi i¢in ¢ok yararli olacak Ingres ve Delacroix ile goriigmelerini de
kapsayan onemli bir Roma seyahati ardindan Paris’e donerek sonralari en iinlii resmi
sayllan Méduse’un Sali {lizerinde ¢alismaya koyuldu. Kafasinda Michelangelo’nun
anatomik vurgusu yiiksek gii¢lii deseni, Caravaggio’nun hikayeyi dramatize eden 151k
algis1 ve teatral kompozisyonu, yer yer Gros’dan ve belki de Roma’da karsilastig
Schnetz’den de esinlenerek, aylar boyunca taslaklar hazirladi ve resim tamamlanana
kadar kompozisyonu degistirip diizeltti, sonunda romantik resmin doruk
noktalarindan birini ortaya koydu. Bu tabloda sahnenin duygusal enerjisi, cesitli
olgularin duygu yogunluklari, okyanusun ortasinda sonlarmni bekleyen insanlarin
hissettikleri yikim, garesizlik ve aciyla bigim bozumuna ugramis bedenler. Gericault,
bedenleri isleyis tarziyla, aci ¢ekenlere ve yiiz ifadelerini inceledigi, takinti ve
saplantilarin1 anlamaya calistigi delilere kars1 biraz da i¢ kararticit diigkiinliigiiyle,
kalin ve yogun boya tabakalarindaki yalin ve gercekei uygulayisi sayesinde Goya’yla

iliskilendirilebilir.4°

Restorasyon’la birlikte romantizmin gelismeye basladini goérmekteyiz. Eskilerle
yenilerin, klasik¢ilerle romantiklerin ¢arpistiklar1 donemdir bu. Ama akim bir okulla

sinirl1 degildir: Ingres gibi klasisizm yandaslarini, Delacroix gibi romantizm

41 CLAUDON, A.g.k., 42
48 CLAUDON, A.g.k., 42
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savunucularini, 6zellikle, bir bagka tiirlii diistinme tarzi, hayati ve insan1 bir baska
tirlii anlama tarz1 etkileyecektir. René Huyghe sdyle demektedir: “Ingres, kat1 antik
idealden kesin olarak uzaklagsarak bu anlayisin inkari olan bir asir1 incelige, bir tiir
maniyerizm’e yoneldi. Gergekte tam anlamiyla burjuva olan titiz gergekeilik
tutkusunun olgunlastirdigi sanat, Dogu’da haremlerden baska bir sey aramayan ve
Tiirk Hamam1’nin nemli ve yumusacik viicutlarini diisleyen bir kosniilliik tarafindan
yok edildi.” Bu maniyerizm, bir yandan, kdhnemis bir resmi sanat anlayiginin
Baudry’lerini, Cabanel’lerini ve Bouguereau’larini ortaya ¢ikartiyordu, ama doganin
derinlemesine incelenmesine uyum saglamak i¢in David’in giizellik idealinden vaz
gecmis oluyordu. Ingres Ogrencilerine, canli modele bakilarak yapilan desenin
gercekligini, “dogallik”in1 salik veriyor, onlara doganin cesitliligini animsatiyor,
hazirlik ¢alismalarindan sonra, ancak ikinci evrede 6ziimlemeye, yalinlastirmaya,
bicimlestirmeye miidahale ederek bireysel kisilik tiizerinde 1srarla duruyordu.
Kendisi, kompozisyonun uyumu i¢in, anatomiyi dikkate almaksizin bedenleri
uzatmaktan ya da bi¢imlerini bozmaktan geri kalmiyordu. Modeli yalinlastirtyordu:
“Glizel bigimler, ayrintilar biiyiik kitlelerin goriiniisiinii zedelenmeksizin, saglamlik
ve biitlinliige sahip olan bi¢imlerdir” diyor ve su sekilde devam ediyordu: “Diiriist bir
sekilde ve belli i¢ ayrmtilar1 atlayarak modeli yansitmak gerekir”. Unlii Odalik
resminde figiiriin fazladan {i¢ omurgasi varsa da bu pek onemli degil: Sanatci

yanilmamustir, bile bile boyle yapmugtir.>©

Daumier’nin gerceke¢i romantizmi, ¢aginin, halkin yoksullugunun tanigi, yonetici
smiflarin adaletsizliginin, zulmiiniin, budalaliginin tanig1 olan Daumier, graviircii ve
ressam yeteneklerini ezilenlerin hizmetine sunarak, 6fkesini dile getirip baskaldirir.
Mevcut iktidara kars1 yapmis oldugu siyasal karikatiirleri, tas baskilar1 ve resimleri

biitiin romantik algilayis1 yansitmaktadir.5!

Ingiliz romantizminin temel ilkeleri, 1780°den itibaren, David Hume ve John

Locke’un felsefe metinlerinde agiklanmislardir, bu durum tipki Fransiz

50 CLAUDON, A.g.k., 43
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romantizminin temel ilkelerinin Jean-Jacques Rousseau’nun metinlerinde bulunmasi
gibi diisiiniilebili. Ama Ingiltere’de romantik resmin ¢ikisi, Fransa’daki gibi
tiyatrodan resime kadar uzanan, yontemler saptayan bir zorlayict kurallar zinciriyle
engellenmemistir. Shakespeare ve Elizabeth ¢agi tiyatrosundan itibaren, zaman ve
mekan birligi, Ingiltere’de sdz konusu degildir. Ossian ve Young, siirde, imgelem ve
diislemin hi¢ bir engel tanimadigint gostermislerdir. Daha sonra resim alaninda iki
oncii, Fiissli ve Blake, Ingiliz resmini, sanri, kahinlik ve doga iistii bir evrene
tagtyacaklardi. Fissli, elinde mesale ya da biiyiiciilerle ¢evrilmis yabanil bir Lady
Macbeth, i¢inde tirkiitiicii canavarlarin ve iskeletlerin yer aldig1 karabasan sahneleri
betimledi. Yarattigi, alabildigine sasirtici, ¢ogu zaman erotik bununla birlikte
genellikle de karamsar bir diinyaydi. Bu agilardan, Fiissli’nin yalnizca romantizmin
temsilcilerinden biri degil, ama ayn1 zamanda da siirrealizm ve hatta sembolizmin

habercilerinden biri oldugu diisiiniilebilir. 52

Benzer ifadeler ayn1 zamanda ressam, sair ve graviircii olan, biitiin 6mrii Londra’da
gecen, doga ve gergekligi tanimayan, diissellikten, olaganiistii vahiylerinin yer
degistirmesini simgeleyen bir tiir “Platon cennetinden” hoslanan Blake i¢in de
sOylenebilir. Kendini bir yalvag gibi goriiyor hem de ezeli ve ebedi olan ile fani olan
arasinda ayricalikli bir araci roliinii iistleniyordu. Cocuklugundan itibaren sanrilarin
kurbaniydi: Bir pencerede Tanri’y1 gordii ve biitiin sanat1 bu esi benzeri olmayan
deneyin etkisini tasidi. “Korkung bir pire hayaleti” ziyaretine gelmedigi zamanlar,
melekler, 6lmiis tinliiler onu yalniz birakmiyordu. Desenci yeteneklerini kullanarak
Antik ve Gotik sanatlar konusundaki derin bilgisini ayrica vahiyleri ve dogaiistii

giiclerle yaptig1 konusmalar1 carpict bir bicimde sanatina tasimay1 basardi.>3

Alman Romantizmine goz attigimizda ¢agina gore oldukca ilging bir ressam olan
Caspar David Friedrich ile karsilasiriz. Friedrich, “Weltgefiihl”ii, kozmik evren
duygusunu yansitir ve Italya’y1 sanatlarin biricik vatam olarak gormeyi reddeder.

“Ressam yalnizca karsisinda gordiiklerini degil, fakat kendi iginde gordiiklerini de

52 CLAUDON, A.g.k., 47
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tuvaline gec¢irmelidir”, der. Baltik sahilleri, Harz daglari, Elbe kiyilar1 gibi giin
batimlarina, ters 1s1kl1 yapilara ya da bedenlere, ay 1sikli goriinlimlere ve iskeletleri
andiran agaglara ilgi duymustur. Binlerce alistirmasindan da goriilecegi gibi doga
olaylariyla, hava degisiklikleriyle ve mevsimlerin diizeniyle ilgilenmis, sanatini derin
bir doga bilgisi temelleri iizerine oturtmustur. “Gozlerin algiladigi dogayr ruhun
simgesel bir peyzajina donistiiriir. Friedrich’in tablolari, yasam ve insanin oliimii
temel sorunu, Ozellikle de insan, Tanr1 ve doga arasindaki iliskiler {izerine
monologlardir.” Girisimi daha ¢ok peyzajin “dogaiistiilestirilmesi’ne yoneliktir: O
zaman peyzaj hemen hemen metafizik, kimi zaman da trajik bir boyut kazanan,
zamandan bagimsiz bir dekor olarak goriilecektir. Deniz Kiyisinda Kesis (le Moine
au bord de la mer) adli tablosunda, doga giicleri karsisinda insanin ne kadar yalniz
oldugunu ve bunun sonucundaki yikimi ifade eder. Kompozisyonun kendisi de bu
yikima katilir: Kiigiiclik bir siliiet olan kesis daracik bir toprak parcasinin iizerinde
durur, ardindan ugsuz bucaksiz denizle sinirsiz gokytiziinden baska bir sey yoktur.
Kesis, bizlere doga gii¢lerinin orta yerinde kalmis insan varliginmi ve onun
onemsizligini hatirlatmak, peyzajin maddi Olgiilerini gostermek ya da onun ruhsal

boyutlarini hissettirmek i¢in orada bulunmaktadir.54

Romantiklerin sonu gelirken, kurgusal savas sahneleri, siirsel betimlemeler, Antikite
kahramanlarinin ihtisamli bedenleri de kompozisyonlardaki yerlerini daha ¢ok doga
goriiniimlerine birakmistir. Artik sanatgilar esin kaynaklarini giindelik yasam ve

dogada arayacaklardir.5s

René¢ Huyghe, sOyle degerlendirmektedir: “Romantizm, insanlarin agir bir
evrimlerinin sonunu simgeler: Bu insanlar kendi varliklarini farkli kavramaktaydilar,
evreni ve evrenle kurduklar iligkileri baska sekillerde algilamistirlar. Ronesans ile
XVIII. yiizy1l arasini kapsayan donemde giiclii bir sekilde temel atmis olan uygarlik,

bliyiik bir yer sarsintisiyla alt {ist oldu: Katmanlarin iizerinde durdugu katmanlar
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diizenini bozmustur. En gizli kalmis, en diplerde yer alan katmanlar ortaya ¢ikip

ylizeyin yapisini ¢okerttiler.

“Avrupa, kendinde, kendisiyle ilgili olarak kesinlikle diisiinmemig
oldugu daha karmasik, daha zengin ve hareketli bir Avrupa kesfetti.
Saskinliklar: heniiz dahi sona ermis degildi: XX. yiizyilin
sonuglarint degerlendirmekten uzak oldugu bir bunalimi

hizlandwran diinya tamamen degisecektir.”

Romantizmin, sanatin evrimini etkileyecek olan biitiin akimlara kapi araladigim
sOylemek miimkiindiir: Sembolizm’e, Empresyonizm’e ve bunlarin yani sira Kiibizm
ve Soyut Sanat’a. Artik ne akademiklesmis kurallar, ne temel ilkeler, ne de

korkuluklar vardir; bundan sonra her sey miimkiindiir.”>¢

56 CLAUDON, A.g.k., 56
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3. XX. YUZYILDA KIiTLE KULTURUNE BAGLI OLARAK SANATIN
GELISiMi

3.1. XX. Yiizyin ilk Yarisinda Kiiltiirel, Toplumsal, Siyasal ve Ekonomik

Ortam

XX. yiuzyll tipkt XIX. yiizyilin 1830’lardan sonra basladigi gibi; Birinci Diinya
Savagindan, yani yirmilerden sonra baslar. Yeni yiizyilin sanatindaki {i¢c ana anlayigin
da Onceki donemden Onciileri bulunmaktadir: neo-klasikler ve Cézanne’1 kiibizmin;
Van Gogh ve Strindberg’i ekspresyonizmin; Rimbaud ve Lautréamont’u ise
gergekiistiiciiliiglin onciileri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sanatsal gelisimin
stirmesi, aynt donemdeki ekonomik ve toplumsal yasamdaki bariz duraganlikla uyum
igerisindedir. Sombart yiiksek anamalciligin omriinii ytizelli yilla sinirlandirmakta ve
savasin patlamasiyla sonlandirmaktadir. Sombart 1895 - 1914 yillarmin kartel ve
trost sistemlerini, ge¢mise ait olaylar ve yaklasan bunalimin belirtileri olarak
degerlendirme g¢abasindadir. Bununla birlikte 1914 6ncesi donemde anamalciligin
cokiisiinden s6z edenler sosyalistlerden baskalar1 degildir; orta sinif halk cevreleri
sosyalizmi tehlike olarak gormekte, ancak ne anamalci ekonominin kendi
icerisindeki celiskilere, ne de ara sira ¢ikan bunalimlarin bu yontemle iistesinden

gelinebilecegine inanmaktadirlar.>’

Birinci Diinya Savasi sonrasinin Avrupasi, maglup devletlerin agir miitareke
sartlarindan duydugu hosnutsuzluklar ile yiikselen milliyet¢i hiikiimetlerin yani sira
kapitalist batinin Ruslarin yeni Sovyet rejimini bir tehlike olarak gorerek onu
kusatma cabalarina sahne olmustur. Takip eden yillarda meydana gelen 1929’un
biliylik buhran1 tiim yiizyil1 sekillendirecek olaylarin basinda geldigini sdylemek

mumkindir.

Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikisindan ikincisinin sonrasina kadar gegen bir kac on yil,

toplumlar i¢in tam bir “Felaket Cag1” olmustur. Tiim diinya yaklasik kirk yil

57 Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, 402
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boyunca, bir sikintidan digerine yalpalayarak ilerlemis, zeki muhafazakarlarin dahi
bu toplumun daha ne kadar yasayabilecegi hakkinda bahse girdikleri zamanlar
olmustur. Toplumlar, iki kiiresel baskaldir1 ve devrim dalgasinin takip ettigi iki biiyilik
diinya savasiyla sarsilmistir. Bu bagskaldir1 ve devrim hareketleri, burjuva kapitalist
topluma tarihsel olarak mukadder bir olasilik sundugunu iddia eden, Birinci Diinya
Savast ardindan yeryiiziiniin altida birinden ve Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
diinya niifusunun iicte birinden fazlasini kaplayan bir sistemi yonetime gecirmistir.
Imparatorluk Cagi’nda ve geg¢misinde insa edilen dev somiirge imparatorluklari

parcalanarak pek ¢ok yeni ulus devletlere boliinmiistiir.58

Birinci diinya savasindan bekledikleri sonucu alamayan devletler, asir1 sagin
yiikselisine sahne olmus, bir yandan da Ruslarin yeni rejiminin bir tehdit olarak
goriilmesi de toplumlarin asir1 milliyet¢i bir eksene kaymasi gibi bir sonucu

dogurmus olmalidir.

Siyasal liberalizmin bu felaket ¢agi siiresince biiyiik o6l¢iide geriledigini sdylemek
miimkiindiir. Bu gerileyis Adolf Hitler’in 1933’te Almanya sansolyesi olarak iktidari
ele alisindan sonra biiylik bir ivme kazanmustir. Kiiresel capta ele aldigimizda,
1920°de yaklasik otuz bes ya da daha fazla anayasal ve se¢ilmis hiikiimet varken,
1938’¢ gelindiginde bu anlayistan belki ancak on yedi devletin sistemini
koruyabilmis oldugunu, 1944’te ise kiiresel ¢apta altmis dort devletten yalnizca on
ikisinin bu durumda kalabilmis oldugu goriiliir. Buradan hareketle diinya trendinin

nereye yoneldigi anlagilmaktadir.s9

Iki biiyiik askeri gii¢ olarak, 1931 yilinda Japonya ve 1933’de Almanya’da ulusalct,
savas taraftar1 ve fiilen de saldirgan yonetimlerin neredeyse eszamanl ortaya ¢ikisi,

Biiyiikk Buhran’in en uzun siireli ve korkung siyasal sonucunu olusturmustur. Bu

58 Eric HOBSBAWM, KISA 20. YUZYIL 1914-1991 ASIRILIKLAR CAGI,, 8

59 HOBSBAWM, A.g.k., s.147-148.
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acidan, Ikinci Diinya Savasi’nin kapilarmin 1931°de acgildigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.0

Biiylik Buhran’in olusturdugu deprem kapitalizmden sancili bir sekilde kopan
SSCB’nin bu krize bagisikli oldugunu gostermistir. Diinyanin geri kalani, en azindan
liberal bat1 kapitalizmi durgunluk halindeyken, Moskova yeni bes yillik kalkinma

planlartyla iilkeyi hizli bir sanayilesme siirecine sokmustur.6!

Bu yillarda tiretim teknolojilerinde kaydedilen gelismeler kitlesel bir {iretime olanak
tanimis, tek bir alanda, -eglence ve daha sonra ‘medya’ denilen alan- iki savas arasi

yillarda, 6zellikle Anglo-Sakson diinyada, cok 6nemli atilimlara taniklik etmistir.62

Bu siirecte degisen iiretim sekli ile birlikte toplumlarin hayat tarzlari da
sekillenmistir, ¢agin One c¢ikan degerlerinden biri de genglik Kkiiltiiridiir. Yeni
bagimsiz genglik kiiltiiri 1950’lerin sonlarindan itibaren hem giyim hem de miizik
zevkleri bakimindan is¢i sinifi gengliginden farklilagarak kendi modasini yaratmistir.
Bir tiir refahlik artik kitlelerin ulasabilecegi duruma gelmistir. Pahali arabalar (teorik
olarak) aylik taksitlerle aliabiliyor, bir Volkswagen Beetle sahibi ile bir Mercedes
sahibi arasindaki ayrim, araba sahibi olan biri ile arabasi olmayan biri arasindaki
farkliliktan ¢ok daha az hale gelmistir. O sirada gelismeye baslayan ytiksek
teknolojili likks pazarlarin en {ist ve en alt ucu arasinda —6rnegin, kullanicinin
statlistinii belirleyen en pahali Hasselblad kamera ile en ucuz Olympus ya da Nikon
arasinda- sadece bir derece fark bulunmaktaydi. Televizyonla birlikte, o zamana
kadar milyonlarca insan sadece kisisel hizmet olarak sunulan eglenceler artik en

miitevazi oturma odalarina bile girebilmekteydi.o3

50’11 yillarin getirdigi yenilik, en azindan Anglosakson diinyada giderek kiiresel bir

ozellik kazanan iist ve orta sinif gengligin, kentli alt siniflarin miizigini, giysilerini,

60 HOBSBAWM, A.g.k., 138
6l HOBSBAWM, a.g.k., 126,135
62 Nermin SAYBASILI, ingiltere’de Pop-Sanat, Yiiksek Lisans Tezi, 9-10

63 HOBSBAWM, A.g.k., 414
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hatta dilini ya da Ornek olarak aldiklar1 seyleri, model olarak benimsemeye
baslamalaridir. 1950’lerin ortasinda Rock miizik tiiri, Amerikan plak sirketlerinin
ABD’li yoksul siyahlar1 hedefleyen “Race” ya da “Rhythm and Blues” kataloglarinin
olusturdugu gettonun ansizin disina ¢ikmis ve gencligin, 6zellikle de beyaz gengligin
evrensel tarzi haline gelmisti. Gegmiste geng is¢i sinifi dandileri kendi tarzlarin
zaman zaman daha iist toplumsal tabakadaki yiiksek modadan ya da artistik bohem
gibi orta sinif alt kiiltiirlerden almislardi; isci sinifindan geng kizlar i¢in bu daha da
gecerlidir. Simdi daha garip bir ters doniis goriilmekteydi. Plebyen gencligin moda
piyasast kendi bagimsizligini yerlestirmekte ve patrisyen (elit) piyasa icin tarz
olusturmaya baslamaktaydi. Blue Jeans (her iki cinsiyet i¢in) yayginlastikca, Paris
Haute Coutur’ii gerilemis ya da kitlesel piyasaya hitap eden iiriinleri dogrudan ya da
lisans altinda satmak i¢in kendi prestijli isimlerini kullanarak yenilgiyi kabul etmisti.
Boylece 1965, Fransiz kadin giyimi endiistrisinin etekten ¢ok pantolon iirettigi ilk y1l
olmustur (Veillon). Geng aristokratlar, Britanya’da sasmaz bi¢cimde kendi siniflarinin
iiyeleriyle 6zdeslesen aksani degistirmeye ve Londrali is¢i sinifinin kullandig1 agza
yakin bir bicimde konusmaya baglamis, saygideger genc erkekler ve giderek daha
cok sayida geng kadinlar, kol emekgilerinin, askerlerin ve benzerlerinin, bir zamanlar
kaba ve macgo bulunan konusma tarzini, zaman zaman miistehcen sozciikleri kopya
etmeye baslamistirlar. Bati diinyasinda orta ve iist siif genclerin zevklerindeki bu
cilginca doniisiin, ki Brezilyali entellektiiellerin samba diiskiinliigii dikkate alinirsa
Ucgiincii Diinya’da da bazi1 benzer gelismeler goriilmekteydi, orta sinif dgrencilerin
birka¢ y1l sonra devrimci siyaset ve ideolojiye akin etmelerinde bir etkisi olabilir ya
da olmayabilir. Moda genellikle gelecegi haber verir ve kimse bunun nasil oldugunu
bilemez. Moda ve sanatta trend olusturan tek basina onemli bir homoseksiiel alt-
kiiltiir, yeni liberalizm iklimi i¢inde erkek genglik arasinda neredeyse kesinlikle
gliclenmistir. Ne var ki, bu ¢ilgin tarzin, ana babalarin olusturduklar1 kusaklarin
degerlerini reddetmenin uygun bir yolu ya da, daha ozel olarak, genclerin

kendilerinden yash olanlarin kurallarinin ve degerlerinin artik gecerli goriilmedigi bir
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diinya ile iliski kurabilmek i¢in el yordamiyla arayabildikleri bir dilden baska bir sey

oldugunu diisiinmek belki de gerekmeyecektir.%*

3.2. I1. Diinya Savasindan Sonra Kiiltiirel, Toplumsal, Siyasal, Ekonomik Ortam

ve Kars1 Cikislar

1940’larda, New York’taki Columbia Universitesi’nde bir edebi toplulukta tanisan
bir grup 6grenci, Biiylik Bunalim sonrasi demiryollarina kendini vuran hobolar gibi
amagsizca otostopla Amerika’y1 dolasmaya baslayarak, gittikleri her eyalette yeni
insanlarla iletisim kurmus ve bdylece adi heniiz konulmasa da sisteme, gelenege ve
alisildik yasam big¢imlerine muhalif bir kitle olusmaya baglamigtir. New York City
merkez olmak iizere, Denver ve San Francisco’da toplanmistirlar. 50°li yillarda bu
grubun edebi caligmalarinin ve yasam tarzinin genglik iizerinde etkisi ¢ok biiyiik
olmus ve 50’lerdeki bu kiviletmdan gorkemli 60’lar dogmustur. Dolayisiyla bize
“Beat Kusag1”ni, Allen Ginsberg, William S. Burroughs ve Jack Kerouac ¢evresinde
toplanmis edebiyat ile ilgilenen bir grup arkadas olarak almak yerine 50°1i yillardan
60’larin sonuna dek uzanarak Woodstock’la zirve yapan ve her alanda sinir deneyime
dogru ilerleyen, kiiltiirel anlamda insanlik tarihinin “Altin Cag1” olan donemi yaratan
kusagr almak daha dogru goriinmektedir. 60’11 yillarda yiikselen underground
kiiltlirtin arka planina bakti§imizda hep Beat Kusagi’nin izlerini gérmekteyiz. Jim
Morrison, Bob Dylan, John Lennon gibi isimlerin yasam tarzlarinda dogrudan bu
anlayis1 gérmek miimkiindiir. Bunun yani sira Beatler, Buda’y1 ve meditasyonu
Amerika’ya tanitmistirlar, onlar, gengligi 6zgiirlestirmisler ve insanlar1 kurgulanmig
yasam bigimlerinin Otesine davet etmistirler. 60’larin ikinci yarisinda on binlerce
gencin akin akin Hindistan’a dogru yola c¢ikmasi, Bati’nin mekanik yasam
formlarindan topluca kagis anlamina gelmekteydi ve baskaldirinin dogrudan eyleme

doniligmiis bigimiydi. Bu donemde Jim Morrison “Diinyay1 istiyoruz, hemen simdi
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istiyoruz” diyerek, arayisin ne denli biiylik oldugunu gostermekte ve daha fazla

beklenemeyecegini ifade etmektedir. %

Bir toplumsal tabaka olarak gencligin yeni “6zerkligi”, 19. Yiizyilin romantik
cagindan beri muhtemelen bu OJlgiide esi goriilmemis bir fenomenle
sembollestirilmistir: bu, hayat1 ve gengligi bir arada sona eren bir kahraman tipidir.
1950’lerde film yildiz1 James Dean’in haber verdigi bu figiir, genglik kiiltiiriiniin
ay1rt edici kiiltiirel ifadesi haline gelen rock miiziginde yaygin, hatta belki de tipik bir
bicimde ideal haline gelmistir. Buddy Holly, Janis Joplin, Rolling Stones’tan Brian
Jones, Jimi Hendrix ve daha pek ¢ok ilah erken 6liimiin tasarlandig: bir hayat tarzinin
kurbani olmusturlar. Bu tlirden Sliimleri sembolik hale getiren, gengligin ve onun
temsil ettigi seylerin tanim1 geregi slirekli olmayisiydi. Bir aktor hayat boyu siiren bir

kariyer yapabilir, ancak bir jeune premier olamazdi.%¢

Tarih¢i Hobsbawm savas sonrasi gengligini ii¢ katmanda incelemektedir. Birincisi,
“genclik” artik yetiskinlige bir hazirlik asamasi olarak degil, bir bakima biitlin insani
gelismenin nihai asamasi olarak goriilmekte, bununla birlikte 1960’larin sonundan
itibaren oy verme yasini on sekize indirme yoOniinde bir egilim ve ayni zamanda
(heteroseksiiel) cinsel iliskiyi kabul etme yasmin distiiglinii gdsteren belirtiler

mevcuttur.

Bu kiltiir “gelismis piyasa ekonomileri” nde goriilmekte ya da buralarda hakim
olmaktaydi, ¢iinkii kismen yogunlasan bir kitlesel satin alma giiclinii temsil
etmekteydi, kismen de, her yeni yetiskinler kusag1 6z-bilingli bir genglik kiiltiirtiniin
parcasi olarak toplumsallagmisti ve ayrica teknolojik degisimin sasirtict hizi genglige
daha tutucu ya da uyum saglamasi daha gii¢ bir yas grubu lizerinde daha gii¢ bir yas
grubu lizerinde dl¢iilebilir bir avantaj saglamaktaydi. IBM ya da Hitachi yonetiminin
yas yapisi ne olursa olsun, yeni bilgisayarlar ve yazilimlar yirmili yaslardaki insanlar

tarafindan tasarlanmaktaydi. Bu tiir makine ve programlar iyice akilli hale
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getirildiklerinde bile, gelisimini onlarla birlikte siirdiirmemis olan kusak, bunlara
sahip olan kusak karsisinda ikincil konumda oldugunu kesinlikle fark etmekteydi.
Kusaklarin rolleri degismekte Amerikan {iniversite kampiislerinde biiyiikleri gibi
goriinmek istemeyen Ogrencilerin giydikleri, kasitll bigimde siradan bir giysi, blue
jeans, hafta sonlarinda, tatillerde ya da “yaratici” veya yeni bazi is ugrasilarinda,

saclarina ak diismiis pek cok insanin iizerinde goriilmekteydi.®’

Yeni genglik kiiltiiriiniin kent toplumlarindaki ii¢linclii 6zelligi sasirtict
enternasyonalizmidir. Blue jeans ve rock miizigi, resmen hosgoriiyle karsilandigi her
iilkede ve SSCB gibi hosgoriiyle karsilanmadigi bazi iilkelerde de, 1960’lardan
itibaren, “modern” gengligin, ¢cogunluk haline gelmeye yazgili azinliklarin, ayirt
edici isareti haline gelmistir (Starr, 1990). Ingilizce rock siirlerinin genellikle
cevrilmesine bile gerek kalmamaktaydi. Bu durum popiler kiiltiir ve hayat
tarzlarinda ABD’nin biiyiik kiiltiirel hegemonyasin1 gostermektedir. Ancak su da
belirtilmelidir ki Batili1 genglik kiiltiiriniin kendi i¢ ortamlari, 6zellikle miizik zevki
bakimindan kiiltiirel sovenistin karsisindadir. Bu ortamlar Karayipler’den Latin
Amerika’dan ve 1980’lerden itibaren giderek Afrika’dan stil ithal etmekten hosnut

goriilmekteydiler.68

3.3. Savasin Ardindan Sanatsal Ortam

Resim ve heykelin geleneksel gorevlerinden biri olan Oykii anlatarak toplumlari
yonlendirme, XIX. ylizyilda fotografin, ve XX. yiizyilin baslarindan itibaren de
sinemanin gelisimi ile bu alanlardan ¢ekilmis ve baslangigta aragtirma alanlarini
empresyonizm ile 15181n bilimsel bir bakisla ele alinmasina ilerleyen zamanlarda ise
agirlikli olarak bicim ve renk gibi degerler lizerinde durularak non-figiiratif bir

anlayisa dogru hareket etmistir.

7 HOBSBAWM, A.g.k. 441
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Geleneksel anlatim yollarina kars1 girisilen sistematik miicadele ve bunun sonucu
olarak da on dokuzuncu yliizyila ait sanatsal egilimlerin, geleneklerin yikilmasi, 1916
yilinda Dada hareketi ile baglamistir. Savag sirasinda ortaya ¢ikan ve insanlig1 savasa
siiriiklemekle sugladig1 uygarliga karst bir protesto niteligi tasiyan Dada, tiim bu
nedenlerden otiirii bir tiir bozgunculuktur. Dadaist akimin tiim amaci, hazir-yapilmis
bicimlerin ¢ekiciligine ve geleneksel ancak asinmis oldugu icin degersiz kalan ve
anlatimi yapilacak objeyi sahtelestirerek tiim anlatim kendiligindenligini yikan
lengtiistik kaliplara karsi gosterilen direnisten ibarettir. Dadaizm, bu bakimdan
kendisiyle tam bir goriis birliginde olan siirrealizmle birlikte, anlatimin
dogrudanligina yonelik bir cabadir; diger bir bakisla temelinde romantik 6zellik

tastyan bir akimdir.¢?

Bergson usulii zaman kavramina, filmlerde ve modern romanlarda oldugu gibi
cagdas sanatin tiim dallarinda ve akimlarinda rastlayabiliriz. Modern resmin ¢esitli
akimlarin; Italyan fiitiirizmiyle Chagall’in ekspresyonizmini, Picasso’nun kiibizmi
ile Giorgio de Chirico veya Salvador Dali’nin siirrealizmini birbirine baglayan temel
deneyim, her seyden cok simultanéité des états d’ames (ruhsal yapmin esdegerli

olmasi)’dir.70

XX. yiizy1l sanat1 incelemeleri genellikle bu ytizyil1 II. Diinya Savasinin 6ncesi ve
sonrasit olmak {izere ikiye ayirir. Diinya Savasinin ardindan sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a tasinmis olarak kabul edilir. Bununla birlikte savasin ardindan
Sartre’in Onciiliik ettigi  Varolusculuk akimi ile iliskilendirilebilecek, Alberto
Giacometti, Henry Moore, Francis Bacon gibi gérmezden gelinemeyecek biiyiik

sanatcilarin Avrupadan ¢iktig1 goriilmektedir.

New York’a baktigimizda ise Soyut disavurumcular olarak tanimlanacak bir grup
sanat¢inin elestirmen Clement Greenberg’in modernist fikirleri cevresinde

resimlerini tirettiklerini gozlemlemekteyiz.

% HAUSER, A.g.k., 406

70 HAUSER, A.g.k., 417



45

Resim alaninda figiirasyonun dolayisiyla da dykiiniin diglanmas1 bu alan1 sinemanin
doldurmasi ile neredeyse es zamanlidir. Bununla baglantili olarak salonlar1 ve
sergileri gezen se¢kin insanlarin yerinde sinema salonlarmi dolduran genis halk
kitleleri goriilmektedir. Her giin her saat Hollywood’dan Sangay’a, Stockholm’den
Cape Town’a kadar sinema salonlarin1 dolduran milyonlarca ve milyonlarca insanin
toplumsal yapis1 ve kosullart son derece karmasiktir. Bu insanlar arasindaki tek bag,
sinema salonlarina dolmalar1 ve yeniden kisisel bi¢im kazanamamis birer birey
olarak toplumun igine tekrar katilmalaridir. Sinema seyircisinin bu karisik,
mafsallanmasi eksik, sekilsiz bir kitle meydana getirmesine karsin, tek ortak yant,
herhangi bir sinif veya kiiltiir cevresine ait olmamasidir. Sinemaya giden bu karisik
kitleyi ‘toplum’ olarak adlandirmak da miimkiin degildir; ancak zaman zaman
prodiiktorlerin bazilart i¢in bu kitleyi bir ‘toplum’ olarak tanimlama gegerliligini
koruyordu. Ciinkii bu sayede sanatsal iiretimlerinin devamliligi iyi koti
saglanabiliyordu. Topluma-benzer kiimelenmeler, karsilikli anlayis {izerine
kuruludur, goriisleri boliinmiis bile olsa bir ve ayni planda birbirlerinden ayrilirlar.
Ancak sinemalarda birlikte oturan ve Onceden herhangi bir zihinsel ortak gelisim
yapis1 olmayan kitlelerde bdylesine bir karsilikli anlayis beklemek, bosuna olur. Eger
bunlar bir filmden hoslanmazlarsa, filmi begenmemenin nedenleri agisindan
aralarinda nadiren bir goriis birligi kurulabilir; ancak bunu ortak bir anlayis olarak

degil, yanlis anlayis olarak nitelendirmek daha dogrudur.”!

Hareketli fotograftan, bir sanat dali olarak sinemanin gelismesi iki 6nemli basaridan
kaynaklanir: Amerikali yonetmen D.W. Griffith tarafindan bulundugu ileri siiriilen
yakin ¢ekim (close-up) ve Ruslar tarafindan kesfolunarak kisa-kesme (short-cutting)
olarak adlandirilan yeni bir birlestirme yontemi. Bununla birlikte konunun
devamliligina sik sik ara vermek, Ruslar tarafindan bulunmus bir yontem degildir;
Amerikalilar bunu heyecan yaratmak amaciyla uzun zamandan beri
kullanmaktaydilar. Ancak Ruslarin yonteminde yeni olan nokta bilgi verici uzun

sahnelerin araya sokulmasindan vazgegilerek bunun yalnizca yakin ¢ekimlerde
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uygulanmasidir. Boylece Ruslar daha baska herhangi bir sanat dalinda
goriilemeyecek etkiler yaratabilen ve bazi sinirsel ritmleri, ¢irpintili ruh durumlarini
belirtebilen ve diger sanat tiirlerinde erisilemeyen yeni bir ekspresyonist film
anlatim1 yolu bulmus oldular. Bu montaj tekniginin devrim yaratict niteligi kisa
cekimler, ritm hizlanmasi, ¢ekim noktalarinin degiskenligi ve sinemada
uygulanabilecek diger yontemlerden ¢ok daha fazla; homojen bir esyalar diinyasini
degil, gercegin yeterince heterojen Ogelerini yansitmasi ve bunlar1 yiiz ylize
getirmesine baglidir. Eisenstein Potemkin Zirhilisi adli filminde su goriintli sirasini
kullanmigtir: ¢ilginca calisan insanlar, kruvazoriin makine dairesi; cesitli carklari
ceviren eller, zahmetle gerilmis yiizler, manometrede en yiiksek basing derecesi; tere
bulanmis bir gdgiis, akkor haline gelmis bir kazan; bir kol, bir ¢ark; bir kol; makine,
insan; makine, insan; makine, insan. Burada biri maddesel, digeri 6teki ruhsal iki
farkli gergek bir araya getirilmekte; yalniz bir araya getirilmekle kalmamakta, birinin
digerine gectigi gosterilmektedir. Bu c¢esit bir tutum siirrealizmin ve tarihsel
maddeciligin daha 6nceden de yaptig1 gibi bireysel yasam cevrelerinin otonomisini

yadsiyan bir felsefeye zemin hazirlar.”2

Film, gilinlimiiziin bireysel uygarliginin baslangicindan bu yana kitle i¢in sanat
yapma yolunda atilan ilk adimdir. Bilindigi gibi okuyucularda ve tiyatro
seyircilerinin yapilarinda olusan ve son yiizyilda bulvar oyunlariyla elestiri
romanlarinin ortaya ¢ikmasiyla baglantili olan durum sanatin sonunda kitlelerin
sinemaya akmastyla sonuglanan demokratik yayginlasmasinin gercek baslangicidir.
Diger yandan, sanatin kalitesi ile halk tarafindan tutulmasi arasinda her zaman bir
gerilim olagelmistir; ancak bu hi¢ bir zaman genis halk kitlelerinin, ilk olarak diisiik
bir sanatin yaninda ve tstiin nitelikli sanatin karsisinda yer aldiklar1 anlamina
gelmemelidir. Dogal olarak daha karmagik bir sanatin degerlendirilmesi, daha basit

ve daha az gelismis olanlara olanla daha biiyiik giigliikler getirmektedir.”3
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3.4. Kitle Kiiltiirii

XX. yiizyila dogru ortaya ¢ikan toplum tiiriine toplum yerine kitle denilmesi tercih
edilmigtir, degisimin Onemli gostergelerinden birini de bu ufak kelime farkinda
gormek miimkiindiir. Hizlh tiiketimin toplum hayatina yon verdigi ve sistemlerin
politikalarini belirleyebildigi boyle bir zamanda ¢esitli alanlarda bu toplumu elestiren

ve muhalefet eden hareketler de goriilmiistiir.

Bunlardan bazilari, Beat’ler ve rocker’lar bu toplumun ortiik siddetini, en u¢ noktaya
kadar gotiirerek, ona karsi ¢evirmek amaciyla ele gecirmistirler. Hippilerse bu
toplumun, asir1 etkinlik gériiniimiiniin ardinda gizli edilgenligini bir tevekkiil ve tam
toplum-disilik pratigine kadar vardirmis ve bunu yaparak kendi 6z mantigina uygun

olarak edilgenligin kendisini yadsimistirlar.

Tiim Isac1, Budist, Lamaci, Sevgiye, Uyanis’a Yeryiiziindeki Cennet’e dair izlekleri,
hindu agizlarin1 ve tam hosgoriiyli bir kenara birakalim; soru daha ¢ok su olacaktir:
Hippiler ve hippi cemaati biiyiime ve tiiketim siireglerine hakiki bir alternatif
olusturmakta midir? Onlar aslhinda biliylime ve tiiketim siireclerinin ters ve
tamamlayict imgesi degil midirler? Tiim toplumsal diizeni sarsacak bir “karsi-
toplum” mu yoksa mevcut toplumsal diizenin dekadan bir cicegi midirler? Hatta
yalnizca cenneti yeryiiziinde bulmak i¢in hep kendilerini diinya disina atan epifanik
mezheplerin sayisiz seriivenlerinden biri midirler? Bu bakisla aslinda diizenin
tamamlayict unsuru olan bir seyi, diizeni yikicit unsurlar olarak degerlendirmemek

gerekmektedir.74

Ilkel toplumlara merakli olan tiiketim toplumu, tuhaf ve savunmasiz bir bitki tiirii
gibi hippileri zaman kaybetmeden folkloruna katmistir. Sosyolojik bir bakis
acisindan hippiler sadece zengin toplumlarin liiks bir iiriinii olarak da anlasilabilirler.

Dogucu tinsellikleri, alaca bulaca psikedelizmleriyle hippilerin kendileri de

74 Jean BAUDRILLARD, Tiiketim Toplumu, 214
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toplumlarin bazi belirtilerini daha da yogunlastirmaktan baska bir sey yapmayan

marjinaller olarak degerlendirilebilir.”>

XX. ylizyilda kitle kiiltiiriiniin ortaya ¢ikis1 olgusuna yaklasirken bunu hazirlayan
siirecleri bir ka¢ ayr1 cepheden incelemek yerinde olacaktir. Ornegin sanayi
devrimine deginmeden, gectigimiz yilizyili anlamanin miimkiin olmayacag1 gibi, bu
siiregte ortaya atilan cesitli fikirleri ve icatlar1 da degerlendirmek gerekmektedir.
Nasil matbaanin kullanilmaya baglamasi toplum ic¢in 6nemli bir dénemeci ifade
etmekteyse sanat yapitlarinin da gesitli tekniklerle ¢ogaltilip kitlelere sunulabilmesi

de buna benzemektedir.

Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit:
baslikli denemesinde bu konu iizerinde durmaktadir; Aslinda sanat yapiti, her zaman
yeniden-iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin yapmus olduklari, her zaman yine
insanlarca yeniden yapilabilmistir. Ogrenciler sanat alaninda alistirma amaciyla,
ustalar yapitlarin yayginlagsmasini saglamak i¢in ve nihayet tigiincii kisiler de kazang
ugruna bu tlirden sonradan-g¢aligmalar1 gerceklestirmislerdir. Buna karsilik sanat
yapitinin teknik araciligiyla yeniden tiretilebilmesi yeni bir olgudur; bu olgu tarihsel
siire¢ igerisinde zaman zaman kesintiye ugrayan, atilimlart uzun araliklarla
gergeklesen, ama gittikce yogunlasan bir gelisme sergiler. Yunanlilar, sanat
yapitlarinin teknik yoldan yeniden {iretimi i¢in biri dokiim, biri de sikke basma
olmak iizere yalnizca iki yontem tanimaktaydilar. Bronz yontular, terracotta ve
sikkeler, Yunanlilarca Kkitlesel tretimi gerceklestirilebilen tek sanat yapitlariydi.
Bunlarin diginda kalanlarin hepsi yalnizca bir defaya 6zgiiydii ve teknik bakimdan
yeniden iiretilemiyordu. Tahta baskiyla birlikte grafik, ilk kez teknik yoldan yeniden-
tiretilebilir oldu; bu olgu, basim teknigi araciligiyla yazinin da yeniden iiretilebilir
olmasindan ¢ok daha eskidir. Yazinin teknik yoldan yeniden-iiretimi demek olan
baskinin edebiyat alaninda yarattig1 dev degisiklikler, herkesce bilinmektedir. Ancak

bunlar, burada diinya tarihinin Olgiitleri icerisinde ele alinan olayin catis1 altinda
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dogal olarak yalnizca tek ama hi¢ kuskusuz 6nemi yadsinamayacak bir 6zel durumu
olusturmaktadir. Tahta baskiya ortagag boyunca bakir baski ve graviir, ondokuzuncu

ylizy1lin basinda da litografi eklenir.76

Fotografin gelistirilmesi ve zaman igerisinde yayginlasmasi degerlendirmemiz
gereken konular arasindadir. Bu konuda Walter Benjamin gdzden kagirilmamasi
gereken Onemli fikirlere sahiptir. Fotograf ve gorsel sanatlarin karsilagtigi siireg
tizerine diisliniirken, fotografi gercek bir devrim niteligindeki ilk yeniden-liretim
aract olarak degerlendirerek sozlerine sdyle devam eder; fotografin (sosyalizmin
baslangiciyla es zamanl olarak) ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat, aradan bir yiizyil
daha gectikten sonra artik varli§i tartismasiz olacak bunalimin yaklastigini
duyumsadiginda, sanata 0zgii bir tanri-bilim diye tanimlanabilecek “sanat sanat

icindir” dgretisiyle tepki gostermistir.”’

Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez en
onemli sanatsal ylikiimlerinden kurtulmustur; bu yiikiimler artik yalnizca objektife
bakan g6z tarafindan istlenilmis, goziin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az
zaman aldigindan, resim aracilifiyla yeniden-iiretme siireci konusmayla atbasi
gidebilecek hiza erismistir. Teknik yolla yeniden-iiretim, 6rnegin fotograftaki gibi,
hakiki yapitin insan goziiyle degil, ancak ayarlanabilen ve bakis agisini basina
buyruk secebilen objektif tarafindan objektifce saptanabilecek notlarin1 6n plana
cikarabilir, biiyiitme veya agir ¢ekim gibi yontemlerin yardimiyla insan goziiniin
algilayamayacag1 goriintiileri saptayabilir. Her seyden once ister fotograf, ister plak
araciligtyla olsun, yapitin izleyiciye gelmesini saglar. Katedral, bir sanatseverin
stiidyosuna gelmek ic¢in bulundugu yerden ayrilir; bir salonda veya ac¢ik havada

calinmis olan koro yapit1 bir oda icerisinde dinlenebilir.”8

76 Walter BENJAMIN, Pasajlar, 52
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Ondokuzuncu Yiizyil’n akist boyunca resim ve fotograf sanatlar1 arasinda bas
gosteren, birbirlerinin {iriinlerinin sanat degerini konu alan tartisma, bugilin amagsiz
ve bulanikmig gibi goriinmektedir. Daha once, fotografin bir sanat olup olmadig:
sorusuna yanit bulabilmek i¢in fotografin bulunmasiyla birlikte, sanatin karakterinin
bir biitiin olarak degisip degismedigini bir 6n soru niteligiyle ortaya atmaksizin-
bosuna g¢aba harcamistir; bunun hemen ardindan sinemanin kuramcilart da yanit

bulabilme baglaminda ayn1 aceleci tavr takinmistirlar.”®

Sanat yapitlar1 gibi diger tliketim friinlerinin de seri olarak {iretilebilmesinin
sonuclarindan biri, hizli tikketimin tesvik edilmesidir. Kitle kiiltiirii olgusu iizerinde
dururken bu boliimii Baudrillard’in fikirleri dogrultusunda artik kitle denilen bu
toplumun sanati olarak degerlendirilen Pop Sanati ile iliskilendirmeyi uygun

gérmekteyim.

Tiiketim kendini gosterenlerin glidiimlenmesi olarak tanimlanabilir. Simgesel yarati
degerleri, simgesel igsellik iligskisi artik mevcut degildir. Tiikketimin mantig
tamamiyla digsalliga dayanmaktadir. Nesne nesnel erekselligini, islevini kaybeder,
cok daha genis bir birlestiricinin, bir nesneler biitliniiniin 6gesi haline gelir, buradaki
degeri iligkiseldir. Ayrica simgesel ayrimini ve bin yillik antropomorfik statiisiinii
kaybeder ve totaliter bir kiiltiirel sistem ¢evresinde birbirlerine gorece olan, yani
kaynaklandiklar1 tiim anlamlandirmalar1 biitlinlestirebilen bir yan anlamlar

sOyleminde tiikenmeye dogru dogru yonelir. 80

Guinliik nesnelerin ¢oziimlenmesine dayandik. Ama nesne iizerine bir bagka sdylem,
sanatin soylemi vardir. Nesnelerin sanat ve edebiyattaki statlisiiniin ve temsil
edilislerinin evriminin tarihi sadece kendi basma bile aciklayict olurdu. Tim
geleneksel sanatta simgesel ve dekoratif figiiran rolii oynadiktan sonra nesneler, XX.
yiizyilda ahlaki ve psikolojik degerlere endekslenmekten kurtuldu, insanin

golgesinde vekaleten yasamayi birakmis ve bir mekan ¢oziimlemesinin (kiibizm

79 BENJAMIN, A.g.k., 61
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vb...) Ozerk Ogeleri olarak olaganiistii bir 6nem kazanmistirlar. Bu yilizden de
soyutlamaya varana dek parcalanmigtirlar. Dadaizm ve Gergekiistiiciiliikle parodik
yeniden dirilmelerini kutlayan, Soyut tarafindan yapilari bozulan ve yok edilen
nesneler simdiyse Yeni-Figlirasyon ve Pop Sanati’nda imgeleriyle uzlasmis gibi
gorlinlinmektedirler. Nesnelerin ¢agdag statiisii sorusu iste burada ortaya ¢ikmaktadir.
Ayrica bu soru, nesnelerin bu aniden sanatsal figlirasyonun doruguna ¢ikmasiyla da
bize kendini dayatmaktadir. Kisaca: Pop Sanat, soziinii ettigimiz gostergelerin ve
tilketimin bu mantiginin ¢agdas sanat bicimi mi yoksa sadece bir moda etkisi ve
dolayistyla saf bir tiikketim nesnesi midir? iki soru birbirleri ile ¢elismemektedir. Pop
Sanat (kendi mantiZina uygun olarak) saf ve basit nesnelere agilarak bir nesne-
diinyay1 tersyliz ettigi kabul edilebilir. Reklam i¢in de benzer muglaklik soz

konusudur.8!

Tiketimin mantig1 sanatta temsil etmenin geleneksel ylice statiisiinii yok eder.
Bundan bdyle nesnenin imge iizerinde 6z ve anlamlandirma ayricaligi yoktur. Biri
digerinin hakikati degildir: Nesne ve imge gostergeler olarak esit bir bicimde “rol
aldiklar1” uzamda ve ayni1 mantiksal mekanda birlikte var olur. Pop’a kadar tiim sanat
“derinligine” bir diinya goriisii lizerine kurulmusken, Pop gostergelerin bu ickin
diizeniyle tiirdes; bu gostergelerin sanayisel ve seri halindeki iretimiyle ve
dolayistyla tim ¢evrenin yapay, kurulmus diizeniyle tiirdes olmak, seylerin bu yeni
diizeninin uzamdaki doygunlugu kadar kiiltiirellesmis soyutlamasiyla da tiirdes
olmak ister. Pop Sanat nesnelerin bu sistematik cismanilesmesini (sécularisation)
“ifade etmeyi” , dig goriinlise dayali bu yeni ¢evreyi tiimiiyle digsallikta -gecmisteki
tiim resim sanatinin ¢ekiciligini olusturmus olan “i¢ aydinlik”dan geriye hi¢ bir sey
kalmayacak sekilde- ifade etmeyi basarmakta midir? Pop-Sanat kutsal olmayan bir
sanat, yani saf giidiimleme sanatt m1? Kendisi de kutsal olmayan bir sanat, bir nesne

iireticisi, yaratici olmayan bir sanat midir?82
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Bazilarinin, hatta Pop sanatgilarin kendilerinin de sdyle diisiindiikleri goriilebilir:
Durum ¢ok daha basittir; Pop sanatgilar Pop’u arzu ettikleri i¢in yapiyor, aslinda
bayag1 egleniyorlar, etraflarina bakiyor ve gordiiklerinin resmini yapiyorlar, bu
aslinda kendiliginden gercekeiliktir. Soyle sOylemek yanlis olacaktir: Pop
perspektifin sonu, c¢agristirmanin sonu, tanikligin sonu, yaratici edimin sonu ve
bunlar kadar diinyay1 i¢inden yikmanin ve sanatin lanetliliginin sonudur. Pop sadece
“uygarlagsmis” diinyanin kaginilmazligini degil, ayn1 zamanda tiimiiyle bu diinyayla
biitiinlesmeyi hedefliyor. Pop’ta ¢ilgin bir ihtiras gérmek miimkiindiir: Tim bir
kiiltiirtin, agkilik kiiltiirtiniin gérkemini ve temellerini ortadan kaldirma ihtirasi.

Belki de s6z konusu olan yalnizca bir ideolojidir. 33

Baudrillard sozlerine devam ederken iki itiraza kulak verir: “Nesnelerden olusan
malzemesinde (“Stars and stripes” saplantis1 da dahil), ampirik-pragmatik, iyimser
pratiginde, Pop’ta kendilerini bulduklarii diisiinen bazi sanat koruyucular ile
koleksiyoncularin su gotiirmez soven hayranligiyla Pop Sanat’in bir Amerikan sanati
oldugu sdylenmektedir. Bu sdylem yanli olmasina ragmen, nesnel olarak yanit
verelim: Eger tiim bunlar Amerikaliliksa Pop’lar kendi mantiklarina uygun olarak bu
Amerikalilig1 kabullenmekten baska bir sey yapamazlar. imal edilmis nesneler eger
“Amerikanca konusuyor” ise, bu onlar1 istila eden sdylenceden baska bir hakikate
sahip olmamalarindandir ve tek kesin yontem bu sdylencesel sdylemi biitlinlestirmek
ve kendini bu sdylemle biitiinlestirmektir. Eger tiiketim toplumu kendi sOylencesinde
batmissa, kendisi lizerine elestirel bir perspektife sahip degilse ve tam olarak iste bu
durum tiiketim toplumunun tamimiysa, sadece uzlasmaci ve gerek varliginda gerekse
de pratiginde bu saydamsiz ger¢ekligin su¢ ortagi olan bir ¢agdas sanat olabilir. Bu
nedenle Pop, nesneleri gercek goriintislerine gore resmeder, ¢iinkli nesneler ancak
boyle, tiimiiyle iiretilmis, “fresh from the assembly line” (montajdan yeni ¢ikmis)
olarak séylencesel bir islev goriir. Iste bu nedenle Pop, bu nesnelerin tasidig
kisaltmalari, markalari, sloganlar1 resmeder ve aslina bakilirsa ancak bunlar

resmedebilir (Robert Indiana). Bu ne oyunla ne de “ger¢ekeilik”le ilgilidir. Bu
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tilketim toplumunun gergekligini, yani nesnelerin ve iirlinlerin hakikatinin onlarin
markalar: oldugunu kabul etmektir. Eger bu “Amerikalilik” ise Amerikalilik cagdas
kiiltiirlin manti@inin ta kendisidir ve bunu goézler Oniine serdiginden &tiirii Pop

elestirilemez. 84

Ayrica Pop, ticari basarilarindan ve bunu kabul ediyor olmasindan dolay1 da
kinanamaz. Daha kotiisii lanetlenmis olmak ve bdylece kendine kutsal bir islev
yuklemek olurdu. Nesneler diinyasina ters diismeyen, ama bu diinyanin sistemini
kesfeden bir sanatin kendisinin de bu sisteme girmesi mantikli goriilmelidir. Hatta
bu, bir iki yiizliiliigiin ve radikal mantiksizligin sona ermesidir. Dahiyaneliginin ve
askinliginin imzalanmis ve imzaya bagl olarak ticarilesmis nesne haline gelmesine
engel olmadigr (soyut disavurumcular bu muzaffer dahiyaneligi ve utang verici
oportiinizmi doruguna vardirdi) daha Onceki resim sanatinin (XIX. yiizyilin
sonundan itibaren) aksine, Pop resmin nesnesi ile nesne-resmi uzlagtirir. Tutarlilik
mi1, paradoks mu? Nesneleri tercih etmesiyle, “markalasmis” nesnelerin ve besin
maddelerinin bu sinirsiz kullanimiyla -ticari basarisiyla oldugu gibi- Pop kendi

“imzal1” ve “tiiketilen” nesne-sanat statiisiinii kesfeden ilk olma niteligine sahiptir.®3

Oldenburg’un bir hatirasi1 Pop Sanat iireticilerinin, tiiketim toplumunun yasam
alanina bakislar1 hakkinda bazi ip uglar1 vermektedir; “Bir giin sehirde Jimmy Dine
ile arabayla dolastyorduk. rastlant1 eseri -her iki kenarinda dizi dizi kii¢iik magazalar
olan- Orchard Street’den gectik. Bir ‘magaza’ vizyonu gordiigiimii hatirliyorum.
Imgelemsel olarak bu temaya dayanan tiim bir ortam gordiim. Bu bana yeni bir
diinyay1 kesfetmekmis gibi geldi. Her yerdeki ve her tipteki magazalarin arasinda
sanki miizeymigler gibi dolagsmaya basladim. Vitrinlerde ve tezgahlarda sergilenen
nesneler bana kiymetli sanat eserleri gibi geldi.” Esinlenme konusunda Pop
sanatcilarin eski kusaklardan pek de geri kalmayacagini Rosenquist’in su sozleri
oldukca yerinde ifade etmektedir: “Aniden diisiinceler pencereden bana dogru akin

ediyormus hissine kapildim. yapabilecegim tek sey diisiinceleri havada ucarken
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yakalamak ve resim yapmaya baglamakti. Her sey kendiliginden yerini aliyordu;
diistince, kompozisyon, imgeler, renkler, her sey kendiliginden calismaya
basliyordu.” Oysa bu esinlenme temasi, Werther’den beri Doganin idealligini, kapal

olarak dile getirmektedir, hakiki olmak i¢in bu ideale sadik kalmak yeterlidir.8¢

Jean Baudrillard Tiiketim Toplumu adli kitabinin, “Pop: Bir Tiketim Sanati m1?”
baslikli boliimiinde “Pop siradanin sanati olmak istiyor” der ve su sozlerle konuya
aciklik getirir: “Ama siradan, metafizik bir kategori, yiicelik kategorisinin modern bir
degiskeni degilse nedir? Nesne sadece kullaniminda, bir ise yaradigi anda siradandir,
Wesselmann’daki “calisan” transistor gibi. Gosterge haline geldigi, gosterdigi anda
nesne siradan olmaktan c¢ikar: Oysa, cagdas nesnenin ‘“hakikatinin artik bir ise
yaramak degil, goOstermek oldugunu, ara¢ olarak degil, ama gosterge olarak
giidiimlenme oldugunu gormiistiik. Ve en iyi durumda bu nesneyi bize bdyle

gostermek Pop’un basarisidir.”87

En radikal yonteme sahip olan Andy Warhol ayni zamanda s6z konusu resim
sanatinin icrasindaki kuramsal celiskiyi ve bu ¢eliski nedeniyle de Pop’un hakiki
nesnesini diistinme zorluklarini en iy1 dile getiren kisidir. Andy Warhol, “Tuval, bir
sandalye ya da bir ofisle ayn1 nedenle mutlak olarak giindelik bir nesnedir” der. Andy
Warhol “ger¢ekligin araciya ihtiyact olmadigini, gercekligi ¢evreden ayirip tuvale
tasimak gerektigini” ekler. Oysa tiim sorun da buradadir. Ciinkii bu sandalyenin
giindelikligi tam da onun baglami ve oOzellikle birbirine benzeyen ya da
benzemezlikleri kiiclik olan vb tiim sandalyelerin dizisel baglamidir. Giindeliklik
yvinelemedeki farktir. Sandalyeyi tuvalde yalitarak tiim gilindelikliginden
kurtartyorum ve bu arada tuvalin giindelik nesne niteligini de tamamiyla ortadan
kaldirtyorum (Warhol’a gore bdylece tuval mutlak olarak sandalyeye benzemeliydi).
Bu ¢ikmaz iyi biliniyor: Ne sanat giindeligin i¢inde sogrulabilir (tuval = sandalye) ne

de sanat oldugu haliyle giindeligi kavrayabilir (tuvalde yalitilmis sandalye = gergek
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sandalye); ickinlik ve agkinlik ayni anda miimkiin degildir. Her ikisi de ayn1 diisiin

iki ayr1 yliziidiir.88

Kisacasi giindeligin, siradanin 6zl dolayisiyla glindeligin sanat1 yoktur: Bu gizemli
bir ¢ikmazdir, eger Andy Warhol ve digerleri giindeligin sanatina inantyorlarsa, bu
sanatin ve sanatsal edimin statiisii konusunda yanilmalarindandir; sanatcilarda hic de
az rastlanmayan bir seydir bu. Ayrica, liretimci edim diizeyinde de ayni gizemli
nostalji s6z konusudur: Gergekten de kaliplara, serigrafiyle resim yapan Warhol, “Bir
makine olmak isterdim” der. Oysa, ne sanat¢1 icin kendini makine yerine koymaktan
daha beter bir kibir, ne de istesin ya da istemesin yaratici statiisli tastyan kisi i¢in
kendini dizi otomatizmine adamaktan daha biiylik bir yapmaciklik vardir. Yine de ne
Warhol ne de diger popcular kotii niyetli olmakla suglanabilir: Onlarin mantiksal
talepleri, sanatin miidahale edemedikleri toplumsal ve kiiltiirel statiisline c¢arpar.
Ideolojilerinin yansitt1ig1 iste bu giigsiizliiktiir. Pratiklerini kutsal olmaktan ¢ikarmayi
istediklerinde, toplum onlar1 daha fazla kutsallastirir. Ve ulasilan noktada sanati,
izlekleri ve pratigi acisindan kutsal dis1 kilma egilimleri -ne kadar radikal olursa
olsun- sanatta kutsalin simdiye kadar goriilmedik bir sekilde yiiceltilmesine ve
keskinlesmesine agilir. Popgular, tablonun kutsal bir {ist-gdsterge (benzersiz nesne,
imza, soylu ve biiyiilii bir ticaret nesnesi) olmaktan kurtulabilmesi i¢in igerigin ya da
miiellifin (auteur) niyetlerinin yeterli olmadigin1 unutuyor: Buna karar veren,
kiiltiiriin Uiretim yapilaridir. Aslinda sadece resim sanati piyasasinin rasyonellesmesi,
tipki diger tiim piyasalar gibi tabloyu kutsal olmaktan ¢ikarabilir ve gilinlik
nesnelerin i¢ine katabilirdi. Bu belki de ne diisiiniilebilir ne miimkiindiir ne de arzu
edilebilir bir seydir, kim bilir? Her ne olursa olsun bu en u¢ durumdur. Buraya
varildiginda, ya resim yapmaktan vaz gecilir ya da geleneksel sanat1 yarati sdylencesi
icinde gerileme pahasina devam edilir. Bu kirilmayla klasik resimle ilgili degerlere

yeniden doniiliir; Oldenburg’da “disavurumcu” kurulus, Wesselmann’da ¢ig renk ve
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Matissevarilik, Lichtenstein’da modern tarz ve Japon kaligrafisi etkileri yadsinamaz

diizeydedir.®

Pop farkli zihinsel algilama diizeylerinin bir oyunu, giidiillenmesi olarak
tanimlanabilir: Nesneleri bir mekan analitigine gore degil, ama tiim bir kiiltiiriin,
entellektiie]l ve teknik donanimindan hareketle yiizyillar boyunca gelistirdigi algi
tarzlarina gore gorsel olarak kirmayi amaglayan bir tiir zihinsel kiibizm olarak:
nesnel gerceklik, imge-yansima, resimlenmis figiirasyon, teknik figiirasyon
(fotograf), soyut semalastirma, sdylemsel onerme vb. Ote yandan fonetik alfabenin
kullanilmast ve sanayisel teknikler, bdlme, ikileme, soyutlama, tekrar semalarini
dayatmistir (etnologlar, ilkelerin birbirine fam olarak benzeyen bir ¢ok kitabi
kesfettiklerinde hayretten donakaldiklarin1 nakleder: Bu, onlarin diinya goriislerini
altlist eder). Bu degisik tarzlarda bir adlandirma ve yeniden tamima retoriginin
binlerce figlirii goriilebilir. Pop da isin i¢ine burada karisir: Pop bu degisik diizeyler
ya da tarzlar arasindaki farklar iistlinde ve bu farkliliklarin algilanmas: istiinde
calisgir. Demek ki bir ling serigrafisi bir cagristirma degildir: Serigrafi, kitle
iletisiminin etkin giicliyle, adliye haberine, gazetecilik gostergesine doniistiiriilmiis
bu ling olaymin taklidini iiretir; bu gostergeyi baska bir diizeyde serigrafi yeniden ele
alir. Tekrar edilen ayni fotograf tek fotografin ve bunun Gtesinde yansittigir gercek
varligin taklidini tretir. Bu ger¢ek varlik ayrica yapit ig¢inde de yapitin

parg¢alanmasina yol agmadan yer alabilir; fazladan bir bilesim daha olur bu.%0

Pop’ta nasil gercgeklik diizeni yok, anlamlandirma diizeyleri varsa, gercek mekan da
yoktur. Tek mekan, tuvalin mekani, farkli gosterge-ogelerinin ve onlarin
baglantisinin yan yana konulmasinin mekanidir. Ne de ger¢ek zaman vardir; tek
zaman okumanin zamani, nesnenin ve imgesinin (yani herhangi bir imgenin, hatta
tekrar edilen imgenin) ayirt edici algilamasinin zamanidir. Bu zaman, imgeye, gergek
nesneyle iliskisi agisindan yapintiya zihinsel olarak ayarlanmak igin, uyum saglamak

icin gerekli olan zamandir.
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Belki de Pop Sanati gercekten ¢ok temel bir diizeyde “figiiratif” bir sanat olarak
goriilebilir: Renkli bir resimcilik, tiiketim toplumunun naif bir oykiisii gibi. Pop
sanat¢ilarinin da bu iddiada olmaktan hoslandiklar1 dogrudur. Bunlarin saflii ugsuz
bucaksiz, anlagilmazliklar1 da Oyle. Mizahlarina ya da onlara atfedilen mizaha
gelinecek olursa, burada hala oynak sinirlardayiz. Bu nedenle izleyicilerinin
tepkilerini incelemek Ogretici olabilir. Yapitlar1 bu seyircilerin ¢ogunda ahlaki ve
miistehcen (bu tablolar klasik agidan miistehcendir) bir giilmeye neden olur.
Ardindan resmi yapilan nesneleri mi yoksa resmin kendisini mi yargiladigi
bilinmeyen alayci bir giiliis. Goniillii olarak su¢ ortagi olan giiliis: “Bu pop’un hem
mizah dolu oldugu hem de mizahtan yoksun oldugu anlamina gelir. Mantiksal olarak
Pop’un yikici, saldirgan mizahla, gercekiistii nesnelerin i¢ ige gegmesiyle neredeyse
hi¢ bir ilgisi yoktur. Tam olarak s6z konusu olan artik nesnelere islevleri i¢inde kisa
devre yaptirmak degil, ama nesnelerdeki iliskileri ¢6ziimlemek icin onlar1 yan yana

koymaktir.?!
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4. POP SANATINDA BEDEN iIMGESI

4.1. Pop Sanatimin Kokenleri ve Ortaya Cikisi

1940 ve 1970 yillar1 aras1t Amerika’nin sanatsal etkinlikler alaninda yiikselise gectigi
zaman dilimidir. Bunu takiben diinyanin pek ¢ok baska iilkesi de bilingli veya
bilingsiz olarak bu durumun etkisinde kalmisti. Bu etki hamburger ve blucinden, is
ve siyasal niifuz alanlarina kadar hemen her yerde kendini agikga hissettirmekteydi.
Avrupa 6zellikle bu gibi etkilere agik olan bir yerdi. Ikinci Diinya Savasi, Avrupa’nin
diinya liderligini sona erdirmisti. Bununla birlikte savas, Paris’in sanattaki
onciiliigiine de son verdi. Avrupa’nin diktatorliikle yonetilen iilkelerinde yaratici
sanatin baski altinda bulunmasi, Alman askeri giiciiniin hemen her yoreye egemen
olmasindan sonra Kita Avrupasi kavraminin gegerliligini yitirmesi ve bu kitadaki bir
cok sanatciyla okumus kimsenin Bati’ya kagmasi, Amerika’nin yani sira bir 6l¢iide
Ingiltere’nin de yararlanabilecegi iyi bir firsatti. Paris’in yenilik¢i gelenekleri,
Avrupali sanatci ve elestirmenler iizerindeki agirligint koruyordu. Buna karsilik, hem
elindeki biiyiik modern sanat koleksiyonlari, hem de Fransa’daki Alman isgali,
Amerika’da bu yenilik¢i geleneklere belli bir uzakliktan, tarafsizca bakilabilmesini
sagladi. Mondrian, Ernst, Dali, Chagall, ve Moholy-Nagy gibi Avrupa’nin bir¢ok
Oonemli sanatgisi, savas yillar1 boyunca Amerika’da kaldilar ve iilkedeki varliklariyla,
zamaninda Avrupa’da yapilmig atilmlara daha da gergeklik kazandirdilar. Bu
atilimlarin, oteki insanlardan hi¢ de farki olmayan, cesur, atilgan, Onlerindeki
ornekleri olumlu ya da olumsuz degerlendirebilen, inangla donanmis, gozii pek
profesyonellerce basarildigini; onlarin hi¢ de insaniistii kisiler olmadiklarini iste bu

Avrupali sanatgilar gostermislerdir.??

1940 sonlar1 ile 1950 baslarinda Soyut Disavurumculuk hareketi diinya sanat
ortamini belirlerken, 1960’11 yillarda, bu olgu yerini Pop Sanat’a birakti. Yeni sanatin
dogusunu belirleyen en oOnemli etkenlerden biri ve belki de en Onemlisi, hig

kuskusuz, Soyut Disavurumcu hareketin sanatsal anlayisinin yarattigi
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hosnutsuzluktur. Yine bu siirecte iki yeni ve dikkate deger olgu ile karsilasmaktayiz:
bunlardan biri, Amerikan resim okulunun ortaya ¢ikmasi, digeri ise New York’un
sanatsal yaratinin uluslararasi merkezi olarak sivrilmesidir. Amerika’nin kiiltiirel
emperyalizmi burada kendisini gostermistir. New York’un sanatlar baglaminda genel
etiketlerinin dagitimini da {istlenmis olmasina bakilacak olursa, bu agik secik gortiliir.
Pop Sanat denildiginde akla hemen Amerika’nin ve ancak onun ardindan, ¢ok
kendine 6zgii goriiniimiiyle ingiliz Pop Sanati’nin gelmesinin temelinde muhtemelen

bu yatmaktadir.?3

Paris kaynakli “izm”lerin, artik zamani ge¢mis gibidir, en azindan yabanci iilkelere
aktarilma konusunda. Ingilizcenin egemenliginin de yardimiyla, genel etiketlerin
dagiticis1 bundan boyle New York olmustur. Cagdas sanattaki hi¢bir genel terim, eger
ABD’de elestirmenlerin, gazetelerin, saticilar ve izleyicilerin onayindan gegmemisse

diinya ¢apinda kabul gérmez.%4

‘Pop’ sOzciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Bu sayisiz etkinliklerin
paylastig1 ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de ayni yaratma
siirecinden geg¢meleridir. Bu yeni akim i¢in baska isimler de onerilmistir. Bunlardan
‘New Vulgarianism’ (Yeni Bayagilik, Adilik), elestirmenlerin duydugu tiksintiyi
ifade ederken, ‘Yeni Gergekeilik’ ve “Yeni Dadacilik’ gibi isimlerse bu akimlarin
sanat tarihiyle olan baglarini vurgular. ‘Pop’ isminin tutunmasinin nedeni, televizyon,
radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle iletisim araglari
baska hi¢ bir sanat akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop Sanati adli bu hareketin
gelismesine destek olmustur. Ciinkii Pop Sanati, biraz savas¢t oldugu kadar
eglendiriciydi de. Ustelik kitle iletisim araglari, Pop Sanati’min babasi olarak
goriiliiyordu. Pop miizik, 6zellikle Pop sarkici ve topluluklarindan olusan yepyeni bir
diinya ile bu sanat akimi arasinda bir akrabalik sezilir. Bilindigi gibi Pop miizik, ¢cok
kimseyi sasirtarak, 1960’larda diinya ¢apinda olaganiistii bir ilgi uyandirmis ve

biiyiik bir basar1 kazanmistir. ingiltere’de yapilan ilk Pop resimlerinden bazilari,
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yukarida yapilan yorumu dogrular niteliktedirler. Bu resimler, sinema artistleri, Pop
yildizlar1 ve diger popiiler kisileri sergileyip; ressamlarin, kitle iletisim araglarinin
verdigi zevke diigkiin ¢ogu yirmi yaslarinda olan genglerle, bir anlamda uzlastigini
gosterir. Pop sanatgilari, Hamilton’un kiiltiirlii ticaret diinyasindan ¢ok, yukarida
0zelligi belirtilen bir diinyay1 canlandirma yolunu se¢mislerdi. Bilerek, karmasik bir
tislup kullaniyorlardi. Pop sanatg¢ilari uluslararasi bir yaklasim iginde, geleneksel halk
sanat1 ile tilt makinelerini ve resimli dergileri, kisaca yeni bir halk sanatim

kaynastirtyor ve bunlarin tiimiinii usta bir firca kullanimiyla da birlestiriyorlardi.®s

Pop Sanat, Amerika ve Ingiltere’de es zamanli fakat birbirinden bagimsiz olarak
ortaya c¢ikmustir, Rauschenberg ve Jasper Johns, New York’ta bir donem birlikte
calismis ve bir grup sanat¢i ve heykeltiragi yeni sluplariyla etkilemislerdir. Seri
tretim ve giinlik kullanim nesnelerinin estetik boyuta aktarmayi eserlerinde ¢ogu

zaman uygulamistirlar

Hazir nesnenin estetik alana ¢ekilmesi Dadacilardan kalma bir mirasti ancak Pop
Sanat ve Dada’y1 ortak bir ¢izgide birlestirme ¢abasi veya biri digerinin devamidir
demek dogru olmaz, bunun yerine Dada’nin saldirdig1 ve yikmaya calistig1 degerlere
Pop Sanati’nin teslim oldugunu veya bir olumlama cabasina giristigini sdylemek

daha miimkiin goriinmektedir.

Pop Sanat diisiincesinin meydana geldigi 1960’11 yillar, bu ac¢idan bir yanda ¢agdas
yasamin makinelesme, toplumsal izolasyon siiregleri ile gosteri ve gostergeler
unsurlarina tepki olarak dogan karsit direnis kiiltiirlerinin verdikleri miicadeleye
sahne olmustur. Pop Sanat kapsaminda kabul edilen caligmalar 1960 baslarinda
iiretilmesine ragmen, tam olarak tanimlamasini Yeni Gergekgiler sergisinden sonra
kazanmistir. Bu eserlerde, sanatg¢ilarin igerik yoniinde ortakligi ve buna karsin iislup

olarak farkliliklar1 dikkat ¢eker. Bu farklilik bir bakima, 1960’11 yillarin kritik

95 LYNTON, A.g.k. 289
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siirecinin, her sanat¢inin bireysel olarak kendi kosullariyla iistesinden gelebilmesiyle

ilgilidir.%

Genis halk kitleleri, bu sanat akiminin canliligini ve anlagilabilirligini fark etti; Pop
Art’m verdigi tad ve yarattig etkilerle, Ingiltere’de o siralarda revagta olan,
uluslararasi iine sahip moda ve pop yildizlar1 arasindaki uygunlugu anladi. ingiliz
elestirmenler bu yeni ¢ikan harekete karsit akimlart savunmaya pek gerek gérmediler
ve Ingiltere’nin kitle iletisim araglarinda Pop Art’a alisilmadik bir ilgi dogdu.
Amerika’da ise Onceleri, gecen on, on bes yilin ciddi sanati savunuldu. Bu arada
geng elestirmenlerden bazilari, {izerinde daha kolaylikla tartigilabilen bu sanatin
ortaya ¢ikisini apacik bir sevingle karsiladilar. 1962°de Irving Sandler’in de dedigi
gibi, bu yeni Amerikan resminde igten ve zamana uygun bir takim ozellikler vardi.
Ancak, oOteki elestirmenler gorsel sanatlarla ticari sanatlarin bu big¢imde
kaynastirilmasini, kapitalist diirtiilerin ve kapitalist tavrin satilifa ¢ikarilmasi olarak
nitelediler. 1964’den sonra elestirmenler, bu hareketin uygun ortak niteliklerini
saptayabildiler. Londra’da David Sylvester, New York’da Kozloff ve Sidney Tillim,
yazdiklar1 denemelerle bu akim i¢in olumlu ve se¢kin bir temel olusturdular ve Pop

ad1 verilen genis alan i¢inde gerekli ayrimlar1 yaptilar.97

Pop Sanat’in onemli islevlerinden biri de donemin algisina uygun olarak bedeni
cesitli bakis agilarindan yorumlamak olmustur. Oniimiizdeki boliimlerde goriilecegi
tizere, bu bakis acilarinin farkliliklarindan ¢ok ortak noktalar1 bizim aragtirma

konumuza girecektir.

4.2. Genel Hatlariyla Pop Sanatinda Beden Imgesi

Bedeni algilayisin ve bunu imgeler ile ifade etme yollarinin déneme yon veren
fikirlere gore degisiklik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Antik Yunan’daki ile

Bati’nin ortacagindaki bedene bakis birbirinden ne kadar farklilik gosteriyorsa bunun

9% OGUT, A.g.e., 62

97 LYNTON, A.g.k., 292
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sonrasinda hiimanizm fikri ve Ronesans ve ardindan gelen ¢esitli tisluplar birbirlerine
tepki olarak dogmakla beraber pek ¢ok karsitliklar barindirmaktadir. Bu durumun
sebeplerini, kendiliginden bicimsel bir donilisiime baglamakla birlikte donemsel
goriislerin degismesi ve sanat¢ilarin bakisina yon veren olgularin farklilagsmasinda

aramalidir.

Ideolojilerin tarihinde bedene iliskin goriisler uzun zaman, ruhu ya da maddesel
olmayan bagka unsurlar1 merkezine alan tinselci, piiriten ve ahlak¢i tipteki
ideolojilere karsi rahatsiz edici elestiri degeri tasimistir. Ortacag’dan itibaren tiim
mezhep sapkinliklar1 kiliselerin kati dogmalar1 karsisinda bir tiir tensellik istegi,
bedenin yeniden diriltilmesi bigiminde sonuglanmistir. Bu her zaman yeniden dogan
ve her defasinda Ortadoksluk tarafindan yasaklanan “Ademci” egilimdir. Duyumecu,
ampirist, maddeci felsefe XVIII. yiizyilldan beri geleneksel tinselci dogmalari
siddetle elestirdi. Etrafinda bireysel kurtulus semasmin ve kuskusuz tiim toplumsal
biitlinlesme stlirecinin  oOrglitlendigi ruh olarak adlandirilan bu temel degerin
parcalanmasinin uzun tarihsel siirecini yakindan ¢6ziimlemek ilging olurdu. Beden
yararma bu kutsallik disilasma ve sekiilerlesme tiim bati ¢cagina niifuz etti: Bedenin
degerleri yikic1 degerler, en keskin ideolojik c¢eliskilerin odagi oldu. Bu degerlerin
yasama hakkina sahip oldugu ve kendilerini yeni bir etik olarak kabul ettirdikleri
giliniimiizde durum nasildir? Goriiniiste zafer kazanmis olan bedenin giliniimiizde hala
canli ve ¢eliskili bir merci, bir “gizemsizlestirme” mercii olusturmak yerine yalnizca
sOylemsel merci olarak, kurtulus dogmasi ve yapisi olarak ndbeti devraldiginm
goriiyoruz. Uzun zaman daha fazla hakikate, 6zgiirliige, 6zgiirlesmeye dogru kutsalin
bir elestirisi, kisacas1 Tanriya kars1 Insan adma bir miicadele sayilabilecek bedenin
“yeniden kesfi” giiniimiizde, yeniden kutsallastirma bi¢giminde yapilmaktadir. Beden
kiilti artik ruh kiiltiiyle celiski icinde olmayip, ruh kiiltiinlin yerine ge¢mekte ve
ruhun ideolojik islevini devralmaktadir. Norman Brown’un dedigi gibi: “Kutsal ile
kutsal olmayan arasindaki antinomiye kendimizi kaptirmamak ve kutsalin bicim
degistirmesinden baska bir sey olmayani bir ‘sekiilerlesme’ olarak yorumlamak

gerekir.”
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“Ozgiirlesmis” (ama nesne/gdsterge olarak ozgiirlestigini ve sporda ve temizlikte
oldugu kadar erotizmde de yikict arzu hakikatinin sansiir edilmis oldugunu
gordiiglimiiz) bedenin maddi gergekligi bizi yaniltmamali; bu gerceklik yalnizca,
gecerliligi kalmamais, evrilmis iiretimci bir sisteme uygun olmayan ve artik ideolojik
biitiinlesmeyi saglama giiclinden yoksun bir ideolojinin, yani ruhun ideolojisinin
yerine, Oziinde bireysel degerleri ve ona bagl toplumsal yapilari koruyan daha
islevsel modern bir ideolojinin gegirilmesini yansitir. Hatta bu yapilar gii¢lendirir ve
onlara kesin bir dayanak saglar, ¢linkii ruhun askinliginin yerine bedenin biitiinsel
ickinligini, kendiliginden gercekligini gecirir. Oysa bu gergeklik yanlisti. Modern
sOylencenin olusturdugu haliyle beden hi¢ de ruhtan daha maddi degildir. Beden de
ruh gibi fikridir, daha dogrusu fikir terimi ¢ok fazla bir anlama sahip olmadigindan,
t6z niteligi verilmis kismi bir nesne, ayricalikli bir kopyadir ve bu haliyle kusatilir.
Eskiden ruh ne ise beden o oldu, yani nesnelestirmenin ayricalikli dayanagi; bir
tiiketim etiginin temel soylemi. Bedenin, ekonomik dayanak olarak, bireyin
(psikolojik) yonlendirilmis biitiinlesmesinin ilkesi olarak, toplumsal denetim (politik)
stratejisi olarak ne kadar derin bir sekilde iiretimin ereksellikleriyle birlestigi

gortiiliiyor.98

Incelemenin 6nde gelen konularindan Pop Sanat hareketi icerisindeki beden imgesini
degerlendirmeye gelirken doneme yon veren sartlar1 gozden gecirmek gerekmektedir.
Bedenin bir tiiketim nesnesi haline geldigi gilinlimiiziin baslica gostergelerinden
medya, sinema basta olmak {lizere ve diger tiim araglar belli bir kiiltiri
yiceltmektedir. Baudrillard, “En Glizel Tiiketim Nesnesi: Beden” baslikli
denemesinde ge¢mis yiizyillar ile zamanimizin bedene bakistaki farkini su sozlerle

ifade etmektedir:

“Tiiketilen seyler arasinda diger nesnelerden daha giizel, daha
kiymetli, daha essiz -tiim diger nesneleri oOzetlemesine ragmen

otomobilden bile daha fazla yan anlamla yiiklii- bir nesne vardir:

98 BAUDRILLARD, A.g.k., 148-149
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Bu nesne BEDENdir. Bin yillik bir piiritanizm ¢agindan sonra
fiziksel ve cinsel ozgiirlesme bi¢imi altinda bedenin “yeniden kesfi”
ve reklamda, modada, kitle kiiltiiriindeki mutlak-varligi -bedenin
etrafini kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltii, genglik, zariflik, erillik/
disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca
uygulamalar, bedeni kusatan arzu soyleni-, bunlarin hepsi bedenin
giintimiizde kurtulus nesnesine doniistiigiiniin tamigidir. Beden bu

ahlaki ve ideolojik islevde tam anlamuyla ruhun yerini almistir. 799

Her tiirlii medya araci kullanilarak kitlelere kesintisiz bir propaganda ile ve daha
onceleri dinin kullandigina benzer ilahi terimlerle bize sadece bir bedenimiz oldugu
ve onu korumamiz gerektigi siirekli hatirlatiliyor. Yiizyillar boyunca insanlar bedene
sahip olmadiklarina ikna edilmeye ¢alisild1 (aslinda insanlar buna hi¢ bir zaman ikna
olmamisti), glinlimiizde ise sistemli olarak insanlar1 bedenleri olduguna ikna etmekte
wsrar ediliyor. Iste burada tuhaf bir sey var. Beden kanitin kendisi degil miydi? Oyle
gorilinliyor ki hayir: Bedenin statiisii bir kultiir olgusudur. hangi kiiltiir olursa olsun
bedenle iliskinin orgilitlenme tarzin1 yansitir. Kapitalist bir toplumda 6zel miilkiyetin
genel statiisii ayn1 zamanda bedene, toplumsal pratige ve bu pratigin zihindeki
temsiline de uygulanir. Geleneksel diizende, 6rnegin kdyliide bedeni narsistik
kusatma, gosterisel algilama degil, emek siireci ve dogayla iligski aracilifiyla

ulasilmig aragsal/biiyiilii bir beden goriisii vardr.

Gostermek istedigimiz iiretimin/tiikketimin giinlimiizdeki yapilarin 6znede, kendi
bedeninin boliinmiis bir zihinsel temsiline bagl olan ¢ifte bir pratige yol actigidir:
SERMAYE olarak beden pratigi, FETIS (ya da tiiketim nesnesi) olarak beden pratigi.
Her iki durumda da bedenin yadsinmak ya da unutulmak bir yana bilingli olarak

kusatilmast (terimin hem ekonomik hem de psisik anlaminda) 6nemlidir.100

9 BAUDRILLARD, A.g.k., 150

100 BAUDRILLARD, A.g.k.,149-150
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Albert Aurier, modern toplumda “artitk bir kadma asik olmamiz yasak,” diye
yaziyordu, clinkii toplum “bizim bir kadinda fiziksel arzularimizi tatmin etmeye
uygun bir bedenden baska bir sey gérme yetenegimizi elimizden aldi.” “Tanr1 sevgisi
de bize artik yasak,” ¢ilinkii modern “kuskuculuk... Tanri’da sézsel bir soyutlamadan,
belki de yoklugundan baska bir sey gorme yetenegimizi elimizden aldi.” Warhol’un
asksiz sanati, modern diinyada askin reddinin —daha dogrusu, modern donemde asik
olmay1 beceremeyisimizin— en giizel 6rnegidir. Warhol’un betimledigi insanlar,
“ruhun {istiin nitelikleri’nden yoksundur ki bu niteliklerden en 6nemlisi de “tiim
anlayisin kaynagi”ni olusturan asik olma yetenegidir. Kisacasi, Warhol’un sanati
“askin duygusallik”tan yoksundur. Gauguin iinlii séziinde soyle diyordu: “Once
duygu, sonra anlayis!”, ama Warhol’un sanatinda duyguya da anlayisa da yer
yoktur.19! Onun figiirlerinin insani olduklarini sdylemek giictiir — kagit hamurundan
yapilmis robotumsu giinliikk yasam halleridir. Bu figiirler i¢in giinlik yasam
yeterlidir, zaten kendilerini de giinliikk yasamla tanimlarlar, 6yle ki onun disinda
yokmus gibi goriiniirler — yani benlikleri yoktur. Warhol’a gore insanlar, yalnizca
toplumsal kimliklerinden ibarettir. Bu kimligin merkezinde konumlanmislardir,
ondan ayr1 bir kimlikleri yoktur. Kisi degildirler, ama toplumsal bir yer kaplarlar.
Toplumsal rolleri disinda insani yonleri birer bosluktan ibarettir. Insanlar tamamen
toplumsal yiizeyden olusurlar — zaten Warhol kendisinin de &yle oldugunu
sOylityordu. Warhol gibi onlar da igsel bir yasam siirdiirmezler, i¢sel yasam diye bir
seyin varligini inkar ederler. Onun sanati i¢sel yasama deger vermedigi gibi, igsel
yasamdan kurtulmak icin de elinden geleni yapar, ¢linkii toplumsal yasamla

karsilastirildiginda igsel yasam anlamsiz goriinmektedir.

Warhol’un figiirlerine karsi higbir empati duymamamizin nedeni de bu. Insani
olmayan durumlarinin elestirel bilincinden yoksun olduklari i¢in giinliikk yasamda
narsist bir bicimde yalitilmislardir. Elestirel biling —bir zamanlar sanata manevi
Ozgiinliik katan aym st diizey biling— onlar1 insanilestirebilir, ama Warhol’un

sanatinda elestirel biling yoktur. Tabii umursamazlig: elestirel biling degilse. Ne var

101 Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, 176
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ki Warhol’un umursamazligi, Duchamp’inki gibi, toplumun umursamazligini
elestirmek yerine, ona ayna tutar. Bu sanatcilarin umursamazliklar1 yalnizca sanat
s0z konusu oldugunda “elestirel”dir. Simgecilikten bu yana, sanatin manevi duruma
ve insanligin ihtiyaglarina cevap vermesini ve duyarli olmasini bekliyoruz, onlari
asagilamasini ya da umursamaz davranmasini degil. Bir sanat tiirii ne kadar modern
gorilinliyorsa insani kaygilar konusunda o kadar umursamaz goriiniir — bu da modern
diinyanin insani ac¢idan ne kadar umursamaz oldugunu gosterir; dolayisiyla, sanatin
gelisimini biling diizeyinde kutlamamiza ragmen bilingdisi diizeyinde hayal
kirikligina ugraticidir. Ne kadar kasitsiz olursa olsun, sanat i¢in sanat dgretisi —yani
sanatin mutlak Ozerkligine olan inan¢g— sanatin insani kaygilara yonelik
umursamazlik hakkma sahip oldugunun savunulmasidir. Manet’nin sanatindaki
kuskuculuk ve kizginllk —Redon bile onu ruhsuz (insanliktan uzak) oldugu
gerekcesiyle yerden yere vurmus, sanat olarak ciddiye alinamayacagini ifade etmistir
— insan ruhuna olan apag¢ik umursamazligiyla ilgilidir. Manet’nin eserlerini, katiksiz
sanatin baslangici olarak yiicelten Clement Greenberg de umursamazligin1 onaylar
gibi gorlinliyor, ama bunun, Duchamp ile Warhol’'un sanatini bigimlendiren
umursamazlikla ayni oldugunu géremiyor. Onlarinki gibi, Manet’nin eserleri de kitle
toplumuna niifuz eden —kendi insanliklar1 kadar baskalarmin insanligina kars1 da

gosterilen— o ince umursamazlia ayna tutuyor. 102

4.3. Pop Sanat Hareketinde Yapitlarinda Beden imgesine Yer Veren Sanatcilar

Cagimizda bedenin nasil bir tiiketim nesnesine doniistiigiini Pop sanatcilarin
eserlerinde ¢esitli bakis acilariyla gérmekteyiz, buna resim, heykel, sinema ve ¢izgi

roman gibi gorsel sanatlarin ¢esitli dallarindan 6rnekler gostermek miimkiindjir.

Hamilton’un, Pop Sanat hareketinin tiim gostergelerini yansitan kolaj calismasindan
baslayarak resmin basat iki karakteri kendi bedenleri ile ilgilenirken bir yandan da

izleyiciyi de hesaba kattiklar1 pozlarindan anlasilir.

102 KUSPIT, A.g.k., 178-179



67

Bedenin tiiketim nesnesi olarak algilandigi bir diinyada onun tasarlanmis olmasi
kaginilmazdir, peki burada onu sekillendiren kimdir. bedenin bir kullanim klavuzu

var midir, varsa nerede aranmalidir?

Insan kendi bedeninin bakimini iistlenir ancak bu onun kendi bedeninin tasarimcisi
oldugu anlamina gelmez. Bu bir kandirmacadir. Insan kendi bedenini daha &nceden
belirlenmis ol¢iitler ¢ercevesinde tutmaya calisir, durum bundan ibarettir. Kadin,
erkek ve cocuklarda da degismemek iizere, Adorno’nun savundugu kiiltiir endiistrisi

olgusu insan zihnine ve arzularina hiikmeder.

Kadin cinselligi kadar erkek bedeni de ikon {iretimine eslik etmistir. Cizgi roman
kahramanlarinin ¢ogu erkektir ve insan bedeni ile ilgili yeni bir imgelem icat edecek
kadar da abartilmis figiirlerdir. 1981 yilinda Mel Ramos’la roportaj yapan Paul
Karlstrom’un o anda belirttigi gibi, “cinselligin Ozellikle erkek imaj1 iizerinden

2

kullanilmast Eski Yunan sanatindan beri yapilagelmistir.” Sanatsal imgelemde
cinselligin bu kadar yogun olmasi bu noktada sadece tliketim toplumuna da
baglanamaz. Birkac ylizyildir giindelik hayatin i¢inde bu tip imajlara rastlamak
olasidir. Fakat sunu kabul etmek gerekir ki modern anlamda estetik tanimi ¢izilirken
ciplagin konumlandirildigr agidan, bu tiirden kitsch imajlar sanatsal alanin disinda

goriilmiistiir. Bu noktada Pop Sanati’min ger¢ek devriminin, toplumun gercek

imgelemini yansitma cesareti oldugu da diisiiniilebilir.103

4.3.1. Robert Rauschenberg

ABD’li ressam ve grafik sanatcist Robert Rauschenberg, 6zellikle erken donem
caligmalariyla, Pop Sanati’nin onciilerinden biri olarak kabul edilir. “Rauschenberg,
radikalce popiiler kiiltiiriin imaj diinyasiyla ve Cola kutularini, doldurulmusg
hayvanlar1 ve g¢esitli bozulmus dokiintiileri ¢aligmasina ekleyerek, giinliik hayatin
tanimiyla bilesimini derinlestirdi.” Her tiir hiyerarsik yapilanmay1 reddetmesi ayni

zamanda neden Pop Sanat’in 6nemli temsilcilerinden biri oldugunu agiklar.

103 Belma YILDIRIM, Bati Sanatinda insan Bedeni ve Degisen Anlami, 121
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Bu durumu takip ederek, Amerika’da Dadaizm’in yiikseldigi bir doénemde,
Rauschenberg, resimde soyut anlatim tarzinin yetersizligini ifade etmis, soyut
sanatin, sanat¢cinin anlatmak istediklerini tam olarak karsilayamadigini elestirmistir.
Bu ifadelerden, Rauschenberg’i yeni arayislara yoneldigini cikarabiliriz. Boylece,
sanatg1 ¢evresindeki dokiimanlardan elde ettikleriyle kolajlar olusturmus, bir
anlamda ready made’in sanata yeniden katilmasini saglamistir. Bu kolajlar, daha
once yapilanlarin bir sentezinin yarattigi devrimdir. Ornegin sanatgimin kolajlara
disavurumcu eserleri iizerinde yer vermesi, daha sonra bagka sanatgilar1 kiibist

resimlerin tizerinde kolaj uygulamalar1 konusunda esinlendirmistir.104

Resim 4.3.1.1 Robert Rauschenberg,

“Paris Review” 1965, ofset litografi, 25” x 21”

14 OGUT, A.gee., 63
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Rauschenberg, caligmalarinda objektiflik ve o6znellik, grafiksellik ve resimsellik,
diyalog ve monolog, yaraticilik ve tasarim arasindaki ¢izgide, medya endiistrisinin
mekanik yeniden lretimine karsi koymayi amaglar. Sanatcinin karmagsik 6geleri
harmanlama yontemi, o zamana kadar gecerli biitlin kompozisyon prensiplerini bir
kenara atiyor gibi goriinmektedir. “Rastlanti” ve “kaos” ogeleri resmin temel
belirleyicileri olur. Boylece resmin spontane diizenlenisiyle, eylem sanatiyla olan
benzerligi dikkat ¢eker. Buna ragmen, Rauschenberg eylem resminin en dnemli ifade
araclarim1 tersine ¢evirmistir. Rauschenberg’in yapitinda tinsel duyum yerine,

rastlantisal 6gelerin ardillig1 ve devinimi somutlasarak var olur. 105

4.3.2 Andy Warhol

Warhol’un sanati aslinda herhangi bir ucuz meta kadar siradandi ve seri olarak
tiretilmis gibi goriiniiyordu (Warhol kendisinin bir makine oldugunu var sayiyor,
kendi yasaminin ve sanatinin yapay olarak tretilmis oldugunu diisliniyordu). Onun
sanati, ticari amacin1 gerceklestirmek i¢in ticari agidan bayagi olana dayaniyordu.
Warhol, popiiler ticari kiiltiiri kullanan sanati, onun kadar tiiketilebilir bir sey haline
getirdi. Betimledigi ticari {irlinleri, popiiler birer meta olarak gérmek miimkiindiir. —
poplilerliklerinden de anlasilacag: {izere, deyim yerindeyse onceden tiiketilmislerdir.
Onlar Warhol’un ticari sanat ambalajiyla sundugu ticari {iriinlerdir, yani bir baska

iriinden farklar1 yoktur. 106

Warhol ge¢cmisi ya da gelecegi olan bir kisi yerine, essiz ve kendine 6zel giiniimiiziin
bir seyi olmak istiyordu. Kisilikten yoksunma cabast Warhol’un makinelesme
yoniinde gordiigli en biiyiik 6zelliklerden birisidir. Onun tarihi yadirgamasi ve sadece
bir sey olmak istegi aslinda kendisinin dedigi gibi bir derinligi olmayan sadece bir
maske kivamindaki giizellik istegidir. Bir makine gibi, o sadece isi goren ve isi

bittiginde aynen geldigi gibi gitmek isteyen bir sanat¢1 goriiniimiinii vermek istiyor.

105 OGUT, A.g.e., 114

106 KUSPIT, A.g.k., 164



70

Amerikan Pop Sanati’nin en onemli temsilcilerinden Andy Warhol en ¢ok bilinen
sekliyle, ftnliilerin, felaketlerin ve baska konularin ipek baskilari igin, ticari
fotograflar1 kaynak olarak kullanmig, ayni zamanda kendi resimleri iizerinde de

caligmustir. 107

1950’11 yillarin sonunda, Warhol’la Robert Rauschenberg ve Jasper Johns
birbirlerinden habersiz olarak, yiiksek sanat ve kitsch ayrimini giindeme getirecek
benzer konular iizerinde durmuslardir. Sanatgilar ¢ogunlukla Soyut Disavurumculugu
elestirerek, Amerikan giindelik yasaminin gorselligini benimsemislerdir. Roy
Lichtenstein, Marisol ve Rosenquist gibi sanatgilar, eserlerini sergiledik¢e, Pop Sanat
tanimlamas: netlik kazanmigtir. Warhol ise, daha Onceleri ragbet gdérmeyen
tekniklerle tiiketim metalarinin imajlarint  kullanmig, Pop Sanat’m en Onemli

sanatc¢ilarindan biri olarak kendini kabul ettirmistir. 108

Resim 4.3.2.1. Andy Warhol, Triple Elvis, 1963

107 OGUT, A.g.e., 76

108 OGUT, A.g.e., 83-84
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Warhol, soyut sanatin yarattigi yiiksek kiiltiir ayrimi1 ve yabancilagsmaya tepki
gostererek, sanatin1 yasadigi donemin toplumuna ve popiiler kiiltiire yakinlagtirmaya

caligmis, sanatin basit bir tarifini yapmigtir.10°

Gazetelerde yer alan haberlerden veya elektrik sandalyesi imgesi gibi basli basina
siddeti tanimlayan gorsellerden ve Marilyn Monroe, Elvis Presley, Joseph Beuys,
Mao Ze-Dung gibi iinlii figiirlerin portrelerini gosteren ve genellikle ipek baski
teknigiyle olusturdugu erken donem c¢alismalari, Amerikan yasam tarzimi gozler
ontine serer. Bunun yani sira Warhol, ¢aligmalarinda yiizeyselligi korumak adina, el
ile iretilmis izleniminin olusmamasina O6zen gostermistir. Bu sebeple baski
tekniklerini kullanmay1 tercih etmis ve cok sayida calismasinda titizlik saglamak
adina asistanlardan yardim almistir. Buna bagli olarak kendisinin “bir makina olmak

istiyorum” sdzleri hatirlanmalidir.

Warhol’un altin rengi yaldiz boyali fona yerlestirdigi Marilyn Monroe portresi

tizerine Donald Kuspit’in diisiinceleri degerlendirilmelidir.

“Warhol'un Altin Marilyn Monroe (1962) adli eseri, ticari bir ikonu sanat
ikonuna doniistiirii, ama Monroe, Billy Wilder in ifadesiyle, “plastik
icat” olarak varhigim siirdiiriir, tipki Warhol’un ikonunun plastik sanat
olarak kalmas: gibi. Onun sanati da tipki éteki popiiler iiriinler kadar
insanlart tatmin etmekten uzaktir, ¢iinkii toplumsal bir ihtiyact
karsilamasina ragmen_ onun imgeleri sanki iinliiler iistiin varliklarmis
gibi insanlarin kendilerini tinliilerle ozdeslestirme arzusunu tatmin eder
(bu insanlar onlarla kendilerini 6zdeslestirince ihtiyaglar: olan maddi ve
toplumsal basariyr sihirli bir bigimde elde edeceklerdir sanki) varolugsal

ihtiyaglari karsilamaz. 110

109 J N. Erzen, “Andy Warhol”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, istanbul, Yap1 ve Endiistri Merkezi Yaymlari, 1997,
1897 s.

110 KUSPIT, A.g.k., 164-165
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Bilindigi gibi Billy Wilder, Marilyn Monroe’nun rol aldigi 1959 tarihli iinli Some
Like It Hot filminin ydnetmenidir. Monroe hakkindaki “plastik icat” deyimi,
Adorno’nun 6ne siirdiigii kiiltiir endiistrisi kavrami hakkinda oldukca iyi bir 6rnek
olarak goriilmelidir. Toplumun karsisina ¢ikarilacak herhangi bir figiir bir “plastik
icat”tir artik. Warhol da resminde bu plastik icat figiirii yerlestirmekte hig bir sakinca
gormez. Ustelik Monroe’dan onun igin poz vermesini istemeye bile gerek
duymamustir, her yerde kolaylikla bulunabilecek bir tanitim fotografim1 kullanmay1
tercih etmesi onun bu diisiincesinde ne kadar ug¢ noktalara gidebileceginin bir

gostergesidir.

Resim 4.3.2.2 Andy Warhol, Gold Marilyn Monroe, 1962,

Tuval Uzerine Ipek Baski Miirekkep ve Yagl Boya 211.4 x 144.7 cm
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Warhol’un betimledigi tinliilerin, kendisi de dahil olmak tizere, derinligi olmamasi
bir yana, varolussal ger¢ekligi bile yoktur. Onlar varmis gibi yapmaktadirlar, ger¢ek
anlamda var degildirler. Onlar gibi, Warhol da toplumsal bir yanilsamadir — s1g bir

imgedir, neredeyse yapmacik bir yiizeydir.!!!

Warhol, c¢alismasinin yarattigi bu etkiyi bilingli bir secimle gerceklestirmistir.
Popiiler kiiltiir ikonlari, kitlelerce, sahip olduklarindan ¢ok daha fazla bir deger
kazanirlar. Bunun yani sira 6rnegin; popiiler bir film yildiz1, 6zdeslesme duygusunun
maddi kazanca doniistirmek icin, popiilerlesme siirecini bir tiikketim iriiniinii
tanitarak devam ettirir. Dolayisiyla bir reklamdan baska bir sey olmayan popiiler
ikonlara kars1 gelistirilen hayranlik, Warhol’un biiyiik boyutlu c¢aligmalarinda
elestiren bir tavirla belirtilmigtir. Warhol’un Marilyn baskilarinda, dikkat ¢eken bir
unsur da, her biri farkli tonlarda, iki boyutlu bir maskeyi andiran portrelerdir. Bu yine

de portrelerin ayniligini degistirmez.112

“En radikal yonteme sahip olan Andy Warhol ayni zamanda s6z
konusu resim sanatinin icrasindaki kuramsal celigskiyi ve bu celigki
nedeniyle de Pop’un hakiki nesnesini diistinme zorluklarini en 1yi dile

getiren kisidir.” 113

Warhol, intiharlar 6liim raporlari, araba kazalari, suikastlar gibi siddet igeren
temalarla yakindan ilgilenmistir. “Korkung bir resmi tekrar ve tekrar gordiigiinde,
gercekten herhangi bir etkisi kalmaz.” cevabiyla neden bu konulari isledigini
aciklamistir. 1960 baslarinda, Oliim temas1 etrafinda donen seri halde resim
uygulamalarina baglamistir. Orange Disaster#5 adli ¢alismasi da 6liim temasina olan
ilgisinin bir sonucu olarak o donemde {irettigi bir ¢alismadir. Warhol, Turuncu
Felaket#5 resminde, elektrik sandalye imgesini on bes kez kopyalamistir, boylece

trajediyi devaml tekrarlayarak ifade bulur ve belki bu 6liim temasinin agir etkisini

1 KUSPIT, A.g.k, 165
12 OGUT, A.g.e., 90

113 BAUDRILLARD, A.g.k., 135
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hafifletmeye doniisiir. Bununla birlikte, siradaki kurbanini bekleyen bos sandalyenin

keder uyandirici 6zelligini vurgular.

Ornegin “Birmingham, Irk¢ilik Karsit1 Isyanlar” gibi bir baski serisini ele
aldigimizda, Alabama’da 1963°te Martin Luther King destekleyicilerinin isyani ve
takibinde gelisen olaylarin goriintiileri ile karsilasiriz. Acaba Andy Warhol burada
seyretmekte oldugumuz konuya dair bir mesaj m1 vermek istemistir? Yoksa bdylesine
bir konuyu mevcut teknikleriyle ve kendi deyimiyle “makinelesmis” bir Warhol’un
elinden ¢ikmig gibi olmasiyla mesaj1 baska bir yerde mi aramaliy1z? O donemde bu
isyan, medyanin sik¢a iizerinde durdugu bir konu olmustur. Warhol gazetelerden
dogrudan aldig1 goriintiilerle bir seri olusturarak, isyandan bir sene sonra ¢aligmasini

sergilemigtir.!14

Sanat¢inin kariyerindeki son c¢alismalarindan biri, 1986 yilinda, bir kismini bitirdigi
“Arabalar” adli resim serisi sayilabilir. “Bu esine az rastlanir arabalar ve &zel
modeller, Warhol’un bilinen “her giiniin ikonografisi” disindaymis gibi goriinebilirler
fakat herkesin sahip olmay1 arzuladig: liikks ve kitlelerce giicliikle elde edilen iiriinler
olarak, genel begeninin fetis nesnesidirler ve bu dogrultudaki tipik o6zellikleri
Warhol’un kullandig1 diger temalarinda da bulunmaktadir. Warhol, karmasik
ifadesini inandirici bir yonle belirtmek icin, kendi denenmis icsel yansitma

stratejisini kullanir, 115

Bir makinenin bedeninden s6z etmek miimkiin miidiit? Eger, “yilanlara benzer
borularla donatilmig bir yaris otomobili, kiikreyen bir yaris otomobili, Samothrake
Nike'si heykelinden daha giizeldir.” dizelerinin sahibi, Fiitiirist sair Marinetti’nin,
antik bir heykel ile kendi ¢cagdasi bir otomobilin aksamini kiyaslarken ki heyecaninm
paylasiyorsak, bu soruya yanitimiz ‘evet’ olacaktir. Bununla iligkilendirmenin
miimkiin olabilecegi sekilde, 1984 yilina gelindiginde 7erminator gibi bir bilim-

kurgusal kahramanda organik ve mekanik isleyisin bir bedende uzlastigini goriiriiz.

14 OGUT, A.g.e., 94

15 OGUT, A.g.e., 97
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Resim 4.3.2.3 Andy Warhol, Mercedes-Benz Formula Racing Car W 125, 1986,

Tuval Uzerine Ipek Baski ve Akrilik, 102 x 125.5 cm

Rousseau, Aydinlanma ¢agindan itibaren bir seyir izleyen kiiltiiriin, 20. yiizyilda
gelecegi noktay1 sezmistir. Kiiltiiriin 6tesinde, sanat ve bilim dahi ¢ok etkili bir care
olamamaktadir. Kitleler, i¢inde bulunduklar1 boslugu tiiketim kiiltiiriiniin gegici
diislerine kapilarak, aleyhlerine olacak bir takasi gerceklestirmekteler. Ozdeslesme,
6liim i¢giidiisii deneyimlerini tiiketirken, kuantum yasasina paralel olarak degiskenlik
ve belirsizlik ilkelerinin olusturdugu eksende gelisigiizel yol alan Kkitleler,
kimliklerini kapitalizmin belirleyiciligine birakir. Herkes potansiyel tiiketici oldugu

icin biitlin kimlikler tek bir kaliptan ¢ikma gibidir. Baudrillard’a gore:

“Ogrendiklerimiz, biricik diisiince burcunun altinda kiiltiirel bakimdan
bizi klonluyorlar. Diislinceler, yagam tarzi, kiiltlir ortam1 ve baglami,
dogustan gelen farklar1 giivenilir bigimde bertaraf ediyorlar. Okul,
medya, kitle kiiltiirii ve enformasyonu sistemleri yiiziinden insanlar

tipatip birbirine benzeyen kopyalara doniisiiyorlar.”116

116 OGUT, A.g.e., 143
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4.3.3. Tom Wesselmann

Tom Wesselmann, erkek egemenligindeki kiiltiirii elestiren eserler iireten onemli
Amerikan Pop resmi sanat¢ilarindan biridir. Cincinnati Sanat Akademisi’nde
karikatiir iizerine egitim alan Tom Wesselmann, ilk 6nemli resim serilerinde, ilk
Ogrencilerinin ¢izgi roman illlistrasyonu ilgisine ¢ok kapsamli gelen, 6zellikle kadin
bedeninin simgesel ele alinisina basvurmustur. 1950 sonlarinda New York’taki
Cooper Birligi'ne tayin edilmistir. 1961 basinda Amerikan Nii serilerine baslamis, ele
aldig1 konuyu Amerikan bayraginin renkleriyle birlestirirken, kirmizi, beyaz ve mavi
renklerini kullanarak paletini sinirlamistir. Tom Wesselmann’in nii serilerindeki
kadin figilirinlin bireyselligi, orta ve alt smifin begenilerine hitap eden tasarimla

tamamen kaybedilmistir. Figiir, herhangi bir aksesuardan farksizdir. 117

Resim 4.3.3.1 Tom Wesselmann, Study for Great American Nude #90, 1966

Kagit Uzerine Liquittex, 46.4 x 55.2 cm

Amerikali Pop sanat¢1, The Great American Nude olarak adlandirilan ¢aligmalarinda,
1960’larin ev dekorasyonunu yansitan i¢ mekanlarinda cesitli pozlarda uzanmis pin-

up’lart resmediyordu. Her biri resimde yer alan objelerden farksiz hale gelerek,

17 OGUT, A.g.e., 74
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nesnelesmis kadinlarin yiizlerinde, cinsel ¢agrisimli bir bigimde agilmig biiyik,

kipkirmizi dudaklari vardir. 118

4.3.4. Richard Hamilton

Egitimini Westminister Technical College, St. Martin’s School of Art, Royal College
of Art ve Slade School of Art’ da alan Hamilton (1922), 1956 da Whitechapel Art
Gallery’de acilan “Iste Yarin” sergisinde dikkat cekerek zaman icerisinde Pop

Sanat’nin Ingiltere ayagmin 6nde gelen figiirlerinden biri haline gelir.

Resim 4.3.4.1 Richard Hamilton,

Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?,

Kolaj, 25 x 26 cm.

Hamilton, Bagimsizlar Grubu’nun siiphe duymaksizin Pop sanatgist olarak
siniflandirilabilecek tek iiyesi olmustur. Ve Bagimsizlar Grubu’nun diizenledigi, “Iste
Yarin” sergisinin afisi olarak, adini bir reklamdan yola ¢ikarak belirledigi “Giintimiiz

Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?” adli kolajin1 yapmustir.

118 SAYBASILL A.g.e.,190
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Pop Sanat’in neredeyse manifestosu sayilabilecek bu 6rneginde bir sosyal ve cinsel
rol klise seckisini tanitir. Bu kolajda pek ¢ok popiiler gilindelik 6ge bir arada

kullanilmastir.

Pop Sanati’nit doguran donemin kiiltiiriiniin neredeyse tiim gostergelerini simgeler

halinde igerisinde barindiran bu kolaj calismasini incelemek gerekir.

Richard Hamilton’un kendi ifadeleriyle kolajinda yer alan imgelerin listesi soyledir:
Kadm, Erkek, Insanlik, Tarih, Yemek, Gazete, Sinema, Televizyon, Cizgi Roman,
Sozciikler, Teyp, Arabalar, Ev Esyalari, Mekan. Boylece imge resimsel oldugu kadar

metinsel olarak da okunabilir. 119

Tiim hazir, fotografik imgeler ile Hamilton, ask ve bos zamanin ¢agdas konseptine,
tikketimciligin konforuna, Bati toplumunda artik bir norm olarak kabul edilmis
fazlaca karmasik kosullarina, hatirlatmada bulunuyordu. Bir kumsaldaki yiizlerce
insanin keskin kontrastli siyah-beyaz fotograflarindan olusmus yerdeki hali ise bagka
bir ileti ve yanilsama alani yaratiyordu. Kolaj bir evin i¢ini gosteriyordu. Duvara
resim olarak bir ¢izgi roman kitabinin bir sayfasi asilmistt; bir jambon konservesi
masa istii heykeli olmustu; Ford logosu seklinde bir abajur vardi, televizyonda bir
Hollywood filmi oynuyordu, yerde yeni bir teknolojik bulus olan manyetik bir teyp,
bir koltugun iizerinde ise gazete duruyordu; arkadaki pencereden Al Johnson’li ‘The
Jazz Singer’ filminin afisi -bu film sinemadaki yepyeni bir bulusun, sesli filmin, ilk
orneklerindendi- goriiliiyordu; merdivenlerin sonundaki kadin elektrikli siipiirge ile
temizlik yapiyordu; tavanda ise bir uzay goriintiisii yer almaktaydi; tipk1 Duchamp’in
‘Mona Lisa’ya bir biyik ¢izmesi gibi, tiikketim toplumunun bu yeni evine John
Ruskin’in bir portresi asilmisti. Gergekte bu kolaj calismasi bir Ronesans resminin
tiim kurgusunu igerisinde barindirtyordu. Ozellikle de &n planda evlerinde huzur
i¢inde bulunan bir ¢ift, orta planda is goren bir hizmetg¢i kiz, arka planda ise agik bir
pencereden kent yasaminin betimlendigi bir Hollanda resmini andirtyordu. Richard

Martin’in bu resmi, Hamilton’un kendisinin National Gallery koleksiyonundaki en

119 SAYBASILI, A.g.e., 138
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begendigi resimlerden biri oldugunu belirttigi, Jan van Eyck’in ‘Arnolfini’nin

Diigiinii’ adl1 resmi ile karsilastirmis olmasi bu baglamda 6nemlidir. 120

Resim 4.3.4.2 Richard Hamilton, Chrysler Firmasina Saygi, 1957,

Yagliboya Panel Uzerine Metal Yapraklar ve Kolaj, 122 x 81 cm.

Chrysler Firmasina Saygi adli resmi kendi ifadeleriyle su sekilde anlatilir;

“Bu parlak malzemelerin kullanildigi nesnelerden olusan bir
derlemedir. Asil motif olan tasit, tiim anlatim tekniklerini yikip,
bozar. Soz gelimi bir pasaj, fotografin odak noktasinda yer alan
bir parlakliktan, odak disinda yer alan bir parlakliga dogru
kayiwyor gibidir. Tabloda, bir ressamin kromu canlandirmasindan,
bir reklamcimin ‘krom’ anlamina gelen isaretler yaratmasina

gecilmektedir. Chrysler firmasinn Plymouth ve Imperial marka

120 SAYBASILI, A.g.e., 138-139
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arabalar icin kullandigi reklamlardan parcalar alinmistir. Biraz
da General Motors sirketinin ve Pontiac model otomobilin ilanlar
kullanilmistir... Reklamlarda sik sik rastladigimiz seks
simgesinden, tasita duyulan sevginin gosteriminde
yararlanilmistir. Bu resimdeki seks simgesi baslica iki ogeden
olusur: sutyen resminin zarif bicimi ve Volupta’min dudaklart.
Resim iizerinde c¢alisirken, bu kadin figiiriiniin bana belli
belirsizce Samotrake 'nin Kanatlh Zafer Tanrigasini ammsattigini
stk stk diistinmiisiimdiir. Buna karsi tepkim, bu benzerligi
bastirmak oldu. Marinetti’nin ‘bir yaris arabasi... Samotrake
Adasi’'min Kanatli Zafer Tanrigasi’ndan daha giizeldir’ séziiniin,
resimde bu kadar karsilik bulmasi isi fazlasiyla
swradanlagtirtyordu. Yine de bu imgeyi resimden ¢ikarmadim.
Resmi olusturan grubun dekoru biraz mimari bir diizenlemeyi
andirryordu. Uluslararast tislupta yapilan bir tiir oto galerisi,
Mondrian ve Saarinen’i amimsatan isaretlerle gosterilmistir.
Marcel Duchamp’in sézlerinden bir alinti otekilere gére daha
dolaysiz bir ima olarak kullanmilmistir. Bu resimde, Jteki

resimlerimi animsatan bir kag ¢agrisim da vardir.”121

Goriildugi gibi Hamilton’in sozleri pek ¢ok seyi acgiklifa kavusturuyor. Kendisinin
ne yaptigmi seyircilerinin bilmelerini; yaptigi seylerin bilincinde oldugunu
gormelerini istiyordu. Sanatgilara 6zgli yargilariyla oldugu kadar akliyla da resim
yaptigint onlara duyurmak istiyordu. Sir Joshua Reynolds Evlilik Tanrigasin
Siisleyen U¢ Gen¢ Kiz (1773) gibi incelikle islenmis tablolarindan birinin yanina
kendi yorumlarin1 eklemis olsaydi, kaynaklar1 ve tasidigi imalar hakkinda
Hamilton’inkine benzer seyler sdyleyecekti. Ug Giizeller ve Evlilik Tanrigast,
goriintiilerini aldig1 klasik 6rnekler, Poussin ve Rubens’den aldigi klasik bigimler, ii¢

gen¢ kizin pozlariyla hareketlerinin simgeledikleri seyler ve bunlarin modelleriyle

121 LYNTON, A.g.k., 287-288
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olan iligkisi hakkinda agiklamalarda bulunacakti. Bu biiylik ve etkileyici tablosunun
duyulara oldugu kadar, insanlarin bilgisine ve aklina hitap ettigini belirtecekti. Ancak
Reynolds tablosu hakkinda bdyle bir agiklama yapmamistir. Cilinkii hitap ettigi
insanlar da, az ¢ok onun kadar bilgiliydiler; modelleri bile canlandirdiklar: mitolojik
kaynaktan habersiz degildi. Oysa Hamilton, kamuoyuna agiklama yapmak zorunda
bulunuyordu. Onun yararlandigt malzemenin g¢ogu halka yabanci degildi; ama
modern toplum bir sanat yapitini entellektiiel bir bicimde sinamaktan hoslanmiyordu.
Sanat ve kitle iletisim araclari, geleneksel olarak birbirinden ayri tutulmaktaydi.
Ancak Hamilton, klasik 6grenime degil, modern toplumun imgeleri yorumlayisina
dayali bir ¢esit eski moda bilinglilik artyordu. Aslina bakilirsa, klasik 6grenim ve
modern toplumun imgeleri yorumlayis bi¢imi, biitiiniiyle birbirinden ayr1 olmadigi

gibi, biri digerinin zidd1 da degildir.122

Resim 4.3.4.3 Richard Hamilton, Pin-up, 1961,

Karisik teknik, 136.5 x 95.8 x 7.6 cm

122 Norbert LYNTON, A.g.k., 288
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Bundan sonra da resimlerinde ¢iplak kadin temasini1 benzer anlayisla islemeye devam
etti. Unlii Playboy dergisinin ‘Ayin Giizeli’ sayfasinin, resim sanatindaki ‘odalisk’
temasinin ¢agdas 6rnegi oldugunu diistinliyordu. 1961 tarihli ‘pin-up’ adli resmi bu
yaklagimi birebir yansitan bir Ornektir. Burada, Hamilton, aydinlar tarafindan
kiictimsenen kitle kiiltiirii/popitiler kiiltiiriin sundugu cinsellik imgesini sanatin
tarihine dayali bir sayginlik kazandirirken -Amerika’li sanat¢ilarin buna benzer bir
amac1 ya da yaklasimi hi¢ olmamistir, onlar dogrudan kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiiriin
dil ve yontemleriyle sanat iiretmislerdir- 6lmiis olan sanatsal konuya bir zenginlik
getirmistir. Resme tiimiiyle hakim olan ten rengi, kompozisyonu daha da etkileyici
kilar. Yiizii olmadigindan bir nesneye doniismiis olan figiiriin gdgiisleri, resmin
ylzeyinden ger¢ek diinyaya firlayan soyut, formal bir bi¢gim olarak verilmistir.

Boylelikle resmin nesnel niteligi ile boya renginin ima etti§i erotik nitelik

Resim 4.3.4.4 Richard Hamilton, Adonis in Y-Fronts, 1963,

Kagit lizerine baski, 61.0 x 81.6 cm

bulusturulmustur. Resim ylizeyine yapistirilmis siyah sutyen fotografi ile yerde duran

telefon, imgenin ¢agdasligina dikkat ¢ektigi gibi, farkli resim dillerinin bulusmasini
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da imler; cinsel begeniye yonelik ¢agdas imgeyle klasik gelenekteki ¢iplak kadin

figiirii arasinda baglanti kurulur.123

Hamilton erkekleri de resmetti. Kamusal alanda parlak ve tiimiiyle ¢agdas kimlige
sahip, farkli tiplerdeki erkekler arasinda etkili baglantilar kurarak erkek giizelligi
tizerine bir dizi resim firetti: John F. Kennedy, kaskli amerikan futbolculari,
astronotlar, hepsi erkek giizelligini vurguluyordu. Bu serinin {giincii resminde
screen-print teknigini kullanmisti. Adonis in Y-Fronts’da (1962) klasik ideal erkek
giizelligi bir arada sunuluyordu. Kasli adam fotografi ve Praksiteles tarafindan
yapilan Hermes torsunun bir fotografi, figiiriin bas govdesini olusturuyordu, iizerine
giydigi tisort ise Playboy’daki bir fotograftan alinmisti. Hamilton’un bu teknikleri

kullanmasi diger bir ¢ok Pop-Sanat¢isinin da bu yone gitmesine neden oldu.!124

Resim 4.3.4.5 Richard Hamilton, My Marilyn, 1965

Kagit Uzerine Screen-print , 518 x 632 mm

123 SAYBASILIL A.g.e., 143-144

124 SAYBASILI, A.g.e., 144
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Sanatci, popiiler kiiltiiriin kahramanlarin1 da ele aldi: bunlardan biri daha keskin bir
bicimde homojen bir yiizeyli kagida screen-print edilen ‘My Marilyn”dir (1965). Bu
resimde Hamilton, Marilyn Monroe’nun bir fotografindan yola ¢ikmis, ancak
bunlarin hi¢ birini begenmeyerek iizerine birer ¢arpt koymustur. Begendiginin
lizerine ise ‘iyi’ diye not diismiistii; bu Monroe’nun bir fotografiydi. Bu calisma
sanat¢inin Pop-Sanati estetigini yansitan eserleri arasinda en agik secik

kompozisyona sahipti.!

Hamilton’un bedeni yansitma seklini tam olarak bir nesnelestirme g¢abasi olarak
gormemeliyiz ancak zamaninin diisiincesini resimlerinde yer alan beden imgelerinde
basariyla gostermistir. Hamilton resmetmeden dnce zaten bu bedenler birer tiiketim

nesnesi haline gelmisti demek daha dogru olacaktir.

4.3.5. Eduardo Paolozzi

Paolozzi teknoloji ile yakindan ilgilidir: teknolojinin ¢esitli verileri ile karmasik
insan goriiniimii arasinda bagmtilar kurmustur. Ornegin 1955 tarihli bir oto-
portresinde yiizlinii bir kamera ile biitlinlestirmis; kamerayi, onun bir
parcasiymis¢asina, yiiziin i¢cine gommiistiir. Paris doneminde hem Siirrealizm’den
hem de Duchamp’dan derinden etkilenmistir. Yine ayni donemde Amerika’nin
sundugu imgelerin egzotik goriinimii onu biiyiilemistir. Amerikan dergilerinden
kesmis oldugu fotograf ve reklamlari, ¢izgi roman ya da kartpostallardan aldigi
imgeleri, biriktirmekteydi. 1948-50 yillar1 arasin1 kapsayan kolajlarinin malzemesi
tiimiiyle bu materyallere dayanmistir. Bu ¢alismalar sanat¢inin ilgisinin bir kaniti
olarak bitmis bir resimden ¢ok bir ¢esit ‘scrapbook’ goriinimii tasir. 1972 yilinda
‘Bunk!” kolajlarinin screen-print versiyonunu bir portfolyo olarak yayimlayarak,

onlara yeni bir statii getirmistir.126

125 SAYBASILI, A.g.c., 145

126 SAYBASILI, A.g.e., 149
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Man’s Plaything
Ex-Mistress
1 Confess
If this be Sin
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Resim 4.3.5.1, Sir Eduardo Luigi Paolozzi, Zengin Bir Erkegin Oyuncagiydim,

1947, Kolaj, 36.4 x 26.4 cm

Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim adli kolaj ¢aligmasi, Pop Sanati’nda goriilen temel
unsurlardan sayilan, Coca Cola, ¢iplak kizlar, militarist 6geler, “Real Gold” gibi bir
dizi topografik 6geleri bir kompozisyon igerisinde barindirtyordu. Bir tabancanin
agzindan firlamis gibi goriilen bir konugma balonunun igerisine “POP!” ile “TRUE”
sozclklerinin yan yana kullanilmis olmasi dikkate degerdir. Sanat¢i tiiketim
toplumuna ironik bir yorum getirmis oluyordu. Bu toplumun imge ve lriinlerini
kullanarak gerceklik ile, ya da kitle iletisim araglarinin ‘gergek’ olarak nitelendirdigi

ile, oynanan oyunlarini tiimiiyle kabullenisinin bir parodisini sunmus oluyordu.

Paolozzi hi¢ bir zaman kendisini bir Pop sanatgisi olarak gérmemistir, bunu su
sOzlerinden anliyoruz: “Benim icin, baskalar: tarafindan uydurulmus, insanin Coca-
Cola siselerinden olusan bir varile daldigi anlamina geldigi ‘Pop’ adindaki bir

terimle tammlanmami kabullenmek yerine, beni gelenekle ozdeslestirmek, daha
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kolaydw. Ben yaptigim isi, radikal siirrealizm’in bir uzantisi olarak diisiinmek

isterim.”127

Zaman igerisinde Paolozzi’nin kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiirden biiyiilenmesi derece
derece azalmistir; ¢agdas diinyanin kotlimser, varoluscu bir bakisla yorumuna kaymis
bdylece birinci bakis agisinin yansidigr kolajlarina oranla egilip biikiilmiis heykelleri
sanatcinin ikinci egilimini gorsellestirmistir. Bu durusu Paolozzi’yi teknolojiye
iligkin siiphe ya da en azindan modern insanin teknolojiyi kullanma bi¢imine karsi
siiphe besleyen bilim-kurgu yazar1 J. G. Ballard’a yakinlastirmistir. Ornegin Tate
Gallery’de sergiledigi, boyali aliiminyumdan gergeklestirdigi ‘Bomb’ (1971) adh
enstalasyonu i¢in soyle demistir: “...bombalar, benim, Brillo kutularina

yanitumdir.”128

4.3.5.2, Sir Eduardo Luigi Paolozzi, St. Sebastian, No. 2,

1957, Bronz, 220.3 x 71.1 x 50.8 cm

127 SAYBASILIL A.g.e., 150

128 SAYBASILI, A.g.k., 151
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4.3.5.3, Sir Eduardo Luigi Paolozzi, Newton, 1995, Bronz

1950’lerden sonra makine-yapimi etkisi tasiyan robot benzeri heykeller iiretmeye
baglamistir. Sanat¢i, Hamilton’un resimde gosterdigine benzer bir tutumu,
antropomorfik melez heykellerinde gostermis, popiiler kiiltiiriin materyallerinin

baskalasimlarini giizel sanat statiisiine tasimistir. Heykellerinin insan konturlari

4.3.5.4, William Blake, Newton, 1795-1805,

Kagit Uzerine Renkli Baski, Miirekkep ve Suluboya, 46 x 60 cm
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tasimasi geleneksel tekniklere duydugu yakinligi gostermistir.'29 Sanat tarihinin
onemli ikonografik 6gelerinden sayilan St. Sebastian figiiriinii yorumladiginda, bir
yandan post-niikleer ¢agin dehgset verici bir kurbani gibi algilanabilecek cagdas bir
din sehidi olarak ifade ederken donemin bilim-kurgu filmlerinden ¢ikmus iri gozlii

robotsu canavarlarini da hatirlatmay1 saglamistir.

60’11 yillarda sanat¢cinin totem benzeri heykellerinin yerini, makine parcalarindan
yapilmis, uzun, fetisistik, robot-benzeri, ‘mekanik insan’lar aldi. Bu sefer heykeller
temiz, ‘keskin-kenar’ (hard-edge) bir bigeme sahiptir. Bu heykeller alasim ile
dokiilmiis ardindan parlak, Pop’a 6zgii bir bicimde siislenerek tecimsel endiistrinin

bir malina doniistiirilmiistiir.

‘Newton’ (1995) adli calismasinda, Paolozzi, XIX. ylizyil romantiklerinden, “sanat
yasam agacidir, bilim ise 6liim agac1” sozlerinin sahibi, aydinlanma karsit1 sanatci
William Blake’in130 bir baski ¢alismasindan yola ¢ikarak tirettigi kismen makineye
doniistiirdiigi Isaac Newton’u bir bilim-kurgusal figiir olarak tanrilagtirmigtir.
Paolozzi’ye esin kaynagi olan William Blake’in tersine, biiylik aydinlanma
kahramani Newton, Paolozzi’nin eserinde mekanik ¢agrisimli bir bedene sahip

olarak, belki de daha ¢ok yakistig1 rasyonal ifadeye kavustugu diisiiniilebilir.

4.3.6. Mel Ramos

Mel Ramos, kadin bedenini tiiketim iirlinleri ile beraber kurgulayarak ve o6zellikle
yeme-igme araglarmin igerisinde fantezi imgesi olarak gostererek Pop Sanati’nda
fetis algisinin tam bir izlencesini sunmustur. Unlii resmi “Chiquita” gibi pek ¢ok eser
ortaya koyan sanatci, iri memeleri, bronz ve plriizsiiz ciltleri ile ¢izgi roman

ikonlarin1 andiran kadinlar tasarlamistir.13!

129 SAYBASILIL A.g.k., 151

131 YILDIRIM, A.g.e., 121
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4.3.6.1, Mel Ramos, Chiquita, 1979, 90 x 70 cm

Zamanin iinlii amerikan markalarmin sigara paketleri, purolari, ve muz gibi fallus
cagrisimli tiiketim iirlinleri iizerinde kadin bedenlerini ¢ekici pozlarda gostererek
resimlerinde bir arada kurgulamis, bdylece beden ve cesitli tiikketim {iriinlerini

esitlemistir.

4.3.7. David Hockney

Sanat egitimine ve hayatina Ingilterede baslayan Hockney duyarlilihigi ve 6zgiin
resimsel Ogelerini lireterek Pop Sanat hareketi igerisinde kendine farkli bir yer
edinmistir. Ogrenciliginden itibaren mizahi ve elestirel bir iisluba sahip calismalar

yapmuistir.

Caligmalarinda, yasadigi doneme bagl olarak agirlikla Pop unsurlar1 goriilmekle
birlikte uzakdogu baski sanatlari, g¢esitli cografyalarin ilkel sanatlari ve bunlarla
birlikte kiibizm etkileri de goriilmektedir. Bazi ¢aligmalarinda da bunlarin tiimiinii
harmanlayarak kendi hayatindan otobiyografik izler gérmemiz miimkiindiir. Henry

Geldzahler, Hockney’i “modern diinyadaki inat¢i bir ‘Pre-Modern’ olarak
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Resim 4.3.7.1 David Hockney, Domestic Scene, Los Angeles, 1963

Tuval Uzerine Yagh Boya, 152.4 x 152.4 cm.

tanimlamistir. Kitaj ve Hockney heniiz RCA’da 68renciyken kendilerini soyut sanata
kars1 figliratif sanat1 destekleyen bir savunma durumunda bulmusturlar. Hockney
sOyle demistir: “Ben begendigim bir seye rastladigim ve camm istedigi zaman, yer
ver nostaljik seyahatler yaparak, istedigim yerde resim yaparim.” Cok genis olan
esin alanini ise soyle siralamistir: “Yabanci topraklarin manzaralar, giizel insanlar,

2

ask, propaganda ve anilar...” Bunlarin kendisine geleneksel temalar olarak

gorlindiiglinii belirtmistir.!32

1961 yilinda New York’tayken Times Square’i kesfeden Hockney Londra’ya ‘Ingiliz
Andy Warhol’ olarak dénmiistiir: Platin rengindeki saglari, siyah ¢erceveli gozliikleri
ve altin lame ceketiyle, adeta Pop gencliginin ‘dandi’ goriiniimiinii ortaya koymustur.
Tipki Warhol gibi kendi-kendini paketleyen Hockney, sasmaz, géz kamastirict bir
iretimci olarak, Beatles’la birlikte, 1960’larin ‘coskulu Londra’sinda (swinging

London) hem medyaya konu olmus, hem de elestirel bir fenomene doniigmiistiir.

132 SAYBASILI, A.g.e., 184
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Resim 4.3.7.2 David Hockney, Man in Shower in Beverly Hills, 1964

Tuval Uzerine Akrilik Boya, 167.3 x 167 cm

Bradford’un endiistri kasabasindan tasrali bir gen¢ olan sanat¢i, gencligin moda ve
eglence endiistrisinin merkezinde konumlanmigstir. 1960’lar, sanat¢inin yasam tarzi
ile sanat1 arasinda birebir bir iliskinin kurulabildigi donemlerdir. Bu agidan Hockney,

0zgiinliik ve bireysellik kiiltiinii gorsellestiren bir sanat¢1 olmustur. 133

Resimlerinde kendi hayatindan izler ve anilar sunan Hockney, cinsel tercihini tuval
ylizeyinde net bir sekilde ortaya koymustur. Baslarda erkek sevgililerini tuvallerinde
rakam veya harfler gibi gizli iletilerle kodlayarak ifade etmis, daha sonra aklindan
gecen fantezi ve arzularini agikga betimlemeye girismistir.!34 Bu donemlerde, Piero
Della Francesca gibi Erken Ronesans ustalarinin resimlerini hatirlatan durgun
figlirler ve mekansal 6geler resimlerinde hakim olmustur. 1963 yilinin bir ¢aligmasi
olan Domestic Scene, Los Angeles’de banyo yapan iki ¢iplak erkegi resmettigi
gorlilmektedir. Sanat tarihinde sik¢a rastlanan bir konuyu calisirken doneminin

nesnelerini yer yer Matisse’i hatirlatan diiz boyamalar ve motiflerle resim sanatinin

133 SAYBASILIL A.g.e., 184

134 SAYBASILI, A.g.e., 184
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tarthine duydugu ilgiyi gozler oniine sermektedir. Nitekim kisa bir siire sonra Los
Angeles’e giden sanatg1 ortaya ¢ikardigir bu sonucun gercege cok yakin oldugunu
gormiistiir. Hockney bu resmine baglarken diislincesi hayatin i¢inden resim yapma
istegidir. Bu resminde kullandig1 figiirler, Physique Pictorial’da gordiigii bir
fotografa dayanmaktadir. Vazodaki c¢igeklerse bir kadin dergisindeki
illiistrasyonlardan alinmistir.!35 Sanat¢1 ¢esitli kaynaklardan derledigi bu unsurlari,

diiz ve islenmemis bir tuval bezi lizerinde belli mesafelerle kurgulamistir.

4.3.8. Roland Kitaj

1958 yilinin baslarinda ingiltereye gelerek RCA’dan &nce ilk olarak Oxford’daki
Ruskin School of Drawing and Fine Art’a girmis olan Amerikali R. B. Kitaj (1932),
diger RCA iiyesi sanatgilar iizerinde derin bir etki birakmistir. Digerlerinden bes yil
daha biiylik oldugundan, kendi sanatina iligkin belirgin bir programla RCA’ya girmis
olan Kitaj, Rauschenberg ve diger Amerikali sanatcilar hakkindaki bilgisiyle,
arkadaslar1 arasinda 6zel bir yer edinmistir. Pop Sanat’in Ingiltere’de ortaya giktig1
sirada, bir ka¢ “Young Contemporaries’ sergisine katilmis oldugu ve ayrica Hockney
ile kurdugu yakin arkadaslik iliskisinden dolay1, Ingiliz Pop ressamlarmdan biri
olarak ele alinmistir ve pek ¢ok dnemli kitaba da o sekilde ge¢mistir. Gergekte ise,
Kitaj’in ¢alismalari, tipk1i Hamilton gibi, -ancak Hamilton’u Pop sanatg¢ist olarak
adlandirmak daha kolaydir- miitkemmel bir eklektisizm gostermektedir: bir parca
tarih ressamu, bir parca pasticheur, bir parca filozof, bir pargcaysa Pop sanatcisi; hepsi
neredeyse kurnazliga varan parcali bir kurgu ve bicem anlayisiyla onun

caligmalarinda bir araya gelmistir. 136

R. B. Kitaj politik ve kiiltlirel agiklamalariyla, entellektiiellikte Hamilton’a es bir
ressamdir. Resimlerinde ve kataloglardaki notlarda genis bilgisini gostermekten

oviing duyar.137 Onun c¢aligmalarin1 Pop olarak adlandirmak eksik bir tanimlamadir.

135 SAYBASILI, A.g.e. 188
136 SAYBASILI, A.g.e., 179

137 LYNTON, A.g.k., 289
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4.3.8.1, R. B. Kitaj, Portrait of Walter Lippmann,

1966, Tuval Uzerine Yagliboya

Hatta en yakin arkadaslarindan Hockney ile birlikte, “Pop” terimine antipati ile
baktiklar1 bilinmektedir. Kitaj’in resimlerinde, ingilizlerin, gegen yiizyila ait politik
karikatiirlerindeki figiirleri hatirlatan, zaman zaman eski kozmogonileri, Amerikan
Kizilderili ¢izimlerini ve bazen de Antonio Canova’y1l hatirlatan 6geler bulmak
miimkiindiir. Sanat¢inin konu baglaminda belli bir secimi yoktur. Her sey, teknik,
imgelem ve bicem farkliligini bir araya getiren resimlerini kurmada ham bir malzeme
olabilir, ancak c¢alismalarinda genel hatlariyla siddeti, 6liimii, toplumsal adaletsizligi
-onun resimleri sosyalizm Kkiiltiiriiniin zayiflamasinin matemini tutmaktadirlar-
isleyen sanat¢1t Pop miizik dahil olmak iizere genclik kiiltiiriine ait pek ¢ok seyi
afaroz etmistir. Popiiler kiiltiire yalnizca gecici bir siire ilgi duydugunu sdylemek
miimkiindiir. Resimlerini, yazinsal kaynaklara ve politik tarithe dayandirmakla
birlikte, zihinsel a¢idan karmasik ve duygusal agidan yogun bir sekilde ifade ettigi
gliclii entellektiielligi ayrica derin birikimiyle, ‘Bagimsiz Grup’la benzer
duyarliliklar1 paylagsmistir. Sanatgmin bir keresinde soyledigi gibi: “Baz1 kitaplarin
resimleri, baz1 resimlerin kitaplar1 vardir.” Kendisini Siirrealist’lerin bir torunu -

Paolozzi’nin c¢aligsmalarina biliyiik bir hayranlik besliyordu- olarak gormiistiir.
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4.3.8.2, R. B. Kitaj, Synchromy with F.B., 1968,69

Tuval Uzerine Yagliboya, Diptik Sol Kanat, 152.5 x 91.5 cm

Stirrealizmin ofomatizmi ile Soyut Disavurumculuk’un sanatsal 6znelliginin bir
gostergesi olan resimsel gesture’ii bir araya getirmistir. Kitaj, RCA’daki iki yilinda
resimlerindeki ¢ok katmanli anlami arastirmak igin, basili imgeleri alintilamistir. Bu
calismalarinda Duchamp’dan bazi izlere de rastlanabilir. Bir dergi ya da katalogdan
koparilmis bir sayfa, eski bir fotograf ya da ¢ok begendigi bir kitabin baglik sayfasi,
resim ylizeyine eklenerek, isaretlenerek ya da c¢ergevelenerek bir araya
getirilmektedir. Genel olarak bakildiginda ise, Kitaj’in ¢aligmalarinda, doku, imge,
bi¢im ve kelimelerin radikal diizenlenmeleri ile saglanan bir bilmece-resim yaklagimi

vardir. Stirrealist bakis agis1 burada kendisini gdstermektedir. 138

Portrait of Walter Lippmann adli ¢alismasinda kopuk bir oykii sunumu soz
konusudur. Resim yiizeyine yayilan imgeler, sanki bir filmin gesitli sahnelerinden

almmig kareler gibi kendine has resimsel iislubuyla cergevelere ayrilmistir. Bu

138 SAYBASILI, A.g.e., 179-180



95

noktada Kitaj’in su sozlerini hatirlamak yerinde olacaktir: “Eski sanat¢ilar igin
kabartmalar, Manet ve Van Gogh gibi ressamlar i¢in basili ¢izimler, Degas ve
Cézanne, daha sonralar: Sickert ve Bacon igin fotograflar ne ifade etmisse, benim
icin de sinema filmleri, ozellikle biiyiitiilmiis ¢erceveler, ayni anlami tasimistir, ne
eksik ne de fazla.” Kitaj’in bu ve baska pek c¢ok resminde, iistii bir ol¢lide kapali

olmakla birlikte, erotizm ve pornografi islenmistir.!3?

Donemin tinlii bir ressami olan Francis Bacon’u konu edindiginde, Bacon’u ayakta,
kendine has giyimiyle, izleyiciye dogru bakarken gosterir. Yaninda ise bacaklarimni
acarak ciiretkar bir pozla seyirciye dogru uzanmis c¢iplak bir kadin figiiri
bulunmaktadir. Kadin figiirii portre kismi disinda kiibizme 6zgii bir parcalama ve
bicim bozumuna ugramistir, resmin genelinde de goriilen kirmizi tonlar1 ve sicak
renkler arasinda kalarak carpici bir unsur olmaktan ¢ikmistir. Bununla birlikte iki
figiir arkasinda kalan mimari 6geler, Kitaj resimlerinde ¢ok rastlanan bir sekilde net
cizgilerle birbirinden ayrilmis ve cesitli renklerde boyanarak dikey agirlikli keskin

sekiller igermektedir.

Resmin ismi “Synchromy with F.B.”, F.B.’nin Francis Bacon’un kisaltmasi
oldugundan hareketle, “Francis Bacon ile senkromi" gibi bir sonug¢ elde ederiz.
Bilindigi gibi, Senkromizm, Robert Delaunay’in uyguladigi Orfizm’e yakin bir resim
hareketidir, 1912-13 yillarinda iki Amerikan ressam Stanton Macdonald-Wright ve
Morgan Russel tarafindan Paris’de baslatilmistir. Senkromik anlayista ilk resim
Russel tarafindan Synchromy in Green adiyla 1913 Salon des Indépendents’de

sergilenmistir.

Kitaj’in bdyle bir isim verdigi resmine baktigimizda 1910’larin avangardinda
senkromik anlamda iiretilmis ¢alismalarla, bigimsel anlamda baglantisin1 kurmak da

mumkindir.

139 SAYBASILI, A.g.e., 181
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4.3.9. Peter Blake

Peter Blake, Pop Sanati’nin baslica konusunu olusturan popiiler kiiltiir gorselligini
Ozgilin anlayisiyla biitlinlestirmistir. Calismalarindaki ortak 6zellik, rock yildizlari,
giiresciler, posterler, siis esyalart veya sirk figiirleri gibi kitle kiiltiirlinden konulari,
simetrik kompozisyonlarla sunmasidir. Kolaj teknigiyle resimsel {islubu birlestirmis,
figlir resmiyle gazetelerden elde ettigi imajlar1 biitlinlestirmistir. Blake’in

resimlerinde imajlar, figiirlere ait diis ve idealleri temsil etmektedir.!40

Blake, RCA’dan dnce 1949-1951 yillar arasinda Gravesend School of Art’da resim

degil, teknik egitim almisti ve ileride grafik sanat¢i olmay:r diistinmekteydi. Bu

4.3.9.1, Peter Blake, Children Reading Comics,
1954,

panel iizerine yagli boya, 36.7 x 47.1 cm

egitiminin, olgunluk donemi islerine yansidigi goriilmektedir. Ote yandan,
gencliginden beri orta-sinif yasaminin bir pargasi olan popiiler eglencelerin dogrudan
bir 6rnegi olan folk sanata iliskin giiclii bir ilgi beslemekteydi: giires maclar1 ve

lunaparklar stirekli gittigi yerlerdir, atli karincalarin lizerinde yer alan zanaatkarlik isi

1490 OGUT, A.g.e., 108-111
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dekoratif boyamalardan ve cesitli eglence oyunlarinin dekorasyonlarindan derinden
etkilenmistir. Genglik kiiltiirii Blake’in bir bagka ilgi alani olmustur: on dort yasinda
katilmis oldugu Dartford Rhythm Clup’da Be-Bop, Hipster ve modern jazz iizerine

bilgi edinmigtir.!4!

4.3.9.2, Peter Blake, Loelia, World’s Most Tattooed Lady,

1955, panel iizerine yagli boya ve kolaj ,76.2 x 27.3 cm.

‘Bagimsiz Grup’un kitle kiiltiirinii ve popiiler kiiltiirii kesfettigi yillarda toplulugun
hi¢ bir etkinligine katilmayan Blake, deneyimleriyle, 1954 gibi erken sayilacak bir
tarihte karikatiirler, dergiler, giires ya da luna parklar gibi genglik kiiltliriiniin ¢esitli
gostergelerini kullanarak Bagimsiz Grup sanatcilarindan ¢ok daha saf bir bakisa
sahip oldugunu gostermistir. Ornegin Hamilton, reklamm altinda yatan amaci
gostermeye calisan sofistike bir ressam ve yorumcuyken, Blake kendini, ‘kendine

mutluluk veren seyleri kutsayan saf bir tiiketimci’ olarak tanimlamistir. 142

141 SAYBASILIL A.g.e., 173

142 SAYBASILI, A.g.e., 173
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“Peter Blake’in ¢alismalari, geleneksel tekniklerle ¢cagdas konular
birlestirerek, bu c¢eliskinin tasvirini meydana getirmektedir.
Gelenek tarafindan sekillenmis modern, hatta ilgi ¢ekici figiirleri

gostermektedirler. 143

1959°da Blake yeni ¢agin idollerini gosteren resimleri, kolajlar1 ve diizenlemeleri
icin Elvis Presley, Cliff Richards, Frank Sinatra, Bo Diddley, Beatles, Marilyn

Monroe ve Jean Harlow gibi {inliilerin posterlerini kullanmaistir.

Peter Blake, asla seyirciyi ahenksiz bir karisiklik igine itmeyen, bambagska
goriintiilerin birlesiminden olusan kolajlar tiretmistir. Dadaci sanatin sert ve olumsuz
tavrinin aksine, kendine 6zgii kesme ve yapistirma teknigiyle, herhangi bir seye karsi
cikmadan veya reddetmeden, popiiler kiiltiir ikonlariyla aydinlik bir atmosfer

yaratir. 144

‘Children Reading Comics’ (1954) adli ¢aligmasindaki iki ¢ocuktan biri ablasinin,
digeri kendisinin fotograflarindan kopya edilmistir; ellerindeki ¢izgi-romanlar ise en
basit sekilde resmedilmistir. Sanat¢inin resim ylizeyinin yarisini, bilytik bir seving ve
coskuyla, The Eagle’n sayfalarindan yola ¢ikarak resimledigi imgeler ile doldurmus
olmast radikal bir yaklasimdir. Figiirler naif sanatin tavriyla tam karsidan
gosterilmislerdir. Arka kisimda goriilen manzara Ogeleri ise natiiralist akademik
iisluba daha yakindir. Blake, 6zgiin Pop Sanat eserleri olarak gorebilecegimiz
caligmalarint 1955 yilindan itibaren {iretmistir: sert levha ve paneller {izerine
yapilmis, her birini birer luna park ya da fuar parcalar olarak diistinebilecegimiz bu
resimler, eski stil el yazisi ile tamamlanmis ve sanki yillardir gezici fuarlarda
kullanilmisgasina kazinmais, ¢izilmis ya da yipranmig goriiniimler sunmusturlar. Bir
baska bakis acisiyla her bir resim bir ‘buluntu nesnenin incelikle yapilmis
yanilsamasidir. 1955 yilinda yaptigr ‘Loelia, World’s Most Tattooed Lady’ adli

caligmast biiylik olciide gelisi giizel firca siiriisleriyle ve sanatsal bakistan yoksun bir

143 OGUT, A.g.e., 109

144 OGUT, A.g.e., 108-111
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tavirla boyanmis izlenimi verecek sekilde diizenlenmistir. Kadinin dovmeleri ya da

sanat¢inin kendi adi, panel lizerine bir okul ¢ocugunun graffitisi gibi kazinmistir. 143

4.3.9.3, Peter Blake, Self-Portrait with Badges,

1961, panel tizerine yagh boya, 174.3 x 121.9 cm

1961 tarihli, ‘Self Portrait with Badges’ baslikl1 kendi portresinde Blake, zamanin
gencliginin neredeyse iiniformasi haline gelmis olan mavi kot takimi, botlar1 ve
giysisi lizerine takilmis, cogunun Amerikan kiltiirinii yansittig1 rozetleri elinde
tuttugu Elvis Presley fan dergisi ile kendisini tam bir genglik gdstergesi olarak ele
almistir. Boylece rock’n roll ile temsil edilen genglik kiiltiirii ile arasinda ortak bir
nokta bulundugunu bildirmis olmaktadir. David Bailey tarafindan 1965 yilinda
¢ekilen Michael Cooper’in bir fotografinin bu resimdeki figiirle nasil da birebir
ortiistiigiinii gérmek ilging bir deneyimdir. Bununla birlikte Elvis Presley fan
dergisine iiye olan Blake, ‘Everly Wall’ (1959) ve ‘Got a Girl’ (1960-61) gibi kolaj

temelli yapitlarinda, pop miizik yildizlarini1 konu etmistir. 146

145 SAYBASILIL A.g.e., 174

146 SAYBASILI, A.g.e., 176
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4.3.10. Allen Jones

Allen Jones (1937), 1960 yilinda RCA’dan atildiktan sonra ¢aligmalarini siirdiirdiigii
Hornsey College of Art’da RCA grubu igerisinde en erken Pop-Sanat 6rneklerinden
birini lireten sanat¢1 olmustur. ‘The Artists Thinks’ (1960) adli ¢alismasi, hem resmin
alt bolimiinde stilize edilmis portre basmin {izerinde neredeyse resmin ylizeyinin
timiini kaplayan ¢izgi roman ya da karikatiirlerde kullanilan balon formu hem de
sanatcinin erotik saplantisini bildiren bir pin-up imgesi ve bu imgenin gdvdesinden
cikan yesil tepeler, oldukca ortiikk bir bi¢imde, sanat¢inin popiiler kaynaklara olan
ilgisini gozler Oniine sermektedir. Bir diger taraftan Robert Delaunay ve Vasiliy
Kandinsky’nin sanatina derin bir ilgi duyuyordu. Bu sanat¢ilarin yapitlarindaki soyut
kompozisyon semasini, renk kullanimini, fir¢cay1 siiriis seklini, Jones’un
caligmalarinda izlemek mimkiindiir. Sanat¢1 konularini ‘algak kiiltiir’ den almakla
birlikte kat1 ve duygusuz kitle iletisim araglari dolayiminda aciga ¢ikan imgeler
yerine, Fov’lara kadar geri gidecek Avrupa °‘giizel sanatlar’ geleneginin renk
diizenlemesini siirdiirerek, pek ¢ok Ingiliz Pop sanatcisi gibi, “yiiksek kiiltiir’e daha
yakin durmustur. Bunun da 6tesinde Kandinsky’ye duydugu hayranlik ile, imge her
ne kadar yasamdan degil de dergi gibi ikinci el materyallerden gelse de, imgenin
siradanligindan kurtarmak i¢in ‘otomatik’ deseni kullanmistir. Onun elinde, ‘yasakli’
konular, birdenbire glinahsiz ve haz uyandirici bir ¢ekicilikle dolmaktaydi. Jones, her
ne kadar temel olarak Delaunay’dan etkilenmis olsa da resimlerindeki diiz renk
planlar1 ve bloklanmis alanlar, Matisse etkisinden kaynaklanmaktadir. iki boyutlu
alanlardan ii¢ boyutlu kiibist derinlige dogru bir devinimin gorsel hale gelmesi en
acik bicimde sanatc¢inin ‘otobiis’ serilerinde karsimiza ¢ikar. Jones, ¢alismalarinda en
az Oneme sahip 6genin sec¢ilen tema oldugunu belirtir: “Bigimsel bir resim olarak
basliyor ve bu beni goriintiiye gotiiriiyor. Konu bigimleri degil, bicimlerin kendisi
konuyu belirliyor” Alloway’e gore bazi Pop sanatcilar, ‘situation’ ressamlarinin
‘cevresel’ calismalarindan etkilenmis olmakla birlikte, kendilerini resmin kayitsiz
formal standartlar1 ile sinirlandirdiklarini diisiiniyordu. Jones’un su tiimcelerini

alintilayarak, O’nu bu yargisinin diginda tutmus oluyordu: “Tuvalin dért kosesi
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arasinda bir baglangi¢ ve bir son oldugu siirece, bir resimde oykii bulunmasinin

bence hi¢ bir sakincasi yoktur.147

4.3.10.1, Allen Jones, Chair, Hatstand and Table, 1969

Allen Jones, kadin bedeninin nesnelesmis goriintii haline donilisme elestirisine,
siradanliktan marjinallige katilan, gercekci ve estetik formlar verdigi heykellerinde
yer vermistir. Bu heykellerdeki her kadin figiir formunun ayni zamanda sehpa gibi
siradan bir ev esyasina doniismesi, elestiride bulundugu konu disinda, yiiksek sanat
ilkelerini de sarsici bir boyuta tasir. Amerikan Pop Sanati’nda, o6zellikle Peter
Blake’in ¢aligmalarinda goze ¢arpan nostalji, mizah ve giiven duygusu, burada yerini
asir gercekei ciddiyet ve elestiriye birakir. Bu genellemenin disinda ise, ingiliz Pop
Sanati resimlerinde daha fazla 6zgiin firca vuruslari, soyutlamalar dikkat ¢ceker. Allen
Jones, 1990’larda 60’11 yillardaki caligmalarina benzer eserler iiretmis olarak, Pop

Sanat’a baglilikla devam eden baslica Ingiliz sanat¢ilarmdandir. 148

Allen Jones, fetis erotizmini, 6zellikle kadin heykellerinde gostermistir. ‘Hatstand,
Table, Chair’ (1969), bu baglamda, 6nem tasir. Sadist seksiiel fantezinin disavurumu

olan bu ii¢ heykel pargasi izleyici iizerinde vurucu bir etki birakir. izleyenin

147 SAYBASILIL A.g.e., 190-191

148 OGUT, A.g.e., 80
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4.3.10.2, Allen Jones, La Sherr, 1968, Tuval Uzerine Yagli Boya, 183 x 152

kafasinda sorular takilir: sanat¢inin kullandigi imgeler, giincel erotizmin sinirliligina
gonderme yapan bir tiir ironi mi tasimaktadir? Yoksa sanat¢i imgelerini onlarin igsel
degerlerine giivenerek mi sunmaktadir? Bir insandan daha biiylik boyutlara sahip
olan ve camurdan almmig kaliplarla gergeklestirilen boyali fiberglas kadin
figiirlerinin her biri ev takiminin birer parcasidir: biri bir sapka askisi, biri masa, biri
ise koltuktur. Yiiksek ve bacaklar1 sikica saran botlari, seksi kole kiyafetleri,
baslardaki peruklar1 ve takma kirpikleri ile bu heykeller, kadinin edilgenligini ve
itaatkarligini ifade etmektedirler. Jones, 1980’lerde iirettigi renkli heykelleri ise onun
ressam kimligini ortaya koymaktadir. Birbirine kaynasmis dans eden kadin-erkek
ciftlerini gdsteren asemblaj heykeler kontur-plak, fiberglas, kagit ve recine, bronz,
demir ve diger metallerin kesilip, biikiiliip, katlanmasi ile elde edilmisler ve mavi,

sar1, kirmizi gibi parlak renklerle boyanmislardir. Seyircinin yer degistirmesiyle
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olusan ac¢1 degisiklikleri ile kendi goriintii agilarini yarattiklarindan, farkli bakis

noktalarindan degisik goriintiiler elde edilmesi miimkiin kilinmigtir, 149

Jones’un oldukca karakteristik bir kadin imgesi yarattigini sdylemek yerindedir. Bu,
bedenini saydam giysiler saran, diizglin bacaklar1 saydam coraplar altinda parlayan
ve kavisli ayaklar1 ince topuklu ayakkabilar i¢cinde yiikselen bir kadin imgesidir. Bu
cercevede sanat¢i, hortumlar, pompalar, sutyenler, kravatlar ve sapkalarin,
doniisiimsel bir bilmecenin parcalariymis gibi birbirine karistig1 bir tiir ¢ift cinsiyetli
diinya ortaya koymaktadir. Yiizeye boliik-porgiik bir bicimde dagilmis parcalar,
izleyicinin diis giicline seslenerek, ondan resimsel sifreyi c¢O6zmesini ya da
tamamlamasini istemektedir. ‘La Sheer’ (1968) adli ¢alismasi, bir insanin boyutlarina
yakin 6l¢egi sayesinde daha da etkileyici hale getirilmistir. T1g topuklu ayakkabilarla
olduk¢a erotik bir goriinlim sunan uzun kadin bacaklari, biiyiikk tuvalin Oniine
yerlestirilmis olan merdivenlerden inip bizim bulundugumuz mekana girecekmis
izlenimi uyandirir. Vogue, St. Laurent’in 1970’lerdeki son koleksiyonundaki
ayakkabilarin Jones’un ayakkabilarina tipatip benzedigini belirtmisti. Jones’da

durumu, ‘moda benim ¢aligmalarima yetisebilmistir’ diyerek aciklar. 150

149 SAYBASILI, A.g.e., 194

150 SAYBASILI, A.g.e., 193



104

5. SONUC

Romali yazar ihtiyar Pliny, 1. yiizyildaki saheseri Natural History de, kimin daha iyi
ressam oldugunu belirlemek iizere bir yarisma tasarlayan iki Yunanli sanat¢inin
hikayesini anlat. Sanat¢ilarin ikisi de kazanabilmek igin sasirtict derecede gergekgi
birer resim yapmuslardir. Ilk sanat¢i bir hevenk iiziimii o kadar inandirict bigcimde
resmetmistir ki, kuglar gokyiiziinden asagi inip iiziimleri koparmaya yeltenmislerdir.
Sanatgi bunun iizerine muzaffer bir edayla doniip, onu tuvalin iistiindeki ortiiyii
kaldirmaya davet eder. Oysa bu ortii resmin kendisidir; daha dogrusu, resim bir
ortiintin temsilidir. Boylece ikinci sanat¢t da zaferini ilan eder. “Siz bir kusa

kandiniz,” diye bagirir, “ama ben kendim gibi bir sanat¢iyt kandirdim ™.

Bu kiigiik hikaye, mimesisin (taklit, benzetme ya da goriinen diinyanin temsili)
hemen her zaman merkezi bir rol oynadigi Bati sanati tarihinin her donemi igin

gecerlidir. 151

Apollo’lar ya da Kuros’lar diye adlandirdigimiz kati, cansiz arkaik figiirler, 6nce bir
ayaklarini 0ne atmakta, sonra kollarin1 da biikkmeye baslamaktadirlar; donuk maskeyi
andiran giilimsemeleri, yerini daha yumusak ifadeli bir giilimsemeye birakmakta,
Pers savaslari sirasinda ise durustaki kati1 simetriden vazgecilmekte, beden hafifce
doniik bir konuma gegmektedir; bdylece mermer, canlanmis gibi olmaktadir. Ince
iscilik {iriinii bir dizi gen¢ kiz heykeli (Kore), bu gelismeyi belgelemektedir. Ote
yandan vazo istlerindeki resimlerde Yunan resim sanatinin, 5. yiizyilda kisaltmanin
ve uzamsal betimlemenin bulunusundan, 4. yiizyilda, isiklandirma efektlerinin
kullanilisina kadar uzanan tarihini izleyebilmek olasidir. Biitiin bu gelisme o kadar
mantikli, neredeyse o kadar zorunluymus gibi goziikmektedir ki, c¢esitli heykel
tiplerinin biiyiik bir giigliikle karsilagsmaksizin, dogaya sadakatleri derecesinde belli

bir kronolojik diizenlemeye kolayca sokulabilecegi diisiiniilebilir.152

151 Eleanor HEARTNEY, Sanat & Bugiin, 96

152 E. H. GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama, 99, 100
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Miswrlilar ¢ogunlukla, var oldugunu bildikleri seyi, Yunanlilar ise
gordiikleri seyi ¢izmiglerdi. Ortacagh sanat¢r ise ayni zamanda

hissettigi seyi de yapitlarinda anlatmasini ogrenmigtir. 133

Takip eden siirecte insani evrenin merkezine yerlestiren Hiimanist diisiincenin
yiikselisi ile Ronesans gelir, Antik Yunan’dan baslayan benzer bir hareketi devam

eden bir kag yiizyila yayilacak sekilde yeniden uygulanmaya girdigini goriiriiz.

Neredeyse her donemde sanat, kendisini finanse edenlerin talepleri dogrultusunda
sekillenmistir. Mezopotamya kiiltlirlerinden, Antik Misir’a ardindan Anadolunun
verimli arazilerine ve Ege Denizi’nin iki kiyisina, buralardan Roma’ya ve Avrupanin
kuzeyine, ortagagdan Ronesansa uzanan siiregte erk sahibi kim ise imgeleri, talep
ettigi konularin kaynaklarda yer aldig1 ¢er¢evenin disina ¢iktigi pek goriilmemistir ve

tiim dénemlerde ve cografyalarda aslinda sanat kendinden bekleneni yapmustir.

Bu tarihsel siire¢ anlatisin1 glinlimiize, John Berger’in degerlendirmesiyle baglamak

mumkiindiir;

“Yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin yiizlerce reklam imgesi
goriiriiz. Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska hi¢bir imge yoktur.
Tarihte baska hi¢bir toplum boylesine kalabalik bir imgeler yigini,

boylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir.

Reklam tiiketici toplumun yarattigr kiiltiirdiiv. Toplum béylece
kendine olan inancini imgeler yoluyla c¢ogaltarak siirdiiriir Bu
imgelerde yaglhiboya dilinin kullanilmasimin bir¢ok nedeni vardr.
Reklami, Ronesans sonrasi Avrupa gorsel sanatinin devami olarak

diigiinmek yanlistir; o sanat tiirtintin can ¢ekismesidir reklam. 154

Sozlerinden de anlagilacagi gibi Berger, reklami bir sanat tiiriiniin devami degil

ancak o tiirlin can ¢ekigmesi olarak degerlendiriyor. Bu, yoruma acik bir

153 E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 165

154 John BERGER, Gérme Bicimleri, 129,139
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degerlendirmedir, bir baskasi da c¢ikip tam tersini iddia edebilir. Bu baglamda
goriisiim; ¢esitli donemlerde reklami yapilmasi gereken konular veya iisluplar
degismis, teknik olanaklar farklilasmis ve cogalmis olabilir ancak bu onlarin reklam
oldugu gercegini degistirmez ve reklamlarin topluma yonelik bir séylemleri

oldugunu diistiinmek yanlig olmaz.

XX. ylizyilin ortalarindan itibaren, gorsellerin, evimizdeki tv., sokaklardaki reklam
panolari, gazete vb. medya organlari araciligiyla yayginlik kazanarak hayatimizin her
alanina yerlestigini gozlemlemekteyiz. Ancak bu gorsellerin amaglarinin farklilik
gostermekle birlikte genel olarak topluma yon vermek, onu sekillendirmek gibi ortak
amaclara hizmet ettigini diisiinebiliriz. Bu dogrultuda, giinlimiize dek toplumlarin
Oniine sunulan beden goriintiilerinin de, iktidarlar tarafindan sekillendirilmekte

oldugunu sdyleyebiliriz.

Umberto Eco Giizelligin Tarihi’nde XX. yiizyila 6zgi giizellik anlayisini sorgularken
gelecekten bir sanat tarihgisi ya uzaydan bir kasif geldigini hayal ederek, “Belki de...
Picasso ve Mondrian’1t gérmezden gelecekler, boylelikle Samothrake Nikesi’nin XX.
ylzyil karsiliginin giizel bir yarig otomobili oldugunu iddia eden Marinetti’ye de hak
vermis olacaklar.”155 diyerek, donemin imgelerine bakarken igerik ile birlikte
diistiniilmediginde yorumlamanin ne denli farklilik gdosterebilecegini ifade
etmektedir. Bununla birlikte yiizyilin ilk yarisinin glizellik anlayisini, Avangard ya da
Kiskirtict Giizellik ve Tiiketim Giizelligi gibi iki ana baslikta incelemeye alir.
“Dikkatlice bakilinca, kitle iletisim araglarmin XX. ylizyilin ilk altmis yilinda
onerdigi glizellik ideallerinin “ana” sanatlarin i¢inden gelme modellerle ilgili oldugu
goriiliir. Perdedeki iinlii kadinlar D’annunzio’nun durgun kadinlarina yakindir,
yirmili ve otuzlu yillarin reklamlarinda goriilen kadinlar art nouveau, Liberty ve art
deco’nun ¢ok zayif giizelligini cagristirir. Reklamlarda, fiitiirist, kiibist ve siirrealist
etkiler goriiliir.” sozlerinin devaminda, “Oysa Pop Sanati bir yandan ticari, sinai ve

medyatik diinyanin kiskirtict goriintiilerinden uzaklasiyor, 6te yandan da Beatles

155 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, 413,414
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akillica bir kararla bazi geleneksel miizik big¢imlerine geri doniiyordu, boylece
kiskirtici sanat ile tiiketim sanati arasindaki ugurum azalmaya bagsladi. Dahast,
“igslenmis” sanat ile “popiiler” sanat arasinda hala bir ugurum oldugu gézlemlenirken,
islenmis sanat postmodern olarak degerlendirilebilecek bu ortamda, kimi zaman
figliratif olmanin Otesine gecen yeni deneysel caligmalar sunuyor kimi zaman da
figliratife geri dontigler yapiyor; gelenege yeniden onem veriyordu. Kitle iletisim
araglart da lizerinde anlasmaya varilmis model, tek bir giizellik ideali sunmaz.
Sadece bir hafta siirecek bir reklam kampanyas: icin bile, hem avangard
deneyimlerden hem de yirmili, otuzlu, kirkli ve ellili yillarin modellerinden, hatta

ylizy1l ortas1 otomobillerinin modasi gegmis formlardan yararlanabilir.” 156

Eco’dan hareketle bedenin, 6zellikle de kadin bedeninin bir gézlem nesnesi olarak
ele alimismin kaynagina inmek amaciyla yeniden Berger’in Gorme Bigimleri’ne
donebiliriz. Ronesans ve takip eden siirecte kadin bedeninin islenisine; “Ciplak kadin
resmi yapiliyordu ¢linkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu; kadinin eline
bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik deniyordu. Boylece ¢iplakligi zevk
icin resme gecirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu. Oysa aynanin gergek islevi
cok daha bagkaydi. Ayna, kadinin kendisini her seyden 6nce ve her seyden g¢ok
seyirlik bir sey olarak gordiigiinii anlatmak i¢in konuyordu resme.”!57 sozleriyle yeni

bir bakis a¢is1 getirmistir.

Avrupa nii sanatinda ressamlar ve seyirci-sahipler erkekti, nesne olarak islenen
kisilerse kadin. Bu ters iliski kiiltlirlimiize Oylesine sinmistir ki bugiin bile sayisiz
kadmin bilincine bi¢im vermektedir. Kadinlar kendilerine karsi, erkeklerin onlara

kars1 davrandigi bigimde davranmaktadirlar.

Kadinlar da, erkeklerin onlarin karsilarinda onlarin yaptiklarin1 yapip kendi
disiliklerini seyretmektedirler. Modern sanatta nii tiirii Gnemini bir 6l¢ilide yitirmistir.

Sanatgilarin kendileri de bu 6nemden kuskulanmaya baslamiglardir artik. Birgok

156 Umberto ECO, a.g.k., 425,426

157 John BERGER, a.g.k., 51
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bakimdan oldugu gibi Manet bu bakimdan da bir doniim noktasi sayilir. Manet’nin
Olympia’sini Tiziano’nun Urbino Venisii ile karsilastirirsak, Manet’nin geleneksel
yerine oturtulmus olan kadimin resminde bu yere belli bir bagkaldiriyla karsi

¢cikmakta oldugunu goriiriiz.

Bu durumda; “Ideal kadin imgesi bozulmustur. Ne var ki onun yerine konan sey -
XX. ylzyilin basindaki Oncli resmin degismez kadini olan- yosmanin

“gercekligi’nden Ote bir sey degildir. (Toulouse-Lautrec, Picasso, Rouault, Alman

Disavurumculugu, vb.) Gelenek, akademik resimde de siirdiiriilmiistiir.”158

Manet’nin hemen ardindan gelen empresyonistler tiip boyanin yayginlagmasi, gelisen
renk teorileri ve daha da Onemlisi, fotografin icadiyla, resmin yoniinii
degistirmiglerdir, fakat bu sirada iclerinden Renoir gibi bazilar1 empresyonist
anlamdaki 15181n, kadin bedeni {izerindeki etkilerini tensel duyarliligi da koruyacak
bir bicimde uyguladigini goriiriiz. Renoir’y1 bu agidan kadin bedenine geleneksel
bakis acistyla ayni c¢izgide degerlendirmek miimkiindiir. Buna karsin Cézanne
cinsiyet ayirdetmeksizin gol veya akarsu kiyilarinda vakit gegiren insanlar1 bazen tek
bazen de gruplar halinde resmetmistir. Ancak ileride deginecegim gibi onun derdi
insan bedenini Manet veya Oncekilerin yaptig1 anlamda nesnelestirmek degil, farklh

bir sey olacaktir.

XX. ylizyilla degin kadinlar, herhangi bir kamusal alandan g¢ogunlukla mahrum
birakiliyordu. Kamusal alan net olarak tanimlanmis ve bir erkek alani olarak
ayrilmisti, ayrica onu istila eden disilere karsi potansiyel bir tehdit olarak
goriiliiyordu. Orta sinifa mensup bir kadin, erkeklere ait olan modern sehir alaninda
gezmemeliydi ve eger gezerse refahi ve toplumsal konumu agisindan bir tehlike
olusturabilirdi. Ancak erkekler, kayitsiz yiirliyliscliler (“flandr”) olarak, sehrin
kamusal arenalarinda hareket etme, gézlem yapma ama asla etkilesime girmeme,
diger insanlara oldugu kadar satilan nesnelere yonelen, kontrollii ama nadiren idrak

eden bir bakis araciligiyla degisimleri tiiketme. Flanér modernligin hem hirsli hem

158 John BERGER, a.g.k., 63, 64
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de erotik olan bakisinin viicut bulmus halidir. Erkek gezginin bu kontrollii ve
yoneltilmis bakisi, erkek sanatgilarin resimlerinde goriniirlik kazanir. Erkek
sanatcilara ait kadin resimlerinde, kadinlar bakisimizin nesneleri haline getirilirler,
bedenlerini (6rnegin Manet’nin OLYMPIA’s1), kontrolsliz bakislarini sunarlar,
izleyiciyi mahremiyet anlarina niifuz etmeye davet ederler (6rnegin Diego
Velazquez’e ait VENUS’UN SUSLENMESI resmi), boylece 6zel alanlara
hapsedilmelerinin ardindaki esas sebep acia ¢ikar: erkeklere hizmet etmek icin

beklemek. 159

Bu durumun ilerleyen yillarda Art Deco’nun simge kisiliklerinden, Tamara de
Lempicka’nin, iglerinde otobiyografik dgeleri cok¢a barindan resimlerinde asilmaya
baslandigin1 gorebiliriz. Bi¢imi ele alisindaki kati tavrinda, Cézanne sonrasi
sayilabilecek bir anlayisla bedeni ve igerisinde yasadigi mekanm esdeger bir dille

isleyerek mekaniklestirdigi goriiliir.

Doénemin pozitivist diinya goriisii, kadin hareketlerinin yiikselisi ve toplumdaki
degisen konumu ile birlikte degerlendirildiginde Lempicka’nin sanatini anlamak

daha mumkiin olacaktir.

II. diinya savasinin ardindan diinya sanatinin baskentinin Paris'ten New York’a
tasindigini1 goriiriiz, Avrupadan Nazi baskisindan kag¢ip ABD’ye siginan pek cok
sanat¢1 burada topluluklar olusturarak ¢aligmalarina devam edebilmistir. Bunlarin en
onde gelenlerinden bazilari Soyut Disavurumcular olarak tarihe gegecek
ressamlardir. 1948 yilinda Partisan Review’da yayimlanan “The Decline of
Cubism”de (Kiibizmin Cokiisii) Clement Greenberg, Amerikan sanatinin Parisle
yollar1 tamamen ayirdigin1 ve Bat1 kiiltiirii icin bunun yasamsal bir 6nem kazandigini
bildirmistir. Bu inancin agiklamasini Paris kiibizminin ¢ézliimlemesine dayandiran
Greenberg’e gore Paris kiibizmi ¢okiisteydi ¢linkii akimi meydana getiren giicler

Paris’i terk ederek, Birlesik Devletler’e gogmiistiir. 160

159 Ali Can ERTUG, Eyleyen Kadina Dair Bir Bakis / Belirti Mary Cassatt’in Dikis Diken Anne’si,
Cev. Uran APAK, 37

160 Serge GUILBAUT, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, 220
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Bu diisiinceleriyle Greenberg, Amerikan sanatinin tarihinde bir ilk olacak sekilde
Paris sanatinin istiinliigline meydan okuyarak, New York sanatinin ve Jackson
Pollock’un uluslararasi sanat sahnesinde, Paris sanatinin yerini aldigin1 iddia edecek

kadar saldirgan, giivenli ve Amerikan sanatina adamis gostermistir kendini.

Greenberg’in ¢abalartyla o sirada avangardda otoriter bir tarz dogmaya baslamistir,
bu otoriter tarzin tipik bir 6rnegi Kootz Galerisi’nin 1949’da yeniden agildiginda ii¢
sanat¢isint (Carl Holty, Romare Bearden, Byron Browne) reddetmesidir. Sanat
camiasindaki bir¢ok kisiye sasirtict gelse de bu ii¢ linlii sanat¢inin en iyi avangard
galeriden kovulmasi bir isaret gibi goriilmiistii: 1948’den sonra hirsli bir ressam
olmak “soyut disavurumcu” olmak demekti. Uslup zorbalik boyutuna erismisti.
Dolayistyla, zarif kiibist ressam ve milkemmel modernist Byron Browne, Paris
modernizmini savunurken goz ardi ediliyordu. Picasso’nun biiylik hayrani Browne

sanatc1 olarak yasamina yon veren ilkeleri 1952°de su sozlerle ifade ediyordu:

“Resimde Ingres’le bagslayan, Cézanne’la devam eden ve
zamanimiza ‘“‘kiibist ’lerle getirilen klasik ydnelimin ana yoluyla
ilgilendim oteden beri. Siiratli bir disavurumdan ziyade... bir kafa

yorma ve derin diisiinme sanatidir bu.”161

Kisa bir siire sonra, 1956 yilinda Londra’da agilan “Iste Yarin” baslikl1 sergide yer
alan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (1956)
baslikli kolaj, “popiiler” sozciigiiniin bir kisaltimi1 olan “pop” tiirlinde sanatin ilk
orneklerinden biri olarak nitelendirilir. Kolaji gergeklestiren Ingiliz sanat¢1 Richard
Hamilton’a gére Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanci
yansitmaktadir: XX. yiizyilda kent yasamini soluyan sanatg¢inin kitle kiiltiirliniin
tiiketicisi olmasi ne kadar kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar
kacinilmazdir. Hamilton’in kolaji, bu sdylemin gorsel karsiligi gibidir: Pentiir
gelenegini diglayarak herkesin elinden gelebilecek ‘kes yapistir’ teknigini

kullanmasi, sanat¢inin bilingli bir tercihidir ve okura yonelen bir mesajdir. 1950’11

161 GUILBAUT, A.g.k., 220, 227
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yillarda modern yasamin gostergeleriyle donanmis bir ev icini gosteren kolaj,
televizyon, elektrikli siipilirge, kasetcalar gibi aletlerin yani sira pencereden goriinen
sinema salonu ve duvarda asili duran ¢izgi roman afisi gibi ¢esitli 6geler araciligiyla
Bat1 diinyasinda giindelik yasamin bir portresini sunar. Geleneksel cinsiyet rollerini
yeniden iiretirken erkegin de kadin gibi seyirlik bir nesne halinde goriinmesi, viicut
gelistirme yonilindeki ilk heveslerin bu donemde yasanmaya baslamasindan
kaynaklanir. Hamilton’in sundugu bu diinyada hemen hi¢bir sey dogal degildir;
televizyonun tizerindeki meyve tabagi ve odanin bir kdsesine itilmis bitki bile, yapay

bir atmosferin 6geleri olarak anlamini bulur. 162

Reklamlarda rastladigimiz gorseller ve sloganlari, yiizyil basinin Rus onciilerinin
poster diliyle de iliskilendirilebilecek c¢aligmalarini, ¢arpict bir bi¢cimde bir araya
getiren ve Berger’in sOyledikleriyle de iligkilendirilebilecek Barbara Kruger, 80’ler
ve sonrasinda kitle kiiltiirli, bedene bakis ve zamanin ¢esitli sorunlarini elestirel bir

dille gozler 6niine sermistir.

1989°da Barbara Kruger, “Bedeniniz savas alanidir,” agiklamasini yaptigi bir grafik
caligma yaratmisti. Sanat¢i bununla toplumsal cinsiyet savaslarina gondermede
bulunuyordu, fakat ¢agdas resim, heykel, performans ve beden sanatinin tarihi de
onun aciklamasinin ¢ok daha genis yansimalari bulundugunu akla getirmektedir.
Uzun zamandir sanatin konularindan olan beden, 1950°leden itibaren Bat1 sanatinin
stk stk bagvurulan ve bilingli bir araci haline gelmisti. O zamandan beri, sosyal
gorenekler, toplumsal cinsiyet tanimlar1 ve topluluk standartlar1 ekseninde var olan
anlagmazliklar ateslemek suretiyle siyaset, din ve hukuk alanlarina sigrayan ¢atisma

ve tartigmalara beden de dahil edilmistir. 163

Bu aciklamalarla iliskili olarak kendi ¢aligmalarimda, topluluk davraniglar1 veya

bireyler boyutuna indigimizde bedenin ele alimis1 ve kisilik 6zelliklerinin ifade

162 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 160

163 Eleanor HEARTNEY, Sanat & Bugiin, 218
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edilmesi konusunda, resimlerimin diisiinsel altyapisini temellendirmekte oldugumu

sOyleyebilirim.

Resimlerimde figiir ve mekan anlayis1 agirlikli olarak, insan tarafindan cesitli
Olciilerde sekil degisikliklerine maruz kalmis ve dogada insan miidahalesini gézardi
ederek rastlanmasi miimkiin olmayanin tercihen kullanildig1 seklindedir. Boylelikle
dogadakine karsit olmasa da bir baska olasi-diinya fikri ortaya koyma cabasi
icerisinde oldugumu sdyleyebilirim. Figiirii bi¢cimlendirirken, cansiz vitrin
mankenlerine ya da endiistriyel olarak seri bi¢cimde cinsel kullanima yonelik

iiretilmis oyuncak bedenler olarak kompozisyonlarim icerisinde yer alirlar.

Endiistriyel bir sekilde ¢ogaltilabilen beden formundaki nesneler ile kanona bagh
Olciileri belirlenmis antik 6rnekler arasinda bag kurarken, tercihimi iiretilmis olanin
sundugu goriintliniin disina ¢ikmadan, endiistriyel olandan yana kullanmakla birlikte,
figlirii kompozisyon igerisinde konumlandirma seklimi gelenekle iliski igerisinde

tutmaya calistigimi sdyleyebilirim.

“Idealize edilmis insan bedenlerinin dviilmesi eskiden sanatcinin en {istiin meslek
aski sayiliyordu. Michelangelo’nun David’inin kasli fizigini, Milo Veniis’linlin
yumusak, yuvarlak hatlarim1 ya da Tiziano’nun kivrak Urbino Veniis’linii diisiiniin.
Bugiinse, bedensel kusursuzlugun sanatsal yolla kutsanmasi girisimlerine

muhtemelen eski moda ya da ideolojik bakimdan saibeli bir gozle bakilmaktadir.”164

Burada Heartney’in “ideolojik saibe” ifadelerini XX. ylizyilin totaliter rejimlerinin
tim giicleriyle destekledigi “kusursuz” beden imgeleri baglaminda
degerlendirmelidir. “Ornegin Sovyet rejiminde, sanatcilardan ideallestirilmis viicut
yapilara sahip gen¢ kizlarin ve kasli geng ciftei ellerinin portrelerini yapmalari
beklenirken, Nazi Almanyasi’nda resmen onaylanmis resimler ve heykellerde
cinsiyetsiz sporculugun sarisin milkemmel timsallerine yer verilmekteydi. Sovyetler
Birligi’nde soylu Ruslugun yeterince yiiceltici betimlemelerini yapmay1 basaramayan

sanatgilar kariyerlerinin Oniline aniden engeller dikildigini goriirlerken, Nazi

164 Eleanor HEARTNEY, A.g.k., 194
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Almanyasi’ndakiler “dejenere” etiketini yiyorlar ve toplama kamplarinda 6lme

riskinden kurtulmak igin iilkeden kagmaya zorlaniyorlardi.16

Antik Yunanda beden, matematik ve geometri gibi bilimlerin de katkis1 ile
hesaplanarak belirli oranlar g¢ercevesinde, el isciligi ile yontma ve boyama gibi
yontemler kullanilarak sekillendirilirken, ilerleyen siirecte teknik olanaklarin
degiskenlik gostermesi ile bilgisayar programlar1 ve endiistriyel iiretim sayesinde seri
iiretime doniistiiriilebilmistir. Teknik olanaklar ile birlikte tanrilar ve idealler de
doniislime ugramis, insanin kendisi tanr1 konumuna yerleserek ideallerini de yalnizca

kendi ihtiyaglar1 ve arzular1 dogrultusunda yeniden belirleyebilmistir.

Sinemada da bunun etkileri benzer sekilde devam etmistir, yiizyilin ilk yarisinda
resimsel anlamda da koklerine pre-raphaelistlerde rastlayabilecegimiz “‘femme
fatale” kimligindeki kadin, beyazperdede cogunlukla boy gosterirken, yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren yerini Marilyn Monroe ile zirve 6rnegini temsil eden, yeni bir
kadin figiirtine birakacakti. Bu donemin Amerikan sinemasinin 6nde gelen
yonetmenlerinden Billy Wilder’in, Monroe hakkindaki “plastik icat” deyimi,
zamanin kadin bedenini tanimlamak icin yeterince agiklayicidir. Tabii bununla
birlikte bedenin bigimsel anlamda goriiniisii ile birlikte Monroe nun oyunculugu ile

cizmis oldugu kisiligin de etkili oldugunu sdylemek gerekir.

Cinsel kullanima yonelik tasarlanmis bedeni, Wilder’in “plastik icat” ve Berger’in
bedenin nesnelesmesi {izerine goriislerinden hareketle, cesitli sekillerde kurgulanmig
bir sekilde gostermeye calistigim alternatif bir diinyanin igerisine yerlestirerek

mizahi bir anlatim saglamaya calistyorum.

Boylece zamana hakim algilayisin beden lizerine goriisleri ve uygulamalar1 yoluyla,
toplumu olusturan bireylerin bedenlerinin de ¢esitli amaglarla sekillendirilmesi

miimkiin olabilecek birer tasarim nesnesi haline geldikleri sdylemeye c¢alistyorum.

165 Eleanor HEARTNEY, A.g.k., 195
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Belli agilardan Raphael’e dayandirilabilecek, Maniyerist Bronzino’da u¢ noktalara
erisen, adeta mermer gibi donuk figiirlerdeki kati bicimcilik durumu izleyerek, kendi
resimlerimde de iligkili olacak sekilde plastiklesme halini elde etmeye calistigimi
sOyleyebilirim. Bunun da {izerine resmimde goriilen bedenler zaman zaman dogada
rastlanmas1 miimkiin olmayacak sekilde, cansiz mankenlerin tipki fabl tiirtindeki
masallarda hayvanlarin insanlagmasi/kisilesmesi gibi, neredeyse kendilerine has
sayilabilecek bir baska diinya igerisinde gostermeye, bdyle bir diinyay1 ortaya
koyarak kurgulamaya c¢alistigim diinya, karamsar bir gelecek fikrini, cinsiyetler arasi
geciglerin gorlinmez hale geldigi ve insan bedeninin tektipleserek neredeyse

fabrikasyon bir iiretim nesnesi haline geldigi bir yerdir.

Adorno’nun dedigi gibi, “Toplumun tahakkiim diizenekleri tarafindan onun
lyilestirici antitezi olarak sunulan doga, iyilestirilemez toplumun igine cekilip
gayritabiilestirilir. Agac¢larin yesil, gokyliziinlin mavi olduguna ve bulutlarin havada
siiziildiigline iliskin gilivence veren imgeler, aslinda fabrika bacalariyla benzin
istasyonlarmin sifreli ifadeleridir. Ote yandan carklarla makineler alabildigine parlak
goriinmelidir ki, onlar da bdyle bir aga¢ ve bulut ruhu tasiyor goriinsiin.”166 insan,
toplumu ve dogayi, karsit1 gibi goriinen sanayi ve endiistri {irtinleri ile nasil genel bir
kavrayisla aynilastirdigini anlamaktayiz. Gilinlimiizde de etkilerini ¢esitli alanlarda
devam ettiren bir kagis modasi1 bizleri kendi insa ettigimiz sehirlerden uzaklastirma
iddiastyla son yapilan aligveris merkezlerinin vitrinlerinde, kitap raflarinda veya
sinema salonlarinda yerlerini aliyor. Bdylece antitezini i¢erisinde barindiran bir ana-

akim kiiltiir igerisindeki tamamlayici roliimiizii oynamaktan asla kurtulamiyoruz.

Ogretisinde, canli modelden ¢izimde titizligin gerekliligini vurgulayan,
dogaclamadan ve diizensizlikten ise uzak duran Ingres gibi, kompozisyonlarimi
kurgularken ve resmi olusturan 6geleri kendi iglerinde bir takim, ¢izgi ve tonlamaya
dayali resimsel unsurlar1 bir arada uygulayarak, klasik anlamda resimle baglarimi

stirdiirme ¢abasi icerisinde oldugumu sdyleyebilirim.

166 Theodor W. ADORNO, Kiiltiir Endiistrisi - Kiiltiir Yonetimi, 84
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Figiir Mekan iliskisi ile elde etmeye calistigim gerilim, bedenin nesnelesmesi
yolunda anlatmak istedigim hikayeye katki saglarken, renk tercihleri, agik-koyu

diizenlemesi ve bigimi ele alis seklim ile bu durumu desteklemeye ¢alistyorum.

Burada anlatmaya calistigim gerilim durumunu, Umberto Eco’nun maniyerizm
izerinde diislincelerinde, gerekceleriyle temellendirebiliriz; “bir 6nceki kusagin sanat
mirasini reddetmenin imkansizlig1 ile Ronesans diinyasina yabancilasmanin arasinda
sikismanin huzursuzlugu, sanatgilari, “klasik” kurallara zorlukla oturtulmus
tisluplarin i¢ini bosaltmaya itti; boylelikle bu kurallar tipki ¢atlayan bir dalganin
tepesindeki kopiikler gibi binlerce farkli yone dagildi. Bu iddianin kanitini, yani
kanonlarin ¢oktan ihlal edildigi ger¢egini klasik donemin en 6nemli sanatgilarindan
birinin, Raffaello’nun eserlerinde goriiyoruz. Ayni gergek, Diirer ve Parmigianino
gibi ressamlarin otoportrelerinde, tedirgin yiizlerinde belirgindir. Maniyeristler klasik
giizellik modellerini taklit eder goriiniirken donemin kurallarii yikti. Klasik giizellik
artik ici bos, ruhsuz goriilityordu. Maniyeristler bunun kargisina, bogluktan kaginmak
ugruna fantastige kacan bir ruhsallik cikardilar: bu sanatc¢ilarin figiirleri, mantik
iiriinli olmayan bir uzayda hareket ediyor, diissel ya da ¢agdas deyimle “gercekiistii”
olarak degerlendirilebilecek bir boyut yaratiyordu. Maniyeristler basta “S” gibi,
dairelerle ya da dortgenlerle ifade edilemeyen, ama insana daha ¢ok alevin dilini
hatirlatan yilanims1 hareket olmak iizere, akici figiirleri tercih etti. Geriye doniip
bakildiginda, matematik karsisindaki bu tutum degisikliginin, koklerini Diirer’in
Melankoli’sinde bulmasi ayrica Onemliydi. Hesaplanabilirlik ve dl¢iilebilir
objektifligin dlgiitleri olmaktan ¢ikip, uzay1 resmetmek icin giderek karmasiklasan ve
oran diizenini askiya almaya goétiiren yontemleri (perspektif degisiklikleri,
anamorfozlar) yaratmada basit birer ara¢ oldular; maniyerizmin ger¢ek degerinin
modern ¢aglara kadar tam olarak anlasilamamas1 bir rastlanti degildir, giizelligin
6l¢ii, diizen ve oran kriterlerinden yoksun birakildiginda, belirsiz ve kisisel bir

degerlendirmeye tabi olmasi kaginilmazdir.167

167 ECO, A.g.k., 220
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Eco, maniyeristlerin bu bunalimini1 yukarida bahsedilen olgularla birlikte dénemin
bilimsel kesifleriyle de iliskilendirmektedir; “Donemin bilgisine bir géz atacak
olursak, bu sorunun genel cevabini Kopernik devrimi ile fizikte ve astronomide bu
devrimi izleyen gelismelerin hiimanist egoda agtig1 “narsist yarada™ goriirliz. Artik
evrenin merkezi olmadigini anlayinca insanin yasadigi umutsuzluk, baris¢il ve
uyumlu bir diinya yaratmanin miimkiin oldugunu iddia eden hiimanizm ve Ronesans
iitopyalarinin gerilemesiyle eszamanliydi. Siyasi krizler, ekonomik devrimler, “celik
ylzyil” savaslari, vebanin doniisii; her sey, evrenin Ozellikle insanlik igin
tasarlanmadigr ve insanin, evrenin ne eseri ne de efendisi oldugu anlayisini
giiclendirmek ister gibiydi. Asil celiski, bu bilgi buhranini yaratanin, bizzat bilgide
atilan dev adimlar olmasiydi: giderek daha da karmasik bir gilizellik anlayisi, 6rnegin
Kepler’in, goksel yasalarin basit klasik uyumu izlemedigi, tam tersine, durmadan

artan bir giriftlige dayandigini bulmasiyla atbas1 gidiyordu.”168

Kopernik ve Keppler’in astronomi konusundaki devrimleri giiniimiizde de karsiligini
bulmaya devam ediyor. 1970’lerden sonra yazdigi kitaplarla toplumun dikkatini
bilimsel gelismelere ¢ekmeyi basaran Carl Sagan’in XX. ylizyillda bilimdeki
gelismeler lizerine goriisleri bu agidan aydinlatict olacaktir; “Uzay araglarimizdan
dordii yildizlara dogru yol aliyor. Yakin zamanda, baska yildizlarin ¢evresinde de
gezegenler oldugu bulundu. Giinesimizin, 400 milyar baska giinesi barindiran
mercek bigiminde dev bir gokadanin dis kesiminde bulundugu anlasildi. Yiizyilin
basinda Samanyolundan baska gdkadanin olmadigina inaniliyordu. Simdiyse yiiz
milyar kadar baska gokada bulundugunu ve sanki dev bir Biiyilkk Patlamanin
kalintistymis gibi birbirlerinden uzaklastiklarini biliyoruz. Kozmik alemde, pulsarlar,
kuvarslar, kara delikler gibi, ylizyil basinda akla bile gelmeyen ilging olusumlar
kesfedildi. insanoglunu simdiye kadar mesgul etmis -evrenin baslangici, yapisi ve
kaderiyle ilgili- en derin sorulardan bazilarimin cevabi gozlem mesafesi kadar
yakinda olabilir. Bilim devriminin belki de en i¢ burkan yan etkisi, en deger

verdigimiz ve bizi en c¢ok rahatlatan inanglarimizin ¢ogunu bosa ¢ikarmasi oldu.

168 ECO, A.g.k., 225
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Atalarimizin {izerinde var oldugu insan merkezli derli toplu kiiclik sahne yerini,

insanin adsizliga indirgendigi soguk, ugsuz bucaksiz, umursamaz bir evrene

birakti.”” 169

1977 yilinda yerytiziinden yola ¢ikan Voyager 1 uzay sondasinin 6.4 milyar kilometre
uzakliktan geriye bir bakisla ¢ektigi ve Carl Sagan’in “soluk mavi nokta...” seklinde
baslayan unutulmaz sozleri ile popiilerlesen Diinya fotografi, kitle iletisim araclar1 ve
reklam yoluyla, toplumumuzun bir tiir yeni ben merkezci bireyleri {izerinde yarattigi

etki de benzer sekilde bunaltici degil midir?

Bir kag¢ paragraf boyunca hizlica de§inmeye calistigim kadariyla, bildigimiz tek
seyin, Sokrates’in de sdylemiyle, higbir sey bilmiyor olusumuz algisi, gelecekte de
bugiiniin bilimsel bulgularin yanlislanacagi kanisini pekistirmekte, bdylece iizerine
basacak sabit bir nokta bulamayan insan kendisini, bedenini ona yeryiiziindeki tek
gercek hakikatmis gibi sunan medya arasinda bir bunalim igerisinde bulmaktadir.
Marx ve Engels’in 1848’de saptadiklar1 gibi, giiniimiizde de “kati olan her sey

buharlasip havaya karistyor, kutsal olan her sey diinyevilesiyor”.

Kutsal olanin diinyevilesmesi meselesine sanat tarihi ve ikonografi agisindan da
bakmak bu noktada yerinde olacaktir, Sanat tarihini, Ronesans’tan Realizm’e kadar
insanin ele alinis1 bakimindan inceledigimizde, baslangicta insan bedeninin, kutsal
kitaplardaki tanrinin yeryiiziindeki temsilcileri yahut mitolojinin ulasilmaz
kahramanlarini1 resmetmek suretinde neredeyse tiim maddi kusurlardan arindirilmis
bir seklinde gosterilirken, asamalar halinde degisim gdstererek diinyevi aksakliklar

ile birlikte ele alinmaya baslandigini séylemek miimkiindiir.

Sanat tarih¢i Daniel Arasse, hayali bir tartisma kurgulayarak, ikonografiyi yer yer
mizahi bir dille sorguladigi “Sandiktaki Kadin” baslikli yazisinda, Tiziano nun {inlii
Urbino Veniisii’nden yola ¢ikar, bu tartismada taraflardan biri Ronesansin bu tarihe
gecmis resminin basit bir pin-up oldugunu ileri siirer ve kendine gore gerekgelerini

iireterek karsi tarafin pes etmesini saglar. Bu tartisma Giorgione’ nin Dresden Veniisii

169 Carl SAGAN, Milyarlarca ve Milyarlarca, 245, 246
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(1509), onunla ¢ok benzer bir poza sahip, Tiziano’nun Urbino Veniisii (1538), yine
Tiziano’nun 1555 tarihli Danae’si, Velazquez’in Rokeby Veniisii (1647-51) ve son
olarak doneminde firtinalar koparan Manet’nin 1863 tarihli Olympia’sini
kapsamaktadir. Burada goz ardi edilmemesi gereken meselelerden biri de, bedenin

tanr1 katindan yeryiizline inisidir.

Manet’nin Olympiasi’ndan yaklasik on yil kadar sonra Cézanne’in onun resminden
yola ¢ikarak iiretmis oldugu Olympia Moderna adli ¢alismasi kusku gotiirmez bir
sekilde ikonografik baglamda yukarida bahsedilen gelenege eklemlenir. Ancak
Cézanne ilerleyen yillarda biiylik olgtide Camille Pissarro’nun yaninda edinmis

oldugu bu dénemki lislubunu yeterli bulmamis, farkl arayiglara girmistir.

1907 yilinda Cézanne’in Pariste agilan sergisinin ardindan gelecek yiizyilin seyrinin

degistigini Fernand Léger’in su sozleriyle ifade edilmistir;

“1907’ve dogru, Cézanne’1 kesfediyorum. O hepimizin, biz tiim
modern ressamlarin ustasidiv. Kimi zaman, o olmasaydi, bugiinkii
resim ne olurdu diye sorarim kendi kendime. Uzun bir donem, onun
resmiyle ¢alistim. Yakami birakmiyordu bir tirlii. Bu resmi
bulmanin, yeniden bulmanin sonu yoktu. Hemen her giin, bir baska
yvoniiyle ilgimi ¢ekiyordu. Cézanne, bana bigimlerin ve hacimlerin
askini  ogretti. Calismalarimi desen iizerinde yogunlastirmaya
iteledi. Desen denen seyin duyarli degil, kati, kaskati olmasi

gerektigini onadan ogrendim...” 170

Cézanne’in kendi deyimiyle, “dogadan Poussin’i resmetmek” ve
“Empresyonizmi, miizelerdeki sanat gibi daha saglam ve kalici bir

seye cevirmek” gibi bir kaygiyla hareket etmistir.!7!

170 Ferit EDGU, Bigimler, Renkler, Sézciikler, 93

171 GOMBRICH, A.g.k., 538
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20’11 yillara gelindiginde ytizyil basinin oncii ressamlarindan bazilarinin, parcalanan
bi¢cimi yeniden toparlamaya, devrimlerin mirasin1 da iglerinde kismen barindiran
yeni bir tir ifadeye yoneldiklerini goriiriiz. Jean Cocteau’nun 1923 tarihli
makalesinde bashigin1 verdigi sekliyle, ‘le rappel a I’ordre’ (diizene ¢agr1), Malevich
ve Picasso da dahil olmak iizere pek ¢ok avangard’in sasirtict bir bigimde, farkl
yollardan da olsa bir tiir yeni figiirasyon anlayiglarina yonelislerini bu baglamda

degerlendirmek miimkiindjir.

“Diizene c¢agr1” sonrasi sanatc¢ilarindan sayilabilecek ve c¢alismalarinda
modernlesmenin kutsanmasiyla birlikte otobiyografik olarak da degerlendirilebilecek
Tamara de Lempicka, yesil renkli bir Bugatti marka araba igerisinde kendi portresi
ile 20’11 yillarin Art Deco tislubunun 6nde gelen temsillerinden biri haline gelmekle

birlikte kadinin toplumdaki konumu ag¢isindan da bir 6ncii sayilabilir.

Takip eden yillarda deformasyon egilimini benimseyen Onciiler, Almanya’nin iki
diinya savas1 arasindaki burjuva toplumunun agir satirik ¢izimlerini yapan George
Grosz ve gercek kisi biiylikliiglindeki oyuncak bebekleri manipiile edip, kadin
bedeninin uzvu koparilmig, parcalanmis ve cinsellestirilmis imgelerini yaratarak
onlar1 fotograflayan Hans Bellmer gibi isimlerdir. Bu tiir ¢alismalar ilk olarak
1934°te, siirrealist dergi Minotaure’de, ahsap, keten lifi, al¢1 ve tutkaldan yapilma,
toplu olarak “La poupée (Doll): Variations on the Montage of an Articulated Minor”

basligini tagtyan onsekiz fotografla gériinmiistiir.!72

Cesitli acilardan Bellmer ile yakin sayilabilecek Balthus, Giotto ve Piero della
Francesca gibi erken Ronesans ustalarinin mirast ile Empresyonizm sonrasi
ressamlar arasinda kendi tislubunu olusturdugu resimlerine belirgin bir sekilde cinsel
gerilim yiiklemistir bu a¢idan Balthus ile kendi yapmaya calistiklarim arasinda bag

kurmanin miimkiin oldugunu diistinmekteyim.

Bunlara ek olarak boyayi tuval yiizeyine ince bir katmanla ve ton gegisleriyle klasik

ustalardan, 6zellikle Raffaello geleneginin izinde, Agnolo Bronzino, Nicolas Poussin,

172 HEARTNEY, A.g.k. 195
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Jacques Louis David, Jean Dominique Ingres gibi klasisist iislubun temsilcileri ve
bunlarin Modern donemdeki yansimalar1 sayilabilecek, Piet Mondrian ve Kazimir
Malevich gibi, geometrik soyut anlayista caligmalariyla biliniyor olsalar da, kimi ile

bi¢imsel, kimi ile de teknik olarak iliskilendirilebilir.

Zaman zaman tek kaynakli 151k ile elde edilen, agik koyu diizenlemesi ile figiirler ve
mekanda deformasyonu da kullanarak, mekan-figiir iliskisinde de perspektif bozulma
sayesinde resmimin hikayesinde saglamaya calistigim gerilimi, bi¢imsel acidan da

destekleme diisilincesi igerisinde oldugumu sdyleyebilirim.

Heinrich Wolfflin’in siirlarimi belirledigi sekliyle!73 iki ana yoldan ilerleyen sanat
tarihinin, Ronesans’in ¢izgiye ve tonlamaya agirlik veren Floransa ekoliiniin karsiti
sayilabilecek Venedik’in biiylik ustalar1 da baslangigta olduk¢a kontrollii bir fircayla
tanimlanmis bicimler elde ederlerken, iisluplar1 olgunlastikca tersine, firca
darbelerine bagli bir tiir lirizme yaklastiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Tiziano ve
Tintoretto gibi biiyiik ustalarda en belirgin Orneklerine rastlayabilecegimiz bu
iislupsal evrimi, takipgilerinden sayilabilecek, Peter Paul Rubens, Rembrandt van
Rijn gibi Barok donem ustalarinda ve takip eden ylizyillarda bir empresyonist
olmasina ragmen Monet’'nin bicimi ele alisinda benzer bir evrim siirecine
rastlamanin miimkiin oldugunu diistiniiyorum. Kendi ¢aligmalarimi1 da bu baglamda
degerlendirmenin olasilik dahilinde bulunmakla birlikte bunu bir program
cer¢evesinde uygulamanin dogru olmadigint da diislinerek kendi tislupsal
doniislimiimiin nasil bir yone gidecegini kestirmenin simdilik tam olarak miimkiin

olamayacagini diisiiniiyorum.

Son sozlerime gelirken, baslangicini saptamanin neredeyse imkansiz oldugu gibi, hi¢
bir zaman da sonunun gelmeyecegini diislindiigim sanat tarihinin, igerisinde yer alan
hareketlerden birini incelemek adina yaptigim bu arastirmayi, Gombrich’in de
Sanatin Oykiisii kitabinin béliimlerinden birine bashigmi verdigi ciimledeki gibi, bu

“sonu olmayan 6ykii”yii, ¢calismalarimdan birka¢ 6rnekle tamamlamak istiyorum.

173 Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 268
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Resim 5.1 Entr’acte, 2011, Tuval {lizerine yaglh boya, 114 x146 cm.
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Resim 5.2 Entr’acte no:2, 2011, Tuval tizerine yagli boya 114 x 146 cm.
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Resim 5.3, Isimsiz, 2011, Tuval iizerine yagli boya 100 x 80 cm.
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Resim 5.4, 2010, Aynaya Bakan Veniis 100 x 80 cm.
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Resim 5.5, Persona Non Grata, 2010 Tuval {izerine yagliboya, 100 x 120 cm.
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