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ONSOz

Binbir Gece Masallari; genis hikaye yelpazesi, hayali kahramanlari ve sira disi
maceralari ile diinyanin en taninan masal derlemelerinden biri olmayi basarmistir.
Yayinlandigi her llkede ciddi bir okuyucu kitlesi yakalayan bu killiyat, calismamizin
ana temasini olusturmaktadir. Binbir Gece Masallar’ni ¢ini sanatinda yorumlama
istegi ile yola gikarak, Tirk islam seramik ve cinilerinde 6rneklerini gérdigimiz
kabartma teknigi ile 6zgln bir eser Uretmek amaclanmistir. Arastirma, inceleme ve
teknik denemelerin yapildigi tez-eser calismasi uzun soluklu bir ¢alisma surecini

gerektirmis ve son seklini almigstir.

Cini Sanatinda Kabartma Teknigi ile Binbir Gece Masallari baslikli yiiksek
lisans tezimin planlanmasi, kaleme alinmasi ve eser uygulamasi eshasinda yol
gOsteren ve destegini esirgemeyen danismanim ve degerli hocam Prof. Dr. Sitare
TURAN’a tesekkirld borg bilirim. Ayrica malzeme segimi ve teknik uygulama
asamasindaki yardimlari icin seramik sanatcisi Hadice NALCABASMAZ’a; yazim ve
uygulama sirasinda yasadigim sikintilari paylasan esime, aileme ve arkadaslarima

gosterdikleri sabir ve anlayiglarindan éturt tesekkir ederim.

Mayis 2019

Merve ARSLAN



OZET

(Cini Sanatinda Kabartma Teknigi ile Binbir Gece Masallar)

Tez-eser ¢alismamizin ilk boliminde konunun amaci, kapsami ve yontemi
Uzerinde durulmustur. Kompozisyon temasini olusturan Binbir Gece Masallarr’nin
kaynagi, konusu ve anlatim teknidi incelenmistir. Ayrica sanatin farkh kollarina

yansiyan ornekleri, gorsellerle desteklenerek anlatiimistir.

Uygulama ydntemi olarak tercih etti§imiz kabartma tekniginin; Anadolu,
Mezopotamya ve Orta Asya’'daki Uretimleri, islamiyet'ten énce ve islamiyet sonrasi
ornekleri Uzerinden incelenmistir. Anadolu Selguklu seramik ve ginilerinde kabartma

teknig@i; uygulama yéntemleri, form ve bezeme 6zellikleri detayli olarak ele alinmistir.

Yapilan g¢alismalar sonucunda, ¢ini panolardan olusan Binbir Gece
Masallarindan biri olan “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” temali eser tasarlanmistir.
Tasarimlar kabartma bezemeli Ug ¢ini plaka olarak uygulanmistir. Sir alti teknigi ile
renklendirilerek, seffaf renksiz sir ile kaplanmis ve firnlanmistir. Uygulama ahsap

tasiyici Uzerine yerlestirildikten sonra sergilenmeye hazir hale getirilmistir.

Anahtar kelimeler: Binbir Gece Masallari, Kabartma Teknigdi, Seramik ve Cini, Alaaddin’in

Sihirli Lambasi.



ABSTRACT

We firstly discussed the subject, scope and the method of our study in the
thesis. Then the subjects, origin and writing techniques of the “One Thousand an One

Nights” is analyzed over publications.

The moulding (relief) technique, which we preffered as our implementation
method in our work, with examples of Anatolian, Mesopotamian and Middle Asian
products before Islam and after Islam, is researched. Anatolian Seljuk ceramics
moulding and relief techniques, implementation methods are studied together with

their shape and desing variations.

As a result of studies; a well known tale- which belongs to One Thousand and
One Nights - “Alaaddin and His Magic Lamp” theme has been designed and applied
as a tile art work. Designs are implemented on three tile panels with moulding (relief)
and underglazing techniques. The colours are used under the transparent white glaze
and than fired in the kiln. After application on wooden carrier the tile work became

ready to be exhibited.

Key Words: One Thousand and One Nights, Relief Technique, Ceramics and Tiles, Alaaddin

and His Magic Lamp.
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1.GIRIS
1.1. Calismanin Amaci ve Kapsami

Binbir Gece Masallari; dogu edebiyatinin tim dinyayi etkileyen en carpici
eserlerinden biridir. Dogu'da yuzyillardir “Hezar Efsane” adi ile taninan, XVIII.
yluzyllda Antoine Galland’in Fransizca cevirisinden sonra pek c¢ok farkli dile
aktarilarak, edebiyattan mizige, sinemadan resme kadar bir ¢ok alanda sanatgilara

esin kaynagi olup defalarca yorumlanmigtir.

Binbir Gece Masallar’'nin ana c¢ergevesini; Sehrazat'in, $ah Sehriyara,
anlattigi ic ice gegen masallar olusturmaktadir. Sehrazat; ihanete ugrayan Sah’a,
canini bir gece daha bagislamasi icin anlattigi merak uyandiran masallarla hem Sah’i
hem okuyucuyu surtkleyen fantastik bir yolculuga ¢ikartmaktadir. Dogu mutfaginin
zengin sofralarindan, dervislerin yolculuklarina, balik¢ilarin fakir kulUbelerinden
rakkaslarin eglence gecelerine kadar uzanan hikayeler bazen yasamda goéruldagu

gibi basit sonlanirken bazen hayal giicinl zorlayacak sekilde aktiriimaktadir.

Bizim de bu ¢calismadaki amacimiz; sanatin her alaninda kendine yer bulan bu
konuyu, Turk sanatindaki bezeme prensiplerini kullanarak seramik ylzeylerde
yeniden yorumlamaktir. Tasarimda, Anadolu ve Mezopotamya topraklarinda antik
¢aglardan beri uygulanan, Tiirk islam seramik sanatinda da karsilagtigimiz kabartma

teknigi tercih edilmistir.

Binbir Gece Masallar’nin kaynagi, konusu ve anlatim teknidi, dinyaya
yayllmasi ve bilinen ilk gevirileri ile sanat alanindaki etkileri ele alinmistir. Ayrica
seramik sanati iginde yUzyillardir uygulamalarini gérdigimiz kabartma tekniginin,
islamiyet dncesi ve islam seramik sanatindaki érneklerine yer verilmistir. XII-XIII.
ylzyllda Anadolu Selguklu seramikleri ve cinilerinde de karsilastigimiz kabartma
tekniginin; uygulama yontemleri, form ve bezeme prensipleriyle ilgili bilgiler
derlenmistir. Bu fantastik masal derlemeleri iginde en ¢ok taninan masallardan biri
olan “Alaaddin’in Sihirli Lambasi”, c¢alismamizda kompozisyon temasi olarak
kullanilmistir. Masalin énemli sahneleri kabartma bezemeli ¢ini panolar halinde
resimli bir kitap olacak sekilde tasarlanmistir. Sergilenecek ¢alismanin asamalarini
g6steren deneme ve uygulamalarin yer aldigi ayrintili bir rapor hazirlanarak ¢alisma

sonlandiriimigtir.



1.3.Calismanin Yontemi

Hazirlayacagimiz eser metni ve kabartma bezemeli ¢ini pano icin; Binbir Gece
Masallari ile ilgili yazili ve goérsel kaynak arastirmasi yapilmistir. En kapsamli Tirkge
cevirisi olan, Alim Serif Onaran’in hazirladigi, Yapi Kredi Yayinlari tarafindan basilan
sekiz ciltik kitap serisi ve Galland’a ait masal metinlerinden vyararlaniimistir.
Masallardan esinlenerek ortaya konan sinema, tiyatro, bale, opera, ¢izgi film, kitap
resimleri, seramik ve cam eserler arastirilarak, masallarin farkh Kkuolttrleri ve

sanatcilari nasil etkiledigi, nasil anlatilip yorumlandigi gézlemlenmistir.

Eser gcalismamiza temel olusturacak olan arastirmalarimiz, yerli ve yabanci
kaynaklardan faydalanmak suretiyle, islamiyetten ©nce ve Islamiyet sonrasi
kabartma teknikli ¢ini ve seramiklerin genel niteliklerini yansitacak Anadolu ve Orta
Asya’daki belirgin &érnekler Uzerinden sirdudrtimastir. Bu c¢alismalar sirasinda
kabartma tekniginin sanat tarihi ve seramik alanlarinda farkh tanimlari ve

siniflandirmalari ile karsilasiimistir.

Bu calismalarin devaminda, Anadolu ve Mezopotamya topraklarinda
yuzyillardir uygulanan kabartma bezemeli seramik ve cinilerin, islam sanatina ait
uygulama yontemleri, form ve bezeme 0zellikleri incelenmistir. XIlI-XVI. yuzyillar
arasinda Anadolu’da Uretilen kabartma teknigi igin, Goniil Oney’in “islam Mimarisinde
Cini” adli kitabi, Lale Bulut'un Sanat Tarihi Dergisi’'nde yayinlanan “Kabartma Desenli
Samsat Seramikleri” adli makalesi, Gul Tungel'in, Turk Tarih Kurumu Bagkanliginca
hazirlanan Turkler Ansiklopedisinde yer alan “XII-XIV. Ylzyil Artuklu Kabartma
Desenli Sirsiz Seramikleri” adli makalesi ve Nursen Ozkul Findik'in “iznik Roma
Tiyatrosu Kazi Buluntulari (1980-1995) Arasindaki Osmanli Seramikleri” adl kitabi ve
Sanat Tarihi Dergisi'nde yayinlanan “Kalip Baski-Oyma Tekniginde Bezemeli Sirl

Seramik Uretimi” adli makalesi bagta olmak (izere pek ¢ok kaynaktan yararlaniimistir.

Bu dogrultuda, Tiirk islam sanatindaki kabartma bezemeli seramik ve ¢inilerin
figur ve kompozisyon prensiplerine bagl kalarak, Binbir Gece Masallari igindeki en
zengin anlatima sahip masallardan biri olan “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” temali ¢ini

pano cizimleri yapiimistir.

Seramik hamuru kullanilarak, kabarik ylzeye sahip ¢ini denemeleri

yapilmistir. Denemeler sonucunda; kalip baski, barbutin, kazima-oyma gibi farkl



uygulama yontemlerinden calismamiza en uygun sekillendirme bicimi ve malzeme
tespit edilmigtir. Seramik formun yuzeyine, elle aplike edilmek suretiyle uygulanan
barbutin teknigi ile kabartma bezemeli ¢ini panolarin yapimina karar verilmistir.
iceriginde; mukavemeti saglamasi icin pismis toprak parcalar barindiran kirmizi
samotlu camur ve Kitahya’dan temin edilen bej renkli ¢ini astar kullaniimistir. Sir alt
teknigi ile renklendirilerek yine Kutahya'ya ait seffaf ¢ini sir ile kaplanmigtir.

Hazirlanan calisma eser metniyle birlikte sunulmustur.



2. BINBIR GECE MASALLARI

Tdm dinya edebiyatini derinden etkileyen Binbir Gece Masallari, toplumun
her kesiminden kahramanlari ve doga Ustl yaratiklarin i¢c ice anlatildigi masal
derlemeleridir. Hikaye, menkibe ve destan gibi farkl edebi tlrleri de icinde barindirir.
Binbir Gece Masallar’'nin; Hint edebiyatinda rastlanan, hikaye icinde hikaye olarak
tanimlayabilecegimiz c¢erceve teknigi ve anlatimindaki ustaligi, diger masallar
arasindan siyrilarak taninmasini saglamistir. Genis bir okuyucu Kkitlesi olmasi;

masallarin ortaya c¢ikisi ile ilgili sorulari da beraberinde getirmistir.

Binbir Gece Masallar’nin ne zaman ortaya ¢iktigi konusunda farkl gorugler
olsa da en yaygin goris IX. ylizyllda ¢ikmis olma ihtimalidir. islam diinyasina ait en
eski kagit oldugu disundlen bir parga tizerinde (M.S. 879), Binbir Gece Masallar’'na
ait Arapga bir metnin yazili olmasi bu ihtimali desteklemektedir ! (Resim 2.1).
Arastirmaci Ulrich Marzolph ise; bahsi gegcen metinle ayni tarihli, Kitdb Hadith Alf
Layla (Bin Gecelik Hikayelerin Kitabi) isimli bir kitabi isaret etmektedir.2 X. Ylzyildan
itibaren tarihgi ve gezginlerin kitaplarinda da Binbir Gece Masallar’'nin bahsi
gecmektedir. Bu konu Masallarin Kaynagi baslikli bolimde detayli olarak ele

alinacaktir.
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Resim 2.1: Binbir Gece Masallari’'na ait Arapga metnin yazili oldugu belge, Misir, IX. yizyil/
Chicago Universitesi Dogu Enstitiisti, Amerika Birlesik Devletleri.

1 Sinasi TEKIN, Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, Kitap ve Kagit Damgalari, 28.
2 Mehmet Ali AKKAYA, Binbir Gece Masallarinda Kitap ve Kiitiiphane Motifi, 13.



Bu genis killiyati kimin yazdigi konusunda da kesin bir bilgi yoktur. Yusuf
Karatas, “Binbir Gece Masallari Uzerine Bir Uygulama” adli doktora tezinde,
Mahdi’den aldigi bir bdéliminde; masallarin yazarinin yada derleyicisinin
bilinemedigine ancak Sirvani’'nin 1814’de Kalkuta’da hazirladigi baskinin énséziinde,
Sam bolgesinden bir Arap tarafindan Arapg¢a konusmak isteyenlerin “dillerine akicilik
kazandirmak” amaci ile yazdigini belirtmektedir.® Veli Ulutirk ise; “Yazari ve ne
zaman yazildigi bilinmeyen Arapg¢a masal kulliyat”” olarak tanimladigi Binbir Gece
Masallari’'nin, Uslup ve cografi gesitliligi, Arap yazarlarin yapmayacag: dil hatalari
barindirmasi sebebiyle tek bir yazarinin olamayacagini bildirmektedir. Ayrica yuzyillar
boyunca ugradigi her folklordan bir pargca alarak sekillendigini ve bu sebeple
masallarin “ilging bir mozaik” gériinimiinde oldugunu belirtmektedir.* Ulutiirk gibi pek
¢ok arastirmaci, masallarin gesitli zamanlarda farkh kilttrler elinde sekillenerek son
halini aldigini savunur. Bu tartigmalari “Masallarin Kaynagi” baslikli bolimde detayl

olarak inceleyecegiz.

2.1. Masallarin Kaynagi

IX., X. ve XIl. ylzyllda yasayan yazarlarin eserlerinde, masallarin kaynagi
hakkinda bilgilere ulasilsa da masallar Uzerine yapilan akademik calismalarin ve
kaynagi konusundaki tartismalarin XIX. ylzyilda basladidini sdyleyebiliriz. Bu konuya
dair ginimizde hala net bir bilgi olmamasina ragmen ¢esitli goérisler ortaya atilmistir.
Arastirmacilar genel olarak iki ihtimal tGzerinde yodunlagir. Bunlardan ilki masallarin
Hint kokenli, digeri ise Pehlevice’den Arapga’ya “Bin Gece” olarak ¢evrilen, Hint-Fars
kokenli masallari barindiran “Hezar Efsane” (Bin Masal) adli bir kulliyat oldugudur.®
Bunlarin disinda Suriye, Misir, Irak kokenli masallardan eklemeler yapilmis

olabilecegi gibi pek ¢ok farkli kiltlrin ortak Griint oldugu fikri de 6éne surtilmustir.

Hint kokenli oldugunu savunan ve Binbir Gece Masallar’nin kaynak

c¢alismalari konusunda yol g&sterici olan Mitoloji okulunun énemli temsilcisi, Max

3 Yusuf KARATAS, Metin incelemesinde Séylembilim Yéntemi “Binbir Gece Masallari
Uzerinde Bir Uygulama”, 23.

4 Veli ULUTURK, “Binbir Gece”, 181.

5 Aysel ERGUL, “Binbir Gece Masallar’'nda Kadin”, 359.



Muiller; masallari “mitolojinin bozulmus hali” olarak tanimlayarak, Hindistan tzerinden

Avrupa’ya yayildigi fikrini 6ne strmustr.®

Muller’in fikirlerinden etkilenen Hindoloji okulunun temsilcisi Teodor Benfey
ise; Hint kaynakli bazi masallarin sdzlii gelenekle Bizans, italya ve ispanya’ya, bazi
masallarin ise; 6nce Tibet ve Cin’e, oradan da Mogollar araciliiyla Avrupa’ya
tasindig1 fikrini savunmaktadir. © Benfey’in takipgisi Emmanuel Cosquin ise;
masallarin Hint kaynakli oldugunu kabul etmekle birlikte; bu fikrini, masallardaki
motiflerin ~ Budizm ve Hindu inanisindaki reenkarnasyona benzerligiyle

desteklemektedir.®

Masallarin Hint kékenli oldugunu savunan bir diger arastirmaci, tarihgi Robert
Irwin ise; masallara dnce Halife Harun Resit déneminde, daha sonra Suriye ve

Misir'da ekleme yapilip, XVIII. yiizyillda da Arapga’ya gevrildigini iddia etmektedir.®

Binbir Gece Masallarrnin iran kaynakli “Hezar Efsane” oldugu fikri ise gok
daha eski tarihlere dayanir. Tarihgi ve gezgin olan Mes‘ddi (6lm.957), Mur(cu’z-

Zeheb adli eserinde, Farsga asli “Hezar Efsane” olan bu kiilliyattan bahsetmektedir.®

islam Kkultiri tarihi hakkinda en énemli eserlerden biri olan “el-Fihrist” adli
kitabin yazari ibnu’n-Nedim (6lm.965) ise; masallari toplayan, hakkinda kitaplar
yazanlarin Farslilar oldugunu belirterek, masallarin iran kokenine dikkat cekmektedir.
Once iran'da hikim siren beyliklerin, daha sonra Sasani Kraligi déneminde
masallarin yayildidi; Araplarin ise, masallari kendi dillerine c¢evirerek Uzerinde

diizenlemeler yaptigini vurgulamaktadir.

Binbir Gece Masallari tzerine arastirmalar yapan Misirli edebiyatgi Hasan ez-
Zeyyat'ta; her iki tarihci gibi masallarin, “Hezéar Efsane” kdkenli oldugunu bildirir.
Killiyattaki bazi masallarin da Hint kaynakl oldugunu, “konu, metod ve Uslup

benzerligi” ile agiklamaktadir.?

6 Seval KASIMOGLU, Binbir Gece Masallar’nda Kahraman izlegi: Sehriyar’in Farkindalik
Yolculugu, 8.

7 Giinay UMAY, Elazig Masallari (inceleme), 18.

8 Bkz. (6), KASIMOGLU, 9.

°A.g.m., 10-11.

10 Bkz. (4), ULUTURK, 180.

11 Muhammed b. Ishak en-Nedim, el-Fihrist, Cev. Sabri Tirkmen, 781.

12 Bkz. (5), ERGUL, 358.



XX. yuzyilin baglarinda tlkemizde de Binbir Gece Masallarr’nin kaynagina dair
arastirmalar yapilmaya baslamistir. Yayinlanan calismalardaki en yaygin goéris
masallarin “Hezar Efsane” kaynakli oldugudur. Masallarin kaynagina dair bilgiler
sunan ilk Turk akademisyen Mehmed Fuad Koprill; kaynagi I1X. ylzyila dayanan
Hezar Efsane’nin, Binbir Gece Masallar’'nin aslini teskil ettigini, masallara séhret
katan onemli bir kisminin Hint kaynakli oldugunu belirtmektedir. Zamanla ask
hikayeleri iceren Bagdat kaynakli masallarin ve tilsimli hikayelerden olusan bir grubun
da Kahire’de eklenmesiyle son halini aldigini bildirmistir. Koprilt, masallarin tespitini

ise, Memluklerin Misir hakimiyetleri sirasinda yapilan galigsmalara baglamaktadir.*®

Nihat Sami Banarli; Gemici Sindbad’in Maceralari, Ali Baba ve Kirk Haramiler,
Alaaddin’in Sihirli Lambasi, Hoca Hasan gibi diinyaca unli masallarin Hint-iran
masallari etkisiyle sekillendigini, 6zellikle Halife Harun Resit doneminde Arap
kultariyle zenginlestigini belirtirken,* Agah Sirri Levend ise; her iki aragtirmaci gibi,
masallarin kaynaginin iran edebiyati masallari olan “Hezar Efsane” oldugunu daha

sonra Arap edebiyatina gére yeniden yorumlandigi fikrini 6ne sirmustur.*®

Veli Ulutiirk, “Hezar Efsane” adini kullanmasa da masallarin Hint ve iran
kokenli oldugunu kabul ederek, masallari; Hint kaynakl masallar, iran kaynakli
masallar, Harun Resit doneminde Bagdat'ta eklenen masallar ve Fatimiler ve
Memlukler devrinde Misirda eklenen masallar olmak Uzere dort gruba ayirir. Harun
Resit ddneminde Bagdat'ta eklenen realist masallari daha ustaca bulurken, doga UstU
maceralari barindiran Misir kaynakll masallari ise acemice yazilmig masallar olarak

yorumlamaktadir.®

Binbir Gece Masallar’'nin kaynagi konusunda en farkl fikirlerden birini ortaya
atan, Avrupa’da masallar Uzerine bilimsel olarak ilk arastirmalari yapan, Fransiz
Oryantalist Sylvestre de Sacy'dir. Masallardaki iran ve Hint etkisini reddederek,’

yakin zamanda yazildigini iddia etmektedir.*®

13 Mehmed Fuad KOPRULU , Turk Edebiyati Tarihi, 153-154.

14 Nihad Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, 131.

15 Agah Sirrt LEVEND, Tiirk Edebiyati Tarihi, 199.

16 Bkz. (4), ULUTURK, 181.

17 Silleyman TULUCU, “Binbir Gece Masallari Uzerine (Segcilmis Bir Bibliyografya ile)”, 4.

18 Atiye NAZLI, Binbir Gece Masallarinin Anadolu Tiirk Masallarina Etkileri Uzerine Bir
Arastirma,21.



Alim Serif Onaran ise; “Masallarin kaynaginin Cin’den Kuzey Afrika’ya kadar
uzanan bir haritada, Cin Hindi, Hindistan, iran, Irak, Tlrkiye, Suriye ve Misir'i da
iceren Ulkelerde bulundugu artik bilinmektedir’!® diyerek masallarin tek bir kokene

bagl olmayan, genis bir cografyanin ortak Grini oldugunu savunmaktadir.

Gunumuzde Binbir Gece Masallarr’'nin, Arap edebiyatinin Griini olduguna dair
genel bir kani vardir. Ozellikle Bati kiiltiirinde “Arap Geceleri” (Arabian Nights) olarak
adlandinimistir. Ancak yapilan g¢alismalar sonucunda; olusumu yUzyillar sdren,
ugradigi her kdltirden bir pargca tasiyan masal derlemeleri oldugu gortlmektedir.
Masallarin, tek bir yazarin elinden ¢ikmadidi gibi tek bir millete ait olmadidi da
asikardir. Bu kadar zengin bir anlatima sahip kulliyati, insanhgin ortak eseri ve mirasi

olarak tanimlayabiliriz.
2.2. Masallarin Konusu ve Anlatim Teknigi

Binbir Gece Masalarr’nin konusu; masallarin anlaticisi Sehrazad ile hilkkiimdar
Sah Sehriyar'in hikayesi Uzerine kuruludur. Vezirin kizi olan S$ehrazad, karisinin
ihanetinden dolayi evlendigi her kadini gerdek gecesi sonrasi dldiren Sah Sehriyar’la
evlenir ve anlattigi masallarla 6limUnd binbir gece boyunca erteletir. Anlatilarin

bitiminde $ah’in glivenini kazanarak hayatta kalmayi basarir.

Bu konu, Binbir Gece Masallar’nin baslangi¢ hikayesidir. Sehrazad ve Sah
Sehriyar'in hikayesi, masallarin ana gergevesini olusturur. Bundan sonra gelecek her

masali; Sehrazad, binbir gece surecek sekilde Sah Sehriyara anlatmaktadir.

Masallarin konusu tek bir olay Uzerine degildir. Kadinin sadakatsizliginin
yaninda, zevk ve eglence, gluzellik, ask hikayeleri, doga Ustu (cinler, periler, devler)
yaratiklarin éykuleri, dini bilgiler ve 6gutler, tarihi ve siyasi olaylar, glinlik yasamdan
kesitler, Halife Harun Resit basta olmak lzere sah ve halifelerin éykuleri, balikgilar,
dilenciler, seyyahlarin maceralari bazen fantastik bazen de hayata dair yasanabilecek
tim konularin ele alindigi, zaman zaman mustehcen sahneleri de barindiran genis

konu yelpazesine sahiptir.

19 Alim Serif ONARAN, Binbir Gece Masallar 1/1, 19.



Binbir Gece Masallar’'nda, anlatim teknigi olarak ise; Hint masallarinin
ozelliklerinden olan, “masallari ic ice sokma ve bir masaldan baska bir masal
uretme”? teknigine fazlasiyla rastlaniimaktadir. Bu anlati teknigi, “...cerceve masalin
icine giren diger masallarin uygun yerlerinde ikinci, tg¢lincl derecede cerceveler
meydana getirmeye de elveriglidir. Nitekim Sehrazad’'in anlattiyi masallardan
herhangi birinin kahramani bazen bir vesile bulup karsisindakine birbiri icinde devam

edip giden masallar anlatir.”?*

Masallarin, ¢cok genis bir cografyanin Grind olmasindan dolayi, yapisinda
farkliliklar oldugunu savunan Atiye Nazli; Galland ve diger cevirmenler tarafindan,
farkll yapida olan masallarin, Binbir Gece Masallar’'nin genel yapisina uygun hale
getirildigini ve bunu yaparken c¢erceve teknigi kullanildigini belirtmektedir. Ayrica
Nazli, masallarin yapisi hakkinda su bilgileri de aktarmaktadir; Binbir Gece
Masallarrnin gergevesinin olusmasinda “...Sehrazata blylUk is dismektedir.
Masallari anlatirken art ardina ayni masal yapilarinin gelmemesine dikkat eden
Sehrazat, okuyucuyu sikmadan ve merakla okumalarini saglamaktadir. ...masallari
anlatirken sadece kendi dilinden anlatmaz, ayni zamanda kahramanlarina da masal
anlattirir; o kahraman da kendi masal kahramanina masal anlattirir. Boylece, i¢ ice

gecmis masallar kiilliyati olan Binbir Gece Masallari ortaya gikar.”?2
2.3. Masallarnin Diinyaya Yayilmasi ve Bilinen ilk Gevirileri

XVI. ylzyildan itibaren Dogu’nun énemli merkezlerindeki pek ¢ok kitapgida
Binbir Gece Masallari’na rastlamak mimkun olmasina ragmen masallarin kesfi XVIII.
ylzyilda Batili bir dogu bilimcinin elinden olmustur.?® Binbir Gece Masallar’'nin tiim
dinyaya yayilmasini saglayan bu dogu bilimci, daha 6nce de “Calismanin Amaci ve
Kapsami” baslikli kisimda adindan sdz ettigimiz Antoine Galland’dir. Dogu’ya yaptigi
geziler sirasinda ulastigi masallarin Fransizca cevirisini; 1704-1717 yillari arasinda

“Les Mille et une Nuits” adiyla, on iki cilt olarak yayimlamistir.?* Galland’in bu gevirisi

20 Bkz. (5), ERGUL, 358.

21 Bkz. (4), ULUTURK, 180.
22 Bkz. (18), NAZLI, 25.

23 Bkz. (2), AKKAYA, 17.

24 Bkz. (19), ONARAN, 16.
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ile Fransa’ya gelerek genis bir okuyucu kitlesi yakalayan masallar, kisa stirede tim

Avrupa’ya yayilarak; ingilizce, Almanca, ispanyolca ve Rusca’ya gevrilmistir.

Masallarin ingiltere’de ilk cevirisi 1706’da “The Arabian Nights Entertainments”
adiyla yayimlanmistir. Yaklasik yiz yillik bir stirede kirktan fazla cevirisi yapilmistir.
Bu doénemde, Edward W. Lane (1839-1841), John Pane (1882-1884) ve Richard
Burton’in (1885-1886) yayimladiklari geviriler 6ne gikmaktadir.?

Almanya’da ise, 1800’lU yillarda hem Arapg¢a aslindan hem de Fransizca ve
ingilizce gevirilerinden terciime edilmis baskilara rastlanirken, XIX. yiizyilin sonunda

neredeyse tim dinya dillerine gevirileri yapilmistir.2

XX. yuzyilin en etkili galismalarindan biri; Joseph Charles Mardrus’e ait olan
on alti ciltlik Fransizca gevridir (1899-1904). Bir digeri ise; Arap tarihi alanindaki
onemli otoritelerden biri olan Muhsin Mehdi'ye aittir. Suriye ve Misir el yazmalarini
inceleyerek, 1984’de “Elf Leyle ve Leyle” adiyla Arapc¢a yayimladigi ¢eviri, 1990’da

Hiiseyin Haddevi tarafindan ingilizce’ye cevrilerek yayimlanmistir.?”

Bu saydigimiz calismalar, dinya edebiyatinda Binbir Gece Masallarrnin
cevirileri iginde en dikkat cekici olanlaridir. XX. yuzyila kadar yapilan calismalar
cogunlukla ceviri agirliklidir. Daha sonra bir ¢ok arastirmaci tarafindan inceleme

konusu olmustur.

Ulkemizde yapilan gevriler ise XV. yiizyila dayanir. Binbir Gece Masallari'nin
en eski Turkce cevirisi; 1429'da Musa Abdi adli bir cevirmen tarafindan Il. Murat’a
sunulmustur.?® Koprall, bu eserin hilkiimdarin emriyle Farsga’dan gevrilen “Camasb-
name” oldugunu bildirmektedir. 2 Dort adet niishasi bulunmaktadir. 3 1969'da
yayimlanan Tarama So6zlugu IV’te; bu eser, hayali dinyada yasayan Danyal oglu

Camasb’in fantastik yaratiklarla olan maceralari olarak tanimlanir.3!

25 Bkz. (18), NAZLI, 31-32.

26 Bkz. (2), AKKAYA, 20.

27 Bkz. (19), ONARAN, 19.

28 Saim SAKAOGLU, Giimiighane Masallari Metin Toplama ve Tahlil, 17.
29 Bkz. (13), KOPRULU, 454.

30 Bkz. (17), TULUCU, 11.

81 Tarama So6zIugu 1V, 15.
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M. Turker Acaroglu’nun “Tlrkcede Binbir Gece Masallari Kaynakcgasi” adli
bildirisinde; Kopruli gibi, ilk ceviri olarak Musa Abdinin Camasbname’sini
gostermektedir. ikinci cevirinin ise, XVI. yizyilda Uskipli Hevesi adinda bir sairin
cevirisi oldugunu belirtmektedir. Gunimuze ulasamayan bu niishanin, masallara ait

en eski cevirilerinden biri oldugu diisiiniimektedir.*?

Sinasi Tekin, “Binbir Gece’nin ilk Tirkge Terciimeleri ve Bu Hikayelerdeki
Gazeller Uzerine” baslikli makalesinde; Abdi ve Hevesi gevirilerinden hi¢ bahsetmez.
ilk gevirinin; 1.Beyani Terciimesi (Beyani Niishasi) oldugunu, IV. Murat emriyle
Beyani mahyasi ile meshur olmus Mehmet oglu Musalli (Musalli bin Mehmet) adinda
biri tarafindan yapildigindan bahsetmektedir. Uzun yillar zevkle okunup, dinlenen bu
kitabin, 1667°’den sonra Osmanh sinirlari icindeki macerasinin sona erdigini
bildirmektedir. Galland tarafindan Fransa Milli Kuitiphanesi'ne (Bibliotheque
Nationale de France) teslim edilerek 1682'de demirbas listesine kaydedilmistir.
Tekin’e gore, Beyani'den sonraki ikinci ¢eviri ise; Il. Tercume’dir. Bu tercimenin g
ndshasi bulundugunu, ikisinin Galland tarafindan Paris’e gétuirulirken, son niishanin

da Bursa il Halk Kiitiphanesi’'nde oldugunu bildirmektedir.3?

Binbir Gece Masallarr’'nin bilinen ilk baskisi ise, XIX. ylizyillda Sultan Abdilaziz
doneminde yayimlanmistir. Ahmet Nazif tarafindan cevrilen ve dért cilt olarak
yayimlanan eserin ilk baskisinin; Matbaa-i Amire’de, ikincisinin ise; Mekteb-i Sanayi

Matbaasi’'nda basiimis oldugu belirtiimektedir.>*

XX. ylzyihn baglarinda ise Arap ve Latin alfabesi ile yapilmig gevirileri gormek
miumkindiir. Bu dénemde yapilan gevirilerden biri 1922 tarihli Vedat Orfi Beng(i'ye ait
olan g ciltlik ¢eviridir. Daha sonra masallar, Resimli Ay Yayinevi tarafindan 1927-
1932 yillar1 arasinda bir kismi Arap, bir kismi Latin harfleriyle cep kitap halinde
yayimlanmistir. 1946’da Rifat Necip, 1949-1954 tarihli Selami Munir Yurdatap’in iki
ciltlik cevirisi, 1956-1961 tarihli dort ciltlik Raif Karadag cevirisi de sirayla yayimlanan

cevirilerdir.®®

82 Bkz. (18), NAZLI, 45.

3 Ginasi TEKIN, “Binbir Gece'nin ilk Tirkge Terciimeleri ve Bu Hikayelerdeki Gazeller
Uzerine”, 239-255.

34 Bkz. (19), ONARAN, 18.

35 A.g.k., 18.
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XV. yulzyildan itibaren masallarin Turkceye defalarca cgevrilip basiimasina
ragmen, Binbir Gece Masallarrni ilk kez tam metin halinde dilimize kazandiran, Alim
Serif Onaran olmustur. Mardrus’un sansurslz ¢evrisini, diger cevirilerle karsilastirarak
yaptigi Tirkge ceviri, Afa Yayinlar tarafindan 1992-1993 yillari arasinda on alti cilt
halinde yayimlamistir. Yapi Kredi Yayinlari tarafindan 2001 yilinda dizenleme

yapilarak sekiz cilt halinde tekrar okuyucuya sunulmustur.

Ulkemizde son yillarda Binbir Gece Masallari cevirilerinin oldukga arttig
gorulmektedir. 2000-2016 yillar arasinda Uc¢ yize yakin geviri yayimlanmigtir. Ali
Baba ve Kirk Haramiler, Alaaddin’in Sihirli Lambasi gibi populer masallarin gevirileri
disinda; masallarin butin olarak ele alindig1 cgeviriler de yayinevleri tarafindan

yayimlanmaktadir.36
2.4. Masallarin Farkli Sanat Kollarina Yansiyan Ornekleri

Binbir Gece Masallar’nin Dogu ve Bati edebiyatindaki dederi birbirinden
oldukga farklidir. Avrupa’da uyandirdi§i etki ne kadar bilyiik ise islam diinyasinda da
bir o kadar geri planda kalmistir. Masallarin islam cografyasinda dilden dile
dolagmasina ragmen seckin edebiyatgi ve tarihgiler tarafindan uzun yillar edebi
yonden basit gortlmesi, el yazmalarinin yetersizligi ile kanittanmaktadir.3” Bu sebeple
Binbir Gece Masallar’nin farkh sanat kollarina yansiyan ornekleri, tim dinyaya
yayildigi XVIII. ylzyildan itibaren daha fazla gérulmeye baslamistir. Bu dénemden
sonra masallarin, edebiyat ve sinema basta olmak Uzere; opera, bale, tiyatro gibi
sahne sanatlarinda, resim, heykel, seramik gibi gorsel sanatlarin pek ¢ok alaninda
uyarlamalarina ve yeniden yorumlandigi érneklerine rastliyoruz. Edebiyat ve sinema
alaninda masallardan esinlenerek eserler Uretilirken, gorsel ve sahne sanatlarinda

masallardaki sahneler canlandirilmaya ve birebir aktarilmaya calisiimistir.

XVIII. yuzyilda Binbir Gece Masallar’ndan esinlenerek yeni eserler Ureten
sanatcilar arasinda, edebiyat dinyasinin o6nemli yazarlari bulunmaktadir.
Montesquieu, Voltaire, Addison, Johnson ve Goethe'nin eserlerinde masallarin etkisi

oldukca fazla hissedilmektedir. ilerleyen yillarda Jonathan Swift'in, Giiliver'in Gezileri

36 Bkz. (6), KASIMOGLU, 38.

87 Annie Vernay-Nouri’'nin “Les Mille et uni Nuits” adli yazisi Paris Milli Kiitiiphanesi’'ne ait
internet sitesinde yayinlanmaktadir.

http://expositions.bnf.fr/1001nuits/arret/06.htm#c
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adli romaninda; Daniel Defoe’'nun yazdigi Robinson Crusoe’da; Oscar Wilde'in
oykullerinde ve Hans Christian Andersen’in kaleme aldig1 masallarda, Binbir Gece’den
esinlenmeler dikkat cekmektedir. Ayrica Edgar Allan Poe, O’Henry, Umberto Eco,
Mircea Eliade gibi diinya edebiyat taninan yazarlari®® ve Tirk edebiyatinda 6nemli
yere sahip olan; Orhan Veli Kanik, Behget Necatigil, Hulki Aktung, Orhan Duru ve
Orhan Pamuk da Binbir Gece Masallari’'ndan esinlenen sanatgilardandir. XX. yazyilin
ilk ceyreginden itibaren tim dinya sinemasinda ve Yesgilcam’da Binbir Gece
Masallar’nin uyarlamalari ve yeniden yorumlandigi gorilmektedir. Ayrica bu
donemden itibaren, Arap kostim ve mduziklerinin etkili bir bicimde kullanildigi bale,

mizikal ve tiyatro eserleri sahnelenmeye baglamistir.

Binbir Gece Masallar’na ait en eski el yazmalari oldugu disindlen 1235
(Resim 2.2) ve 1410 tarihli iki kitap da resimsizdir.3 islam sanatinda masallarin
resmedildigi ilk drneklere ise, ilerleyen yuzyillarda rastliyoruz. Bilinen ilk érneklerden
biri, Safevi hikiimdari Sah ismail déneminde (1501-1524) hanedan kitaphiginin
yoneticiligini yapan Kemaleddin Bihzad’in atdlyesine ait Binbir Gece Masallar’nin
onemli kahramanlarindan Harun Resit'in resmedildigi minyatirlere sahip olan

yazmadir. Eser bugiin Fransa Milli Kitiphanesi arsivindedir (Resim 2.3).

Resim 2.2: Bibir Gce Masallan’na aitel Resim 2.3: Harun Resit minyatir(i, iran,

yazmasi, Ispanya, Endilis Dénemi, 1235/  XVI. yizyil/Fransa Milli Kiitiiphanesi,
Aga Han Muzesi, Toronto. Paris.

38 Bkz. (19), ONARAN, 22-24.
39 https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/manuscript-mia-layla-wa-layla-
akm513#menu
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XVI. yiizyilda istanbul’daki bir atélyede, icinde Binbir Gece Masallar'na ait bir
hikayenin de yer aldigi minyatirli bir el yazmasi uretilmistir. Bugin Fransa Milli
Kuttiphanesi arsivlerinde yer alan bu eser; Ill. Murad (1574-1595) icin Mehmed ibn
Emir Hasan el-Su’ddi tarafindan Arapca orijinalinden cevrilerek, Nakkas Osman
yonetimindeki bir atélyede resimlendirilmistir. Farkl hikayeleri barindiran kitapta,
Binbir Gece Masallar’nin en fantastik hikayelerinden birine sahip olan Denizci
Sindbad’in yedi ayri seyahatten olugan masali da yer almaktadir. Bu yazmada Denizci
Sindbad’in, devasa yaratiklarin yasadigi ve zemini elmaslarla kapl bir adadaki
maceralarini konu alan ikinci seyahati; “Elmaslar Vadisi” (Resim 2.4) ve I1ssiz bir adada
yasli bir adama yardim etmek isterken yasadigi kétl tecribeleri aktaran besinci
seyahati; “Sindbad ve Denizin Yagli Adami” (Resim 2.5) baslikli iki hikayesinin

resmedildigi sahneler bulunmaktadir.*°

Resim 2.4: Ill. Murad dénemine ait el Resim 2.5: Ill. Murad dénemine ait el yazmasindan

yazmasindan “Elmaslar Vadisi”, istanbul, “Sindbad ve Denizin Yagh Adam/”, istanbul, 1582/
1582/Fransa Milli Kutuphanesi, Paris. Fransa Milli Kittiphanesi, Paris.

40 Bkz. (37), VERNAY-NOURI, http://expositions.bnf.fr/1001nuits/arret/06.htm#c
http://expositions.bnf.fr/1001nuits/grand/mil_120.htm
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XVI. ylzyila ait; Bagdat'da kaleme alinan, masallarin buyik bir kisminin yer
aldigi “Binbir Gece Masallari” (Elf Leyle ve Leyle) adl bir bagska yazma eser de
Manchester Universite Kitiphanesi’nde bulunmaktadir (Resim 2.6, 2.7). Minyatiirlerin
oldukca naif resmedildigi bu 6rnek, ayni kutiphanede ve Fransa Milli
Kltiphanesi'nde yer alan iki yazmanin minyaturleri ile de benzerlik gdstermektedir
(Resim 2.8, 2.9, 2.10, 2.11, 2.12). Kitapta, masallarda anlatilan fantastik figirlere yer
verilmemistir. Sahneler genelde, hikimdarin huzurunda ¢ikan veya karsilikli oturan
insan figlrlerinden olusmaktadir. Nadir de olsa hayvan figurleri kullaniimigtir.
Figirleri, geometrik ve basit bitkisel bezemeler desteklemektedir. Kirmizi ve yesil
renklerin yaninda altin kullanildii da gorilmektedir. Manchester Universite

Kitlphanesi arsivinde yer alan kitap, 538 sayfadan olusan kapsamli bir eserdir.*
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Resim 2.6-7: Binbir Gece Masallari kitabi, Bagdat, XVI. yiizyil/Manchester Universite
Kltiphanesi, Manchester.

41 https://luna.manchester.ac.uk/luna/servlet/detail/Manchester~91~1~365257~124683
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Misirda ise, bir Hristiyan tarafindan kopyalanmig 1717 tarihli bir yazmaya
ulasilmigtir. Kitapta, Binbir Gece Masallari’'nin bir pargasi olan Hint Krali Gala’ad ve
kizinin, filozof Shimas ile olan hikayesi anlatiimaktadir. 227 sayfadan olusan bu
eserde, sayfanin ¢ogunu kaplayan minyatlrler yer alir. Sahnelerin kurgusu ve
figurlerin stilizasyonu, Bagdat ve Misirda bulunan yakin tarihli bir bagka kitap ile
benzerlik gostermektedir (Resim 2.6, 2.7’de yer alan “Binbir Gece Masallar” kitabi ve Resim
2.12'de yer alan Misir el yazmasi). Farkli olarak hayvan figlrleri de oldukga sik
resmedilmigtir. Geometrik ve bitkisel bezemeler sahneyi doldurmak icin basaril bir
sekilde kullanilirken, altin ve toprak renkleri hala canlihgini korumaktadir. Eser bugiin
Manchester Universite Kiitlphanesi arsivinde yer almaktadir # (Resim 2.8, 2.9,
2.10,2.11).

Resim 2.8-9: Hint Krali Gala’ad ve Filozof Shim’ln hikayesi, Misir, 1717/
Manchester Universite Kiitiiphanesi, Manchester.

42 https://luna.manchester.ac.uk/luna/servlet/detail/Manchester~91~1~365274~123857
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Resim 2.10-11: Hint Krali Gala’ad ve Filozof Shimas’in hikayesi, Misir, 1717/
Manchester Universite Kutiiphanesi, Manchester.

Misirda 1763 tarihli bir bagka el yazmasina daha ulagiimistir. Bu kitabin
konusu da Kral Gala’ad ve Shimas’in hikayesi Uzerinedir. Shimas burada kralin veziri
olarak gegcmektedir. Diger Misir el yazmasindaki (Resim 2.8, 2.9, 2.10, 2.11’de yer alan
el yazmasi) naif ancak gorsel olarak zengin olan figur cesitliligi bu kitaptaki resimlerde
gorulmemektedir. Figurler daha kaba, ¢izgiler daha amatordir. Eser, Fransa Milli

Kuttphanesi argivlerinde yer almaktadir*® (Resim 2.12).

Paris.

43 Bkz. (37), VERNAY-NOURI, http://expositions.bnf.fr/1001nuits/arret/06.htm#c
http://expositions.bnf.fr/1001nuits/grand/mil_119.htm
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Masallarin geleneksel islam sanatindaki son érneklerinden oldugu diisiiniilen
bir yazma da, XIX. ylzyilda Kagar hikimdarlarindan Nasiriddin Sah’in déneminde
(1848-1896) iran’da kaleme alinmistir. Binbir Gece Masallar’nin Arapca metni, 1843
yilinda Farsga’ya cevrilmis ancak resimlendirilmistir. ilerleyen yillarda, Sani ol-Molk
olarak bilinen Ebu el Hassan Gaffari (1814-1866), resim tekniklerini incelemek Utzere
italya’ya génderilmistir. Avrupa dénlsi Nasiriiddin Sah tarafindan gérevlendirilen
Sani ol-Molk, hattat ve ressamlardan olusan bir ekip kurarak ¢alismalara baslamistir.
Yedi yillik bir sirede geleneksel iran sanati ile Avrupa resminin sentezi olan
calismasini tamamlamistir (1852-1859). Eser alti cilt, 1134 sayfadan olusmaktadir®*
(Resim 2.13, 2.14).

P

2
(3

v

Resim 2.13-1: Binbir Gece M-Ilarl kitabi, Sani ol-Molk, 1852-1859, Iran.

44 Bkz. (37), VERNAY-NOURI, http://expositions.bnf.fr/1001nuits/arret/06.htm#c
http://expositions.bnf.fr/1001nuits/grand/mil_122.htm
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Binbir Gece Masallar’'nin Avrupa’daki ilk resimli baskilari ise, XVIII. ylzyildan
itibaren yayimlanmaya baslamigtir. Bu tarihten itibaren Walt Disney’in
animasyonlarina varana kadar defalarca resmedilerek, masallarin gizemli diinyasinda

yasayan hayali kahramanlara ve sahnelere can verilmigtir.

Hollandali sanatgi David Coster’'in (1714-1730) resimlerinde oldugu gibi, ilk
dénemde masallarin Avrupa tarzi karakterlerle tasvir edildigi gérilmektedir. ilerleyen
yillarda kitap resimlerinde Arap kostim ve mimarisinin etkileri gérilmeye baslamistir.
Bu donemde Charles-Joseph Mayer’in kitabini Pierre-Clément Marillier (1785-1789),
Edward William Lane’in g ciltlik ¢evirisini gravirci William Harvey resimlendirmistir.
Misir ve Fas etkilerinin gériildiigu resimlerde, ingilizlere Arap diinyasinin otantik yani
sunulmak istenmigtir. Devasa cinler resimlerde 6n plana c¢ikmaktadir. Dalziel'in
1865te yayimlanan “lllustrated Arabian Nights Entertainments” adli gevrisi, o doneme
kadar yapilan en iyi resimli baskidir. Birden ¢cok ressamin ¢alistigi eserde en dikkat
cekici resimler Arthur Boyd Houghton’a aittir (Resim 2.15).

Resim 2.15: Arthur Boyd Houghton’a ait kitap resmi, 1865/Dalziel'in “Illustrated Arabian Nights
Entertainments” adl kitabindan, 165.
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Cocuklari digtnerek masallari resmeden ilk sanatgi Walter Crane’dir. Cizimleri, Cin
ve Japon resimlerinin etkisindedir. XIX. ylzyil sonlarinda kitap resimlerinde azalma

dikkat cekmektedir. Daha ¢ok ¢ocuklara ydnelik baskilar resimlendirilmigtir.

Resim 2.16-17: Edmund Dulac’a ait kitap resimleri, 1907/Laurence Housman’in ‘Stories From
the Arabian Nights” kitabindan, 45-135.

XX. ylzyilin basinda en dikkat c¢ekici eser, Edmund Dulac’in Pers ve Babur
minyatlr sanati etkisindeki kitap resimleridir (Resim 2.16, 2.17). Dulac, kadinlari ¢ok
guzel ve yaratiklari oldukga ¢irkin resmetmistir. Bu donemde Kay Nielsen, Julius
Detmold, Eric Fraser, Errol le Cain 6n planda olan ressamlardir (Resim 2.18). Cin
bulutlari, alevler, parlak renkler, stilize edilerek resmedilmis cinler ile ilk defa gorsel
ve Binbir Gece Masallar’nin fantezisinin uyustugu gorilmektedir. Mardrus’un

cevirisini resmeden Eric Fraser bu dénemin en miikemmel 6rnegini sunmaktadir.*®

45 Robert Irwin'in “The Arabian Nights: A Thousand and One lllustrations” adli makalesi
12.Mart.2011 tarihli The Guardian gazetesinin web sitesinde yayinlanmistir.
Bkz. https://www.theguardian.com/books/2011/mar/12/arabian-nights-illustration.
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Resimh.8: rro ‘Eé‘ 6éie ai ia rsi
Wonderful Lamp” adl kitabindan.

eri, 1981/ Andrew Lang'in “Aladdin: And the

Binbir Gece Masallari ¢ok fazla resmedilmigstir. Fransiz Gustave Dore (1832-
1883), Hollandali Anton Pieck (1895-1987), Cezayirli Mohammed Racim (1896-1975)
bu konuda galigsan ressamlardan bazilaridir. Kitap resimleri diginda masallarin, tuval
tzerine resmedildigi 6rnekler de goriilmektedir. Unlii ressamlardan; Ferdinand Keller
(1842-1922), Henri Matisse (1869-1954) ve Marc Chagall da (1887-1985) bu alanda
eser vermislerdir (Resim 2.19).
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Resim 2.19: “Sehrazad ve $ah Sehriyar”, tuval (izerine yagl boya, Ferdinand Keller, 1880/
Ozel Koleksiyon.

XVIII. ylzyllda Avrupa’da, oryantalizm etkisinin porselenlere yansidigi
gorulmektedir. Cesitli porselen figirler, masallarda anlatildidi haliyle Dogu dunyasini
yansitmaktadir. Franz Xaver Bergmann’in (1861-1936) bronz heykellerinde,

masallarda yer alan figurleri ve sahneleri oldukga basaril isledigi gortlmektedir.

Binbir Gece Masallar’ndan ilham alan sanatgilar arasinda XX. ylzyila damga
vuran en Onemli isimlerden biri de Danimarkali Bjgrn Wiinblad’dir. Sanat¢inin
seramik, cam, porselen, kagit hamuru figurler, heykeller, mobilya, hali ve duvar
kagidina varana kadar pek c¢ok alanda masallardan esinlenerek Uretim yaptigi
gorulmektedir. Wiinblad'in Avrupa ve Amerika’da duzenlenen sergilere gonderdigi,
Binbir Gece Masallari konulu devasa dokuma halilari da dikkat ¢eken

eserlerindendir*® (Resim 2.20, 2.21).

46 https://www.bjornwiinblad-denmark.com/inspiration/100-years-of-bjoern-wiinblad
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Resim 2.20-21: “Binbir Gece Masallari”’, porselen tabak uzerine sir isti boyama, Bjarn
Wiinblad/ Ozel Koleksiyon.

Binbir Gece Masallarrnin cilt sanatindaki uygulamalarina ise; Rus grafiker
Nikolai Ushin’in sekiz ciltlik galismasinda rastliyoruz. 1930 yilinda tamamladigi
calismasinda, figirlerin stilizasyonu ve kompozisyon kurgusunda islam minyatir

sanatinin etkileri gortilmektedir (Resim 2.22).
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Binbir Gece Masallar’'nin Avrupa’da sahip oldugu edebi deger; Batil
sanatcilarin ilgisini cekmistir. Sanatgilarin, sanatin her alaninda masallari yeniden
canlandirarak hayalini kurduklari dogu rlyasini sanat eserlerine yansittiklar
gorilmektedir. Bu sebeple uzun yillar masallara, Avrupali sanatgilarin géziinden
bakilmistir. Geleneksel islam sanati iginde masallara ¢ok rastlanmasa da, XX.
yuzyilin ortalarinda Dogulu sanatgilarin modern masal yorumlari gérilmeye baslar.
Irakli sanatgl Dia Azzawi (1939-)'nin ¢alismalari, modern islam sanati cizgisinde ve

Bati fantezilerini yansitan eserler olarak yorumlanmaktadir (Resim 2.23).

. A?/)J

Resim 2.23: Arap Geceleri, 1967, Dia Azzawi/Ozel Koleksiyon

Tez eser ¢calismamizin bu bolimunde yer verdigimiz sanatgilar ve Binbir Gece
Masallari temali eserleri, doneminin secilmis 6rnekleridir. XVIII. ylzyildan itibaren,
masallari canlandiran ve masallardan esinlenerek Uretilen sayisiz sanat eseri
bulunmaktadir. Ginimuizde hala masallarin sanat alaninda populerligi devam
etmektedir. Pek ¢cok sanatgli masallara kendi yorumunu getirmeye ve masallardan

ilham almaya devam etmektedir.
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3. ISLAMIYET ONCESI VE iSLAM SANATI SERAMIK VE CiNILERINDE
KABARTMA TEKNIKLi ORNEKLER

Kabartma teknigi; cesitli yontemler kullanilarak kabarik yuzeye sahip
bezemelerin yapilmasina olanak saglayan bir yontemdir. Tas, ahsap, mermer ve
seramik gibi farkli ylizeylerde uygulamalari bulunmaktadir. Kabartma teknigi, seramik
sanatinda; kalip baski, barbutin, oyma ve kazima gibi farkli uygulama ydntemleriyle,
ylzyillar boyunca Uretiimeye devam etmistir. Bu bélimde Anadolu ve Mezopotamya
topraklarinda iretilen kabartma bezemeli seramik ve cinileri, islamiyet éncesi ve islam

sanatindaki ornekleri Gzerinden inceleyecegiz.
3. 1. Anadolu Seramikleri

Kabartma tekniginin Anadolu’daki en ilkel rneklerine Neolitik Cag’dan itibaren
rastliyoruz (M.O. 6800-5700). Catalhoyiik Neolitik Kentinde pismis topraktan yiiksek
kabartma boga baslari ve ayni doneme ait kadin ve hayvan bigimli torensel kaplara
ulasilmistir. Benzer seramik buluntulara boyali canak ¢émlegin kullanildigi Hacllar,
Canhasan ve Alacahdyiik yerlesim yerlerinde (M.O. 6000-5000) ve Eski Tung
Cagrnda (M.O 3000) Anadolu medeniyetlerinde rastlanmaktadir (Resim 3.1). Hitit
sanatinin ilk etkilerinin goérildigi Asur Ticaret Kolonileri Cagrnda da (M.0.1950-

1750) kabartma bezemeli pismis toprak eserlere ulagiimigtir.*’ (Resim 3.2)

Resim 3‘.1: Kadin basi bigimli téresel Resim 3.2: Kabartma hayvan bagi emzikli
pismis toprak kap, Hacilar, M.O. 6000/ toprak kap, Kiiltepe, M.O. 1750/Anadolu
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara. Medeniyetleri Mlizesi, Ankara.

47 Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 25-116.
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Anadolu’da kabartma tekniginin en yetkin 6rnekleri ilk olarak Hitit vazolarinda
karsimiza cikar. Eski Hitit Krallk Cagrnin  (M.O. 1750-1200) seramik buluntular
arasinda, kabartma bezemeli kiilt amforalar, insan ve hayvan figirleri kullanilarak dini
ritiiel ve senliklerin islendigi Bitik ve inandik vazolari bulunmaktadir (Resim 3.3, 3.4).
Ayrica torensel icki kaplari (ritonlar) ve pismis topraktan yapilmis hayvan

heykelciklerinin bu donemde gelismis 6rneklerine rastlanmaktadir’® (Resim 3.5).

Resim 3.3-4: Kiilt amfora, Bitik, M.O. 1750-1200/Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.

Resim 3.5: Boga bas! bicimli térensel igki kabi, M.O. XVIII—XVII. yuzyll/Anadolu Medeniyetleri
Muzesi, Ankara.

48 Ayse Muhibbe DARGA, Hitit Sanati, 41-67.
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Gordion ve Pazarl’da Friglere ait terra-cotta olarak adlandirilan pismis
topraktan dretilmis kabartma bezemeli sirsiz duvar kaplamalarina ulasiimistir (Resim
3.6). Friglerin etkisinde kalan Lidyalilar da benzer kaplamalar kullanmistir (M.O VIII-
VI. ylizyil).*® Anadolu’da kabartma teknikli seramik kaplara Urartu Cagi buluntularinda
da rastliyoruz (M.O. 1000).%° Yapilan kazilarda kabartma bezemeli depolama kiipleri

ve kabartma insan yizi bezemeli vazo buluntularina ulagiimistir.

Resim 3.6: Pismis toprak kabértma levha, Pazafll,"M.C). VI. yuzyil/Anadolu Medeniyetleri
Muzesi, Ankara.

Helenistik ddnemde Anadolu’da, Bergama, Efes, Milet, Priene, Kyme, Tarsus,
Antioch gibi 6nemli merkezlerde zengin kabartma bezemelerin iglendigi seramik form
uretimi yapiimistir (M.O. II. yizyil).5* Madeni kaplar taklit olarak Uretilen bu kaseler,
“Megara kaseleri” olarak adlandiriimaktadir (Resim 3.7, 3.8). Roma dénemi sanatinda
da benzer kirmizi perdahh ve hafif kabartmali seramik grubu karsimiza g¢ikarken bu
seramikler uzun yillar devam eden bir Uslup olusturmustur (M.S. 50).%2 ilerleyen
yuzyillarda, Bizans seramiklerinde Helenistik ve Roma sanati geleneginin etkileri ile
ozgiin eserlerin verildigi gorilmektedir. iznik'te bulunan Bizans dénemine ait kalip
baski teknigi ile Uretiimis seramik ornekleri (IX-X. ylzyil),>®* Anadolu’da kabartma
teknigi uygulamalarinin devam ettigini kanitlar niteliktedir.

49 Olus ARIK, “Cininin Tarihgesine Kisa Bakis”, 26.

50 Altan CILINGIROGLU, Urartu Krallig Tarihi ve Sanati, 135.

51 Tanju ANLAGAN, Sadberk Hanim Miizesi Kalipli Kaseler ve Kabartmali Kaplar, 30.

52 Malcolm COLLEDGE, Roma Sanatini Taniyalim, Cev. Solmaz Turung, 66-67.

53 Nursen OZKUL FINDIK, iznik Roma Tiyatrosu Kazi Buluntulan (1980-1995) Arasindaki
Osmanl Seramikleri, 162.
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Resim 3.7: Kase, Helenistik Donem, Efes/ Resim 3.8: Figurlu kase parcasi, Helenistik
Sadberk Hanim Muzesi, Istanbul. Dénem/Sadberk Hanim Miizesi, istanbul.

Anadolu topraklarinda, Tirk islam sanati kabartma bezemeli seramik
orneklerine Anadolu Selguklu déneminde rasthyoruz (XII-XIII. yGzyil). Tarklerin
Anadolu hakimiyeti ile birlikte hem Islam sanatindan beslenen hem de Anadolu’'da
sure gelen seramik geleneginin etkisinde eserler verilmistir (Resim 3.9, 3.10). Ayrica
mimari bezemelerde de kabartma c¢ini drneklerine rastlanirken Beylikler doneminde

kabartma teknigi kullanilarak yapilan tretimin giderek azaldigi gorulmektedir.

Resim 3.9: Testi, XII-XIII. yuzyl/ Resim 3.10: Kup pargasi, Diyarbakir, XI1-XII. yazyil/
TIEM, Istanbul. TIEM, istanbul.
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Seramik ve ¢ini sanatinda Anadolu’da 6zgin eserlerin verildigi Osmanli
imparatorlugu déneminde kabartma teknidi uygulamalarina cok rastlanmasa da
iznik'te yuritilen kazilar sirasinda ulasilan kaliplar ** (Resim 4.4) ve kabartma
bezemeli seramik parca buluntulari®®, XIV-XV. ylzyillarda Gretimin devam ettigini
gobstermektedir. Kazi calismalarinda ulasilan buluntu érnekleri, tez-eser calismamizin
Anadolu Selguklu Sanatinda Kabartma Teknigi baglikli bolimunde detayli olarak ele

alinacaktir.

iznik Gretiminin ardindan XVIII. yiizyilda, Anadolu’da Kiitahya seramiklerinin
hakim oldugu bir doneme girilmistir. Bu donemde sir alti bezemeleri hareketlendiren
iri rumi, bitkisel bezeme unsurlari veya damla bicimli kabarma yuzeylerin
olusturuldugu seramik formlar Uretilmigtir. Geometrik ve bitkisel motiflerin yani sira

Kiitahya'ya 6zgu stilize insan figurleri de kullanilarak bezenmistir®® (Resim 3.11, 3.12).

Resim 3.11: Surahi, Kutahya, XVIII. yuzyll/  Resim 3.12: Gulabdan, Kutahya, XVIII. ytzyil/
Pera Mizesi, Istanbul. Ozel Koleksiyon, ingiltere.

54V/.B. DEMIRSAR ARLI- S. KAYA, “iznik Cini Firinlari Kazis’'nda Ortaya Cikarilan Pigmis
Toprak Kalip Pargalarinin Degerlendirilmesi”, 35-51.

55 Bkz. (53), OZKUL FINDIK, 160-163.

56 V. Belgin DEMIRSAR ARLI, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, 237-256.
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Kabartma tekniginin Anadolu'daki 6rneklerine Ge¢ Doénem Canakkale
seramiklerinde de rasthyoruz. XIX. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Canakkale’de,
abartili derecede kabartma bezemelere sahip hayvan sekilli sirahi ve testiler
Uretiimeye baslamistir. Barok tarzini yansitan bu testi ve surahiler; hayvan basli,
burmal kulplu, gdvdelerinde rozet, cicek, celenk benzeri kabartma bezemelere
sahiptir. Ayrica bu dénemde {Uretilen; tabak, kase, samdan, sekerlik gibi farkli
fonksiyonlara sahip kabartma bezemeli seramik gruplari da bulunmaktadir®” (Resim
3.13, 3.14).

Resim 3.13: Testi, Canakkale, XIX. yazyil/  Resim 3.14: Sekerlik, Canakkale, XIX. yuzyil/
Suna & Inan Kira¢ Koleksiyonu, Istanbul. Suna & Inan Kirag Koleksiyonu, Istanbul.

3.2. Mezopotamya ve Orta Asya Seramik ve Cinileri

Mezopotamya’da da mimaride ve seramiklerin bezemelerinde kabartma
teknigi goérdlir. Elam Kraligr'nin merkezindeki Susa Sarayrnin cephesinde hafif
kabartma ve gok renkli sirli tuglalar kullanilmistir (M.0.1240-30).58 Asur ve Babil
yapilarinda da kabartma bezemeli duvar kaplamalari ve sirli tugla oOrnekleri
gorilmektedir. Babil'de Il. Nabukadnezar (M.O. 604-562) donemine ait téren yoluna

acilan istar Kapisi, pismis topraktan alcak kabartma hayvan figiirleri ve sirli tuglalarla

57 Gonul ONEY, “Canakkale Seramikleri”, 365-375.
58 Bkz. (49), ARIK, 26.
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kaplanmistir®® (Resim 3.15). Ahamenisler dénemi Pers yapilarinda da (M.O. V.ylzyil)
benzer o6rnekler gortlmektedir.®® Kalip baski teknigini kullanan Sasaniler ise (226-
651), kabartma bezemeli seramiklerin bu bélgede gelenek halinde vyuzyillarca

Uretilmesini saglamistir.

Resim 3.15: istar Kapisi'na ait pismis topraktan kabartma ejderha figuri, Il. Nabukadnezar
donemi, Babil, M.O. 604-562/Pergamon Miizesi, Berlin.

Kabartma teknigi uygulamalarina, sahip oldugu kdltir-sanat mirasi ve yakin
iligkileri olan medeniyetlerin etkisiyle gunimuzde kullanilan pek ¢ok teknigin en glzel
drneklerinin verildigi islam seramik sanatinda da rastlamaktayiz. VII. yizyildan
itbaren Emevi ve Erken Abbasi doneminde iran ve Irak’taki seramik uretimlerin,
Sasani kabartma bezemeli seramiklerinin devami niteliginde oldugu % Bagdat,
Samarra, Susa, Rey, Fustat, Hira gibi dnemli merkezlerde, sirli veya sirsiz olarak VIII-
XIV. ylzyillar arasinda siklikla uygulandigi bilinmektedir (Resim 3.16). Aragtirmacilar

kabartma tekniginin gelisiminde Misir Helenistik dénemi ile Cin ve iran bezemelerinin

59 J. BOTTERO, M.J. STEVE, Evvel Zaman iginde Mezopotamya, Cev. Anita Tatlier, 92-
99.

60 Germain BAZIN, Sanat Tarihi, Cev. Selahattin Hilav, 60.

61 Nursen OZKUL FINDIK, “Kalip Baski-Oyma Tekniginde Bezemeli Sirli Seramik Uretimi”,
62-63.
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etkisinden de s6z eder. Bunlardan yesil veya sari sir alti bezemeli 6rneklerin®? Cin’den

Irak’a ihrag edilen Tang devri porselenlerinin taklidi oldugunu belirtmektedir.®®

islam seramigi geleneginde kabartma tekniginin, sirsiz érnekleri oldugu gibi
tek renk sirli, lister, minai ve sir alti teknikleriyle uygulamalari gértlmektedir. Sirsiz
seramiklerin, agirlikh Gretim merkezi Kuzey Mezopotamya'dir. Yapilan kazilarda bu
bdlgede ¢ok sayida kabartma bezemeli sirsiz seramige ulasiimistir. Ancak gezici
ustalar, ticaret ve komsuluk iligkileri sebebiyle de kabartma bezemeli sirsiz seramik
orneklere, Orta Asya’dan Kuzey Afrika’'ya kadar genis bir cografyada
rastlanmaktadir. ® Irak Hira kazisinda ele gegirilen, VIII-IX. ylzyila tarihlenen
kabartma bezemeli sirsiz bir kap erken orneklerdendir.®® Xl. ylzyildan itibaren
Samarra, Halep, Rakka ve Hama bu tip seramiklerin Uretildigi dnemli merkezler
olmustur®® (Resim 3.17). XII-XIV. yizyilda ise Suriye Hama'da kabartma bezemeli

sirsiz seramik Uretimi yapildigi bilinmektedir.5”

Resim 3.16: Kap, Suriye, VIII-IX. yazyil/ Resim 3.17: Kup, Halep, XII-XIII. yuzyll/TIEM,
David Koleksiyonu, Kopenhag. Istanbul.

62 Bkz. (53), OZKUL FINDIK, 162.

63 Gabriele Mandel, islam Sanatini Taniyalim, Cev. Solmaz Turung, 43.

64 GUl TUNCEL, “XII-XIV. Yuzyil Artuklu Kabartma Desenli Sirsiz Seramikleri”, 201.

65 Bkz. (53), OZKUL FINDIK, 162.

66 Muharrem CEKEN, “Hasankeyf Kazisi Seramik Firinlari, Atolyeleri ve Seramikleri”, 261.

67 Nurgen OZKUL FINDIK, “Artuklu—Eyyubi Dénemlerinde Hasankeyf'te Seramik Atdlyeleri ve
Uretimleri”, 48.
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Misirda “Huseyin” imzali, VIII-IX. ylzyila ait oldugu disinilen kabartma
bezemeli yesil sirli bir kap bulunmustur.®® Irak’ta; Samarra, Hira ve Siraf'ta yapilan
kazilarda VIII-IX. ylazyil araligina tarihlenen kalip baski teknigiyle Uretilmis sirli
seramiklere rastlanmaktadir. Seramiklerde Sasani etkisi dikkat ¢gekmektedir. XI-XII.
ylzyillda Blyiik Selguklu hakimiyetindeki iran’da, Nisapur, Semerkand, Merv ve
Bamyan’da Uretilmis kalip baski, oyma ve kazima tekniklerinin bir arada kullanildigi
kabartma bezemeli ve kobalt mavi veya turkuaz sirli kaplara ulagiimistir (Resim 3.18,

3.19). Suriye Rakka’'da da benzer seramik Uretimi yapilmistir.5°

o~ 08 ik o |

Resim .3.18:. Seijréﬁifi‘r n; XI*I;XIiI. yiJzin/ Resim 3.19: Siirahi, iran, XII-XIIl. yizyil/
Ashmolean Miizesi, Oxford. Ashmolean Miuizesi, Oxford.

Tek renk sirli kabartma bezemeli ¢inilere ilk kez Gazne Sarayr’'nda rastliyoruz
(1099-1115). Av sahneleri ve sembolik figiirlerin kullanildigi giniler Berlin'de islam
Sanatlari Mulzesi’nde sergilenmektedir (Resim 3.20). XII-XIV. yuzyill araliginda
Karahanl, Biyilk Selguklu ve ilhanli dénemlerinde benzer cinilerin Uretildigi
gorulmektedir (Resim 3.21). Bu cinilerin Uretim merkezi Rey, Kasan, Curcan,
Sultanabad ve Sultaniye’dir. Karahanli dénemine ait Buhara’daki Mugak-i Attari Camii

bordirlerinde, kabartma yazili ve kandilli ¢inilerin erken 6&rnekleri gortulmektedir.

88 Bkz. (53), OZKUL FINDIK, 162.
69 Bkz. (61), OZKUL FINDIK, 64.
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Tahran Milli Miizesi ve Berlin'de islam Sanatlari Miizesi'nde sergilenen kabartma
ejderha ve zumridu anka kusunun oldugu altigen formlu tek renk sirl ciniler de bu

gruptaki ilging érneklerdendir.”

M —— . e

233330373

Resim 3.20: Cini karo, Gazne, 1173-1221/ Resim 3.21: Bordiir ¢ini, iran, XIII. yizyil/
Berlin islam Sanatlari Miizesi, Berlin. Berlin islam Sanatlari Miizesi, Berlin.

islam sanatinda kabartma bezemeli seramiklerin Itister ve minai teknikleriyle
bir arada kullanildigi drnekler de vardir. Selguklu déneminde baslayan llster bezemeli
kabartma c¢ini mezar tasi ve mihraplar, XIlI-XIV. ylzyilda da Uretiimeye devam
etmistir. islam sanatinda pek karsilagiimayan bu mihrap érnekleri 1265-1334 yillari
arasina tarihlenmektedir. Ayet yazilari ve rumi bordurler kabartma olarak islenirken,
zeminde bitkisel lister bezeme kullaniimigtir. Bu ¢inilerin Kagsan’da bir aile tarafindan
uretildigi bilinmektedir. Ayni teknik kullanilarak Uretilen bordur ¢inilerinde ise kabartma
yazinin yaninda kus figlrlerine de yer verilmistir. ilhanli dénemine ait Taht-I
Suleyman’daki Av Késki ¢ini bezemelerinde de iran destanlarindan sahneler, av
sahneleri, hayvan figurleri, ejderha, ziimrud-u anka gibi sembolik figurlerin yer aldigi,
lister (Resim 3.22, 3.23) ve lacvardina teknigi (Resim 3.25) kullanilan kabartma

bezemeli ¢giniler Gretilmistir.”

70 Gonul ONEY, islam Mimarisinde Gini, 20-21.
71 Bkz. (70), ONEY, 23-24.
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Resim 3.22: Cinikaro, luster ve kabartma  Resim 3.23: Cini karo, luster ve kabartma teknidi,
teknigi, Iran, 1270/Metropolitan Miizesi, Iran, XIII. yuzyil/Metropolitan Miizesi, New York.
New York.

XII-XI1I. yazyil Buylk Selcuklu eserlerinde kabartma ve minai tekniklerinin bir
arada uygulandidi c¢inilere de rastlanmaktadir. Eski Martin Koleksiyonu’nda yer alan
yildiz ¢ini karo pargasi, bebegini emziren kadinin yer aldigi kompozisyonu ile de nadir

orneklerdendir (Resim 3.24).

Resim 3.24: Cini karo, minai ve kabartma Resim 3.25: Cini karo, lacvardina ve kabartma
teknigi/Eski Martin Koleksiyonu. teknigi, Iran, XIII. yizyil/David Koleksiyonu,
Kopenhag.
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4. ANADOLU SELCUKLU SANATINDA KABARTMA TEKNIGI
4.1. Anadolu Selcuklu Seramik ve Cinileri

Bu bodlimde kabartma teknigine ge¢meden &nce, Anadolu Selcuklu
déneminde Uretilen Tlrk ¢ini ve seramiklerine kisaca deginilecektir. Donemin hem dini
hem de sivil mimarisinde ¢ok farkl teknik, desen ve renkte cinilerin kullanildigi dikkati
cekmektedir. Seramik Grtnlerin giniler kadar bol Uretilmedigi distnllse de, kazilarda
cok cesitli form ve teknikte pargalarin ele gegmesi, seramiklerin zannedilenden daha

cok dretildigini gostermektedir.

Anadolu Selcuklu dénemi seramikleri, yayinlarda Orta Cag seramikleri olarak
adlandiriimaktadir. Bu donemde dretilen seramikler; Anadolu’da suregelen Bizans,
Ermeni ve Giircli seramikleri ve islam cografyasinda Uretilen seramikler ile form,
teknik ve bezeme agisindan benzer 6zellikler gostermektedir. Son donemde yuritilen
kazi calismalari ve yapilan arastirmalar, XII-XIV. yuzyil araliginda Anadolu’daki yerel
uretim merkezleri ve Uuretilen seramikler ile ilgili zengin bilgilere ulasiimasini
saglamistir. Kubadabad, Alanya Kale ici, Kalehisar, Ahlat, Eski Kahta, Samsat
(Adiyaman), Harran, Diyarbakir, Korucutepe (Elazig), Ani, Hasankeyf gibi
merkezlerde yapilan kazilarda; gunlik kullanima yonelik ¢anak, ¢omlek, kip, testi,

vazo, ibrik, kandil gibi cok gesitli seramik buluntulara ulasilmistir.”?

Anadolu Selguklu dénemi sirsiz seramikleri, yayin ve arastirmalarin azhgi
sebebiyle donemin sirli seramiklerine oranla daha az bilinmektedir. Kahverengi, deve
tiyu, kiremit kirmizisi, sari, kirli beyaz, bej gibi ¢ok gesitli renk ve farkh kalitede
hamurdan Uretilen seramiklerdir. Astarsiz ve dekorsuz 6rnekleri oldugu gibi; basit firga
darbeleriyle cizgisel veya kabaca bitkisel motiflerin islendigi boyali-sirsiz ginlik
kullanim seramikleri de bulunmaktadir. Diger sirsiz seramik grubu ise; kaliteli ve luks
olarak tanimlayabilecedimiz kabartma seramiklerdir. Kalip baski ve barbutin teknikleri
kullanilarak, geometrik ve bitkisel motifler, yazi frizleri, insan ve hayvan figurleri ile
bezemelerin yapildigi goérilmektedir. Tez-eser calismamizin temelini olusturan

kabartma teknikli seramikler tezin 4. Boliumiinde detayli olarak ele alinacaktir.

2 Nakis KARAMAGARALI, Ahlat Kazilarinda Ortaya Cikarnllan Seramikler; T.
DEGIRMENCI-T. YAZAR, “Ani Kazilarinda Ele Gegen Baski Teknikli Sirsiz Seramikler” 151-
156; Seving GOK GURHAN, “Selguklu Dénemi Kazilari”, 105-107; bkz. (66), CEKEN, 245-
261.
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Anadolu Selcuklu seramiklerinde; karsilastigimiz tekniklerden biri de sgrafitto
teknigidir. Seramik ylizeydeki astar tabakasinin sivri uclu bir alet ile kazilmasi suretiyle
uygulanmaktadir. Tek renkli veya cok renkli olarak; seffaf sari, yesil veya mor renkte
sirli érnekleri bulunmaktadir. Kompozisyon temalarinda; geometrik ve bitkisel motifler,
yazl taklitleri, insan ve hayvan figtrleri vardir. Kalin oyma veya ince kazima gibi farkl
uygulama yontemlerinin oldudu sgrafitto tekniginde; kalin astarli ve daha derin

oymalarin yapildigi seramikler “Champlevé” olarak adlandirmaktadir.”™

Orta Cag Anadolu sanatinda en yaygin karsilasilan seramik gruplarindan biri
de tek renk sirli seramiklerdir. Kirmizi, kahverengi, kirli beyaz veya deve tuyu
tonlarinda hamur Uzerine; turkuaz, sari, yesil, kahverengi veya mor renkte sir

uygulanmistir. Seffaf turkuaz sir ile kaplanan érneklerde astar bulunmamaktadir.

Sir alti teknigi, Anadolu Selgcuklu dénemi seramikleri icinde karsilastigimiz bir
diger tekniktir. Sir alti dekorlu seramikler; seffaf sir altina ¢ok renkli uygulama ve seffaf
turkuaz ve yesil sir altina siyah renkle uygulama olmak tizere iki gruba ayrilmaktadir.
Seffaf sir altina kullanilan renkler; kobalt mavisi, turkuaz, yesil, kahverengi, mangan
moru ve siyahtir. Kompozisyon temalarini; rumi basta olmak Uzere geometrik ve
bitkisel motifler, yazi kusaklari, insan ve hayvan figurlerinin olusturdugu

gorilmektedir.

Sir Ustd uygulamasi olan luster tekniginin de, Orta Cag Anadolu
seramiklerinde uygulamalari bulunmaktadir. Seffaf renksiz, opak beyaz, kobalt mavisi
ve mor sirh ylizey Uzerine; maden oksitli boyalarla bezemeler islenerek disik 1sida
tekrar firinlanir. Kizil kahverengiden sariya varan tonlarda isiltil bir gorintiye ulasilir.

Bezeme 6zellikleri; bitkisel motifler, yazi kusaklari ve figlrlerden olusmaktadir.

Selguklu dénemi Anadolu seramiklerinde uygulanan bir diger teknik ise; ender
olarak karsimiza cikan slip teknigidir (astar boyama). Yodun kivamli astar ile
uygulanan geometrik ve bitkisel bezemeler; yesil, sari, beyaz ve kahverengi sir ile

kaplanmigtir.”

73 O.ASLANAPA-S.YETKIN-A.ALTUN, iznik Gini Firinlari Kazisi Il. Dénem 1981-1988;
Vesile Belgin DEMIRSAR ARLI, iznik Gini Firinlan Kazisinda Bulunan Figiirlii
Seramiklerin Degerlendirilmesi, 15-24.

74 Anadolu Selguklu dénemi seramikleri igin bkz: Géniil ONEY, “ Tiirk Cini ve Seramik Sanat”,
286-289; Gonil ONEY, “Selguklu Seramik Sanati”, 375-378; bkz. (72), GOK GURHAN, 105-
107.
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Anadolu Selguklu dénemi ¢inileri ise, kendine has teknik ve bezeme 6zellikleri
ile dikkat cekmektedir. XIlll. ydzyiin basindan itibaren mimari yapilarin dis
cephelerinde ve dzellikle minarelerde yogunlasan sirli tugla kullanimi goértlmektedir.
Sirh ve sirsiz tug@lalar; yatay, zikzak veya diyagonal olarak yerlestirilerek cesitli
desenler meydana getiriimistir. Renk skalasi; kobalt mavisi, turkuaz ve mangan
morudur. Sivas Ulu Camii (1213), Konya ince Minareli Medrese (1264 civarl), Sivas
Cifte Minareli Medrese (1272) minareleri ve Malatya Ulu Camii (1247-1274) avlu

duvarlari ve kubbeleri sirli tugla kullanilan yapilardan bazilaridir.

Anadolu Selguklu déneminin en dikkat ¢ekici tekniklerinden biri mozaik ¢ini
teknigidir. irili ufakl kesilmis gini parcalarinin birlestiriimesiyle olusturulan mozaik ¢ini
plakalar; duvar, kemer, eyvan, pencere, kapi alinliklari, kubbe ve mihrap gibi,
yapilarin i¢ mekanlarinda etkili bir bigcimde kullaniimigtir. Geometrik ve bitkisel
bezemeler ile girift kompozisyonlar olusturulmustur. Mozaik c¢inilerde; kobalt mavisi,
mangan moru ve turkuaz renkler hakimdir. En etkileyici 6rnekleri; Konya Alaaddin
Camii (1220-1237), Konya Sircali Medrese (1242-43), Konya Sahipata Camii (1258),
Ankara Arslanhane Camii (1289-90) mihraplarinda ve Konya Karatay Medresesi
(1271) ve Sivas Burucuye Medresesi turbesindeki (1271) kubbe iglerinde

gorilmektedir.

Bu doénemde, yapilarin i¢ mekanlarinda tek renk sirli diuz ciniler kare,
dikdortgen, altigen veya u¢gen formunda olup, duvar kaplamasi olarak kullaniimistir.
Kobalt mavisi, turkuaz, mor ve yesil renkteki bu ¢ini plakalarin bazi 6rneklerinde;
ylizeye altin yaldiz ile bitkisel bezemeler islenmistir. Konya Karatay Medresesi'nde

yaldiz bezemeli 6rneklere rastlanmaktadir.

Anadolu Selcuklu saray ve kdsklerinde ise; karakteristik olarak dort kollu
cinileri birbirine baglayan sekiz koseli yildiz bigimli ginilerin kullanildigi goéralmektedir.
Sir alti, minai ve luster teknikli giniler, bezemelerinde genis bir figir yelpazesine
sahiptir. Saray yasamini yansitan insan figlrlerinin yani sira gesitli av hayvanlari,
sembolik ve fantastik figtrler basari ile islenmistir. Yildiz bigimli sir alti bezemeli
ciniler; kobalt mavisi, turkuaz ve mangan moru agirhkhdir. Dort kollu ciniler ise, seffaf
turkuaz sir altina siyah renkte rumi motifi bezemelidir. Seffaf sir Uzerine sari-
kahverengi tonlarin hakim oldugu lUster teknikli drnekleri de bulunmaktadir. Ydrutilen

kazilarda, Anadolu Selcuklu sivil mimarisinin en zengin ¢ini 6érneklerine, Kubad Abad
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Saray| kazilarinda ulasiimistir. Ender olarak karsilastigimiz minai cinilere ise, Konya
Alaaddin Sarayr'nda (1156-1192) rastlanmaktadir.”

Calismamizin konusunu olusturan ve ileriki boélimlerde detayll olarak ele
alacagimiz kabartma bezemeli ¢ini 6rneklerine yine Anadolu Selguklu yapilarinda

siklikla rastlamaktayiz.

XI-XIII. yazyll arahdinda Anadolu sanatinin gelisimine onculik etmis olan
Anadolu Selguklu seramik ve cinilerinin yani sira, ayni déneme tarihlenen Artuklu,
Eyyiibi ve Zengiler kabartma bezemeli seramikler (retmislerdir. ilk caglardan beri
Anadolu’da érneklerini gérdigiimiiz, islam sanatinda da uygulanan kabartma teknigi
bu donemde de farkli bélgelerde benzer yontemler kullanilarak Uretiimeye devam

etmigtir.
4.2. Kabartma Teknigi ve Uygulama Ydntemleri

Kabartma bezemeli seramik (kullanma seramikleri) ve ciniler (duvar
seramikleri) farkli uygulama yéntemleri kullanilarak Uretilmigtir. Yapilan arastirma ve
kazilara dayanarak sanat tarihgilerin bu yontemleri belli bagliklar altinda inceledigi
bilinmektedir.”® Kabartma tekniginde bezeme unsurlari igin; kalip baski, barbutin,

kazima ve oyma teknikleri tanimlari kullaniimaktadir.

Kalip baski iki ayri sekilde uygulanmigtir. Ya dnceden hazirlanan kabartma
bezemeli kaliplara hamur basilarak (Resim 4.1), ya da kabartma bezeli kalipla

dogrudan seramik yilizeye baski uygulanarak yapilmistir’’ (Resim 4.2, 4.3).

ilk yontem, form ve bezemenin ayni kaliptan ¢ikartiimasi olarak tanimlanabilir.
Ahsap, al¢i, maden veya seramik hamuru kullanilarak olusturulan kaliba, bezeme
negatif olarak islenir. Kalipta bulunan negatif sislemenin Uzerine seramik hamuru

sikistirilir. Yumusak hamur suyunu ¢ekip kendini birakana kadar kalip iginde bir stire

75 Anadolu Selcuklu dénemi cinileri igin bkz: Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, 317-322; Gonlil
ONEY, “Tirk Cini ve Seramik Sanati”, 286-289; Sitare TURAN BAKIR, “Cini Sanati”, 233-246;
B. DEMIRSAR ARLI-A. ALTUN, Anadolu Topraginin Hazinesi Gini Osmanh Dénemi, 13.

76 Kabartma teknigi tanimlari igin bkz: Gl TUNCEL, Anadolu’da Tiirk Devri Prese Siislemeli
Sirsiz Seramikler; Lale BULUT, “Kabartma Desenli Samsat Ortagag Seramikleri”, 4; “Oliver
WATSON, Ceramics From Islamic Lands, 134-154; bkz. (66), CEKEN, 261.

7 Kalip baski teknigi igin: bkz. (64), TUNCEL, 197; bkz. (61), OZKUL FINDIK, 62; bkz. (54),
V.B. DEMIRSAR ARLI- S. KAYA, 36.
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bekletilip dyle cikartilir. Kaliptaki negatif bezemeden, pozitif kabartma bezemeli forma
ulasilir. Kandil, matara, kip gibi bazi kaplarda, govde iki pargcadan olusur. Kaliptan
cikartilan pargalar daha sonra seramik hamuruyla birlestirilir. Tornada imal edilen
boyun ve kulplari eklenerek tamamlanir.”® Elde edilen kabartma bezemeli seramik
form, firnnlandiktan sonra kabartma motifler ve/veya fon, seramik boyalari ile
renklendirilir ve/veya sirlanarak tekrar firinlanir. Bazi 6rneklerde ilk firrnlamadan sonra

renklendiriimemis ve sirsiz olarak birakilmistir.

Resim 4.1: Pismis toprak kalip, iran, XII-XIII. yiizyil/Kuveyt Milli Miizesi, Kuveyt.

Bir diger yontem ise, carkta veya kalipta form verilmis deri sertligindeki
seramik hamurunun yilzeyine, Uzerine ¢esitli bezemeler islenmis baski kaliplarin
basiimasi suretiyle uygulanir. Silindir biciminde baski kaliplar da vardir. Bunlar daha
¢ok siUsleme kusaklari olugturmak igin kullanilmistir. Bu kaliplar kaynaklarda mahr

baski (stampa) olarak da gegcmektedir.”

78 Lale BULUT, “Kabartma Desenli Samsat Ortacag Seramikleri”, 4.
79 Muhr baski igin: bkz. (61), OZKUL FINDIK, 62.
Silindir baski kaliplar i¢in: bkz. (66), CEKEN, 249-252.
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Resim 4.2-3: Miihiir baski kaliplar, iran, XI-XI1. yizyil/Kuveyt Milli Miizesi, Kuveyt.

Kalip baski teknigi, ayni kalip ile birden fazla Gretimin yapilmasina imkan
sagladigindan, islam seramiklerinde oldugu gibi, Selcuklu dénemi seramiklerinde de
seri Uretim yapabilmek adina sik¢a kullaniimig, dolayisiyla kabartma tekniginde en
¢ok tercih edilen yontem olmustur. Pismis toprak, ahsap, metal ve tas gibi farkli

malzemeden imal edilen kaliplarin kullanildigi bilinmektedir®® (Resim 4.1, 4.2, 4.3, 4.4).

Resim 4.4: Pigmis toprak kalip pargasi, iznik.

80 Bkz. (61), OZKUL FINDIK, 62.
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Barburtin teknigi de, kabartma desenli seramik ve cinilerin Uretiminde
kullanilan tekniklerden biridir. iki farkli uygulama yéntemi bulunmaktadir. Bu
yontemlerden ilki; carkta sekillendiriimis veya kaliptan ¢ikartilan yas haldeki seramik
formun ylzeyine, elle veya kalipla sekillenen bezeme unsurlarinin aplike edilmesi
suretiyle uygulanmaktadir (Resim 4.5). Diger bir ydntem ise; siringa benzeri bir aracgla
hamurun, kap yiizeyine sikiimasi sz konusudur. ince uglu bir alet ile diizeltmeleri

yapilarak; hamur, seramik ylizeye sabitlenirs:.

Oyma ve kazima teknigi, kabartma bezemeli seramik Uretmek igin kullanilan
yontemlerdendir. Deri sertligindeki seramik formun yuzeyine bezeme aktardiktan
sonra, etrafi oyularak veya kazilarak bosaltilir. Boylece kabarik bezemeye sahip bir

form elde edilir.82

Resim 4.5: Bar L]iin eh|g| | ezﬁ_mlg Resim 4.6: Barbutin ve muhUr baski tekniginin
kip detayi, Diyarbakir, XIll. yuzyil/TIEM, bir arada kullanildigi kip parcasi, XIlll. ylzyil/
istanbul. TIEM, istanbul.

Saydigimiz bu teknikler tek tek kullanildigi gibi, bazi 6érneklerde ayni anda
birden fazla teknigin bir arada kullanildigi da gérilmektedir (Resim 4.6). “Bu teknikte
hamura form verilmesi sirasinda kalip ve/veya oyma gibi yontemlerle kabartma
desenler meydana getirilir. Dolayisiyla sadece kabartma suslemenin bulunmasindan

81 Barbutin teknigi icin: bkz. (78), BULUT, 4; bkz. (64) TUNCEL, 197.
82 Bkz. (64), TUNCEL, 197.
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dolayi verilen bu isim sir ve boya kullanimiyla ilgili teknik yoni agiklamaz.”® Bu
sebeple sirli veya sirsiz olarak farkli iki gruptan bahsedebiliriz. Tek renk sirli olarak
uretildigi gibi lister ve minai teknikleri ile de bezenmis kabartma bezemeli seramiklere

de rastlanmaktadir.
4.3. Form

Kullanma seramikleri: Kabartma bezemeli seramiklerde formlar, ¢esitli teknik
ve uygulama ydéntemleriyle sekillendirilmistir. Orta Cag’da, Anadolu topraklarindaki
farkli Uretim merkezlerinde benzer tekniklerin kullanildidi bilinmektedir. Kalip baski
yontemi ile bezeme ve formun ayni anda yapildigi érnekler oldugu gibi kalip veya
carkta sekillendirilen formlara daha sonra kabartma bezeme unsurlarinin basildigi,
aplike edildigi ya da kazima-oyma ile bezendigi seramik gruplarina rastliyoruz.
Anadolu Selcuklu dénemine ait bulgularin ele gectigi kazilarda, sirli veya sirsiz olarak;
mataralar, kirevi-konik kaplar, kiipler, testiler, strahiler, kaseler, tabaklar ve kandiller
agirlikta olmak Uzere cesitli formlara ulagilmistir. Bu dénemde form gesitligi islam

seramikleriyle benzerlik géstermektedir.

Selguklu déonemi Anadolu sanatinda, kabartma bezemeli seramikler arasinda
en sik rastlanan formlardan biri mataralardir. Mataralar, gévde, boyun ve kulplar
olmak Uzere U¢ parcadan meydana gelmektedir. Govde, kalp baski yontemi
kullanilarak elde edilmis kabartma bezemeli, bombeli veya yassi iki yarim kirenin
birlestiriimesiyle olusturulmustur. Birlesim yerlerinde ayni hamur kullanilimis ve hafif
hissedilecek sekildedir. Bazi 6rneklerde uGglncl bir silindir parga ile birlestirildigi
gorilmektedir. iki kulp ve silindir boyunlari tornada imal edilerek sonradan ana forma
eklenmistir. Hamur 6zellikleri; kiremit kirmizisi, sarimsi krem veya kirli beyaz renkte
bazen siki ve gbzeneksiz bazen seyrek dokuludur. Samsat ve Ahlat buluntularinda
ve Giuneydogu Anadolu’da yapilan kazilarda kabartma bezemeli matara drneklerine
ulagilmistir.8* istanbul Arkeoloji Miizesi, istanbul Tirk islam Eserleri Miizesi, Mardin,
Sanlurfa, Gaziantep, Adiyaman, Konya Muzeleri bagta olmak tzere Anadolu’da pek

¢cok muzede sergilenen Ornekleri vardir. Kaynaklarda “Haci mataralar” olarak da

8 Muharrem CEKEN, “Selguklu Devri Cinilerinde Malzeme, Teknik ve Firinlara Dair Bazi
Tespitler”, 20.

8 Anadolu’'da kabartma bezemeli matara formlu kaplar igin bkz: Beyhan KARAMAGARALI,
“Ahlat Seramik Ekoliu”, 400; bkz. (78), BULUT, 5-7; Gul TUNCEL, “Matara Bigimi Sirsiz
Kaplara Anadolu’dan 12-13. Yiizyila Ait Ornekler”, 642-647; bkz. (64), TUNCEL, 194-196.
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isimlendirilen bu seramik grubu, islamiyet éncesi Tiirk sanatinda ve Orta Cag'da Irak,

iran, Suriye islam seramiklerinde karsimiza ¢ikar® (Resim 4.7).

Resim 4.7: Matara, XII-XIII. yizyil/Adiyaman Mizesi.

Kazilarda ulagilan kabartma bezemeli seramikler arasinda kurevi-konik kaplar
da bulunmaktadir (Resim 4.8). Fonksiyonu uzerine farkli gorUsler ortaya atilan bu
seramiklerin formu; gévde, boyun ve agiz kisimlarindan olugsmaktadir. Genel itibari ile
alt kismi sivri-konik seklinde, Ust kismi ise yuvarlatiimistir. Agiz kisminda ufak bir
delige sahiptir. Ana form; kalip baski yontemi ya da ¢arkta sekillendirilmistir. Hamuru
genellikle sert; krem, bej, kirli sari veya yesilimsi gri renktedir. Kurevi-konik kaplar;
kalip baski, kazima ve barbutin teknikleri kullanilarak bezenmistir. Ayrica Tlrk islam
Eserleri Mizesi ve Cinili Kdsk Muzesi’'nde kus gévdesi formunda kirevi-konik kaplara
da rastlamaktayiz (Resim 4.9). Kitabeleri olmadigindan tarihlendirme yapilamayan bu

kaplarin, Mezopotamya bdlgesinden gelmis olabilecekleri distnilmektedir.

85 Bkz. (78), BULUT, 7.
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XI-XIV. yuzyll araliinda Anadolu’da sikga uretilen bu kaplarin kullanim
amacina yonelik, arastirmacilar farkli fikirler 6ne strmustir. EI bombasi, ates
UftrGctst veya sivi malzeme tasimak amaciyla Uretildigi gibi® yag kabi olarak
kullanildi§i da dasundlmistar.8” Ayrica kandil,®® civa veya parfim kabi,® tittin ve
hashas benzeri tozlar tasimak Uzere kullanilabilecedi®® ya da bu fonksiyonlarin
coguna sahip olabilecedi belirtiimektedir.®* Ahlat, Samsat, Aksehir, Kubad Abad,
basta olmak Uzere pek ¢ok kazi buluntusunda ve XII-XIV. yizyil Artuklu eserlerinde
sirli ve sirsiz kirevi-konik kaplara ulagiimistir.®? Anadolu diginda benzer tipte kaplar;

“Baalbek, Al-Mina, Rakka, Hama ve Gurgan” kazilarinda da ele gegirilmistir.%

Resim 4.8: Klrevi-konik kap, XII-XIIl. ylzyil/  Resim 4.9: Kus formlu kirevi-konik kap, iran,
Karatay Medresesi Cini Eserler Mizesi, Konya. XII. ylizyl/Cinili Késk Muzesi, Istanbul.

86 Arthur LANE, Early Islamic Pottery, 27.

87 Bkz. (78), BULUT, 9.

8 Mehmet ONDER, “Tiirk ve islam Sanatinda Kiirevi Konik Seklinde Seramik Kaplar Uzerinde
Bir Arastirma”, 73-81.

89 Bkz. (78), BULUT, 9; Gul TUNGCEL, “Sirsiz Seramik Sanati”, 527.

% Ali Osman UYSAL, “Konya'daki insaat Hafriyatlarinda Ele Gegen Sirsiz Selguklu
Seramikleri”, 715.

1 Seving GOK GURHAN, “Aksehir Kurtarma Kazisi Seramikleri”, 161-163.

92 Anadolu’'da kabartma bezemeli kiirevi-konik kaplar icin bkz: bkz. (84), KARAMAGARALI,
399-400; bkz. (78), BULUT, 8-9; bkz. (64), TUNCEL, 196-198; bkz. (91), GOK GURHAN, 161-
165; Gul TUNCEL, “Turk Sanatinda Kus Goévdesi Formunda Seramik Kaplar ve Fonksiyonlari
Uzerine” 411-419; Muharrem CEKEN, “Kubad Abad Kazisinda Bulunan Bir Grup Kiirevi Konik
Kap”, 345-363; Zeynep MERCANGOZ, “Dodu Akdeniz islam Topraklarindan Bir Bizans
Kalesine: Kusadasi, Kadikalesi'nde Orta Cag Islam Seramikleri”, 98-99.

93 Bkz. (78), BULUT, 9.



46

Anadolu'da yapilan kazilarda ele gegirilen kabartma bezemeli seramik
formlardan biri de kiplerdir. Agiz, boyun ve gévdeden olusan kiiplerin cogunun boyun
cevresine kulp eklenmistir. Carkta imal edilen boyun ve gbvde pargalari daha sonra
birlestiriimistir. Hamur &zellikleri; gri-beyaz, acik bej renkte; ince dokulu ve siki, bazi
orneklerde ise yumusak ve gozeneklidir. Kabartma bezemeleri ise; kalip baski ve
barbutin teknikleri ile uygulanmistir. Kuzey Mezopotamya bolgesinde, yuksek
kabartma barbutin teknigi kullanilarak Uretilmis drneklerine sikga rastlanmaktadir
(Resim 3.10, 3.16, 4.5, 4.6, 4.10).%* Diyarbakir'da, Mardin’de, istanbul’da (Tiirk ve islam
Eserleri Mlzesi), Konya’da Karatay Medresesi Muzesi’'nde kabartma bezemeli kiipler
sergilenir. Suriye’ye 6zgu bu tip ylksek kabartma barbutin teknigi ile bezenmis
kiplerin, oradan gelen ustalar tarafindan Anadolu’da Uretildigi distntimektedir.
Suriye digsinda ayrica Firat-Dicle kiyilari ve Irak’ta Samarra ve Takrit'te de benzer

seramik buluntulara rastlanmaktadir.%®

Resim 4.10: Kup, boyun baliimi, Diyarbakir, X1I-XIII. yiizyl/ TIEM, istanbul.

% Anadolu’da kabartma bezemeli kiip formlari igin: bkz. (84), KARAMAGARALI, 399; bkz.
(78), BULUT, 10-12; bkz. (64), TUNCEL, 198-200.

9 Bkz. (74), ONEY, 376.

9 Bkz. (78), BULUT, 12.
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Resim 4.11: Testi, Diyarbakir, XII-XIIl. yazyil/  Resim 4.12: Testi, Diyarbakir, XII- XIlI. ylzyil/
TIEM, istanbul. TIEM, istanbul.

Kabartma bezemeli seramik formlari arasinda testiler de bulunmaktadir.
Govde, boyun, kaide, kulp ya da kulplardan meydana gelen bu formlar, diger kapall
seramik formlarda oldugu gibi kaliplardan cikartilan kabartma bezemeli iki ayri
parcanin yumusak halde iken birlestiriimesiyle olusur. Boyun kismi bazen govdeyle
bir imal edildigi gibi bazen de ayri imal edilerek govdeye eklendigi gorulmektedir.
Kaide de carkta sekillendirilerek gdvdeye birlestiriimistir. Govdenin alt kisimda
bezeme kullaniimadigi taktirde, kaide ve govdenin bir olarak garkta sekillendirildigi de
olmustur. ince ve sik dokulu hamurlar; kahverengi, yesilimsi, sari, aclk bej
tonlarindayken, kiremit rengi bir hamur kullanilarak imal edilenler ise; kirli beyaz
renkte bir astarla kaplanmistir. Bezeme yapilirken kalip baski ile birlikte barbutin ve
kazima tekniklerinin de kullanildigi 6rnekler bulunmaktadir. Samsat, Ahlat,
Korucutepe, Harran, Aksehir, Hasankeyfte yapilan kazilarda testi buluntularina
ulasiimistir’” (Resim 3.9, 4.11, 4.12, 4.13). Ayrica Glineydogu Anadolu’daki testiler ile
ayni atdlyede uretiimiscesine benzer 6zellik tasiyan seramik buluntular, Hobson
tarafindan Mezopotamya’da gergeklestirilen kazilarda ele gegirilmistir. Musul’dan
benzer bir 6rnek Berlin Dahlem Muzesi’nde, Diyarbakir'da ulagilan bir 6rnek Louvre

Mizesi'nde sergilenmektedir.%

97 Anadolu’da kabartma bezemeli testi formlari i¢in: bkz. (64), TUNCEL, 190-194; bkz. (91),
GOK GURHAN, 165; Lale BULUT, “Samsat Kazisi Buluntular”’, 187; bkz. (67), OZKUL
FINDIK, 48.

% Bkz. (64), TUNCEL, 201.
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Resim 4.13: Kabartma hayvan basi emzikli testi, Diyarbakir, XII-XIIl. yiizyil/ TIEM, istanbul.

Antik caglardan beri kullanilan kandil formlarina, Orta Cad Anadolu
seramiklerinde de kabartma bezemeli olarak rastlanmaktadir. Bunlar, yag haznesi
olarak kullanilan gévde ve kulptan olusmaktadir. Kirli beyaz, bej renkte; sert hamur
kullaniimigtir. Kazilarda, kalip baski, kazima ve oyma teknidi kullanilarak bezenmis,
sirsiz ve tek renk sirli 6rneklerine ulagiimistir.®® Gritille, Asvan Kale, Hasankeyf, Cizre
Kalesi kazilarinda bu tip seramik formlara ulasilirken, Suriye Hama’da benzer tretimin

yapildigi bilinmektedir.1%°

Tabak ve ké&se de bu donemde ele gegcirilen kabartma seramik gruplari
arasindadir. Yayvan, konik veya cukur gibi kullanim amacina gore farkl formlarda
sekillendirilmistir. Kirli beyaz, pembe renkli; gozenekli veya orta sertlikte veya frit
hamurludur. Kalip baski, kazima ve oyma teknigi kullanilarak bezenen tabak ve
kaselerde bezeme bazen i¢ yuzeye bazen dis ylzeye yapilmaktadir. Genelde seffaf
veya tek renk sirlidir. 1! Rakka, Kasan, Rey, Nisapurda da benzer seramikler

buluntulara ulagiimigtir.1%2

9 Anadolu’da kabartma bezemeli kandil 6rnekleri icin: bkz. (78), BULUT,12; bkz. (67), OZKUL
FINDIK, 49.

100 Bkz. (78), BULUT, 12.

101 Apadolu’da kabartma bezemeli kase ve tabaklar igin: bkz. (78), BULUT, 13-16; bkz. (61),
OZKUL FINDIK, 65-66; bkz. (67), OZKUL FINDIK, 49; bkz. (92), MERCANGOZ, 103-107.

102 Bkz. (78), BULUT, 14.
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Cini  (Seramik Duvar Kaplamalar): Anadolu ve Mezopotamya'da
uygulamalarini antik cag medeniyetlerinden beri goérdigimiz kabartma bezemeli
duvar kaplamalarina; Anadolu Selguklu ¢inilerinde de rastliyoruz. Kabartma bezemeli
ciniler; dikdortgen, kare, yuvarlak formlara sahip oldugu gibi, yerlestirildikleri yere

uygun olacak vaziyette kesildigi 6rnekleri de bulunmaktadir (Resim 4.15).

Kabartma c¢ini Uretiminde, kalip baski tekniginin kullanildig1 gorulmektedir. Cini
plakanin tim ylzeyi astarla kaplanmistir. Genellikle zemin kobalt mavisi sir alti teknigi
ile boyanmaktadir. Kabartma bezemeli kisim beyaz astar tabakasi ile birakilarak,
ylzeyi seffaf renksiz sirla kaplanmistir. Ayrica kabartma bezemeli ve turkuaz sirli

kabartma c¢ini érnekleri de bulunmaktadir.

Cok genig bir kullanim alanina yayilmayan kabartma bezemeli ¢iniler, daha
¢cok kitabe ve lahitlerde kargimiza cikar. Konya Alaaddin Camisi yuvarlak cini
kitabesinde (Resim 4.14) ve Konya Sir¢ali Mescit mihrabinda rozet olarak kabartma

bezemeli giniler kullaniimisgtir.

i ..'-.:;' B s 3 o ;_,“; = &.‘__‘:.“ - : : ~ o . - m—
Resim 4.14: Yuvarlak ¢ini kitabe, 1220/ Resim 4.15: Cini lahit, XIV. yuzyil/Mevlana
Alaaddin Cami, Konya. Tilrbesi, Konya.
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Konya Il. Kilicaslan Turbesi, Konya Mevlana Tirbesi, Konya Karaaslan Mescit
ve Turbesi cini lahitlerinin bezemelerinde de kabartma ¢ini 6rnekleri gorilmektedir
(Resim 4.15, 4.16, 4.17). Selguklu déneminin énemli saraylarindan Diyarbakir Artuklu
Saray! kazilarinda ise, kabartma bezemeli beyaz yazi, zemini patlican moru ve
kabartma ¢izgi ile ayrilmis turkuaz sirli kalin bordirl bulunan cini kitabe parcalarina
ulasilmigtir. Ayrica saray buluntulari arasindaki tavus kusu bezemeli kabartma ¢ini,

Gazne Saray! kabartma ginileri ile benzerlik géstermektedir.%3

Resim 4.16: Cini lahit pargalari, XIV. yizyil Resim 4.17: Cini lahit pargasi, XIV. ylzyil
basi/Karaaslan Turbesi, Konya. basi/Karaaslan Tirbesi, Konya.

4.4. Bezeme Ozellikleri

Anadolu Selcuklu seramiklerinde bezemeler genellikle algak kabartma olarak
uygulanmistir. Ancak Kuzey Mezopotamya’da da sikg¢a rastlanan, barbutin teknigi ile
bezenmis insan ve hayvan figurlerini barindiran su kiplerinde, yiksek kabartma

uygulamalari da yapilmistir.

Anadolu Selguklu ve islam sanatinda diger seramik gruplarinda kullanilan
motif ve kompozisyonlar kabartma tekniginde de kullaniimistir. Geometrik ve bitkisel

motiflerin yaninda yazi ve stilize edilmis insan ve hayvan figlrleri karsimiza

103 Anadolu Selguklu yapilarindaki kabartma bezemeli giniler igin: bkz. (74), ONEY, 283; M.
Olus ARIK, “Anadolu Selguklu Toplum Hayatinda Cini”, 32-33; Ri¢han ARIK, “Selguklu
Saraylarinda Cini”, 78; Olus ARIK, “Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi Dini ve Kamusal
Yapilarinda Cini”, 37-190; Riu¢chan ARIK, “Anadolu Selguklu Saraylarinda Cini”, 243-245.
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¢lkmaktadir. Kullanilan teknik kompozisyonu sekillendirmede etkili olmustur. Kalip
baski ile yapilan bezemeler daha girift ve detayli iken (Resim 4.7, 4.11, 4.13, 4.18, 4.19,
4.21, 4.30) barbutin teknigi ile yapilan bazi uygulamalarda daha az detaya sahip
bezemelere rastlamak mimkuindir (Resim 4.6, 4.10, 4.22, 4.25, 4.26, 4.31).

Kabartma teknigi uygulama yontemlerine goére, bezemelerin yogunluk
kazandigi boélumler farkhlik goésterir. Kalip ile sekillendirilen mataralarda genelde,
yuvarlak govdenin ortasina yerlestirien madalyon ve etrafinda geometrik, bitkisel
veya yazl ile bezenmis sus seritlerinin kullanildigi kompozisyon kurgusu ile
kargilasiimaktadir (Resim 4.7, 4.18). Kirevi-konik kaplarda bezemeler yuvarlatiimis
govdeye iglenirken (Resim 4.8), testilerde gévdenin ust kisminda bezeme yogunlugu
artmaktadir (4.11, 4.12). Bezeme yogunlugu konusunda en fazla farkllik kiplerde
gorilmektedir. Kulp, boyun ve gévde kisminda; kalip baski, barbutin veya kazima-
oyma teknikleri tek tek veya bir arada kullanilarak yogun bezeme uygulanmalari
yapilmistir (4.5, 4.6, 4.10, 4.22, 4.23, 4.31).

4.4.1. Geometrik Bezemeler

Kabartma bezemeli seramiklerde sik kullanilan motif gruplarindan biri
geometrik bezemelerdir. Ayri bir kompozisyon temasi olusturdugu gibi bazi

orneklerde bitkisel, figuratif ve yazi bezemeleri desteklemek izere de kullaniimigtir.

Geometrik bezemeler genellikle seramik formun yuzeyini enli ya da ince
bordurler ve geometrik gecmeler ile bolimlere ayirarak siUs seritlerinin
olusturulmasinda kullaniimistir. Enli sUs seritlerinde; i¢ ice gegmis elipsler, daireler,
geometrik gegmeler, 6rgu frizleri, madalyonlar ve zikzaklar gibi geometrik bezemeler;
damla, kabara, spiral ve cizgi gibi geometrik ya da bitkisel bezeme unsurlari ile
doldurularak kullanilmistirt® (Resim 3.15, 4.11, 4.12, 4.18, 4.19).

ince siis seritlerinde ise; sa¢ 6rgiisii, zencerek, damla kabaralar, inci
dizelerine rastlanmaktadir (Resim 3.17, 4.7). Ayni zamanda madalyon ve geometrik
gecmeler icinde stilize hayvan figurlerinin kullanildigi da goérulmektedir (Resim 4.13,
4.18, 4.19).

104 Bkz. (97) BULUT, 185-192; G.KOZBE-S. GOK, “Orta Cag Barbutin ve Kaliba Baski
Bezemeli Sirsiz Seramikleri” 315.
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Hilal, kalp, yildiz motifleri, spiraller, damlalar, noktalar, cizgiler, lcgenler,
daireler ise; yazi, bitkisel motifler ve figuratif temali kompozisyonlara da eslik ederek

zemin dolgusu olarak kullanilan geometrik bezeme unsurlari olmustur.

Resim 4.18:.Orgq gecme motifli matara, Resim 4.19: I¢ ice gecmis daire motifli magrapa,
XIII. yazyll/TIEM, Istanbul. Diyarbakir, XII-XIIl. yazyll/TIEM, Istanbul.

4.4.2. Bitkisel Bezemeler

Anadolu Selguklu kabartma seramiklerinde bitkisel bezeme unsurlari genelde
zemin dolgusu olarak kullanilirken bazi 6érneklerde ana temayi olusturmaktadir.
Stilize palmet, rumi, kivrim dallar, motif skalasini olusturan bezeme unsurlaridir.
Bitkisel bezemeler; kivrim dallar ve rumileri animsatan dolgun yapraklh motifleri ile
geometrik bezemeler ve figlrlerin etrafini doldurarak, zemini kaplamaktadir (Resim
4.7,4.11, 4.13, 4.19, 4.21, 4.27, 4.28, 4.30, 4.32). Bitkisel bezemelerin kuralli bir Gslupla
uygulandigi sdylenemez ancak kivrik ucglu yaprak formundaki bazi motifler rumi
motiflerini andirmaktadir. Kivrimli iglenen bazi motifler de rumi tepelikleri ile benzerlik

gostermektedir.1%

Bazi bitkisel maotifleri ise stilize edilis seklinden dolayi adlandirmak zordur.
Hayat agaci, palmet, yonca ve hagshas motifleri kullanilan bezeme unsurlari arasinda
secilebilen motiflerdir (Resim 4.10, 4.20, 4.33).

105 Bkz. (97) BULUT, 185-192; bkz. (104), G.KOZBE-S. GOK, 315.
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Kivrimli dallar ve damla moaotiflerinin, barbutin teknigi ile uygulanan ornekleri
kabartma tekniginde karsimiza c¢ikan bir baska bitkisel bezeme grubunu
olusturmaktadir (Resim 4.10, 4.22, 4.31).

Resim 4.20: Hayat agaci motifli testi parcasi, Resim 4.21: Aslan figirli, bitkisel zemin dolgulu
XIV. ylzyil, Ayasuluk buluntulari. testi pargasi, Cizre Kalesi buluntusu.

4.4.3. insan ve Hayvan Figiirlii Bezemeler

insan ve hayvan figirleri, bezemelerde kullanilan en zengin grubu
olusturmaktadir. Selguklu figirlerinde, Anadolu ve Mezopotamya sanatinin etkisi
yaninda Orta Asya’dan Akdeniz kilttriine varana kadar oldukga genis bir cografyanin
izleri gorilmektedir. Kadin figUrleri, tipik Orta Asya yuz hatlarina sahiptir. Ay yizld,
badem go6zll, kiguk agza sahip kadin portrelerinin saglari bazen 6rguli bazen diz
olarak kullanilmistir. Bagslarinda ta¢ ve boyunlarinda kabartma motiflerin islendigi
gerdanlik oldugu da goriulmektedir. Bu figurlerin Eski Mezopotamya ve Babil
Uslubundan etkilendigi, saraylilari temsil ettidi gibi “nazarlik ve tilsim” maksadi ile de

yapilmis oldugu disiintiimektedir.1%

Erkek figlrler kadinlarla ayni yiz hatlarina sahip olmakla birlikte; biyikl veya
sakalli, ellerinde asa, kili¢ veya yilan tutmaktadir. Orta Asya’dan itibaren saray
suslemelerinde sikga benzer figlrler kullaniimistir. Bazi figlrler bagdas kurarak
otururken bazilari ayakta tasvir edilmistir. Belinde kemer, elinde kilig tutan asker
tasvirleri Uygur figtrlerinin izlerini tagimaktadir. Bazi mask seklindeki figurler, kadin
veya erkek olduguna dair belirleyici bir 6zellik tagsimamaktadir'®” (Resim 3.10, 4.22,
4.23, 4.24).

106 Goniil ONEY, “Selguklu Figiir Diinyasi”, 401-418.
107 A.g.m., 401-418.
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S

Resim 4.22: insan figiirlii kiip Resim 4.23: insan figirli kilp Resim 4.24: insan figirli k

pargasi, XII-XIII. yazyil/ pargasi, Cizre Kalesi pargasi, XII-XIII. ylzyll/TIEM,
TIEM, Istanbul. buluntulari. Istanbul.

Siringa gibi bir alet ile sikilarak sekillendirilen barbutin teknigi ile bezenen figur
uygulamalari da bulunmaktadir. Bu figlrler, karikatlrize olacak halde stilize edilmistir.
Bozuk vacutlari, kiviimli uzun saclari, badem goézleri ile naif bir gortintiiye sahip olan,
Kuzey Mezopotamya bolgesinde Uretilen bu figurler, kabartma bezemeli kaplarda da
gorulmektedir. 1% Alman sanat tarihci F.Sarre’a goére bu figurler, Yakindogu
tanrigalarinin taklididir®® (Resim 4.10, 4.25, 4.26).

Resim 4.25-26: insan figlrlii kiip pargalari, Cizre Kalesi buluntulari.

108 Bkz. (78), BULUT, 10.

109 Anadolu Selguklu figirleri igin bkz: Génil ONEY, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Figirli
Tas Kabartma ve Heykel”, 31-57; Goéniil ONEY, “Bir Grup Selguklu Seramiginde insan Tasviri”,
86-105; bkz. (106), ONEY, 401-418; Gl TUNGEL, “Anadolu’daki Barbutin Dekorlu Kipler”,
283-315; Goniil ONEY, “Blyiik Selguklu Figlr Sanatinda Resim Programi ve Gelisen Figiir
Uslubu”, 61-82.
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Resim 4.27-28: Kus figurli testi pargalari, Cizre Kalesi Resim 4.29: Kus figurli testi
buluntulari. parcasi, Hasankeyf buluntusu.

Anadolu’'da kabartma bezeme unsuru olarak hayvan figirlerine de yer
verilmistir. Aslan, kdpek, balik, kus ve birbiri ardina kosan av hayvanlari zeminde
bitkisel ve geometrik bezemelerle desteklenerek kullaniimistir (Resim 4.30). Kabartma
tekniginde; kartal, glivercin, tavus gibi sembolik anlamlar tasiyan kus figurlerinin yani
sira 6rdek ve kugu gibi uzun bacakli ve boyunlu su kuslari da karsimiza ¢gikmaktadir.
Figurler genelde madalyon icinde, etrafinda geometrik ve yazi kusaklari ile veya
geometrik formlar iginde sis kusagi olusturacak sekilde kullaniimigtir. Bazi 6rneklerde
tek olarak yer alirken bazilarinda Anadolu Selguklu sanati bezeme Uslubunda sikga
tasvir edildigi gibi ¢ift olarak kullaniimistir. Tavus kusu hem simgesel hem de dekoratif
olmasi sebebiyle en sik kullanilan kus figirlerinden biridir''° (Resim 3.10, 4.13, 4.18,
4.19, 4.27, 4.28, 4.29, 4.33).
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Resim 4.30: Birbiri ardina kosan hayvan figlrli  Resim 4.31: Aslan figurlu kip parcasi, XII-
testi, XII-XIIl. yizyll/TIEM, Istanbul. X1, yazyll/TIEM, Istanbul.

110 Goniil ONEY, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bagl Kartal”, 139-
177.
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Anadolu Selguklu sanatinda 6nemli yere sahip olan aslan figurlerinin tim
vicut hatlarinin 6zenle islendigi betimlemelerinin yaninda barbutin teknigi kullanilarak
elle sekillendirilen baz figurlerin ise, gerceklikten uzak oldugu goérilmektedir. Mask
olarak kullanilan aslan figurleri de genelde yelesizdir. Bazi hayvan betimlemeleri de
tanimlanamayacak kadar stilizedir (Resim 4.10, 4.21, 4.24, 4.31, 4.32). Bogusma
sahnelerine genelde rastlanmazken bazi istisnai drnekler bulunmaktadir. Selguklu
seramiklerinde fantastik figirler de kendine yer bulmustur. Bu hayali tasvirlerin

arasinda ejder, harpi, grifon, sfenks gibi sembolik figirler yer almaktadir.

Resim 4.32: Aslan figlrlu testi parcasi, Cizre Resim 4.33: Kus figurll testi pargasi, XIV.
Kalesi buluntusu. yuzyil, Ayasuluk buluntusu.

4.4.4. Yazi Bezemeler

islam sanatinda Arap harfleri ile uygulanan yazi bezemeler, Anadolu Selguklu
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Yazi bezemelere seramiklerde oldugu gibi mimari

yapilari sisleyen ¢inilerde de yer verilmistir.

Sivi depolama ve tasimak igin kullanilan kabartma bezemeli kaplarda, su
kaltara ile iligkili yazilar bulunmaktadir. “Habb” adi verilen bu kiplerin Bagdat
Miizesi’nde sergilenen bir érneginde; “icinde sifa olan suyun habbiyim. insanligin
susuzlugunu gideririm. Bu 6zelligimi kizgin alevlere atildigim gin c¢ektigim acilarimin

erdeminden aldim” soézleri ile, kupin kendi hikayesi anlatiimaktadir. ! Yazi

111 Bkz. (109), TUNCEL, 284.
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bezemenin kullanildigi seramik formlarda zemin, bitkisel veya geometrik motiflerle ile

dolgu yapilarak tamamlanmistir (Resim 3.9, 4.11, 4.13, 4.30).

Ciniler de ise; kalip baski teknigi ile sekillendirilen kabartma yazilar, baska
bezeme unsurlari kullanilmadan, zemini tek renk boyanarak, seffaf sirli ya da
kabartma bezemeli tek renk sirli olarak kullaniimistir (Resim 4.14, 4.15, 4.16, 4.17).
Anadolu Selguklu cinilerinde az rastladigimiz kabartma ciniler yazi ile bezemelidir.
Lahit ve kitabelerde, suliis ve nesih yazi bigimlerinin kullanildigi gorulmektedir.

Lahitlerde, Kuran’dan ayetler kullanilimigtir.
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5. ESER UYGULAMA RAPORU: Alaaddin’in Sihirli Lambasi

Kaynagi, konusu ve tum dinyada yarattigi etkileri incelenen Binbir Gece
Masallari ve kabartma tekniginin konu olarak ele alindigi tez metnimizin son
boliminde “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” adini verdigimiz eser ¢alismamiz hakkinda

bilgi verilecektir. Konusu, kompozisyon kurgusu, cizimleri ve teknik uygulamalari

detayl rapor halinde sunulacaktir.

Eser Adi: Alaaddin’in Sihirli Lambasi

Olgli: 76x44 cm

Malzeme: Ahsap, kirmizi samotlu gamur, ¢ini astari, seffaf gini siri
Teknik: Kabartma teknigi ve ¢ok renkli sir alti teknigi

Tanim: Eser, Alaaddin’in Sihirli Lambasi masali temasinin islendigi kabartma
bezemeli ¢ini plakalarin monte edildigi tgleme triptikten olugsmaktadir.
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5.1. Eser Temasi, Kompozisyon Kurgusu, Cizimler ve Betimlenen
Sahneler

Calismanin ana fikri, masallari resimli bir kitap olarak sergilemektir. Bati sanati
ve inancinda, okuma yazma bilmeyenlere dini 6gretileri resimler ile aktaran triptikler,
bu konuda bize yol gosterici olmustur. Triptikler, tek bir konuya sahip Ug¢ resmin yan
yana geldigi hareketli panellerden olusmaktadir. Ortadaki genis pargcanin iki yanina
monte edilmis paneller, gerektiginde acilip kapanabilir. Bir resimli kitap formunu
andiran bu eserler, galismamizda bize ilham kaynag:i olmustur. Triptiklerde
gérdugumiz acilir kapanir ahsap tastyicilardan yola c¢ikarak, ¢ini panonun dis
tasarimi planlanmistir. Bu dogrultuda U¢ panelden olusan, sag ve sol kanatlarin
ortadaki panel Uzerinde birlesecedi ahsap tasiyicinin yapimina karar verilmistir. Bu
panellerde agilan oyuklar igine, hazirlanan ¢ini plakalarin yerlestiriimesi planlanmistir.
Ahsap tasiyicinin ¢ paneline ¢ ayri ¢ini plaka ve Ug¢ bordir ¢ininin yerlestirimesine

karar verilmistir.

Eserin temasini “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” masali olusturmaktadir. Masalda;
Alaaddin adinda fakir bir gencin, Afrikali bir blylcu tarafindan kandirilarak kuyuya
hapsedildigi ve orada buldugu lamba ile degisen hayat hikayesi anlatiimaktadir.
Alaaddin, hukimdarin kizi ile evlenmesini saglayan lamba ve lamba cinini, Afrikali
blylcliden korumaya c¢alisirken yasadigi maceralarin bitiminde mutlu sona

ulasmaktadir.

Calismanin konusu ve genel hatlarinin plani tamamlandiktan sonra masali
anlatan sahnelerin ¢ini plaka ve bordurler Gzerinde canlandiriimasi igin belirlenen
dlciler dahilinde kompozisyon galismalarina gegilmistir. Tirk-islam ¢ini ve seramik
sanatindaki figlir ve kompozisyon prensiplerinden yararlanilarak, masala ait farkl
sahneleri betimleyecek (¢ kompozisyon tasarlanmistir. Her bir panelde bir sahne
olmak Uzere, soldan saga hikayeye ait betimlemelerin yer aldigi ¢ini tasarimlari
yapilmistir. islam sanatindan yola cikarak stilize edilen insan figurleri, fantastik ve
sembolik figlrler kompozisyonun temel unsurlarini olusturmaktadir. Geometrik
desenler, stilize agacg ve bulutlar ise ana temayi destekleyen yardimci bezemelerdir
(Resim 5.1, 5.2, 5.3).
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% SSESS
: Alaaddin’in Sihir

Cizimleri tamamlanan ¢ini panonun uygulamasinda, kabartma teknigi ve ¢ok
renkli sir alti teknigi kullaniimigtir. Bu konu “Teknik Uygulamalar” baslikli boliminde

detayl olarak ele alinacaktir.

Sahne 1: Sol panelde yer alan ¢ini plaka, 13.5 cm eninde ve 28.5 cm boyunda
ve tek parcadan olusmaktadir. Bu ¢inide, Alaaddin’in Sihirli Lambasi masalina ait ilk
kompozisyon yer almaktadir. Lambayi almasi i¢in blylcu tarafindan kuyuya atilan
Alaaddin’in, lambayi ovusturarak lamba cini ile ilk kargilagsmalari konu edilmigtir.
Sahne, Binbir Gece Masallar’'nda kullanilan cergeve tekniginden yola c¢ikarak
kurgulanmigtir. Bu sebeple i¢ ice gegen cercevelerden meydana gelen bir sahne

kurgusu tercih edilmistir.

ic cercevede; cerceveyi saran, stilize edilmis kabartma bulut motifi
bulunmaktadir. Bulut Gzerinde, kabartma olarak islenen Alaaddin oturmaktadir. Korku
ve saskinhigi yansitan bir yiz ifadesine sahiptir. Omuzunda kuyudaki suringenleri
temsil etmek lzere stilize edilmis bir iguana figuru vardir. Alaaddin’in yaninda yer alan
kabartma siren figurl ise; masalda, kuyunun iginde var oldugu belirtilen yaratiklari
ifade etmek igin kullaniimistir. Lambadan kivrilarak g¢ikan kabartma cin motifi ise,
devasaligini vurgulamak amaciyla sahne disina tagsmaktadir. Cin, lambanin yeni

sahibi Alaaddin’e itaat ettigini gosterircesine 6nine dogru egilmektedir.
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Alaaddin’in elbisesi, kobalt mavisi ¢izgiler ve mor helezonlarla; bashg ise,
turkuaz ve kobalt mavisi gizgiler ile sir alti teknigi kullanilarak bezenmistir. Kolunda

ise, Islam sanati figiirlerinde sikga kullanilan tiraz olarak adlandirilan kol bandi vardir.

Cinin kaftani, mor helezonlar ile basligi ise, kobalt mavisi helezon seritleri ve
turkuaz gizgiler ile bezenmigtir. Bagliginda ve omuzunda yer alan aksesuarlarinda
sari ve mor renkler kullaniimigtir. Siren figirunin govdesi sari; kanatlari ve bashginda,
kobalt mavisi, siyah, sari ve turkuaz renkler tercih edilmistir. Boynunda cizgisel

bezemeler ve kolye bulunmaktadir.

ic ve dis gergeve arasinda kalan bosluk, iki bdliime ayrilmaktadir. Alt kisimdaki
yildizl geometrik gegme, kuyunun zeminini gostermektedir. Ust kisimda ise, kuyudan
bahceye acilan pencereyi yansitmak amaciyla stilize agacglar ve gokylzu

kullaniimistir.

Yildizh geometrik ge¢cmeler turkuaz, acik ve koyu kobalt mavi renkte
boyanmistir. Bahgede yer alan stilize agaglar, siyah ve sari renk kullanilarak yine sir

alti teknigi ile bezenmistir. Gokylzl igin mor renk tercih edilmistir.

Her iki cergeve de kabartma teknigi ile islenmistir. Uzerine siyah sir alti kontur
boyasi ile zencerek bezemesi yer almaktadir. Zenceregin igine koyu kobalt mavi renk

ile ¢izgi kullaniimistir.

Cercevelerin disinda kalan bélimde, lamba cininin emrindeki yardimci cinleri
gOsteren bir pencere agilmaktadir. Geometrik yildiz gegmeler, farkl ifadeleri bulunan
yuzler ile sonlanmaktadir. Sir alti teknigi ile islenen bu bolimde, zeminde siyah, yizler
ise ten rengi ile boyanmistir. Bu pencere disinda kalan bosluk da ise, sir alti teknigi
ile islenmis acik kobalt mavisi zemin Gzerinde stilize beyaz bulutlar ve kobalt mavisi

gizgiler bulunmaktadir. (Resim 5.4)



| §.4

Resim 5.4: Sahne 1, “Alaaddin’in Sihirli Lambasi”
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Sahne 2: Ortadaki panele yerlestirilen bu c¢ini plaka; 18 cm eninde 24 cm
boyunda ana parga, 3.5 cm eninde 24 cm boyunda sag ve sol parga, 25 cm eninde
4.5 cm boyunda Ust parca olmak Uzere toplam dort adet cini plaka meydana

gelmektedir.

Kompozisyon temasinda, Alaaddin’in hayatinda donim noktasi olan olaylarin
baslangici betimlenmektedir. Alaaddin’in annesinin, hikimdarin kizi Bedr’l Badur'u,
Alaaddin ile evlenmesi icin babasindan istedigi sahne yer almaktadir. Alaaddin’in
sahip oldugu zenginligin hem hidkimdar ve kizini hem de vezir ve oglunu etkiledigi

bolum aktariimaktadir.

Kompozisyonun temelini, bir 0Onceki sahneden uzanan c¢erceveler
belirlemektedir. i¢ gerceve ile sarayin zemini belilenmis ve hiikiimdarin tahtina
uzanan bir yol meydana gelmistir. Cercevenin Uzerinde, elinde degerli taslardan
meyveleri hukimdara sunan Alaaddin’in annesi kabartma olarak yer almaktadir.
Yuzinde g¢ekingen ve Urkek bir ifade bulunmaktadir. Annenin bashgi, Alaadin’in cin
ile tanistiktan sonra sahip oldugu zenginligi simgelemek amaciyla gosterigli olarak

resmedilmigtir.

Arkasinda vicudu aslan, basi kopek, kanath bir senmurv figlri kabartma
olarak yer alir. Sarayi koruyan ve muhafaza eden gulgleri simgelemek amaciyla

kullanilimigtir. Vicudunun Ust boluminu saran bir kemer bulunmaktadir.

Alaaddin’in annesi ve senmurv figuriinin arkasinda hikimdarin veziri ve oglu
yer almaktadir. Sasirmis bir ifade ile deg@erli taslardan olusmus meyvelere bakarken
resmedilmiglerdir. Onlarin da arkasinda, sekiz kollu yildiz ve dért kollu ¢iniler ile kapli,

sarayin i¢c mekanini yansitan kemerler bulunmaktadir.

Alaaddin’in annesi kobalt mavisi helezon seritleri ve mor ¢izgilerden olusan bir
elbise ile gorulmektedir. Bashginin tagh bolumi sari, kumag bolimu ise agik kobalt
mavisi renkte ve helezonlarla bezelidir. Bashgin altindan uzanarak boynunu kaplayan
basortisu sari renktedir. Elinde tuttugu altin kase, yine sari renk ile boyanmigtir.
Meyvelerde ise, degerli taslari temsil etmek Gzere turkuaz, sari ve mor renkler tercih

edilmistir.

Senmurv figurd, sari renk agirlikli boyanirken; gévdesinin buyuk bir bdlimanu

kaplayan kemerde kobalt mavisi gizgisel bezemeler ve mor renk kullaniimigtir. Rumi
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formundaki kanadinin icindeki bezemeler acik ve koyu tonlarda kobalt mavisi renk ile

boyanmistir.

Vezir ve oglu tamamen sir alti teknigi ile islenmistir. Vezirin elbisesi kobalt
mavisi helezon seritleri ve sari gizgiler ile bezenirken; basliginda turkuaz ve kobalt
mavisi cizgiler kullanilmistir. Vezirin oglu ise, kobalt mavisi daire icinde turkuaz
benekler ve cizgilerden olugsan bir elbise ile gorulmektedir. Bagliginda rumi
tepeliklerden olugan motifler, sari zemin Uzerinde yine sir alti teknigi ile bezenmigtir.
Her ikisinin kollarinda da, sarayh olduklarini simgelemek amaciyla tiraz denilen

bantlar bulunmaktadir.

Sarayin zeminini yansitan yildiz geometrik gegmeler ilk sahnede oldugu gibi
burada da acik ve koyu kobalt mavisi ve turkuaz renkleri ile sir alti teknigi kullanilarak
bezenmistir. Sarayin ic mekanini yansitan sekiz kollu yildiz giniler mor, doért kollu

¢giniler ise turkuaz renkte boyanmistir.

ic cergevenin disinda kalan bélimde ise; sol lst késede, sinirlari kabartma
olarak islenmis bir taht yer almaktadir. Tahtta bagdas kurarak oturmus hukimdar
bulunmaktadir. Kabartma olarak iglenen figur, elindeki degerli meyveye hayranlikla
bakarken resmedilmistir. Hikimdar resmedilirken, islam sanatinda sikga kullanilan
bagdas kurarak oturan ve elinde bitki veya kadeh tutan figirlerden yola ¢ikilmigtir.
Tahttin bas ucunda kabartma kus figlrt bulunmaktadir. Hikimdara ait olan bu kus,
sarayli olmanin verdigi asaleti yansitan bir ifadeye sahiptir. Boynu ve kanatlari taglarla

bezenmistir.

Tahtin kabartma bezemeli dis boélimu bitkisel motifler ve benekler ile
bezenmistir. Kobalt mavisi ve siyah ile boyanmigtir. Hikimdarin oturdugu kumas
bolimiin bezemesinde ise, islam sanatinda hiikiimdarhigin simgelerinden olan tavus
kusundan yola ¢ikilmistir. Tavus kusu beneklerini yansitan motifler, agik ve koyu

kobalt mavisi renktedir.

Hukimdarin elbisesi, kobalt mavisi helezon seritleri, turkuaz ve mor gizgiler ile
bezenmistir. Kol bantlari burada da kullaniimistir. Bashginda goésterigli sari bir tas,
mor ve kobalt mavisi gizgiler yer almaktadir. Bas ucunda resmedilen kus figuru ise,
sari renk ile boyanirken boynundaki ve kanadindaki taglarda kobalt mavisi ve mor

renkler éne ¢ikmaktadir.
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Cerceveler yine kabartma olarak islenmis ve sir alti boyalar kullanilarak
zencerek motifi ile bezenmistir. Renkler birinci panoda oldugu gibi kobalt mavisi ve

siyah kontlr boyasindan olusmaktadir.

Dis cergevenin Ustinde, sir alti teknigi ile islenen yardimci cinler
bulunmaktadir. ilk sahnede oldugu gibi burada da vyildiz gecmeler yizlerle
sonlandiriimistir. Burada da zeminde siyah renk kullanilirken ylzlerde ten rengi tercih
edilmistir. ilk sahneden farkli olarak cinlerin dniinde bu kez Prenses Bedrii'l Badur yer
almaktadir. Kabartma olarak iglenen figlr, bir kolu ile zencereklerle bezenmis
cerceveden destek almaktadir. Hayallere daldigini yansitmak tzere bir elini yuzine

yaslamis vaziyette resmedilmistir.

Prenses Bedri’l B(durun elbisesinde; turkuaz renkte damla motifleri
bulunmaktadir. Damla motifleri sari renkte konturlerle ayrilirken; ortalarinda kobalt
mavisi benekler yer almaktadir. Prensesin basligindaki taglar sari ve turkuaz ile;
kumas bolimi turkuaz, kobalt ve mor renkte ¢izgiler ile bezenmistir. Arkasinda
gosterisli bir basliga sahip olan perdede kobalt mavisi helezon seritleri ve turkuaz

renkte cgizgiler bulunmaktadir.

Sag, sol ve Ustte yer alan pargalar ise, ilk panoda oldugu gibi sir alti stilize
bulut motifleri ile bezenmistir. Zemin agik kobalt mavisi ile kaplanirken Uzerine gizgisel

bezemeler yapilmistir. (Resim 5.5)
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Resim 5.5: Sahne 2, “Alaaddin’in Sihirli LambaslI”
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Sahne 3: Sag panele yerlestirilen bu ¢ini plaka, sol paneldeki ile ayni élgllere
sahiptir. Kompozisyon temasi olarak, Alaaddin’in Sihirli Lambasi masalinin son
sahnesi islenmistir. Bu sahnede, lamba cini sayesinde 6nce zengin olan daha sonra
hikimdarin kizi ile evlenip Prens olan Alaaddin’in mutlu aile tablosu goérilmektedir.
Masalin basindan beri lambanin pesinde olan blylcunin, kilik degistirerek onlara

yaklastigl, ancak basarisiz oldugu anlatiimaktadir.

Kompozisyonun temelini yine diger sahnelerde oldugu gibi cerceveler
belirlemektedir. Bu sahne ile U¢ plakada kendini tamamlayan cerceve net olarak
gériilmektedir. i¢ cergcevede kabartma olarak islenmis Alaaddin ve Prenses Bedrii’l
Badur yer almaktadir. Birbirleriyle batinlesmis sekilde resmedilen iki figtrin
mutlulugu yansitiimaktadir. Ylzlerinde huzur ve given tasiyan bir ifade hakimdir.
Prenses, gosterigli bir taca ve takilara sahiptir. Uzun saclari kivrimli olarak son

bulmaktadir.

Alaaddin’in elbisesi ilk sahnede oldugu gibi mor helezon seritleri ve kobalt
mavisi cizgilerden olusmaktadir. Prenses Bedri’l| Bddur'un elbisesi de, ikinci
sahnedeki ile aynidir. Turkuaz renkteki damla motifleri, sari konturler ile
sinirlandirilirken; ortalarindaki benekler kobalt mavi renktedir. Basliklarinda ise,

turkuaz, kobalt mavisi ve mor renkler gizgisel olarak kullaniimigtir.

ic gergeve ile dis gergeve arasindaki bosluk yine iki bélime ayrilmaktadir. Alt
kisimda yeri temsil etmek amaciyla yildiz geometrik gegme motifler ile bezenmistir.
Ust kisimda bahgeyi yansitan stiliz agaglar gériilmektedir. Bu bélimde i¢ gergevenin
tizerine konmus bir siren figliri bulunmaktadir. islam sanatinda koruyucu figirler
arasinda yer alan bu sembolik figlr, burada da Alaaddin ve Prenses’i korumasi
amaciyla yanlarinda yer alan hizmetci cinleri temsil etmektedir. Siren figiriinin
arkasinda yer alan gunes ise, tum koétulUklere ve olumsuzluklara ragmen mutlulugun
glines gibi parlayacagini ifade etmek amaciyla kullaniimistir. Tamamini
gbremedigimiz glnesin isiklarini etrafa sacgtigini gésteren geometrik bezemeler

kullaniimistir.

Yeri temsil eden yildiz geometrik gecmeler, yine diger iki sahnede oldugu gibi
turkuaz, agik ve kobalt mavisi renklerde sir alti teknigi ile islenmigtir. Stilize agaclar

siyah ve sari renkte; gokyluzi mor renktedir. Siren figiriiniin gévdesi sari; bashgi ve
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kanatlari ise, mor, siyah ve sari renklere boyanmistir. Glineste, acik ve koyu sari

tonlar1 hakimdir.

Masalda daha 6nce adindan s6z ettigimiz ancak kendisini géremedigimiz
blyulctu figlrl ise, bu sahnede karsimiza ¢ikmaktadir. Alaaddin’in elinden lambayi alip
cinin efendisi olmak arzusu gliden bulyuci, burada ejderha figlri ile sembolize
edilmistir. Her kaltirde farkh sembolik anlamlar tasiyan ejderha, bu sahnede kéti
olani yansitmaktadir. Her iki gcergevenin de etrafinda kivrimli olarak dolanan ejderha
figurindn, sahneden tastigi goralmektedir. Kuyrugu rumi motifi ile sonlanmaktadir.

Sirtindaki pullari agik ve koyu kobalt mavisi ile boyali iken, gévdesi acik sari tondadir.

Cercevelerin disinda kalan bolum ise, diger iki sahnede oldugu gibi islenmigtir.
Geometrik gegcmelerin yuzler ile sonlandidi pencere ile kalan boslugun agik kobalt
mavisi zemin Uzerinde bulut motiflerinin tekrar ettigi bir kompozisyon kurgusuyla pano

tamamlanmistir. (Resim 5.6)



Resim 5.6: Sahn 3, “Alaaddin’in Sihirli Lambasi “
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Bordir ciniler: Bordiur ciniler, sahneleri tamamlamak ve cercevelemek
amaciyla kullaniimistir. Bu boélimde, Alaaddin ve Bedri’l Badur icgin, lamba cini
tarafindan bir gecede insa edilen saray bulunmaktadir. Alaaddin’in, Prenses’e digun
hediyesi olarak sundugu bu sarayin gosterigli kubbeleri, sayisiz pencereleri ve

balkonlari bulunmaktadir. Sarayin bahcelerinde ¢esitli agaclar yer almaktadir.

Ortada yer alan bordirin kompozisyon temelini, gérkemli kubbesi ile sarayin
en blyik yapisi olugturmaktadir. Oniinde, sarayin duvarlari ve devasa kapisi yer
almaktadir. iki yanina dogru simetrik uzanan irili ufakli yapilarin kubbeleri ve odalarini

gosteren pencereler ile balkonlar bulunmaktadir.

Tamamen sir alti olarak islenen bordirlerde, ana yapinin gévdesi, ¢apraz
olarak kullanilan mor ve kobalt mavisi gizgiler ile bezenmistir. Kubbesi kobalt mavisi,
mor ve sari renkte boyanmigtir. Ana yapinin iki yaninda uzayip giden yapilar ise, sari
ve kobalt mavisi renktedir. Pencerelerde, kobalt mavisi, sari ve mor hakimdir. irili
ufakli kubbeler ise, turkuaz, sar1 ve kobalt mavisi ile boyanmistir. Stilze agagclar siyah

renktedir.

Sarayin duvarlari, ¢ini plakalardaki cerceveleri bezeyen zencerekler ile
gosterilmistir. Kobalt mavisinin hakim oldugu zenceregin ortasindan agilan kapi ise

sari renktedir.

Gokylzl, c¢ini panolarda da kullanilan stilize bulut motiflerinin tekrari ile
tamamlanmistir. Zemin agik kobalt mavisi ile kaplanmig ve gizgiler ile bezenmigtir.
(Resim 5.7)

Sag ve sol bordir ¢inilerindeki kompozisyonlar, ortadaki bordiriin devami
niteligindedir. Ortadaki bordur ¢inide baslayan saray, bu iki pargada simetrik olarak

tamamlanir. Kiiglk kubbeye sahip bir yapi bulunmaktadir.

Yapi, kobalt mavisi, turkuaz ve mor cizgiler ile bezeli iken, kubbe sar ve
turkuaz renkte boyanmistir. Kiiglk kapilarda, kobalt mavisi zemin Gzerine helezonlar

islenmigtir. Stilze adaglar siyah renktedir.

Gokyuzu, cini plakalarda kullanilan tekrar eden stilize bulut motifleri ile

bezenmistir. Zemin agik kobalt mavisi ile boyanmistir. (Resim 5.8, 5.9)
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Resim 5.7: Bordr gini “Iaaddin’in Sihirli Lambas/1”

Resim 5.8-9: Bordur ¢iniler, “Alaaddin’in Sihirli Lambasi”
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5.2. Teknik Uygulamalar

Cini plaka ve bordir ¢inilerin uygulamalarinda, kabartma teknigi ile birlikte sir
alti tekniginin de kullaniimasina karar verilmistir. ilk caglardan itibaren seramik
sanatinda rastladigimiz kabartma tekniginin; Anadolu ve islam cografyasindaki
uygulama ve teknikleri incelenmistir. Daha 6nceki bélimlerde ele aldigimiz kalp
baski, barbutin ve kazima ve oyma teknikleri icinde galismamiza en uygun olan
barbutin teknigi ile uygulamalarin yapilmasi tercih edilmistir. Barbutin teknigini
uygulama yontemlerinden biri olan; seramik ylzeye elle aplike edilmesi yontemi ile

uygulamalar yapilarak kabartma bezemeli ¢ini Uretimine baglanmistir (Resim 5.10).

Kabartma ¢ini pano yapiminda, iceriginde mukavemeti saglamasi igin pismis
toprak bulunan kirmizi samotlu ¢amur kullaniimigtir. Almanya’dan ithal edilen
¢amurun igerigindeki samot (pismis toprak), ylizde kirk oranindadir. Yiksek samot
oranli bu camurlar, kiremit gibi yapi malzemelerinde dahi kullanilan ve dayanikhhigi
fazla olan ¢gamurlardir. Bu ¢gamur tercih edilerek, diz ylzeye sahip ¢ini plakalarin

kuruma ve firinlama sirasinda daha az deformasyona ugramasi amaglanmistir.

Resim 5.10: Barbutin teknigi ile seramik uygulama
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Sekillendirme: Camur temin edildikten sonra ¢ini plakalarin boyutlarina gére,
merdane yardimi ile iki santimetre et kalinhiginda diz plakalar agilmistir. Camur
plakanin arka yuzine deformasyon ve ¢atlamalari engellenmesi amaciyla sivri uglu

bir alet yardimiyla delikler olusturulmustur.

Plakanin 6n yuzine ise, seramik sekillendirme aparatlari ile kompozisyon
gizgisel olarak aktariimigtir (Resim 5.11). Elle sekillendirmek suretiyle kabartma
bezemeler uygulanmaya baglamistir (Resim 5.12). Duizeltmeler, yine seramik
sekillendirme aparatlarinin yardimi ile yapimigtir. Tum detaylari tamamlanan
bezemeler, astarlama asamasina ge¢gmeden Once deri sertligine gelene kadar

kurumaya birakilmistir.

Resim 5.11: Desenin camur Uzerine Resim 5.12: Barbutin teknigi ile kabartma bezeme
cizgisel olarak aktarilmasi. uygulamasi.
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Astarlama: Astar secgimi yapilirken samotlu ¢amur ile uyumlu olmasi
hususuna dikkat edilmistir. Camur ve astarin birbirini tutmasi ve firinlama sirasinda
astar tabakasinda bozulmalar olmamasi icin astar denemeleri yapilmistir. Yapilan
denemeler sonucunda, samotlu gamur ile uyum saglamakla birlikte ¢ini dokusundan
uzaklasmamak icin Kitahya'dan temin edilen bej renkli ¢ini astar tercih edilmistir.

Zeminindeki kirmizi camurun etkisi ile sicak bir astar rengine ulagiimistir.

Kabartma bezemeleri tamamlanmis deri sertligindeki ¢ini plakalar (Resim 5.13),
uygunlugu test edilen bej rengi ¢ini astari ile astarlanmigstir. Astar, firgca yardimi ile kat

kat ylzeye uygulanmigtir (Resim 5.14).

Resim 5.13: Deri sertliginde kabartma ¢ini plaka Resim 5.14: Astarlama asamasi
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Kurutma: Sekillendirme ve astarlama asamalari tamamlanan kabartma
bezemeli ¢ini plakalarin, Gst ylizinin énce kurumasini engellemek amaci ile tel 1izgara
Uzerinde kurumaya birakilmistir (Resim 5.15, 5.16). Bu sayede alt ylizeyi de hava alan
¢ini plakalar icin esit kuruma ortami saglanmistir. Bu yontem ile deformasyon en aza

indirilmeye ¢alisiimistir.

Et kalinliklari iki santimetre olan ¢ini plakalarin kurumasi yaklasik bir ayda

gergeklesmistir. Samotlu ¢amurun kuruma kicgllmesi, ylzde doért olarak

hesaplanmistir.

Resim 5.15:Astarli kabartma ¢ini plakalarin ~ Resim 5.16: Astarli bordlr ginilerin kuruma
kuruma asamasi asamasl
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Biskiivi pisirimi: Kuruma igslemi de tamamlanan c¢ini plakalar (Resim 5.17),
bisklvi pisirimine hazir hale gelmistir. En az 1000 derecede pisiriimesi gereken
samotlu camur, goézenekli yapisini kaybetmemesi ve sir alti boyama ve sir

asamalarinda daha emici olmasi icin 940 derecede firinlanmistir.

Firinlanma sirasinda, kurumaya oranla kigtlme orani daha ylksektir. 1000
derecelik bir pisirimde ylzde yedi oraninda kiglulen samotlu ¢gamur, 940 derecelik
pisirim ile yaklasik ylUzde alti oraninda kugulmustir. Cini plakalarin kuruma ve
finnlama asamalarinin sonunda ylUzde on oraninda kugllmeye ugradigi tespit

edilmistir.

Resim 5.17: Kurumasi tamamlanan kabartma ¢ini plakalarin firinlama igin hazir hale gelmesi
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Sir alti bezeme: Firinlama islemi de tamamlanan c¢ini plakalarin, sir alti
boyama asamasina gecilmistir. igne yardimi ile delinen desen, kémiir tozu ile ¢ini
plakaya aktariimistir. Kabartma bezemeler ve sadece sir alti olarak uygulanan
bezemeler siyah kontur boyasi ile konturlenmistir (Resim 5.18, 5.20, 5.22, 5.24, 5.26,
5.28). Kitahya’dan temin edilen sir alti ¢ini boyalari ile renklendirilmistir (Resim 5.19,
5.21,5.23, 5.25, 5.27, 5.29). Renk skalasi; kobalt mavisi, turkuaz, sari, mor ve siyahtan

olusturmaktadir.
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Resim 5.18: Kontur igslemi tamamlanan gini Resifh 5.19: Sir alti boyama islemi tamamlanan
plaka. ¢ini plaka.
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Resim 5.20: Kontur islemi tamamlanan ¢ini plaka

Resim 5.21: Sir alti boyama islemi tamamlanan ¢ini plaka.
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Resim 5.22: Kontur islemi tamamlanan ¢ini Resim 5.23: Sir alti boyama iglemi tamamlanan
plaka. ¢ini plaka.

O

Resim 24-25: Konturleme ve sir alti boyama islemi tamamlanan borduir gini.
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Resim 5.26-27: Konturleme ve sir altl boyama islemi tamamlanan bordir gini.
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Sirlama ve sir pigirimi: Sekillendirme, astarlama, kurutma, biskivi pisirimi
ve sir alti boyama asamalarinin ardindan son asama; sirlama ve sir pisirimi olmustur.
Sirlama asmasinda, astar ve sirin uyum saglamasi adina Kitahya'dan temin edilen
¢ini sirt kullaniimistir. Kursunsuz ¢ini siri ile sirlanan plakalarin (Resim 5.30, 5.31, 5.32,
5.33, 5.34, 5.35, 5.36, 5.37) siIr pisirimi, 950 derecede gergeklestirilmistir.

Resim 5.30-31: Cini plakalarin sirlama asamalari

Resim 5.32-33: Cini plakalarin sirlama agamalari



Resim 34-35: Cini plakalarin sirlama asamalari

Resim 5.36-37: Cini plakalarin sirlama asamalari
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Ahsap tasiyicinin hazirlanmasi: Tamamlanan ¢ini plakalarin yerlesecegi
ahsap tastyicinin yapimina gegilmistir. Triptiklerden yola c¢ikarak teknik cizimleri
hazirlanan ahsap tasiyici (¢ parcadan olusmaktadir. Ortada yer alan ana parganin iki

yanina aclilip kapanabilen panellerin yer almasi planlamistir.

Teknik cizimleri yapilan ahsap tasiyici icin hazir ahsap bir plaka temin
edilmigtir. Cns makinasi ile ¢ini plakalarin yerlesecegi yerler kesilerek bosaltiimistir
(Resim 5.38, 5.39). Ortadaki ana parganin iki yanina paneller mentese yardimi ile
tutturulmustur (Resim 5.40). Aclilir kapanir bir kutu halini alan ahsap tasiyici boyanarak
¢ini plakalarin yerlestiriimesi icin hazir hale gelmistir. Ahsap panelde agilan oyuklar
icine ¢ini plakalar yapigtirici yardimi ile sabitlenmistir (Resim 5.41). Ahsap ylizey kobalt

mavisi ve altin yaldiz kullanilarak bezenmis ve ¢alisma tamamlanmistir.

Resim 5.38-39: Cnc makinasi ile ahsap panellerin kesim asamasi

Resim 5.40: Mentese ile panellerin  Resim 5.41: Cini plakalarin ahsap panele
yerlegtiriimesi montaji



Resim 5.42: Cini plaka montaji ve ahsap boyasi tamamlanmis ¢alisma
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6. DEGERLENDIRME VE SONUG

S6zIlu anlatim turleri icinde degerli bir yere sahip olan masallar, giinimuzde
daha ¢ok gocuklara anlatilan uydurma hikayeler olarak yorumlanir. Ancak yizyillar
boyunca yetigkinler arasinda anlatiimis hatta uykusunda dismanlari tarafindan
oldurilme korkusu ile uyuyamayan hikUimdarlarin bile gece eglencesi haline
gelmigtir. Her seyden dnce masallar, toplumlarin kltarel ve deder yargilarini gelecek
nesillere aktarmanin énemli bir yolu olmustur. Bu sayede her millet, atalarinin olaylara
verdigi tepkileri, ahlaki degerlerini ve kultirel unsurlarini dinleyerek, gelecege
aktarmak Uzere devralmigtir. Hem egiten hem 6greten hem de eglendiren masallar;

insanoglunun sahip oldugu hayal giiclini ve yaraticiligini da bizlere sunmaktadir.

Mitler ve destanlar gibi her kiltlrin kendine has masallari vardir. Ancak bazi
masallar dyle etkileyici hale gelmistir ki; farkh kdltirlerde dahi dinleyen ve okuyan
herkesi etkisi altina almayi1 basarmistir. Bu masallardan biri, belki de en Unlisu tez-
eser ¢alismamizin konusunu olusturan Binbir Gece Masallarr’dir. Ylzyilca dilden dile

aktarilarak dogu edebiyatinin dnemli bir eseri haline gelmistir.

Avrupa’nin dinyaya acildigi ve reformlar ile sanayi, teknoloji, arkeoloji, sanat
ve kiltur alaninda ilerleme kaydettigi XVIII. ylzyilda; pek ¢ok arastirmaci yuzinu
doguya cevirmistir. O arastirmacilardan biri olan Galland’in masallari kesfetmesi, o
dénemde batl edebiyatinda buyuk yankilar uyandirmistir. Kaynagi hakkinda kesin bir
bilgi olmasa da dogu edebiyatinin zenginligini fazlasiyla tasiyan Binbir Gece

Masallari, yapilan geviriler ile kisa strede tUm dinyada taninir hale gelmigtir.

Dogunun mimarisinin, lezzetli yemeklerinin, rengarenk kumaslarinin, kalabalik
pazar yerlerinin, hamamlarinin, eglence hayatinin oldukca basaril aksedildigi Binbir
Gece Masallari; ayni zamanda fantastik bir dlinyanin da kapilarini okuyucuya
acmaktadir. Masallarin bu renkli dinyasi kisa surede sanatgilar ilgisini ¢ekerek,
sanatin neredeyse tum kollarinda yeniden yorumlanmistir. Dogu sanatinda gézden

kacan bu eser, Galland’in kesfi ile hak ettigi yere ge¢ de olsa gelmigtir.

Dogu sanatinda kendine fazla yer bulamamis Binbir Gece Masallarr’ni; gini
ylzeylerde yeniden yorumlamak, ¢calismamizin amacini olusturmustur. Bu yorumun,
Tirk islam sanati prensiplerine uygun, ayni zamanda ézgiin olmasi hedeflenmistir.

Bu sebeple hem islam sanatindan izler tagiyan hem de masallarin renkli diinyasini
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yansitacak bir stilizasyon ve kompozisyon kurgusu kullaniimistir. Alaaddin’in Sihirli
Lambasi masali ¢galismamizin konusu olarak secilmistir. Bu konu, ¢ adet ¢ini pano
Uzerinde betimlenerek, triptiklerden yola cikarak hazirlanmis ahsap tasiyici igine

oturtulmustur. Bdylece butlintinde resimli bir kitap algisi yaratilmaya calisiimistir.

Diger taraftan; Anadolu ve Mezopotamya’da seramik uretimi ilk caglara
dayanmaktadir. Pek cok farkli kdltire ev sahipligi yapan bu topraklarda, seramik
alaninda yeni teknik ve uygulamalar goérulmektedir. Zengin teknik uygulamalar
arasinda, sirli ve sirsiz drneklerine rastladigimiz kabartma teknidi de yer almaktadir.
Anadolu ve Mezopotamya medeniyetlerinin yapilarinda duvar kaplamasi olarak
kabartma bezemeler kullanilirken; ginlik kullanima yonelik seramiklerin Uretiminde

de kabartma tekniginden istifade edilmistir.

Turk islam sanati seramik ve ginilerinde de kabartma tekniginin kullanildigi bir
¢ok 6rnek bilinmektedir. Ydritulen kazilarda ulasilan seramik buluntular, farkl
yontemler ile uygulamalarin yapildigini kanitlar niteliktedir. Kalip baski, barbutin,
kazima ve oyma gibi farkli ydntemlerle uygulanan kabartma teknigi; sirsiz ve tek renk
sirh drnekleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda luster, minai, lacvardina ve sir
alti teknikleri ile bir arada uygulamalari da bulunmaktadir. Tez-eser ¢calismamizda
inceledigimiz ve yukarida s6zunu ettigimiz kabartma bezemeli seramik ve c¢iniler;

teknik agidan faydalandigimiz, calismamizin temelini olusturan érnekler olmustur.

Kabartma tekniginin, birden fazla uygulama yonteminin olmasi ve farkli
tekniklerle bir arada da uygulanabilmesi, bize ¢ok yonli bir galisma olanagi
saglamigtir. Masallardan yola c¢ikarak hazirladigimiz kompozisyonlar, seramik
camuru ile kabarik yuzeylerde canlandiriimistir. Teknik olarak tercih ettigimiz barbutin
teknigi, kabartma bezemeli ¢inilerin sekillendirmesinde kullaniimistir. Ayni zamanda
Turk ¢ini sanatinda énemli bir yere sahip olan ¢ok renkli sir alti tekniginin kullaniimasi;

masallarin renkliliginin yansitilmasina yardimci olmusgtur.

Alaaddin’in Sihirli Lambasi masali temasinin iglendigi ¢ adet kabartma
bezemeli ¢ini plakanun ve bordur ¢ininin, resimli bir kitap olarak sergilenmesine karar
verilmistir. Bati sanatinda ve inancinda énemli bir yere sahip olan triptiklerden ilham
alinmistir. Okuma yazma bilmeyenlere dini 6gretileri resimli bir kitap olarak aktaran
triptiklerde yola ¢ikarak; acilir kapanir bir ahsap tasiyici hazirlanmigtir. Bu tasiyici

icine kabartma bezemeli ¢ini panolar yerlestirilerek ¢calismamiz tamamlamistir.
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