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ONSOZ

Sosyal bir varlik olan insan var oldugundan beri cinsel davraniglara farkli
anlamlar atfederek sorgulamis ve kendi cinsel kimligini olusturmaya g¢aligmustir.
I¢inde bulundugu kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyen insan, bu cinsel kimlik insasinda
toplum normlariin tutsagi olmustur. Ge¢misten glinlimiize toplum tarafindan hos ve
normal kargilanmayan “seyler” kabul edilmemis ve yaftalanmistir. Bu durum
cinselligin lizerine de sirayet etmistir. Toplumun belirledigi normal kavrami igerisine
girmeyen cinsel davranig ve cinsel kimlik, hastalikl1 ve sapkin olarak damgalanmistir.
Tipki biitiin disiplinler gibi, toplumla, birey arasindaki bu iliskiyi agiklamaya ¢alisan

sanat da, ¢aglar boyunca cinselligi ele almistir.

Yasanilan devirin, sanat ve dolayisiyla sanatciyr etkiledigi gercegini goz
oniinde bulundurdugumuzda, i¢inde yasadig1 doneme baskaldiran sanatgi, 20.yy’da
cinsellik konusunu carpici bir sekilde ele alarak zamana yon vermistir. 20.ylizy1l, sanat
alaninda bir donlim noktas1 olmustur ki klasik anlayis ¢okmiis ve yerini modern anlayis
almistir. Bu yenilenme cinselligin, eserlerde giiclii temeller atmasina 6n ayak
olmustur. Klasik anlayisin ¢cokmesiyle, keskin sinirlar ve ideal estetik kaygisi yerini
carpict gerceklige birakmistir. Boylelikle cinsellik sansiirlenmeden ve neredeyse
izleyiciyi rahatsiz edebilecek derecede yogun bir sekilde ele alimmustir. Sanat¢inin
gayesi, insanlara savundugu gergekligi anlatmaktir. Sanat¢i, toplumun hor gordiigi,
kabul etmedigi farkl cinsel yaklagimlarin savunuculugunu iistlenerek, bir bagkaldirida

bulunur.



Resimlerimin  cinsellik konusu etrafinda  sekillenmesinde; insanin
toplumsallagma siirecinde, en temel diirtiisii olan cinselligini ehlilestirme ¢abasinda
yasadig1 agmazlar etkili olmustur. Konuyu segmemde etkili olan bir diger parametre
ise, toplum dayatmasi nedeniyle yasanilan ikiyiizlii cinsellik ve sonucunda buhran

yasayan insanlik olmustur.

Bu ¢aligmanin olusum siirecinde deste§ini esirgemeyen degerli hocam, tez
danismanim Dog¢. Ozlem UNER’e katkilarindan ve desteginden otiirii sonsuz

tesekkiirler.

2019 Hiilya AKSOY



OZET
YIRMINCI YUZYIL BATI RESIM SANATINDA CINSEL YAKLASIMLAR

Sanat, cinsellik ve toplum arasindaki iliski oldukga giiglii bir yapiya sahiptir.
Tarih Oncesi sanat eserlerinde cinsellige ait bulgular, kadinla erkegin bir arada
yasadiklarim1 gostermektedir. Cografya ve zamanim baskisi, sanata yon verirken
cinsellige verilen anlam kiiltiirlere gore farklilik gdstermistir. 5. yilizyilda Yunan
Heykellerinde ¢iplaklik, yasaklamalara ragmen ideal giizellikteki kadin heykelleriyle
mitolojik konularda cinsel 6ge olarak ortaya ¢ikmistir. Ortacagda da din baskisiyla

cinsellik karanliga gomiilmiistiir.

Ronesans’la birlikte yeniden yapitlarda gosterilmeye baslayan cinsellik, daha
sonra Barok ressamlarla ¢igir asmis, ciplaklik oldukca iddiali bigimde yansitilmistir.
Bu durum “etin zaferi” olarak adlandmrilmistir. 18. yiizyillda Rokoko akimiyla
kadinlarin ortiilerin altma girmesi izleyicide cinsel etkinin artmasini neden olmustur.
“Yiizy1l Sonu Sanat1’” olarak adlandirilan ¢aga kadar sanat degersiz goriilmiis,
cinsellik yar1 ortlik gosterilmeye devam etmistir. 20. Yiizyil ile yasanan cinsel devrim,
sanatgilar protestocu bir tavra biirlinmesine 6n-ayak olmustur. Kendini ifade etme
arayigina ve yasanilan baskici devre karsi baskaldir1 silahina donen sanat, cinselligi
korkusuzca ve biitiin ¢iplakligiyla calismistir. Bu yiizyilda cinsel yaklagimlar,
fetisizmler, sapkinliklar sanat¢cinin imgeleri olmaya baslamistir. Devir itibariyle
kapitalizm bedeni metalastirmis; sanat¢i tarafindan cinsellik, metalasmis beden

ilizerinden daha seksist ¢alisilmustir.

Cinselligin ve farkli cinsel yaklagimlarin sanat eserlerine yansimasi bu
calismanin konusu olmus ve tarih dncesinden 20. yiizyila kadar sanat¢ilarin eserlerinde
cinselligi nasil ele aldiklar1 arastirilmistir. Calismada varilan sonug; kisinin gizledigi,
baskiladi81, arzuladigi, sehvet duydugu cinsellik yasantisini eserlerine bilingli ya da

bilingsiz yansittigidir.

Anahtar Kelimeler; Cinsellik, escinsellik, ¢iplak, kimlik, bat1 resim sanati



ABSTRACT
SEXUAL APPROACHES IN 20TH CENTURY WESTERN PAINTING

The relationship between art, sexuality and society is very strong. Findings of
sexuality in prehistoric artworks show that men and women live together. While the
pressure of geography and time gave direction to art, the meaning given to sexuality
varied according to cultures. In the 5 century, despite the prohibitions of nudity in the
Greek sculptures, it was emerged as a sexual element in mythological subjects with
ideal sculptures of women. But in medieval times, sexuality was buried in darkness by

religious pressure.

The sexuality, which began to be shown in the works with the Renaissance
again, went beyond groundbreaking with the Baroque artists and nudity was reflected
in a very ambitious way. This was named as “the victory of meat”. In the 18th century,
with the rococo movement, the women came under the covers and increased the sexual
effect in the audience. Art had been deemed worthless until the era of so-called “End
of the Century Art” and sexuality continued to be presented as half-covered. The
sexual revolution of the twentieth century led artists to take on a protesting attitude.
The art that returned to the search for self-expression and the rebellion weapon against
the repressive circuit, worked on sexuality fearlessly and with all its nakedness. In this
century, sexual approaches, fetishisms and heresy began to become the images of the
artist. Capitalism has commoditised the body by the time; sexuality was studied by the

artist in a more sexist way over the commoditised.

This research takes the reflection of sexuality and different sexual approaches
to the works of art as the subject and examines how the artists reflected sexuality on
their work of art from the prehistoric times to the 20" century. As a conclusion of this
study; the artist mirrors his life of sexuality that he conceals, suppresses, desires, in his

work of art consciously or unconsciously.

Keywords; Sexuality, homosexuality, nude, identity, western art
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1.GIRIS

Uygarlik, insanin yasami sorgulamasiyla baslar ve anlamlandirma g¢abasiyla
devam eder. Insanin anlam arays1, var olusuyla ayn1 zamanlara dayanir. Bu arayis ve
sorgulama biitiin disiplinlere konu olmus ve resim sanat1 da bu durumdan nasibini
almistir. Tarih boyunca insan ve bedeni tilkenmeyen bir esin kaynagi olmustur. Tabi
bu esin kaynagnin ele alinisi, toplumsal ahlak, din, tabular ve kiiltiirel normlar
tarafindan sekillenmistir. Bedenin eserde nasil ele alindigi, iginde bulundugu zaman

ve kiiltiirel normlarin izdiistimiinii bizlere sunmaktadir.

Sanat, sanat¢inin ifade giicii kazandigi bir 6zgirliik alanidir. Toplumsal
baskilar, metazoriler, insana yonelik her sey sanat¢inin konusunu olusturabilir.
Cinsellik de sanat¢inin en ¢ok kullandigi konular arasinda basta gelir. Toplum
kurallarla olusan cinsel davranisi insanlia buyururken, sanat¢i bu buyruga
baskaldirarak kendi diisiincesini ¢aligmalariyla ifade eder. Fakat bu ¢alisma tarihin her

doneminde toplumun ahlaki yaptirimlariyla karsilasir.

Cinsellik ¢aglar boyunca toplumsal kabulleri hem etkilemis, hem de bu
kabullerden etkilenmistir. Sanatin cinselligi ilk ele alis1, sansiirlii bir miistehcenlik ile
baslamistir. Bu sansiir zaman igerisinde klasik anlayistan modern yasama gecerek
ortadan kalkmaya baslamistir. Artik cinsellik daha cesurca ele alinsa da yerlesmis
toplumsal deger normlarindan ¢ok ileriye gidemeyerek heteroseksiiel cinsellik ifadede
ozgiirlik bulmustur. Bu duruma tepki koyan sanat¢i, 20. yy. da bilyiik bir patlama
yasatmustir. Sinirsiz cinsellik, sanatcilarin tepkilerini ifade ettikleri isyan aracina

doniismiistiir.



Bu ¢alismayla anlatilmak istenen diisiince, tarih boyunca “farkli sekillerle”
ifade edilen cinsellik dinamiklerini ele alarak Yirminci Yiizyil Bati Resim Sanati
icerisinde ortaya koymaktir. Tarih igerisinde cinsellik kavramimin tiim boyutlariyla
nasil gelistigini ve yirminci ylizyilda nasil karsimiza ¢iktigi, ¢alismada kronolojik bir

sekilde incelenmistir.

1.1 Cahismanin Amaci

“Yirminci Yiizyil Bati Resim Sanatinda Cinsel Yaklasimlar’’ baslhikli eser metni
calismasinda; yirminci ylizyil resim sanatinda cinsellik ve escinsellik imgesinin, sanat1
ve yiizyili nasil etkiledigini, altinda yatan temel etmenleri, toplumsal dinamikleri,
sanat¢tyr merkeze alarak incelemek amaglanmaktadir. Bununla beraber de cinsel
yonelimler ve escinsellik imgesini resim sanati lizerinde aciklamak ve eserlere nasil

yansidigini ortaya koymak amaglanmistir.

1.2 Cahismanin Kapsami

Bu caligmada, c¢aglar boyunca cinselligin, din ve toplumun ahlak kurallar1 ile
tabulara maruz kalmasini ve siiregle degiskenlik gostermis olan cinsellik konusunun
gecmisten 20. yiizyila kadar gegirmis oldugu evreleri ¢6ziimlemeye caligir. Cinsellik
imgesinin eserlere nasil yansidigi kronolojik bir sira ile sanat tarihi ele alinmig ve konu
ile ilgili yasanilan donemin toplumsal kosullar1 incelenmis, cinsellik ve cinsel

yaklagimlar eserler {izerinden anlatilmaya ¢aligilmastir.



1.3 Calismanin Yontemi

Insanligin baslangicindan yirminci yiizyila degin cinsellik imgesi barmdiran
bircok yapit sanatcilar tarafindan ele alinmistir. Calismada sanat tarihinin en belirgin
sanat akimlarinin kronolojik sirasina yer verilerek cinsellik imgesini yine en belirgin
sanat¢ilarin  eserlerinde nasil ele aldiklar1 kendi iglerinde iligkilendirilerek
kurgulanmistir. Konu ile ilgili ¢esitli kaynaklar, metinler ve cinsellik imgesini gosteren
resimler, yapilan literatlir arastirmasi sonucunda incelenmistir. Elde edilen veriler
sonucunda cinselligin toplumun farkli yasam kosullarinda gostermis oldugu
degiskenlikleri de gbéz Oniinde bulundurularak o6rneklendirilmis, yorumlanmis ve

sonug boliimiinde anlatilmistir.



2. CINSELLIK KAVRAMI

Cinsiyet; TDK tarafindan, iireme fonksiyonunu saglayan ve kadin-erkek
ayrimini yapan ozellik biitiinii olarak belirtilmektedir. Cinsiyetin iki ayr1 cinsel organa
gore sekillendigi diisiiniilse de ¢aglar boyunca tartisilan bir konu olmustur. Aristotales
iki farkli yaradilis olarak bahseder kadin ve erkekten, Hipokrates ise kadin ve erkek
cinsiyetinin yani sira hermafrodit durumunun varhigin fisildar. Freud ise 1922°de
“Ben, her seyden once bedenseldir” ifadesini kullanarak etin tizerinde bir ruhun
oldugunu ifade etmektedir. Beden ve cinsiyetle alakali yasanan asil problemin, beden

ve ruhun paralel gitmedigi zamanlarda ortaya ¢iktigini1 savunmaktadir.

Cinsellik; icgiidiiler ile var olan ve toplumsal diizen icerisinde sekillenerek
meydana gelen, kisiyi cinsel hazza ulastiran duygu diisiince ve davraniglar biitiiniidiir.
Caglar boyunca i¢inde yasanilan toplumun kurallari, cinsellige bakis agisini
sekillendirmistir. Hayvanlar (maymunlar; bonobo, yunuslar {izerine yapilan
caligmalar) ve insanlar incelendiginde cinselligin, tireme disinda zevk ve haz gibi
duygular1 da dogurdugu goriiliir. Cinselligin i¢erisine “haz” hissi girdiginde; cinsel
eylem toplum tabularmna takilarak normal ve anormal kistasina girer hatta ve hatta

sapkinlik etiketi bile alabilir.

Eski Yunan’dan giiniimiize gelen bir efsaneye gore; Oedipus, Thebes’de
bulunan Laius isimli kralin ogludur. Bir giin tanrilar Laius’a diinyaya gelecek olan
oglunun kendisini oldiirecegini ve annesi ile evlenecegini sdyler. Laius’un bir oglu
diinyaya gelir kral kehanetin kendisini gergeklestirebilmesi diisiincesi ile korkuya
kapilir. Dogan oglunu bir ¢obana teslim ederek ¢ocugun 1ssiz bir yere birakilmasini
ister. Ayaklarindan sis gecirilmis oglan ¢ocugunun ayak bilekleri birbirine siki sikiya
baglidir. Coban ¢ocugun durumuna iiziiliir ve ¢ocugu baska bir ¢obana vererek farkli

bir iilkede biiyiitiilmesini ister. Cocugu alan ¢coban bebegi kendi iilkesindeki krala



verir. Kral ¢ocugu evlatlik alir ve biiyiitiir. Biiyliyen cocuk kahinlerin sdylediklerini
rastlantisal olarak duyar. Bu durumdan korkan cocuk babasi zannettigi krali
dldiirmemek igin iilkeyi terk etmeye karar verir. Ulkeden kagarken yolda 6z babasi
oldugunu bilmedigi Laius’u 6ldiiriir. Kralin 6liimiinden sonra Sfenks isimli bir canavar
iilkeye gelerek bir bilmece sorar. Sordugu bilmeceyi cevaplandiramayan herkesi
acimazsizca katletmektedir. Oedipus canavarin yonelttigi bilmecenin cevabini bilir ve
canavar1 etkisiz hale getirir. Thepes sehri, Oedipus tarafindan kurtarilir. Halk,
Oedipus’u kurtarici ilan eder ve kral olmasini ister. Bunun iizerine kral olan Oedipus,
Kralige Jocasta ile evlenir. Evlendigi kisi gergekte kendi annesidir. Thebes’de nedeni
belirsiz kithiklar ve korkun¢ durumlar meydana gelmektedir. Oedipus, Tanrilarin
lanetini anlamaya calisir ve istemeden kehanetin kurbani oldugunu 6grenir. Yasadigi
bu durumun tizerine gozlerini kendi elleri ile oyan Oedipus, halk tarafindan kentten

gonderilir. *

Freud'un  “Oedipus Kompleksi’’ terimini kullanmasinin temel nedeni;
anlatilan efsanede babasmi 6ldiirdiikten sonra kendi 6z annesi ile evlenen Oedipus,
alm yazgisini degistirmek icin kagtigmni diisiinse de degistirememistir. Gozlerini oyan

Oedipus, Freud’a gore erkekligini kendisini cezalandirarak yok etmek istemistir.

Cinsellik, Freud’a gore; korku, giic ve hazdan ibarettir. Bilingaltinin en kor
noktalarmmda cinsellik kadin icin igdis edilmeye karsi olusan narsisistik yaranin
telafisidir. Babanin penisine kavusma arzusudur. Yine erkek icin ise anneye
ulagabilme arzusudur. Freud, anne ile oglunun ya da baba ile kizinin cinsel iligkilerinin
toplum tarafindan nefretle karsilanmasi ve asla kabul gérmemesini, bilingaltinin en alt
kismimnda bu tiir arzu ve fantezilerin var olmasindan kaynaklandigini savunur.

Yetiskinlikte erkek tarafindan bir kadmni dollemek, iktidarin en 6nemli belirtisidir.

! Selguk EREZ, Eros Cinsel Bilim Ansiklopedisi 1, 24.



Sigmund Freud, cinsellik ile arzu ve zevk arasinda bir iliski oldugunu ve cinsel
enerjinin insanla var oldugunu, erken c¢ocuklukta cinsel duygularin aktiflestigini
savunur. Richard Lewinshon, cinsel i¢giidiiyii hayvansi bir diirtii olarak tanimlamaistir.
Insan dogasmin tabii parcasi olan cinsellik, hem insan ruhunu hem de bedenini ciddi

anlamda etkilemektedir.

Cinselligin toplumsal yonii, kisinin fiziksel yapisini, kendisiyle ve baskasiyla
alakali olusturdugu diisiincelerini ve yasadigr toplum degerleri igerisinde
anlamlandirmasiyla gelisir. Yani cinsellik, cinsel iliskiden ¢ok daha fazlasini ifade

eder.

2.1. Toplumsal Cinsiyet (Gender), Cinsel Yonelimler ve Escinsellik

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin toplum igerisindeki rollerini,
davranislarin1 ve icinde yasadiklar1 konumlar1 g6z oniinde bulundurarak kiiltiir
farkliliklarinin da etkisi altinda kaldiktan sonra meydana gelen bir durum olarak
degerlendirilebilir. Cinsiyet rolleri, kisinin i¢inde bulundugu toplumun kurallar:
dogrultusunda belirlenir. Erkek bireyden beklenen davranislar, toplum tarafindan 6n
goriilen erkek rollerini kapsarken, kadin bireyden beklenen davranislar, yine toplumun

sindirdigi kadins1 davranislar sergilemek iizere sekillenmektedir.

Kadin ve erkeklerin, bu durumu igsellestirmesi sosyal yasant1 gecirmesi ile
olusur. Neticede toplumun gérmek istedigi kiz ¢ocuk/kadin ve oglan ¢ocuk/erkek
kaliplar1 zaman i¢inde yerlesir ve sekillenir. Bu durum zamanla davranisa dokiiliir ve

insanlarin igsellestirme siireci baslar.



“Cinsel nesneye fazla deger vermenin onemi erkekte ozellikle iyice
incelenebilir, ¢iinkii yalniz erkekler arastirmalar i¢in yaklasilabilir bir cinsel yasam
sunar, oysa kadinin cinsel yasami, kimi zaman kiiltiirel zayiflik yiiziinden, kimi zaman
da toplumsal ddetlere baghliktan gelen c¢ekingenlik ve biraz igtenlik noksanlig

yiiziinden, héld kalin bir értiiyle gevirilidir.

Toplumsal cinsiyetin belirlenmesinde, toplumun ahlak kurallar1 bas
gostermektedir. Basindan beri din ile beslenen ahlak, davraniglar1 yonetmektedir.
Ahlak ele alimdiginda cinselligin de masaya yatirilmas: olasidir. Kiiltiirleri ve
toplumlar1 etkileyen cinsellik, stirekli baski altinda tutulmus, ayiplanmais, gizlenmis ve
ortiilmiistiir. Oysa kadin ve erkegi birbirine baglayan cinsel gii¢ toplumun temellerini
olusturmaktadir. Cinselligin ayip olarak kabul edilmesi toplumun kendi i¢inde bu
durumu konusmamasi ve ilgili hekimlere basvurmamasi cinselligin yillarca farkh
algilanmasma ve kendi i¢ine kapanmasina neden olmus sonug¢ olarak da toplum,

gruplara ayrilmakta ve esit ahlak anlayis1 saglanamamaktadir.

Dinlerin kurallarina bakildiginda insanlarin cinsel davraniglar ile ilgili yapmis
olduklar1 uzlasma sonucunda; nikahsiz cinsel iligki yasagi, erkege diledigi nikahsiz
iliski izni, fahiseleri asagilama, fahiselerle birliktelik yasayan erkeklerin ayiplanmasi
goriilmektedir. Bu anlayis ataerkil ¢aglardan bizlere kalmistir. Giinlimiizde kadin ve

erkek esitliginin saglandig1 toplumlarda biraz daha azaldig1 gdzlenmistir. 3

Eski caglardan gilinlimiize kadar gelen gelenek, kadimi erkegin nesnesi haline
getirmektedir. Toplum ancak kadmnm anne olmaya hazirlandiginda kendisini kutsal

hissetmesini dikte eder.

2Sjgmund FREUD, Cinsiyet Uzerine, Cev. A. Avni Ones, 24.
3Bkz. (1), EREZ, 13-14.


https://www.dr.com.tr/Yazar/a--avni-ones/s=217124

“Eskiden cinsel bir nesne olan memesini simdi agik¢a ortaya ¢ikarabilir,
ciinkii bir yasam kaynagidir artik o: Oyle ki kutsal resimler bile Meryem Ana'yi
gogsiinii  digart ¢ikarmis insanhigr bagislamasi icin oglu Isa'va yalvarirken
gostermektedir. Viicudu ve toplumsalligi icerisinde yabancilagan anne, tatli bir

yanilsamayla kendini olmus bitmis bir deger, bir kendinde varhik sanmaktadir.”*

Cinsel anlamda kadin, erkegin satin almis oldugu bir mali niteligindedir.
Toreler giinlimiizde bile hala kadinin evlenmeden yasamaya c¢alistigi cinsel
Ozgiirligline ket vurmakta ve evliligi cinsel 6zgiirliikk i¢in zorunlu kilmaktadir. Tarih
ve din erkek yanhdir. Erkek tarafindan tutulan tarih sanat tarihinde de kadinlar1
erkeklerin golgesinde birakmig ve kadinin basarisini bizlere sunma konusunda {izerini
Ortmiistiir. Feminist teorisyenlerin giin yiiziine ¢ikardigi kadin basarilar1 yapilan
incelemeler sonuncunda tekrar kesfedilmistir. Simone de Beauvoir, bu durumu "Zkinci

Sex" adli kitabinda, “kadin olarak dogulmaz, kadin olunur"” diyerek 6zetlemektedir.

Uygarlik tarihi, bireylerin yasantilari karmasik formlara doniistiirmek igin
cabalamis ancak ve ancak cinselligin egemen oldugu, insanin ilkel dogasinin ifadesine
kars1 caligmalarini yiirtitmiistiir. 1940’larla birlikte feminist literatiir, toplumsal
cinsiyeti salt kiiltiirel bir yarat1 olarak kabul gérmiistiir. Cinsiyete atanan bu rollerin,
toplumsal anlamlar bularak kurgulandigini savunmuslardir. Cagdas toplum
bilimci/psikanaliz Clara Thampson; kadinin penis arzusunun, kiiltiirde egemen giiciin
sembolii olarak kabul edilen, erkekle esit olma arzusundan kaynaklandigini savunur.
Bununla beraber Thompson’m: “Kadinin sozde narsisizmi ve daha biiyiik sevilme
ihtiyaci tiimiiyle ekonomik zorunlulugun sonucu olabilir ” sdzliyle vurgulamak istedigi

nokta, kadinin toplumsal siirecte erkege olan bagimliligidir.

4Simone De BEAUVOIR, KADIN “ikinci Cins” Cev. Seckin Selvi, Bertan Onaran 68.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&ceviren=Se%E7kin+Selvi,+bertan+onaran&siralama=fiyatartan

Nancy Chodorow, toplumsal cinsiyetin mutlak ve indirgenemez olmadigini
ifade eder ve toplumsal cinsiyetin, i¢inde bulundugu cografyanin dinamiklerinden
etkilenerek olustugunu savunur. Toplumsal cinsiyet iizerine yapilan tartigsmalarin
sarsilmaz gercegi, biyolojik/6zcli agiklamalar ile kiiltiirel/kurgusalc1 agiklamalar
arasindaki sonsuz diyalektiktir. Biyolojik agiklamalar toplumsal cinsiyetin temel
dayanagimi dogaya atfederken; kiiltliirel agiklamalar, doganin kiiltiir icerisindeki
toplumsal yapilandirilmis bir kategori oldugu seklindeki Onermeyi savunur.
1980’lerden sonra cinsel yOnelime olan yapilandirici yaklasim popiilerligini
kaybetmeye baslamistir. Toplumsal cinsiyete getirilen yeni bakis acilari, cinsel
yonelim lizerinde de etkili olmustur. Son zamanlarda yapilan norofizyoloji ¢caligmalari
ile escinsel ve heteroseksiiel erkeklerin beyin yapilarinda farkliliklarin oldugu
saptanmigtir. Cinsel yonelimin yapisal oldugunu ve degisime agik oldugunu One
stirenler arasinda, Richard ve Isay gibi radikal feministler sayet tiim kadinlar zorunlu
heterosekstliel olmasaydi, biseksiiel veya lezbiyen de olabileceklerini ortaya

atmislardir.®

Kadmin toplum igerisinde kendini gergeklestiremeyen cinselligi bu denli
baskilar altinda tutulurken, LGBTI i bireylerin toplum tarafindan kadindan daha fazla
ve daha yogun bir siddete maruz kalip dislandiklar1 bilinmektedir. Ozellikle erken
cocukluk doéneminde bu diglanmaya maruz kalan bireylerin kendilerini degersiz
hissetmeleri, 6zgiiven problemleri yasamalar1 olasidir. Bu bireyler toplum baskisina
maruz kaldiklarindan 6tiirli cinsel yonelim ve cinsiyet kimliklerini gizleme, yalanci

benlik gelistirme riski ile kars1 karsiya kalmaktadir.®

5Stephen A. MITCHELL , Margaret J. BLACK, Freud ve Sonrasi (Modern Psikanalitik
Diisiincenin Tarihi ), Cev. Ayhan Egrilmez, 240-246.

®Banu BULBUL - Burcu OVACIK ve ark. Psikologlar i¢in Lgbti’lerle (Lezbiyen, Gey,
Biseksiiel, Trans, interseks) Calisma Klavuzu, 60.


https://www.seckin.com.tr/browser/fa/862646183/kitap/Stephen%20A.%20Mitchell
https://www.seckin.com.tr/browser/fa/188754885/kitap/Margaret%20J.%20Black
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Insanda tanimlanan ii¢ yonelimden (escinsellik, biseksiiellik, heteroseksiiellik)
biri olan escinsellik, bir hastalik degil, bir yonelim farkliligidir. 1824’te Alman
literatiiriinde Kertbeny tarafindan, 1891°de ise Ingiliz literatiirinde Addington
tarafindan ilk kez “Homoseksiiel” terimi kullanilmigtir. Nasil heteroseksiiel birey kars1
cinse ilgi duyuyorsa homoseksiiel birey de kendiyle ayn1 cinse sahip bir bagkasina ilgi

duymaktadir.

“Cinsel diirtiiniin halktaki kavraminin en iyi yorumlanmasint buldugumuz siir
dolu bir efsaneye gore,; insan denilen varlik, kadin ve erkek olarak iki parcaya
béliinmiistiir, o zamandan beri ask yoluyla birlesmeye calismaktadir. Iste bundan
dolayi, kendileri i¢in cinsel nesneleri kadin degil de erkek olan erkekler ve yine cinsel
nesneleri kadin olan kadinlar bulundugunu 6grendigimiz zaman pek sasiririz. Bu tiir
kimselere su ad verilir: Escinsel, daha dogrusu doniikler, olusa da doniikliik
(inversion) denir. Doniikler elbette ki sayica hayli kalabalik olmalarina karsin, onlart

tanimak her zaman olduk¢a giictiir. '

Cinsel yonelim, bireyin hangi cinsiyet organina sahip oldugu degil, hangi
cinsten kisilere cinsel ilgi duydugudur. Kisinin cinsel arzularmin hangi cinse
yoneldigini belirtir. Belli bir cinsiyetteki bireye karsi siiregelen duygusal, romantik ve
cinsel ¢ekim olarak tanimlanabilir. 8 Frank Lydston, Kiernan ve Chevalier'den yapmus
olduklar1 incelemelerde doniikleri ele alirken, “insan ya kadin ya da erkek olmalidir”
diyen toplumun diisiincelerine ters diisecek bir calisma kuramini agiklamaya
calismislardir.  Ileri siirdiikleri kuramda hermafrodizm (cift cinsiyetlilik)
aciklanmaktadir. Hem eril hem de disil lireme organina sahip olan doniiklerin

olduklarmi belirtmislerdir. °

"Bkz. (2), FREUD, 22.
8Bkz. ( 10 ), BULBUL-OVACIK ve ark., 15.
Bkz. (10 ), FREUD, 26.
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Homosekstiellik, eski Yunan'da benzer anlamina gelen "amos” ile "cinsellik"
anlaminda kullanilan “seksiialite” kelimelerinden tiiremis olup ayni cinsiyetten
bireyler arasinda olusan, cinsel igerikli bedensel ya da duygusal iliski olarak
tanimlanir. Escinsellik, bilinenin aksine tarih oncelerine dayanir. Eski ¢caglardan bu
yana tartisilmakta olan escinsellik, birgok kiiltiir ve dinlerde anormal davranis ve

sapkinlik olarak kabul edilmektedir.

Freud, oncelikle escinselligin temelinde bir dejenerasyon veya bir bozuklugun
yattig1 goriisiine kars1 ¢ikar ve escinselligi cinsel nesneyle alakali sapmalar bashgi
altinda ele alir. Freud, sapmanin dogustan gelmedigini, sonradan karakterize olmus bir
bilesen oldugunu diisiinmiistiir. Fakat burada su soru akillar1 karigtirmaktadir:
Psikoseksiiel gelisim sirasinda heteroseksiiel birey, karsi cinsten bir nesne sec¢iyorken,
escinsel bireyi hemcinsine iten etkenler nelerdir? Iste burada Freud bu karmasay1 yeni
bir kavramla aciklar: Ciftcinsellik. Fliess ¢iftcinselligi, canli embriyosunun
olusumundan kaynaklanan bir yatkinlik oldugu goriisiinii ortaya koyarken, Freud bu
durumu psikolojik zeminde ele alan bir ilk olmustur. Nihai nesne (kisi) se¢imini
belirleyen sey, egilimin dtekisine gdre olan baskinhigiyla meydana gelir.?® Insanlik
tarihi boyunca birgok medeniyet, escinsel iliskileri daha az, heteroseksiiel iliskileri ise

daha fazla kabul etmistir.

10 Jean Michel QUIN ODOZ, Freud’u Okumak Freud’un Eserlerinin Kronolojik Olarak Kesfi,
Cev. Bahar Kolbay, Ozge Soysal, 72-73.
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3. SANATTA CINSELLIiGIN KOKENi VE ESCINSEL OGELER

Sanat, cinsellik ve toplum arasindaki iligki birbirine bagh ve oldukga giiclii bir
yapiya sahiptir. Cinsellige verilen anlam zaman zaman degismekte ve kiiltiirlere gore
farklilik gosterdigi gozlenmektedir. Cinsellik olgusu, hem mahrem hem de stirekli
denetim altinda tutulmakta olan bir durum ile kars1 karsiya kalmakta, kadin ve erkek
birlesiminin kutsalligt ve bu kutsalligin reddedilmesi arasinda ince bir c¢izgi
bulunmaktadir. Tarih dncesinde cinsellige baktigimizda elde edilen bulgular kadin ve
erkeklerin bir arada yasadiklarin1 gostermekte ve insanligin varlik gostermesi ancak

cinselligin devamliligi ile saglandig1 bilinmektedir.

Toplayicilik ve besinle ugrasan insanlar, hayvan resimleri ve biiyiisel
isaretlerin yani sira kadin cinsel organlarini betimlemislerdir. Hayvan ve insan
heykelciklerine rastlanilan bu donemde, kemik ve tastan yapilan heykeller genellikle
kadin figiirlerini 6n plana sunmakta, figlirler abartili ve belirgin bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Pismis topraktan yapilan kadin heykelleri, dogurganlik, bolluk ve
bereketin anasi olan Kibele; genis kalgalara sahip topragin bereketini simgeleyen ana

tanriga niteligindedir. Bu durum anaerkilligin bir gostergesi gibidir. (Resim 1)

Resim 1 Kybele (Toprak Ana)
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Topragin bereketi kadinin dogurganligina baghdwr. Topragmn veriminin
diismesi ve bereketin azalmasindan kadin sorumludur. Malinowski, “Malinezya
Yerlilerinin Cinsel Yasantisi’’ adli kitabinda, ilkel topluluklarin 6zellikle de yerlesik
yasantist tarim olan insanlari anaerkil topluluklar olduklarini belirtmektedir.
Malinezya yerlileri, anaerkil orgiitlenmedeki cinsellige diisman olan ahlak anlayismi
degistirerek farkli bakis acilar1 kazandirdiklar1 gozlenmektedir.!'  Anaerkil
toplumlarda erkekler, hem kendi sopunda hem de eslerinin sopunda yasamaktadir.
Kendi ¢ocuklar: iizerinde herhangi bir hilkkme sahip degillerdir. Kiz kardeslerinin
cocuklar1 iizerinde babalik yapabilmekte ve anaerkil ¢ocuklar anne sopunun adini

almaktadir. Babalik hakk1 bu durumda cocuklarin dayilarina aittir.

Gilintimiizde de bazi uygarliklarda buna benzer Kkiiltiir yapilar1 kargimiza
¢ikmaktadir. Italyan burjuva kesiminde ¢ocuk, babasmnin soyadinin yaninda bir de
annesinin soyadini alir. Bachofen, Engels ve Bebel anaerkil toplumlarin varhigindan
bahsetmislerdir. Bu topluluklarda yonetim ve aile birlikteligi, sanat ve din ile varlik
gostermektedir. Yapilan incemeler anaerkil toplumun kéleci toplum anlayisina
kaymaya basladiktan sonra parcalandigini gozler oniine sermektedir.’?> Anaerkil
toplumun parcalanmasin da en 6nemli etkenlerden olan 6zel miilkiyet kavrami,
kadinin erkekten fiziksel olarak daha az giiclii oldugundan dogay1 koruma giicliniin
erkek tarafindan yapilmasi, doga iizerindeki hakimiyetin kadindan erkege ge¢cmesine

neden olmustur.

“Soy geliminde kadin soy ¢izgisinin yerine erkek soy ¢izgisinin temel alinmas
giidiistinii yaratan temelin miilkiyete dayandigini belirten Morgan, miilkiyetin gitgide
daha ¢ok insanmn ilgilendigi bir yenilik olmast ve siire¢ icerisinde boyutunu artirmasi

ile kadin soy cizgisinden uzaklagilmasina sebep oldugu gériisiinii savunmaktadir. "

1wilhelm REICH, Cinsel Ahlakin Boygostermesi, Cev. Bertan Onaran, 30.
2Bkz. (1), EREZ, 22.
3Nurhan DEMIRHAN SERINKAN, The End Of The Matrarchal Society, 1073.


https://www.dr.com.tr/Yazar/bertan-onaran/s=216461

14

Din faktorii de ataerkil toplumun temellerini atmasina etken olmus ve toplumda
kurumsallagsma ile birlikte yasam tarzlarinda da degisiklikler gozlenmistir. Bu
degisiklikler ataerkilin baskin olmasini saglamis, doganin kutsalligi Toprak Ana’nin
elinden alimmugtir. Soy, miilkiyet, ekonomi, din ve tarih siiregle erkek egemenligini
hazirlamistir. Anaerkil toplumun par¢alanmasinin ardindan Baba egemenligi (ataerkil
aile) Dogu Asya ve Hint-Avrupa toplumlarinda aile bireylerinin en biiylik erkekleri
her anlamda tek basina karar alma yetkinli§ine sahip olmuslardir. “Anaerkil
toplumdan ataerkil topluma gegis, kadin cinsinin tarihsel yenilgisi, erkek cinsinin

14 Erkek egemen toplumlarda alman kararlardan sadece aile

tarihsel yengisidir.’’
fertleri icerisinde bulunan erkekler faydalanmaktadir. Kadinlar, erkeklerin gdlgesinde
kalmakta ve asla alian kararlarda s6z hakkina sahip degillerdir. Tiimiiyle erkeklerin
mali olan kadin degersiz goriilmekte, satilmakta, kolelestirilmekte ve dldiiriilmektedir.
Kadm bir mal gibi satilabilir ve cinsel bir ara¢ olarak kullanilabilir. Orta Cagda

ozellikle, seytan ve cadi olarak etiketlendigi de bilinmektedir.

“Efendilik” kelimesi ataerkil toplumun mirasidir. “O senin efendin
olmalidir.” s6zii ile kadina dayatilan bu durum kadini tam manasiyla kdlelestirmistir. *°
[Ikel toplumlarda cinsellik, toplumun gelismemis olmasmdan dolay1 oldukea ilging
yasaklara maruz kalmistir. Geng kizlarin Japonya’da, erkeklerini mutlu etmek icin
geysa olarak yetistirildigi bilinmektedir. Afrika’nin bazi kabilelerinde, Polineya’da
Avusturalya’nin Andamar Adalari’nda kizlar bir kuliibeye kapatilir ve yash kadmlar
tarafindan cinsel agidan dersler almalar i¢in egitilmekte ve kizlarin cinsel organlaria
cesitli nesneler konularak genisletilmesi saglandigi belirtilmektedir. Yine Avusturalya
kabilelerinde, kiz cocuklar1 ¢ok kiiclik yasta sevisir ve bu durum aileleri tarafindan ¢ok
olumlu karsilanmakta ve Kaledonya’da, erkekler de kendilerinden yasca biiyiik
kadinlarla cinsel iliskiye girip gerekli deneyimlerin ardindan geng kizlarla birliktelik
yasadiklar1 belirtilmektedir.

1*Halit Erdem OKSACAN, Escinselligin Toplumsal Tarihi, 64.
158kz. (1), EREZ, 38.
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Mezopotamya’da, Babil kentinde cinselligin, erkekler i¢cin oldukea adil fakat
kadmnlar i¢in hi¢ de Oyle olmadig1 gozlenmektedir. Kadinlar iireyemedigi zaman,
erkekler ikinci bir es alabilir ve kadmnlarin gorevi oldugunu diisiindiikleri ¢ocuk
bakimlarma asla yardimci olmazlardi. Kadnlar kocalarmni aldatacak olursa suya
atilarak boguluyor fakat erkekler aldatacak olursa cezasi belirli bir tazminatla sinirli
kaliyordu. Yine Babil kulesinde cinsel torenler yapiliyor, kadinlar evlenmeye karar
verdiklerinde inanglar1 geregi tanriya kendilerini sunmalar1 gerekiyordu. Tarihgi
Herodot, Babil geleneginden bahsederken; kadnlarin mutlaka kendilerini tapinak
yoresinde bir kereye mahsus da olsa kucagina para atan adamla birlesme yasamadan
evine donemedigini belirtmis ve kadinlara verilen paralarin tanrilara adandigini
sOylemistir. Birliktelik yasayan kadin, kutsal gorevini yerine getirdikten sonra bir
daha asla satin alinamiyor fakat evine donebilmek igin kadinin birliktelik yasamasi
gerekiyordu. Hristiyanlik inanci ile birlikte, incil’in getirdigi yasaklar dogrultusunda

Tanrisizligm sembolii olarak etiketlenen Babil giiniimiizde de 6yle kalmistir. ©

Eski Hindistan’da da cinsel yasam oldukga ilgingti. Burada toplum, kadmlarin
eslerinin Oliimiinden sonra kurban edilmelerini ya da kendilerini 6ldiirmelerini,
inanglar1 dogrultusunda normal karsiliyor ve 6ldiikten sonra esleri ile tekrar bir araya
geleceklerini diisiiniiyorlardi. Kiigiik yasta evlendirilen kizlar, kocalar1 6ldiiklerinde
asla ikinci bir esle evlendirilmiyor ve bu ¢ocuklar dul kaliyordu. Hint Uygaliklari’nin
Tantrik sanatinda kullanilan cinsellik, insan bedeninin birlesimindeki hareket
olgularinin 6nemini belirtmekteyken, Hristiyanlik inan¢ sistemi bunu tamamen
reddetmekte ve bu durum, seytanin insant tuzaga diislirmesi olarak
degerlendirilmekteydi. “Hristiyan ¢evresinde cinsellik, tanriya ulagmanin bir yolu,
olanagi degildir; bekaret bir yol, bir olanaktir. Tantra’da ise cinsellik kendinden

geciste bir kurtulus, bu yolda énemli bir adimdir.”"*'

1A g.m., 54.
17Ken BAYNES, Toplumda Sanat, Cev. Yusuf Atilgan, 110.
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Ilkel toplumlarda cinselligin yam sira escinselligin de yasandig: bir gercektir.
Meta ekonomisinin heniiz varlik gostermedigi, fakat 6zel miilkiyet kavramanin
kendisini gostermesi ile birlikte escinsel iligkilerin filizlenmeye basladigi
gozlenmektedir. Malinowski, yaptigi aragtirmalar sonucunda, escinselligin 6zellikle
de oglanciligin var oldugunu saptamistir. Arastirmalari esnasinda kabile soylularidan
olan bir birey, kendisine escinselligin kabilede varligindan bahsetmis ve sadece akil
hastalarinin escinsel iliskiler icerisinde oldugunu belirtmistir. Bu durumu ele alan
Malinowski, delilik olarak anlatilan escinselligin kadins1 erkek yakistirmasinin

escinsellige olan onyarginin bir disavurumu olarak belirtmistir.

Eski Tiirklere baktigimizda erkegin kadin gibi giyinmesi ve kadin davraniglari
sergilemesi ilkel transvestizmin 6rnekleri olarak kayitlarda yer almaktadir. Samanlarin
kadin kiligma girmesi bunun somut bir 6rnegidir. Bu durum bir¢ok uygarlikta da
goriilmektedir. Eski Roma’da 6zellikle tapinaklarda kadin kiligina girmis ve kadin gibi
davraniglar sergilemis escinsel erkekler ¢alismaktadir. Kuzey Amerika yerlileri ile
Orta Asya’da yasayan Cukcelerin Saman kiiltiiriinde de ayni sekilde escinselligin
oldugu saptanmistir. Burada yasayan Saman, bir erkekle hem iligkiye girebiliyor hem
de evlenebiliyordu. Afrika’da da kadm gibi giyinen kadin davranislar1 sergileyen
escinsel erkekler bulunmaktaydi. Bu erkekler farkli kabile iiyeleri tarafindan
yargilanabilir olmasmna ragmen, tanrisal bir esin kaynagi olarak da saygi
goriiyorlardi.'® Ziya Gokalp, Eski Tiirk toplumlarinda, escinsel erkekleri anlatirken su
bilgileri aktardi: “Tiirk samanlar: sihir kuvveti ile harikalar gosterebilmek igin
kendilerini kadinlara benzetmeye mecbur idiler. Kadin elbiseleri giyerler, saclarini
uzatirlar, seslerini inceltirler, biyik ve sakallarini tirag ederler, hatta gebe kalirlar,

cocuk dogururlardi.”

Herodotos tarihinde anlatilan bir yaziya gore; Askolon’da, Iskitler bir tapmag1

yagmalarlar. Yagmalama sonucu tanriganin gazabina ugradiklar1 Askolon da yasayan

18Bkz. (14 ), OKSACAN, 59.



17

halk tarafindan belirtilir. Gazaba ugrayan Iskitler, toplumun gdziinde kadinlhk
hastaligina yakalanirlar. Tapmag1 yikan Iskitlere halk, hasta olarak bakmaktadr.
Kadms1 goriinlimdeki erkeklerin kadinsi davraniglarinin ise, Tanriga’ya yapilan
saygisizlik ve saldirmin sonucu olarak onlara verilen bir ceza oldugudur. Bu durum,
Ana Tanriga kiiltii ile dogrudan iligskisini gdsteriyor. Herodotos’ta anlatilan tapinak
hikayesinde escinselligin, saldiridan 6nce Iskitler *de olmadigidir. Escinselligin varlik
gostermesi ile birlikte Iskiter’in tiim kadmsi davranislar sergileyenleri hasta olarak
kabul ettikleri belirtilmektedir. Orta Dogu’da ve Cin’de toprakta miilkiyetin kalkmasi,
meta ekonomisinin kendisini géstermesi ve 6zelliklede kdleligin yayginlagsmasi ilkel
toplumlari ciddi anlamda degisime ugratmstir. Bu durum giizel yiizli erkeklerin alinip

satilmasina, devlet adamlarina hediye edilmesine ve kole edilmelerine neden olmustur.
19

3.1. Antik Yunan ve Roma Sanatinda Escinsellik

Insanoglunun varhigindan itibaren siire gelen escinsellik, Antik Yunan
kiiltliriinii de i¢ine alarak giiniimiize degin gelmektedir. Escinsellik, her ne kadar tam
anlamini karsilayacak bir isme sahip olmasa da tarihsel kdkeni ele alinirken, Antik
Yunan iizerinde ayrica durulmahdir. Clinkii Antik Yunan, modern diinyanin 6nciisii
kabul edilmektedir. Tek eslilik, 6zel miilkiyet ve meta ekonomisinin temellerini atarak
ilkel toplumlarin pargalanmasina zemin hazirlamis ve kadmin toplum igerisindeki
konumunu farklhilastrmigtir. Erkek saygin bir gii¢ haline gelmis, kadin asagilanmustir.
Yunan mitolojisinde adi gecen tanrigalar, kadinin saygmligmi betimlemek i¢in
vurgular yapmaktadir. Eski Yunan’da kadinin 6zgiirliigiinden bahsetmek olanaksizdir.

Kadm ev isleri yapmak ve ¢ocuk dogurup biiyiitmekle sorumludur.

19Bkz. (14 ), OKSACAN, 63.
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Platon’un anlatimryla Zeus, insanlig1 yaratirken kadin ve erkegin birlesiminin
sonucunun tiremek oldugunu fakat iki erkegin birlesiminin, erkeklerin arzular ve cinsel
isteklerinin yasamlarina anlam katmalarini istediginden dolayi yarattigini belirtmistir.
Kadm bedeninin cinselligi diledigi gibi yasamasi zor olan bu donemde, escinsel
yaklasimlar inanglar dogrultusunda ortaya c¢ikmis ve erkekler arasinda yasanan

cinsellik kadini ikinci plana atmustur.

Antik Yunan sanatinda cinsel 6geler oncelikle Yunan vazo resimlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. MO 1700’lii yillarda geometriyi sanata doniistiiren Yunanhlar
ilk baglarda vazolara geometrik sekiller ¢izmislerdir. Sonrasinda ¢comleklerde ve
vazolarda hayvan ve soyut figiirlere yer vermislerdir. Yeme igme ve atletik
miisamerelerde kupa olarak kullanilan ¢omlekler, mezar tasi olarak da kullanilmistir.
Arkaik doneme gelindiginde ise figiirleri daha ger¢ekei cizmeye baglamiglardir. Yunan
¢omlekleri ve vazolar1 degismis farkli bir teknik gelistirmislerdir. Siyah Figiir adli
comleklerde; kirmizi ¢comlek ya da vazo ilizerine siyah figiir yerlestirirken siyah
¢omlek tizerine kirmizi figiir betimlemislerdir. Ayn1 zamanda Sempozyum olarak
adlandirilan toplantilarin tasvir edildigi Yunan vazo resimlerinde, dinsel, cinsel agidan
ve gilindelik hayattan sahneler yer almaktadir. “Symposion ’da escinsellik ve oglancilik
dinsel temellerle aciklanr. Escinsellik, oglanci sevgi ve sevicilik insanin yaradilist
kaynakhdir. Ilk erkek atadan tiireyen erkekler, bu atamin bir parcasi olmalariyla
erkekleri sevmekte, erkeklerle diisiip kalkmaktadwrlar Ki Platon 'un degisiyle, cocuklar

ve delikanlilar arasinda en iyileri bunlardir.” *°

Antik Yunan vazolarmda sekillenen konularda, genellikle geleneksel iki
senaryo ile karsilasilmaktadir. Escinsel sevgiyi gosteren caligmalarda elle tavsan
arama ritiieli gosterilmektedir. Siyah lizerine kirmizi figiir ile boyanmis vazoda, sakalli
ve cinsel organi sertlesmis bir sekilde goriilmekte olan erkek, oglanm soniik penisini

oksamaktadir. Eserlerde genellikle file tutan oglan ¢ocugunun yetiskin erkekten

2Bkz. (14 ), OKSACAN, 68.
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hediye aldig1 diistiniilmektedir. Her ikisi de halinden memnun ve yetigkin erkeginin

sacini oksayan oglan onun bacaklarinin arasinda durmaktadir. (Resim 2)

Resim 2 Eromenos ve Erastes, Siyah Figiirlii Yunan Vazosu, M.O. 4.yiizy1l

Resim 3 Eromenos ve Erastes, Siyah Figiirlii Yunan Vazosu, M.O. 4.yiizy1l

Antik Yunan’da yetiskin erkekler, oglanlarla birlikte olduklarinda onlar1
kadinlastirmak amacmi giitmiiyorlardi. Erastes (iliskide aktif rol oynayan yetiskin
erkek), toplumun bir parc¢asi olmasini istedikleri paise (oglan ¢ocugu), anal iligki
esnasinda spermini vererek kendi erkeklik giiciinii aktardigini diislinliyordu. Bu
inancla erkek egemen anlayisini saglayip kadini degersiz kiliyordu. Eski Yunan
erkeklerinin killarinin ¢ikmasi farkli iki cinsel davranigin siirini belirliyordu: Polis’in
(kent-devlet) iginde yer alan killar1 ¢ikmis delikanlilar, haremde sakalsiz biyiksiz,
edilgin olmanin karsitin1 olusturuyordu. Bdylelikle erkek Ornegin, ya sakalsiz ve
cinsel organi sonilk ya da sakalli ve cinsel organi sertlesmis olarak
canlandirilabiliyordu. Eromenos ve Erastes adli siyah figiirli yunan vazosunda bu

durum agik bir sekilde gozlenmektedir. (Resim 3)
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Resim 4 Zeus and Ganymedes, Athenian red-figure kylix C5th B.C., National Archaeological Museum of Ferrara

Zeus’un Ganimedes’e asik olmasi ve bu aski, karsi cinslerin birbirlerine
duyduklar1 asktan farksiz kilmasi, Efsaneye gore Zeus’un, oglan ¢ocugunu siirekli
gorebilmek adina Olympos’a gotiirmesi ile birlikte Yunanl erkeklerin oglan
cocuklartyla cinsellik yasamalar1 dinsel nitelikler tasidigindan sevap sayilmaya
baglamistir. Siyah sarap igme bardagi olan kirmizi figiirli kylixde bu durum

yansitilmistir. (Resim 4)

Antik Yunan’da Solen adi verilen torenler, asiklarin birbirlerini bastan
cikarmalarina yardimci olan en iyi ortamlardan biriydi. Yetiskin adamlar, oglan
cocuklarin1 oksuyor, bir diger yetiskin ayagiyla yanindaki oglanin cinsel organina
temas ediyordu. Beden egitimi salonlarina bakildiginda ise yetiskin erkekler yeni
yetme oglanlarin kalgalarini ve penisini oksuyordu. Oglan ya yiiz vermiyor ya da sesini
¢ikarmiyordu. 2! Antik Yunan’da birliktelikten sonra erkeklerin birbirlerine asik
olmasi yasaklanmustir. Killi erkek, pasif olan tarafla birliktelik yasadiginda kabul

goriilen bir durum olurken pasif taraf bunu escinsellik iliskisine doniistiirdiiglinde

2 Georges DUBY, Bati'da Ask ve Cinsellik, Cev. Aysen Giir, 46.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=georges+duby
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=georges+duby
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=georges+duby
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lanetlenir ve su¢lu gosterilir. Pasif tarafin bu durumu kabul ederek yasamasi yasak ve
cezas1 O0limle sonuglanmaktadir. Bazi eserlerde genelde iki figiiriinde cinsel organi

gizlenmekte sadece tavsan arama ritiieli gézlenmektedir.

Italya’da Napoli sehri yakinlarinda bulunan Roma déneminde eski bir Roma
Sehri olan Pompei de, Roma halkinin giinlik ve ozellikle cinsel yasantisinin
dogalligini, verimliligin sembolii olan erkegin iireme organini, ¢iftlesme
goriintiilerinin agirlikta oldugu fresklerle siislenmis énemli bir yerlesim yeridir. Bu
fresklerde cinselligin her bigimine; erkek-erkek, kadin-kadin veya grup seks

sahnelerine rastlamak miimkiindiir. 2 (Resim 5)

Resim 5 Pompei'de Bir Genelevin Duvarlarinda Bulundugu Tahmin Edilen, Erotik Oge
Iceren Freskler, Tahmini; M.S. 1. Yiizyil.

Antik Yunan Kiiltiiriinde, Biiyiik Iskender’e kadar oglancilik devam

etmektedir. Fakat canliligin1 kismen yitirmis ve yazarlar tarafindan daha az ele alinan

2 Ayhan ISIK, 20.Yiizyildan Giiniimiize Resim Sanatinda Siddet ve Cinsellik imgesi,
Yayimlanmamis sanatta yeterlilik eser metni, 92.
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bir konu oldugu belirtilir. Yunan kiiltiirti, Romalilar1 etkisi altina almasina ragmen
zaman zaman farkliliklar goriilmektedir. Romalilarda kadinlarin 6zgilir olmas1 ve
erkeklerin haz durumlarindaki farkliliklarin  meydana gelmesi oglanciligin
popiilerligini kaybetmesine zemin hazirlamigtir. Hazirlamis olduklar1 Scantinia
kanunlarinda oglan cocuklarmin korunmasi i¢in belirli kurallar getirmislerdir.
Romalilarin getirilen bu yasaklardan dolay1 kendi kdle oglanlarini diledikleri gibi
kullandiklar1 belirtilir. Yunanlilarin sakalli yetigskin erkeklerinin edilgin erkeklerle
birlikteligi Romalilarda kabul edilir gibi degildi. Geleceklerinin gen¢ oglanlar
tarafindan olustugunu diisiinen Romalilarin oglanlarinin edilgin olmasina izin
verilmedigi gercegi vardi. Bundan dolayidir ki biiyiik bir bolimii kdlelerden olusan
Roma toplumunun, kélelerini cinsel amagla kullandiklar1 bilinmektedir. Her tiirli
cinsel amagla kullanilan oglanlar, kéleler ve kadinlar, Antik Yunan ve Roma sanatinda

zaman zaman oral seks sahnelerini de gozler oniine sermektedir. (Resim 6)

Hatta Roma Imparatoru Tiberius, erkek ve kadmlardan olusan gruplarla
birliktelik yasadigi ve cinsellik konusunda yas smir1 tanimadan emzik emme ¢aginda
olan bebeklerin agzma kendi bedeninin ¢esitli uzuvlarimi verdigi arastirmalarda yer

almaktadir.

Resim 6 Kirmiz1 Figiirlii Kyliks
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[Ik Roma imparatoru olan Augustus’tan sonra basa gelen imparatorlarin, erkek
bedenini yasaklara ragmen saraya tasidiklari belirtilir. Phallos (penis) Kiiltiiriiniin
yasandig1 bu donemde, erkek cinsel organi ¢ok onemlidir. Ciinkii erkek, erkeklik
organi ne kadar gii¢lii olursa ancak o kadar gii¢lii oldugunu gosterebilmektedir. Kalkik
penis ayni zamanda iktidarin giicli anlamina gelmektedir. Bunu en giizel 6rnekleyen
durum Kronus’un, Uranos’un penisini kestikten sonra tahttan inmesine neden
olmasidir. 2® Phallos kiiltiiriinde sanat eserlerinde erkekler yer alirken kadmlarin
iliskilerini yansitacak herhangi bir sanat eseri goriilmemektedir. Fahigeler ve
hetairalar disinda kadin seks resimleri gérmek olduke¢a giic. Ayni zamanda Zeus’un
Pandora Mitinde, kadin1 erkeklere bir ceza olarak sunmasi, toplumda kadina bakigin
temellerini olusturmustur. Yunan oyun yazari olan Aristofan’da, “Kadinlarin Isyant’’
adli oyun yazisinda biitiin kadmnlarin erkeklerinin savasi tiimden birakmasi igin
kapilarim1  kilitlediklerini  belirtmis ve onlar1 cinsel iliskiye girmeyerek
cezalandirdiklarini yazmistir. Bu cezalandirma yontemi, toplumda kadmin cinselligini

kullanirken acinasi duruma diistiigiinii gostermektedir.

Apollon’un, Hyakinthos’a duydugu ask Yunan din anlayismin temelini
olusturuyordu. Yunanlilar, insan 6zellikleri atfettikleri tanrilarinin yaratma olgusunu
gergeklestirmeleri igin sevismeleri gerektigine inanmislardir. Fakat Zeus ve Apollon
oglanlarla ask yasarken bir iireme s6z konusu degildir. Erkek bedenindeki estetik ve
giizellik kaygisi, kadin bedeni iizerinden insa edilmektedir. Oyle ki anlatilan bir
efsaneye gore yakisikliligi ile tinlii bir kahraman olan Narkissos, nehire su igmek i¢in
egildiginde yansimada kendi goriintiisiinii goriip kendi viicuduna asik olur. Yunan
mitolojisinde anlatilan bu kahraman bir¢ok sanat¢i tarafindan kendi donemi igerisinde
tuvale aktarilacaktir. Sanata yansiyan bu durum kadin bedenini hor goriirken erkek

bedenini yiiceltmektedir.

ZBismail GEZGIN, Antik Yunan Ve Roma Sanatinda Cinsellik Ve Erotizm, 173.
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Resim 7 Dinos Ressaminin Kirmizi Figiirlii Vazosu

Erkek iliskilerinin tarihsel siirecinin anlasilmasini saglayan bircok vazo
cizimleri yer almaktadir. Bu ¢calismalardan, Dinos ressaminin renklendirdigi ve ilk eser
olarak bilinen vazo resminde, “MO 450-425 tarihleri arasina mekan oniinde bir
egitmen, iki oglan, mekanin iginde de elbisesinden kadin oldugu anlasilan bir figiir
bulunmaktadir. Sakalli olan (erastes) egitmenin séyledigi/istedigi yonde egitim

aldiklarina kusku yoktur.”” ?* (Resim 7)

Resim 8 Kirmiz1 Figiir

2Bkz. (23), GEZGIN, 257.
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Antik Roma’da igki kabi olarak kullanilan kaselerde de bu tip resimlemelere
rastlanmaktadir. Resim 8’de gordiigiimiiz kasede, geng¢ oglanlar erkeklerinin dniinde
durmaktadir. Ellerinde kendisine hediye edilen degerli pargalari tutmaktadirlar. Sol
tarafta yalniz basina kalan erkegin hemen yanindaki iki figiire bakildiginda oglan
cocugunun erkegin elindeki hediyeye dikkatle baktigi goriilmektedir. Sol tarafta
yalniz kalan erkek kendisine uygun bir erkek bakinmaktadir.

Resim 9 Homoseksiiel Aski Roma Giimiis Kab1, M.O. 1.yiizy1l

Resim 10 Homoseksiiel Ask1 Roma Giimiis Kabi, M.O. 1.yiizyil

Roma dénemine ait olan homoseksiiel ask iligkilerini de vazolarda gormek
miimkiin. Olgun erkekler sakalli goriilirken oglanlar yas olarak kiiciik ve bedensel
gelisimleri heniliz tamamlanmamistir. Geng oglanlar Homoseksiiel agk1 anlatan giimiis

kaplarda cinsel alict konumunda gorsellestirilmiglerdir. (Resim 9-10)

Son Roma imparatoru olan Neron, ilk cinsiyet degisiminin temellerini atmustir.
Karisma benzeyen bir oglan ¢ocugu ile iliskiye girerek sonrasinda cinsel organini

kestirip kadin olmasimni saglamis ve evlenmistir. Imparator Hadrianos’un eromenosu
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olan Antinoos ile ¢ok biiyiik ask yasadiklar1 belirtilmektedir. Antinoos, Nil Nehrinde
olii bulunur. Oliimiin sebebi tam olarak belirlenemese de nehirde bogularak dldiigii
bilinmektedir. Sevgilisinin dliimiinii ardindan Imparator Hadrianos, Antinoos’un
heykellerini her yere diktirmis, sehirlerin adin1 degistirmis ve onu betimleyen
madalyalar bastirmig onun sevgisinin tanrilastirilmasini istemistir. Karakalla’ nin da
sevgilisi olan Festus’u kurban ettigi de soylenmektedir. Kurban etme nedeni olarak
kuzen olduklar1 belirtilen Akhilleus ve Patraklos’un aralarinda ask oldugunu
diistinmesidir. Patraklos’un 6liimiinden sonra Akhilleus’un nasil bir duygu icerisinde

oldugunu merak etmis ve sevdigi oglanin Sliimiine sebep olmustur.

Antik Yunan ve Roma’da oglancilik bu denli yasanirken fuhus da yasal kabul
edilmisti. Diinya’nin en eski meslegi olan fuhus sayesinde seks iscileri rahibeler
tarafindan tapinaklarda muazzam bir servet elde etmislerdi. ‘Hetairaire’ adi verilen bu
fahiseler yalin anlamu ile ‘dost’ olarak biliniyorlardi. Fahiselik yapan kadinlar oldukg¢a
giizel, bakimli ve kusursuz bir cekicilige sahipti. Fahiselik yapmadan 6nce uzun bir
egitim alird1. Dans, miizik, sanat ve yazin konularmda kendilerini gelistiriyorlard1.?
Ozellikle Babil’de tapinaklarda fahiselerin sayilar1 oldukca ¢oktu. Toplum tarafindan
sayg1 goren fahiseler, Salon Yasalari’ndan sonra tapiaklarda serbest yapilan fuhustan
elde ettikleri kazancin vergisini vermeye baslamiglardir. Fuhusun yasal oldugu bu
donemde yine din olgusunun temelleri vardir. Fahiselerin tanrica Afrodit tarafindan
gonderildiklerine inaniyorlardi. Acik bir sekilde yasanan fuhus, Hiristiyanligin
yayginlasmasi ile birlikte kendi igine kapanmak zorunda kaldi. Hiristiyan
imparatorlugunun hazineleri, Romalilar tarafindan fuhus yolu ile elde edilen vergi
paralarndan doldurulmasina ragmen genelevlere karsi bir ayaklanma oldu. 2°
Fahiselik, Eski Yunanistan'da oral seksin bir tabu olmasindan kaynaklaniyordu. Bu
ylizden hem erkek escinseller hem de heteroseksiiel bireyler genelevlere sik sik
giderdi. Fahiselik, toplum tarafindan asagilanir olmasina ragmen yasal kabul edilir ve

is olarak goriiliirdii. MO 4. yiizyilldan sonra koleler arasinda fahiselik oldukga
yaygindi. Oysaki Atina’da yasayan kendi halki, fahiselik yaparsa ozgiirliigiinii

5Onder SENYAPILI, Antik Donemde Sanatta Cinsellik Tanrilarin Seks Oykiileri, 85.
%Seleuk EREZ, Eros Cinsel Bilim Ansiklopedisi 2, 279.
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kaybeder ve sosyal haklari elinden alinir, koleler ile esit sayilirdi. Eski Yunanlilarda
Yunan erkekleri kadmlarini bir hizmet¢i gibi kullaniyor, kadmlar eslerini
aldattiklarinda atese atiliyor fakat erkeklere herhangi bir yaptirimda bulunulmuyordu.
Hetere ad1 verilen giizel Yunan kadinlar1 o donemde iyi yetistirilmis fahigelerdi. Bu
fahiseler Yunan erkeleri ile birlikte oluyor fakat asla soylu bir erkekle evlenemiyordu.
Antik Yunan ve Roma’da escinselligi ele alirken erkekleri bizlere ¢arpict bir sekilde
sunan izler, lezbiyenlikten olduk¢a sinirli s6z etmistir. Sappho isimli bir sair MO 7.
yy sonlarinda lezbiyenlige adini veren Lesbos adasinda diinyaya gelmisti. Kadin
arkadagliklarindan tutkuyla bahseden sairin lezbiyen olduguna inanilmistir.
Sappho’nun yazdig siirler giinlimiize kadar gelmis ve siirlerinde ele aldig1 dizelerde

kadinlara yonelik yazilarinda tutku ve sevgi vardir. (Resim 11)

“Ctinkii sana bir an baktigimda

Artik konusmam imkansizlasiyor;

Dilim tutuldu, tenimin altina ince bir ates sizdl.
Gozlerim highbir sey gérmiiyor,

Kulaklarim ugulduyor, her yanimi ter basiyor,
Biitiin viicudumu bir titreme aliyor,

y

Cimenden daha yesil bir hal altyyorum.’

Resim 11 Sappho ve Sair Alkaios, Kirmiz1 Figiirlii Krater

Eski Yunan ve Roma donemlerinde cinsellik, Oliumpos Dagmin tanr1 ve
tanricalarmin  kutsalliinda yasanirken tek tanrii inamisa gegilmesiyle birlikte
koruyucu Phollos hag¢ sekline doniismiistiir. Esasinda buradaki diisiincede koruyucu
kuvvetin imgesi olan Phollos sekil degistirerek uzayan arti isaretine donlismiistiir.
Hag¢m koruyucu giicii ise Orta Cag’da figiirii 6nce kapatip, sonra da onu ortadan

kaldirmaya yonelik tavir sergilemistir. %’

27 Neslihan OZGENG, 20. Yy Bat1 Resim Sanatinda Cinsellik ve Erotizm imgesi,
yayimlanmis yiiksek lisans tezi, 34.
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3.2. Cinselligi Orten Karanlik Dénem: Ortacagda Cinsellik

Bati1 Roma imparatorlugunun iilkelere boliinmesinin ardindan, Katolik kilisesi
iilkeleri bir arada tutan tek gilic olmustur. Din etkisinin altinda olan bu iilkeler, sadece
dini inanglar1 dogrultusunda yasamaya zorlanmistir. Sanat, kilisenin himayesi altina
girmis ve buradaki sanatcilar sadece din Ogretileri dogrultusunda calisma yapmak
zorunda kalmistir. Donemin sanatgilari, eserlerini iiretirken c¢iplaklik tamamen
ortiilerin altna gizlenmis, c¢iplakliktan bahsetmek miimkiin degildir. Batt Roma’da
bunlar yasanirken; Dogu, Ikonoslast dénemi yasamis ve dini kitapta yer alan On
Emir’den ikincisi olan “Kendin i¢in oyma put, yukarda goklerde olanin yahut asagida
yerde olamin yahut yerin altinda sularda olanmin hi¢ suretini yapmayacaksin, onlara
egilmeyeceksin ve onlara ibadet etmeyeceksin!” séziinden yola ¢ikarak tarihin en
bliylik hasarlarinin yasanmasina neden olmustur. Bizans’m sanatsal gelisimi

engellenmis ve eserler kirilip yok edilmistir.

Istanbul’da diizenlenen Hieria Konsili, 338 piskoposun katildig1 bir toplanti
olusturmus, toplantida alinan kararlar yikimi destekler nitelikte olmustur. Alinan

karalar:

“Kutsal yazmalar ve Baba’min destegi ile biz agiklariz ki, kutsal ii¢lemenin
adiyla, Hiristiyan kiliselerde bulunan ve ressamlarin seytani sanati ile yapilmis hangi
malzemeden ve hangi renkten yapilmis olurlarsa olsunlar biitiin nesneleri red ediyor,
kaldiriyor ve lanetliyoruz.... Kim, kutsal Tanri’mn Isa’da viicut bulmus Diinya’sinin
imajint renkli malzemelerle temsil etmeye tesebbiis ederse, onu aforoz edecegiz! ...

Kim, kendisinde olan erdemlerini temsil etmek yerine, Azizleri degersiz renkli
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malzemelerle yapilmis uzun omiirlii formlarla temsil etmeye cabalarsa bilsin ki ¢abast

beyhude ve seytanidir, onu aforoz edecegiz!” ?®

Toplantida alinan bu karar, Iznik Konsili, Ortadoks ve Katolikler tarafindan
reddedilmistir. Ikonoklast donem, ¢abalar sonucunda her ne kadar sona ermis olsa da
61 yil siiren tahribatin Oniine gecilemedigi kayaklarda belirtilmektedir. Orta Cag
ahlakinda, Hiristiyanlik 6gretisi g6z onilinde bulundurulmus ve dini kaynakli resimler
betimlenmistir. Bu donemde sanatgilar ikon sanatgilari olarak ¢calismakta Meryem ve
Isa basta olmak iizere Hiristiyan kokenli bir sanat anlayis1 yasanmaktadir. Sanatcilar
Incil’deki dogmalar1 ele almak zorunda ve 6zgiin yorumlar yapmadan resmetmek
durumundadir. Bir nevi haneden ahlakinin yasadigi bu donemde ahlak erkek yanh
oldugundan kadinin s6z hakki bulunmamaktadir. Kadin bir¢ok agir is ylikiiniin altinda

ezilmekte sadece pazar giinii yapilan dini ayinlerde dinlenebilmektedir.

“Kadin bedenini hor goren, asagilayan bakis agisi, igreng goriilen kadin
bedenini uzun ve bol giysiler icerisine hapsetmistir. Ilk¢cag ve sonrasinda tiyatrolarda
kadin rollerini uzunca bir dénem delikanlilarin canlandirmasi, Italyan operasinda
kadin rollerinde hadim edilmis erkeklerin kullanilmas: kéleci, feodal toplumlarin
kadina yénelik olumsuz bakisimin bir diger yansimasidwr. Ortacagda Katolik
ogretisinin, din adamlarimin cinsellikten ve her tirlii kotiiliigiin ve kiskirticiligi
kaynagi olarak gériilen kadindan uzak bir yasam dayatmasi, erkekler arasinda

escinsel iliskileri tetiklemistir. "%

“Diinyada ne kadar kétiiliik varsa: onun sugu yiizyillar boyunca bu tartisild.
Sayet Havva olmasaydi hepimiz hala cennetin zevkleri icerisinde yasiyor olacaktik. Bu
arada Adem’in de meyveden yemis olmasi gercegi hichbir sekilde onun degil, yine

Havva’min sucu olarak gériilmekte. Ciinkii kadin onu bastan c¢ikardi. Erkegin

2pelin SEN, Bizans’in Sanat Yikimi: fkonoklast Donem, 787, 843.
2Francis Mark MONDIMORE, Escinselligin Dogal Tarihi, Cev. Berna Kilinger, 287, 292.
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yapabilecegi hi¢chir sey yoktu. Bundan sonra béyle bir olayla tekrardan

karsilasmamak icin, erkek onun efendisi ve yoneticisi olmahdir.

Kutsal kitaplarda anlatilan “ilk ¢ift” tarihsel bir olay olarak anlatilanlarin
gercek oldugundan siiphe duyanlarin kafir olduklar: ileri siiriilmiis ve birden fazla
insan diri diri yakilmistir. “Uyarilmis cinsellik, Tanri’ya baskaldirmis insanin
simgesidir. Cinselligin basina buyruklugu, insan basina buyruklugunun cezasi ve

sonucudur.”

Hiristiyan Avrupa’da cinsellik, Katolik kilisesinin denetimi altina girmis,
kadinlar kotiiliigiin kaynagi olarak goriilmiistiir. Hiristiyanlarin inanglarma bakildig:
zaman ilk glinahin iglenmesi ile birlikte cinsellik tamamen kirletilmistir. Feodal
Avrupa’da ahlak anlayis1 evlilik ve cinsellik gibi durumlar Katolik Kilisesi’nin
tamamen kurallar1 igerisinde ve Hz. Isa’nin &gretilerini temel alarak sekillenmistir.
Kadin kotii olarak goriilmiis ve zevk veren biitiin arzular ve cinselligi i¢inde barindiran
biitlin durumlar kotii egilimler olarak degerlendirilmistir. Orta Cag Avrupasi’nda
yazarlar 6l¢iilii olmak durumunda kalmistir. Evlilik anlayisinda sadece liremek amag
edinilmis, soy aktarimmma Onem verilmis ve mal dagilimi ic¢in belirli kurallar

getirilmistir. Sehvet ve tutku yoktur artik.

Dini inanglara gore Adem ilk yaratilan insandir. Tanr1 diinyadaki cenneti Adem
icin meydana getirir. Tevrat ve Talmud’a baktigimizda Adem’in yaninda bir de disi
yaratmaktadir. Adem’e benzemeyen ad1 Lilith olan kadin. Adem’in tistiinliigiinii kabul
etmeyen ve onunla esit sartlarda yaratildigmni belirterek Adem ile tartigmalara
girmistir. Ofke ve sinir ile tanrinm adm1 sdyleyerek goklere yiikselmis ve Adem’i terk
etmistir. Bunun lizerine, Erkegin kaburga kemiginden yaratilan Havva, Adem’in cinsel

isteklerini yerine getirmek amaciyla ademin kendi etinden ve kanindan meydana

%Vera ZINGSEM, Lilith, Cev.Devrim Dogan Yiizer, 157.
$Michel FOUCAULT, Dostluga Dair, Cev. Cemal Ener, 53.
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geldigi belirtilmektedir. insanhigm varhigini devam ettirmesi bir kadinin cinsel
organina baglh olmasma karsin tanr1 erkegin bir parcasi olarak kadini bizlere
sunmaktadir. Kadm anlatilan dinsel hikayelerde erkegi bastan cikaran seytan
niteligindedir. Adem’in yasakli elmay1 yemesinin sorumlusu olan Havva, kadmlar1
seytani gostererek ilk adimi atmis bulunmaktadir. Tarih ve din erkek yanhdir. Kadin

erkegin gdlgesinde kaybolmus ve kadinlar sugludur.

Escinsellik Ortacagda, siyasi rakipleri ortadan kaldirmak i¢in kullanilan bir
korkutma yontemi olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Bu donemde haghilari
diismanlardan korumak i¢in kurulan Temple tarikatmnin varhigindan bahsedilir.
Oldukga hizli biiyiiyen bu tarikat cesitli suglamalarin yani sira “sodomi” ile de
suclanmiglardir. IV. Philip’in “Giizel Philip” olarak da bilinen Fransa Krali’nin
Templa’nin hazinelerine g6z dikmesi nedeniyle Sens’eye yeni bir bagpiskopos
atayarak 54 sovalyenin Paris disinda kazikta yakilmasini istemis ve Fransa’da bir
Cuma sabahi1 2000 civarinda sovalyenin tutuklanmasmi emretmistir. 25 kisiden az
sOvalyenin Fransa’dan kagarak kurtulduklar1 belirtilmektedir. Katolik Kilisesi’nin de
escinsellere karsi blyiittigli nefret sonucunda Templer Tarikat1 yok edilmeye
caligtlmistir. 800 yiizyil sonra tekrar filizlenen Templar tarikat1 Nazilerin Alman
rahiplerine  ve kesislere duyduklar1 nefret sonucunda tekrar escinsellikle
su¢lanacaklardir. Templer tarikatinin yok edilmesinin {izerinden birka¢ yiizyil
gectikten sonra escinsellikle suglanan kisiler Fransa, Hollanda, Italya, Ingiltere ve
Portekiz’de cesitli iskencelere maruz kalip yakilmis, bogulmus, bogma halkasi ile
Oldiriilmiis, kazikta yakilmis, asilmis ve hadim edilmistir. Avrupa Kralliklar1
“sodomi” ile sugladiklar1 Asya ve Amerika’da yerli hakli 6ldiirmiis ve bu donemde
Leonardo da Vinci de 1476’da sodomi ile suglu bulunmus fakat bu su¢ higbir zaman
kanitlanamadigindan, aydmlanma donemi ile birlikte “sodomi” Onemini kismen

yitirmis fakat escinsellik su¢ sayilmaya devam etmistir. 32

#Bkz. (29 ), MONDIMORE, 287, 292.



32

3.3. 15-17. Yiizyillarda Sanat Eserlerinde Cinsellik ve Escinselligin Izleri

Tarih boyunca ¢esitli durumlara maruz kalmis, gizlenmis ve hatta sti
ortlilmeye calisilmis cinsellik, uzun yillar din olgusunun duvarlarini kiramamisti.
Dordiincii yiizyildan on dordiincii yiizyila kadar gegen siirede cinsellik, kilisenin etkisi
altina girmis ve bu donem “Karanlik Cag” olarak admi almisti. Gegen bin y1l karanlik
cagm etkisi altinda kalan sanatgilar, 6zgiir bir sekilde kendilerini ifade edememisti.
Kilise ve din yiiceligini insanlara anlatabilmek adina yapilan eserler, anitsal olmus ve
gorseller, toplumu dine ¢agirmaya yonelik betimlenmisti. Cinsellik, oncelikle kadin
bedeni lizerinden ancak Karanlik Cag’in son donemlerinde kendini gdstermeye

baslayacaktir.

“Avrupa yaglhboya resim geleneginin bir tiriinde kadin hi¢ durmadan
yinelenip duran en onemli konudur. Bu tiir, ¢iplak kadin resmidir. Avrupa
gelenegindeki c¢iplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik nesneler olarak

degerlendirmelerinde gecerli olan élcii ve torenleri bulabiliriz.” %

Avrupa resim geleneginde anlatilan ilk ¢iplaklik, yaradilis inancina goére Adem
ve Havva’dan baskasi degildir. Orta Cag’da kilise duvar resimleri ve vitraylarda,
topluma ilk giinahin islenmesi ile ddeyecekleri bedeli animsatmak ama¢ edinilmis,
sanat kendini dinin kurallarini ¢igneme dogrultusunda toplumu bekleyen giinahlarin
cezalarma hizmet ederken varlik gosterebilmistir. Miisliimanlik, Hiristiyanlik ve
Yahudilikte; Adem ve Havva’nin cennetten kovuldugu gergegi vardir. Ilk giinahin
islenmesinin cinsellik ile karsimiza ¢ikmasi, basindan beri, Cennet Bahgesi’ne
Tanrmm buyrugu lizerine gonderilen ¢ift (Adem ve Havva) bu bahgede diledikleri her

seyi yapmalar1 konusunda 6zgiir birakilmis fakat tek sey yasak kilmmigtir. Diledikleri

3John BERGER, Gérme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, 47.
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her seyi istedikleri gibi kullanma 6zgiirliigii verilmis olsa da bilgi agacinin meyvesi
yasaklanmistir. Cennet bahgesinde yasamakta olan meleklerden kotii olan iblis
(seytan) agacin govdesini sarar ve Havva’y1 tuzagina diistiriir. Efsanelere gore dnce
Havva 1sirir yasakli meyveyi sonra da Adem’e yedirir. Tanrmin buyrugu ¢ignenmistir
artik ve Cennet Bahgesinden kovulur her ikisi de bir¢ok kisi tarafindan cinsellik olarak
algilanan bu durum, Orta Cag boyunca birgok ressam tarafindan konu olarak islenmis
ve ciplaklik eserlerde kimi zaman cinsel organlar1 bir incir yaprag: ile ortiikk kimi

zaman elleri ile kapatilmig bir sekilde kendini gostermektedir. (Resim 12)

Dinin egemen oldugu Orta Cag, farkli diisiincelerle kilisenin kaliplagmis
inanglarin1 sorgulayan diisiiniirleri giinahkar kabul edip kovmus ve hatta aforoz
etmistir. Erken Hristiyan sanatinda, Kiliselerde gosterilen dini konularin resimsel
betimlemeleri, 6teki diinyay: siirekli diisiinerek toplumun diinyevi sevklerinden uzak
durmalarin1 amag¢ edinmistir. Sanat, kilisenin ¢izdigi sinirlar i¢inde kalmis, Orta Cag
boyunca Yunanlilarin yaktig1 ve Romalilarin tagimaya devam ettikleri mesale kabul
edilmemistir. Orta Cag boyunca ruhsal olan kabul edilip tensel olan her sey geri planda

brrakilmstir.

13. yiizyilda Ronesans’la birlikte diisiince alanindaki degisim ve gelismeler
resim sanatm biitiiniiyle etkilemistir. italya’da baslayan Ronesans hareketi zamanla
tiim Avrupa’y etkisi altina almistir. Hiimanizm hareketi ile bilim, kiiltlir ve sanat
alaninda yasanan degisiklikler Orta Cag diislincesini degistirmeyi basarmis ve
sanat¢ilar maddesel diinyanin farkina varmislardir. Yasanan yenilik ile birlikte dogay1
ve insani ele alan sanatgilar, insan bedenini bir bilim adami gibi incelemis ve ¢iplakligi
resmetmeye baslamigtir. Eski Yunan uygarliklarinin sanatinda ele aldigi cinsellik,
¢iplak insan bedeninin yiiceltilmesini saglamis ve Ronesans resim sanatinin da konusu
olmay1 basarmustir. Antik donemin temel diinya goriisii olan Hiimanizm ve idealizm,
Ronesans ile birlikte tekrar yasatilmis ve bu donemde sanatgilar ideal giizelligi
yakalayabilmek adina Antik Donem sanatgilarmm kullandiklar1 oranlar1 temel

almiglardir.
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Resim 12 Masaccio, Cennet Bahgesinden Kovulma, 1426-1427, fresk, 208x88 cm,
Cappella Brancacci, Santa Maria del Carmine, Floransa

“Geleneklere bagl eski olgiitlerin yerine yeni bir kavram geger: Giizellik.
Giizellik goriilmemis bir tutkuyla yiiceltilir, estetik, bir begeniden ¢ok daha fazla bir
sey, bir ahlak gereksinmesi haline gelir. Onlarin giizelligi, rastlanti olmaktan ¢ikarilip
genel gecer duruma dogamin giizelligi, tiim uyumlar: kendinden toplayan insan

viicudunun yiiceltilisi, bu yeni sanat-dininin icerigini olugturur. ~**

Ronesans ile sosyo-kiiltiirel degisimlerin meydana gelmesi, sanat eserlerinde
gbzlenen igeriksel degisimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kilise digsinda olusan
ekonomik yonden gii¢lii toplumlarin gelisi, baska bir ifadeyle burjuvazinin ortaya
cikmasiyla eserlerde ciplaklik ve cinsel igerikli ¢aligmalar belirmeye baslamistir.

Ekonomik olarak gii¢lii olan bu topluluklar, sanat tarihinde sik sik s6zii gecen Medici

%Gina PISCHEL, Sanat Tarihi Ansiklopedisi 2, Cev. Hasan Kuruyazici-Ustiin Alsag, 375.
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ailesi basta olmak iizere, sanat1 ve sanatcilar1 destekleyen gruplar olmustur. Bu
topluluklar tarafindan desteklenen ressamlar, farkli konularda isler alabilmis ve
kismen de olsa eserlerini kilise disina tasirabilmisleridir. Kilise disma tasan bu eserler
Italyan ressamlari tarafindan mitoloji efsanelerinin ve kutsal Kitapta yer alan konularin
anlatiminda kadina vurgu yaparak cinselligi ancak kadmm ¢iplak bedeni iizerinde
gozler Oniine serebilmistir. Bu durum Sandro Botticelli’nin, Veniis’iin Dogusu adli
tablosunda agikca gozlenmektedir. Tabloda Hristiyanlarin lanetledigi giizellik ve Ask
Tanricast Aphrodite yer almaktadir. Eser Botticelli’ye Medici ailesinin bir iiyesi
tarafindan siparis edilmistir. Durusu ve giizelligi ile izleyiciyi etkisi altina alan Veniis
elleri ile gogislerini kapatirken sagiyla da cinsel organmi kapatmaktadir. Yiiziinde
utanma ifadesi gozlenmemektedir. “Veniis, giil yagmuru ortasinda riizgar tanrilar
tarafindan kiyrya ugurulan bir deniz kabugu tizerinde denizden ¢ikmistir. Karaya ayak
basmak iizereyken Hora'lar ya da Nympha'lardan biri erguvan kirmizist bir pelerinle
onu karsilar. % (Resim 13) “Hacin kapattig1 figiirler, Ronesans in klasik sanati
yeniden ele almasuyla birlikte mitoloji siginagt altinda tekrar ortiilerinden arinarak

sanat alamina girebilmislerdir.” %

Resim 13 Sandro Botticelli, “Veniis'in Dogusu”, 1485, Tuval Ustiine Tempera, 172.5 X 278.5 cm; Uffizi, Floransa

%E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran- Omer Erduran, 178.
%Bkz. (27), OZGENC, 34.
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Yiiksek Ronesans ustalarindan Leonardo da Vinci, anatomi incelemelerinin
yani sira hayvan ve bitkiler iizerinde aragtirmalar yapan ayn1 zamanda perspektif optigi
ve boya teknikleri ve kullanimlar1 lizerinde c¢alisan bir deha olarak kargimiza
cikmaktadir. Ciplaklig1 eserlerine carpict bir sekilde ele alan Leonardo, insan bedeni
tizerinde c¢esitli ¢alismalar yapmustir. Cinsel egilimi hi¢bir zaman ispatlanamayan
Leonardo i¢in Freud: “Kilik degistirmis bir cinselligi a¢iga vuran izlerden baska bir
seye Leonardo’'da rastlayacagimizi umuyor degiliz. Ancak, ele gecirdigimiz izler bize
belli bir yonii géstermekte, ayrica biiyiik sanat¢iyt homosekstieller arasina katmamiza

37 soyleminde bulunmustur. Ressam olmasinm yani sira

imkan vermektedir.”
heykeltirag, bilim adami ve hatta askeri miihendis olan Leonardo’nun homo-erotik
yaklagimlar1 cinsel uzuvlarmin eskizlerinde goézlenmektedir. 1476 yilinda geng
sodomist, Saltarelli ile cinsel iliskiye girdigi gerekgesiyle sorgulanan ve ardindan

tutuklanan Leonardo da Vinci sdyle yaziyor:

“Cinsel eylem ve bu swrada kullanilan uzuviar oyle igrengtir ki iliskiye
girenlerin yiizlerinin ve stislerinin giizelligi ve dinginsiz arzu olmasaydi, doga insan
soyunu yitirirdi. ...bu notlarda ‘insanin’ erkeklik organini, gostermek bir yana, adiyla
anmaktan bile haksiz yere utandigr séyleniyor. “Tam tersine, bu organ aslinda bir
yardimct gibi siislenmesi gerekirken her zaman ortiilmekte ve gizlenmektedir.”
Leonardo 'nun erkek genital organlarinin realist bir bicimde ve sevgiyle resmetmesi;
fer¢ dudaklarini gostermeden sergiledigi vulvayr ise kadin edep yerinden ¢ok bir
magara agzina benzetmesi de bu duruma uygun diismektedir. (Resim 14) Cinsel
birlesme taslaginda da kadin es tireme organlarindan ve memelerden olusan bir gévde
pargasina indirgenmistir, buna karsilik erkek panter tam bir kisidir. Yapragin solunda
bir erkegin makatina yonelmis halde uyarilmig bir penis ve bir testis torbast,
enlemesine c¢izilmistir. Ama Leonardo 'nun “igren¢” buldugu sadece vulva degildir,

kadinlarin sehveti de onda apacik bir éfke uyandirmaktadir.” %

3Sigmund FREUD, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, Cev. Kamuran Sipal, 43.
¥Bkz. (27), OZGENC, 35.
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Resim 14 Leanardo Da Vinci, “Kadin Vulvasi”

Michelangelo'nun eserinde de agikga goriilen homo-erotizme ragmen
sanat¢min kendi cinselligini sakladig1 bilinmektedir.®® Michelangelo'nun escinselligi
yirminci yiizyila dek kabul edilmemistir. Oysa sanat¢inin geng soylu Tommaso de
Cavalieri (1509-1587) ile tutkulu ask yasadigi belirtilmektedir. 300 siirinden 30’unu
gen¢ delikanliya adayan ressamin siirlerinin ana temasi, sanat¢inin geng asilzadeye
sevgisi oldugu belirtilmektedir. Bazi modern yorumculari asla cinsel iliskiye
girmediklerini sevginin platonik oldugunu belirtmekte olsa da sanat¢inin o donemde
yapmis oldugu eserlerde homo-erotik yaklasimlar gozlenmektedir. (Resim 15) Ayni
zamanda escinsel cezalandirmay1 anlatan ‘Sodom’un Cezalandirmasi’ adli eseriyle de

escinsel eylem sergileyenlerin maruz kaldigi durumu aktarmaktadir. (Resim 16 )

%Richard LEPPERT, Sanatta Anlamun Gériintiisii, Cev. Ismail Tiirkmen, 332.
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Resim 15 Michelangelo, “Sodom’un Cezalandirilmasi” (copy by Giulio Clovio), 1536-1541

Resim 16 Michelangelo, “Rape of Ganymede”, 1532-33

Michelangelo’nun eserlerinde ideal giizellik anlayisinin yerine kullandigi
homo-erotik goriiniimlerle agir trajik islenen konularin aksine, Raffaello’nun eserlerin
de herhangi bir erotik yaklasim goézlenmemektedir. Eserlerinde yumusak firga
gecisleri kullanan Raffaello’nun Ug Giizeller adli tablosunda figiirlerin giizelligi 6n
plandadir. Dogru baglantilarla uyumu saglamayr hedefleyen ressam figiirlerinde
dengeye 6nem vermistir. Ug Giizeller tablosu, efsanelerde yer alan ilk giizellik
yarismasin1  anlatmaktadir. Anadolu’da, Ida dagmnda Paris, Zeus tarafindan
gorevlendirilmis ve yarigmay1 kazanan giizel Paris’in elinden altin elmay1 almistir.
Eserde kadm bedeni ii¢ ayr1 yonden gosterilmistir. Bu efsane bir¢ok sanatc¢1 tarafindan
resmedilmistir. Sanatcilar tarafindan ¢okca konu edilme nedenini Onder Senyapili
sOyle acikliyor: “Bu séylence IO (Isa’dan Once) de sanatcilarin isledikleri konular
arasinda yer aliyor. Herhalde sayiyi arttirmak resmin cinsel icerigini daha da

yogunlastiryor.” *° (Resim 17)

“0Onder SENYAPILI, Ronesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik Seksin Yeniden Dogusu, 54.
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Resim 17 Raffaello Sanzio, “Ug Giizel”, 1504, 17x17, Musée Condé, Chantill

Ronesans doneminde sanatgilar, diinyevi konulara yonelerek 6zgiirlesmis ve
ele aldig1 eserlerde insan bedeni lizerinde ideal giizellik anlayisini aktarmigslardir.
Kadin bedeninin sanatcilar tarafindan islenmesi ile birlikte cinsel cagrisimlar da
kendini eserlerde gostermeye baslamistir. Ressamlar, eserlerini iiretirken mitolojinin
efsanelerinden faydalanmis ve cinsellik igeren hikayeleri Ozgiirce ifade etmeye
baslamiglardir. Ronesans resminin 6nemli ekollerinden biri olan Venedik ekoliinde
sanat¢ilar renk¢i ve duygusal bir anlatima yonelmislerdir. Bu ekoliin temsilcilerinden

Giorgione ve Tiziano, duygulara 6nem veren ressamlardi.

“Onlarin kar yasami ile ilgili oykiilerini ve asklarini, resimlemeyi, Veniis'iin,
Nympha'larin giizel portrelerini yapmay: seviyorlardr. Giorgione, kendisinden dnce
gelenler ve cagdaslar: gibi 6nce nesneleri ve kisileri ¢izip sonra onlart bir mekana
verlestirmiyor, dogayi, topragi, agaglary, 15181, havayi, bulutlart ve kentleri,
kopriileriyle insanlart bir biitiin olarak diigiiniiyor. Bir bakima bu, hemen hemen
perspektifin kesfedilmesi ol¢iisiinde ileri dogru atilmis biiyiik bir adimdi. O zamandan

baslayarak resim sanati, ¢izim ve renk toplamindan éte bir sey oldu. Resim sanati,
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artik kendine 0zgii yolu ve kendine 0zgii gizli yasalart olan bir sanatti. Giorgione,
gerceklestirdigi bu biiyiik bulusun tiim tiriinlerini toplayamadan ¢ok geng yasinda
oldii. Bunu, onun yerine biitiin Venedikli ressamlarin en iinliisti Tiziano (1485 -1576)

sonuclandirds.” **

Resim 18 Giorgione, “Uyuyan Veniis”, 1509, 108,5x175, TUYB

Giorgione’nin “Uyuyan Veniis” (Resim 18) adli yapit1 30 yil sonra Venedikli
Ressam, Tiziano Vecellio ressamin ayni pozda tekrar tuvale aktardigi
“Urbino Veniisii” olacaktir. Giorgine’nin ele aldig1 eserde Veniis gozleri kapali ve
acik bir mekanda uzanmis bir sekilde aktarilmistir. Arka fonunda Ronesans manzarasi
yer almaktadir. Tiziano’nun Urbino Veniis’line baktigimizda da ¢iplak bir kadin figiirti
goriinmektedir. Ayakucunda sadakati temsil eden kopek yer almaktadir. Eser i¢
mekanda yer almaktadir. Figiiriin arkasindan gecen siyah fon eseri ortadan ikiye
ayrrmaktadir. Sol tarafta kullanilan siyah fon ile figiir resmin odak noktas1 olmustur.
Sag tarafta ise arka planda iki figlir gézlenmektedir. Gozleri agik seyirciye bakan
c¢iplak kadin figiiri John Berger’e gore cinsel ¢agrisimlar yapmaktadir. Seyir esnasinda

cinsel cagrisim yapan kadin icin: “Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa

“Bkz. (35), GOMBRICH, 332.
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seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri
degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin i¢indeki gozlemci erkek,
gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye —ozellikle gorsel bir
nesneye— seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.” ** diyen John Berger karsidakinin
¢iplakliginin insanlar iizerinde bir rahatlama hissi yarattigini belirtmektedir. Kendisini
seyrettiren “Urbino Veniis”’tinde de bu durum goézlenmektedir. Eser daha sonralari
Velasquez, Goya ve Manet’in “Olimpia”sina ilham kaynagi olacaktir. Birgok ressam
tarafindan ele alman Aphrodite/Venus cinsel uyarici bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Cinselligi mesrulastirmak isteyen ressamlarin bu donemde yapmis
olduklar1 bu eserlere Veniis isminin versiyonlarini ekledikleri godzlenmektedir.
Seyirlik nesnesi olarak tuvale aktarilan ¢iplak figiirler eserlerde seyirciye bakmaktadir.
John Berger: “Yeniden dogus sonrast Avrupa’sinda cinsel imgelerin hemen hepsi
onden gosterilmistir -ya gercekten onden verilmistir ya da one yansitilmistir- ¢inkii

asil cinsel kahraman resme bakan seyirciye sahiptir.” ** (Resim 19)

Resim 19 Tiziano Vecellio, “Urbino’lu Veniis”, 1538, 119x165, Galleria degli Uffizi, Floransa

42Bkz. (33 ), BERGER, 47.
4A.g.m., 56.
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Mitoloji ile mesrulastirilan cinsellik bu kez kutsal kitapta yer alan sdylence ile
karsimiza c¢ikmaktadir. Eski Ahit’te aynmi cinsiyetten olanlarin birbirleri ile iliski
yasamalar1 Tanr1 tarafindan lanetlenmis ve nefretle karsilanmistir. Altdorfer’in “Lut
ve Kizlar1” adli eserinde bu durum yansitilmistir. Sodom ve Gomora efsanesini anlatan
Lut ve Kizlar1 hikayeye gore, Tanr1 isittigi suclamalar ve yakariglar sonrasinda kentte
arastirma yapmalar1 i¢in iki melek gonderir. Giizel yiizlii ve nefis kokular slirlinmiis
melekleri kargilayan Hz.Lut onlar1 evinde konuk eder. Kentin geng ve yasli erkekleri
Hz. Lut’un evine giderek, erkeklerin kendilerine verilmesini isterler. Bunun iizerine
Lut, kendi iki kizin1 es olarak verme teklifinde bulunsa da Sodomlular bu teklifi
reddederek zor yoluyla erkekleri almaya ¢alisirlar. Bunun tizerine hepsinin gézleri kor
olur. iki melek tarafindan Lut, karis1 ve iki kiz1 sehrin disina cikarilir ¢ikarilmaz
Sodom ve Gomora yok edilir. Oykii, Tanri’nin escinsel iliski karsisinda lanetini ve
cezalandirigini anlatmaktadir. Bu donemde cinsellik eserlere din ve mitoloji hikayeleri
ile girerken escinsellikten bahsetmek miimkiin olmamistir. Ancak 6ykiide soyu devam
ettirmek isteyen Lut Peygamber’in kizlar1 tarafindan sarhos edildikten sonra

kendisiyle cinsellik yasamalari eserlere yansimistir. *4 (Resim 20)

Resim 20 Albrect Altdorfer, “Lut ve Kizlar1”, 1537

#Bkz. (14 ), OKSACAN, 24.
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15. yiizyilda Italya’da Ronesans hizla gelismekte ve c¢iplaklik mitoloji
efsaneleri ile varlik gostermektedir. Avrupa’nin baska yerlerinde din kargasasi ve
haneden kavgalar1 devam etmektedir. “Ronesans Italya’da diinyamn giizelligini ve
akilli bir yaratik olan insant 6verken kuzey diisiincesi de yasamda karanlik ve
aciklanamaz olan seylere yonelmistir.”*® Bu durum Hieronymus Bosch’un eserlerinde
gozlenmektedir. Bosch’un eserlerini olustururken dinsel konularla ele aldig1 cinsellik,
batil inanglarla dolu ve gerceklikten uzak bir sekilde betimlenmistir. Gelenegin
agirhigini ressamin eserlerinde gormek olanaksizdir. Pieter Brugel’de de Bosch’un
diisiincelerine benzer egilimlere rastlamak miimkiindiir, yasadig iilkenin savas i¢cinde
olmasindan dolay1 daha c¢ok sefaleti ve kdy yasantisini eserlerin de yansitmistir.
Kuzey Ronesans’ i 6nemli ustalarindan Griinewald ve Diirer’in eserlerinde de Orta
Cag’a olan baglhilik gozlenirken, ayn1 zamanda da Yeni Cag’in yasalarma uygun tavir
sergilemelerinden dolay1 ikilem s6z konusu olmustur. Diirer, oyma baski eskizlerini
olustururken Italya’y1 ziyaret etmis ve burada Italyan sanat¢ilarm ¢iplak kadm
figiirlerinin eskizlerini etiit etmistir. ¢ Griinewald’in eserlerine bakildiginda sanat
tislubunun kendisine has ifadeci bir 6zelligi oldugu gézlenmektedir. Onun eserlerinde
ciplaklik, Sliimii temsil etmektedir. italyan Maniyerizm’den etkilenen Yaslh Lucas

Cranach’m Veniis resimlerinde ise Italyan {islubu gdzlenmektedir.

Floransa’da Michelangelo’nun temellerini attigi Maniyerist islup, V.Karl’in
Italya’da Imparator ilan edilmesi, iilkede Reform ile birlikte olusan kafa karisiklig1 ve
yabanci topluluklarin Italya’ya yerlesmesi gibi farkliliklar Avrupa’da Manyerizm’in
dogmasina neden olmustur. Bu donemde Ronesans sanatinin, ideal giizellik anlayisi
ile olusturdugu kurallar1 olan klasik ve dengeli eserler yerini, kuralsiz, plansiz,
kompozisyonlara, abartili ya da deforme edilmis figiirlere, kimi birakmigtir. Agnolo
Bronzino’nun medici ailesi i¢in yapmis oldugu “Veniis, Kiipid, Zaman ve Sevgi” adli
eseri Maniyerizmin o6zelliklerini tasimaktadir. Eserde, Veniis’ii oksayan Ask Tanrist,

Veniis’in erotizm anlatimi ile karanlik bir betimleme s6z konusudur. Zaman

45Gina PISCHEL, Sanat Tarihi Ansiklopedisi 3, Cev. Hasan Kuruyazici - Ustiin Alsag, 428.
#Blz. (40 ), SENYAPILL 93.
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kavramini kisilestirmek i¢in sag iist kosede bulunan kanatli olgun adam kum saatine
uzanmaktadir. Meryem ve ¢ocuk Isa’nin konu oldugu tablolarda, Meryem’in Isa’y1
emzirmek i¢in a¢ik biraktigi gogsii, Veniis ve Kiipid resminde annelikten ¢ok cinselligi
bizlere sunmaktadir. John Berger, ressam Bronzino’ya ait Veniis ve Kiibid eseri i¢in

sOyle yazmistir:

“Resim, Fransa Krali'na Floransa Diikii tarafindan armagan olarak
gonderilmistir. Mindere diz ¢okerek kadini open ¢ocuk Kiipid dir. Kadin da Veniis 'tiir.
Oysa kadimin durugsunun oOpiisme hareketiyle hi¢ ilgisi yoktur. Viicudunun béyle
resmedilisi kadini resme bakan erkege sergilemek icindir. Resim, o erkegin cinselligini
uyandwrmak i¢in yapumistir. Kadmin cinselligiyle hicbir ilgisi yoktur. Kadinlar orada

bir aclig1 gidermek icin bulunurlar, kendi acliklarmi doyurmak icin degil. '

Bronzino, Cupid’i son derece kadmlastirilmis ve poposunu en az Veniis'in
gogiisleri kadar ¢ekici géstermistir. Veniis'iin cinsel organ bolgesi neredeyse higbir sey
"vaat etmiyor"; Cupid'in kalgalar1 ise ¢ok sey "vaat ediyor”. Baska bir deyisle, verdigi
poz Cupid'i, normalde ¢cogu Bati resminde Veniis'e ve genel olarak da kadinlara
"vakistirilan" cinsel olarak igeri-alici konumuna sokmustur. Ensest, homo-erotik olan

eser toplumsal cinsiyet rollerini tersine ¢evirmistir. *® (Resim 21)

47Bkz. (33 ), BERGER, 55.
#Bkz. (39 ), LEPPERT, 299.
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Resim 21 Agnolo Bronzino, “Veniis’iin Zafer Allegorisi”, 1540-45, 147 x 117

17. yiizyillda Protestanligin babasi kabul edilen Martin Luther’in reform
hareketiyle karisan din diinyasi, Katolik kilisesinin Martin Luther’in reformuna kars1
reformla cevap vermesiyle yeniden sekillenmeye baslamustir. Gelisen somiirgecilik ile
birlikte “Otuz Yil Savaslari’yla doruga varan din kavgalarimin dogurdugu toplumsal
kargasalar sonucu burjuvazinin elinde tuttugu ekonomik ve kiiltiirel giicii yeniden
Kilise ’ye ve hiikiimdara kaptirdigi gériilmektedir. ”*° Bu donemde Katolik teolojisinin
Kitlelere hitap etme amac1 ortaya ¢ikmis ve eserler kilisenin propaganda araci olarak
da yapilmistir. Bu ortamda gelisen Barok iislubu Ronesans resminin agiklik ve
netligine karsilik 1s1k-gblgenin hakimiyetini kullanmistir. Anlam olarak iki farkli
tutum gelistiren Barok da estetik kurallar ilk sirada yer alirken, hareket ve coskuyu
icinde barindirarak duraganhigi reddetmistir. “Bu ozellik Wélfflinin de belirttigi gibi,
stirekli ve geri doniiste bir kategoridir. Tiim zamanlari igerir. Klasik bir dénemi Barok
bir donem izler. ” *° 17. yiizy1l Barok sanatinda eserlerde anlatilan cinsellik, ¢iplak
kadin bedeni lizerinden gdsterilmektedir. Rubens’in eserlerine bakildiginda, figiirlerde
govdelerin sigman oldugu ve ayni zamanda erkek kadm iliskilerini duygu durumlarina

gore betimlendigi gozlenir. (Resim 22)

49Sakir ECZACIBASI, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1, 195.
0Bkz. (49 ), ECZACIBASI, 194.
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Resim 22 Peter Paul Rubens, “Leda ve Kugu”

Rembrandt van Rijn’in eserlerinde cinsellik, hem kutsal ahitte yer alan hem de
mitolojinin efsanelerinden ortaya ¢ikan konulardan olusuyordu. Bat-Seba’y1 konu
aldig1 bir eserinde sdylenceye gore Kral Siileyman, komsunun karis1 olan Bat-Seba’y1
yikanirken gizlice izledigi ve sonra onunla evlendigi anlatilmaktadir. Eserde cinsellik
vurgusu yapilmaktadir. Kadin figiiriiniin yiiziinde tereddiit ve safiyet goriilmektedir.
Elinde tuttugu mektup Tevrat Peygamberi olan Davut’un kendisini davet ettigi

mektuptur. (Resim 23)

“Klasik mitoloji ve Tevrat dykiileri ¢esitli insancil nitelikleriyle Rembrandt’
ilgilendirmis ve yapitlarina konu olmustur. Biri Tevrat, éteki klasik mitoloji konular:
olan Bat-Seba ile Danae sanat¢inin iki ¢iplak (nu) figiirleridir. Tevrat figiirii olan Bat-
Seba igin sanatgi, karisi Hendrickje vi modeli yapmistir. Tuvaletini yapan ¢iplak kadin

anatomik yapisi gercek bir realizmle model edilmistir. > (Resim 24)

51Cahit KINAY, Sanat Tarihi, 105.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=cahit+kinay

47

Resim 23 Rembrandt, “Batseba”

Resim 24 Rembrandt, “Danae”, 1636, 185 x 203, Hermitage Museum St. Petersburg

’

Ispanyol ressam Velazquez’in “Aynadaki Veniis” resmi, sanat¢min figiirii
¢iplak olarak ele aldig1 tek resmidir. Bu donemde Ispanyol Kilisesi’nin engizisyonun
giiclii olmasi eserlerin ¢iplak anlatilmasina izin vermemistir. Veniis burada kendisine
ayna tutan Eros ile gosterilmektedir. John Berger modelin aynada kendisini

seyretmesini aslinda kendisini seyreden seyirciye katildigin1 belirterek agiklamustir.



48

“Resimlerde ayna ¢ogu zaman kadinlarin kendilerine duyduklart hayranlig
anlatan bir simge olarak kullaniimistir. Ne var ki bu bir yalanciliktir ¢iinkii burada
ortaya koydugu ahlaksal goriise ¢ogu zaman ressamin kendisi katilmamaktadir.
Ciplak kadin resmi yapuliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu,
kadimin eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik deniyordu. Béylece
¢iplakligr zevk i¢in resme gegirilen kadin ahlak a¢isindan suglantyordu. Oysa aynanin
gerc¢ek islevi ¢cok daha baskaydi. Ayna, kadinin kendisini her seyden once ve her seyden

cok seyirlik bir sey olarak gordiigiinii anlatmak icin konuyordu resme. > (Resim 25)

Resim 25 Velasques, “Aynada Veniis”, 1650

Cinselligin kadin bedeni lizerinden anlatilmasi resim sanatinda yenilenip duran
bir durum olmasina karsin Caravaggio’nun resimlerinde cinsellik olgusunun erkek
bedeni lizerinden anlatildig1 gozlenmektedir. Caravaggio’nun resmettigi “Muzaffer
Ask” (Amore vincitore) nereden bakarsak bakalim, homoerotik egilimlerini

gizlemeyen bir kullamparanin gergek yiiziinii ele vermektedir.”®* Homo-erotik

52Bkz. ( 33 ), BERGER, 51.
53Mehmet ERGUVEN, Pusudaki Ten, 5.
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egilimleri olan Caravvagio’nun eserlerinde kullandig1 gen¢ oglan modelleri igin:
“Roma’da uzun arastirmalar yapan Richard Symonds 1649 yilinda giinliigiine eser ile
ilgili sunlart yazar: “Caravaggio’nun Cupida’su (...) ¢ocuguna Checco di
Caravaggio adint verip resmettigi onun oglaniydi; koyu saglar, iki olaganiistii kanat,
pusula, lavta, keman, zil ve defne agaci (...) Birlikte yattigi oglan ve usaklarinin
viicudu ile yiizleriydi bunlar.” (Resim 26) Besbelli Cherubino, gokyiiziinde
masumiyeti temsil eden melek degil, cinsel tutkunun duyum aracidir burada. Derek
Jarman’in Caravaggio’yla ilgili ¢evirdigi filme (1986) 6ngordiigii alt bashk, “Muzaffer
Ask”a giden en kestirme yoldur: Bir erkegin teni, obiir erkegin zehiridir. —Cupido’da
ise zehirden ziyade tuzaktir bu ya da alabildigine estetize edilmis epheboz kirmasi ile

erkekkapan. >

Resim 26 Caravaggio, “Amor”, 1602, 156,5x113,3

%Bkz. (53 ), ERGUVEN, 10.
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3.4. Mantigin Altin Cagi: 18-19. Yiizyillarda Cinsellik

Batiuygarliginin tiim ¢ehresini degerlendirirken, 18. Yiizy1l Aydinlanma Cag1
olarak adlandirilmaktadir. Bu yiizyilda biitiin kohne gelenekler reddedilmis, filozoflar,
arastirmacilar ve edebiyatgilar toplumu yeni fikirlerle etkisi altina almis ve diinyay1
akilla kavranabilecegi goriisii ile degistirmiglerdir. Bu koklii degisim, sanatta da farkli
olusumlarim meydana gelmesini saglamistir. Sanatla anlatilmaya caligilan cinsellik,
farkli zaman dilimlerinde konu olarak ele alinmaya calisilsa da gizlenmis, eserlerde
kendini gosterme konusunda cesur olamamistir. Ancak 18. yiizyil ile birlikte din
duvarlarim1 kirmayr basarmig ve baskici ahlak anlayisinin ortiilerinden armmuistir.
Diinya zevklerine deginen sanat eserlerinde klasik anlayis ve ideal gilizellikteki ¢iplak

figiir bozulmus, ele alinan kadin imgesi ile cinsellik direkt seyirciye aktarilmistir.

14. Louis’in 6liimii Barok resim sanatinin sonunu hazirlamis ve 17.yiizyilin
sonuna dogru yeni bir yaklasimla Rokoko akimi dogmustur. Aristokrasi igin
aristokrasinin sanat1 olan bu akimda ressamlar, st sinifin bos zaman aktivitelerini
resmetmislerdir. Fransiz aristokrasisinin zevklerini yansitan bu donemde; siisleme,
canlilik ve renkli bir anlayis vardwr. Agir ve kaba olan Barok donem anlayisi
reddedilmistir. Barok ¢aginin sonunu getiren bu akim diisiince ve duygu icermemis
fakat sanat teknik olarak ilgi ¢ekmistir. Sirin goziiken bu durum dénem iginde yapita
erotik bir hava kazandirmistir. 18. ylizyilda Fransiz devrimci eylemlerinin baglamasi
ile sanat eserlerinde gozlenen kadnlara olan diiskiinliik, bedenin tiim bdlgesi ve
gosterigin olmasi sanat¢ilar tarafindan ilgi gdrmeye baslamistir. Bu donemde ele alinan

cinsel igerikli eserler daha cesur bir sekilde aktarilmistir.
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Konusu genellikle saray ve saray halki olan eserlerde, kibar cemiyet
adamlarmin cilvelesmeleri, ask flortleri, erotizm ve cinsellik, en yalin haliyle
gosterilmigtir. Donemin en popiiler ressami olan Frangois Boucher, eserlerinde
mitolojik konulari, kahramanlik ve yiiceltilmis bir efsane olarak degil samimi ve
icerige onem verecek sekilde aktarmistir. Bu durum sanat¢min “Leda ve Kugu”
resminde gozlenebilir. Ronesans doneminde ressamlar tarafindan islenen “Leda ve
Kugu” efsanesi, kadm erkek iliskisini ele alinirken, Boucher'm “Leda ve Kugu”
resmine bakildiginda lezbiyen bir tema gériiliir. °® Cinselligin agik¢a anlatildig eserde
kadinlardan biri geride digeri 6nde gdézlenmektedir. Sanki biraz 6nce ayrilmis gibi
duran figiirler birbirini tamamlar sekilde konumlandirilmistir. Boucher kadmnlarin
cinsel arzularmi kabul etmis, lezbiyenlige hafiften ortiik bir gonderme yapmistir. >

(Resim 27)

Resim 27 Frangois Boucher, “Leda and the Swan”, 1742

55Bkz. ( 40 ), SENYAPILL 65.
56Bkz. ( 39 ), LEPPERT, 306.
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Boucher, Fransa’nin en moda sanat¢ilari arasinda yer almaktadir. Sanatin1 icra
ederken felsefi derinlikten ¢ok sanatinin izleyicide biraktigi etkiye dnem vermistir.
Boucher’1n cinsel ¢agrisimlar yapan ‘Dinlenen Nii’ resmi Marki de Marigny’nin geng
sevgilisinin portresidir. Figlirlerle nesneleri tek tek ayrintilariyla islemektense
resimlerinin izleyiciyle temas etmesini saglamis, yumusak gecisler kullanarak
Rubens’in firga vuruslarin1 yansitmustir. (Resim 28). Boucher, ‘Diana Banyo
Yaparken’ adli eserinde Rokoko sanatinin ruhunu yakalamaktadir. Mitolojide Av
Tanrigast olan Diana, eserde tanriga imgesi degildir. Bulundugu bdlge, “Olympos
Dagi’ndan daha ¢ok bir kadimin ozel yatak odasi (boudoir) sahnesine
benzemektedir. " Banyodan sonra giyindigi anlasilan soguk bakire tanriga Diana
bilinenin aksine cinsel ¢ekicilik yiiklii bir sekilde sahnenin erotik imasmin karsisinda
farkl1 bir rol iistlenmistir. Izleyicide rontgenci bir izlenim birakan ressam ¢iplak teni,

acik renkli bir sekilde resmetmistir. (Resim 29)

Resim 28 Frangois Boucher, “Dinlenen Nii”, 59x73 c¢cm, 1752

5"Mary HOLLINGSWORTH, Diinya Sanat Tarihi, 358.
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Resim 29 Frangois Boucher, “Diana Yikanirken”, 1742, 57 x 73, Musée du Louvre, Paris

Jean-Antoine Watteau da Boucher gibi Rokoko’nun zeminini hazirlamis ve
zengin burjuvalar arasinda 6nemli ressamlardan biri olmay1 basarmistir. Sanatgi,
Barok donemin, eserleri isikla dolduran 6zelligini kullanarak renk uyumunda
mitkemmel tavir ve firga vuruslarinda dikkat ¢eken bir zerafet sergilemektedir.(Resim
30) Hayrani oldugu Rubens’in tavrini eserlerine yansitan Watteau ¢iplak figiirlerini
hareketli ve tabloda yasiyormuscasina yansitmayi basarmistir. Fakat ruh durumu
Watteau’nun sanatinda Rubens’in eserlerinden farkli olarak yansitilmistir. “Bu
giizellik goriintiilerinde, VVatteau'nun sanatini sadece beceri ve sevimlilik diinyasinin
lizerine ¢ikaran, tarifi ya da tamimlanmas: gii¢ bir hiiziin esintisi var. ”*® Bu hiizniin

altinda yatan neden, Watteau’nun geng yasta hasta olmasindan kaynaklanmaktadir.

%Bkz. (35), GOMBRICH, 457.
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Resim 30 Watteau, “Jupiter ve Antiope”, 1715-1717

Resmin genel konusunun giinliik yasam oldugu Rokoko déneminde, Kral ve
soylularin farkli istekleri olmustur. Bu istekler dogrultusunda sanatini icra eden
ressamlar, artik gergek modeller kullanmaya baslamis ve mitolojik isimler yerini
giindelik isimlere brrakmustir. Jean Honore Fragonard, Fransa’da Rokoko akiminin
diger onemli sanatgilaridan biridir. Sik araliklarla Rubens gibi parlak ve canli renkler
kullanarak izleyiciyi etkilemeyi basarmustir. Fragonard eserlerinde, genellikle erotizm
ve cinsel ¢agrisim yapan figiirlerin yaninda dogay1 da kullanmistir. Dekor olugturma

amacli kullamlan doga, canli ve renkli bir sekilde gosterilmektedir. *° (Resim 31)

%Bkz. (49), ECZACIBASI, 614.
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Resim 31 Jean-Honoré Fragonard, “The Bathers”, circa 1765, Louvre Museum, Paris

Rokoko ile birlikte, aristokrasinin bollugu Fransiz Devrimine ve Neo-
Klasisizm denilen sanatsal baskaldiriya yol agmistir. 18. yiizyilda kilise ve devlet
otoritesinin sorgulanmasi 1789 yilinda Fransiz devriminin gergeklesmesine neden
olmustur. Jean Jacques Rousseau gibi diisiiniirlerin 6zgiirliik¢li idealleri dengeleri
degistirmis ve durum sanatta da yansimistir. Sanatcilar {lizerinde olumsuz etkiler
yaratan bu devir, Rokoko sanatinin ucar1 gosterisini ve anlamsiz ifadesini kabul
etmemistir. Boylelikle toplum tarafindan ahlak¢1 anlayisa duyulan ilgi de artmistir.
Neoklasik donem sanatgilari, ilham kaynagi olarak klasik donemi ele almis ve
aydinlanma ¢aginda dogan bu felsefe, akilcilig1 ve bilimsel bilgiyi 6n plana koymustur.

Ciddi sanatgilar i¢in ciddi bir ddonem olmustur.

Barok, Rokoko ve Neo-klasik donem bat1 sanatinda ortaya g¢ikan birgcok
gelismelere sahit olmus ve ilk lisansli galericiler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sanat
pazar1 zengin tiiccarlar1 ve devlet gorevlilerini kapsamaya baglamig, zamanla sanat,

baski sayesinde kitlelere ulagsmistir. Londra’da Kraliyet Akademisi ve Paris’teki
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“Salon” sergi salonlari, Avrupa’daki en prestijli sanat merkezleri haline gelmis ve
diizenli olarak sergilere ev sahipligi yapmuslardir. Bat1 sanat1 bu sayede hizla gelismis
ve geniglemistir. Olusan bu yenilikler resim alaninda da farkli diisiincelerin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamigtir.

19. yiizy1l Avrupa’sinda Napolyon iktidarinin sona ermesi, karigikliklarin
ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bu durum sanata da yansimistir. Sanatgilar
duygulara onem vermeye baslamis ve eserlerde duyarlilik s6z konusu olmustur.
Romantizm olarak adlandirilan bu dénem; miizik, edebiyat, resim ve felsefe gibi
alanlarda duygular1 vurgulayan modern bir hareket olarak ortaya c¢ikmustir. 19.
ylizyillda Fransiz ve Alman resimlerinde Ozellikle devam eden bu hareket klasik
sanatin kurallarina bagh kalmamus, eserlerde; form, renk ve kompozisyon olarak kendi
anlayisini uygulamistir. Ayn1 donemde; Klasizm, Romantizm, Idealizm, Naturalizm
ve Realizm gibi akimlar ortaya ¢ikmustir. 19. yiizyil eserlerinde cinsellik imgesi i¢inde
bulundugu sosyo-kiiltiirel durumdan etkilenmistir. Romantizmde cinsellik igeren
eserler; bazen sicak, bazen soguk, zaman zaman ¢irkin zaman zaman romantik bir
sekilde islenmistir. 19. ylizyilda ¢ok sayida iislup ile birlikte ortaya ¢ikan Romantizm
Hareketi once Almanya’da sonra da Fransa’da etkili olmus zamanla biitiin Avrupa’ya
yayllmamaya baglamistir. Neo-Klasik sanat ile ideallesen nesnelcilik ve ideallesen

akilciliga bir tepki olarak harekete ge¢mis biiyiik bir devrim niteligi yaratmistir.

“Romantikler bireyin, tarihin ve ilerlemenin itici giicii olduguna
inantyorlardi. Duygusal, akildisi, mistik, sezgisel ve simgesel olamin akilct ve
kurallarla belirlenmis olan her seyin iistiinde oldugunu savundular. Romantizm,
sanat¢iyt akademilerinin otoritesinden, toplum yararindan, kamuoyu, diizen ve

uyumun agirhgindan kurtarma siirecini baslattr.” ©°

8Stephen LITTLE, izmler: Sanati Anlamak, 70.


https://www.yemkitabevi.com/stephen-littleKitaplar%C4%B1
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19. yiizy1l ile birlikte Ispanya’da cesitli sosyo-politik farkliliklarin ortasinda
kalan Francisco De Goya, cinselligi ele alirken giizelligi bir kenara birakarak
cinselligin kotii yonlerini islemistir. Kadmnlarin ¢irkin yonlerini, erkeklerin kaba
yonlerini eserlerine yansitan sanatg1 cinselligi en kotii sekilde resmetmistir. Ilk modern
ressamlardan biri olan ve resim alanina farkli yenilikler getiren Goya, kendisinden
sonra gelen kusaklar1 etkilemeyi basarmis ve eserleri yillar igerisinde farkli iislup

gelistirdiginden dolay1 yorumlanmasi gii¢ hale gelse de ¢arpiciligini kaybetmemistir.

19. ylizyilda bile hala cinsellik, zaman zaman mitolojik kahramanlarin
isimleriyle istah kabartmaya devam etmistir. “Mitolojiye siginmayip, olumsuz
toplumsal tepkiler ¢cekmek istemeyenler ise, bir baska yontemi basarryla uyguladilar.”
61 [spanya’da saray ressami olan Goya, yasak ask yasadigi sdylenilen ve kendisine nii
modellik yapan Alba Diisesi’nin ¢iplak bedenini yansittigir “Ciplak Maya” isimli
tablosunda ise cinsellik kadin bedeni iizerinde islenmistir. Eser ressamin ilk nii
resmidir. Goya ile Alba Diisesi arasinda gizli bir agkin yasandiginin izlenimini veren
“Ciplak Maya” resminin ressam tarafindan giyinik hali de yapilmistir. Bu ikinciresmin
yapmasinin nedeni ise Alba Diikiiniin, Goya’nin yanina aniden ¢ikip gelme ihtimaline
karsilik oldugu belirtilmektedir. Goya, her iki pozda da sirt iistii uzanmis olarak eseri

ele almistir. Birgok ressam tarafindan ayni pozda islenen kadin imgesi gozlenmektedir.

Giorgione’nin Veniis tablosu ile karsilastirilabilir. (Resim 32)

81 Onder SENYAPILI, 20. Yiizyllda Sanatta Erotizm Fahise Yiizyihn Sanati, 24,



58

Resim 32 Francisco de Goya Lucientes, “Ciplak Maya”, 1800-1803

Fransa’da Eugene Delacroix romantizmin dncii sanat¢ilarindan biri olmustur.
Romantizm 6zelliklerini eserlerinde carpici bir seklide isleyen sanatgi, Yakin ve
Ortadogu’yu Fransiz imparatorlugunun genislemesi ile birlikte benimsemis ve doguya
duydugu hayranligmi dogu egzotizmine eserlerinde yer vererek gdostermistir.

Eserlerinde nii modelleri de isleyerek kadin bedeni iizerinden cinsellik kavramini

bizlere sunmustur. (Resim 33)

Resim 33 Eugeéne Delacroix, “Papagan Oksayan Kadin”, 1827, 24.5 x 32.5
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19. yiizyilda Fransiz ve Ingiliz imparatorluklarinin genislemesi ile birlikte
sanat¢ilar Yakin ve Orta Dogu’ya iliskin yeni bilgiler elde ettiler. Bu bilgiler
dogrultusunda eser iireten sanat¢ilar Dogu’ya iliskin 6n kabullerden ya da
onyargilardan yola c¢ikarak yapmis olduklar1 eserleri ile sanatta yer edinmeyi
basarmiglardir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’nin kurucu miidiirii olan Osman Hamdi
Bey ve bir¢ok Tiirk ressam Paris’e resim sanatint 6grenmek adina gonderilmislerdir.
Paris’te eserlerini olusturan Tiirk ressamlarindan etkilenen sanatgilar arasinda yer alan
Jean-Leon Gerome ¢iplak bedenini aktarirken cinsel ¢agrisimlarda bulunmustur. Jean-
Leon Gerome basta olmak tizere bir¢ok batili ressam, dogu toplumunda yasayan ¢iplak
kadinlar1 resmetmislerdir. Orientalist (Dogusalc1) olarak anilan bu ressamlarin ¢ogu,
doguyu biliyormuscasina, Istanbul sarayma gelmeden ve hatta Osmanli haremini

bilmeden, dogu ¢iplakligini eserlerine yansitmislardir.

Dogu kiiltiiriinii yasarcasina eserlerine aktaran ressamlar, Osmanli harem ve
kiiltir anlayisini yansitmiglardir. Bu durum, afrodizyak goriintiileri gozler Oniine
sermistir. “Dogusalcilarin yaklasimi/tutumu Rénesans doneminin varlikli kentsoylu
(burjuva) erkeklerin yatak odasi duvarlart icin resimler yapmis o donemin

sanatcilarindan farkl degildi.” %

Bat1 da 6zgiirliigiin sembolii olan ¢iplak kadin simgesi, Jean-Leon Gerome'in
“Kole Pazarinda” adl eserinde konu dogu oldugundan esaretin sembolii olarak
gosterilmektedir. Gerome'in ¢iplak kadm figiiri ayakta durmakta ve satisa
cikarilmadan once belirli kontrolleri yapilmaktadir. Alic1 tarafindan kadinin dislerinin
kontrol edilmesi asagilanma olarak nitelendirilir. Ciinkii batida atlar satin alinmadan
once disleri kontrol edilmektedir. Bu durum da pazara ¢ikan ¢iplak kadmn figiiriinii
hayvan ile es tutmaktadir. Kontrolii yapan erkek figiiriiniin parmaklarini kdle kadinin

agzina gotiirmesi ile cinsel cagrisim ifade edilmektedir. ®2 (Resim 34)

62Bkz. (61 ), SENYAPILL 24.
83Bkz. (39 ), LEPPERT, 319.
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Resim 34 Jean Leon Gerome, “Esir Pazarinda”, 1866, 84.8 x 63

Jean Leon Gerome’nin cinselligi ele alis bicimi bukez farklilagmistwr. 19.
yiizy1l da Bati tarithine bakildiginda ¢ocuk cinselliginin olduk¢a yaygin olmasindan
dolay1 fotograflarda ve resimlerde ¢ocuklarin c¢iplak bedenlerinin ele alindigi
gozlenmektedir. Homo-erotik gondermeler yapan Gerome’nin “Yilan Terbiyecisi”
adli eserinde dimdik ayakta duran c¢ocugun elinde kocaman bir yilan tuttugu
gozlenmektedir. Bacaklar1 sikica birlesen oglan ¢ocugunun tuttugu yilan, eril cinsel
iktidar1 temsil ettigi diisiincesi barindirmaktadir. Mekana yerlestirilen biitiin figiirlerin
esmer ve erkek olmasi, sadece ¢ocugun beyaz tenli goériiniimii, ¢cocuk figiiriiniin
kadins1 bir sekle biirtindiiriilerek cinsellestirilmesi saglanmistir. Gorsel bir fetis haline
getirilen oglanin kalcalar1 odak noktasi haline getirilmis. Odak noktasi yilan gibi

goriilse de burada géz cocugun poposunu algilamaktadir. ® (Resim 35)

6 Bkz. (39 ), LEPPERT, 355.
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“Ne var ki, imgenin ister heteroseksiiel isterse de homoseksiiel olsun
vetiskinlerin ¢ocuklara cinsel arzu duymalarina iliskin i¢erimleri soyle dursun, burada
gozlerimizi dikmemiz istenen gériintii bile gerek Viktorya déneminin ahlak kurallar
tarafindan gerekse de Bati Avrupa'da iyice yayimis olan escinsel nefreti yiiziinden
yvasaklanan bir seydir. Baska bir deyisle bu goriintii zimnen bir tabudur. Ama temsil
edilen konunun "biz"e degil de baska bir irka ait bir konu olmas: seyircilerin seyrine
megruiyet saglamaktadir. Durum boyle olunca seyirciler hem goriintiiniin zevkini

cikarip hem de resimdeki kiiltiirel ve ahlaki rezalete agizlarina geleni sayabilir.” %

Resim 35 Jean Leon Gerome, “Yilan Oynaticisi”, 84 x 122, 1880

Dogu’ya iliskin 6n kabuller ya da 6n yargilardan dogan varsayimlarla cinselligi
eserlerine erotik bir sekilde bizlere sunan bir diger ressam ise Jean Auguste Dominique
Ingres’dir. Neoklasik olmasina ragmen oryantalist usliipta eserler yapan Ingres, 19.
yiizyilin baslarinda yaptig1 "Yikanan Kadin” adli tablosundaki ¢iplak kadin figiirii tam
anlamiyla ¢iplak degildir. Eser incelendiginde kadinin poposunun bir kismu ile sirt1
tam anlamiyla goriinmektedir. Kiivetin su dolu olmasi ¢iplak kadmnm banyo yapmak
icin soyundugunu vurgulamaktadir. Birazdan banyo yapma eylemini ger¢eklestirecek

ciplak kadin figiirii seyirciyi tamamen mahrem bir mekana sizan davetsiz bir misafir

85 A.g.m., 355, 356.
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konumuna sokmustur. Kadinm basindaki kirmizi-beyaz tiirban, diiz bir arka plan
iizerine oturtulmus ve resimdeki tek mobilya olan beyaz carsafli (bakire) yatagin
cagrisimini tamamlayan egzotik bir hava vermistir. Eserde egzotik bir hava kazanan
kadmn alt metinde cinsel ¢agrigimi seyirciye sunmaktadir. Ressam bu ¢agrisimi ayni
zamanda "dogal" olmayacak sekilde vermistir. ¢ (Resim 36) Jean-Auguste-
Dominique Ingres cagdaslarindan farkli olarak kendi donemi igerisinde cinsellik
cagrisimi veren “Tiirk Hamami” isimli tablosunda da birden fazla kadin figiirii
calisarak ¢iplakligi gozler oniine sermistir. Kadin figiirlerinin, ¢iplak resmedilmesinde
oncii olan Ingres, 82 yasinda yapmis oldugu “Tiirk Hamami” tablosu igin 30 yasina
giren bir erkegin atesine sahip oldugunu belirtmistir. Kare formda olan eser daha sonra
daire formu icerisine alinmis, sanki bir anahtar deliginden gozetliyormusuz gibi bir

izlenim yaratmaktadir. Bu durum eser iizerindeki erotizmi arttirmaktadir. ¢ (Resim

37)

Resim 36 Jean Auguste Dominique Ingres, “Banyo Sonrasi”, 1808 146 x 98, Musee du Louvre, Paris

%Bkz. (39 ), LEPPERT, 309.
50zgiin YILMAZOK, (10 Mayis 2012) “Sanata Bagla! Start art!”
(https://www.sanatabasla.com/2012/05/10/turk-hamami-the-turkish-bath-ingres/)
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Ingres, Dogu’ya hi¢ gitmemis olmasina karsin eserlerinde Dogu kiiltiiriine yer
vermistir. Ciplak kadin eskizlerini ¢arpici bir sekilde isleyen ressam, yasinin bir hayli
olmasina ragmen kendisini geng bir delikanli gibi hissettigini vurgulamistir. Eserinde
Osmanli’nin ¢iplak kadmlar1 tombul bir sekilde seyirci ile bulugmaktadir. Titiz bir
tavir sergileyen ressam, agska susamig olan hamam kadinlarini ele alirken goziin resim
icerisinde bir rontgenci edasi ile gezinmesini saglamistir. Kadmlarin bir arada oldugu
hamam resmi, sanki bir anahtar deliginden bakiyormusgasina vurgu yapmaktadir.
Erkeklerin asla kabul edilmedigi ve kadmlarin bir arada oldugu bu eserde, lezbiyen
yaklagimlar sezilmekte ve tek bir kadm figiliri degil tamami gozler Oniine
serilmektedir. Erotik bir seyir yaratan eserde kadmlarin birbirleriyle sarilmis vaziyette

olduklar1 g6zlenmektedir.

“Uygarlik tarihinde, onceleri cinsiyet ayrimi olmaksizin herkesin birlikte
gittigi hamam 14. yiizyildan itibaren ozelligini yitirmeye baslaymnca, bu kez kadin ile
erkek arasindaki simir ¢izgisini vurgulayan bir mekdana doniigiir; ancak bu kisitlama,
sessizce yeni bir cinsel haz arayisina yol a¢ar sonugta: sapkin cinsellik. Ne var ki,
Islamiyet’in etkisiyle kadin erkek iligkilerinin ezelden beri kati kurallar ile
stmwrlandirip, otoerotizmin zaten kag¢inilmaz hale geldigi Dogu’da, hamam bu is i¢in
bigilmis bir kaftandir artik —gobek tasinda hemcinsi ile birlikte ¢iplak muhabbet,

diipediiz sapkin cinsellige cagridir boyle bir ortamda.” ®®

88Bkz. ( 53 ), ERGUVEN, 134.
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Resim 37 Jean Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamami”, 1862, 110 x 110, Musee du Louvre, Paris

Temel egilimi biitiin seksiiel duygular1 bastirmak olan Victorya déneminde
bircok olumlu yapilanmanm yani swra cinselligin lanetlendigini gormekteyiz.
19.ylizyilda  cinselligin =~ yasakli  olmasi, ge¢-donem  aydinlanmacilarmin
olumsuzluklari, toplumun kadmi kdle olarak kullanmasma yol agmustir. Bastirilmaya
calisilan cinselligin bu donemde yogun yasadig: belirtilmektedir. Cinselligi etkileyen
durum sadece cinsel temeller degildir. Felsefi degisimler, toplum yasantilarindaki

ekonomik degisimler de 6nemlidir.

William Adolphe Bouguereau’un “Peri Kizlari ve Satyr” resminde, birden
fazla kadinin etrafinda dondiigii erkek figiir yerinde hareketsiz durmaktadir. Kadmnlar
stirekli hareket halinde ve erkegin hareketini yOnetmeye c¢aligmaktadirlar.

Cinsellestirilen erkek imgede kadinlar tarafindan ayartilmaya calisilmaktadir.
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“Cinsel arzu (Viktorya doneminde ‘iyi’ kadinlarda asla bulunmamasi gereken
bir sey sayilyyordu) ve tahakkiim etme istemi. Kadinlarin bedenlerine bakmanin hazzi
yeterince acik. Gogiisleri ve bel altlart abartiliyor ve Viktorya déneminin kadinlarin
cinsel organlarmmin temsildeki yedegi olarak goriilen popo takintisindan maksimum

derecede yararlaniyor Bouguereau.” %

Sanat¢min eser ilizerinde kurguladigi bi¢im, hareket, kompozisyon ve renk
biitiinliigline bakildiginda izleyiciyi cinsel yonden hayaller kurmaya davet eden
niteliktedir. Isigin 6n planda duran ¢iplak peri lizerinden gosterilmesi odak noktasini
kadmin kalgalarina toplamaktadir. Belli donemlerde kabul goren cinsellik, Victoria
doneminde yasaklanan ve baski altina alinan cinsellik ortiik bir sekilde yasanmaya
devam etmis ve gizlenmeye c¢alisildikca ayyuka c¢ikmustir. Farkli donemlerde
sanatcilar tarafindan ele aliman yasakli meyve ile erkegi ayartma ¢abasi Bouguereau
tarafindan benzer sekilde aktarilmistir. Eserde kadin erkegi cinsellige zorlayan ve

bastan ¢ikartan seytan niteligindedir. (Resim 38)

“Viktorya doneminde resim. Cinselligi denetleme saplantisi olan bir toplumda
baska tiirlii temsil edilemeyen seyleri temsil etmenin baglica mesru araglarindan
biriydi. Bouguereau'nun resimlerinin erkek seyircileri baglaminda sorulacak soru, bu
resimlerde ne gormiis  olabilecekleridir, yani imgeyi nasil "okumug"

olabilecekleridir.” °

9Bkz. (39 ), LEPPERT, 325.
A.g.m., 322.
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Resim 38 William Adolphe Bouguereau, “Peri Kizlar1 ve Satir , 1873, 260x 180

Gergekei anlatimin Onciilerinden Gustave Courbet, erotik tablolar1 tepki
toplamis ve bahsi gecen bircok ressam gibi Salon Sergisi’ne kabul edilmemistir.
Cinsellik Courbet’in eserlerinde olduk¢a c¢arpici bir sekilde aktarilmaktadir.
“Diinyanin Kokeni”, “Uyku” ve “Koltuktaki Ciplak Kadin” isimli yapitlariyla daha
da tlinlenmis, bu donemde beden temasina en cesur yaklasimi gosteren sanat¢ilardan
biri olmustur. Courbet’nin resimlerindeki c¢iplak, tipki gercek yasamin i¢indeki
ciplaktir, sanat¢inin resimlerinde, cinsellik ve erotizm yasamda oldugu gibi i¢ ige

gecmistir.” “Diinyamin Kékeni” isimli resminde kadin cinsel organini gergekgi bir

sekilde betimlemis, alisilmisin diginda ve cesur bir tavir sergilemistir.

' Hakan KIRDAR, Cagdas Sanat Uygulamalarinda Beden Algisi, Toplumsal Kimlik ve Cinsiyet
Sorunu, yaymlanmig yiiksek lisans tezi, 24.
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“Osmanli diplomati Halil Serif Pasa tarafindan Gustave Courbet’ye
yaptirldmigtir. Bu yapittaki kadin imgesi, kompozisyonun ele alinis bigimiyle erotik ve
cinsel nesne konumundadr. “Diinyanin Kokeni” isimli bu resim, ¢iplak bir sekilde
bacaklart ayrik bir sekilde yatan bir kadin imgesidir. Yapit plastik ogeler agisindan
basarili olmasinin diginda, ismi ve kompozisyonun ele alims bicimiyle de dikkatleri
tizerine ¢ekme ozelligi tasimaktadir. Yapitta, realist bakis agisiyla ele alinan bir kadin
bedeninin ayrintist ele alinmistir. Kompozisyon, sadece bacaklarin agik bir sekilde ve
cinsel orgamin on planda oldugu bir kesitten olusmaktadir. Kompozisyonun sira
distligr nedeniyle yapitin iizeri uzun bir siire Kkoleksiyonerler tarafindan farkh

yontemlerle bilin¢li bir sekilde kapatilmistir.”"* (Resim 39)

Resim 39 Gustave Courbet, “L’Origine du monde (Diinyanin Kokeni)”

1862 yilinda Gustave Courbet tarafindan tuvale yansitilan “Koltuktaki Ciplak
Kadm” adli eserde Goya’nmn, “Ciplak Maya” tablosunun esintisi gézlenmektedir.

Ressam eserde koltuga c¢iplak bir vaziyette uzanmis olan modelin ayakkabi ve

217, ligaz (OZGEN) TOPCUOGLU, “Kavramsal Sanatin Onciisii Marcel Duchamp’in
Calismalarinda Kadin Imgesi”, Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Dergisi Journal of
Social Sciences and Humanities, 143.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTg2Mg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvR3VzdGF2ZV9Db3VyYmV0
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coraplarint ¢ikarmamis, bu ayrmtilar geng, uzun sagh ¢iplak modele erotik bir hava
kazandirmistir. Koltugun iizerinde betimlenen kadin kirmizi oOrtiilerin {izerinde
uzanmakta ve arkasindan sarkitilan kirmizi perdeler ile resmedilmistir. Resmin sol
tarafinda ise pencereden gokyiizii ve i¢ ice gegmis agaglarin manzarasi yer almaktir.

(Resim 40)

Resim 40 Gustave Courbet, “Koltuktaki Ciplak Kadin”

Gustave Courbet “Le Sommeil (Uyku)” isimli tablosunda ise iki kadin
gozlenmektedir. iki kadin yatakta cizerek lezbiyenlige gonderme yapmustir. Paris’te
yasayan Osmanli diplomatlarindan Halil Serif Pasa’nin 1smarlamasi {izerine
yapilmustir. Lezbiyen olduklar1 anlagilan kadmlar cinsel iliski sonrasinda birbirlerine
sarilmis bir vaziyette tuvale aktarilmistir. Uyumakta olan kadmlar yatak odasinda
betimlenmistir. Odak noktasini, lacivert kadife perde, sag kdsede masaiistiinde duran
cicek vazo ve On planda goriinen masaya ii¢ obje yerlestirerek, kadinlara toplamay1

basarmistir. Farkli ten rengine sahip kadmlardan biri sarigin digeri ise esmerdir. Cinsel


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvR3VzdGF2ZV9Db3VyYmV0
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTGVfU29tbWVpbA
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iliski yasadiklar1 anlasilan kadmlarin uyuduklar1 yatakta sa¢ tokasi, kopmus vaziyette
duran inci bir kolye yer almaktadir. Iceriginden dolay1 Salon sergisinde kabul
edilmeyen eser i¢in 6zgiirlikk isteyen Courbet, 14 Nisan 1870'te bildiri yayinlayarak
sanatin sansiirsiiz olmasimi istemistir. Polis raporlarina adin1 yazdiran eser 1988 yilina
kadar sergilenememistir. 20. yiizyilda sergilenen eser donem igerisinde bazi ressamlar1
oldukca etkilemis, bu dogrultuda eser tekrarlanmis ve lezbiyenlige duyulan nefrette

bir kirllma olmustur. (Resim 41)

Resim 41 Gustave Courbet, “Uyku (Le Sommeil)”

Jean-Baptiste Camille Corot’un (1796-1875), eserlerindeki uzanmis ¢iplagin
temel esprisi diger ¢iplaklardan farkl degildir. Bir¢cok ressam tarafindan resmedilen

¢iplaklikta bu kez Corot’un modeli sarhostur. (Resim 42)


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTRfTmlzYW4
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTg3MA
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Resim 42 Jean-Baptiste Camille Corot , “Bacchante au bord de la mer”

19. yiizyilin son donemlerine dogru mitolojik konularm eserler ilizerindeki
etkisi azalmis ve eserlere verilen isimlerin mitolojik hikayeleri anlatan isimler olma
ozelliginin degistigi gozlenmektedir. Cinsellik mitolojinin sigmagindan yavas yavas
cikmaya baglamis ve ele alinan eserlerde sanatgilar artik ¢iplakliga kilif uydurmak
zorunda kalmamiglardir. Zamanla toplumun da gelismesi bu kiliflarin ortadan
kalkmasima yardime1 olmustur. Bir¢ok alanda daha cesur adimlarin atildig1 bir doneme
girilmis, cinsellik konusunda toplumsal bir rahatlama yasanmistir. Cinsellik
tabularinin, 20. ylizyilin ilk yarismin sonlarma dogru tamamen yikilmaya basladigi
gozlenmektedir. Toplumun cinsellige bakis1 sanata bu anlamda kendini diledigi gibi
ifade etme firsat1 sunmus, sanat alaninda cinsellik daha cesur ve cinsellik ile ilgili ele

alinan konular daha sik islenmeye baslamistir.
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4. 20. YUZYIL SANATINDA CiNSEL DEVRIM

4.1. Modern Akimlar

20. yiizyilda tarimsal agirliklt ekonomiden sanayi agirlikli ekonomiye gecis ile
birlikte toplumlarin yasam bi¢imi de degismistir. Bircok alanda ¢igir acan gelismeler
meydana gelmis Sigmund Freud’un psikanalizi gelistirmesi, Einstein’in Goérecelik
Kurami ve atom ¢ekirdeginin boliinmesi gibi birgok gelisme toplumunun diisiince
yapisini degistirmesine olanak saglamistir. Cinsellik de bu yiizyilda tarihsel yargilarini
ve din baskisini lizerinden atmayi basarmis ve bu konuda yapilan sanat eserleri

mitolojinin sigmmagindan kurtulabilmistir.

20. ytizy1l “icatlar yiizyil1” olarak bilinir. Kentsel niifus hizla artmis ve gelisen
teknoloji ile fotograf makinesi (1840) devreye girmistir. Buluslar ile birlikte ekonomik
ve toplumsal degisimler meydana gelmis ve bu degisimler, sanat alaninda da etkisini
gostermistir. Fotografin sanat olup olmadigi tartismasi giiniimiize degin devam etse de
ressamlarin, ¢agi geregi fotograftan yararlandig1 kaginilmaz bir gercektir. Fotograf
gercekligi sanat yapitlarina yansimis ve ressamlar bu gercekligi asmayr hedefleyen
eserler iliretmeye baglamislardir. Fotograf sanati ile birlikte ele alinan g¢arpici cinsel
icerikli konular ressamlarin da modellerini ¢iplak fotografladiktan sonra kendi renk ve
isluplarini kullanarak tuvale aktarmalarina yardimci olmustur. Teknolojinin liretimi
ile birlikte gosterilmek istenen goriintii, nesneye iliskin bakis agilarmda farkli bir
izlenim yaratmustir. Elde edilen gergek goriintiiler resim sanatinda cinselligi ele alan
ressamlarin, daha cesur ve ¢arpici sekilde eserlerine yansitmalarina yardime1 olmustur.
Degisen geleneksel inang ve bilimsel bilgiler, sanati derinden etkilemis ve 20. yiizyil

da modern sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir.
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20. yizyilda izlenimcilik, fovizm, kiibizm, fiitiirizm, ekspresyonizm,
stipremativizm, konstriiktivizm, dadacilik, siirrealizm gibi ortaya c¢ikan modern
akimlar kendinden Onceki akimi takip eder niteliktedir. Birbirinden farkli tavirlar
sergileyen bu modern sanat akimlari, sanat alanini derinden etkilemis ve ezberlenen
klasik anlayisin biiylik yikimma neden olmustur. Ayn1 zamanda cinsellik konusunun
eserlerde giiglii temeller atmasina da olanak saglamistir. 20. ylizyil sanatinda
geleneksel estetik degerler, alisilagelmis goriintiiler yoktur artik, gérme bigimi

tamamen degismis, ele alinan cinsellik ¢arpici bir sekilde aktarilmastir.

1860’1 yillarda filizlenen empresyonizm, 20. yiizyill sanatinin zemini
hazirlamig ve Modern Sanat’m Onciisti olmustur. Empresyonizm sanatinin temellerini
atan Monet, Pissaro, Sisley, Degas, Renoir, Cezanne gibi sanatgilar bir araya gelerek
birlikte ¢alistiklar1 akademinin 6grenim sisteminden rahatsiz olmuslardir. Klasik tislup
anlayisini, koyu golgelerle calisilan ¢iplak modelleri ve antik dénem heykellerinin
kopyalarini ¢alisma konusunda geri durmus, onun yerine daha canli, doganin sunmus

oldugu estetikten ilham alarak eserlerini olusturmuslardir.

Bu donemde sanat eserleri Fransa’da “Salon” adi verilen devlet salon
galerilerinde gergeklestiriliyordu. Salon galerisinin biinyesinde bulunan sanatgilar ve
juriler, Academia biinyesinde bulunan kisilerden olusuyordu. Devlet Jiirisi
odiillendirecegi eseri secerken, klasik sanat anlayisina uygulugunu inceliyordu. Bu

durumdan rahatsiz olan empresyonist ressamlar “Salon” sergilerine karsi ¢ikmiglardir.

“Akademililerin giicii, sanat¢iyi, yaratict giicii zorla o6gretilemeyecek ve
disaridan denetlenemeyecek bireysel bir deha olarak niteleyen Romantik donemde
sorusturulmaya baslamigtir. Romantik sanat¢ilarin biiyiik boliimii, 19. yiizyilin ilk
varisinda akademik sistem iginde etkinlik gostermis olmakla birlikte, akademilerin
hizmet ettigi burjuvaziyle aralarindaki anlasmazligin derinlesmesi iizerine kendilerini

akademi diginda bulmuslardir. Akademilere ilk biiyiik darbe, 1863 te Fransa’da III.
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Napoleon'un, resmi akademi sergilerine kabul edilmeyen sanatc¢ilar igin
Reddedilenler Salonu’nu olusturulmasiyla gelmistir. Izleyen yillarda izlenimci
sanat¢ilarin akademi ¢evresinde sergi agmamalarina karsin, elestirmenlerden olumlu
elestiriler almalari akademi sorununu bir kez daha giindeme getirmis, bu gelismeler
akademilerinin daha iyi liberal bir tavir benimsemesine yol ag¢mustir. Yeni sanat

okullarinin acilmaya baslamasiyla da akademilerinin tekeli yavas yavas yikilmistir. ™

Salon sergisi sanat¢ilarindan olan ve ayni zamanda modern sanatin Onciisii
kabul edilen Fransiz ressam Edouard Manet’de Salon Galerilerisinde eserlerini
sergilemis, cinsel igerikli eserleri biiyiik tepkilere maruz kalmistir. Manet eserlerini
iiretirken klasik sanat anlayisimi yasadigi ¢aga uydurmaya ¢alismis olsa da akademi
cevresi tarafindan eserleri kabul edilmemistir. Tiziano nun ‘Urbino Veniisii’, Manet’in
tuvalinde ‘Olympia’ olurken, Giorgione’nin; ‘Kir Konseri’ tablosu ise ‘Kirda Yemek’
tablosuna doniismiistiir. Fransa’y1 ayagi kaldiran “Kirda Yemek” tablosu, doga iginde
¢iplak bir kadinin iki erkek ile oturmasini konu eder. Eserin eskinin bugiinkii yorumu
oldugunu anlamayan izleyici ve jiiri sert -elestirilerde bulunmustur. Resmin
merkezindeki ¢iplak kadm yillardr Manet’in - modelligini yapan Victorine
Meurand’dir. Ayn1 zamanda erkek figiirlerden biri kardesi, digeri ise kaymbiraderidir.
Fakat bu yakinlik izleyenler tarafindan bilinmediginden i¢in Onyargilara neden

olmustur. (Resim 43)

3Bkz. (49 ), ECZACIBASI, 39.



Resim 43 Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1862-1863, 2,08 m x 2,64, Orsay Miizesi

Resim 44 Edouard Manet, “Olympia”, 1863
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Manet’in Salon’da sergiledigi “Olympia” tablosu ise ayn1 seklide akademik
sanat1 benimseyenler tarafindan kinanmis ve realizm nedeniyle reddedilmistir. O
donemde fahigelerin isminin Olympia olmasi, Manet’in bu eserle fahigeleri

destekledigi diisiincesini dogurmustur.

“Modern sanatta nii tiirti onemini bir ol¢iide yitirmistir. Sanat¢ilarin kendileri
de bu onemden kuskulanmaya baslamislardir artik. Bir¢cok bakimdan oldugu gibi
Manet bu bakimdan da bir doniim noktasi sayilir. Manet’nin Olympia’sin
Titian inkiyle karsilastirirsak Manet 'nin geleneksel yerine oturtulmus olan kadinin

resminde bu yere belli bir baskaldirmayla kars: ¢ikmakta oldugunu goriiriiz.” ™

Manet’nin “Olympia” tablosunda kullanmis oldugu teknik, gelenekten uzak bir
sekilde goriilmektedir. Keskin kontiirlerle belirtilen hatlar gelenegin izlerini
tasimamaktadir. Tabloda renkler ince niianslar ile kullanilmis ve diimdiiz bir sekilde
aktarilmistir. Ayrica sanat¢min modle calismasina yer vermedigi gozlenmektedir.
Cinselligi geleneksel resimlerde gosterilen kadin imgesi ilizerinde kullanmis olsa da
¢iplak kadin figiirii burada geleneksel olan ideal ¢iplak kadin imgesi degildir. Resimde
¢iplak kadmin boynuna kadife oldugu anlasilan kurdele sarilmis, sag bilegine bilezik
takilmis ve ayagma gecirilmis terlikleriyle geleneksel olan idealden armnarak son
derece gercekci yansitilmistir. Altinda saten ortii olan, beyaz Ortiilerin hakim oldugu
bir yatakta betimlenmistir. Ayakucunda siyah bir kedi ve arka planda elinde buket
tutan siyahi bir kadin Olympia’ya bakarken gdzlenmektedir. Modern bir hayat kadini
olarak karsimiza ¢ikan Olympia, kendisini seyreden seyirciye gozlerini dikerek, ona
bakan izleyiciyi ortama davet eder durumdadir. Ezber bozan “Olympia” tablosuna

Manet’in mitolojik isim verme kaygisi giitmedigi de gézlenmektedir. (Resim 44)

74Bkz. (33 ), BERGER, 63.
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“Manet’in yapmis oldugu eserler mitolojik isimler verilerek sergilense
stiphesiz sorun yasanmayacakti. Fakat eserin gerek ismi gerekse de giincel hayati
gozler oniine sermesi toplumda rahatsizlik uyandirdi. Yapmis oldugu bu cesur
eserlerle ressam diger sanat¢ilarin da yolunu agmis oldu. Renoir, Cezanne, Matisse
gibi ressamlar konularimin cinsellik oldugu eserlerini iirettiklerinde istedikleri gibi

isimlendirebildiler. ~"°

Bu donemde eserler artik mitoloji siginagindan kurtulmus ve sanatcilarinin
Ozgiir iradesiyle konularina uygun isim almaya baslamiglardi. Banyo yapanlar,
yikananlar gibi mitolojik olmayan isimler vererek bu kez de yikanma temasini konu
olarak ele aldilar. Plastik yaklasimlar sergileyen sanatcilar ilk ¢aglardan giiniimiize
kadar farklh dsluplarla yikanma konusunu islediler. Yikanma temasinin ele
almmasimda amag¢ mitolojik, sembolik ya da tarihsel olmaktan ¢ok insan viicuduna
duyulan hayranliktir. Sanatcilar, yikananlar temasmi kendi donemlerindeki bakis

acisina gore tasvir etmeye c¢alistilar.

Auguste Renoir’in  “Banyo Yapanlar” diye isimlendirdigi tablosunda,
mitolojik isim kaygis1 giitmedigi goriiliir. Konusuna uygun isim almig olan tabloya
baktigimizda bes ¢iplak kadin figiirii yer almaktadr. Birden fazla kadinin bir araya
getirildigi eserde, 20.ylizyilin giinlik yasaminda pek olasi bir durum olmamasina
karsin kadinlar agik bir mekanda yikaniyor olarak gdsterilir. Renoir, bu ¢iplaklar i¢in
Fragonard, Boucher ve 1700'lerin diger Fransiz ressamlarini drnek almis fakat iislup
olarak onlardan ayrilmistir. “Resmin yeniligi cokluk soguk tonlarla boyanmasi ve dig
hatlarin belirgin kilinmasidwr. Pissarro bundan pek ikna olmaz ve onu ‘uyumu goz
ontinde bulundurmadan’ ¢izgiye fazla yer vermekle suglar. Buna ragmen modeller

yogun bir cinsellik, siirsel bir sakinlik ve yasama mutlulugu yayar.” '® (Resim 45)

5Bkz. (61 ), SENYAPILI, 23.
5Gabriele CREPALDI, Artbook Renoir - Hayat1 Ve Giizelligi Yiicelten Empresyonist, Cev.
Cemal Kaan Emek, 85.
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Resim 45 Pierre Auguste Renoir, “Banyo Yapanlar”

Benzer durumlar kiibizmin babasi sayilan Cezanne’in ¢iplak kadin eserlerinde
de karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatgmin eserlerindeki c¢iplakligin, gercek yasami
yansitmadigi gozlenmektedir. Ciplak kadin konusuna c¢okga yer veren ressamin,
eserlerindeki kadinlarin s6z konusu ¢agin geregi ¢irilgiplak bir vaziyette su kiyilarinda

yikanmadiklar1 gergegi vardir elbette. (Resim 46)

Resim 46 Paul Cezanne, “Yikananlar”, 1905
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Unlii Fransiz ressam Edgar Degas’m eserlerinde ise yikanan kadmnlar
gercekligi temsil etmektedir. Cezanne ve Renoir’un yikanan ¢iplak kadin figiirleri arzu
nesnesi olarak gosterilirken, Degas’ta ¢iplak kadn figiirii banyoda yikanirken ve olasi
durumlar iginde gozlenmektedir. 20. yiizy1l sanatinin en 6nemli sanatgilari arasinda
olan izlenimci Degas, 151k ve renk kullaniminda diger sanatgilardan farkli bir tavir
sergilemistir. Ressamin heykellerinde kullandig1 gecisler resimlerinde de
gozenmektedir. ‘Legen’ (1886) adl eseri incelendiginde, legen igerisinde dizlerini
biikerek yikanan ¢iplak kadm figiiriinde de ayn1 durum gozlenmektedir. 7" (Resim 47)
Yasami boyunca evlenmeyen Degas’m nii model caligmalar1 sanatinin merkezini
olusturmaktadir. Modelini ¢iplak fotografladiktan sonra kendi renk {islup anlayisi ile
tuvale aktirdig1 da gézlenmektedir. “Degas nin resimlerindeki kadinlar belki de ilk
kez kendi kisisel yasam alanlarimi —seyircinin hep bir yapaylhk izlenimiyle

algilayacagi— son derece dogal yollarla yansitmiglardir. ”'® (Resim 48)

Degas, kent yasamini resimlerinin konusu haline getiren ilk sanatcidir. Sanatg1
desenlerinde kafeler, genelevler, gece kuliipleri ve tiyatrodan sahneler ¢izer. Ozellikle
balerin, akrobat, sarkici, miizisyen, ¢amasirci gibi kisileri kapsayan konular iizerinde
calissa da, en cok balerinler, atlar ve nii goriiriiz ¢aligmalarinda. Degas, yikanan
kadinlar1 da tema olarak ele aldigi donemde, 1slanmis ¢iplak kadin bedenini giines
yansimastyla birlikte gosterilmesini saglamustir. Insan bedeninin hareket smirlarmni
calisma cabasi icerisinde olan ressamin, yikanan kadin resimlerinde cinsel organlari

ortiik bir sekilde aktarmustir.

""Bkz. (49 ), ECZACIBASI, 433.
8Erhan SUNAR, “Edgar Degas Uzerine Birkag S6z” Oggito
(https://oggito.com/icerikler/edgar-degas-uzerine-birkac-s0z/31597)
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Resim 47 Edgar Degas, “Legen”, 1885-1886 Resim 48 Edgar Degas, “Banyoda Kadin”, 1886, 70 x 70

Paul Gauguin ise 1880’lerin sonunda sanatta 6rnek aldigi izlenimcilere kiyasla
farkli bir yaklasim sergilemistir. Eserlerinde ilkellik ve heyecan s6z konusu olan
ressam Bati kiiltiirlinii terk ederek Tahiti’ye gelmis, burada ii¢ y1l gibi uzun bir siire
kalmigtir. Tahiti’de kaldig1 siirece burada bulunan yerli kadinlarin bedenlerini
eserlerine yansitan ressam renklerin bigimsel 6zelliklerini gergege uygun bir sekilde
kullanmay1 saglamis ve sembolik olarak aktarmustir. Mekan yerlestirirken derinlik
duygusunu gdsterebilmek adma perspektif kurallarin1 dogru kullanma konusunda
dikkatli olmaya ¢alismustir. “Giizellik Kraligesi” adli tablosunda kral’in karisti’nin bu
goriintiisiinde Gauguin Tahiti’nin erotik fantezisini yansitmakta ve geng, ¢iplak Tahiti
kadmnini, sanat¢inin bastan ¢ikarici olarak temsil ettigi bereketli peyzajin bir pargasi
gibi sunmaktadir. Merkezi figiir, birkag parlak renkli olgun mango ile birlikte ¢imenli
bir tepede uzantyor olarak resmedilmis ve kasiklarini 6rten beyaz bir bez ile kafasinin
arkasinda biiylik bir yuvarlak fan tutmaktadir. Ten rengi, maskeye benzeyen yiiz
ozellikleri ve yerlestirildigi ortam ve ayni zamanda ikonik pozu, Avrupa'daki en az
onuncu yiizyilla kadar uzanan perilere, odalara ve Veniis’lere uzanmis bir resim
gelenegine gonderme yapiyor gibidir. Gauguin tanidik erotik iliskileri, tuvalini

dolduran egzotik durumlari, tropikal goriintiilerle izleyiciye sunmaktadir. (Resim 49)
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Resim 49 Paul Gauguin, “Gtizelli Kraligesi”, 1896

20. ylizy1l reklam sektdriiniin radyo ve sinema ile kitle iletisimine katilmas1
bu donemde bir¢ok reklam ajansinin a¢ilmasina olanak saglamistir. Ayni zamanda 2.
Diinya Savasi doneminde televizyon hayatimiza girmis, hizla gelisen bilgisayar ve
matbaa teknolojisiyle anlatilan cinselligin onii a¢ilmistir. Reklam sektoriiniin
gelismesi ile birlikte ¢iplak kadin figiirii eserlerde bir arzu nesnesi olarak karsimiza
cikmaktadir. 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren sanatgilar cinsellik konusunu ele
alirken eserlere kilif uydurmadiklar1 gozlenmektedir. Daha pervasiz ve cesur bir

sekilde filizlenen cinsellik her alanda kendisini gostermektedir.

19. yiizy1l ile birlikte sanatc¢ilarin homosekstiel iliskileri de resmettikleri
gozlenmektedir. Fakat escinselligin sanatin igine girmesi ve sanatg¢ilar tarafindan
resmedilmesine ragmen escinsel iliskiler “sodomi” suclamalariyla ceza yasalarii
uygulamaya devam etmektedir. Bunun en énemli 6rnegi Oscar Wilde’dir. Ulkeyi terk
etmesi istenen Wilde bu durumu kabul etmemis ve “sodomi” suglamasi ile iki yil
boyunca agir ise mahkim edilmistir. Toulouse-Lautrec’de 1895 yilinda escinsel

oldugu i¢in tutuklanan ve ilk Gay romanin1 yazan Oscar Wilde ile arkadas olmus ve
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birkag¢ kez onu ¢izmistir. Yargilanmasindan bir giin 6nce Londra’da Oscar Wilde’yi
tekrar resmetmistir. “Oscar Wilde in “adint soylemeye cesaret edemeyen ask” olarak

tammladigi escinsellik, 20. Yiizyilin sonlarina dogru acik bicimde dile getiriliyor. ™

20. ylzyilin ilk ceyreginde eglence sektdriinde ilk sirayr alan cinsellik,
miizikholde sahneye ¢ikan bireylerin giysilerinin agilmasi ile gozler 6niine serilmistir.
Sahne sanatgilar1 ile ressamlar arasindaki dostluk donemin cinsel ¢agrigimlarini
eserlerine yansitmalarina yardime1 olmustur. Post empresyonist olarak bilinen Fransiz
ressam Henri de Toulouse Lautrec de donemin sahne yildizlar1 ile arkadaslik
yapmaktadir. Hayatinin biiylik bir boliimiinii eglence mekanlarinda gegiren ressam
kadin modelleri, modern endiistri pazarina donen gece hayatini, genelevleri ve burada
calisan hayat kadinlarini eserlerine konu etmistir. Kadinlar1 donemin modas1 olan
gecelik, korse ve jartiyer gibi egzotik giysilerle de resmeden ressam ayni zamanda
genelevde bulunan kadinlar1 birlikte uyurken ya da sarilmig bir vaziyette sevisirken

resmetmistir. (Resim 50)

“Gergege olan tutkusu sanat¢yyr -erotika- lar yaratmaya da itmisti, ornegin
genelev kadinlarimin arasinda gelisen lezbiyen iligkileri ¢izerdi. Hayatin her alanini
actkca sergilenme tutkusunu Japonlardan devralmisti. Japon sanatgilari da
albiimlerinde ve dizilerde kurtizanlart ve erotik sahneleri biiyiik bir aleniyetle
sergilemistir. "% Ayni1 zamanda miizikhol yildizlarinin afislerini yapan ressam ilk afis

ustas1 kabul edilmektedir.

Anonim (derleme), Giindelik Yasamda Erotizm Yasakl Cinsellik, 37.
8 Ebru CIGIR, Post-Empresyonist Donemde Henr1 De Toulouselautrec® in Desen Caligmalarimin
Uslup Ozellikleri Agisindan Arastirilmasi, yayimlanmus yiiksek lisans tezi, 30.
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Resim 50 Henri de Toulouse Lautrec ‘Yatakta’, 1893, 54 x 70,5

Resim 51 Henri de Toulouse-Lautrec, “Yatakda Opiiciik”, 1892

Lautrec, fahiseleri ve sarhoslar1 sik sik konu olarak ele aliyor, genelde
eserlerini olustururken kabarelerde calisanlar1 model olarak kullaniyordu. Cinsellik
eserlerinde ¢ogu zaman kadin kadn iligkisini gozler oniine seriyordu. Lezbiyenlige
génderme yapan ressamin ekonomik firca vuruslari ile resmettigi eser incelendiginde
terebentin ile inceltilmis boyasmin hizli ve ince darbelerler olusturdugu
anlasiimaktadir. Bunlar arasinda en basarili olan “Yatakta Opiiciik” adli resmidir.

Resimde basta iki kadin olduklar1 fark edilmez. Resim teknigi agisindan soyuta
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yonelen ve siislemeci 6gelerle bezeli yapisi, ayn1 donemde Nabi‘lerin yaptigi resimlere
yaklastiriyor fakat Lautrec resmin igerigini gdz ardi etmiyor. Bu resimdeki incelikli ve

seckin renk dokusu kullanmugstir. 8 (Resim 51)

“Resimde biiyiik bir ihtimalle aym kabarede ¢aligan iki kadin ( o donemde
kabarelerde ¢calisanlar yer sikintisindan ayni yatagi paylasirdi ) opiistiyor. Ressam bu
sahneyi “Duygusal Hazzin Ozii” olarak adlandirmis. Resmi yorumlayanlar sahnenin

’

erotik olmaktan ¢ok duygusal bir sahne oldugu konusunda ¢ogunlukla ayn: fikirde.’
82

4.2. Degisen Diinya

Endiistri Devrimi ile birlikte degisen diinya, sanatta ve diisiince hayatinda da
degisimlere neden olmustur. Endiistriyel kapitalizm ile birlikte yeni bir ¢aga girilmis,
gelisen kent ile paralel olarak teknoloji biiylimiis, kolay iletisim ve basit ulasim
kanallar1 yasami kolaylastirmaya ve hizlandirmaya baslamistir. Bu yeniliklerle
toplumsal hiyerarsi sorgulanmaya baslamustir. “Tanr1 Oldii” diyen Friedrich Nietzsche

geemise atifta bulunmustur.

“Sigmund Freud'un ( 1856-1939) bilingalti kurami, insan yasamimin cinsel
diirtiilerden kaynaklanan bilinmez bir yoniine stk tutarak, ruhsal yasamin
derinliklerine iliskin bir pencere acmistir. Insamin kendi gercekligine dair algilarin

doniistiiren tiim bu gelismeler, modernligin sahnesi olan kentlerde, tren

8 Bkz. (80 ), CIGIR, 53.
82 https://serkanhizli.wordpress.com/2015/06/28/in-bed-the-kiss-yatakda-opucuk-1892-ressam-henri-de-
toulouse-lautrec/


https://serkanhizli.wordpress.com/2015/06/28/in-bed-the-kiss-yatakda-opucuk-1892-ressam-henri-de-
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istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni
diikkanlarin, resimli basimin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yasam
bigiminin yarattig1 yeni sahnede yasanmistir. Bu yeni sahnenin yeni sanat¢ilari,
Baudelaire'in dedigi gibi birer "hayat arsivcisi” olarak gézlemlerini sanata

yansitmiglardir. %

20. yiizyila girmeden bir¢ok yeni sanat¢1 gruplari ortaya ¢ikmaya baslamustir.
Bu gruplar farkli fikirler gelistirmis ve yapmak istedikleri eserleri akademilerden
bagimsiz ve avangard hareketlerle gelistirmislerdir. 19. yiizyilin bitiminden hemen
sonra sinema sektoriiniin gelismesi ile birlikte sinema yildizlar1 pin-up kizlar1 gibi poz
vermeye baslamis, hazirlanan kapak spotlar1 cinsel ¢agrisimlar yaratmustir. Cinsellik
artik cesur bir sekilde topluma aktarilmaktadir. 19.yilizyilda baslayan ve 20.yiizyilda
savagslarla sonuglanan yagam, sanati da etkisi altina almistir. Sanat¢ilar artik, “giizeli”
arama c¢abasi icerisinde degillerdir. Bilimsel, siyasi, toplumsal degisimler ve
endiistrilesmenin  dogurdugu sonuglar, ekspresyonizm kiibizm ve siirrealizm
akimlarmin ¢ikmasma neden olmustur. Simgecilik, Art Nouveau ve Fovizm gibi farkl
diisiince akimlar1 da bu donemde kendi i¢inde belirmeye baslamistir. Pierre Bonnard,
Henri Rousseau, Edvard Munch gibi sanatgilarda 20. yiizyil esigindeki ressamlardir.
Her biri kendi i¢in farkli bir iisluba sahiptir. 1800°li yillarin ikinci yarisinda
ekspresyonizm ile birlikte “giizellikten” uzaklasan sanat, sanat¢ilarin kendilerine
0zglin tsluplar yaratmalarina zemin hazirlamistir. Nietzsche: " Yaratict olmak isteyen,
once her seyi yikmakla ise baglamali, eski degerleri yerle bir etmelidir" diisiincesinden
etkilenen sanatcilar, degisen bu toplum ile birlikte kendi ruhsal durumlarini agiga
vurdugu bir donem olmustur. Resimlerde anlatilan cinsellik ve alisilmis glizellik
temalar1 bu kez kadm bedeni iizerinden, seyircilere ¢irkinlestirilmis bir tema ile
sunulmustur. Giizellikten uzaklasmis ekspresyonizm akimimin sanatgilar1 olarak
Munch, Liani, Kirchner, Nolde, Beckmann, O. Kokoschka gibi sanatgilar

gosterilebilir.

8Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, 18.
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“Bilin¢altimin bilimi, o donemde gegerli olan ruhbilimden ¢ok daha degisik
bir insani tanima bilgisi vermistir; Ekspresyonistler de bu insan tanima bilgisine karsi
ctkmisti. I¢giidiilerin ve ozellikle cinselligin éneminin anlasiimas: sonucunda,
psikanalizmin de ekspresyonizm kadar siddetle burjuva ahlak anlayisina karst ¢iktig

goriiltiyordu.” 84

Edvard Munch’un eserlerinde degisen toplum rollerine yanit aradigi
soylenebilir. Ele aldig1 ¢iplak “Madonna” isimli tablosu donemler boyunca resmedilen
bircok kadin modeli ¢agristrmaktadir. Kadin bedenini alisilmisin diginda bizlere
sunan ressam zaman zaman gercek bir model degil kendi yarattig1 figiirleri model
olmaksizin eserlerine yansitmistir. Norvegli yazarmm modellik yaptigi Madonna
resminde cergeve erkek sperm goriintiisiine biiriinmiis ve sol alt kdseye bir fetiis
yerlestirilmistir. Omuzlarindan koyu siyah saglarinin dékiilmesi ve basinin iizerinde
bulunan kirmizi kemer, klasik sanat resminde Meryem Ana da gozlimiize ¢arpan altin
renkli kemeri yansitmaktadir. Tutkulu bir izlenim yaratan sanat¢t Madonna’y1 gézleri

kapali bir sekilde resmederek bir arzu hissi uyandirir niteliktedir.

“Madonna, bedensel varligini astigi i¢in, salt sehvani olandan soyutlanmig bir
safligi, yani Munch’un tirkmeden yaklasabilecegi kadini imler bu ornekte. Tensel
tutku, imgelemin makul hale getirdigine safiyane bir boyut ekleyerek, daha kisa siire
once kadin yiiziinden maliil olani aktarmigtir sanki. Dolayisiyla hem ¢ekici, hem de
cinsel yonden somut bir beklentisi olmayan disi tasavvuru egemendir bu kadina.
Burada s6z konusu olan, bir bekleyis ‘tir sadece; sonsuz ozlem, kadinin somut varligina

duyulan ihtiyac ¢oktan asmistir ¢iinkii —vuslat, asigin oliimiidiir” % (Resim 52)

8Richard LIONEL, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan
Usmanbas, 270.
8Bkz. (53 ), ERGUVEN, 71.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&ceviren=BERAL+MADRA-S%DDNEM+G%DCRSOY-%DDLHAN+USMANBA%DE&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&ceviren=BERAL+MADRA-S%DDNEM+G%DCRSOY-%DDLHAN+USMANBA%DE&siralama=fiyatartan
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Resim 52 Resim 52 Edvard Munch, ‘“Madonna”, 1895, 91 x 70,5 cm
Resim 53 Edvard Munch, “Ergenlik”, 1894, 151,5 x 110 cm

Edvard Munch, “Ergenlik” adl1 eserinde ise karyola {izerine oturmus geng bir
gozlenmektedir. Utangac bir ifadesi olan kiza dev bir kartal egilmektedir. Kollari ile
cinsel organini kapatmaya calisan geng kizin gozleri agik bir sekilde seyirciye baktigi
gozlenir. Eserde cinsellige yeni girmis bir geng kizin cinsel Kimligini kesfetmesi artik
biiytidiigiinii fark etmesi yansitilmistir. Bu durum geng kizda beraberinde psikolojik
bunalimlara neden olmus yaninda beliren siyah kartal ile ressam geng kizin bunalimini

yansitmaya ¢alismistir. (Resim 53)

Edvard Munch’un karamsar figiirlerinde ele aldig1 ¢iplak kadin bedeni ile
erotik anlatimi1 Gustav Klimt eserlerinde zarif bir erotizmle karsimiza ¢ikmaktadir.
Egon Schiele’den oldukga etkilenen Klimt, sembolizm ve Art Nouveau akimlarini1 da
benimsemistir. Viyana’da sanat okulunda okuyan ressam bir grup gen¢ sanatgi ile
birlikte okuldan ayrilmis ve bir diisiince akimi baslatmistir. Secession adini alan bu
akimm ile sergiler acan ressam erotizme agirlik vermis ve eserlerinde cinsellik ¢arpici

bir sekilde aktarilmistir.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRWdvbl9TY2hpZWxl
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Klimt’in saf altin kullandig1 eserlerinden biri olan “Danae” farkli donemlerde
ressamlar tarafindan ele alinan yunan mitolojisinde yer alan Argos Kralinin kizidur.
Soylence de Danae bir ¢ocuk diinyaya getirecek ve bu cocuk Argos Kralini
Oldiirecektir. Kahinlerin Argos Kralini uyarmasi tizerine hamile kalmamasi i¢in babas1
tarafindan kuleye kapatilan Danae, Zeus’un altin tozu olarak sizmasi sonucunda
hamile kalir. Modernizmin ilk yillarinda goz alict eserler veren Klimt, cinselligi
mitolojik bir efsane ile eserlerine yansitmistir. Danae gdzleri kapali ve cenin pozisyonu

alarak sikistirilmis bir sekilde resmedilmistir. (Resim 54)

Resim 54 Gustav Klimt, “Danae”, 1907, 77 x 83

Modigliani de cinselligi eserlerine konu olarak ele alan O6nemli
ressamlardandir. Kisiligini ele aldig1 ¢iplak modellerle ortaya koyan ressamin on dort
yasinda atdlye c¢aligmalarindaki ¢iplak figiirler sanatgmin ozgiirlik alanini
belirlemistir. Ciplak resimlerinde ten rengini sadelestirerek kullanmasi izleyicide

erotizme neden olsa da sanat¢i ¢iplaklikla 6zglirliigii temsil etmektedir.
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“Modelini seyrederken, once seyredilmenin rahatligint verir ona -¢iplak,
erkegin karsisinda edilgen bir haz objesi degildir burada. Kadin viicudunda tuval
yiizeyine dalgalar halinde yayilan erotik gerilim daha sonra aymi yere doniip bir kez
daha ete kemige biiriinmiistiir sanki. Ote yandan bu ¢alismalarda, ¢iplak model ile
ressam arasindaki iliskiyi yonlendiren resim kaygisi hep on plandadir. Modigliani,
ozenle se¢tigi ve ¢ogu hayat kadinit olan bu modeller ile iligkiye girmekten ka¢inmaz
ancak bu rastgele cinsel iliskiden déte, kadin viicuduna bir baska malzemeyle yeniden
yaratma tutkusuna isaret etmektedir. NitekKim kimi zaman modelin sabirsizlikla
sevismeyi bekledigi bir sirada o hala oniindeki eskiz defterimi doldurmakla mesgul diir

-tipk1 sevisme sonrast gibi. "®® (Resim 55)

Venedik’te egitimine devam eden Modigliani’nin eserlerinde ¢iplaklik tislup
olarak oldukga farkl bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir dizi halinde yapmis oldugu
c¢iplak kadin figiirii sonrasinda bagiin derde girmesine neden olmus olsa da 6zgiirliige

giden bir yol olarak degerlendirilebilir.

Resim 55 Amedeo Modigliani, “Grande Venus”, Reslining Nude, 1919

8Bkz. ( 53 ), ERGUVEN, 58, 59.
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Modern sanatin dikkat ¢eken ressamlarindan Pierre Bonnard, kendine 6zgii bir
isluba sahiptir. Académie Julian, adli sanat okulunda egitim alan sanatgi ve
arkadaglar1 Les Nabis olarak adlandirilan bir ekol olusturdular. Les Nabis
toplulugunun olusturmus oldugu bu ekolun amaci olusturulan eserlerin konusunu ve
icerigiyle ilgilenmek yerine eserlerde beliren diiz renkler araciligiyla duygular1 disa
vurarak ve form kullanarak anlatmislardir. Toplulugun prensiplerine bagli kalan
ressam eserlerini olustururken esi Maria Boursin’i model olarak kullanmis ve otuz yil
birlikte yasadiktan sonra evlendigi esini kaybetmesine ragmen ¢iplak bir sekilde
resimlerini yapmaya devam etmistir. Bonnard’in ¢iplaklar1 odada, yatakta, banyoda,

kiivette ve birgok alanda gosterilmektedir. 8’

“Banyoda, Bonard n, icten, aile hayatina iliskin sahnelere génderme yapan
intimisme (igtencilik) olarak adlandirilan resim tarzindaki yapitlarinin en giizel
ornegidir. Degas gibi Bonard da, kendini kurulamakla mesgul yikananin keyfinden,
nemli ve hararetli teni resmederken kullanabilecegi sicak renklerden ve banyodaki
erotizmden ilham alir. Bu tiir resimleri icin en sevdigin modeli karist Martha dir.” %

(Resim 56)

Resim 56 Pierre Bonnard, “Banyoda”, 1907

87Bkz. (61), SENYAPILI, 63. )
8Stephen, FARTHING, Olmeden Once Gormeniz Gereken 1001 Resim, Cev. Osman Ceviktay,

Ayse Ozkan vd. 571.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=Stephen+farthing
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20. ylizy1lda beden 6zgiirliige kavusmus ve cinsellik bir patlama yasamistir. 20.
yiizyll sanatinin gelismesinde O6nemli rolii olan fovizm akimi izlenimciler gibi
eserlerini olustururken dogrudan dogayi betimlememiglerdir. Sanatgilar renkleri
tiipten ¢iktig1 gibi karigtrmadan kullanmis ve “Fauves” (vahsi hayvanlar) adin1 alan
ressamlar, bir akim haline gelmislerdir. Birgok cagdas sanat¢inin gelenege bagl
kalmamasinda onlara onciiliik etmis olan akimin onemli temsilcisi Henri Matisse;
eserlerinde ¢iplaklig1 ele alirken Ozgiir ve 0zgiin bir anlayis birakmistir. Matisse:
“Ozellikle ¢iplak figiirle ilgileniyordu; siyah dis cizgilerle belirlenmis parlak renkli
bir dizi ¢iplak resmi yapti.” ¥ Bu resimler incelendiginde ressamm konu olarak ele
aldig1 ciplak kadm figiirleri rahat pozlar vermekte ve yiizlerinde utanma ifadesi
sezilmemektedir. “Matisse, "Mavi Ciplak"ta tiimiiyle bicim bozmaci bir tavir icinde
akademik ¢iplak gelenegini yerle bir eden bir bigcim ve renk deneyselligi sergilemis”
% (Resim 57) “Matisse, bu yiizyilda yeni bir fiziksel resim dalgast olusturmus ya da
en azindan on dokuzuncu yiizyithin ustalarindan bize miras kalan gelenegi

gelistirmigti.” 91

Resim 57 Henri Matisse, “ Mavi Ciplak”, 1917

8Bkz. (84), LIONEL, 84.
©Bkz. (84 ), LIONEL, 37.
9Donald KUSPIT, Sanatin Sonu. Cev. Yasemin Tezgiden, 214.
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Egon Schiele de Avusturyali disavurumcu ressam olarak taninmaktadir.
Eserlerinde erotizme yer veren ressamin ¢iplak figiirleri izleyiciyi etkilemektedir.
Cogu zaman portre ¢alisan ressamin ele aldigi eserlerinde cinsellik belirmektedir.
Cinsel igerikli eserler Schiele’nin eserinde ¢arpici bir sekilde verilmistir. Edebe aykiri
resimler yaptig1 belirtilerek ii¢ hafta boyunca ceza evine gonderilen ressam bu durum
karsisinda ¢ok sasirmistir. Ciplak bedene ilgi duyan ressam kendisinden dort yas kiigiik
olan kiz kardesini de ¢iplak model olarak kullanmustir. “Ilk bakista kiskirtict bir
sekilde gogsiinii agcan Bakire (1913), ortiilii bir dalicin uzantisinda é6zel diinyasina

cekilip, basbayag: etkisiz hale getirmistir bizi” % (Resim 58)

“Schiele’nin resimlerindeki figiirler, abartili sayilacak kadar zayif, kemikli,
hastalikli, ¢ogu zamanda yoksul ve kederlidirler. Bu ifadelerin altinda yatan psikoloji
belki de sanat¢cinin on bes yasindayken babasini frengiden kaybetmesi olabilir. Bu
nedenle Schiele, cinsellikten hem nefret etmis hem de ilgi duymustur. Dolayisiyla Bu
nedenle, resimlerinde sik¢a goriilen erotizm ve ¢izgilerinde hakim olan dinamizm
bazen yasama sevgisi ile biitiinleserek, ask, nefret, sefkat ya da pornografik sahneler

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.” %3

Schiele ayn1 zamanda ayna karsisinda mastiirbasyon yaparak yasam-6lim
arasindaki ince ¢izgiyi sorgulamistir. (Resim 59) Narsizm, teshircilik ve kinanma
duygulariyla savasan ressam agik seg¢ik olan eserleri ile izleyiciyi etkisi altma almay1
basarmistir. Ciplak beden ile tabular1 yikan ressam kisinin kendisine itiraf edemedigi
duygular1 gozler 6niine sermeye calistir. Kendi beni ile hesaplasma icerisinde olan
ressamin kendi bedenini tanima yolundaki diirtiisi, izleyicinin beklentilerini bir kenara
birakarak sergilenmistir. Pornografik olan eserlerinde ideal giizellikler yok ve bedenler
zaman zaman erotizm sergisine ¢ikarken duygular1 ve hiiziinleri de beraberinde

getirmektedir.

92 Bkz. ( 53 ), ERGUVEN, 63.
% Miijde AYAN, “Otoportreler ve Ekspresyonizm” Artist, 52, 53.
(http://mujdeayan.com/HM/tr_TR/yayinlar/otoportreler-ve-ekspresyonizm/)


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXZ1c3R1cnlh
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Resim 58 Egon Schiele, “Mastiirbasyon”

Resim 59 Egon Schiele, “Bakire”, 1913

4.3. Kiibizm ve Sonrasi

20.ytizy1l cinsellik yiizyihdir. Kiiltiiriin cinsellige bakisi, tabu ve yasaklarin
kalkmasi, sanat eserlerinde cinselligi mesru kilmistir. Modernlesme ile gelisen toplum
bircok olumlu yapilanmanin beraberinde olumsuzluklari da getirmistir. Gelisen
teknoloji ile cinselligin reklam ve sinema sektorii gibi alanlarda daha 6zgiir bir sekilde
gosterilmesi geleneksel bakis acisinin duvarmi kirmis olsa da beraberinde gelisen
porno sektoriiniin hizla biiylimesi kadin bedeninin metalastiriimasina neden olmustur.
Toplum soyut diisiinmeye itilmis yabancilasma s6z konusu olmustur. Bireysellikten
kitlesellige gecilmis ve bu durum medeniyet kisvesi altinda pargalanmaya calisilan
toplum duygularinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Yasanan gelismeler sanat¢ilari

da etkilemis ve ortaya konulan eserlere yansimistir.
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Yasanan cinsel devrim ile birlikte Freud’un cinsellik olgusunu masaya
yatirmasi toplumun cinsellik konusunu tartigmasina olanak saglamig ve cinsel
Ozgiirliik sosyal bir mesele olarak ilk kez incelenmeye baglamistir. 1960’11 yillara
kadar asla tartisilamayan cinsellik 1970’11 yillarda 6grenci hareketlerinin belirmesi
iizerine sesini yiikseltmis ve toplumsal diizeninin getirdigi geleneksel kurallar sarsint1
yasamustir. 20. Yiizyilda Marcuse ve William Riech de Marksizm ve psikanaliz temelli
yazilar yazmis ve bu donemde giindeme gelen cinsel devrime destek olmuslardir. 20.
Yiizyilda feminizm etkisi ile ortaya ¢ikan toplumsal hareketler cinsellik olgusunun
tartisilmasima olanak saglamis ve bu donemde kadinlar i¢in de cinsel hazin dogal bir
hak oldugunu savunmuslardir. Dogum kontrol haplar1 legallesmis ve erkeklere
sunulan sonsuz cinselligin tek bir cinsiyete indirgenmesi tartisilmistir. Cinsel devrim
ile cinsiyetcilige ve sOmiirge diizenine karsi ¢ikilmis, escinsellik tartisilmaya
baslamistir. Kadinlar cinsel bagimsizliginda koklii bir degisim yasamistir. Bu durum
sanat¢ilart da etkilemis ve cinsellik eserlere Ozgiir bir sekilde aktarimistir.
Modernizm’in beraberinde getirmis oldugu yenilik¢i fikirler eserlere de carpici bir
sekilde yansimistir. Bu donemde sanatgilar geleneksel diisiince tipini ¢ag1 geregi rafa
kaldirmustir. “Modernizm, tanrisal, siyasal, geleneksel ve benzeri aidiyetlerden
bagimsiz diistinmek isteyen bireyin dogusuna isaret ederken sanat alaninda da kendi
i¢ diinyasinin sesiyle hareket eden, kitlenin talebini degil sahsi duygu ve diisiincelerini

yansitmaktan haz alan bir sanat¢i tipini ortaya ¢ikarmistir.”*

Bu dénemde ortaya ¢ikan kiibizm, empresyonist goriise bir tepki olarak ortaya
cikmigtir. 20. yiizyilim en etkili akimlarindan biri olan kiibizm, Cezanne’nin
“Dogadaki her sey kiireye, koniye ve silindire dayamr.” felsefesini benimsemistir.
Farkli bir resim anlayis1 olan Kiibizm, donemine kazmarak inmis en 6nemli sanat
hareketi olmay1 basarmistir. Gelenegin duvarlarini kiran bu akim farkli bir bakis acis1
getirmis, bilim ve felsefe gelismelerini kendisiyle iliskilendiren Kiibizm Akiminin en

onemli temsilcisi olan Pablo Picasso cinsellik igeren 6nemli eserler ¢alismustir.

94Zafer KALFA, “20. Yiizyll Resim Sanati ve New York”, Sanat ve Tasarim, 19.
(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275053)
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Resim 60 Pablo Picasso, “Avignon’lu Kadinlar”, 1907, 243 x 233

Pablo Picasso’nun ele aldigi bir genelevdeki bes hayat kadmimni gosteren
“Avignonlu Kadinlar” resmi 1907 yilinda kiibizm ve modern sanatin dogusuna 6n
ayak olmustur. Picasso’nun ard1 sira yaptig1 eskizlerden sonra ortaya ¢ikan eser kiibik
Ozellikler tasimaktadir. Bir genelevde bulunan fahiseler oldugu One siiriilen eser
tepkilere maruz kalmis ve olumsuz elestiriler almistir. Eserdeki kadm figiirlerinin
bakiglar1 donuk ve ifadesizdir. Ideal viicut hatlar1 olmayan geng kizlarm yiizleri saga
doru gittikge bozulmaktadir. Sagda 6n planda duran kadin ile geri planda onu takip
eden diger kadmin yiizlerine bakildiginda maske varmis gibi bir izlenim

yaratilmaktadir. (Resim 60)

Modern sanat eserlerine konu olan genelev kadinlar1 tuvale yansimaktadir.
Kadmlarm seks is¢isi olarak kullanilmas1 ve cinselligin genelevler {izerinden ticari
ama¢ karsiliginda yasanmasini resmeden ressamlar, cinselligi her donemde oldugu

gibi yine kadinin bedeni lizerinden gostermeye devam etmislerdir.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXZpZ25vbg
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“Avignonlu Kadinlar'ina kadar, tablolarda islenen pek ¢ok genelev sahnesini
va da bir baska formu, sanat¢i yatagr sahnesini diistiniiyorum. Resmedilen ve hayal
edilen karsilasmalar, kent mekanlarinda keyif siirme ézgiirliigiine sahip erkekler ile
onlara tabi olan ve bu mekanlarda genellikle miisterilere veya sanat¢ilara bedenlerini
satarak ¢alismak zorunda kalan bir sinifin kadinlart arasindadir. Kuskusuz bu alis
verisler sinifsal iliskiler tarafindan yapilandirilir, ama toplumsal cinsiyet ve ona bagli

iktidar iliskileri bunlarin ayrilmaz parcasidir.” %

George Grosz, 1914 yilinda birinci diinya savasia goniillii olarak katilmastir.
Savastan Once Ekspreyonist olarak nitelendirilen ressam savastan sonra Dadaist
olmustur. Savasin etkilerini yarali askerlerle anlatan ressam, sisman isadamlarini da
sanatinda islemis ve eserlerinde cinselligi ¢arpict bir sekilde ele almistir. Grosz, seks
suclari eserlerine konu ediyor, hayat kadinlarin1 ve grup seks goriintiilerini ¢arpici
bir sekilde resmediyordu. Erotik sanat eseri de olan ressam disavurumculuk ve
fiitlirizm’den etkilense de basar1 elde eden cizimleri daha ¢ok ¢ocuk ¢izimleri gibi
aktardig1 eserler oldugu bilinmekte ve eserlerinde grafiti etkileri sezilmektedir.
Schiele gibi Grosz da kendi bedeni ile bir hesaplasma igerisindedir. Cinsel igerikli
eserlerini olustururken kendisini resmin i¢ine almakta ve cinselligi kendi bedeni
tizerinden yansittigi eserleri de yer almaktadir. (Resim 61-62) 20. yiizyil ile birlikte
savasin etkisinde kalan ressamlar kendi donemleri igerisinde eserlerine ¢iplak kadin
bedenin ¢arpict bir sekilde yerlestirmis ve cinsellik agik bir sekilde ele alinmistir. Bu
dénemde yaymlanan Revolution (Devrim) adli derginin ilk sayisinda da siyasal
anarsizmi, cinsel 6zglirliigii ve ekspresyonizm savunan yazilar yazmaktadir. Otto Dix,
Lautrec, Cristian Shad, Munch ve Beckman gibi ressamlarin ¢alismalarinda ele
aldiklar1 cinsellik; gece hayatlar1 ve para karsiliginda fahiselerin ticari amacgh

kullanimlarina bir tepki niteligindedir.

%Ahu ANTMEN, Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Cev. Esin Sogancilar, Ahu
Antmen, 193.



Resim 61 George Grosz

Resim 62 George Grosz, “Isimsiz (Cift)”

96



97

1920 yilinda Almanya’da I. Diinya Savasi’ndan kaynaklanan bunalimlar
sanat¢ilar1 da kotiimser tavirlar sergilemeye itmistir. Ekspresyonizme tepki olarak
ortaya ¢ikan “Yeni Nesnelcilik”, Nazi Almanya’sinda Hitler’in yonetime geldigi
doneme kadar varlik gostermistir. Bu donemde eser veren ressamlarin cinsellige
yaklagimlart cesur ve alisilmisin disindadir. Bu akimin 6nde gelen isimleri olan
Christian Schad, George Grosz, Max Beckman, Rudolf Schlichter, Oscar Kokoschka,
Ludvig Meidner, Karl Hubbuch, Georg Scholz, Otto Dix gibi sanat¢ilardir.

Resim 63 Christian Schad, “Otoportresi ve Modeli”, 1927

Christian Schad, “Sanat¢in1 Otoportresi ve Modeli” adli eseri ressamin en
onemli ¢aligmalarmdan biridir. Ressamin tabloda ele aldig1 konu iki kisi arasinda
yasanan iliski durumunun belirsizligidir. Eser incelendiginde sanat¢inin atdlye
ortamini kullanmadig1 gozlemektedir. Atolye ortamina ait herhangi bir malzeme de
eserde mevcut degildir. Eserin sol tarafinda 6n planda goriinen sanat¢1 hafifce sola
doniik bir sekilde izleyiciye bakmaktadir. Siki ve keskin bir ifade ile g6z temasi kuran

ressam, belinden yukariya dogru resmedilmis yakasiz ve gogsi puiskiillii yar1 saydam
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yesil bir list giymektedir. Caligmanin sag tarafinda bulunan ¢iplak kadin modeli ise
beyaz c¢arsaf serili mor desenli Ortii serili olan yatakta dik bir vaziyette oturmaktadir.
Belirgin buruna sahip ve yanagindan asagiya dogru inen bir yara izi vardir. Giiney
Italya’ya has bir durum olan kadin yiiziindeki yara isaretleri giiney kiiltiiriinde
erkeklerin sahiplenme duygularini ifade etmek i¢in yapilan bir durumdu. Sag tarafinda
ise hafif asagiya dogru basini sarkitmis bir nergis ¢icegi yer almaktadir. Sol bileginde
ise kiicik mavi bir kurdele gozlenmektedir. Cinsel giic yayan bu eser aralarin

cinselligin yasandigini seyirciye birbirlerine bakmayarak yansitmaktadirlar. (Resim
63)

1916 yilinda alisilagelmis geleneksel sanat kurallarina tepki olarak ortaya ¢ikan
sanat hareketi “Dadaizm” , bir grup yazar ve sanatgmin akimidir. Temel 6zelligi yikici
olan bu akim, I. Diinya Savasmnin yaratmig oldugu sosyal ¢okiintiilerin etkilemis
oldugu bir sanat eylemidir. Dada’ci sanatgilarda estetik duygusu tamamen yok
olmustur. Sanatc¢ilarin hayata karst i¢inde bulunduklar1 umutsuzluklarint ve
bikkinliklarini yansitmalarma neden olmustur. Sanata karsi sert tutumu olan Dadaizm,
soyut siirrealizm, pop-art ve kavramsal sanat gibi farkli fikirlerin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Dada hareketi ile her sey gereksiz ve anlamsiz olarak
betimlenmis, bu diislince geleneksel anlamda sanat1 da gereksiz kilmistir. “Yeni bir
toplumsal yapr onermesi iceren, yasam ile sanat arasindaki simirlan yok eden,
disiplinler arasi bir etkinlik gézeten ve sanatci-izleyici etkilesimine dayanan Dada,
giintimiiz sanatinda gordiigiimiiz bir¢ok yaklasimi, 20. yiizyil basinda deneylemis bir
akimdir.”®® Dadaizm akiminin 6nemli temsilcileri Marcel Dumchamp, Max Ernst,
Francis Picabia, Kurt Schwiters, Raoul Hausmann gibi sanatcilar eserlerini

olustururken; kagit, tahta, garip malzemeler kullandiklar1 gézlenmektedir.

%Bkz. (83 ), ANTMEN, 126.
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Marcel Duchamp, Dadaizm sanatinin 6nemli sanat¢ilarindandir. Satrang
meraklisi olan ressam farkli bir tavir sergilemis ve onun resminde cinsellik giindelik
hayatta kullanilan nesneler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Marcel Duchamp'm 1915-23
yillar1 arasinda gerceklestirdigi "Biiyiik Cam-Bekarlar Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan
Gelin" adli eseri, insan dogasmin bir simgesi olarak cinsellikle ilgili gondermeler
iceren “mekamorfik” imgelerin yerlestirildigi son derece iddiali bir ¢caligmadir. “
Eserin iizerinde bir hayli ¢alisan sanat¢i; Politik tavr, sanat karsitt egilimi ve
dolayisiyla sanatta 'avangard'in tanmimina yénelik doniistiiriicii giictiyle 20. yiizyilin en
etkili akimlarindan biri olan Dada, ozellikle 1960'lardan sonra gelisen bir¢ok
kavramsal egilimin onciilii olarak nitelendirilebilir.” ®" Eser incelendiginde iki esit
parcaya boliinmiis sol iist kosede duran makinemsi sekil gelini temsil ederken sag
tarafta yer alan parca yatay goriiniimii ile ¢icek acan bulutu temsil etmektedir. Eserin
alt kismindaysa ayni sekilde yer alan makinemsi bir goriintii yer almaktadir. Kullanilan

malzemelerin bir kism1 modele bakarak olusturulurken bir kismi uydurmadir.

“Sanatg¢i, Fransizlarin ‘Bekar kendi kakaosunu kendisi ogiitiir’ 6zdeyisinden
hareketle, saniriz, bir yandan bu bicime etkin bir rol vermis oluyor, bir yandan da
bekarlarin kendi kendilerini tatmin ettiklerine isaret ediyor. Oyle goriiniiyor ki, Gelin
(tipki Meryem gibi) bakirelige, bekdrlar da mastiirbasyona mahkim edilmislerdir. Iki
bolmenin birbirinden kesin olarak ayrilmasi, delikanlilarin gelinle ger¢ek anlamda
birlesemeyeceklerinin, tutkularinin sadece zihinlerinde kalacaginin gostergesidir
clinkii. Tablonun alt bélmesinde perspektif yanilsamasina basvurmus sanatgi.
Ornegin, kakao degirmeninin solundaki prizmatik bicimden, degirmenin iistiindeki
capraz kollar ve sagda hemen altinda yer alan ¢arkimsi bigcimlerden Duchamp’in

geleneksel perspektife tam anlamiyla hdkim oldugunu anliyoruz. ~ °® (Resim 64)

7Bkz. (83), ANTMEN, 18.
9%Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 171.
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Resim 64 Marcel Duchamp, “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak S.G.”, 1915-1923

“Ne var ki estetigin bagarist olan bu biitiinlesme kuskusuz Duchamp'a gore
diistinsel alamin disindadir. A¢ik¢a goriildiigii gibi Duchamp'in resme bakisi tek
taraflidir. Ayrica Duchamp, on dokuzuncu yiizyilin duyusal resmini sanat tarihinde esi
benzeri olmayan bir gelisme olarak gérmesine, estetik acidan essiz oldugunu da kabul
etmesine ragmen soz konusu resmin herhangi bir edebi ya da dini resimden -boyle bir
resim herhangi bir edebi ya da dini temayr ne kadar miithis bir yaraticilikla yeniden
yaratmis ve bunu yaparken de estetik miikemmellige ulasmis olursa olsun- daha biiyiik

bir yaratici yenilik getirdigi gercegiyle yiizlesmekten kacinir.” %°

Alman Dadaist ayn1 zamanda siirrealist bir ressam olan Max Enst ise 1.Diinya
Savasma katilan ressamlardandir. Sanat¢1 savastan sonra farkli malzemeler kullanarak

eserlerini icra etmistir. II. Dilinya Savasi sirasinda Amerika’ya kagan ressam siirekli

9Bkz. (91 ), KUSPIT, 59.
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deney yapar gibi denemeler yapiyordu. Psikoloji ve sanat ikilisini genis 0l¢iide ele alan
ressam, Freud vakalarmi ve teorilerini incelemis, Freud metinlerini kesfetmis ve
ilgilenmistir. Frontaj teknigini bulmus ve ressamin eserlerinde viicut uzuvlara ayrilmisg

kompozisyonlar1 bu pargalardan olusmustur.

“Fransiz Bahgesi’ adli resminde harita yiizeyi alaninda uzanan bir kadin
viicudu bulunmaktadir. Fakat bu kadin viicudunda sadece erojen bolgeler
goriilmektedir. Viicudun iizeri haritanin yiizey renkleriyle boyanmistir. “Max Ernst
diislerin efsanevi ormaninda dolagmaktadr. Arzulanan kadin, wyuyan kadin

masalindaki gibi onu beklemektedir.” **° (Resim 65)

Resim 65 Max Enst “The Garden of France”, 1962, 114 x 168

1916 yilinda ortaya ¢ikan Siirrealizm akimi, modern bir sanat akimmudir.
Stirrealizm de Dada gibi politik bir yol izlemis, sanatin geleneksel bi¢cimlerine ve ayni

zamanda burjuvanm deger yargilarma karsi ilgisiz kalmistir. Siirrealizmde amag

100Bkz, (27), OZGENC, 66.
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insanin bilingaltma inmek ve riiyasindaki alemi yansitmaktir. Doganm mantikli bir
gorlinlisii yoktur. “Siirrealistler otomatizmi benimseyerek mantik, ahlak veya estetik
yargilar 6nemsemeden dogrudan bilingaltindan ¢ikan yaratmay1 dnemsemistir. Onlara
gore bilingalt1 o giine dek baski altina alinmig, sanatsal yaraticilikla dolu bir depo idi
ve mantik bu depoya girisi engelliyordu. Bu kilidi agmak i¢cin mantig1 dislamiglardir.
101 Ereud'un psikanaliz yonteminden yola ¢ikan Siirrealistler; akil ve mantig1 kenara
itmis, bilingaltindakileri disa vurarak eser olusturmuslardir. Fransa’da devrim niteligi

tastyan siirrealizmde insan1 yonlendiren bilingalt1 ve igglidiileridir.

Antmen’e gore ; “Gergekiistiiciiler i¢in bilincin otesine uzanmak, arzularin ve
kaygilarin gergek kaynagina inebilmek sanatsal yaratimin bir uzantisidir. Riiyalara
yonelik ilgilerinin gorsellik kazanmasinda 19. yiizyilin Simgeci sanat¢ilarini
cagristiran Gergekiistiiciilerin Freud'a yonelik ilgisi, iinlii ruhbilimcinin cinsellik,
riiyalar ve bilingalti konusundaki goriislerinin popiilerlik kazanmasinda etkili

olmustur. %

“Bugtin anlasildig tizere dadaciligin pesi sira dogan ger¢ekiistiiciiliik sahiden
bir devrimdi: Modernizmin saf-soyut-nesnesiz sanat idealini delen, hatta gegersiz
kilan; buna karsin 1srarla sanat disina itilen figiir, nesne, oykii, diig, ahldk, cinsellik
ve daha ne varsa hepsini iceri alan bir devrim. Ayrica bu devrim, Avrupa
egemenliginin sonu ve Amerikan egemenliginin baslangicinin, ozetle de postmodern

durumun isaretiydi. 1%

101Hatice Niliifer SUZEN, 20. Yiizyl Sanat Akimlar1 Nedenleri Niginleri Ve Etkileri, 9.
102Bkz. (83 ), ANTMEN, 136.
103Bkz. (98), YILMAZ, 202.
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Stirealizm akimi ile 6zdeslesen Salvador Dali, eserlerini olustururken tiimiiyle
gercekiistii bir ortam yaratmaktadir. Bilingaltinin imgeleri onun resimlerinde zaman
zaman cinsel objeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi cinsel yasantisini da tuvale
alan ressamin modeli daha ¢ok eski esi Maya’dir. Maya’nin evlilik dist iliski
yasamasini gormezden gelen Dali bu durumu kabul etmistir. Egine asik olan Dali,

yaklagik elli y1l boyunca eserlerini Maya’nin esini ile ortaya koymustur.

“1949 yilinda yapmis oldugu resimde Maya’yt antik soylencedeki Zeus 'un
kuguya doniiserek koynuna girdigi Leda olarak betimlemistir. Resmin adi da “Leda
atomica/Atomik Leda’dir. Resim boyamanin, ask gibi, gozlerden girip fir¢canmin killar
arasinda tekrar digar siiziildiigiinii savunan Dali, onemli ol¢iide bozulmus ve mantik
yiirtitme yetenegini yitirmis erotik belleginin (dementia) kendisini sodomitik (genel etik
kurallarina aykinidiisen cinsel iliski yol ve yontemleri sodomi diye anilamaktadir)
arzularini ani ve siddetli duygusal patlama noktasina (paroxysm) degin biriktirmeye
sevkettigini soylemistir. Cinselligin kendisi icin vazgegilmez bir izlek oldugu acik-
secik Dali’nin bir¢ok resmi, bu izlegin degisik, ozgiin, ¢cok zaman sert (hard) olarak
islendigi tuvaller, baskilar, diizenlemeler olarak yasama katilmistir. Ister erken
doneminde yaptigi, (6rnegin, Le Grand Masturbateur/Biiyiik Mastiirbasyoncu, 1929)
isterse daha sonraki dénemlerde boyadigi (6rnegin Jeune vierge autosodomisee/kendi
kendini sodomize eden bakire, 1954.) resimler, cinselligin bu sanat¢imin kisisel ve

dolayisiyla sanat yasaminda ne denli agirlik tasidigim sergiler. ”*** (Resim 66-67-
68)

104Bkz. (61 ), SENYAPILL 67.
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Resim 66 Salvador Dali, Leda Atomica/ Atomik Leda, 1954
Resim 67 Salvador Dali, “Kendi Kendini Sodomize Eden Bakire”, 1954

Resim 68 Salvador Dali, “Biiyilk Matiirbasyoncu”, 1929
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Salvador Dali ile ayn1 donemde yasayan ve gercekiistiiciilik akiminin en
onemli temsilcilerinden olan bir diger ressam ise Rene Magritte’dir. Diis Uriinii
temalarini konu olarak isledigi resimleri zaman zaman korku kavramlarini ele alirken
komedi ve ilginglik kavramlar1 birbiri ile harmanlayarak tuhaf goriintiiler ortaya
koymaktadir. Cocuklugundan itibaren travmalarla dolu hayati olan ressam heniiz on
ii¢ yasimndayken annesinin cansiz bedeninin nehir kenarma c¢ikarilismi izlemistir.
Intihar eden annesi sanat¢ida biiyiik travmalara neden olmustur. Eserlerinde bu

travmanin izleri okunmaktadir.

Magritte de tipki Salvador Dali gibi esini tuvallerine yansitmistir. Magritte ve
esi Georgette, ressam heniiz on ii¢ yasindayken bir panaywrda karsilagsmislaridir.
Burada agik oldugu Georgette’yi tam anlamiyla tantyamadan izini kaybetmistir. Bir
giin sans eseri tekrar karsilasmis ve onunla evlenmistir. Rene asik oldugu esine
Oliinceye kadar sadik kalmistir. Bir¢ok resminde model olarak kullandigi esi Georgette

sanat¢iin eserlerinde yasamaya devam etmektedir.

Magritte, eserlerinde hem psikanalitik hem de felsefik agidan birgok noktaya
deginmektedir. Rene, yaratmis oldugu eserlerde gorsel algi ve illiizyonlar iizerinde
durmus ve buna yonelik eserler yaratmistir. Sembollere ilgilenen ressam, eserlerinde
onlarla oynamayi1 sever sembollerin karsiligi oldugunu diisiindiigii kelimeler,
diinyasini1 aktarmasina yardimci olmaktadir. “Resimlerindeki hayali atmosferden ¢ok,
temsil olgusunun iizerine gitmesi, gerceklikle yanilsama, nesneyle imgesi arasindaki
iliskiyi irdelemesi, onu diger Gergekiistiiciilerden bir él¢iide ayrr.” ' Foucault,
eserlerde kullanilan sembollerin gdsterge oldugunu ve gergekleri yansitmadigini,
kelimelerin ise anlamlarindan bagimsiz kilindigini savunur. Freud ise riiyada goriilen

sembollerin, diisiinceyi temsil ettigini ve aslinda gosterge oldugunu savunmaktadir.

15Bkz. (83 ), ANTMEN, 138.
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René Magritte, “Imkansizi Yapmak” adh eserinde ise kendi durumunu
aktarmistir. Magritte, eserde sag tarafta modele doniik bir sekilde durmaktadir. Sag
eliyle resmi yapmaya devam ederken diger elinde paletini tutmaktadir. Magritte
“Imkansizi Yapmak” adli eseriyle temsili ve gergekligi sorgulamstir. izleyici esere
bakarken ger¢ek olup olmadigini sorgulamaktadir kendi i¢inde. Ciplak kadin bedeni
bitmeye yakim bir sekilde ressamin kendisinin de iginde bulundugu tuvalde yer
almaktadir. (Resim 69) Cinsellik imgesini resimlerinde betimleyen ressam; “cinsel
motifler saskinlik yaratmak (sok etmek) ya da egitmek i¢in kullanildiklar1 anda biitiin
onemini yitirmektedirler. Cinsellik anlayisini 6z-bilgi (self-knowledge) gibi goren
moda olmus bir tiir kolay yanlis anlama var. Cinsellik ender olarak ilgisizlikle

yarisabilirdir.”1% soyleminde bulunmustur.

Resim 69 René Magritte, “Imkansizi Yapmak”, 1928 105,6 x 81

106Bkz. (61 ), SENYAPILL 64.
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“Lolita ressami” olarak tanman Balthus, model olarak kullandig1 ergenlik
cagindaki kiigiik kiz ¢ocuklartyla farkli cinsel ¢agrisimlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Cocuklara yonelik olan cinsel yaklagimlari nedeniyle ciddi elestirilere maruz kalmistir.
Sigmund Freud, 1884 yilinda ensest sonucu ortaya ¢ikan psikolojik durumlari
aktarmasina ragmen kabul edilmemis ve ret edilmistir. 1980’lerde tekrar konu
iizerinde ¢alismalar yapmis ve bu duruma maruz kalan ¢ocuklarin saldir1 sonucu
suclanmalarindan 6tiirii gizli tuttuklarin1 ve yanls bir durum yasadiklarinin farkinda
olmalarma ragmen nasil davranacaklarmi bilemediklerini belirtmistir.!®” Balthus un
eserlerinde yer alan kiigiik kiz ¢ocuklari, masumluk ve sapkinlik arasinda seyirciye
aktarilmistir. Bu eserler tartismalara neden olmus ve ressam eserlerinin cinsel
cagrisimlar yaptig1 gerekgesiyle mahkemeye ¢ikarilmistir. Suglamalar ve elestiriler
sanat¢1 ve sanat¢l yakinlari tarafindan kabul edilmese de bazi eserlerini kapatmak
zorunda kalmistir. Sanatgiya gore tablolarinda rontgencilik olarak ima edilen unsurlar
timiiyle izleyicinin bilingaltindaki diirtiilere dayanmaktadir. Balthus’un eserlerine
bakildiginda gizlice dikizlendigi izlenimi veren gen¢ kiz figiirleri izleyicide

pornografik, sapkinlikla is birligi igerisinde aktarildigi izlenimini vermektedir.

Resim 70 Balthus (Baltusz Klossowski de Rola), “Thérése with Cat”, 1937, 88 x 77 cm

107Bkz. ( 79 ), Anonim (derleme), 16 - 17.
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Kiigiik boylarda ¢alistigr “Kiz ve Kedi” isimli tablosunda ergenlik ¢caginda bir
kiz cocugu yer almaktadir. Eserde bir seye bakiyor gibi goriiniip yiiziinde hafif bir
giilimseme mevcuttur. Yalin ve kasvetli bir i¢ mekanda oturan gen¢ kiz izleyiciyi
rahatsiz etmektedir. Erotik tonlamalara sahip olan eserde ergen kiz kollarini1 kafasinin
arkasina yukariya dogru kaldirmis ve kol kivrimlar1 dagmik bir sekilde belirmektedir.
Arka plan koyu bir sekilde calisilmis ve kiyafetlerinde kullanilan turkuaz ve kirmizi
renk ile figiir on plana ¢ikarilmistir. Sol bacagini kaldirmis ve bir ayagi taburede poz
veriyor gibi durmaktadir. (Resim 70) “Masum bir kiza mi yoksa cinsel a¢idan gelismis
bir gen¢ kadina mi bakiyoruz? Gergekte, Balthus'un burada yakaladigi, kedinin
simgeledigi cocuk masumiyetinin yerini yetiskinligin yeni, cinsel duygularina biraktigi
bulug ¢cagimin rahatsiz edici niteligidir. Bu, tablodaki tek 1sigin kizin uyluklarina
yoneltilmesiyle vurgulanmistir. ” 8 Ozellikle, buradaki drnekte oldugu gibi, geng
kizlar1 uyurken, hayal kurarken ya da los bir mekanda kitap okurken gosteren erotizm

yiikli resimleriyle taninir.

Balthus'un en tartigmali bir diger resmi ise “The Guitar Lesson (Gitar Dersi)”
adl eseridir. Izleyicide hem erotik bir ¢cagrisim uyandiran hem de siddet yiiklii olan
eser tartismalara neden olmustur. Eserde ergenlik ¢agindaki kiiciik bir kiz ¢ocugu ve
yirmili yaslarda oldugu diistiniilen miizik 6gretmeni yer almaktadir. Eserde miizik
dersi durdurulmus ve miizik aleti yerine 6gretmen sol parmagi ile kiigiik ki1z ¢gocugunun
ic uylugunun iist kismma temas ederken gosterilmektedir. Miizik Ogretmeninin
iistiinde yatar vaziyette olan kiz ¢cocugunun gdgsiinden dizlerine kadar ¢iplak oldugu
gbzlenmektedir. Bacaklarinda beyaz ¢oraplar olan kiz ¢ocugunun sagini asagiya dogru
cekmektedir. Ogretmeninin meme ucunu yakalayan geng kiz ¢ocugu bu davranisi ile

cinsel ¢agrisimlar yapmaktadir. (Resim 71)

108K olektif, Sanat Kitabi 500 Sanat¢1 500 Sanat Eseri, Cev. Mine Haydaroglu, 2.
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Resim 71 Balthus (Baltusz Klossowski de Rola), “The Guitar Lesson”, 1934, 161.3 x 138.4

4.4. Cagdas Sanatta Cinsel Ogeler ve Escinsellik

Ikinci Diinya savasindan sonra, Avrupa’da yaygin olan soyut resim anlayigina
ve Amerika’da ortaya ¢ikan “soyut disavurumculuk” akimina kars1 her iki kitada da
bir tepki gelismistir. 1950’11 y1llarda Amerika’da ‘yeni gercekeilik’ ve ‘pop sanat’ gibi
farkl bir diisiince anlayis1 ortaya ¢ikmis, Cagdas Sanat doneminin baslamasi ile
geleneksel malzemeler disinda her tiirli malzeme sanat {iretiminde kullanilmaya
baslamustir. Bu donemin sanatgilari izleyicilerine karsi bir beklenti i¢inde olmuslar ve
gosterilen sanata izleyicide katilmigtir. 20. yiizyilda farkli sanat akimlar1 da ortaya
cikmaya baslamistir; Cagdas Sanat, pop sanat, yeni gercekg¢ilik, minimalizm,
hipergergekeilik ve kavramsal sanatin da i¢inde barindirdigi Sitiiasyonizm, performans

sanati, yeryiizli sanat, viicut sanati, video sanati, fluxus, yoksul sanat gibi siralanabilir.
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Dadaistlerin yikic1 yaklasimlari, ¢agdas sanatin sekillenmesine yardimci olan en
onemli etkenlerden olmustur. Cagdas sanat anlayis1 ile estetik kaygilar geri plana
itilmis ve diisiince 6n plana ¢ikmustir. Ingiliz sanatinda Francis Bacon, David Hockney,
Lucien Freud gibi sanatgilar cinsellik konularini ele almis ve ¢agdas sanatin iginde yer
almislardir. Eserlerinde islemis olduklari cinsellik konularmi g¢arpicit bir sekilde

izleyiciye aktarmiglardir.

1958-1965 yillar1 arasinda gelisen Pop Art, ABD’de ve Ingiltere’de popiiler
kiiltiir 6geleriyle ilgilenen geng sanatgilarla ortaya ¢cikmis ve Soyut Disavurumculuk
akimmdan tamamen uzaklasmistir. Akim Popiiler kiiltiiriin imajlarindan, {iriin
ambalajlarindan, reklam diinyasindan ve magazin dergilerinden faydalanarak
ilerlemigtir. Bu donemde yapilan eserler hazir imgelerden olusmus ve geng sanatgilar,
toplumun giindelik yasaminda kullandig1 nesneleri sanata doniistiirmiislerdir. Imge
olarak kullandiklar;; Coca Cola sisesi, sigara paketleri, hamburgerler, c¢esitli
yiyecekler, konserve kutular1 ve deterjan paketlerini de sanatin bir parcasi haline
getirmiglerdir. Coskulu renkler kullanarak kitleyi etkisi altma alan sanat akimi,
kiiltlirleri pop sanat olma yolunda bigimlendirmislerdi. Bu dénemde medyanin
gelismesi ile sesini tiim diinyaya duyurmay1 basarmis ve bir¢ok sanat akimimdan daha
¢ok bilinen bir akim haline gelmisti. Tamamen ¢agdas bir anlayis1 benimseyen: Andy
Warhol, Tom Wesselmann, Richard Hamilton ve David Hockbey gibi sanatgilar
tiketim diinyasin1 eserlere toplumun anlayacagi bir sekilde aktarirken cinsellik

konusunu da eserlerinde cesur bir sekilde islemislerdir.

Pop Art sanatgilarmdan olan Ingiliz ressam Richard Hamilton 1959 yilinda
“[ste Yarin” isimli sergiye katilmig ve burada “Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu
Denli Cazip Kilan Nedir?” adli eserini sergilemistir. Pop sanatin ilk 6rneklerinden
kabul edilen eserin sanatgisi bir siire reklam sektoriinde ¢alismistir. Miithendis olan
sanat¢t almig oldugu sanat egitimi ile kolajlar yapmis, zaman zaman kolajlarma giinliik
hayatta kullanilan bez pargalari, havlu ve plastikten yapilmis malzemeler eklemistir.

Richard Hamilton’in “Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir?”
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adli eseri bir sergi afisi olma 0Ozelligi de tasimaktadir. Soyut Ekspresyoniszmin
ozelliklerini tasimayan bu resim gazetelerin ve dergilerin reklam sayfalarmdan
toplanarak meydana gelmistir. Elestirmenlerin “kich” ‘sanat dis1” ya da ‘ucuz’ olarak
adlandirmasina zemin hazirlayan resim; oncelikle genglik, cinsellik ve yeni olan her
seyin kutsandigi bir i¢ mekan resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gozleri kapali,
¢iplak bir kadin, ideal 6lgiilerde resmin sag tarafinda bir kanepenin iizerinde erotik bir
sekilde durmaktadir. Eserde bir¢ok nesne gozlenmektedir. Giinliikk yasamdan alinan
nesneler arasinda adamin ayagmin Oniinde bulunan ses alma cihazi ve agik bir
televizyon kadinin arkasinda yer almaktadir. Duvarda fotoroman kapagi ve erkek
mankenin hemen arkasinda hizmet¢i bir kadin siipirge ile merdivenleri
temizlemektedir. Resmin en arkasinda ise sinema ya da tiyatro binasi gibi nesneler yer
almaktadir. “Satin alin, kullanin, viicudunuza iyi bakin, sevisin ve sonra da disariya
eglenmeye gidin, goz oniinde olun, ¢iinkii var olmak goriinmek demektir.” % Ozetle,

ruhsal yeraltindan maddi yeriistiine ¢ikis anlamina geliyordu biitiin bunlar. (Resim 72)

Resim 72 Richard Hamilton, “Gliniimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir?
1956, 26,5 x 25, Kagit Uzeri Kolaj

109Bkz. (98), YILMAZ, 139.
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Tom Wesselmann da Pop Art’in en taninmis sanatg¢ilarindan biridir. Kadin
figlirlerini eserlerinde bir araya getirerek cagdas sanati Pop Art ile izleyicilerle
bulusturmustur. Unlii “Biiyiik Amerikan Ciplagi” adli dizisi ile daha ¢ok tanman
ressam, eglenme, sevisme ve yiyip igme gibi durumlari yansitmaktadir. (Resim 73)
Bilindik eserlerinden olan ‘Banyo-3’ adli eserinde banyo ve ¢iplak kadin imgesi
gosterilmektedir. Biiyilikge bir tuval ile bir banyoda bulunan ger¢ek malzemelerden
olusan eser resim gibi karsidan izleyiciye sunulmustur. Dikkatleri {izerine ¢eken
Amerikan fistig1 beyaz tenli ayakta sirtin1 kurular vaziyettedir. Figiiriin manken gibi
olmasi, gogls uglart ve sar1 saclari ile tahrik edici bir izlenim yaratilmistir. Arka
planda bulunan fayanslarin renk kullanimi ile figiir odak noktasi haline gelmektedir.
Arzu nesnesi olarak gosterilen kadin imgesinin disinda ii¢ boyutlu gercek nesneler
yerlestirilmistir. Ayak havlusu, banyo perdesi, kap1 ve kapiya asili havlu birde camasir
sepeti yer almaktadir. Renk olarak Matissse’den etkilendigi s6ylenebilir. Kirmizi ve
sar1 renk kullanarak zithk yaratan ressam Lacivert banyo ve mavi kiivet ile renk

uyumunu yakalamstir. 0 (Resim 74)

Resim 73 Tom Wesselmann, “Biiyiik Amerikan Ciplak ”, 1963 213 x 270 x 45 cm

Resim 74 Tom Wesselmann, “Banyo-3”, 1967

10Bkz. (98), YILMAZ, 257.
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Andy Warhol, diinyaca iinlii birgok sanat¢inm yiizlinii eserlerine yansitan bir
reklam grafikeriydi. Soyut disavurumculuga karsi tepkili olan ressam, ¢izgi roman
karelerini biiyiiterek tuvale aktarmis bir¢ok farkli denemeler yaptiktan sonra Campbell
corbasmin otuz iki ¢esidinin her birinden birer adet alarak onlar1 beyaz bir tuvale
aktarmistir. 1963 yilinda Marilyn Monroe 6liince ayni teknigi kullanarak {inlii y1ldizin
bir dizi portresini serigrafi olarak yapmustir. Kisa siirede biiyiik bir line kavusan geng
sanat¢i, 1963 yilina gelindiginde ise serigrafileri bir hayli artmis, ¢alismalarmi
muhafaza etmek adma bir depo kiralamis ve adini “Fabrika” koymustur. Burada
teknolojinin gelismesi ile birlikte eserlerini biiylitme ve ¢ogaltma imkani bulan Andy
geng yasta ¢cok zengin olmay1 basarmisti. Cinsel kimligini gizlemeyen sanat¢i escinsel
oldugunu agik¢a dile getirmis ve “Sex Parts” calismasinda bir araya getirdigi
pornografik goriintiilerle 20. yiizyil cinselligine cesur bir giris yapmistir. (Resim 75)
Warhol genellikle erotik fotografcilik ve erkek ¢iplaklar tiretti ve ¢alismalar1 escinsel
yeralt1 kiiltiirlinden agir bir sekilde etkilendi. Escinsel egilimleri sanat eserlerine de
yansiyan sanat¢1 Fabrika’da escinselleri, transsekstielleri ve cogu zamanda amfetamin
miiptelas1 olan bir¢ok kisiyi agirlamistir. Escinsel erkeklerinde yer aldigi partilerde sik

sik goriilmeye baslamistir.

Resim 75 Andy Warhol “sex parts”
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“Escinsel bir sanatgt olan Warhol, kapitalist top/umda escinselligin ve sanatin
Yyiikselen degerler’ olabilecegini kanitlamigtir. Bunlarin her ikisi de iyi is yapmistir -
iyi satmislardir- boylece toplumdist olmadiklarini gostermislerdir. Sanatin ve oz
kimligin tizerine paranmin mi siinger ¢ektigi yoksa para ve 6z kimligin tistiinii sanatin
mu orttiigii Warhol'a gore agik degildir, ama bunlarin ikisi de Warhol'un kendine ticari

bir kimlik yaratmasina aract olmustur. !

Resim 76 David Hockney, “Hollywood”

1Bkz. (91 ), KUSPIT, 168.
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Resim 77 David Hockney, “Ev Hayatindan Bir Sahne Los Angeles”, 1963

David Hockney, Pop Art sanat akimmin en 6nemli sanat¢ilarindan biridir.
Ressam kendi escinselligini de eserlerine cesurca yansitmistir. Verimli bir hayal giicii
olan ressamin eserlerinde kullanmis oldugu konular temalara ayrilmaktadir. Sanatg1
1960’11 yillarda Los Angeles’a tasinmis ve burada yiizme havuzlari, cocuklar, giinesli
bahgeleri eserine konu olarak yansitmistir. Akrilik boya kullanan ressamin eserleri
grafiksel tatlar tasimaktadir. Japon baskilarini hatirlatan eserleri saf renklerle bigcimsel
olarak kiivetli paralel ¢izgilere sahiptir. Ayni1 zamanda sanatgmin resimlerinde
perspektif geleneksel bir bigemde kullamilmistir. “Yiizme havuzunun duygulari
uyandiran bir tasarimda ¢izilmesi (sade kompozisyon iginde kare seklinde)
Hockney’in bir grafik sanatgisi olarak maharetini sergiler ve burada sanatginin mizah
anlayisindan bahsetmeye gerek yoktur. Ote yandan resme daha uzun bir bakis,

sekillerin ele alimsimin aym olmadigini gosterir.” 12

12Bkz.( 88 ), FARTHING, 817.
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Hockney “Hollywood” adli eserinde figiirler detayla boyanmis ve odak noktasi
haline gelmistir. Giiglii perspektif kullanilan eserde iist kattaki bir pencerede izleyici
konumuna sokar seyirciyi. Rontgencilik hissi uyandiran eserin manzara ile
cevrelenmesi odak noktasini figiirlere itmektedir. Escinsellige gonderme yapan eser
icin “Hockney’in konusu, arsizliga varan erotik secimi ve ele alis tarzindan dolay
elestirilmektedir ama ressam, bu degerlendirmelere, hazzin oynadigi i¢sel rolii
vurgulayarak cevap vermektedir: “Cezanne’in elmalart hos ve ¢ok dzeldi fakat

insanoglunun resmi tam olarak neyle karsilastirilabilir.” 1> (Resim 76)

David Hockney, “Ev Hayatindan Bir Sahne Los Angeles” adli tablosuna
bakildiginda ise escinsel hayati elde aldig1 gozlenmektedir. Basit boyamalarla
escinsellige vurgu yapan ressam eserde siradan bir durummus gibi seyirciye

aktarmaktadir. (Resim 77)

Francis Bacon’in 1940’lardan bu yana, disavurumcu figiir anlayis1 20. yiizyil
akimlarmin bigimci etkilerinden uzakta bir gériiniime sahipti. Bu eserlerine bakan
seyirciyi etkilemek ya da egitmek amacimi giitmedigini iddia etmistir. Kendisi de bir
escinsel olan Bacon, eserlerini olustururken gazete kiiptirleri ve fotograflardan
yararlanmis fakat i¢ diinyasini yansitan tliimiiyle kendisine 6zgii yapitlar ortaya
koymustur. Gengligini Londra’da hirsizlik yaparak gegiren ressamimn hayati taciz ve
taciz edilen sevgililerle doludur. Uyusturucu ve gece hayatina ragmen basarili bir
ressam olma yolunda ilerlemistir. “Bacon’in resmi 1940°lardan bu yana ¢ok fazla
degismemis sanat¢i 20. yiizyil figiiratif gelenegini i¢inde tiimiiyle kendine ozgii bireysel
bir yaklagim ortaya koymustur. Resimde 1970’leri sonlarina dogru beliren Yeni-
Figiirasyon,  Bacon’in  siirdiirdiigii  gelenegin ~ bir  canlanisi  olarak
nitelendirilebilir.”*'* 11k nii tablosu olarak bilinen “Insan Viicudu Uzerine Calisma”
eseri psikolojik ve estetik kaylar1 6rneklemektedir. Ressamin ¢aligmasima bakildiginda

figilirtin kalkik bacagi ile kalcalarmna vurgu yapilmaktadir. Bu durum eserin cinsel

13Bkz.( 88 ), FARTHING, 817.
WBkz. (49 ), ECZACIBASI, 179.
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acidan ¢ekici oldugunun hissini uyandirmaktadir. (Resim 78) Bacon’un cinsel ilgisini
yansitan “Giiresenler” adli eser ise izleyicide psikolojik ve fiziksel sadizm hissi

uyandirmaktadir.

“Francis Bacon'mn tablolarinda pek sefkat yoktur; tersine, insanlarin trajedi ve
acilari, sanat¢iya ve tabii izleyiciye verdigi sadisttik haz nedeniyle somiiriilmektedir.
Bir baska deyisle, trajedi, aci ve sadistlik bu tablolarda eglenceli hale gelmistir.

»115 - Genellikle kompozisyonlarinda sevgilisini

Benligin isyani olarak gorebiliriz.
kullanan sanatg1 escinsel egilimlerini eserlerde garpici bir sekilde islemistir. (Resim

79)

Resim 78 Francis Bacon, “Insan Viicudu Uzerine Calisma”, 1949, 147x134

15Bkz. (91 ), KUSPIT, 128.
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Resim 79 Francis Bacon, “Two Figures”, 1953

Bacon, cinsel tercihlerini de aski yakalayabilecek diizeyde paylasmistir.
Ozellikle 1974 ’ten itibaren gizemli ve yakisikli East-Ender’e kars1 duydugu platonik
aski sayesinde karamsar oto-portrelerden siyrilip kendini 151k sagan pembe, mavi,
turuncu gibi renklerde ve desenli ¢apraz ¢izgili giysiler i¢inde yansitmaya baslamistir.
Bu degisen yeni profili ile Bacon, saginin hareketine kadar olan biitiin detaylarda
kendine olan giliveni ortaya koymak istemistir. Sanat¢inin disavurumcu renklerindeki
icsel yogunluk olduk¢a karmasik bir yapida olmasina ragmen yine de coskusu inkar
edilemezdi. Diizgiin ve huzur verici hareketsiz mekanlarda gosterdigi oto-portrenin
durusu, bakis1 ve giysisi ile bir anda hareketlenmeye baslar. Bosluk figiir aracilig1 ile

goriiniir hale gelirken figiir de bosluk sayesinde anlam kazanmaktadir. 16

116Miijde AYAN, “Otoportreler ve Ekspresyonizm” Artist, 52-53.
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Resim 80 Delmas Howe, “A Gay Passion”
Resim 81 Delmas Howe, “El Paso - Texas — USA” (October 22, 1935 - living), 132 x 127

Taninmis bir Amerikali sanat¢1 olan Delmas Howe, eserlerinde escinselligi
konu olarak sik¢a islemis sanatgilar arasinda yer almaktadir. Escinsel tarihi
gorsellestiren ressam homo-erotik eserlerinde escinselligin toplum iizerindeki etkisini
ele alan almig bunu yaparken de Ronesans ve Barok eserlerinden derinden ilham
almistir. Kendisi de gay olan ressam, Teksas’da dogdugundan Batili kovboy
efsanelerine de eserlerde yer vermistir. Ayni1 zamanda mitolojik efsaneleri de homo-

erotik yaklasimlarla islemistir. (Resim 80-81)

(http://mujdeayan.com/HM/tr_TR/yayinlar/otoportreler-ve-ekspresyonizm/)
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Resim 82 Gilbert & George, “ Naked Suits”, 1994, 99 12 x 139 34 Resim 83 Gilbert And Georg

Ortak Sanat ikilisi, Gilbert & George olarak birlikte ¢alisan iki sanatgi,
1980’lerde kendilerini resmin ana konusu yaparak escinselliklerini sergilemislerdir.
“Canli Heykeller” olarak bilinen ikili bu donemde toplumsal elestiriye neden
olmuslardir. Resimlerinde kullandiklar1 konular politik sorunlar igermekte ve ayni
zamanda sosyal problemleri de alisilmisin disinda aktarmaktadirlar. Escinsellik, fuhus,
tecaviiz, cinayet, vatanseverlik, madde bagimliligi, AIDS, seks, ik, siddet, fagizm ve
Olim gibi konulara deginen ikili heykel olarak belirttikleri biliyiik panellere imza
atmiglardir. 1970’11 yillarda cinsel egilimlerin rahat¢a kabul edilmedigi bir siirecte

gelisen toplum ile birlikte baskilara ragmen varlik géstermesine onciiliik etmislerdir.

(Resim 82-83)

Yakin gecmise kadar hastaliklar arasinda anilan ve tedavi edilebilir bir
sapkimlik olarak goriilen escinsellik 20.ylizyilda ancak 6zgiirliikk hareketi ile kabul
gorebilmistir. Escinsel 6zgiirliik hareketi, New York’ta erkek escinsellerin bulundugu
Christopher Sokaginda ii¢ giin boyunca polis ile miicadele eden escinsellerin tasli
sopali karsilik verdikleri bir meydan savasi ile baglamistir. 68 Kusagi’nin miicadelesi
Amerika’da yasanirken ayni zamanda Avrupa’da da hizla duyulmus ve escinseller
sokaga dokiilerek hizli bir sekilde orgiitlenmislerdir. 7 “Escinsellerin érgiitlii

miicadelesinin yayilmasiyla ilgili onemli doniim noktalarindan birini 27 Haziran 1969

7Ali Kemal YILMAZ, Erkek ve Kadinda Escinsellik, 181.


https://www.kitapyurdu.com/yazar/ali-kemal-yilmaz/12153.html
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tarihinde gerceklesen Stonewall Ayaklanmast olusturmaktadir. Genig bir cografyada
etkili olan bu ayaklanma ile escinseller heteronormatif anlayisa ve bu anlayisin
escinseller iizerinde olusturdugu yogun baskiya baskaldirmislardir.”**® 1k onur
yiirliylisleri gerceklesmis ve 1973 yilinda escinsellik, Amerika’da akil hastaliklari
listesinden ¢ikarilmistir. 80°1i yillarda bu durum ile birlikte Gay Art sanati filizlenmeye
baslamig eserlerde anlatilan cinsellik ve homosekstiel iligkilerin cesur ve pervasizca
gosterildigi  gozlenmistir. Toplumun algis1 kokten degismis ve yeni yasalar

diizenlenerek escinselligin cezalandirilmasi durumu kaldirilmistir.

Escinsel ayaklanma ile degisen diisiince yapist yine 80’lerde ortaya ¢ikan
AIDS hastalig: ile degismis ve bu durum “gay vebas:” olarak adlandirilmustir. Tlk
vakalara Los Angeles’ta bes escinsel erkekte rastlanmasi, AIDS’in yalnizca
escinsellerin bir sorunu olduguna dair kan1 uyandirdi. Muhafazakarlar, bu viriisiin
Tanr1 tarafindan escinselleri cezalandirmak i¢in yollandigina inandi.” *° Sanatta bu
duruma kars1 sessiz kalmamis ve bir baskaldir1 ger¢eklestirmistir. Donemin siyaseti ve
yasanan katliamlar1 ele alan sanatgilar bu kez AIDS konusunu ele almiglardir.
Kariyerini escinsel sanat ve AIDS bilincini kitlelere ulastirmaya adayan yetenekli bir
pop sanatct Keith Haring kendisi de AIDS hastaligina yakalanmis sanatgilar arasinda
olmasindan dolay1 hastaligin sadece escinsellere yiiklenmesine karsi ¢ikmis ve durumu

elestiren ¢caligmalar yapmustir.

118y ener BAYRAOGLU, “Stonewall’dan Onur Yiiriiyiisiine...”, Cogito: Cinsel Yonelimler ve Queer
Kuram, 387.
190sman ERDEN, 1863'ten Giiniimiize Modern Ve Cagdas Sanat, 262.
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Resim 84 Taner Ceylan, “Taner Taner”, 2003, 33x54

Tiirk ressam Taner Ceylan, 1967 yilinda Almanya’da diinyaya gelmis ve
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinden mezun olmustur. Foto Realist ¢alisan
ressamin eserleri homoerotik unsurlar barindirmaktadir. Cinsel kimliginin 6ne ¢iktig1
eserleri, pornografik bulunmasina karsin diinyanin kabul gordiigii ressamlar arasinda
yer almay1 basarmistir. Sanat¢inin erotizmi carpict bir sekilde yansittigi eserleri ile
2007 yilinda mahkemelik olmus ve “Taner Taner ” adli tablosu pornografik bulunarak
elestirilere maruz kalmistir. Eti oldukca gercekei isleyen ressam alisilmisin digina
¢ikararak gergekligin en ciplak halini gdstermektedir. ideal erkek bedenlerini konu

alan ressam escinselligi eserlerinde alen agik gostermektedir. (Resim 84)
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Resim 85 Eric Fischl, “Dogum Giinii Cocugu”, 1983
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Resim 86 Eric Fischl, “Kétii Cocuk™, 1979 - 1983, 66 x 96
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ABD’li yeni disavurumcu ressam, Eric Fischl Amerikan orta smifin yagamini
serbest bir tavirla eserlerine konu etmistir. Insan iliskilerindeki bunalimlari, hissedilen
olumsuzlar1 6n planda tutmus endise ve tedirginlikleri yari-pornografik bir sekilde
bizlere sunmustur. Yasam ile birlikte olusan tedirginleri gdsteren eserleri 20. yy
yasami olarak izleyiciye sunmaktadir. Eserler Sigmund Freud simgelerini tasir. 1990
yilinda gergeklestirdigi sahne dizisinde eserlerde kadin-erkek iliskilerini yansitirken
beyaz kadin-siyah erkek kullanimi ile cinsler arasindaki iliskiyi dykiisel bir sekilde
cesitli kesitlerle sunmaktadir. Resimlerde figiirlerin ige kapanikligi, ¢dmelme eylemi
sergilemesi ve i¢e kapamk goriintii sergilemesi gesitli metaforlar icerir.!?® Yari-
pornografik anlatima sahip eserleri ile insanlar tizerinde tedirginlik hissi

uyandirmaktadir. (Resim 85-86)

Resim 87 Lucian Freud, “Ressam ve Modeli” Resim 88 Lucian Freud, “Kiigiik Ciplak Portre”

Alman kokenli fakat Ingiliz ressam olan Lucian Freud, figiir ¢izimleri ve portre
eseri ile bilinmektedir. Modern insanin a¢mazlarmi Foto-Gergek¢i bir anlatimla
yapmustir. Kendisi zaman zaman siradan nesnelerin resimlerini de yapmakla birlikte
asil iinlinii ¢iplak figiirleriyle elde etmistir. Lucien Freud eserlerine baktigimizda et

hissini verirken bir canlilik s6z konusudur. Damarlar belirgin ve figiirler gercekei bir

120Bkz. (49), ECZACIBASI, 589.
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sekilde islenmistir ressamin tuvalinde. Ciplak bedeni carpici bir sekilde izleyici ile
bulusturan ressamin eserlerinde kullandigi modeller ger¢ek ortamlarinda resmedilir.
Cinsel hayat1 oldukc¢a yogun olan ressamin eserlerinde isledigi ¢iplaklik ¢ogu zaman
erotizmden uzak olsa da seyirci ¢iplakliga erotizm yiiklemektedir. Lucien Freud’in
“Ressam ve Model” adli eserinde anlatilan bu durum goézlenmektedir. Gelenegin
disinda bir durum s6z konusu olan eserde ressam kadin olarak aktarilmis, erkek ise
model olarak yansitilmistir. Yatar vaziyette olan erkek figiiriiniin cinsel organi erotik
cagrisimlardan uzak olmasina karsin cinselligi igerisinde barindiran bir ¢agrisim

yapmaktadir. (Resim 87)

“Kiiciik Ciplak Portre” adli eserinde, kivrilmis bir sekilde yatar vaziyette olan
ciplak bir kadin model yer almaktadir. Siyah, kisa sa¢h olan kadn figiirii saldiriya
maruz kalmis bir sekilde poz vermektedir. Modelin tenini ¢arpici bir sekilde aktaran
ressam yapay stiidyo 15181 ile modelini aydinlatmis ve boylelikle c¢iplak beden
korumasiz bir sekilde izleyiciye aktarilmistir. Cildi pembe, beyaz ve gri renklerden
olusan modelin gozler kapali ve izleyiciyi ¢iplak modelini gogsiine iten bir durum

olusmustur. 2! (Resim 88)

“Kadin kendi basina ¢iplak degildir, seyircinin onu gordiigii sekilde ¢iplaktir
der Berger Lucian Freud 'un resimlerindeki kadinlar da sanat¢inin gésterdigi oranda
ciplaktirlar. Ciplaklik bedenin degil beklide ruhun soyunmasidir Freud’da. Bu yiizden
kendi ailesini de ¢iplak resimlemekten kaginmaz ve modelle olan iliskisini sadece bir
bedenle olan sentetik bir sanat¢it model iliskisi degil, biitiin yasanmisliklara bir sahitlik
haline getirir. Artik model ressamin paydasidir. Biitiin hikdayesiyle kendini ortaya

koyar.” 1%

12187 (88 ), FARTHING, 847.
12Temel BAYBORA (2016), “Lucian FREUD”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, Cilt. XVIIL, Say1. (11-20), 11, Haziran:19
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Resim 90 Jean Rustin

Unlii figiiratif ressam Jean Rustin, resimlerinde gri renkler kullaniyor bos
duvarlar ve sade insan figiirlerini ele aliyordu. 1950°li yillarda soyut ¢alisan ressam,
1960'larin  sonlarma kadar Fransa'da etkili izler birakmistir.  1971'li yillara

gelindiginde ise, acimasiz cinsel sefalet sahnelerinin yer aldig1 1ss1z odalar1 izleyicide
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derin etkiler birakacak sekilde tuvaline aktarmigtir. Sonrasinda sadece insan figiirleri
calismaktadir. Caligmalar1 hakkinda: “Sanatsal yaraticiligimin arkasinda, ¢iplak
viicuda duyulan tutkunlugun arkasinda yirmi asirlik bir resim, dncelikle dini, yirmi
asirlik olii Isa, iskence sehitleri, kanli devrimler, katliamlar ve paramparga riiyalar
oldugunu goériiyorum. Tarihin ve belki de sanat tarihinin insan viicudu ve bedenine

kazindigni anliyorum. ” demistir. (Resim 89-90)

Resim 91 Jenny Saville, “Matrix”, 1999, 214 x 304.7 cm

1970 dogumlu Ingiliz ressam Jenny Saville, eserlerinde kendisini de model
olarak kullanmistir. Realist tavir sergileyen ressamin modelleri gercekei bir sekilde
tuvaline yansimistir. Modellerini tuvalden tasacakmig gibi bir biiytikliikte ¢izen ressam
cinsellige dogrudan gonderme yapmaktadir. Cinsel kimliklerin karmasik durumlar
yasadig1 eserlerinde figiirlerini zaman zaman c¢ift cinsiyetli olarak gorsellesmistir.
Lucian Freud’un figiirlerindeki gerceklik sanat¢inin eserlerinde de gdzenmektedir.
Cok biiylik boyutlarda eser iireten sanat¢i sigman ve tiksing bir goriintlii sunmaktadir.
Zerafet yoktur onun figiirlerinde kimliksiz, cinsler arasinda kalmis figiirler ve cinsiyet

gibi cinsellik konularini cesur bir sekilde kompozisyonlarinda sunmaktadir.
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“Saville, ‘Matrix’ (1999) adli resminde, kolunda dovmesi olan bir erkegi, kadin
cinsel orgam ve gogiisleri ile; “Pasaj” (2004) adli resminde ise cinsiyet degisim
siirecini yasayan bir bireyi gorsellestirmistir. Iki yil boyunca estetik cerrahi ve
hastalart konusunda goézlemler yapmis ve hastanelerde vakit gecirmistir. Lucian
Freud’la, Francis Bacon gibi onciileri, Damien Hirst gibi ¢agdaslari ya da Rubens
gibi ge¢misin ustalariyla iliskilendirilen sanat¢imin resimleri, sanki bugiiniin

gorselligiyle queer teorinin bir tiir saglamas: gibidir.” 12 ( Resim 91)

20. yiizyilda cinsellik algisimin farklilasmasi ile birlikte eserlerde gdsterilen
cinsellik giizellik kaygis1 giitmeden ortaya ¢ikarilmistir. Eserlerde uyum s6z konusu
degildir. Cinsellik her anlamda cesurca ressamlar tarafindan aktarilmistir. Ezber bozan
bir yiizyill olmas1 sanat¢ilarin da firga vuruglarimi degistirmistir, yasanilan dénem
itibari ile cinsel kimlikler ve yonelimlerde 6zgiirliik istenmis ve bu durum dolayisiyla
zaman zaman bir bagkaldir1 niteligi tasimistir. Farkli cinsel yonelimi olan ressamlarin
eserlerinde ele aldiklar1 cinsellik konular1 giindelik hayatin bir parcasit olarak

aktarilmustir.

Yirminci yiizyil ile cesurca ortaya ¢ikan Queer Kurami, LGBTTI bireylerin
kimlik politikalarmi goéz Oniinde bulundurarak olusmus, yapilan bu baskaldir1 ile
birlikte bir farkindalik ¢abasi igerisine girilmistir. Queer kelimesi normal olmayan
“seyleri” betimlemek i¢in kullanirken; escinsel bireyleri etiketlemek ve asagilamak
amactyla kullanilmaya baglanmistir. 1990’l1 yillar sonrasinda kelime, azinlik
escinseller tarafindan benimsenmis ve soylemlerinde ifade giicli olarak yer almaya
baglamigtir. Naziler de escinselleri, giysilerinin cep kismima pembe ticken koyarak
belirlemeye calismis ve bunu yaparak da escinselleri otekilestirmistir. Escinseller
tarafindan sonrasinda gokkusagma donilisen pembe iiggen de escinsel bireylerin

simgesi haline gelmistir.

123Bkz. (71), KIRDAR, 67.
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5. HULYA AKSOY’UN RESIMLERINDE CiNSELLIK iIMGESI

“Ataerkil sosyallesme, cinsel ideali
imkansiz kiliyorsa,
giinahtan nefret ederken, giinahkari

sevmeye devam edecegiz”

CAROLE VANCE

“Sanattaki nii ile cinsel farklihiga dair sosyokiiltiirel sorunlar arasindaki bu
bariz baglant1 ancak 1970'11 yillarin basinda feminist sanat tarihinin gelisimiyle bir
sorun olarak ele alinmaya basladi. Bu sorun, kadin olarak toplumdaki deneyimleri ve
akademi diinyasindaki -tarihsel olarak kadinlara empatiyle bakilan bir yer olmamistir
-deneyimleri araciligryla yeni bir sdylem olusturmaya baslamis olan sanat tarihgisi
kadinlarin ¢ogalmasindan sonra ortaya ¢ikmistir daha ¢ok. Bu tiir yeni ¢caligmalarin

en ilginglerinden bazilarinda erkek bakisindaki ickin geliskiler islenir.” 124

Hiilya Aksoy, tarihsel siire¢ i¢erinde farklilik gosteren cinsellik imgesinden
etkilenerek kurguladigi resimlerinde, cinsellik konusunu ¢iplak beden tizerinden ifade
etmeye calisir. Eserlerinde cinsellik imgesine konu olan figiirlerin, ruhsal, psikolojik,
bireysel durumlarindan belirli ¢ikarimlar yapilarak izleyici ve eser arasinda bir bag
kurmaktadir. 20. ylizyila degin eserler ve sanatcilarin 6znel yapilarmni goz oniinde
bulunduran sanat¢i, degisen toplum yapisini incelemis, sanat1 ve sanatcilart da bu
degisimin igine siirikleyen nedenleri arastirmig ve cinsellik imgesini ele alirken
yaganilan donemin politik, sosyo-ekonomik, durumundan etkilenerek eserlerine sekil

vermeye caligmistir. Donemin en belirgin sanatgilarinin cinsellik {izerine yapmis

124 Bkz. (39 ), LEPPERT, 288.
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olduklar1 eserleri birbirleriyle karsilastirarak kendisi de 20. yiizyila gelindiginde
yaganan cinsel devrim ile birlikte degisim gosteren cinsellik imgesini yiizeye
aktarmistir. Sanat¢i eserlerini olustururken i¢inde yasadigi donemin ve toplumun bakis
acisini da gozlemlemistir. Bir tabu olan cinselligi eserlerinde degisen toplum yapist ile

birlikte anlatmaya ¢aligmaktadir.

Resim 92 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 40x40 cm Resim 93 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 40x40 cm

Aksoy’un resimlerinin iginde ele aldigi cinsellik imgesi, kadin bedeninin
caresiz bir sekilde sessiz direncini anlatmaktadir. Resmin sag tarafinda, kafes
icerisinde hapsedilmis ve elleri ile yliziinii kapatan ¢iplak kadin imgesi 0zgiirligi
elinden alinmis bir sekilde aktarilmistir. Sol tarafta bulunan erkek figiir ellerini
arkasina koyarak bir erk sorunsalini dogal karsilamakta ayn1 zamanda izleyiciye sirtini
donmektedir. ki figiir arasinda belirsiz bir iliski sezilmektedir. Kadin figiiriiniin alt
kismimda bulunan beyaz dolunay ile 6n plana ¢ikarilmasi saglanmistir. Arka planda
kullanilan mavi renk ile 6zgiirliik hissi verilmeye ¢alisilmis fakat eserde kadin 6zgiir
degildir. Sol tarafta kullanilan siyah koprii gériiniimlii yikik insa lizerine yerlestirilen

erkek figiiri koprii ile ayni1 boyda yerlestirilmistir. (Resim 92)
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Aksoy’un bir diger resminde ise iki biikliim olan kadin figiirii saldirtya maruz
kalmis bir sekilde poz vermektedir. Modelin teni ¢izgisel olarak yansitilmis, boylelikle
¢iplak beden korunmasiz bir sekilde izleyiciye aktarilmistir. Cildi, beyaz ve gri
renklerden olusan modelin kafas1 egik ve iki biikliim ¢aresiz bir sekilde durmaktadir.
Beyaz bir zemin {lizerine yerlestiren ¢iplak kadin figliri burada temizligin ve
masumiyetin temsilidir. Izleyici her ne kadar ¢iplak modeli seyre gegse de burada soz

konusu cinsellik imgesinin model {izerinde uyandirdigi ac1 hissidir. (Resim 93)

Resim 94 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 150x200 cm

Aksoy’un ele aldig1 bir diger caligmada ise {i¢ figiir yer almaktadir. Sag tarafta
ele alinan ¢iplak kadin modeli lizgiin bir sekilde iki biikliim oturmaktadir. Sol tarafta
duran erkek model ise arkasi izleyiciye doniik umursamaz bir tavir sergilemektedir.
Resmin merkezinde yer alan bir diger cins ise figlire dogru egilmis bir sekilde
durmaktadir. Eserde kullanilan mavi ve tonlar1 ile izleyicide rahatlama hissi
uyandirmast gereken eser gergin bir sahne icermektedir. Sol iist kdse de saat

gorliniimlii bir zaman ¢izelgesi karmasa y1gmi igerisinde yer almaktadir. Merkezin iist
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kisminda bulunan sar1 leke bir zithik olusturulmustur ve merkezde bulunan modelin
sirtina dogru yansimistir. Frekans olarak diisiik olan kirmizi renk kullanimi burada
kadin oldugu anlasilan figiiri sarmaktadir. Sol taraftan gelen mavi renk kadin modele
dogru beyaza donmiis olsa da renk tekrar maviye donerek resmi kapamistir. (Resim
94)

Resim 95 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 100x100 cm

Aksoy’un 1863 yilinda skandala neden olan ve daha sonralar1t modern sanatin
doniim noktalarindan birini simgeledigi savunulan ressam Manet’in ‘Kirda Yemek’
tablosundan oldukg¢a etkilendigi gdzlenmektedir. Manet’in tablosunda model olarak
kullandig1 ¢iplak bir kadmin iki erkek ile oturmasi ve izleyicinin goziine bakmasi

izleyiciyi rahatsiz etmis, eserin eskinin bugiinkii yorumu oldugunu anlamayan izleyici



133

ve juri sert elestirilerde bulunmustur. Ahlaka aykir1 bulunan eser sergi salonundan
indirilmistir. Aksoy’u etkileyen eser onun kendi fir¢asinda farkl bir yaklasimla tekrar
tuvale aktarilmis, “Kirda Yemek” tablosu bu kez farkli bir sekilde izleyiciye
sunulmustur. Resmin merkezindeki ¢iplak kadin bu kez eserlerde kendisi gibi ¢iplak
olan iki erkek ile oturmaktadir. Eserde biitiin figiirler ¢iplak bir sekilde yer almaktadir.
Dikkat ¢ceken bir durum ise yiizii izleyiciye doniik olmasina ragmen, bakis1 ile herhangi
bir cagrisim yapmamaktadir. Basit boyamalarla figiirler islenmis ve desen tadinda
birakilmistir. Eserde kullanilan manzara ve figiir yerlestirme plant Manet’in “Kirda
Yemek” tablosu ile benzer durmaktadir. Figilirlerde degisiklige giden ressam, burada
sadece kadmi degil erkek modelleri de ¢iplak calisarak beden iizerinden anlatilan
cinselligi sadece kadina degil, erkege de yiiklemektedir. Eserde erkek de cinsel hazlar
uyandirmak amaciyla resmedilmistir. Cinsellik, eserde normallestirilmis ve ¢iplaklik
acik bir sekilde, swradan bir giin yasamyormuscasina aktarilmustir. Izleyici bu kez
sadece ¢iplak kadin bedenini degil ayni zamanda onunla esit sartlarda oldugu

diistiniilen erkek bedenini de seyre gegmistir. (Resim 95)

Resim 96 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 70x100 cm
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Mitolojik sahneler ile ele alinan cinsellik, bir¢ok ressam tarafindan tuvale
aktarilmustir.  Ciplak bir sekilde yatan model antik sdylencedeki Zeus’un kuguya
dontiserek koynuna girdigi Leda olarak betimlemistir. Ronesanstan giiniimiize birgok
ressam tarafindan ele alinan Leda ve Kugu resmi zaman zaman kadin erkek cinselligini
gozler oniine sererken zaman zaman kadin kadm iligkilerini gostererek lezbiyenlige
gonderme yapmustir. Aksoy’un eserinde Leda garesiz, zayif diismiis ve teslim olmus
bir sekilde tuvale aktarilmistir. Cinsel arzu kadin tarafindan red edilmis ve yiiziinde
hiiziin sezilmektedir. Sag tarafa dogru egik bir sekilde yatar pozisyonda olan modelin
altinda ¢arsaf oldugu anlasilan {i¢ farkli kumas gozlenmektedir. Resmin merkezinde
geri planda bir erkek biistii yer almaktadir. Erkek biistiiniin arkasinda kullanilan

kumasin koyu renkli olmasi ile 6n plana ¢ikarilmasi saglanmistir. (Resim 96)

Resim 97 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 80x100 cm
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Aksoy’un erkek cinselligine gonderme yapmak amaciyla ele aldig1 eserinde,
figlirler detayli boyanmamis olmasina ragmen odak noktast haline gelmistir.
Rontgencilik hissi uyandiran eserde, ayni pozu sergileyen iki erkek figiiriiniin
cinselligi yansitilmaya ¢alisilmistir. Ele alinan modeller ayn1 durusu sergilemektedir.
Resim incelendiginde kullanilan ¢iplak erkek modellerin aslinda tek bir figiir oldugu
anlagilmaktadir. Ressam burada es ruhu yansitma ¢abasi i¢erine girmis bunu yaparken
de her iki modeli de tek bir beden iizerinde gostermistir. Eserde kullanilan gergeve ile
resim kapatilmis ve figilirler gri tonlar ile tuvale aktarilmistir. Burada cinsellik erkek
erkek bedeni lizerinden gosterilmeye ¢alisilmistir. Her iki erkek model ayn1 durusu
sergilemektedir. Escinsellige gonderme yapan eserde figiirler hazzin oynadigi igsel
ruha gonderme yapmakta ve izleyiciye bu durumu aktarmaktadir. Erkek modellerin
bacaklarinin arasinda bulunan gorsel ise bigimsel olarak deformasyona ugramis ve
burada kadm cinsel organ1 yansitilmaya calisilmistir. On planda yine ayni model
oldugu anlagilan iki ¢ift terlik yer almaktadwr. Sagda ve solda iki erkek biistii
gozlenmekte ve geri planda kullanilan agik koyu perdeler ile figiirler 6n plana

¢ikmaktadir. Basit boyamalarla escinsellik seyirciye aktarilmistir. (Resim 97)

Resim 98 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 70x100 cm
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Ele alinan tabloda ii¢ kisi arasinda yasanan iliski durumunun belirsizligi yer
almaktadir. Eser incelendiginde bir sanat atolyesi ortam olarak kullanilmistir. Atdlye
ortamina ait olan geri plandaki panoda asil1 eserler belirmektedir. Bir sanat atdlyesinde
model oldugu anlasilan ¢iplak kadin yar1 yatar vaziyette durmaktadir. Baginin altinda
iki yastik st liste bindirilmis ve modelin altinda koyu renkli ortlii ve garsaf yer
almaktadir. On planda duran ¢iplak kadin modeli burada seyirciden bagimsiz bir
sekilde planlanmistir. Yiizi seyirciye degil havaya doniiktiir. Sol bacagi ile cinsel
organi Ortiilmiis ve figlir ger¢ek et renginden uzak basit bir boyama ile zemine
aktarilmistir. Resmin sol tarafinda geri planda, ayakta bekleyen iki erkek figiir yer
almaktadir. Birbirleri ile temas halinde atdlye girisinde ayakta duran erkek modeller
de ¢iplak bir sekilde aktarilmistir. Cinsel bir gii¢ yayan eser, bakildiginda kadin model
ile ayakta duran iki ¢iplak erkek modelin aralarinda yasanan durumun sehvetli oldugu
hissini uyandirmaktadir. Cinselligi normallestirerek aktarildigi gozlenen ressamin
burada seyirci yorumuna agik bir durum olusturmustur. Eser az dnce neler oldugu ile

ilgili izleyiciyi diisiinmeye itmektedir.

Resim 99 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019
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Aksoy’un ele almis oldugu eserinde merkezde yiizii kapali bir kadn figiirii yer
almaktadir. Resimde kadin figiiriiniin sol eli omzuna dogru gotiiriilmiis diger eli ise
arkada yer almaktadir. Yiizi belirsiz olan kadin kirmizi renk kullanimi ile zeminle
birlesmis ve zemin igerisinde sol ayagindan itibaren erimistir. Toplum dayatmasina
atifta bulunan ressam diisiik frekanli kirmizi ile kadini kimliksizlestirirken maviye
dogru kosan sag taraftaki erkek modelini Ozgiirlestirmekte ve ylizeyden
kagiyormuscasina bir goriintii sergilemektedir. Sol kosede kafes igerisinde 0zgiirligii
elinden alinmis baska bir kadin figiirii daha belirmektedir. Kadmn figiiriiniin solunda
biri kilolu kadin ve bir ¢ocuk silueti gézlenmektedir. Cocuk figiirliniin ¢aresiz duran
baska bir figiire uzanmaya calistig1 gézlenmektedir. Parcalanmig bir sahne igerisinde
sergilenen figiirler toplumsal cinsiyet algisina gondermeler yapmaktadir. Aksoy’un ele
aldigi ti¢ figiirlii resminde ise sag kosede gozleri kapali bir kadin figiirii yer alirken,
Sol tarafta eli ile kafasna geri plana itmis bir diger kadin cinsel cagrisimlar
yapmaktadir. Arkada yer alan erkek figiirli cinsiyetsizlestirilmis bir sekilde
aktarilmistir. Arka planda yer alan Istanbul manzaras ile par¢alanmis olarak kullanilan

renkler arasindaki gegis ile yasam karmasasi anlatilmaktadir. (Resim 99-100)

Resim 100 Hiilya Aksoy, “isimsiz”, 2019, 100x100



138

6. SONUC

Insan dogasmin en tabii parcalarindan biri olan cinsellik ¢aglar boyunca
tartisma konusu olmustur. ik hikdyelerden beri, yasakli kilinan, mahremiyet
duygusuyla ortiilen cinsellik olgusu gizli bir ¢ekiciligi i¢inde barindirmis ve insan
hayatinin biitiin sahnelerinde rol almistir. Bu sahneleri anlamlandirma ve insanliga bir
seyler anlatma cabasi, tipki diger biitiin disiplinler gibi sanatin da kaygilar1 arasina

girmis ve resim sanat1 da gegmisten giiniimiize cinsellik olgusunu ele almistir.

Viktoryen diizen cinsellik olgusunun, Antik ¢agdaki gérkemliligini bastirarak
suskun ve ikiytizlii cinsellige doniistiiriirken on yedinci yiizyil, tireme disindaki biitiin
cinsel girisimleri lanetlemistir. On sekizinci yiizyil ile birlikte cinselligin konusulmasi
icin kurumsal bir kigkirtma baslamis ve cinsellige bakis agisinda yenilikler meydana
gelmistir.  Yirminci yilizyila gelindiginde ise cinsel devrim ile ezberlenen kaliplar
yikilmistir.  Yirminci yiizy1ll ve sonrasinda sanat ara¢ olarak karsimiza ¢ikmis ve
sanat¢min bir bagkaldir1 silahina doniismiistiir. Sanatin kutsallig1 ve dokunulmazligi
yerini yirminci ylizyil ile birlikte sanat¢1 tabulasan temalar1 6znel yorumuyla yikmaya
baglamistir. Ideallesen nesnelerin yerini giinliik hayat konularina birakmis ve cinsellik
eserlerde ideal giizellik anlayigini ¢arpict ger¢eklige birakmistir. Yirminci ytizyil ile
birlikte degisen toplum hizla gelismekte ve farklilasmaktadir. Sanat bu donemde
toplumsal meseleleri aktarma aracina donilismiistiir. Hal boyleyken i¢inde bulunan
donem oOzelliklerinden etkilenen sanatci, eserlerinde tema olarak cinselligi biitiin
ciplakligiyla ele almaya baslamustir. Yirminci yiizyil sanat¢ilarini ortak paydada
bulusturan baslica 6zelliklerden biri, onlarin ifade gii¢lerindeki cesaretleridir. Bu
cesaret kendilerinden 6nceki ve iginde yasadiklar1 yiizyil buhranlarina bir bagkaldir1
olsa da gecen zaman, sanatcilarin baskaldirilarini sekillendirmistir. Bu donemde de
cinselligin farkli yonelimleri, toplum tarafindan reddedilirken Yirminci yiizyil da

cinsellik ve cinsel ¢esitlilik sanat¢ilar tarafindan cesurca tuvale aktarilmistir.
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Yirminci yiizyil cinselliginde dikkat ¢eken toplumsal gelisme ise azinlik
gruplarim ses getiren ayaklanmalaridir. 1940’11 yillarda feminist sdylemler, toplumsal
cinsiyeti salt kiiltiirel bir yarati olarak benimsemistir. Cinsiyete atanan bu rollerin
toplumsal anlamlar bularak kurgulandigini savunmuslardir. Cinsellik olgusunun
tartisilmasina olanak saglamis ve bu donemde kadinlar i¢in de cinsel hazzin dogal bir
hak oldugunu savunmuslardir. Cinselligin, tek bir cinsiyete hak goriilmesi boykot
edilmis ve cinsel devrim ile cinsiyet¢i yaklasimlara, topluma dayatilan heteronormatif
anlayisa kars1 ¢ikilmistir. Kadinlar cinsel bagimsizliginda koklii bir degisim yasarken
ayni sekilde escinsellik de masaya yatirilarak tartisma konusu olmustur. Escinsel
yasamin farklilik barindirmadigmi tipki heteroseksiiel yasam gibi normal oldugu
gOrlisiinii vurgulayan hareket dalgalanmaya baslamistir. Yirminci Yiizyil cinsel
Ozgiirlik hareketinde sanat, azinlik grubun ifade buldugu bir disiplin olmustur ve

escinsel sanatgilar da kendilerini ifade etmede firsat bulmuslardir.

Cinselligin cazibesinin en ¢arpici yasandigi 20. yiizyilda cinsel devrimin
yasanmasi ile alisilagelmis bakislar degismistir. Gelisen teknoloji ile yasam
kosullarinin farklilagsmasi zorunlu hale gelmis, toplumun da bu duruma kars1 olan bakis
acisini zorunlu degistirmis ve sanatta bu durumda tistiine diiseni fazlasiyla yapmaya
calismistir. Toplumsal cinsiyet algisini, feminist kadmlar her ne kadar anlatmaya
caligsa da bugiin bile hala cinsler iizerinde kurulan baski devam etmektedir. Kimlik
sorunu, zorunlu heteroseksiiel yaklasimlar topluma dayatilmaktadir. Ataerkil alg: ile
toplumun {izerinde duran kara bulut, kadin cinselligini géormezden gelmektedir.
Anlatilan tarihin erkek yanli olmasindan kaynaklanan durumlar sebebiyle erkek

cinselliginden bahsetmek miimkiinken kadin cinselligi yillarca hor goriilmiistiir.

Tiim diinyada oldugu gibi cinsellik Tiirkiye’de de tabu olarak goriilmekte ve
cinsel kimlikler gizlenerek yasanmaktadir. Kadin iizerinde kurulan baskilar devam
etmekte ve bircok farkl cinsel kimliklere sahip escinsel bireyler diglanmaktadir. 2013
yilinda “Cinsel Ozgiirliik Haftas1" olarak baslatilan onur yiiriiyiislerine ilk baslarda
sadece 20-30 kisi katim gosterirken 2015 yilinda 100.000 kisinin katildig1
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belirtilmektedir. Her yil diizenlenen onu yiiriylisleri gectigimiz yillarda
yasaklanmigtir. Politikanin cinselligi bir tabu olarak goérmesi farkli cinsel kimliklere
sahip bireylerinde nefret soylemlerine maruz kalmasina neden olmaktadir. Sanslh
olanlar diginda farkli cinsel kimliklere sahip bireyler cinsel kimliklerini gizlemekte, is
ortamlarinda dislanmakta, hor goriilmekte, asagilanmakta ve hatta ¢alisma ortami
bulmakta zorluk c¢ekmektedirler. Yapilan incelemeler sonucunda escinselli§in bir
hastalik olmadig1 ve kabul goren bir durum oldugu belirtilse de topluma dayatilan
erkek egemen bakis agisi igerisinde bu durum hos karsilanmamaktadir. Zorunlu
heterosekstiel tutum ile homofobik kitle tarafindan “anormal” sayilan farkli cinsel
kimlikteki bireyler zorbaliklara maruz kalmakta ve farkli etiketlenmeler ile hor
goriilmektedirler. Hal boyleyken sanat bir baskaldir1 araci olmus ve azinlik grubun

sesi olmaya ¢aligmustir.
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