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ONSOZ

Bu "Yiiksek Lisans Eser Metni"nde, Francis Jean Marcel Poulenc'in "15
Dogacglamasi"nin incelenmesi yapilmistir. Oncelikle, kaynak arastirmalarimda
edindigim bilgilere dayanarak Tiirkiye genelinde Francis Poulenc'in iiflemeli
calgilar ve piyano i¢in yazdigi eserler (oda miizigi) hakkinda yapilan arastirmalar
disinda "solo piyano miizigi" alaninda ¢alismalarin yapilmamis olmasi dikkatimi
cekmistir. Konservatuvar lise yillarimda modern piyano miifredatinin igindeki
seceneklerde, besteci Francis Poulenc'in de yer almasiyla onun akici, egzantrik
ve ¢ogu zaman melankolik yapitlariyla tamismis oldum. Universite ve Yiiksek
Lisans egitimim siiresince almis oldugum piyano miizigi tarihi derslerinden,
Poulenc'in kendi bulundugu dénemin igerisinde isminin genellikle 6n planda yer
aldiginm1 bilmekteydim. Piyano repertuvarima yeni calismalar ekleyebilmek adina
Poulenc'in "Piyano i¢in 15 Dogaclamalari"n1 repertuvarima almaya, onun muzip,
atmosferik, kimi zaman yalin ve melankolik 6zgiin stilini tin1 zevkime yakin
hissettim ve bunun sonucunda hayatini ve eserlerini incelemeye karar verdim. Bu
eser metninde klasik miizigi ilgilendirdigi kadariyla ana basliklariyla Poulenc'in
yasami yani sira "15 Dogaclama" adli piyano eserlerini, her birinin olusumunu
saglayan etkenleri, dogaclamalara kaynaklik eden duygu, olay ve durumlari

inceleyerek yorumlamaya caligtim.

Calisgmamda, degerli katkilarimi esirgemeyen sevgili danigmanim ve
piyano oOgretmenim Prof. Burcu Aktas Urgun'a; okuluma, siire¢ icerisinde
yanimda olan biricik aileme, Ani Cavdar'a, Giilfer Birsin'e, Oguz Acar'a ve

Neyzen Ozsari'ya tesekkiirlerimi ve minnet duygularimi sunarim.



II

OZET

Empresyonist donemin sonu ve neo-klasik donemin basinda olusan
Fransiz Altililar1 grubunun arasinda, lider konumunda yer almakta olan
Francis Jean Marcel Poulenc'in "15 Dogaglamasi"nda tasidigi miizikal
karakterleri ve neo-klasik  timilar1  isitsel = olarak  resmetmistir.
Empresyonizmden etkilenen sonraki kusak Fransiz besteciler arasinda yer alan
Poulenc, muzipligi, melankolizmi, alayciligi ve hassasligi ile bilinmektedir.
Poulenc'in miiziginde, Stravinsky'nin eserlerinin ¢ok goriilen bir 6zelligi olan
"beklenmeyen" barinmaktadir. Ronesans doneminden itibaren Avrupa miizik
geleneginde, ilke olarak dogaglama yerine, notaya gore seslendirme
benimsenmistir. Klasik donemin parlak bestecilerinden biri olan Wolfgang
Amadeus Mozart, kongertolarinin kadans kisimlarinda dogaclamaya yer
vermistir. Dogaglama alaninda Bach'in, Vivaldi'nin, Handel'in, Buxtehude'un,
Mozart'in, Clementi'nin, Chopin'in ve Liszt'in yaraticiliklar1 bilinmektedir. Caz
miziginde de, barok donemin verili armonileriyle yapildigi sekilde
dogaclamalar Tretilmektedir ve melodileri siislemelerle bezeme teknigi

kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Francis Poulenc, Fransiz Altililari, Klasik Miizik,

Dogaclama, Empresyonizm, Neoklasisizm
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SUMMARY

Francis Jean Marcel Poulenc who was a leader of The Six which has
formed in the end of the impressionist era and at the beginning of the neo-
classical era has picturized melodically the musical characters beared and neo-
classical melodies. Poulenc was one of the French Composers who have been
affected from impressionism and he has been known as a style of a mixture of
humour, ironism, melancholism and sensitivity. In his music, there is
unexpectedness like compositions of Stravinsky. As a principle, instead of
improvisations, playing according to written notes have been used in European
musical tradition starting from renaissance era. Wolfgang Amadeus Mozart,
who has been one of the brightest composers of the classical era, has given a
place to improvisation in the cadence section of his concertos. In the field of
improvisation, the creativeness of Bach, Vivaldi, Handel, Buxtehude, Mozart,
Clementi, Chopin and Liszt are well known. Even in the jazz music, the
improvisations have been produced according to melodies done during

baroque era and decoration technic with ornaments of melodies has been used.

Keywords: Francis Poulenc, The Six, Classical music, Improvisation,

Impressionism, Neoclassicism



1. GIRIS

Sanatsal deneyimlerini bireysel yaraticiliklariyla notalara dokerek
belgeleyen miizisyenlerin ¢ogu, anlik yaratimlar ile disiiniilmiis yaraticilik
arasinda benzerlige dikkat cekmislerdir. Ozgiir dogaclama hareketi 1950'lerin
sonlarinda caz ve ¢agdas klasik diisiincenin bir karisimi olarak basladi ¢iinkii
Cecil Taylor ve Derek Bailey gibi caz miizisyenleri, cazin durgunlugu ve
ticarilesmesi yiiziinden hiisrana ugramiglardi. Cikis noktasin1 da John Cage ve
Karlheinz Stockhausen gibi bestecilerin miiziginden ve yazilarindan
esinlenerek ciddiyetlerini bilerek dislayan, sinirsiz bir tarzda dogaglamaya

baslayarak bulmaya calismislardi.

Larry Austin ve Frederic Rzewski gibi klasik olarak egitilmis
miizisyenler ise klasik miizigin nesnelliginin onu giderek cagdas, sosyal ve
ifade edici ihtiyacglarla daha az ilgili kilan bir miize kiiltiiri haline getirdigine
inanarak bir doniisiime ihtiyaci oldugunu vurgulamislar, bunun sonucunda da
cazc1 meslektaglariin ifade 6zgiirliigiine hayran kalmiglar ve yaratici bir arag
olarak serbest dogaclamaya yonelmislerdir. Yarim yiizyill sonra ise Ozgiir
dogaclama kavrami c¢ok sayida uluslararasi festivalde ve akademilerde

uygulanmaya baslayarak varligini artarak gostermeye baslamistir.

Bununla birlikte, klasik miizisyenlerin ¢ogunlugu, dogaglama pratiginin
tarthteki miithis Oneminin farkinda olmadan konuya ilgisiz bir sekilde
kalmiglardir. Bunun en biiyiik sebebi ise miizisyenlerin bu tip yorumlara karsi
yetersizligi ve dogaclama becerisinin olmayisindan kaynaklanmaktadir. Bati
miiziginde, dogaclama, miizik yapma gelenegine o kadar i¢ ice girmisti ki,
miizigi notaya dokiip kalici hale gelmesi fikri ancak onbirinci yiizyilda ortaya

¢ikmisti. Bu siliregten sonra ise yirminci ylizyila kadar, sanatgilar sahnede sik



sik dogaclama yapmaktaydi. Mozart, Beethoven, Chopin ve Liszt bu konudaki
bliyiileyici ustaliklartyla {inliiydii ve bu ustalik da barok donemden romantik
donemin sonuna degin herhangi bir virtiiéz i¢in gerekli bir beceriydi. Sarkicilar
ve kemancilar bu olmazsa olmaz becerinin en biiyilik uygulayicilariydilar ancak
bu yetenek tiim enstriimancilardan beklenmekteydi. Onsekizinci yiizy1l Italyan
operasinda, sarkicilarin dogacglama yapmamasi gibi bir ihtimal yoktu. Ek
olarak, operalarin orkestra partilerinde siklikla sadece birkac porte ¢izgisinin
altinda, sadece nota anahtar1 olan bir bas partisi oldugu izlenmektedir. Bunlarin
dogaclama yapilmasi beklenen notasiz yayli c¢algi partileri oldugu
varsayllmaktadir. Bati'daki siirekli giincel dogaclama miizik geleneginin en
onemli unsurlarindan bir1 Org'dur. Ancak doneme ait dogaglama ile ilgilenen
org metotlar1 dogaglamanin dogasina degil, uyum ve ifade kaliplar1 gibi
becerilere odaklanmaktadir. Friedrich Kalkbrenner, hem paralel hem de tersi
hareketlerde, artirmada ve kii¢iilmede, ¢esitli araliklarla taklit edici bir sayag
noktast olusturma yeteneginin, dogaglamacinin sahip olabilecegi en Onemli

beceri oldugunu vurgulamistir.

Carl Czerny, kompozisyon kurallarin1 diizenlemekten ziyade, dogaglama
ile ugrasan birka¢c miizisyenden biri olarak one c¢ikmaktadir. "Pianoforte'de
Dogaclamaya Sistematik Bir Giris" adli kitab1 ondokuzuncu ytiizyil dogaclama

uygulamasi i¢in degerli bir rehber olmaya devam etmektedir.

Ondokuzuncu ylizy1l sonlarina dogru ise dogaclamadaki bigimsel
unsurlara odaklanmanin nihayetinde dogaglamaya olan ilgide diisiise yol
actigini, c¢linkii ge¢c romantik doneminin giderek daha karmasik olan bigimsel
yapilarmin  dogacglama yapabilmek i¢in uygun olmamaya basladigin
gozlemleriz. Dogaglama, yirminci yiizyilin baslarinda kademeli olarak

sayginliktan dismistiir. Yiizyilin basinda, Ferruccio Busoni, "notasyon,



yasayan bir modelin dogaclanmasidir" diyerek tekste verdigi Onemi
vurgulamistir.” Busoni'nin model olarak belirtmek istedigi sey miizigin
hammaddesidir. Bestecinin ilk ilham kaynagini bulup ardindan bunu kaydetme
girisiminin yagandigi, yani miizigin gercek ruhunun o anin tazeliginde buldugu

yerin kutsalligindan bahsetmektedir.

Empresyonist donemin igerisindeki Les Six (The Six, Fransiz Altililar)
olusumunun bir pargast olan Francis Jean Marcel Poulenc'in eser iiretimindeki
zenginligine, yaraticilik yetenegine ve besteleme stiline 18. ve 19. yiizyil
bestecileri ve sanatcilari yol gosterici olmuglardir. Bunlar arasinda, d'Indy,
Debussy, Ravel, Chabrier ve Stravinsky baslicalaridir. Dogaglama koleksiyonunu
olusturan ilk alt1 dogaglama, 1932 yilinda yazilmiglardir. Yedinci dogaclama 1933
yilinda yazilmis, sekizinci, dokuzuncu ve onuncu dogaglamalar 1934 yilinda
yazilmiglardir. Dokuzuncu dogaglamanin, sekizinci dogaglamadan once bestelenmis

olmasi dikkat ¢ekmektedir.

Onbirinci ve onikinci dogaglamalar 1941 yilinda 2. Diinya Savasi sirasinda
yazilmislardir; oniigiincii ve ondordiincii dogaglamalar ise 1958 yilinda yazilmislardir.
1959 yilinda yazilan onbesinci dogaclama ile beraber Poulenc'in biitiin dogaclamalari,
Editions Salabert tarafindan baskiya hazirlanmis ve Rouart- Lerolle tarafindan basimi

gergeklestirilmistir.

Besteci, "Piyano I¢in 15 Dogaglamalari"ndan sonuncusunu yani onbesincisini
doneminin benzersiz bir ses sanat¢isi olan Edith Piafa adamistir. Bu
dogaglamasindaki melodi partisinde yer alan baslangi¢ ilk ii¢ notasinin, Edith Piaf'in
da yorumladig1 Les Feuilles Mortes - Oli Yapraklar 'daki ilk ii¢ notanm benzerligi
dikkat ¢cekmektedir. Bu dogaglamasiyla, bir Fransiz sarkici olan Piafin sanatina
duydugu hayranligin1 ve ortak 6zellikleri oldugunu diisiindiigiim {imitsizlik hissi ile
melankolizmini, notalarmda yansitmustir. Inisli ¢ikishi ask hayati, kirilgan ve

depresiflige meyilli kisiligini ve yarattigi bestelerini etkilemistir.

! Ferruccio Busoni, Sketch of A New Esthetic of Music, Ingilizce geviri: Theodore Baker (New York: G.
Schirmer, 1911) s.15



2. FRANCIS JEAN MARCEL POULENC'IN YASAMI

Emile Poulenc ve Jenny Royer'in oglu olarak 7 Ocak 1899 yili
Paris'te diinyaya gelen Francis Jean Marcel Poulenc'in baba tarafi Aveyron'un
ana sehirlerinden ve kuzeyinde kalan Espalion katoliklerindendir. Bestecinin
biiylik amcas1 olan Abbé (basrahip) J. Poulenc, Fransa'nin baskenti Paris'e
bagli olan Ivry-sur-Seine banliydsunun papazidir. Poulenc'in katolik inanci,
caligmalarinin bliyiik bir pargasi olan dinsel etkilesimi ailesinin kdkenlerine
dayanmaktadir. Poulenc'in ailesi, 6zellikle anne tarafi olan Royer'lar miizige
oldukg¢a diiskiin bir aileydi ve ¢evrelerindeki sanat diinyasina uyum saglayarak
bu konuda kendilerini gelistirmislerdir. Bu ortamda biiyliyen Francis, 1904
yili Ocak ayinda annesiyle 3 yil kadar siirecek olan piyano calismalarina

baslamistir. (Resim 1.1)

(Resim 1.1 Francis Jean Marcel POULENC, 4 yasinda iken, Nogent sur Marne'de.)



Poulenc sanatsal mirasinin tamamini annesinin tarafindan almistir. 8
yasinda, Cesar Franck'in yegenlerinden biri olan Matmazel Boutet de Monvel
ile c¢alismaya baglayarak mikemmel bir teknige sahip olan
ogretmeniningdzetiminde, okuldan sonralar1 birer  saat olarak piyano
calismalaria baslamistir. 1907 yilinda empresyonizm akimiyla ilk tanigmasi
Claude Debussy'nin arp ve yayh ¢algilar i¢cin yazdig1 Danse Sacrée et danse
profane ile olmus ve bestecinin eserlerini dinler dinlemez bu eserleri
o0grenmek i¢in 0gretmenini zorlamaya baglamistir. Empresyonizm, hem resmi
hem de miizigi geleneksel teknik, bi¢im ve yaklasimlardan bagimsiz hale
getirmig, tek bir gelenek donemini kapatmis, kendinden sonraki akim ve
kusaklar i¢in yepyeni bir baslangic noktasi saglamistir. Sanatta ¢ok ¢esitli
gelenekler doneminin kapilarini agan empresyonizm: resimde ve miizikte,
ictenlik, sezgisellik, agiklik, cesaret, abartisizlik, bireysellik, 1s1k, renk,
geleneksel anlamdan farkli bir giizellik, atilimcilik, yenilik¢ilik, ama
hepsinden  Onemlisi  Ozgiirliiktiir. Bu anlamda temsil ettikleriyle
degerlendirildiginde empresyonizm, aynm1i zamanda biitiin bunlar1 tasiyan
biitiinleyici bir ruhtur.” Poulenc heniiz 10 yasindayken Mallarme'nin Appartion
adl siirini sular seller gibi ezberlemis, 11 yasindayken Schubert'in sarkilarina
ilgi duymus ve kendini sarkici olma hayallerine kadar stiriiklemistir. 1910'da,
yine 11 yasindayken dayis1 M.Royer, Poulenc'i Stravinsky'nin Petruchka ve Le
Sacre du Printemps'in yorumlandigi bir konsere gotiirmiis ve bu deneyim
kiiciik Francis tizerinde derin etkiler uyandirmistir. Ayni1 zamanlarda
Schubert'in Die Winterreise'sini ve Schoenberg'in Three Piano Pieces'ini de
begendigi bilinmektedir. Hatta Schubert'in eseri Die Winterreise onun bestecilik

kariyerine atilmasinda biiyiik etken olmustur.

Tulga, F. Esra, MUZIKTE EMPRESYONIST AKIM, Sanatta yeterlik tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2009, 159.



14 yasindayken Eduard Risler'in Chabrier'den Dix piéces pittoresques
adli eserlerinden Idylle'ini dinlemis ve bu etkilesim onun bestecilik alaninda
ilerlemeye karar vermesine sebep olmustur. Annesi Jenny, oglu Poulenc'i
desteklemis ve Paris Konservatuvari'na kaydolmasina yardimci olmustur.
Ancak ornekleri o donemde ve giiniimiizde sik goriildiigii gibi, babasi onun ilk
basta Lycée Condorcet'de temel egitimini tamamlamasinda 1srarci olmustur.
1914 yilinda Lycée Condorcet'te okumaya devam ederken Poulenc, Ricardo
Vines'den piyano dersi almaya baglamis ve bu caligmalar 1918 yilina kadar

surmustur.

Vines, ona Debussy, Stravinsky ve Satie'nin yani o zamanin
cagdaslarinin miiziginden bahsetmistir. Poulenc, yasaminin ilerleyen yillarinda
cok etkilendigi Ogretmeni Vines'den "tatli bir karaktere sahipti" diye

bahsetmekte ve soyle devam etmektedir:

"Devasa bir biyiga sahip, degisik bir tiir asilzade. Kahverengi sombrerosuyla,
pedallara o zaman iyi basamadigim i¢in ayaklarimi tekmeledigi diigmeli
cizmeleriyle gercek bir Barselona'li tarzina sahipti. Vines'ten baska kimse
modern piyano pedal kullanma sanatin1 daha iyi 6gretemezdi. O, bir sekilde
pedallarin belirsizliginin iginden istedigi netlikteki tam sesleri alabilmekteydi.
Staccato (kesik kesik calma) calisi olaganiistiiydii." Vines'in en parlak
Ogrencisi Marcelle Meyer ise onun Stravinsky'nin Petruchka'sini dahi

kolaymus duygusu verecek sekilde gosterdigini dile getirmistir."?

Francis 5 yasindan beri miizik yaziyor olmasma ragmen ilk kez
1917'de fliit, klarinet, yayli dortlii, bariton ve piyano i¢in Rapsodie Négre ile
sahneye ¢ikmis, 11 Aralik 1917 Promiyer gecesinde basar1 kazanmistir. Bu bes

boliimlii eserini Poulenc, onun i¢in ilham kaynaklarindan biri olan Erik

3 Henri Hell, Francis Poulenc Grove Press, 1959, 4.



Satie'ye adamustir. 16 yaslarindayken vaktini "Maison des Amis des Livres"
(Arkadaslarin kitap evi) olarak tanimladigi 'Odeon'daki bir kitapgida gecirmis
olan Poulenc, burada Léon-Paul Fargue, James Joyce, Max Jacob, Guillaume
Apollinaire, Louis Aragon ve Paul Eluard gibi bir cok avangard sairin bir

araya geldigi bilinmektedir.

1914-1916 yillar1 aras1 bu avangard sair grubuyla ve ¢agdasi olan
Georges Auric, Erik Satie, Darius Milhaud ile tanisan Poulenc, 1918 yil1 Ocak
ayinda devam etmekte olan 1. Diinya Savasi sebebiyle Fransiz ordusuna
cagrilmustir.* Temmuz-Ekim 1918 yili arasinda Alman cephesinde
gorevlendirilen besteci, daha sonra Ocak 1921'de terhis edilene kadar hava
kuvvetlerinde daktilocu olarak gorev almistir. Savas sonrasinda, Poulenc'e ait
askeri gorevler hafiflemis ve bu ona yeniden miizik yazmak i¢in imkan
sunmustur. 1918 yilinda Saint-Martin-sur-le-Pré'de gorev alirken, bir okuldaki
piyanoyu kullanarak Trois Mouvements Perpetuels'i ve Sonata for piano duet'i
bestelemistir ve o zaman araliginda birka¢ eser daha bestelemis olmasina
ragmen daha sonra kaybolmuslardir. 1919 Subat ayinda, Poulenc'in Trois
Mouvements Perpetuels adli eserini hocasi Ricardo Vines seslendirmis ve
boylelikle kendi ¢evresinde Poulenc'in taninmasini saglamistir. Ayni yil icinde
Poulenc, Guillaume Apollinaire siiri lizerine, Le Bestiare'i ve Jean Cocteau'dan

esinlenip besteledigi Cocardes'i tamamlamistir.

1919 yilinda Eric Satie, Altili grubunu kurmustur. 1920'de grup tam
anlamiyla benimsendikten sonra, ortaklasa hazirladiklar1 bir piyano albiimii
olan I'Album des Six 'i yayinlanmistir ve bu albiimiin i¢indeki olan eserlerden
biri olan Valse in C Poulenc'e aittir. 10 Nisan 1920'de Paris konservatuvarinda
Ricardo Vines tarafindan, Poulenc'in albiimiin iginde yer alan Suite en 3

mouvements in C major adli eserinin promiyeri gergeklestirilmistir.

4 .
Schmidt,Entrancing, 26-27



1920'lerin basinda Poulenc'in besteciliginin, yorumculugunun iinti
Fransa'da ve Ingiltere'de yayillmaya baslamistir. Miizik diinyasinda {in
kazanmasma ragmen bu onu yeterince tatmin etmemis ve Charles

Koechlin'den 1921 ila 1924 yil1 arasinda ders almugtir.

1923 yilinda Ballets Russes'in kurucusu ve direktorii olan Serge
Diaghilev, Poulenc'den bale miizigi bestelemesini istemis ve bunun lizerine
Poulenc Les Biches' i yazmistir. Ocak 1924'te Monte Carlo'da ayni yil mayis
ayinda ise Paris'te Les Biches'in promiyeri gergeklesmistir. Bu eser onun en
taninmis ¢alismalarindan biri olarak not diistilmiistiir. Besteci 1923'ten beri
tanisik oldugu klavsenist Wanda Landowska'nin istegi iizerine Concert
Champetre adli eserini yazmaya baslamis, 1928 yilinda eserini tamamladiktan
sonra 1929 yilinda klavsen'de Wanda Landowska ile Pierre Monteux'un
yonetimindeki eserin promiyeri Paris, Salle Pleyel'de gergeklesmistir. Ayni
zaman diliminde yazdig1 etki yaratan eserlerinden biri olan Aubade isimli
piyano ve 18 enstriiman icin yazdig1 koreografik kongertosunu bestelemistir.
Normalde bale olarak tasarlanan bu kongertonun promiyeri de 18 Haziran

1929'da gerceklesmistir.

Besteci 1920'lerin son iki yil1 igerisinde ¢ok az iiretimde bulunmustur
ve bunun sebebi kendi icinde yasadigi buhranlar olmustur. Bilindigi lizere
Francis Poulenc bir escinseldir ve ilk ciddi iligskisini 1920'lerde ressam
Richard Chanlaire ile yasamistir. 1930larin basinda tanisti§i sevgilisi
Raymonde Destouches'in dncesinde, Raymonde Linossiere'e evlenme teklifi
eden besteci reddedilmistir. Poulenc, biseksiiel olan Raymonde Touches ile

yasami boyunca yakin arkadag olarak kalmaistir.



2. Diinya Savasi'ndan kisa bir siire sonra Fréderique Lebedeff adinda
bir kadinla kisa bir iligki yasamis bunun sonucundaysa Fréderique
Lebedeff'ten bir kiz ¢ocugu diinyaya gelmistir. Poulenc, yasadigi siirece kizi
Marie-Ange'ye maddi olarak destek vermis olup kiziyla ilgili kayitlarda onun
sadece vaftiz babas® olarak adinin gegmesini istemistir. En yakin ¢ocukluk
arkadasi olan Raymonde Linossier'in 30 Ocak 1930'daki, besteci arkadasi
Pierre Octave Ferroud'un 1936'daki Oliimii onu ciddi derecede sarsmustir.
Poulenc Mart, 1938'de Bariton Pierre Bernac ile konserler vermek iizere ilk

kez Biiyiik Britanya turuna gitmistir. (Resim 1.2)

(Resim 1.2 F. Poulenc ve bariton Pierre Bernac, birlikte ilk ortaklasa ¢calismalarindan,1936.)

2. Diinya Savasi'nin baslamasiyla beraber 2 Haziran 1940'ta askere
alinmis, Bordeaux'da ugaksavar birliginde hizmet verdikten sonra 18 Temmuz
1940'ta ordudan terhis edilmistir. Fransa Seferi, Alman ordularinin Belgika
topraklarina saldirdigi 10 Mayis 1940 tarihinde baglamis, 23 Haziran 1940
tarithinde Fransa-Almanya arasinda imzalanan ateskes sozlesmesiyle
sonlanmistir. Escinsel bir miizisyen kimligine sahip olmanin yarattigi zor
pozisyona ragmen, miizigiyle Alman isgaline karsi oldugunu gostermistir.

Sadece Aragon ve Eluard'in siirlerini miizige donistirmekle kalmamig ayni

vaftiz anne/baba: katolik ve ortodoks kiliselerine ait bir gelenektir. Vaftiz anne veya baba, kisinin hayatindan inang

konusunda yonlendiricilik yapmasiyla gorevlidir ve kisinin ruhani yasamindan sorumludur.
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zamanda kendi bestelerine Vouz n'aurez pas I'Alsace et la Lorraine gibi Alman
karsit1 sarkilardan melodiler kullanmistir. 1943'te yazdigir bir kantat olan
Figure humaine, bu doneminin en 6nemli eserlerinden birisidir. Guillaume
Apollinaire tarafindan yazilan 3 Haziran 1947'de Paris'te promiyeri yapilan
Opera bouffe tiiriindeki Les mamelles de Tirésias adl1 eserini bitirerek, 1948'de
ilk Amerika Birlesik Devletleri turnesine ¢ikmis ve 1961'e kadar Amerikan
Birlesik Devletleri Klasik Muzik temsilcileriyle baglantida kalmastir.
(Resim1.3)

(Resim 1.3 F. Poulenc ve P. Bernac, 1948 yilindaki beraber ilk New York turnelerinden.)
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(Resim 1.4 La Scala Opera binasinda, Poulenc'in Dialogues des Carmélites operasinin ilk promiyeri,

26.1.1957)

Besteci biiyiik bir yaraticilikla {iretmeye devam ederken 1956'da
Dialogues des Carmélite operasini tamamlamistir. Ocak 1957 'de Milano'da
promiyeri yapilan eser ayni yilin mayis ayinda Paris'te, Eyliil ayinda ise San
Francisco'da sahnelenmistir. (Resim 1.4) 1962 yilinda yazdigi son 2 eseri
Sonate pour hautbois et piano (obua ve piyano i¢in sonat) ve Sonate pour

clarinette et piano (klarinet ve piyano i¢in sonat) olmustur.

Lucien Roubert adinda bir seyyar satici ile arkadaglik kuran Poulenc'in
6 yil siiren iligkisinin 1955'te son bulmasi besteciyi ¢ok etkilemis ve sinir krizi
yasamasina neden olmustur. liskileri bittikten ¢ok kisa bir siire sonra arkadas1
Lucien de kanserden 6lmiis ve tiim bu liziicii olaylarin ardindan Poulenc,
ruhunu canlandirmaya yardimci olacak kisi  ve bir Fransiz Bonapartist
siyasetci olan Louis Gautier ile tanismistir. Francis Poulenc, 30  Ocak 1963
gece saat 01.00de kalp krizi gecirerek hayatini kaybetmistir. Bu talihsiz giinde
Poulenc, yagsami bir krizle sonlanmadan 6nce, Denise Duval (Resim 1.5) ile

0gle yemegine programina ve bir bale gosterisine katilmigtir.
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(Resim.1.5 Poulenc en ¢ok sevdigi soprano, Denise Duval ile.)

Gosteri bitiminden sonraki ilerleyen vakitlerde sesinin kisildigini
sOylemek iizere Denise'yi aramis fakat bu ¢abasi solunum yolu
enfeksiyonundan olusan komplikasyon onda kalp yetmezligine sebep
olmustur. Poulenc, Pére Lachaise mezarliginda ailesinin yanina gémiilmiis ve
2 Subat 1963' te Saint Sulpice kilisesindeki cenaze toreninde, rivayetlere gore

Poulenc'in istegi lizerine Bach'in miizikleri calinmustur.

2.1 Francis Poulenc ve Fransiz Altililar:

Les Six olusumu, Erik Satie'nin himayesi altinda Georges Auric, Louis
Durey ve Arthur Honegger'in bulundugu Les Nouveaux Jeunes yani 'yeni
genglik' olarak adlandirilmis grubun bir araya gelmesiyle filizlenmistir.
Fransiz Altililar1 grubu 1917-1929 arasinda Paris'teki Harlequin yillar1 olarak
adlandirilan siire¢ igerisindeki konserlerle isimlerini duyurmuslardir. 1920 yili

Ocak ayindaki bu konserlerden birinin ardindan elestirmen Henri Collet,
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Comoedia dergisinde, ilkinin baghig1 Bes Rus, Alti Fransiz ve Satie, ikincisinin

ise Fransiz Altililar: olmak tlizere 1ki makale yazmustir.

ik makalesinde milliyetci bir grup olan Rus Besleri® ile, Erik Satie'nin
miiziginden ve Jean Cocteau'nun siirlerinden esinlenen Les Six arasindaki
benzerlige deginmistir. Henri Collet onlara sadece yakin arkadas olduklar1 ve
ayni programlarda yer aldiklar1 i¢in onlarin farkl iisluplarda ve karakterlerde
olmalarma aldiris gdstermeden bu ismi se¢mistir ancak makalesi o kadar
bliyiik bir etki yaratmistir ki Fransiz Altililart bu adla anilmaya baglamis ve

klasik miizik diinyasinda yerini almigtir. (Resim 1.6)

Les Six |V:. Jean Coctean: Cermame Tuilloferee, Lows
Dlurey, Georges Aurlc. Franos Voulene, Phens Milliod

wd Asthur Honegirer. Joan Coctean is in the centr

(Resim 1.6 Fransiz Altililar1 grubunun sézciisii Jean Cocteau'nun gizimiyle Les Six ,
Jean Cocteau ¢izimin ortasinda yer almakta ve onun ¢evresinde de gizemli

goriintiilerle grubun iiyeleri bulunmaktadir.)

6
Balakirev, Borodin, Cui, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov
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Altilillardan Auric ve Poulenc, Cocteau'nun fikirlerini 6nemsemistir.
Honegger Alman romantizmine ilgiliyken, Milhaud ise lirik akdeniz sanati
tizerine ilgi duymustur ve Altililar, Satie'nin Onciiliiglinde empresyonistlere

kars1 bir akim olmak iizere olusmuslardir.

Satie'nin okumus oldugu Schola Cantorum, ¢ok disiplinli bir egitim
verdigi gerekcesiyle formalizm ile suclanmistir ancak Satie ve Roussel bu
iddialar1 serbest stilleri dolayisiyla yalanlamaktadir. Altililar, Wagner ve
Strauss'un yogun Alman romantizmine, Debussy'nin kromatizmi ve
orkestrasyonuna yani onun kendi yaratmis oldugu Fransiz Neo-klasisizm

akimina karsidirlar.

Olusturduklar1 estetik anlayis ile Altililar, o zamanin Amerikan caz
miizigi unsurlarim1 daha ciddi miizikler yerine sirk, senlik miizikleri ve benzeri
tarzda daha sade, hos, egzantirik miizikler iireterek insanlar1 bir nevi savasin
kotii etkisinden c¢ikartmaya caligmislardir. Satienin besteci olarak alayci,
bagimsiz davraniglarinin Altililar lizerinde biiyiik bir etkisi olmustur. Gergekte
ise Satie'nin mizah anlayis1 ile ortaya cikan bu etki Altililar'in yarattig
miizikten c¢ok, yazdiklari eserlerin basliklarinda kendini gostermekteydi. Bu
yeni yaklasim ise o dénem i¢in dinleyici tizerinde merak uyandirmakta ve ilgi
cekmekteydi. Altililar, insanlarin miizigi daha ¢ok eglence olarak algilamasi

lizerine yogunlagmislardi.

20. yiizyilin en tretken bestecilerinden biri olan Altililar'dan Darius
Milhaud, Eyliil 1892'de Marsilya, Fransa'da bir yahudi ailede dogmustur. Geng
yasta keman Ogrenmis, 17 yasinda Paris Konservatuvari'nda yapilan
calismalarla Charles Maria Widor, Vincent d'Indy ve André Gedalge gibi o

donemin en taninmis Fransiz bestecileri ve teorisyenleriyle c¢alisma firsati
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bulmustur. Milhaud, 1. Diinya Savasi'nda Rio de Janeiro'da Fransiz
delegasyonunda bir atese olarak gorev yaparken, milletvekili olan Paul Claudel
ile uzun ve verimli bir iligki kurmustur. 1919'da Paris'e dondiikten sonra, Jean
Cocteau'nun rehberliginde bir araya getirilmis icinde yalnizca Fransiz
bestecilerin oldugu Altililar'in ¢emberi i¢ine alinmistir. 1922 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri'ne yaptig1 bir gezi sirasinda yeni miizikal etkileri 6zellikle
cazi kesfetmistir ve bu onun {irettigi miizigin devaminda belirgin bir sekilde
one cikmistir. Stravinsky, Schoenberg gibi bestecilere 6zgii bir miizik dili
yaratmaya calismisti. Milhaud, La Création du Monde adli eserini 1923
yilinda bale miizigi olarak bestelemis ve orkestrasyonunda piyano'ya da yer

vermistir (Ornek 1).

@ Penl COLLAKR o Noger DESORMIERE .

LA CREATION DU MONDE

DANIUS MILHALUD
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Ornek 1: Darius MILHAUD, La Création Du Monde, 1923.
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20. yilizyilin miizik tekniklerine asinaligiyla miizik dilinin en ¢ok
tartisilan 0zelligi "politonalitesi" olan Milhaud, 22 Haziran 1974 yilinda

Cenevre'de vefat etmistir.

Isvigreli bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelen Arthur Honegger, 10
Mart 1892 Le Havre, Fransa'da dogmustur. 20. yiizyilin en biiylik
bestecilerinden biri olmasa da Altililar arasinda ilgi ¢ekmis bestecilerden
biridir. Honegger'in miizikal stili sadece Fransiz ya da Isvicreli olmaktan ¢ok
kozmopolitdir. Yasadigi donemin en énemli Fransiz bestecisi ve Altililar'in en
basaril1 iiyesi, Prokofiev'in de gergek bir ¢agdasi olan Poulenc, Honegger'in
onemli bir rakibi olmustur. Stil olarak olduk¢a degisken ve Debussy'nin
empresyonizminden kaginan Honegger, ¢cocuk yasta kemanda ustalagsmis ama
aynt zamanda da kompozisyona ilgi duymustur. Ziirih Konservatuvari'nda
Friedrich Hegar ile kompozisyon, Willen de Boer ile de keman c¢alismustir. Iki
yil sonra 1911'de daha ¢ok prestije sahip olan Paris Konservatuvari'na
gecmistir. Widor ve Gedalge ile kompozisyon calisan Honegger, keman
egitimi aliyor olmasina ragmen bestecilik kariyeriyle daha fazla ilgilenmistir.
1913'te ailesi Ziirih'e taginmis ancak Honegger, Le Havre'de kalmayi tercih
etmistir ve her giin Paris'e trenle yolculuk yapmistir. Onun lokomotiflerden
biiylilenenecek kadar etkilenmesinin nedenlerinden biri de bu olmustur.
1924'te Paris'te yorumlanan Pasific 231 adli eseri biiylik bir basar1 yakalamig
olup bu eseriyle 300 tonluk buharli bir lokomotifin raylarda olusturdugu giicii

ve sesi orkestraya aktarip duyurmaya calismustir (Ornek 2).
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Ornek 2: Arthur HONEGGER, Pasific 231, 1923.

Altilillar, Empresyonizm ve Wagnerian fikirlere karsi tepki olarak
dogmustur ancak Honegger herhangi bir miizikal inanca bagli degildir.
Honegger, miizik yazilarinda da mizahtan uzak ve disonanslar1 kullanmakta
olup, kurallara ve form anlayisina sadik kalan bir tavira sahiptir. Arthur

Honegger, 27 Kasim 1955 yilinda Paris'te hayatin1 kaybetmistir.

Altililarin tek kadin iiyesi olan Germaine Tailleferre, 19 Nisan 1892'de
Saint-Maur-des-Fossés, Fransa'da dogmustur. Miizik ¢alismalarina 1904

yilinda Paris Konservatuvari'nda, onun bir ¢ok 6diil kazanmasina yol agan Eva
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Sautereau-Meyer ile baglayan Tailleferre armoni ve kontrpuan okuyarak
mezuniyetini takip eden yillarda Maurice Ravel'den orkestrasyon konusunda
birka¢ 6zel ders almistir. Kompozisyonlarin ¢ogu neo-klasik 6zelliklere sahip
olan Tailleferre film miizikleri ve ¢ocuklar i¢in eser iiretiminde bulunmustur.

Bunun yani sira izlenimcilik fikrini tamamen terk etmemistir (Ornek 3).

pour Davins Milkand 1

Pastorale

pour Piano Germaine TAILLEFERRE

Ornek 3: Germaine TAILLEFERRE, Pastorale, 1919.

Kompozisyonlarinda ¢esitli renkleri, etkileyici dinamikleri bulunduran
Tailleferre, 7 Kasim 1983'te 91 yasindayken, 70 yillik aktif kompozisyon

kariyerini geride birakmustir.
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Louis Durey ise 27 Mayis 1888 yilinda Paris'te dogmustur. 1. Diinya
Savasindan sonra Paris'te Les Six ile bir iligkisi olmasa tamamen karanlikta
kalmis bir besteci olarak hatirlanacak olan Durey, Leon Saint-Requier'den
miizik egitimi almig ve Poulenc ile olan dostluguna dayanarak Les Six'in bir
parcasin1 tamamlamistir. Ricardo Vines Francis Poulenc, Marcelle Meyer,
Joaquin Nin- Culmell ve LéoPol Morin'in 6gretmeni olan besteci Durey,
ornekteki eserini aynt zamanda doneminin Dbestecilerinin eserlerinin

promiyerini gergeklestiren bu piyaniste adamistir (Ornek 4).

Siniflandirilmay1 reddedip, ifade 6zgiirliiglinii koruyan ve buna 6nem
veren bir birey olan Durey, 3 Temmuz 1979'da Fransa'da St. Tropez'de vefat

etmistir.

4 - Myswrde Vites

Romanece s:ns Paroles

poar Flaso Louis DUREY.

A-Al con mato.

Lm

q'!ﬁ:;;w 35ds lnw

Ornek 4: Louis DUREY, Romance sans Paroles, 1919.



20

Georges Auric, 15 Subat 1899'da Lodéve, Fransa'da dogmustur.
Egitimine Montpellier Konservatuvari'nda baslamis, daha sonra Paris
Konservatuvari'nda ¢alismalarina devam etmis ve bunun ardindan d'Indy ve
Roussel ile ¢alismak iizere Schola Cantorum'a girmistir. Eserlerinde popiiler
melodilerin, gelismis armonilerle birlestigi miizikal bir ironi mevcuttur.
Tesadiifi ve dramatik miizigin bestecisi olarak damgasin1 vurmustur. Onun
miizigini en kolay sekilde agiklayacak olursak ne Poulenc'inki kadar agik
yiirekli ve hassas, ne Honegger'inki gibi aksi, ne de Milhaud'nun poliritmik ve
politonalligi gibi coskulu degildir. Bu tiir 6zellik farkliliklar1 dolayisiyla Auric,
Durey ve Tailleferre grubun geri kalan iiyeleri kadar poptilerlik ve sayginlik
kazanamamistir (Ornek 5). Georges Auric, 23 Temmuz 1983'te Paris'te vefat

etmistir.

w Jrox COCTEAY

Adieu, New -York I
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Ornek 5: Georges AURIC, Adieu, New York! , 1919.
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3. POULENC'IN PiYANO ESERLERI

Miizigindeki iislubun ¢esitliliginden dolay1 Poulenc'in tarzimi "klasik"
ya da "romantik" seklinde ifade eden etiketler tanimlayamaz. Ogretmeni
Koechlin'in, klavsenist Wanda Landowska'nin ve avangard sairlerden
Apollinaire'in onun miizikal anlamda gelismesinde ve kendinde etkilerinin
katkis1 biyiiktiir. Hayatina etki etmis bestecilerden Ornegin Stravinsky'nin
neoklasik caligmalari, Debussy'nin doga cagrisimlari, Ravel'in orkestrasyon

stili miizikal dilinde izler birakmustir. ’

Poulenc’in piyano eserleri, Ricardo Vinesve Arthur Rubinstein gibi
piyano virtiidzleri tarafindan ¢esitli sekilde savunulurken, miizik elestirmenleri
tarafindan kinanmigstir. Piyano miizigi yaratmak ic¢in kendisinin klavyeyle en
ufak temasiyla yaratict ruhunun harekete gectigini belirtmistir. Bu tiir
yaratilarinin bir benzetme sonucu olusmadigindan Improvisations, Novelettes,
Intermezzi gibi kuramsal ve 'anlik' diyebilecegimiz bashklar kullanmistir.®
Miizik elestirmeni ve miizikolog Claude Rostand, Poulenc'in Les Six ile
birliktelik zamaninin ve 6gretmeni Charles Koechlin ile ¢alistigi 1919-1925 yilh
arasindaki erken donem miizigine "vahgi" terimini etiketlemeyi uygun
bulmustur. 1925 yilindan baslayan ve 1935 yilina kadar siiren, ikinci
déneminde ise, daha fazla neo-klasik tarza donmiistiir. Ilk bilyiik sarkilarimi ve
piyano ile iligkili iist diizey c¢alismalarini gerceklestirmistir. 1935 yilindan
baslayan l¢lincii doneminde, Sair Paul Eluard ve bariton Pierre Bernac ile
"Poulenc Stili"nin kendine has bir stil oldugunu ve yaptigi miizigi

digerlerininkinden ayirt edebilecegimizi, Poulenc'in melodilerinin ve stilinin

7
Sidney Buckland & Myriam Chiménes, Francis Poulenc: Music, Art and Literature,Ashgate Publishing,1999.

Poulenc’s Development as a Piano Composer:
A Comparison of the Solo Piano Works and the Mélodies by Kirk A. Severtson, Doctor of Musical Arts, 2005
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Paris popiiler eglence’ tiirlerinden etkilendigini soyleyebiliriz. Poulenc'in
stilinin en ayiric1 6zelligi onun armonik dilidir, yazdig1 miizik oldukg¢a esprili,
alayci, tuhaf ve bazen de kiistahgadir. Onun miizikal yapisinin zarifligi,
miiziginin dokusunun kirilganligi ve 6zgiin teknigi sarsilmaz bir biitlinliige ve
yapiya sahiptir. Yazdigi her bestede Poulenc, olaganiistii bir yetenek
sergilemis, bu caligmalar biitiinliik i¢eren hassas bir ilgiyi ve tasidig1 yogun
hisleri yansitmistir, onun miizikal giiliimsemesi her zaman icin cekici ve

bulasici sayilabilecek bir cazibeyi beraberinde tagimistir.

Poulenc'in ilk kompozisyon iiretimi piyano i¢in pargalar yazarak
baslamisg, 1914 yilinda, 15 yasindayken Processional pour la cremation d'un
mandarin'i  bestelemistir. Bunu  Stravinskynin Le Rossignol'undan
esinlendigini sonradan kabul etmistir. Poulenc'in Vines ile ilk piyano
calismalarindan kisa bir siire sonra,Vines'in beste yapmasi i¢in ilham
vermesiyle olaganiistii karmasik, sasirtict bulunabilecek tlirden preliidler

yazmigtir.

1916 yilinda yazilmis bu preliidler hi¢ konserlerde yorumlanmamustir
ve eser sadece Vines'ten tarafindan tanistinnldigi arkadasi Georges Auric
tarafindan bilinmektedir. Poulenc bu eserini Debussy'den 6zenerek ii¢ ve dort
portede yazmistir ve bu preliidler yaymlanmamastir. 1917 yilinda, piyano i¢in
U¢ Pastoral yazan Poulenc, ii¢ eserin hangisini ¢almayi tercih edecegini
bilmek amaciyla bunlar1 Vines'e adamistir. 1919'un sonlarma dogru Poulenc,
Vines'e onlar1 ¢alip ¢almayacagini 6grenmek i¢in tekrar sormustur. Daha sonra

Alfred Casella, Poulenc'i Ug¢ Pastoral'i yaymlamas igin tesvik etmistir.

Fransiz miizik salonu, kafe konserleri,kabare ve sirk miizigi tarzi
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1921 yilinda besteledigi Promenades/Gezintiler ' in basliklar1 (Alt alta
eser sirastyla; Ornek 6- A Pied, 7- En Auto, 8- En Bateau.) tipki Erik Satie'nin
de piyano eserlerinde not diistigii ilging basliklarindaki gibi olmak tizere
sunlardir: "yiiriyerek", "araba ile", "at lizerinde", "tekne ile", "ugak ile",

"otobiis ile", "araba ile", "demir yolu ile", "bisiklet ile" ve "Ozenle".
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Kronolojik Sirayla Poulenc'in Solo Piyano Eserleri :

Préludes (1916)

Trois Mouvements perpétuels (1918 - révision (diizeltme) 1962)
Balancé Modéré - II. Modéré - II1. Alerte

Sonate (1918) réduction (indirgeme) piano de la sonate pour 2
clarinettes

Trois Pastorales (1918)

Valse (1919) extrait de 1'Album des Six

Cing Impromptus (1920 - révision (diizeltme) 1939)

Trés agité - II. Allegro Vivace- III. Trés modéré - IV. Violent - V.
Andante

Suite en ut (1920)

Promenades (1921 — révision (diizeltme) 1952)

I. A pied - II. En auto - III. A cheval — IV. En bateau - V. En avion - VL.
En autobus - VII. En voiture -VIII. En chemin de fer - IX. A bicyclette -
X. En diligen

Napoli (1922-25) 1. Barcarolle - II. Nocturne - I1I. Caprice italien

Les Biches (1923) transcription pour piano solo I. Ouverture-

II. Rondeau - III. Adagietto I'V. Andantino

Sonate (1925) réduction piano de la sonate pour clarinette et basson
Sonate (1925) réduction (indirgeme) piano de la sonate pour cor,
trompette et trombone

Pastourelle (1927) extrait de l'ccuvre collective 1'Eventail de Jeanne
version pour piano solo

Trois Novelettes (1927-28 - révision 1939)

Trois Pieces (1928) 1. Pastorale - II. Toccata - I1I. Hymne

Aubade (1929) réduction pour piano 2 mains
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Piece bréve sur le nom d'Albert Roussel (1929)

Huit Nocturnes (1929-38) ut Majeur - II. fa Majeur "Bal des jeunes
filles" - I1I. fa Majeur "Les Cloches de Malines" - IV. ut mineur - V. ré
mineur - VI. sol Majeur - VII. mi bémol Majeur - VIII. sol Majeur
"Pour servir de coda au cycle®

Les Soirées de Nazelles (1930-36) I. Préambule - II. Variation - IIL.
Cadence - IV. Final

Caprice en ut Majeur (1932) d'apres le final du Bal masqué

Intermede en ré mineur (1932) extrait du Bal masqué
Valse-improvisation sur le nom de Bach (1932)

Feuillets d'album (1933) 1. Ariette 2. Réve 3. Gigue

Villageoises (petites pieces enfantines) (1933)

1. Valse tyrolienne 2. Staccato 3. Rustique 4. Polka 5. Petite ronde

6. Coda

Badinage (1934)

Humoresque (1934)

Intermezzo en ut Majeur (1934)

Intermezzo en ré bémol Majeur (1934)

Presto en si bémol (1934)

Suite frangaise (1935) d’aprés Claude Gervaise version piano

1. Bransle de Bourgogne 2. Pavane 3. Petite marche militaire

4. Complainte 5. Bransle de Champagne 6. Sicilienne 7. Carillon
Bourrée au pavillon d'Auvergne (1937) extrait de I'ceuvre collective A
l'exposition

Mélancolie (1940)

Intermezzo en la bémol Majeur (1943)

Theéme varié (1951)

Improvisation n® 13 (1958)

Improvisation n° 14 (1958)
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e Improvisation n° 15 (1959) (Hommage a Edith Piaf)

e Les Quinze Improvisations (1932-59)
I. Presto ritmico - II. Assez animé - III. Presto trés sec - IV. Presto con
fuoco-V. mais sans lenteur - VI. A toute vitesse - VII. sans lenteur -
VIIL. Presto - IX. Eloge des Gammes — X. Modér¢, sans trainer - XI.
Assez animé - XII. Hommage a Schubert — XIII. Allegretto commodo -
XIV. Allegretto - XV. Tres Vite Hommage a Edith Piaf

2 Piyano ve 4 El icin Eserleri:

e Sonate (1918 - révision (diizeltme) 1939) pour piano a quatre mains

e Prélude - II. Rustique - I1I. Final

e [’Embarquement pour Cythere (1951) Valse musette d'apreés la musique
de film Le Voyage en Amérique pour 2 pianos

e Capriccio (d'apres le Bal masqué) (1952) pour 2 pianos

e Sonate (1953) I. Prologue - II. Allegro molto - III. Andante lirico - I'V.

e Epilogue pour 2 pianos
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Piyano ve Org Kongertolar::

e Concert champétre (1927-28) pour clavecin ou piano et orchestre
e Aubade (1929) Concerto chorégraphique pour piano et 18

instrumentistes

e Concerto en ré¢ mineur (1932) pour 2 pianos et orchestre
e Concerto en sol mineur (1938) pour orgue, orchestre a cordes et
timbales

e Concerto (1949) pour piano et orchestre.

3.1 Poulenc'in Piyanolu Oda Miizigi Eserleri

Francis Poulenc, i¢e doniik bir eser olan Obua ve Piyano Sonati'ni
1962 yilinda Serge Prokofiev anisina bestelemistir. Hayatinin sonlarina dogru
tamamlamis oldugu bu eseriyle beraber klarinet ve fliit i¢cin de ayrica birer
sonat yazmistir. Bu bir iiflemeli calgi ve piyano ikilisi olarak olusturdugu
sonat serisinin devamina diger kalan liflemeli calgilar1 ekleyebilecek kadar
omrii kalmamistir. Francis Poulenc'in 1962 yilinda besteledigi ¢ok daha ice
doniik bir eser olan obua ve piyano i¢in Sonati'nin ii¢ boliimii vardir; Elegie,
Scherzo ve Deploration. Deploration boliimiiniin  olaganiistii duygusal
iletimselciligi bir momento mori'dir."® Sonatmn boliimleri agir-yavas-agir
olarak yazilmistir. Obua sonatinin promiyeri Strasbourg Miizik Festivali'nde
Haziran, 1963 yilinda Pierre Pierrelot tarafindan yapilmis, Jacques Fevrier ise

piyanoda eslik etmistir. '’

10" Latin dilinde insanlara "5limli" olduklarmi hatirlatmay ifade eden bir deyimdir.

11
B. Ivry, 1996, 78-89
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Francis Poulenc'in eserlerindeki 6zen ve miikemmelliyet¢ilik, Piyano
ve Uflemeli igin Altili'siin bestelenme hikayesi ile ortaya cikmaktadur.
Sarkici arkadasi Suzanne Peugnot'a 5 Mart 1931 yilinda yazdigi bir mektupta,
1 Haziran 1931'de Chopin konser salonunda Altili'sinin ¢alinmasini
planladigin1 anlatir. 1933 yilinda La Sérénade promiyeri oncesindeki iki yil
icerisinde Altili'sin1 tekrar diizenlemistir. Eserinden hala memnun kalmadigi
noktalar oldugundan 29 Agustos 1939 yilinda Henry Seguet'e yazdigi
mektubunda, Altili'sim1 tekrar yenilemekte oldugundan bahsetmistir. Eserin
promiyeri 9 Aralik 1940 yilinda gergeklesmistir.'> Cocteau, Apollinaire,
Eluard, Ronsard, Colette gibi sairlerin siirleri lizerine beste yaptigi bilinmekte
olan Poulenc, 1925-26 yillar1 arasinda Chanson Gaillardes ( Neseli Sarkilar)
baslig1 ad1 altinda vokal ve piyano i¢in 8 eser yazmistir. Bu eserlerini Fernand
Allard'a ithaf etmistir. Eserin promiyeri 1926 yili mayis ayinda Salle des
Agriculteurs'da Poulenc'in yakin dostlarindan biri olan bariton Pierre Bernac

ve piyanoda besteci Francis Poulenc tarafindan gerceklestirilmistir.

Besteci 1943 yilinda tamamladigi ti¢ boliimli Keman ve Piyano igin
sonatin1 Ispanyol sair Garcia Lorca'ya adamistir. Eserin promiyeri kemanci

Ginette Neveu ve Francis Poulenc tarafindan gergeklestirilmistir.

12Mary Ann STRINGER, 1986, Diversity as Style in Poulenc’s Chamber Works with Piano, doktora tezi, Oklohoma
Universitesi, Norman, Oklohoma, 95.
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4. DOGACLAMANIN MUZIKTE KULLANIMI

Miizikte dogacglama; en eski miizik yapim bi¢imidir ve insanoglunun
ilk miizikal ifadesinin de baska bir sey olmasini beklemek yersiz olacaktir.
Dogaglama pratigi, miizik yaratma siirecinin yogunlastirilmis hali oldugundan
dogaclama anlayis1 miizik yaratma siirecini anlamakla ayrilmaz bir sekilde
baglantilidir. Buna 6rnegin Schoenberg, beste yapmayr "yavaslatilmis" bir
dogaglama siireci olarak tanimlamaktadir. > An igerisinde yaratilan ezgi veya
ezgilerin kagit lizerinde yaziliymis gibi seslendirilmesi ve bunun bir forma
bagh olacak sekilde gerceklestirilmesidir. 14. ve 15. yiizyilin gelismisliginde
olan polifoni (¢okseslilik), performansta da armonik dogaglamay1
icermekteydi. 16. yiizyilin ortasindan itibaren gelistirilen ve kullanilan

siislemeler, melodik dogaglamanin 6nemini vurgulayan unsurlar olmustur.

Barok donemde seslendirilme ustaligi gerektiren toccata, Ozglr
yaratima ag¢ik oldugundan dogaglamayr da i¢cermekteydi. Klasik dénemdeki
dogaclamadaysa Beethoven'dan onceki bir¢ok besteci kongerto kadanslarini
dogaclayarak ¢almaktaydi. Bu ylizden besteci kadansa partisyon iizerinde yer
vermez ve sadece yorumcudan (solistten) seslendirilmesini isterdi. Romantik
donemde dogaglama, solistin tematik gelisme ile ustalik gerektiren teknik
becerisini birlestirmesi lizerine ortaya cikmistir. 20. yilizyll miizigindeyse
dogaglama tekrardan hayata ge¢cmistir ve rastlamsal (aleatoric) yaklasimla
bestelemek ucar1 bir dogaglama yontemi olarak goriilmektedir.'* Rastlamsal
yani Aleatoric miizik ise 1930 yillarinda i¢inde dogaglama igeren ve deneysel
olarak bestelemeyi ve seslendirmeyi amaglayan, bu yiizden de belirli bir

teknige bagl olmayan bir miizik akimi olarak olusmustur. "

3 Arnold Schoenberg, "Brahms the Progressive," in Style and Idea: Selected Writing of Arnold
Shoenberg, Leonard Stein ( Berkeley: University of California Press, 1983,439.)
' Say, Miizik Sozliigii,161-162.

15 Kutluk, 1997, 265.
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Teknik acidan dogaglama, bir parganin melodisinden bir motif
alinarak veya hi¢bir motife benzetmeden tamamen eslik partisindeki akorlara
uygun olarak yapilabilir. Cesitli miizik tiirlerindeki dogaclamalar degisiklik
gosterebilir. Barok donemde ve klasik donemde dogaclamaya verilen
serbestlik, romantik donemde biraz kisitlamayla karsilagmistir. Buna 6rnegin
dogaclama geleneginin sonunu hazirlayan bir dogaglama ustasi olan
Beethoven, kendi eserlerinin dogaclama olarak yorumlanmasina karsi ¢ikmis,
besteledigi kadanslarin onun istedigi gibi yorumlanmasinin gerektigini

belirtmistir.'°

Tirk miiziginde de dogaglamanin ¢esitli tiirleri olmaktadir. Klasik Tirk
Sanat miiziginde seslendirilen eserlerin belli yerlerinde miizisyenin bilgi ve
becerisine bagli olarak makam o6zelliklerinin tanitilmasi amaciyla taksim ve
Tiirk Halk miiziginde geleneksel olarak eserin yoresel 6zelliklerinin tanitilmasi

amactyla yapilan agiglarbaslica dogaglama tiirleridir. 7

Dogaclamanin uygulandig: tiim kiiltiirlerde 6ngoriilmezlik riski yer alir.
14. ve 15. yilizyilllarda polifonik uygulamalarin gelisimi dogaclama
armonizasyonunu igermektedir. Dogaclama, ayinlerde sdylenen ilahilerde
kullanilan melismatik tarz'® miizigin gelisiminde onemlidir. Toccata gibi
virtiozik  eserler barok donemde  dogaglanmaktadir.  Sweelinck'in,
Frescobaldi'nin, Buxtehude'nin, Bach'in, Handel'in org dogaclamalari, piyanoda
da Mozart'in dogac¢lamalar1 linlenmistir. Barok miizikte fiig dogaclamasinin
uygulanmasit 19.yiizyil ve 20. ylizyilda da siirmiistiir. Bu durum bazi Avrupa
konservatuvarlarinda istenilen bir gereklilik olup; 19. yiizyil, Romantik donemde
Mendelssohn, Liszt, Saint-Saens, Franck gibi {inlii besteciler eserlerindeki

dogaglama stilleri ile tinlenmislerdir.

16
Serhan Bali/ Hakan Ali Toker, Klasik miizikte dogaglama semineri,2017

17 Ozkeles. Profesyonel miizisyen egitimi baglaminda egitimciler igin dogaclamaya yonelik uygulama ve dneriler. Abant izzet
Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2396 .

"Sarki", "hava" veya "melodi" anlamina gelen Yunanca bir kelime olan melisma teriminden tiiretilmistir. Bir heceye isabet

eden nota tizerinde, 1srarli siislemeler, ezgi orgiileridir.
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Johann Sebastian Bach ve ogullarinin bir chaconne veya bir air
calarken dogagladiklar1 gibi, caz miizisyenleri de verili armoniler {izerinden
dogaclama yapmaktadir. Barok donemdeki siisleme teknigi yani melodinin
siislemelerle bezenmesi cazda da vardir. Ilk caz miizisyenleri, Bach ve
cagdaslarinin kurallar1 hakkinda bir sey bilmediklerinden eski miizigin
dogaclama teknigini bilingli olarak kullanamamiglardir. Caz miiziginin en
onemli parcasi hi¢ siiphesiz dogaclamadir ve neredeyse tiim caz eserlerinde
mutlaka dogaglamaya yer verilmektedir. Bununla beraber orkestralardaki
hemen hemen her ¢algicinin sirayla dogaglama yapmasi da bir gelenektir.

1950 ve 1960'1arin sonu sinirsiz bir sekilde dogaclama yapmaya adanmis
birka¢ grubun dogusunu gormiistiir. Klasik miizisyenler, cazci meslektaslarinin
ozgirliiklerinden esinlenerek bu spontanligi kendi miiziklerinde yeniden ele
gecirmeye calismislardir. Caz kokenli pek ¢ok grup, John Cage'i bu nedenle
onemli bir besteci olarak gostermistir. Buna karsin Cage, kendisi dogaglama
hareketine kars1 kararsiz ve biiylik Olgiide kiiclimseyici yal<lasm1$t1r.19
Bununla beraber dogaglama unsurunun diisiise gegmesindeki diger etken de

uygun maliyetli kayit teknolojisinin kitlesel mevcudiyeti olmustur.

Kayit seansi ve sonrasindaki dinlemenin geri bildirim dongiisi,
miizisyenlerin sanatlarinin ve yaratici uygulamalarinin daha fazla farkinda
olmalarin1 saglamigtir. Kayith medya aym1 zamanda bu deneylerin
yayginlastirilmasini daha verimli hale getirmistir zira kayitlar ve bantlar diinya
genelinde kolaylikla dagitilabilmektedir. Bu unsur da anlik yaratimlara
verilmis olan ilginin, kalict olma cabasi icerisinde yok olmasina sebebiyet

c e 20
vermistir.

"Laura Kuhn'un, John Cage'in “How to Get Started” s.2-8, Philadelphia: Slought Foundation,2010 iizerine “A
Few Words about John Cage and Improvisation” adli denemesinden.

Edward Neeman, Free Improvisation as a Performance Technique, s.12
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5. POULENC'iIN "PiYANO iCiN 15 DOGACLAMA" ADLI ESERININ
INCELENMESI

Eserler partisyon iizerinde incelenerek degerlendirilmistir. Bu noktada
tonalite, nabiz, hiz ve niians terimleri, ifade ve ithaflar gibi unsurlarin da alti

¢izilmistir.
1. Dogac¢lama:

1932 yilinda bestelenmis olan ilk dogaglama, fransiz piyanist ve pedagog
Madame Long de Marliave'ye ithaf edilmistir.

Presto vitmico #¢: 180
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Ornek 9: Poulenc, 1. dogaglama

Ani patlama hissi veren giris akorundan sonra, onaltilik notalarin bir
toz bulutu gibi melodi hattinda siiriiklenip gidisini animsattirmaktadir (Ornek
9). Si mindr tonunda, zaman birimi 4/4'liik olarak secilmistir ve hiz terimi

presto ritmico'dur.
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Ornek 10 : Poulenc 1. dogaglama, 16-17. dlgiiler

Gliciini ritimden alan ve toccata karakterinde olan eserin 16-
17. Oolgiisiinde, Fa diyez major ve mindr ton gegisleri ile lirik bir timi
yaratilmistir (Ornek 10). Asagidaki ornekte gorecegimiz iizere 46. dlgiiden
itibaren, baslangic A kesitinde oldugu gibi, keskin ritimlerin geri dondiigiinii,
Poulenc'in eserlerinde ¢ok onem verdigi "sessizlik" kavramini bazen virgiillerle
yada 12. 6rnegin 59. ol¢iisiinde gordiiglimiiz gibi "yavaglamadan" ibaresiyle,
yani nabizi bozmadan dinleyicinin dikkatini ve merakini aktif tutan bos
Olclilerle notaya doktiiglinii gozlemleriz. Bu bahsedilen olciilerden itibaren
eserin bitisine kadar olan kisimda ise kivrak onaltilik ve otuzikiliklerin baskin

oldugu bir bitisle eserin tamamlandigini gézlemleriz. (Ornek 11-12)

Ornek 11: Poulenc, 1.dogaglama
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i -

58.-59.-60. blgiiler
Ornek 12: Poulenc, 1.dogaclama

2. Dogaclama:

1932 yilinda bestelenmis olan ikinci dogaglama, ressam Louis
Duftey'e ithaf edilmistir. La bemol major tonunda, zaman birimi 3/8'lik olarak

secilmistir ve hiz terimi Assez Anime'dir (Ornek 13).
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Ornek 13: Poulenc, 2. dogaglama

On 6lciiyle verilen giris kism1 ve devami boyunca, iki elde de unison
notalar uygulanmistir. Eserin en basinda, yumusak ve duru bir tmi ile
calinmasi talimatinda bulunulmustur. Pastoral barok bir dans karakterindeki
eser, Ravel Sonatine 2. boliimiinii animsatmaktadir. Sarki formundaki eserin
(14.6rnekte gosterilen) 7 Olgliliik B temasindan sonra tekrar A temasina ait

figiirlerin duyulmastyla uzun bir képrii olusmustur (Ornek 15).
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Ornek 15: Poulenc'in 2. dogaglamasinda A temasina ait figiirlerin hakim oldugu

3. Dogaclama:

koprii kesiti

1932 yilinda bestelenmis olan {iclincii dogaclama, Poulenc'in yegeni

olan Brigitte Manceaux'a ithaf edilmistir. Si mindr tonunda, zaman birimi

2/2'1ik olarak secilmistir ve hiz terimi Presto (tres sec)'dur. A-B-A sarki

formunda olan bu eserine, On Ol¢ii ile baslamis, keskin ritimlerle kuru

tinlamasini istedigi ilk alt1 6lgiiden sonra legato baslayan pasaj ile kopriiyii

olusturmustur. (Ornek 16).



36

Presto tres sec o858

N . — \
p etz 2 s B 5\ \ 5\ -
Fs e T e e e e
\" 1 v . ;l
Pl (o] r w;
2T - =
i
= -
2.
- = = - “0
e e T T
= 2 e et
P - r L4
¥ — £

Ornek 16: Poulenc, 3. dogaglama

B temasi 23.6l¢iide baslar (Ornek 17).
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Ornek 17: Poulenc, 3. dogaclama

Bir sonraki sayfadaki ornekte, daha once ilk dogaclamada gordiigiimiiz
ani Ol¢ili birimi degisiklikleri ile yaratilan ritmik illiizyon ve dinleyici tizerindeki

calkantil1 etki burada da 1/2'lik dl¢ii ile karsimiza ¢ikmaktadir (Ornek 18).
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Ornek 18: Poulenc, 3. dogaglama

4. Dogaclama:

1932 yilinda bestelenmis olan dérdiincii dogaclama, bir gazeteci, avukat
ve boga giirescisi olan Claude Popelin'e ithaf edilmistir. La bemol maj6r
tonunda ancak donanima hicbir ariza koyulmadan yazilmistir. Zaman birimi
4/4'Nik olarak secilmistir ve hiz terimi Presto con fuoco'dur. Siirekli halde,
onaltilik ritimlerle bezenmis melodiye sahip bu eserinde, ii¢ porte lizerindeki
notasyonu 1ile, Debussy'nin yazim stiline g6z kirpmis oldugunu
diisiindiirmektedir. Ikinci 6lciide, tres precis, yani bas partisinin ¢ok net ve
belirgin ¢alinmasi gerektigini belirtmistir. Tiim bu terimler géz alindiginda

miizigin ilerlemesini dikkate almak gerektigi diistintilebilir.

Bir sonraki sayfadaki orneklerde melodik hattin onaltiliklar arasina
yerlestirildigi A temas1 (Ornek 19), sonu yine ani degisiklik hissi yaratan
2/4'liik bir dlciiyle B temasina baglanir. (Ornek 20).
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Ornek 20: Poulenc, 4. dogaglama

A temasina geri dondiikten sonra Poulenc benzer bir ritmik illiizyonla
5/4'liik dlgiiyle coda'ya gecer (Ornek 21). La bemol pedal sesi iizerinde bas
partisine yerlestirilmis ve daha once duymadigimiz bir melodi do mindr

tonunda ani bir degisiklikle gelen soru isaretiyle sonlanir.
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Ornek 21: Poulenc, 4. dogaglama

5. Dogaclama:

1932 yilinda bestelenmis olan besinci dogaclama, besteci Georges
Auric'e ithaf edilmistir. La mindr tonunda, zaman birimi 4/4'lik olarak
secilmistir ve hiz terimi (Ilimli bir tempoda ama yavaslamadan) Modere mais
sans lenteur'diir. Kromatik bir yazi barindirmaktadir. Bir 6nceki eserinde oldugu
gibi, bunda da, yedinci ve onaltinci Olgiilerde, ayni ii¢ porte yazisini

gormekteyiz (Ornek 22).

Ornek 22: Poulenc, 5.dogaclama
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Ik 8lciide berrak calmmasi (Ornek 23) ve ondokuzuncu dlciide bas
partisinin iyi tinlatilmasi gerektigi talimatlarmi vermistir (Ornek
24).

J,

1
it

0-

; —_—_Q 5
E: cladr
# — — *—ﬁr—A— mr

24— ._:gu_‘_'* ——
k}' \0

Ornek 23: Poulenc, 5. dogaglama
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Ornek 24: Poulenc, 5. dogaglama

Prokofiev'in ¢ok kullandig1 kromatik lirizm'n etkilerini hissettigimiz
bu eser monotematiktir. Sadece tat-te-fe ritmini kullanarak yazdigi eserde
sadece tonal renkleri kullanarak farklilik yaratmistir. Eserin coda'sinda la
pedal sesi iizerinde ilk kez duyulan melodik hat disinda tek melodik figiir
eserin tamamina hakimdir (Ornek 24) ve eser Picardy iigliisii (mindr yerine

major akor ile bitirmek) ile sonlanmaktadir (Ornek 25).



41

T

3
.
.

“3 2
T

Ornek 25: Poulenc, 5. dogaglama

6. Dogaclama:

1932 yilinda bestelenmis olan altinc1 dogaglama, piyanist ve 6gretmen
Jacques Fevrier'e ithaf edilmistir. Si bemol major tonunda, zaman birimi 2/2'lik
olarak se¢ilmistir ve hiz terimi (tam hizda) A toute vitesse'dir. Mars karakterinde,
kuru bir tinida yorumlanmasi gereken bu ve benzeri karakterde olan eserlerde
Poulenc, sik¢a gozlemledigimiz ani bir (V) ¢eken - (I) eksen kadansi ile biten
kesitsel yapiy1 vurgulamaktadir (Ornek 26). Yine sarki formunda ki eserin B
temas1 25. Olclide baslar ve Le chant lié I'harmonie trés séche terimi ile
tanimlanir (Ornek 27).

A temas1 en son Mi bemol major tonunda duyulur ve eser yine Mi bemol

major ile son bulur (Ornek 28).
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Ornek 26: Poulenc, 6. dogaglama
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Ornek 27: Poulenc, 6. dogaglama
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Ornek 28: Poulenc, 6. dogaglama
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7. Dogaclama:

1933 yilinda bestelenmis olan yedinci dogaclama, yazar Kontes A.J. de
Noailles'e ithaf edilmistir. Do major tonunda, zaman birimi 4/4'liik olarak
se¢ilmistir ve hiz terimi (Illnmh tempoda ama yavaslamadan) Modéré sans
lenteur'diir. Sark: sdyler bir ifade ile yorumlanmasi gereken bu eser Alberti bas
esliginde mistik ve gdrkemli melodileri barindirmaktadir (Ornek 29). A temas1
net bir kadansla sona erdikten sonra kopriiye ihtiya¢ duyulmadan B temasina
gecilir (Ornek 30). Daha 6nce bahsettigimiz dl¢ii kaliplarinin i¢ine sigmayan
melodik hatlara olan ihtiya¢ en ¢ok bu dogaglamada kendini gostermektedir. B
kesiti iginde 12 kez Olgli birimi 4/4, 3/4, 2/4'lik kombinasyonlarinda
degismistir (Ornek 31).

Modéré sans lenteur o=76

Ornek 29: Poulenc, 7. dogaglama
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Ornek 30: Poulenc, 7. dogaglama
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Ornek 31: Poulenc, 7. dogaglama
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Coda ile birlikte A-B-A formunda olan bu dogaglamasinda Poulenc,
etkileyici melodik c¢ikislarla derinliklerde kaybolmus gizemli tinilari

harmanlamistir (Ornek 32).
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Ornek 32: Poulenc, 7. dogaglama

8. Dogaclama:

1934 yilinda bestelenmis olan sekizinci dogaglama, Georges Auric'in
esi olan ressam Nora Auric'e ithaf edilmistir. La min6r tonunda, zaman birimi
2/4'liik olarak sec¢ilmistir ve hiz terimi Presto'dur,bu dogaglamasinda Poulenc,

kuru ve ironik bir tin1 elde edilmesini 6ne siirmiistiir. (Ornek 33)
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Ornek 33: Poulenc, 8. dogaglama
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Mars karakterinde yazdig1 eserlere benzer bir tavirla baglayan ancak
lirik ve sakin bir karakter ile son bulan, A-B-A sarki formu kullandig1 eserin
coda'sinda hem ritim hem de melodik olarak farklilik gosteren yeni bir fikirle

karsilasiriz (Ornek 34).

Ornek 34: Poulenc, 8. dogaclama

9. Dogaclama:

1934 yilinda bestelenmis olan dokuzuncu dogaglama, film ve sahne
oyuncusu Therese Dorny'e ithaf edilmistir. Re major tonunda, zaman birimi
2/4'lik olarak secilmistir ve hiz terimi (olabildiginde hizli) Presto Possible'dir
(tres sec et tres net/kuru ve net). Eser boyunca neredeyse pedalsiz ¢alinmasi
gerektigi belirtilmistir . Eserin formu bu defa A-B-C-B-A olarak karsimiza
cikar . Kopri kullanmadan yine nefes isareti ve ¢ift ¢izgi gibi net isaretlerle
karsimiza ¢ikan kesitli bir yapr dikkat ¢ekmektedir. Coda'da daha once de
orneklerini gordiiglimiiz gibi pedal sesi ilizerinde duyulan yeni bir fikir
karsimiza ¢ikar. Beklenmedik ve son derece esprili bir figiirle eser tamamlanir.

Bir sonraki sayfalarda drnekleri gormekteyiz (Ornek 35 al-a2-a3-a4).
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Ornek 35 a2: Poulenc, 9. dogaglama
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Ornek 35 a3: Poulenc, 9. dogaglama
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Ornek 32 a4: Poulenc, 9. dogaclama

10. Dogaclama:

1934 yilinda bestelenmis olan onuncu dogaglama, miizik editérii olan
Jacques Lerolle'e ithaf edilmistir. Poulenc, ilk on dogaglamasini 1932-34 yillari
arasinda yazmustir. Fa major tonunda, zaman birimi 4/4'liikk olarak secilmistir ve
hiz terimi Modere, sans trainer'dir. Baslhigini "Gamlara Ovgii" olarak
tanimlayabilecegimiz bu eseri ile Poulenc, gamlar1 ve melodileri bir arada tutup
bir nevi gam calismasimi siradanliktan kurtarmistir (Ornek 36). Poulenc bu
eserini kromatik ya da major - mindr araliklar1 birbirinin i¢inde harmanlayip
iirettigi gamlar1 kullanarak yazmistir (Ornek 37). Yine 6l¢ii birimini degistirerek
sonlandirdig1 A kesitini polifonik B kesiti izler. Gamlar ve tonal diizen ile adeta

dalga gecerek eseri sonlandirir (Ornek 38).
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Ornek 38: Poulenc, 10. dogaglama
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11. Dogac¢lama:

1941 yilinda bestelenmis olan onbirinci dogaglama, piyanist ve besteci
olan Claude Delvincourt'a ithaf edilmistir. Sol mindr tonunda, zaman birimi
4/4'lik olarak secilmistir ve hiz terimi Assez anime'dir. Dogaglama
koleksiyonundaki en kisa eseridir. Sag el bagli bir sekilde akor ¢alarken, sol
elde de staccato ¢alinmasi1 gerekmektedir. Ayn1 zamanda bas partisinde, sekiz
nota arast oktav halinde inip c¢ikan hareketleri gormekteyiz. Tek temali
olmasina ragmen sol elde kullandig: farkli artikiilasyon ile esere yeni bir dil ve
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Ornek 39: Poulenc, 11. dogaglama

12. Dogaclama:

1941 yilinda bestelenmis olan onikinci dogaglama, sahne ve sinema
oyuncusu Edwige Feuillere'ye ithaf edilmistir. Mi bemol majér tonunda,
zaman birimi 3/4'lik, vals temposu olarak secilmistir ve hiz terimi (vals
temposunda, 1.vurus hissiyatiyla) Mouv de Valse a 1 temps'dir. Schubert'in
onuruna bestelenen bu eserin giris kismini ¢ok parlak/canli bir sekilde
yorumlamak ve 8 ol¢iiliik acilis kismindan sonra, 9. 6lciliden itibaren vals'e
zarif bir stille baslamak gerekmektedir, eser igerisindeki Pimpant ibaresi de Sik
anlamma gelmektedir (Ornek 40).  Eser Schubert'in Alman Danslari'nin

kopyasi gibidir. Besteci bu dogaclamasinda, Avusturya'ya 6zgii zerafeti iceren
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dans dilini ve karakterini kullanmistir. Kopriiye ihtiyac duymadan kesitlere
ayirdig1 Giris, A-B, Giristen temalar1 kullandig1 ara bir kesit ardindan C, tekrar
B ve A kesitlerini arka arkaya izlemek miimkiindiir. Eserin sonunda ise Jon
Ray Nelson'un, Poulenc'in 15 dogaclamalar incelemesine dayanarak
Beethoven'in Les Adieux piyano sonatindaki giris motifini animsatan tiirden

bir kapanis ile tamamlandigini gérmekteyiz®'. (Ornek 41-42).
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Ornek 40: Poulenc, 12. dogaglama
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Ornek 41: Beethoven, Les Adieux piyano sonat:

?! Jon Ray Nelson, The piano music of Francis Poulenc,1978, s.131
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Ornek 42: Poulenc, 12. dogaglama
13. Doga¢lama:

1958 yilinda bestelenmis olan oniiciincii dogaglama, soylu bir
sanayici ve kitap koleksiyoncusu olan Madame Auguste Lambiotte'ye ithaf
edilmistir. La min6r tonunda, zaman birimi 3/4'liik olarak secilmistir ve hiz
terimi (rahat bir hizda) Allegretto commodo'dur. Tamamen, melankoli ile igice
olan bu eserin devamli pedal ile ¢almmasi gereklidir (Ornek 43). Polifonik
yapisi dikkat ¢geken bu eserde Poulenc, sol el (duyur) en dehors ile isaretlenmis
ve bdylelikle sag eli takip eden dinleyicinin dikkatini parti ayrimlarina
yoneltmesini saglayan unsurlari ortaya koymustur. Virgiil ile gegilen ¢ok ufak B
kesitinin ardindan A kesitine donen sarki formundan olusan bu eser hiiziinlii

bir karaktere sahiptir (Ornek 44-45).
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Ornek 45: Poulenc, 13 dogaglama.
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14. Dogaclama:

1958 yilinda bestelenmis olan ondordiinci dogaclama, Poulenc'in ilk
biyografisini yazan, miizik-edebiyat elestirmeni ve miizikolog olan Henri
Hell'e ithaf edilmistir. Re bemol major tonunda, zaman birimi 6/8'lik olarak
secilmistir ve hiz terimi Allegretto'dur. Hbs kivraklikta ritimlerle bezeli, akici
bir ezgi yaratilmistir. Pastoral bir sarki karakterindeki eserin formu
monotematik'tir. Legato sarki hattina karsitlik hissi veren tek unsur otuzikilik
noktal1 ritimlerden olusan motiftir. Eseri sonlandiran oOlgiilerde donemin
bestecilerini oldukga etkisi altina alan Endiiliis ezgilerini andiran egzotik bir

tema dikkat cekmektedir (Ornek 46).
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Ornek 46: Poulenc, 14. dogaglama.
15. Dogaclama:

1959 yilinda bestelenmis olan son dogaglama, Kaldirim Sergesiolarak
bilinen sarkici1 Edith Piaf 'a ithaf edilmistir. Do mindr tonunda, zaman birimi
3/4 ve 9/8'lik olarak se¢ilmis olan bu dogac¢lamanin hiz terimi ise (¢ok hizli)
Tres vite'dir. Olgiisii, dogaglama koleksiyonundaki diger eserlerinde oldugu
gibi devamli degiskenlik gostermektedir. Poulenc, bu eserinde, ortak
melankolide olduklar1 i¢sel melodilerini notalara dokerek, Piafin hayatinin

dokunakliligimi aktarmistir (Ornek 47).
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Ornek 47: Poulenc, 15. dogaglama

15. Dogaglamanin, Piafin da harika yorumuyla seslendirmis oldugu Autumn
Leaves ile olan benzerligini ilk ii¢ ve dordiincii notanin gidisatindan

anlayabiliriz (Ornek 48).
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Ornek 48: Autumn Leaves

15. dogaglamanin orjinal tonunda oldugu gibi Autumn Leaves sarkisini
da Do minér tonunda goze alirsak bir tek ilk dordiincii notadan sonuncusunun,

dogaglamadakinden bir ses fazla oldugunu goriiriiz.
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6. SONUC

Francis Poulenc, bu eserlerine baslik koyarken tiim yasami boyunca
benimsedigi Ozgiir karakterini en 1yl tanimlayacak terimi se¢mis ve
besteledigi bu 15 esere dogaglama adimi vererek birbirinden farkli, her biri
birbirinden bagka karakterler tasiyan sarki formu agirlikli bu kisa eserlerle

karsimiza ¢ikmustir.

Poulenc'in tiim diger eserleriyle dogaclamalarini karsilastirdigimizda
onun genel rahat tavrini, bu eserlerde de gozlemleriz ve diger eserlere gore
biitlin karakteristik 6zellikler karsimiza ¢ikar: Ani kesit degisimleri, bir anda
bir nefes isareti ile gegilen ani ton, armoni renk degisimleri ile dogaclamaya

cok uygun yapida eserler bestelemis oldugunu goriiriiz.

Piyano i¢in 15 Doga¢lamalar haricinde 1932 yilinda yazdigi Valse
improvisation sur BACH adli eserinde Johann Sebastian Bach'in soyadinin
harflerinin nota karsilig1 ile yaptig1 bestesinde harfler iizerine dogaglama
yapmis, eserin ilk 7 6l¢lisiinde ve eserin bitis kesitinde B-A-C-H notalarim
kullanarak, her bestecinin ortak 6zelligi olan ugariligi, Poulenc kendi besteci
kimligiyle bu dogaglamasinda yansitmistir. Poulenc'in besteleri dinlendiginde,
miizik diinyasinda onu taniyan ve tanimayan insanlar lizerinde aninda etki
olusturur ve biinyesinde, miiziksever insanlarda merak duygusu uyandirma
ozelligi bulunduran bir gii¢ tasir. Bu agidan Francis Poulenc'in eserlerinin

hepsi  uyandirdiklar1 etki ve tasidiklar1 yapiyla adeta birer basyapittir.
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Poulenc, 15 dogaglama c¢alismasinda, temel olarak her dogaglamanin
bestelendigi zamandaki, diinyanin ve llkesinin yasadigi tiim sikinti, siyasi
calkant1 ve tiim diger sosyal sorunlardan da etkilenerek, genel anlamda
melankoli agirlikli calismalar gergeklestirmistir. Melankoli ve buruk hiizniin
agirhiginin baskinligini, 1. ve II. Diinya Savaslarini ve 1929 bunalimini bizzat
yasamis olmasinin artirdigi diisiiniilmektedir. Onun ¢ok renkli ve ¢ok olayl
gecen yasami sirasinda katildigi savaslar, normal bir yasam siirmesine engel
olmustur. Tim bu etkenlerin yani sira siradist tercihleri ve bunlarin
yasamindaki yansimalar1 da dogrudan bestelerine kaynaklik etmistir. Tagidig1
siradisihi@in tiim Ozelliklerini yansitan karakteristik besteleri bize bu yargiya

ulagsma konusunda cesaret vermektedir.

Francis Poulenc tiim ¢aligmalarini, kendisi i¢in belirli zamanlarda 6zel

anlamlar ifade eden insanlara adamustir.
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