T.C.

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
TEKSTIL VE MODA TASARIMI ANASANAT DALI
TEKSTIL VE MODA TASARIMI PROGRAMI

UC BOYUTLU YUZEYLERIN TEKNIiK VE MALZEME ACISINDAN GIYSI
TASARIMI iLE GORSEL/DOKUNSAL ILISKISI

Sanatta Yeterlik Tezi

Hazirlayan:

Evrim DEMIR OZTURK

Danigman:

Dog. Nesrin TURKMEN

[stanbul-2019



ICINDEKILER

Sayfa No
ONSOZ....oieeeceeeeeeee ettt bbbttt bbbttt v
OZET oottt \%
ABSTRACT ..o VI
SEKIL LISTESL ...vcviiiiitititeieiitieete ettt VIl
Lo GIRIS .ottt ettt ettt ettt ettt ettt ettt en s 1
1.1 CaliSmManin AMACE ......ueeiiuieiiiiiesiiieesieeesieeestessssaeessiresssssessssnessseeesseessseeaas 3
1.2 Calismanin YONEEIMI ..o..eeiueiiiiieiiiiiieieeesiee ettt 3
1.3 Calismanin KapSamI .......cccoivuiiiuieiiiiiiiniie ettt saeennee s 3
2. DOKUNMAK VE DOKU.....coiiiiiiiiiieiiiiii e 6
2.1 Dokunmanin EtIMOIOJiST ....cccueviiiiiiiiiiiiiiciici e 8
2.2 Mesajlarin Deri ve Fonksiyonlariyla Beyne Taginmast.............ccccevveiennnnne 9
2.3 Doku ve Dokunmanin GOrsel AlZISL..........ccviviiriiinienieiiieiiniseseeeeeeen, 11
2.4 Doku ve Dogada Doku Yapilari.......cccoccovoiiiiiiiiiiiiiic e 14
2.5 Sanat ve Tasarim Alanlarinda Ug Boyutlu DOKU .......c.covveviecviiirerencnnnn. 18
2.5.1 RESIM...ciiiiiiiiee e 19
2.5.2 HEYKEL ..o 29
2.5.3 MIMArliK ....oooviiiiiii 37
2.5.4 T MIMATLIK c.oooveecieee et 43
2.5.5 Endiistriyel Tasarim.........coccoriiiiriiiiiienieii e 46
2.5.6  Grafik TaSarim........ccceeiiiiiieiiiiiie e e 53
2.5.7 Interaktif TASAIIM........ccoevevereeerereteeiseceeie e e 59
2.5.8 Tekstil ve Moda TasarimI ......cceerveiriieiiiiiiesieeiee e 62
2.5.8.1 Giysi Tasariminda Yapisal Ug Boyutlu Doku................... 64
2.5.8.2 Tekstil ve Moda Tasariminda Fiziksel Ozeliklerine
gore Ug Boyutlu Yiizey DoKulart............ccoevvveveriversnnennns 65
2.5.8.3 Moda Tasariminda Temas, Konfor ve Doku Iliskisi.......... 67

2.5.8.4 Moda Tasariminda U¢ Boyutlu Dokularin
Sembolik EtKileri.......ccoooviiiiiiiiiie, 72



II

2.5.8.5 Moda Tasarim Ogeleriyle U¢ Boyutlu Doku Iliskisi......... 76

3. TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA UC BOYUTLU DOKUNSAL

YUZEY OLUSTURMA ......c.covvitiiiieieeeeeeeeee et sn st n st sene st senesiannes 79

3.1 Tekstilde Yiizey Olusturmada Kullanilan (Konvansiyonel) Teknikler........... 79

3.1.1 DoKuma Yapilari......cccooieiiiiiiiiiiiiniece e 80

3.1.2 Orme YaPIALL oocvveiviieevccieice et 82

3.1.3 Dikis ve Kalip....oooeiiiiiiieeee e 85

3.1.4 Katlama (Drape, PlISE) .....ccccoeviiieiieie e 89

3.1.5 Siisleme (Nakis, Boncuk ISleme)........ccccccvvevieeeieceeeeceeeeenee, 93

3.1.6 KEGRIESHIIE ..euvviieiiiii ettt 96

317 SRIDOMT i 98

3.1.8 TaftiNG....cviiiiciee s 99

3.1.9 Baski TeKniKIeri.......coceriiririiiiiiiiiinieeeieeeeeceeee s 100
3.1.9.1 Regine esasli yapistirici malzemelerin kullanildigi Baski

TEKNIKIENT ... 101

3.1.9.1.1 Yiiksek Kalip Bask1 .......cccovvvvvieiiiiiiiiiiiiie, 101

3.1.9.1.2 Enjeksiyon Baski/Kauguk Baski ....................... 101

3.1.9.1.3 Kabaran Baski.........cccceevuieniiiiiiiiiiiiciicicee 102

3.1.9.2 Ozel Baskl TeKNiKIETi..........ccovevevevereceeieeerereceeseeseseeeeeeienans 103

3.1.9.2.1 Flok BasKl......c.ccoiieiiiiieiiieiie e 103

3.1.9.2.2 Yakma Baski (Devore ve Lazer Kesim)............. 104

3.1.9.2.3 Is1l islemle Baski (Gofraj ve Biiziisme Etkili Bask1)

........................................................................................... 106

3.1.9.2.4 LaminasyON.......ccoerverenierineeieiene e 109

3.1.10 3D PrINLING covveviecieciece et 111

3. 2 Tekstil ve Moda Tasariminda Disiplinler Arast Malzemelerle U¢ Boyutlu

Dokunsal Yiizey Olusturma Calismalart ..........cccooveiiiiiiiiiiiiii e 112

3.2.1
3.2.2

Mimari Yapt Malzemeleri .......ccoevveiiiiiiiiiienie e 119
Elektronik Aksaml Yiizeyler (led, elektromanyetik ya da interaktif’)



I

3.2.3 Faz Degistiren (Phase-Change) Materyaller.............ccccoovevveieinennn. 129
3.2.4 Beklenenin Disinda Fiziksel Tepki Veren Malzemeler

(AUXELIC MaIZEMEIET)....ciieeiiie e 130

3.2.5 Biyo-malzeme ve Biyo-moda (BIOCOULUIE)........cceevververieniereniiniinins 132

3.2.5.1 Mikroorganizmalar ............cccccevvveiiieieiieeie e 136

3.2.5.2 Ug Boyutlu Yiizey Olusturmada Biyolojik Yéntem
DeNeMEIEri......ocveiiiiiiciic 147

4. BIR BiYO-MALZEME ‘KOMBUCHA’NIN SUNDUGU YENILIKCi UC
BOYUTLU YUZEY OLUSTURMA TEKNIKLERININ DE DAHIL EDILDiGI

ALTERNATIF YUZEY DENEMELERI........cooooioeooeeeeeeeeeeeeeee e 150
4.1 KOMDUCNA DENEIMEIET ... . eeeettteeeeeeeeeeeeeeeneneeesenenenennnennes 151
4.2 “His” Temali Doku Calismalari.........cccccveiiivieiiiieiiiien e 158
B, SONUC ........ouieeeeieeeeeeeeteee et e et e et s s en e es sttt s s 159
6. KKAYNAKLAR .ottt et e e e e e eee e 163

A0 Y /€3 6\ 1 £ TR 179



IV

ONSOZ

“U¢ Boyutlu Yiizeylerin Teknik ve Malzeme agisindan Giysi Tasarimi ile
Gorsel/Dokunsal 1ligkisi” baslikli tez konusunun segilmesindeki en énemli etken;
yenilik¢i ¢alismalarin, bes duyumuzu igine dahil eden biitiinciil bir yaklagimin 6n
plana ¢ikmis olmasi ve bu gergevede gelisen teknik/malzeme teknolojisinde dokunsal

tic boyutlu yiizeylerin kullaniminin artmasi ve yayilmasidir.

Giysi tasariminda {i¢ boyutlu dokunsal yiizeylerin, estetik degerlerinin yaninda
fiziksel, psikolojik, sosyolojik etkileriyle birlikte disiplinler arasi ¢alismalarda ara
yliz gorevi gormesi, ayrica farkli teknik/malzeme kullanimlariyla sanat ve tasarim
alanlar1 arasindaki keskin sinirlarin silinmesi gibi etkenler ¢alismanin daha genis bir
eksende degerlendirilmesini saglamistir. Ug boyutlu yiizeylerin gelecekte tekstil ve
moda tasarimi egilimlerini nasil sekillendirebilecegi, kullanici i¢in estetik, konfor,
islevsellik arayislarina ¢6ziim olusturmada edinecegi roller ve yenilikei
teknik/malzemelerle birlikte tasarim yontemlerine sundugu farkli yaklagimlara
yonelik verilerin ortaya c¢ikarilarak bir 6ngorii olusturulmasi ayrica bu anlamda
gelistirilen calismanin moda tasarimi egitiminde gen¢ tasarimcilarin yenilik¢i bir

bakis agisiyla kendi tasarim dillerini olusturmalarina katki saglamasi hedeflenmistir.

Basta tez calismamin sekillenmesinde biiylik katkilar1 olan ve ¢alisma siiresince
destegini esirgemeyen tez danismanim Dog¢. Nesrin Tiirkmen olmak {izere, tez
konumun belirlenmesindeki destek ve katkisindan dolay1 Prof. Zeki Alpan’a, ayrica
caligma siiresince bilgi ve Onerilerini esirgemeyen Prof. Kemal Can’a icten

tesekkiirlerimi sunarim.

Mayis, 2019
Evrim DEMIR OZTURK



OZET

Tekstil ve giysi tasariminda, ii¢ boyutlu yiizey dokulariin kullanimi; 21. yilizyilda
oldukca dikkat c¢ekici bir gelisme kaydetmis, iiriinlerin kullanim alanlarinda radikal
degisikliklere sebep olmaya baslamistir. Ug boyutlu yiizey dokularinin giysi beden
ve kullanici ekseninde olusturdugu estetik, psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel
degerleriyle birlikte konfor, ergonomi, fonksiyon gibi somut ozellikleri de
irdelenerek bu egilim anlamlandirilmaya caligilmistir. Sanat ve tasarim alanlarinda
tic boyutlu dokularin etkileri incelenerek dokunun giysi tasarimindaki estetik
unsurlarla iligkisi ortaya konmustur. Giysi tasariminda ¢ boyutlu doku
uygulamalarinin  teknik  o6zelliklerinin  degerlendirilmesi, gelecekteki  olasi
uygulamalar agisindan bir 6ngériiye ulagsmak igin zorunlu gereklilik sundugundan bu
baglamda orijinal, tamamlayici, kompozit ve isleme tabi dokular teknik olarak
aragtirilarak, tasarimei koleksiyonlarindan 6rneklerle desteklenmistir. Tekstil ve giysi
tasariminda li¢ boyutlu yiizeylerin olusturulmasinda disiplinler arast malzemelerin ve
yenilik¢i uygulamalarin kullanim 6rneklerine yer verilerek, seri tiretim igin gerekli
pratikler, heniiz ¢6ziimlenmis olmasa da giincel baz1 gelismelerin gelecek icin
verdigi ipuglart degerlendirilmistir. Mimari-yap1 malzemeleri, biyo-malzemeler, faz
degistiren kimyasal malzemeler ve diger yenilik¢i malzemeler araciliiyla gelistirilen
tasarim dilinin, giysi-beden-kimlik iliskisinde farkli ve yeni bir estetik algi yaratirken
diger taraftan da iyilestirici- tedavi edici ya da fiziksel beden gereksinimlerine uyum
saglayabilecek bir performans gosterecegi, gelecekte ihtiya¢ duyulacak giysi tasarimi
ve yiizey doku tasarimlarinin daha karmasik islevsel 6zellikleri birlikte barindiracagi
ongoriilerine ulagilmistir.

Calismanin sonunda, bir biyo-malzeme olan kombucha mantar1 kullanilarak tig
boyutlu yiizey tasarimi ve giysi tasarimi deneysel ¢alismalarindan olusan 5 parcalik
bir koleksiyon hazirlanmistir. Bu deneysel uygulamalarla, yenilik¢i malzemeler
kullanilarak gelistirilebilecek iic boyutlu ylizey tasarim ve iiretim yontemlerine
dikkat ¢ekilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Doku, Uc boyutlu Doku, Tekstil Tasarimi, Moda
Tasarimi, Biyo-Moda, Yenilik¢i Malzemeler.
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ABSTRACT

Use of three dimensional surface textures in textile and clothing design; In the 21st
century, it has made remarkable progress and has started to cause radical changes in
the usage areas of the products. This tendency is tried to be made sense of by
scrutinizing the concrete properties such as comfort, ergonomics and function of the
three dimensional surface textures along with the aesthetic, psychological,
sociological and cultural values formed on the clothes, body and user axis . The
effects of three-dimensional textures on art and design are examined and the
relationship of the texture with the aesthetic elements in the design of clothes is
revealed. As the evaluation of the technical characteristics of the three dimensional
texture applications in the garment design offers the compulsory necessity for
achieving a foresight in terms of possible future applications, the original,
complementary, composite and treated textures of these designs are technically
researched and supported with examples from the designer collections. Giving a
place to the examples of the use of interdisciplinary materials and innovative
applications in the production of three-dimensional surfaces in textile and clothing
design, the clues given by some current developments for the future have been
evaluated although the practices required for mass production have not been solved
yet. It is obtained the prediction that, the design language developed via architectural
structure materials, bio materials, phase changing materials and the other innovative
materials will show up with a performance of curing- healing or adapting to physical
body requirements while creating a different and new aesthetic perception. On the
other hand the clothing and surface structure designs needed in the future will
embrace more functional and complicated properties together.

At the end of the study, a five-part collection consisting of three-dimensional
surface design and experimental design of garment design was prepared by using a
bio-material kombucha fungus. With these experimental applications, three-
dimensional surface design and production methods that can be developed by using
innovative materials have been pointed out.

KEYWORDS: Texture, Three Dimensional Tissue, Textile Design, Fashion
Design, Bio-Fashion, Innovative Materials
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“Eller grmek ister, gozler oksamak.”*

Johann Wolfgang von Goethe

1.GIRIS

Gormek, duymak, dokunmak (hissetmek), tatmak, koku almak iizere bes temel
duyumuzla yasadigimiz deneyimler, edindigimiz bilgiler, ilgi alanlarimiz, kiiltiirel ve
dini degerlerimiz, ailemizden aldigimiz genlerin de etkisiyle algilarimiz olusur.
Gormek, en c¢ok tizerinde durulan, irdelenen duyumuz olmustur. Ancak goz
merkezcilik, ayn1 zamanda diger duyularimizin gergek etkilerinin yeterince

anlasilamamasina, goz ardi edilmelerine zemin hazirlamistir.

Glizel sanatlar ve tasarim alanlar1 agirlikli olarak gorsel agidan incelenmis olsa da
sanat eserleri ve tasarimlar sadece gozle degil tiim bedenle algilanir. Ozellikle ¢agdas
Sanat yapitlarinin bir ¢cogu sadece gérme duyumuza hitaben degil diger duyularimizla
da deneyimlenmesi ongoriilerek olusturulmustur. Tasarim triinlerini ele aldigimizda
kullaniciyla kurulan iletisimde gérmenin yaninda duyma, koku alma, tat alma ve
derimiz araciligiyla hissetmenin de Kritik roller tasidig1 anlagilmaktadir. Giysilerimiz
de sadece gorerek goriinerek degil, tim duyularimizla deneyimlenir. Bir nesnenin
sivrilen ucu, dokunma duyumuz olmasa gordiigiimiizde uyarici (batici, delici)

anlama isaret etmeyecektir.

Fenomenoloji filozofu Maurice Merleau Ponty, gérmek ve dokunmanin ayni sey
olmamasina karsin ayn1 bedende var oldugundan ayristiritlamayacagini ve birbirini
tamamlayici, Dbiitiinlestirici  olduklarin1 ifade eder. “Dokunmada goriintiiniin,
goriintiide dokunmanin ¢iftli ve ¢arpitilmis hali vardir: iki harita tamamlanir ancak

2 Gérme Ve

birlesmez.. Iki parca toplam parcalardan olusur yine de iist iiste binmez.
dokunma duyular1 birbirini tamamlar ama aymi seyi ifade etmezler, aradaki farklilik

her birini birbirine muhtag kilar. Bu iliski sadece iki duyumuz i¢in gegerli degildir.

! Aktaran Juhani PALLASMAA, Tenin Gozleri , Cev. Aziz Ufuk Kilig, 18.
2 Maurice Merleau PONTY, (1968), The Visible and the Invisible, Cev: Alphonso Lingis, 134.



Ciinkii tek bir duyumuzun c¢aligmasina izin verdigimiz anda bile diger duyularimiza
kaginilmaz olarak Oykiinecektir. Bir objeye baktigimizda sadece rengini gormekle
kalmaz, sicakligini, soguklugunu, kayganligini ve piiriizliliigiini de hissederiz ya da
hissettigimizi saniriz. Gozlerimizi kapayip baska birinin bir ylizey ilizerinde elini
stiriiklemesiyle ¢ikan sesten o yiizeyin kayganlik ya da piiriizliiliik hissini yine elde
edebiliriz. Oyleyse bes duyumuz araciligiyla algiladiklarimiz arasinda keskin

siirlardan ziyade birbirini tamamlama durumunun varligi s6z konusudur.

Degisen diinya ve yasam kosullariyla, bugiine kadar arka planda kalan diger
duyularimizin da mevcut gereksinimlere ¢oziim olusturabilecek alternatif yollarin
cizilmesinde Onemli roller oynayacaklarinin ipuglart uzun siiredir karsimiza
ctkmaktadir. Ornegin teknik tekstiller, ses teknolojilerini giysilerimize tasimus,
giysiyi, bedeni koruma ya da bireyin gorsel temsilinin Gtesine gegirmistir. Benzer
yaklagimlar dokunma duyumuz i¢in de gecerlidir. Giysinin ii¢ boyutlu dokunsal
ylizey tasarimlari, estetik degerlerinin disinda islevsel performansini da baska
boyutlara tasimakta, daha konforlu bir yasam icin Onemli gelismeler
kaydedilmektedir. Bu gelismelerin degerlendirilmesi gelecekte tekstil ve giysi
tasariminin nasil bir degisim siirecine gireceginin Ongoriilmesi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Tekstil ve giysi tasariminda ti¢ boyutlu yiizey dokularimin fizyolojik, psikolojik ve
sosyolojik etkilerini anlayabilmek i¢in gorsel alginin dokunsal algiyla kurmus oldugu
baglant1 yollarin1 ele almak gerekir. Boylece giysi, beden ve malzeme arasindaki
dilin, tekstil ve moda tasarim alaninda somut ve soyut yansimalari ortaya konabilir.
Ayrica bu yaklasim bir giysinin goriilen, dokunulan, koklanan, tadilan ve duyulan bir

unsur olabilecegini biitiinciil bir yaklasimla deneyimlemenin 6niinii agacaktir.



1.1 Calismanin Amaci

Bu c¢aligmanin amaci, tasarim 6gelerinden dokunun, giysi ve tekstil tasariminda
etkisini ortaya koymak ve bu etkinin gelecekte nasil bir degisim gdsterecegi,
teknoloji ve malzeme olarak hangi tiir yenilikleri sunacagina dair izlenimler
olusturabilmektir. Agirlikla gorsel agidan irdelenen sanat ve tasarim
uygulamalarinda, gelisen teknoloji, yenilik¢i malzeme ve tekniklerin etkisiyle
dokunsal yiizeylerin dncesinden daha ¢ok dikkat ¢ekmeye basladigi goriilmektedir.
Bununla birlikte tekstil ve moda tasariminda ii¢ boyutlu dokunsal yiizeylerin
kullanict igin estetik, konfor, islevsellik arayislarina ¢éziim olusturmada ne gibi
onemli roller edindigi, ve tasarim yontemlerine sundugu farkli yaklagimlarin neler
olabilecegiyle ilgili sorulara yanitlar aranarak, gelecek igin 6ngoriilerde bulunmak

hedeflenmistir.

1.2 Caliymanin Yontemi

Niteliksel arastirma yontemi kullanilan ¢alisma, moda tarihi, tekstil tarihi, sanat
tarihi, psikoloji, sosyoloji, biyokimya alanlarin1 kapsayan literatiir arastirmasina
dayandirilmistir. Miize, sergi ve moda koleksiyonlarinda yer alan orneklerle
desteklenen arastirma dogrultusunda tasarim pratigi uygulanmis, tasarim siireci
asamalar1 ve bu asamalarin doniisiimii mercek altina yatirilarak moda tasarim

deneysel ¢alismalar1 olusturulmustur.

1.3 Calismanin Kapsam

Agirlikli olarak 20. ve 21. yiizyil tasarim oOrneklerinden faydalanilirken, iig
boyutlu yiizey dokularinin daha eski donemlere ait dikkat g¢ekici Ornekleri de
calismaya dahil edilmistir. Dokunun diger tasarim 0&geleriyle olan etkilesimi,
birlikteligi ve islevsellige katkisi, ayrica sosyal iletisim alanlarinda sundugu temsiller
ve psikolojik, fiziksel etkileri de irdelenerek gelecek kusak varsayimlart ve
tasarimcilarin ortaya koyduklar1 deneysel isleri tizerinden, dokunun gelecekte tekstil
ve giysi tasariminda hangi gorevleri iistlenecegiyle ilgili 6ngdrii olusturulmaya

calistlmistir. Ug boyutlu yiizey tasarimlarinin sadece kullaniciya sunuldugu son



sekliyle degil {iiretim asamalarinda da kaydedilen konvansiyonel ve vyenilikgi
teknik/malzeme yaklagimlari da arastirilarak siirdiiriilebilir moda iizerine

kazanimlarin neler olabilecegi lizerine degerlendirmeler yapilmistir.

Birinci boliimde, ii¢ boyutlu yiizey dokularinin oncelikle etimolojik (Koken
bilimi) ve semiyolojik (Gostergebilim) varliklar1 ortaya koyulmus, daha sonra
fizyolojik, psikolojik, sosyolojik baglari incelenerek farkli disiplinlerdeki eser ve
tasarimlarda izleyici ya da kullaniciyla etkilesimleri irdelenmis, bunun giysi

tasariminda yansimalari ele alinmstir.

Tekstil ve moda tasariminda olusturulan ii¢ boyutlu yiizey dokularinin yerlestirme
ya da kullanim big¢imlerinin hangi teknik ya da teknolojilerle gergeklestirildigi ve
bunlarin tamamlanmis iirlin olarak nasil sunuldugunu ortaya koymak amaciyla
konvansiyonel yOntemler ve malzemeler ele alinarak, zanaatkarlarin yillar boyu
geliserek evrilmis proseslerinin teknolojiye aktarimi ve tasarim iizerindeki etkileri
degerlendirilmistir. Kiirator Matilda McQuard’in da degindigi gibi, “bir ériimcek
aginin saydamligi ya da metalin yansitic1 6zelliklerine ya da burusturulmus kagidin
kirik yiizeyine sahip kumasi olusturmak sadece hayal giiciine degil 20. Yiizyil arag
ve teknolojisini kullanma konusunda uzman olmay: gerektirmektedir.”® Giyside ii¢
boyutlu ylizey tasarimlariin kullanicida ya da ¢evrede biraktigi etkiyi anlayabilmek
ve bu etkinin bilesenlerini ve onlarin katkilarini da ortaya koyabilmek adina, {iretim
tekniklerine; dokuma, 6rme, dikis ve kalip, drapaj, origami siisleme, nakis, shibori,
laminasyon, flok, gofraj, 3d printing, lazer kesim basliklar1 altinda yer verilmistir.
Ucgiincii béliimde malzemede 21. yiizyil ile birlikte agirhigim daha da hissettiren
yenilik¢i kullanimlar ve disiplinler arasi malzemelerin de giyside kullanilabilir
olmasi ile gelecekte {i¢ boyutlu yiizeylerin nasil bir yon izleyecegi, hangi

gereksinimlere ¢6ziim sunabilecegine dair veriler toplanarak degerlendirilmistir.

Tiim bu arastirmalarin sonunda biyokutur ele alinarak, konvansiyonel tekniklerle

elde edilen dokularin yenilik¢i malzemelere aktarimiyla ilgili deneysel ¢alismalar

® Matilda MCQUAID, “Transformations: Process and Technique in Contemporary Japenese Textiles,”
Surface and Texture, 17.



ortaya konmustur. Bu calismalar i¢in kombu mantar1 kullanilmig, bu malzemenin
kendi basma fiziksel ozelliklerinin degerlendirilmesinin yaninda diger dogal ve
sentetik malzemelerle birlestirilerek de ti¢ boyutlu doku tasarimlart yapilmistir. Bu
calismalarda dogal bir malzeme olan kombu mantarinin secilmesinin nedenleri,
stirdiiriilebilir malzemelere gii¢lii bir aday olmasinin disinda bes duyuya hitap
edebilecek niteliklere sahip olmasi ve kombu’dan elde edilen yiizeyin meydana
gelme sekli olarak diger malzemelerden farkliliginin tasarim siirecine katkisini
irdelemektir. Yeni bir malzemeye estetik islevselligin aktariminda deneysel
girisimlerle yontem gelistirme iizerine c¢alismalar yapilarak ii¢ boyutlu yilizey
dokular1t olusturulmustur. Bdylelikle bu siirecin gelecekte iic boyutlu ylizey
tasarimlarinda nasil avantajlar sunabilecegiyle ilgili Ongoriilerde bulunmaya

calisilmistir.



Sekil 2.1: Michelangelo, Adem’in Yaradilisi
2. DOKUNMAK VE DOKU

Dokunma her ne kadar farkl kiiltiirlerde farkli anlamlar tasisa da ¢ogunlukla ilgi
ve sevkat gOsterme aracidir. Birine sarilmamiz, elini tutmamiz, yanaginda hafifce
elimizi gezdirmemiz, tokalasmamiz duygularimizi aktarmak i¢in bir yoldur. O
yiizden ki mimar Juhani Pallasmaa, bir binanin giris kapisinin kolunu, “binanin

tokalasmasi1” olarak addeder.

Dokunma duyumuzun, gérme duyumuzun oncelikli ve baskin etkisi altinda arka
plana hapsedilmis oldugu ve bu alanda yapilan calismalarin yetersiz kaldigi
diistiniilmektedir. Dokunmak; kendimizi, ¢evremizi, diinyay1 algilama yetimizle
dogrudan alakalidir. Diger duyularimiz i¢in ise adeta ara yiliz gérevi goriir demek
miimkiindiir. Gormek, 15181n gdze dokunmasi, duymak; ses titresimlerinin kulaga
dokunmasi, tatmak; tatlarin dile dokunmasi, koklamak; kokularin buruna
dokunmasiyla algilanir. Anne karninda ilk algimiz parmaklarimizi avcumuza
bastirarak onu hissetmemizdir. Kulak, g6z, dil, burun ise daha sonra devreye
girecektir. Ayrica hayatimizin yaglilik evrelerinde gorme ve duyma yetimiz hasar

gorse de dokunarak hissetme kabiliyetimiz daha uzun siire devam edecektir.

Antropolog Ashley Montagu’nun goriisiine gore, ten eski ve en duyarh organdir.

Goziin ag tabakasmin iizerinde bile doniisiime ugramis bir deri katmani vardir.



Dokunma biitin duyularin anasidir ve diger duyulara doniiserek farklilagmustir.*
Deri ve sinir sistemi, {i¢ hiicre tabakasinin en disindaki ayni embriyonik hiicre
tabakasindan, yani ektodermden olusur. Diger duyularimizin deriyle ve dokunma
duyusuyla ne kadar ilintili olduguna varolus¢u filozof Martin Heidegger, mimar
Juhani Pallasma ve fenomenolog Maurice Ponty de kendi alan ¢alismalarinda yer

vermislerdir.

Juhani Pallasmaa'ya gore “...tim duyusal deneyimler birer dokunma kipidir.
Dokunma diinya deneyimimizi, kendimize iliskin deneyimimizle biitiinlestiren duyu
kipidir. Dokunarak yiizeyin dokusunu ¢ézmeye ¢alisir, malzemesinin dilini anlamaya
ugrasiriz.”” Fransiz filozof ve fenomenolog Maurice Merleau Ponty, dokunma ve
gorme arasindaki iligkiyi “bakislarla nesnelere dokunmak™ olarak tanlmlamlstlr.6
Eller heykeltrasin gozleridir, fakat Heidegger’in de belirttigi gibi hem de sag duyu
organidirlar. Heidegger: Ellerin 6zli, kavrayabilen bir organ olmasiyla asla
saptanamaz ya da agiklanamaz. (...) Her birimizin ellerinin her hareketi kendini
diistinme unsuru olarak kendini tagsir(...) " Dokunmak, hissin Gtesine tagmarak
distindiiriir, distinceye katki saglar. Somutu soyutla, soyutu da somutla

iligkilendirir.

Dokunma, derinin termal, mekanik, kimyasal ve elektriksel etkilesimi olarak tarif
edilirken bizim basing, sicaklik, titresim gibi duyular ayirt etmemizi saglar. Bir ¢ok
farkli kiiltiirde insanlar viicudu soguktan ve dis etkenlerden koruma, siisleme, ahlaki
degerler gibi gesitli sebeplerle giyinmislerdir. Ancak bir ¢ogu farkli giyinme yollarini
benimsemistir. Kimisi viicudunu boyamis kimisi dévme yapmis, kimisi tekstil,
Kimisi de metal aksesuarlar kullanmistir. Her farkli cografyadaki farkli kiiltiirlerin
farkli giyinme ve dokunma degerleri oldugu goriilmektedir. Ornegin, karli havada
acik bedenleriyle dolagarak Darwin’i sasirtan Tierra del Fuego’nun gii¢lii etnik grubu

Yaghanlar, kismen soguk sabahlarda sicak kus tiiyii ceket giyen Avrupa ve

* Ashley MONTAGU, Touching: The Human Significance of the Skin, 73.

5 Aktaran Hale GEZER, “Mimariyi Yasamak.” , 243.

® Aktaran P. OKTEM ERKARTAL-H. S.OKEN, “Mimari Tasarimda Dokunma Olgusu ve Dokunsal
Haritalamaya iliskin Bir Alan Caligmas1”, 94.

7 Juhani PALLASMAA, The Eyes of The Skin: Architecture and The Senses, 56.



Amerikalilardan agikga farkli beden koruma duyusuna sahiptirler.8

Bunlarin disinda sicak, soguk, riizgar ve benzeri etkenlere karst koruyan kasinti,
ac1, batma vb rahatsizlik hissi vermeyen ve kullanicilarin sosyal ortamlarina uygun
olan giysiler hem fizyolojik hem de psikolojik olarak genellikle konforlu
hissettirirler. Ayrica termal konforun diger tiim konforlar lizerinde biyiik etkisi
oldugu goriilmektedir. Kullanim kosullarinda viicut ile giysi arasinda dinamik
(gegici) termal temas vardir. Termal temas hissi bir ¢ok parametreyi etkiler. Ornegin
kis ya da yaz i¢in tercih sebebi olabilir. Kumaslarin ti¢ boyutlu dokular1 da termal
temas hissini etkileyebilir. Daha yogun agir dokular kisin daha ¢ok tercih edilirken ,
piiriizsiiz hafif goriintimler yazin bedenle temasa daha uygun hissi uyandirir ve hatta

halk arasinda “tiril tiril” ifadesiyle dile getirilir.

2.1 ‘Dokunma’nmin Etimolojisi

Tiirk Dil Kurumu, Dokunma’y1, nesnelerin sicaklik, sogukluk, sertlik, yumusaklik
vb. niteliklerini derinin altindaki sinir uglar1 araciligiyla duymak, degmek, el siirmek,

temas etmek olarak tanimlar.

Orhan Hangerlioglu’nun Ruhbilim Sézligli'nde, “dokunma”, Osmanlica ‘Lems’,
Fransizca ‘Tact’, Almanca ‘Gefiihl’, Ingilizce ‘Touch’ sozciikleriyle karsilik buldugu
gosterilmis ve “Canli bir oOrgenlikteki derinin herhangi bir nesneyle iliskisinde

duygulanma yetenegi” ? olarak tanimlanmistir.

Sevan Nisanyan’in Cagdas Tiirkgenin Etimolojik Sozligi’nde ise, Dokunma’nin
eski Tiirkge tokinmak, vurusmak, carpismak‘tan geldigi belirtilmektedir. Bu

yansimalardan tlireyen (onomatopeik) bir sdzcliktiir, “tok” sesinden tliremistir.

Ilgingtir ki Latinceden gelen ve giincel italyanca’da kullanilan “toccare” (tokkare)

ve Ispanyolca’da kullanilan “tokar” da, vurmak tiklamak ¢arpmak anlamindadir. Ses

8 Barnard MALCOLM, Fashion Theory,137.
® Orhan HANCERLIOGLU, Ruhbilim Sézliigii, 124.



olarak da Tiirk¢e kokiine cok benzemektedir.

Selguk Budak Psikoloji Sozliigiinde ise “dokunma” (temas) i¢in;
Bes temel duyudan birisi, bir nesne ile derinin ylizeyinin temasinin yol actigi

duyu demistir.

Ingilizce “touch” (dokunmak) sdzciigii, “fiziksel temas kurmak” anlamiyla gec
13. yy ‘da goriilmekte, Eski Fransizca tochier (dokunmak, vurmak) soézciigiinden

gelmektedir.’® O da Vulgar latince “toccare” sézciigiinden gelmektedir.

Latince textura’dan gelen Ingilizce texture sozciigii, erken 15. yy da ag, yap:

(network, structure) anlamlarimi ifade ettigi goriilmiistiir.*!

2.2 Mesajlarin Deri ve Fonksiyonlariyla Beyne Tasinmasi

“ Elmanin tadi... meyvenin damakla temasindadir, meyvenin kendisinde degil; benzer
bicimde... siir siir ile okuyucunun bulugmasindadir, bir kitabin sayfalarina basili
simgelerde degil, asil olan estetik edimdir, heyecandir, her okumada olusan neredeyse
fiziksel duygudur.”

Jorge Luis Borges 1

Ellerimizin bir objenin etrafinda hareket ederek dis hatlarini, c¢ikintilarina,
girintilerini, bosluklarini incelemesine aktif temas denmektedir. Birinin bir objeyi
elimize degdirmesi ise pasif temastir. “Aktif temasta, eklem ve tendonlar da
uyarilarak objeden gelen bilgiler algilanir.”*® Giysilerimizi de hem aktif hem de pasif
temasla algilariz. Askidaki elbiseye elimizle dokunarak tusesini hissetmeye
calismamiz aktif temasken onu giydigimizde bedenimizle temasi pasif temas

olacaktir. “Diger duyu organlarindan farkli olarak, dokunma tiim viicuda yayilmis

19 https://www.etymonline.com/search?q=touch, 08/02/2019.

™ https://www.etymonline.com/word/texture#etymonline_v_10701, 08/02/2019.

2juhani PALLASMAA, Tenin Gézleri, Cev.Aziz Ufuk Kilig. Yem Yayin 2016, 18 .

13 Goldstein’ den aktaran Rengin Ege KIN, yiiksek lisans tezi, Tasarimda Doku Kavram ve islevselligi, 57.


https://www.etymonline.com/search?q=touch
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haldedir.”** Ancak, dokunmak i¢in genellikle ellerimizi kullaniriz.

- Killi deri > Diz deri >

Merkel
Diski

Dermis-
epidermis siniri

Serbest sinir
uglari

Meissner
cisimcigi

Sag folikily
reseptoru

Pacini

cisimcigi
Rufini
sonlanmalari

Sekil 2.2: Deri Alt1 Sinir Reseptorleri

Deri duyu reseptorleri (Serbest Sinir Uglar1, Kil dibi organlari, Pacini Cisimcigi,
Krause Cisimcigi, Meissner Cisimcigi, Ruffini Sonlanmalari) ile dokunma , basing,
vibrasyon uyarilar1 alinir spinal korda oradan da beyne sinir lifleriyle ulastirilir.
(Sekil 2.2) Aciyi sicakligi ileten sinir lifler ince (¢ap1), mekanik bilgiyi spinal korttan
beyine tagiyanlar ise kalindir. Bilim insanlar1 dokunma uyarilarini beynin tam olarak
hangi boliimiine iletildigini anlamak i¢in deneyler yapmustir. Korteksin yiizeyine
elektrotlar yerlestirip, viicudun farkli yerlerinden gelen mesajlarin beyinde de farkli
bolgelere tasindigl gézlemlenmis, buna istinaden “homunculus” isimli bir diyagram
olusturulmustur.(Sekil 2.3) Korteks diliminde en fazla alani el ve yliziimiize denk
gelen bolge isgal eder. Bu demek oluyor ki el ve yiiziimiizde digerlerine oranla ¢ok

daha fazla dokunma lifleri bulunmaktadir.

14 Aradhna KRISHNA, Algi Gergektir, Cev: Basak Karal, 125.
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Sekil 2.3: Somatik Duyularin Kortekste Denk Geldigi Bolimleri Belirten Homunculus
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Gorme, dokunma, duyma, koklama, tatma olmak tizere 5 duyumuzun hayatta

kalmamiz i¢in kritik bilgiler verdigini kaydeden Pediatri ve Psikoloji alanlarinda

¢alismalarini yiirliten Profesor Tiffany Field* “ Dokunma Sistemi ¢ok kiplidir: Ortak

tutum (i¢ alg), tehlike uyarisi (ac1), sicaklik ve dokunmay1 kapsayan ¢esitli uyarilari

algllar.”15 demistir. Dokunma duyusu, egrilik sertlik, sekil, doku, kasinma, hoslanma

dokunuglar1 olarak daha ileri algilara ayrilirlar. Mekanoreseptorler derinin ¢esitli

katmanlari i¢inde, hafif siirtme, baski, titresim ve tehlikeli basinci kapsayan mekanik

uyar1 serisini algilar. Ozellesmis mekano-reseptorler bu uyarilara cevap verir ve

onlar1 diger yiiksek beyin yapilarina iletir.

2.3 Doku ve Dokunmanin Gorsel Algis

Dokunmak ve gormek birbirinden en ¢ok beslenen duyularimizdandir. Oyle ki

cesitli sanat ve tasarim alanlarinda bu birliktelik o6zellikle vurgulanmustir.

Pallasmaa’nin “Tenin Gozleri: Mimarlik ve Duyular” isimli kitabina kapak yaptigi,

% fffany FIELD, Touch, Pleasent Affectionate Touch, 88 .

*Tiffany Field, Miami Miller Tip Fakiiltesi'nde Pediatri Boliimii’nde profesor ve Dokunmatik Arastirma Enstitiisti midiriidiir.
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Herbert Bayer’in  “Lonely Metropolitan” isimli kolajinda, insanin kendini sehirde
duyumsamasi, gormenin ve hissetmenin aygiti1 gz ve ellerle aktarilmistir. (Sekil 2.4)
Duyumsamak i¢in dokunmak yaklasmak demekken, gérmek mesafe katmaktir. Bu
durum zaman zaman igerden/disardan bakmak, igsellestirmek/yabancilagsmak
fiilleriyle eslesir. Dokunmak gorme eyleminin saglamasini yaparken bazen de

sasirtir, beklemedigimiz bir gerceklikle yiizylize kalmamiza sebep olabilir.

Sekil 2.4: Herbert Bayer 1932- Lonely Metropolitan- Goérsel ve Dokunsalligin Kaynasmasi

Gordiiklerimiz; deneyimlerimizle iligkilenirken bir takim psikolojik egilimlerin de
etkisi s6z konusudur. Gerek sanat ve tasarim alanlarinda gerekse dogal ¢evremizde,
birim sekillerin tekrar ederek gruplasmasindan olusan dokularin goérsel algisi, Gestalt
Kurami’yla yakindan iliskilidir. Bir insanin nasil gordiigii ve gorsel bilgiyi nasil
anlamli bir biitiine doniistiirdigiinii arastiran Gestalt Psikoloji okulunun bu alanda
elde ettigi sonuglar, tasarim ilkelerini belirleyen faktorler arasina girmistir.
Tamamlama, Yakinlik, Benzerlik, Simetri, Ortak Yazgi, Siireklilik gibi algiy1
orgiitlemedeki yardimer ilkeleri 6ne siirmiistiir. ““... sanatla ilgili temel ilkesi insan

algisinin dogal olarak nesneleri gruplandirdigi ve onlar1 bir arada tecriibe edip bir
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biitiin yarattigi  yoniindedir.” *® “Kuramin tamamlama ilkesi, tamamlanmamis
deneyimlerin birey tarafindan tamamlanmasima isaret eder. Ornegin cizgiler arasi

boslugu goz doldurur.”"’

Yakinlik ilkesine gore, bir nesneyi olusturan birbirine yakin
unsurlar gruplandirilir, birbirine uzak olanlar ise ayristirilirlar. Benzerlik ilkesine
gore, nesneler karistirildiginda ya da {ist iiste konuldugunda bile yapi, renk, sekil gibi
nitelikleri benzer nesneler, benzemeyenlerden ayirt edilerek iggiidiisel olarak
gruplandirilirlar. Simetri ilkesine gore, simetrik nesneler aralarinda mesafeler olsa da
gruplandirilirlar. Ortak Yazgi ilkesine gore ayni istikamette hareket eden nesneler
gruplandirilirlar. Streklilik ilkesine gore, i¢ ige ge¢mis c¢esitli nesneler birbirinden

ayristirilabilirler. Insan beyni tiim bu gruplandirmalari icgiidiisel olarak yapar.

Dokunmaya dair gordiiklerimiz deneyimlerimizle iliskilendirilir. Gorsel-Dokunsal
Ayna Sistemi (Visiotactile Mirror System) olarak adlandirilan sisteme en temel
ornek; dokunan ya da dokunulan bireyi gozlemlemenin, gézlemleyen bireyde de
dokunma hissi uyandirabilmesidir. Bu iki islem, gézlemlenen dokunma hissedilen
dokunmayla beyinde eslesebilmektedir. Bu durum; limon yiyen birini
gordiigiimiizde, tat alma duyumuzun agzimizi sulandirmasiyla da benzerlik gosterir.
Sert metal aksesuarlarin ¢akilmis oldugu bir ceket bizde dokunulmamasi gereken
uyari1 hissini uyandiracaktir. Ciinkii sivri sert dokulara dokunmanin tehlikeli oldugu
deneyimlerimizde yer etmistir. Tam tersine yumusak tiiylii goriiniim, oksanasi bir
hisle bizi karsilar. Elimizi degdirmek hafifce siiriiklemek isteriz. Daha oncesinde de
degindigimiz gibi yumusak hareketlerle dokunmak hoslanma duyumuzu ve onunla

ilgili sinir uglarini harekete gegirirler.

“Gorsel alanda dokusal etki, bakis acisina, bakis uzakligina ve algilama
kosullarina  bagli olarak ayni cins seylerin cok sayida ve dizgisel Ozelliklere
dayanarak yan yana gelmesiyle izleyiciye biraktigi ve gorsel yolla algilanan
etkidir.”*® Gériintiileri tanimlarken kullanildiginda “doku”; odak degisimleri, renk ya
da ¢izgi ve sekil desenleriyle gorsel olarak ortaya ¢ikan dokunsal illiizyonu sunar.®

Iki boyutlu yiizeylerden duyumsadigimiz ii¢ boyutluluk/ dokunsal etki, daha once

'® Eric GRZYMKOWSKI, Sanat 101, Cev. Orhan Diiz, 62.

7 0zi HUNTURK , Heykel ve Sanat Kuramlari, Hayalperest Yayinevi, 300.

18 Raif KALYONCU , Temel Tasarmmn Modern Sanat Egitiminde Uygulanabilirlik Diizeyi, Y. L. Tezi, 18.
19 E DJONOV- T. LEEVEN, The Semiotics of Texture: from Tactile to Visual, 541.
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benzer goriiniimlerle deneyimledigimiz dokunsal tecriibelerimizle iliskilendirilir. Bu
goriiniimlere dokundugumuzda edindigimiz hisle kurulan baglanti, bir sonrakinde

dokunmamiza gerek kalmadan gergeklesir.

2.4 Doku ve Dogada Doku Yapilar:

Doku, birim bigimlerin belirli bir sistemle tekrar etmesiyle yiizey iizerinde ya da
ylzeyin kendisinde olusur. Dokular dogada her seyin lizerinde, tiim yiizeylerde
goriiliir. Matematik¢i Andrei Markov’un da dedigi gibi yeryiiziindeki organik hayat
siirekli degisen bir doku kaosudur.”® Dogada dokusuz yiizey yoktur. Elimizi {izerinde
stiriikledigimizde kimisi daha fazla piiriizlii kimisi kaygan piiriizsiiz bir his verir.
Ancak gozle goriilemeyecek kadar kiigiik mikroskobik diyebilecegimiz bir doku en
piiriizsiiz ylizeyde bile mevcuttur. Hatta o c¢iplak gozle goriilemeyen doku
birimlerinin yonii, dizilisi ylizeyin kaygan ya da yapiskan bir hisle bizi karsilamasina
sebeptir. “Biitiin yiizeyler dokunuldugu zaman bizde dokunsal duygular uyandirir. O

halde yiizeylerin bir takim dokunsal degerleri vardir.” 2

Dogada doku islevsel nedenlerle var olmustur. Kirpilerin tiim viicutlarin1 saran
korunma amagli igneleri vardir. Kopek baliklarinin piiriizsiiz derileri suda hizh
hareketlerine izin verir. Bir ¢cok balik da kamufle olmak i¢in evrimlesmis ve
tizerindeki dokular planktonlarin yiizeylerine benzemistir. Deniz kabuklu canlilar
girintili ¢ikintili yapisal dokular1 sayesinde tasinabilecek hafiflikte ve darbelere
direng gosterebilecek saglamliktadir. Lotus yapraklarinin yiizeyi, tizerindeki kiri
uzaklastirabilmek {izerine islevsel Ozellik gosteren acili yerlesmis yapiskan bir
maddeyle donatilmis agili epiderm ¢ikintilarindan olusmustur. Bu yiizey dokusu
sayesinde kirli ortamda yetisen lotus yapraklart her daim temiz kalmay1
bagarabilmektedir. (Sekil 2.5)

2 Hilliard & Cliff’den aktaran Lin GONG-Jooyoung SHIN, “The Innovative Application of Surface Texture in
Fashion and Textile Design”, 336.
2! ODABASI, A. Hatice. (2006). Grafikte Temel Tasarim, 70.
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Resim 2.5 Lotus Yarpaklarimin Kir Tutmayan Yiizey Dokusu

Burdok bitkisinin mikroskop altinda goriinen tekrar eden kanca dokusu,
cevresinden gecen hayvanlarin tilylerine yapisarak tohumlarini yaymasini saglar. Bu

doku daha sonra tekstilde kullanilan cirt bantlarin icadina ilham olmustur. (Sekil 2.6)

Resim 2.6: Actium (Burdock Bitkisi)’un Kancali Dokusu

‘Doku’ terimi ilk olarak dokuma sanatina ve dokuma materyallerinin niteliklerine
atif yapmistir. Ancak anlami, nesnelerin materyal kalitesini; dokunsal, gorsel ve

duyumsal ozelliklerin  sinestetik etkilesimini  kapsayacak sekilde giderek
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genisletilmistir. 22 Doku, “iki uyaricinin (nesnenin) ayni dokuya (Ornegin belli
Ogelerin ayn1 yone doniik olmasi gibi) sahip olmasi halinde, ayn1 gruba dahilmis gibi
algilanma egilimi gosterecegini sdyleyen bir Gestalt gruplandirma ilkesi”?*nin etkisi
olarak da karsimiza ¢ikar. ( bkz. s.12) Dokunun parlakligi-mathigi ve yumusakligi-
sertligini baz alindiginda, doku iki baslikta irdelenir. Bunlar; gbzle goriilen gorsel
doku ve dokunma ile hissedilen dokunsal dokudur. Goriis ve dokunusun Gtesinde,
doku izleyicinin duyma duyusunu da igerir.** Bir giysi giyildiginde bedenle hareket

eder, tizerindeki doku ¢ikardigi sesle direkt alakalidir.

Doku tiirleri, duyusal sifatlarla cesitlendirilebilmektedir. Derin doku, ylizeysel
doku, ince doku, kaba doku, diizenli doku, sert doku, yumusak doku gibi. Doku
kullaniminin psikolojik etkileri {izerine yapilan gesitli arastirmalarda, yumusak, yari

sert ve sert dokular gesitli sifatlarla nitelendirilmistir.

“Yumusak dokulu ylizeye sahip mekanin degerlendirmesinde yumusak,
basit, sade, ince, anlagilir, genis, dostga, Sakinlestirici, rahatlatici, oksayici,
sevimli, hos, sicak, giigsiiz, bos, sinirsiz, statik mekan sifatlarina; orta sert
dokulu ylizeye sahip mekanin degerlendirilmesinde, kavranabilir, anlasilir,
olumlu, dost¢a, sinirli, dolu, derin, ifadeli, gii¢lii, belirli mekan sifatlarina,
sert dokulu yiizeye sahip mekanin degerlendirilmesinde ise, sert, kaba,
giiclii, derin batici, smirli, kavranabilir, belirli mekan, canli, ifadeli,
olaganiistii heyecan verici, soguk dar, sikinti verici, dinamik mekan

sifatlarina yaklastig1 belirlenmistir.””

Yumusak dokulu mekan digerlerinden daha biiyiik alan algisi verirken sert dokulu
mekanin da tam tersi digerlerinden daha kiiciik alan algisina yol agtigi fark

edilmistir. Yumusak doku rahatlik vericiyken, sert doku ilgi ¢ekici, uyaricidir.

22 E. DJONOV-T. LEEUWEN, “The Semiotics of Texture: from Tactile to Visual”, 541.

28 Selguk BUDAK, Psikoloji Sozliigii, 224.

2% Marian L.Davis’den akataran Lin GONG, Jooyoung SHIN, “The Innovative Application of Surface Texture in
Fashion and Textile Design”, 336.

% Ayfer AYTUG, Mimaride Doku Kullamminin Psikolojik Etkileri Uzerine Bir Arastirma, Doktora Tezi, 40.
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Ug boyutlu ve iki boyutlu dokular; 'gercek-sanal’, ‘dokunsal-gorsel', 'gercek-
gorsel' olarak siniflandirilmakta somut ve soyutla iliskilendirilmektedir. Dokunsal
doku gercektir ve dokunarak hissedilebilir. Gorsel doku ise gozle goriiliir. Biitin
dokunsal dokular, gorsel doku 6zelliklerini de tasir.”® Bunun disinda gercek dogal
kavrami sanat alanlar1 i¢in farkli yapisal anlamlar da tasimaktadir. Gergek/dogal
doku; nesnelerin yapisal kompozisyonlar: ile derinden ilgili olan, nesne olusurken
ortaya ¢ikan doku tipidir. Yapay doku ise tasarimeci, sanat¢i tarafindan tasarim/sanat
nesnesinin istenilen sonuca ulastirilabilmesi i¢in o kisiler tarafindan eklenen doku
tipidir. Ancak bir sanat eserinin yapisal Ozellikleri de sanat¢i tarafindan
tasarlanabilir. Bu yiizden ger¢cek doku dogada malzemenin kendi dokusuyla
iligkilendirilirken ayn1 zamanda nesne olusturulurken ortaya ¢ikan yapisal dokuya da

gercek doku denmektedir.

Temel tasarim elemanlarindan olan doku ve tekrar birbiriyle cok yakindan
iligkilidir. Bir dokunun yapisini yaratmak i¢in, elemanlar, belirli bir diizen ig¢inde
tekrarlanir. ‘Tekrar’in, armoni yaratirken en ¢ok kullanilan ve belki de en eski
tasarim yOntemlerinden oldugu diisiiniilmektedir. I¢ giidiisel olarak, nefes alma ve

kalp atig1 gibi ritimlerden ortaya ¢ikar.

Dokular, yapisal doku ve yiizeysel doku olarak da siiflandirilmaktadir. Yapisal
dokular1 oOzellikle tasarim alanlarinda islevsel ozellikler tasirlar. Bu o6zelliklere,
biiyiime/gogalma, giiclendirme, hafifletme, siirtiinme/yapisma katlanabilme/esneklik,

temizleme, gegirgenlik o6rnek verilebilir.

%8 Francis D. K. CHING, Corky BINGGELI (2012), ,john wiley&sons,nc, Interior Design Illustrated 99.
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2.5 Sanat ve Tasarim Alanlarinda U¢ Boyutlu Doku

Sanat ve tasarim alanlarinda doku kullanimi benzerlik gosterse de dokunun her
alanda yarattig1 etki kendine 0zgii degerler tasir. Ancak bu degerler kimi zaman
alanlar arasi diyaloglar kurar, keskin sanat ve tasarim sinirlarini Kaldirir. Gliniimiizde
her bir alan artik birbiriyle daha i¢ igedir. “Moda ve tekstil tasariminda dokunun
statisinii anlamak i¢in de yaratict alanlardaki entegrasyonu anlamak
gerekmektedir.”?’ Dokunun, estetik, psikolojik, sosyolojik, sembolik vb. degerlerinin
yani sira yapisal, islevsel ozelliklerinin etkilerini disiplinler aras1 6l¢ekte incelemek,
daha genis bir perspektif sunarak, smirlar arasi gegcislerin fark edilmesine olanak

saglayacaktir.

Insan, en temel ihtiyaclar1 igin basladig1 seriiveninde once dogada buldugu
maddeyi islemis malzemeye doniistiirmiis ve malzemeden de alet, barinak, giysi
yapmistir. Madde, doku aracilifi ile malzemeye ve {riine doniisiir. Bazen
malzemenin dogal dokusu kullanilmistir, bazen farkli yeni bir doku olusturulmustur.
Bu iki doku; dogal doku ve yapay doku olarak siniflandirilir. Sanatgilar boyama,
cizim ve baski gibi tekniklerle, doku illiizyonu yaratirlar. Piiriizlii dokular; pullu,

keskin, kaba, piiriizsiiz dokular; parlak, cilali, temiz ylizeyler olarak olusturulurlar.

Bir birimin tekrar1 ve benzer birimlerin uyumu iizerine bir ¢ok iiriin ortaya
cikarilmustir. Insan zihni tekrarda giivenlik duygusunu bulur. Bir bicim tek basina
anlamsiz goriinebilirken, ayni bigimi tekrarlayarak olusturulan desen goze hos
gelebilir. Birim ve o birimden olusan biitiin, birbirinden farkli seylerdir ve
dolayistyla etkileri de farkli olabilir. Ayrica farkli dokular, sanat¢1 ve tasarimeilar
tarafindan ustalikla birlestirilerek, kendi nesnel 06zelliklerinin 6tesinde etki
saglayabilirler. Palasmaa, Frank Lloyd Wright’m Selale Evi’ne disardan
baktiginizda, etrafi saran orman, evin hacimleri, yiizeyleri, dokulari, renkleri ve hatta

ormanin kokular1 ve irmagin seslerinin bile birlikte benzersiz bir biitiinciil deneyim

27 Lin GONG-Jooyoung SHIN, 339.
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olarak 6riildiigiinii ifade eder. 2 (Sekil 2.7)

Sekil 2.7: Frank Lloyd Wright, Selale Ev

2.5.1 Resim

Yagl boya teknigiyle yapilmis resimde iki tiir doku goriiliir. Birincisi sanat¢inin
firga darbeleriyle veya boyamayla agikli-koyulu goriintiilerle olusturdugu dokudur.
Ikincisi ise tamamen kullanilan gereglerin 6zelliklerinden kaynaklanan dokulardir.
Ornegin, piitiirlii bir yiizeye sahip olan tuval, mukavva gibi bir gere¢ veya boyanin
tutkal gibi baska malzemelerle karistirilarak siiriildigiinde kalin tabakali doku

ylizeyleri meydana getirilebilir.

Berger, yagliboya resmi diger resim tiirlerinden ayiran seyin, nesnelerin ig
boyutlulugunun hissettirdigi dokunma hissini, dokusunu, parlakligin1 ve katiligimni
yansitabilmekteki iistiinliigli oldugunu ifade etmistir. Yagliboya gercek nesneleri
elimizle dokunabilecekmisiz gibi gosterdigini ¢ilinkii yagliboyanin, nesnelerin

renklerini, dokularini, sicakliklarini yansitabilecegine deginir. Hatta daha da iddiali

ZBPALLASMAA, 56 .
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olarak kimi zaman goOzii aldatma etkisinin yontudan daha biiyiik oldugunu

soylemistir.”

Holbein’in Elgiler isimli tablosu, yiizeyinin her kesimiyle bir yandan salt gorsel
etki uyandirirken bir yandan da dokunma duygusunu kullanmaya g¢agirir izleyiciyi.
Goz kiirkten baglayarak ipege, madene, tahtaya, kadifeye, mermere, kagida ve
keceye dogru kayar. Her kaymada goziin gordiigii sey dokunma duygusu diline
<;evri1ir.30 (Sekil 2.8) Iginde sembolik anlamlar tasiyan bir dizi nesne son derece

gercekei bir Uislupla aktarilmis olmasina karsin, resmin altina yerlestirilen kafatasi

» BERGER, Gérme Bigimleri, 88-89.
% AG.K., 88-89.
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anlasilmasi gii¢ bir sekilde anamorfoz (kisaltma yontemi) ile olusturulmustur. Sadece
bir agiyla bakildiginda goriilebilen kafatasinin, farkinda olmasak da 6liimiin her an

her yerde oldugu mesajin1 aktardig: diistintilmektedir.

Sekil 2.9: Albrecht Durer, The Knight, Death and the Devil, 1513, Graviir

Albrecht Durer’in graviir ¢alismasi, “The Knight Death and the Devil” gorsel ve
fiziksel dokuyu etkili bir sekilde birlikte gostermektedir. Sovalye’nin zirhi, atin
parlak derisi, yeleleri, kopegin tityleri; ¢apraz kontiirler, tarama ve nokta desenleriyle
olusturulmustur. Her nokta ve ¢izgi ince bakir levhaya oyulmus, miirekkep bu

oyuklara doldurulmustur. Yiizeydeki metal temizlenmis, tizerine kagit serilmis, baski
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uygulanarak miirekkebin kagida gegmesi saglanmistir. Fiziksel doku gorsel dokuyu
vurgulamaktadir. Yapay doku, gorsel doku formlarindan biridir. Sanatgr ya da
tasarimet algisal gerceklige direkt referans gostermeyen bi¢imleri kullanarak ytlizey
olusturabilir.** Imgeler, gercek dokusuyla tasvir edilmese de form, 151k, golge, renk
vb. 6gelerle izleyici tarafindan taninmaktadir. Durer’in graviir dokulari, imgelerin

dokunsal duygularini izleyiciye gegirebilmektedir.

Sekil 2.10: Vincent Van Gogh, The Starry Night, 1889. Yagl boya.

Mary Stewart, Van Gogh’un Starry Night tablosundaki yagli boya dokusunun ii¢
temel amaca hizmet etiginden bahseder. Birincisi; fiziksel doku (gercek doku)

81 Mary STEWART, “Texture”, Launching the Imagination: A Comprehensive Guide to Basic
Design Chapter One 22-29. https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-
29.pdf


https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
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yaratarak &n planda gercek aga¢ dokusu hissini verir. Ikincisi; bu doku boyanmis her
bigime bir enerji getirir, riizgar1 parlayan 1s1g1 hissettirir. Ugiinciisii; her firga
darbesinde Van Gogh’un eli agik¢a kendini belli etmektedir.®* Malzemenin kendi
0zelligi ve sanat¢inin onu kullanim tarzinin bilesimi, imgelerin etkisini giiclendirmis,

dokunma duyusuna dair 6zgiin bir dil gelistirmistir.

Paul Cezanne da betimledigi konu kadar tablo ylizeyinin dokusuna da
odaklanarak ¢ok yavas ¢alismis ve de boyayi incelterek tuvalde kullanilan kumagsin

dokusunu da resminde kullanmustir.

Sekil 2.11: Paul Cézanne, Uncle Dominique,1866.

Cezanne, erken doneminde tuval iizerinde agir firga c¢izgileri ve kalin boya
katmanlarin1 kullantyordu. Kompozisyon dokusu dokunulabilir (elle hissedilen) ve

firga izleri agikca ayirt edilebilmektedir.

82 Mary STEWART, “Texture”, Launching the Imagination: A Comprehensive Guide to Basic
Design Chapter One 22-29. https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-
29.pdf


https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
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Resme elle dokunurluk, maddesel bir nitelik kazandirmak icin kiibistler
yagliboyaya kum karistirmislar ve ardindan sayi, harf gibi ilk kiibist resimlerde
kullanilan resim dis1 6gelere, 1912°den sonra kagit, kumas, diigme, kirikk cam
parcalar, ip, metal parcalar gibi somut nesne ve malzemeler katmislardir. ** Oklid'in
tic-boyutluluk anlayisindan giderek uzaklasan kiibist sanatcilar, dordiincii boyutu
yani uzamin kendisini kesfetmeye yonelmislerdir. Gorsel alginin yani sira, dokunsal
algiyt da vermek i¢in, kiibistlerin ortaya koyduklari gorsel uzam, dokunma
duygusunu da icerecek sekilde tasarimlanir; gorsel algi, dokunsal algiyla birlestirilir.
Kiibizm {i¢ boyutlu bir nesnenin tuval iizerinde iki boyutluluga indirgenmesinin
gecerliligini sorgulamus, gorsel betimleme i¢in yeni olanaklar sunmustur.>* Pablo
Picasso islerinde ip, ve musamba gibi nesneleri yagliboyayla birlestirilmistir. (Sekil
2.12)

Sekil 2.12: Pablo Picasso, Hasir Sandalyeli Natiirmort, 1912.

Sanat elestirmeni Marjorie Perloff, Picasso’nun isin yiizeyine giren iki gesit

algisal gercekle rolyeflerini olusturdugundan bahseder. Bunlardan biri diizlemlerin

¥ PSIROGLU, N.M. (1991) Sanatta Devrim, 79-80.
% http:/bilensever.blogspot.com.tr/2012/12/x-isinlari-egri-uzam-ve-kubizm.html, 17/05/17


http://bilensever.blogspot.com.tr/2012/12/x-isinlari-egri-uzam-ve-kubizm.html
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ve diizlemler arasinda golge ile doldurulmus araliklarin kombinasyonudur. Bu
davranis i¢in nesnenin sekli dagitilmis ve onun yerine dalgali diizlem kullanilmisgtir.
Yiizey, dokunsal deneyimin isaretleriyle, golge ve dokuyla yogunlasir. I¢ ice girmis
dokunsal isaretler dizisi ikinci gorsel elemandir ve tasvir dilinden ¢izilmis dekoratif
parcgalar gibi karakterize edebilirler. Picasso rolyeflerinden insa edilen miizikal
enstriimanlar ve still-life nesneleri, yiizeylerini piktoryal dilin fragmanlarinda
siirdiirmiistiir.®® (Sekil 2.13) 1953’te dogal ve hazir malzemelerden olusturulan sanat
eserleri Jean Dubuffet tarafindan “Asamblaj” terimiyle tanimlanmistir. Kolaj
tekniginin bir sonraki asamasi, ii¢ boyutlusu olarak da degerlendirilen asamblaj
(Kolajdan farki, kagit disindaki her tiirlii malzemenin de kullanilmasidir.), resim ve
heykel arasindaki keskin ayrimi yumusatmis ¢esitli sanat dallari arasindaki sinirlarin
yok olmasini saglamistir. Asamblaj bilingli olarak sanatsal amagla ilk kez kiibizmde
Picasso’nun yapmis oldugu Gitar calismasina dayandirilmaktadir. Onun disinda ilkel
kabilelerde torenler i¢in yapilan heykel ve masklar da asamblaj teknigine 6rnek teskil
eder. Bu Kkabileler; kemik, boncuk, bitkisel lif, kumas gibi ¢esitli malzemeler

kullanmislardir.

Sekil 2.13: Pablo Picasso, Gitar, 1912.

% Marjorie PERLOFF , The Dance of the Intellect: Studies in the Poetry of the Pound Tradition, 46.
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Sekil 2.14: Pablo Picasso , Bowl with Fruit, Violin, and Wineglass, 1913

Picasso, Bowl with Fruit, Violin, and Wineglass isimli asamblaj ¢alismasinda
siyah tahta tebesir, suluboya, yagl boya, kaba odun komiirii ve kesilmis kagitlarin
(baskili ve renkli) kolajini kullanmigtir. (Sekil 2.14) Asamblaj teknigi agirlikli olarak
1950°1i yillarda goriilmiis, Rauschenberg, Kaprow, Johns, Arman, Tinguely ve Paik

bu alanda ¢aligsmalariyla dikkat ¢ekmislerdir.


https://www.moma.org/artists/4609?locale=en
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Sekil 2.15: Burhan Dogancay,1987, The Magnificent Era.

Burhan Dogangay, Kanvas iizerine kolaj, guvaj, akrilik ve fiimaj kullanmustir.
(Sekil 2.15) Resimlerinde, zaman ve doganin 6ngdriillemeyen asindirici etkileri farkls
malzeme ve teknik katmanlariyla topluma iletilmektedir. Dogancay’in sanati
tamamen soyut degildir. Insanligin iz ve isaretlerini ¢ikis noktas: yaparak onlari
tuvallerinde tekrar etmekte ve ayrica onlara katilimci ya da izleyici olarak miidahale
etmektedir.*® Dokunsal ii¢ boyutlu dokulariyla soyut ve somutu bir araya getirerek,

izleyicinin duygusunu pekistirir.

Stingel’in erken 1990’larin basindan itibaren bir dizi biiylik isimsiz resimlerinde,
tuval lizerine yag ve sir kullanarak optik degil daha ziyade haptik (dokunsal) yollarla
parlakhigi yakalamaya cahsmustir. ¥ (Sekil 2.16) Tuval iizerine renkli pigment
katmanlar1 uygulamistir. Tiil gibi bir malzemenin {izerinden piiskiirttiigii giimiis
kaplama boya ile dokunsal iz birakmustir. Bruno, boyle bir yiizeye rastlamada, eserin
samimi yapisi, gorsel desenin basit ve zarif dokusu ile seyirciyi i¢ine ¢ektigi i¢in

mesafeden ziyade yakinlik minimalizminin yasanabilecegini ifade etmistir.

% http://www.istanbulmodern.org/en/collection/collection/5?t=3&id=1167, 15/03/2017
37 G. BRUNO, Surface: Matters of Aesthetics, Materiality, and Media, 88.


http://www.istanbulmodern.org/en/collection/collection/5?t=3&id=1167

28

Sekil 2.16.: Rudolf Stingel, Untitled 1994

Irfan Oniirmen de calismasinda kullandig1 farkli malzemelerin olusturdugu etkileri

sOyle agikliyor:

“Aslinda ben kendi estetik ve plastik duygumu bazi malzemelerin i¢inde,
dogasinda buldum. Bunlar o6yle ahim sahim malzemeler degildi. (tiiller,
gazeteler, kumaslar...) Pentiil ¢aligmalarimin gelisiminde kolaj, resmimin 6nemli
sorunsali oldu. Ozellikle tiillerin igindeki farkli bir derinlik ve espas duygusunu
kesfettim. Islerimi iiretirken malzemenin yapiy1 ele gecirmesine izin vermem.
Tiili seffaf bir boya tabakasi olusturuyormus gibi keserim ya da dikerim. Tiil
¢ok garip bir malzeme hem kapatan hem gosteren bir yani1 var. Espasin elle

dokunulabilir hale gelmesi, yapitin iginde olusan bosluklar, kompozisyonun
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bakis acisina gore degismesi, katmanhlik, seffaflik gibi. Bu malzeme bana

heyecan veriyor ve dilimi zenginlestirdigini diisiiniiyorum.”®

Sekil 2.17: Irfan ONURMEN, Pentiil, Tiil Uzerine Karisik Malzeme, 2003

2.5.2 Heykel

Doku tii¢ boyutlu sanatin, heykelin en temel unsurlarindan biridir. Doku,
kullanilan malzeme ve islem ile ilgilidir. Mermer, ahsap, kil, bronz, piring, demir,
celik veya siva kendi baslarina doku sunarken uygulanan dokiim, oyma, insaat veya
kaynak gibi islemlerle farklilagtirilabilir. Materyal ve siirece ek olarak, son yiizey
isleme, daha fazla dokusal olasiliklar sunmaktadir. Bu yiizey islemlerine; boyama,
lekelendirme, agartma, cilalama, parlatma, zzimparalama, parlatma 6rnek verilebilir.
Gergek doku; malzemelerin kendi dokusuyla olusturulurken, yapay dokuda
malzemeler donistiiriiliir bagka nesnelerin dokulari taklit ya da hayal edilir.

Kaygan/Pitiirli  ylizeyler 151k golgeyle direkt iligkilidir ve izleyicide uyanan

% Tdlin DOGRUER, “Gérsel Sanatlarda 1945 Sonrast Atik Nesne Kullanimi”, Y.L: Tezi 152.
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duygularda belirleyici olmaktadir. Ornegin harika gocuk heykeltrasi olarak anilan
Desiderio’nun oymacilig1 akici ve 1sildayan dogasiyla essizdir. Formlarin birinden
digerine gegislerini bulaniklastirir. Bernini, Rodin de Desiderio’nun uzmanligr ve

6zgiin mermer islemeciligine yakin calismislardir.® (Sekil 2.18)

Sekil 2.18: Desiderio da Settignano, Kii¢iikk Oglan Cocugu, 1455-1460, Mermer

Leonardo da Vinci bile Desiderio’nun ustaca gegisleri ve duyusal ifadelerinden
ilham almistir. Keskin gozlem, eksiksiz keski calismalari ve dikkatli agindirma
sayesinde, Desiderio tasi bir tutam saca, katmanli bezlere ve yumusak tene
déniistiirmiistiir.*° Sanatcilar hem gorsel ve hem de dokunsal dokulari, 6nceki doku

deneyimlerimizi hatirlatmak ig¢in kullanirlar. Bu sekilde sanatgilar konulari

% http://www.npenn.org/cms/lib/PA09000087/Centricity/Domain/215/texture-onLine.pdf, 10/07/2016
“0 http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.120.html, 12/07/2016
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hakkindaki duygulari iletebilirler. Edgar Degas, 14 yasindaki kiigiik kiz isimli
heykelinde saten kurdele, tiitsii kullanmistir.** (Sekil 2.19)

Sekil 2.19: Edgar Deagas- 14 Yasindaki Kii¢iik Dans¢1 Kiz

Rolyef heykel bir diizleme bagli olarak gelisen, hem heykel unsurlarini hem de
perspektif gibi resimsel 0geleri barindirabilen bir sanat formudur. Rolyef, “Latince

‘relevare’, yiikseltmek kokiinden gelmektedir. Oyulan, dokiimii yapilan, birlestirilen

41 An Element of Art , North Penn School District,
http://www.npenn.org/cms/lib/PA09000087/Centricity/Domain/208/TEXTURE.pdf , 12/03/2016
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ya da ¢ekicle sekil verilen malzemelerde ii¢c boyut etkili yiiksek ya da alcak
diyebilecegimiz derinlikte dokular olusturulur. Formlar gibi dokular da yumusak
kademeli ya diiz sekilde zeminle bulusuyorsa rolyefin duvara yerlestigini
tutundugunu hissederiz. Dik ve keskin kenarlarla sert gecisler ise dokulari bagh
bulunduklar1 ya da i¢inde oyulduklar1 zeminden ayri1 goriinmesine sebep olarak
zemin iizerine sonradan eklenmis izlenimi yaratir. Rolyefteki heykel etkisini
arttirmak i¢in formlar alttan (arkaya dogru) kesilerek bigimlendirilmekte ve boylece
rolyefle zemin arasinda olusan golgeler de derinlik hissini giiglendirmektedir. (Sekil
2.20) “Bu ozellikle orta ve yiiksek rélyeflerde, hacim 6zelliklerini vurgulamak igin

basvurulan bir bigimlendirme yéntemidir.”42

Sekil 2.20: Passion of Christ, 1350-1365, Fransa

Cesitli modern sanat eserlerinde, sanatgilar alisilmadik malzemelerin kendi
dokusundan ya da bu malzemelerin bir araya gelmesiyle olusan dokudan

esinlenmislerdir.

2 Arzu CAKIL ATIL-“Rélyef Heykel”, 5.
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Sekil 2.21: Jean DUBUFFET, The Soul of Morvan, 1954

Jean Dubuffet, 'The Soul of Morvan' isimli heykelinde, Morvan (Bati Burgundy,
Fransa) yoOresinin garap iiretilen bir baginda, giinesten yipranmis elbiseleriyle ¢alisan

bir ig¢i hissini vermek igin yo6resel tiziim asmalar1 kullanmustir. (Sekil 2.21)

Sekil 2.22: Eva Hesse, 1966, Tekrarlayan Diizensizlik.

Eva Hesse’nin, sanati, hem boyut hem de secilen malzeme nedeniyle minimalist

sayilir. Malzeme sanati agisindan yoksul sanat 6zelligindedir. Geleneksel malzemeler
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yerine, ¢ok az kullanilan veya hi¢ kullanilmayan, sanatta yer verilmeyen yumusak
farkli malzemeleri se¢mistir. Kati goriinimlii Minimalist Sanata yumusaklik,

duyarlilik getirdigi kabul edilir.*® (Sekil 2.22)

Sekil 2.23: Rachel Whiteread, Study, 2005 .

Rachel Whitered, normalde géremedigimiz boslugu goriiniir kilmistir. Ornegin bir
evin odalarinda, dolabin i¢inde, merdiven altinda nesne olarak goremedigimiz bosluk
(hava) vardir. Sanatgr benzeri bosluklari gorebilecegimiz, dokunabilecegimiz
nesneler haline getirir.* (Sekil 2.23) Tekrar eden ve gruplanan nesnelerle devasa
dokular ve bosluklari olusur. (Sekil 2.24)”’Embankment” (Dolgu) isimli ¢alismasinda
cesitli ebattaki karton kutularin kaliplarini kullanarak elde ettigi polietilen yari
saydam formlariyla olusturdugu yiginlar, Tate Modernin biiyiik Tirbin Salonunun

3 Ozi HUNTURK, Heykel ve Sanat Kuramlari, 306.
“ AGK, 357.
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151811 ve yogunlugunu degistirmistir.45 Annesinin evinde karsilastig1 iginde cesitli

nesnelerin bulundugu eski bir karton kutudan ilham alan Whiteread, tiirbin salonunu

bir depoya déniistiirmek istedigini ifade etmistir.*®

-

Sekil 2.24: Rachel Whitered,Dolgu,2005 Tate Modern, Londra.

Linda Stein, islerinde dokunsal 6gelerle cinsel vurgular yapmustir. (Sekil 2.25)
Margo Hobbs Thompson, Stein'in 2009-2010 heykellerinin sehvetli oldugunu
belirterek devam etmistir: Yiizeyleri bastan ¢ikaran, yogun sekilde dokunsaldir.
izleyiciyi dokunmaya davet eder. Gorsellik daha yiiksek bir sansasyon diizeni olan
dokunsallik tizerine ¢ikmustir, gorsellik fiziksel degil zihinsel ve ruhsaldir. Gorsel-
dokunmatik ikili de cinsiyet boyutuna sahiptir. Kadinlar i¢in, kendi veya baska

birinin bakisinin nesnesi olmak bi¢imlendiricidir. Nesnellesen bakis, feminist film

“5 http://www.theplanjournal.com/article/casting-call-spatial-impressions-work-rachel-whiteread, Peter L. Wong,
17/05/2019

“ https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-rachel-
whiteread-embankment-0,17/05/2019.


http://www.theplanjournal.com/article/casting-call-spatial-impressions-work-rachel-whiteread
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-rachel-whiteread-embankment-0
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-rachel-whiteread-embankment-0
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teorisyenlerinin, 1970’lerde bir kadin konusunu temsil etmek isteyen sanatgilara
meydan okuyan psikanalitik teoriyi referans gostererek tanimladiklar1 gibi, her
zaman bedeni bir cesede indirgeyerek 6znelligi zayiflatma tehdidinde bulunur.®’
Dokunmanin, gérmenin ulasamadigi1 daha 6zel, daha 6znel alana girmeyi temsil ettigi

goriilmektedir. Bu alana girildigi anda da kisiye 6zel olan artik bu 6zelligini yitirir.

Sekil 2.25: Linda Stein, Fluidity of Gender ,In Charge 964, 2010.

Cinsiyet Akiskanligi (Fluidity of Gender) serisinin yamali ve kirisik yiizeyleri,

viicutta yasanmig tecriibenin izlerini yansitir. Derinin 6nceki hayati, bedenin,

" Hobbs MARGO -L.THOMPSON, Linda Stein’s “Fluidity of Gender” (2009-2010) , Sex Roles, 647-649.
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cinsiyetin gegmisi ve deneyimi i¢in dogrudan bir metafordur.”... Stein'in heykelleri,
izleyicide dokunma istegini uyandirir ve duyusallik sunduklar1 estetik zevkin giiclii

2548

bir bilesenidir.”™ Doku ve dokunma hissi, ¢esitli malzemelerin farkli kullanimlariyla

diisiinsel baglantilarin olusturulmasinda kritik misyonlar edinmektedir.

2.5.3 Mimarlik

Ona dokunmak, dokusunu, kokusunu hissetmek, sesini duymak, gozlerini kapayip

ruhunu hissetmek mimariyi yasamaktlr.49

Bir mimarlik yapiti, “goziin ve diger duyularin dokunusu i¢in kaliba dokiilmiis,
haz veren sekiller ve yiizeyler sunar, ama ayni1 zamanda fiziksel ve zihinsel yapilar
icine alir ve biitiinlestirir, varolus deneyimimize pekismis bir tutarlilik ve anlam
verir.” *° diyen Pallasmaa mimarhigm bir dizi yahtik retinal resim olarak

deneyimlenemeyecegine deginir.

Mimari tasarimlarda ylizey dokusunun algilanmasi, kisinin kendi biling diizeyinde
onceki zamanlarda biriktirdikleriyle de ilgilidir. Dolayisiyla hedef kitlenin ilgi
alanlari, deneyimleri, hayat tarz1 ylizey dokulariyla yasanmis deneyimlerini etkiler.

Bu da kimi zaman dokunmadan, dokunmaya dair hissin olusmasina zemin hazirlar.

Mekanin gorsel degerlerine genis Olclide etki eden doku, mekan ve malzeme
iliskisini karakterize eden bir elemandir.>® Mimari’de doku optik doku ve dokunsal
doku olarak ikiye ayrilir. Optik doku genis 6l¢ekte yapilarin gorsel desenini ifade

eder. Dokunsal doku insan eliyle fiziksel hissin ne olabilecegine referans verir.

Pencere, kapi, madde ve bosluk gibi mimari 6gelerin diizenlenmesi ve tekrarlari

ile optik dokular ( Sekil 2.26) elde edilirken dokunsal dokular (Sekil 2.27) ise beton,

8 Hobbs MARGO -L. THOMPSON, Linda Stein’s “Fluidity of Gender” (2009-2010) , Sex Roles, 649.

4 Hale GEZER, 2014, “Mimariyi Yasamak”, istanbul Ticaret Universitesi Fen Bilimleri Dergisi , 243.
% pALLASMAA, 14.

5! Onder TUZCET, Form ve Doku, XI.
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tugla, tas, cam, ¢elik gibi yap1 malzemelerinin kullanimlariyla elde edilir. Cam gibi
plirlizsliz materyaller, pliriizsiiz ve yumusak dokular1 olustururken, tas, tugla, beton

gibi piiriizlii materyaller piiriizlii ve sert dokular1 olustururlar.®

Doku, renk ve formla dogrudan iligkilidir. “Yiizey dokusu rengi etkiler.” > Ayni
renk olan farkli dokulu yiizeyler farkli tonda goriniirler. Pallasmaa, “bir mimarlik
yapit1 birbirinden kopuk gorsel imgeler koleksiyonu gibi degil, maddi ve ruhani
mevcudiyetiyle biitlinliyle cisimlesmis olarak deneyimlenir” der. Ayn1 durum tasarim
elemanlar1 i¢cin de gecerlidir. Renk, form, bosluk, doku bir biitiinii olusturacak
sekilde iliskilendirilirken aralarindaki etkilesime dikkat edilmelidir. Dokunulanin
gozdeki ifadesi, ya da goriilenin dokunmayla ilgili referans1 yapinin amacina hizmet

eder.

E

A

Sekil 2.27: Sanat ve Mimarlik Binasi, Yale Universitesi, Paul Rudolph

2 ROTH,L., RESSMUSSEN, S.E. ,Intorduction to Architecture I,
http://arch121.cankaya.edu.tr/uploads/files/Week%2010-lecture%20notes-26-nov-2012.pdf , 04/05/2017
%3 Architectural Precast Concrete Color and Texture Selection Guide
http://www.gateprecast.com/assets/files/PC1%20Color%20and%20Texture%20Guide.pdf , 03/06/2016


http://arch121.cankaya.edu.tr/uploads/files/Week%2010-lecture%20notes-26-nov-2012.pdf
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Gorme duyusu, diger duyu usullerini igerebilir ve tamamlayabilir; goriiniimde
bilingsiz dokunsal bilesen 6zellikle tarihi mimaride 6nemlidir ve ¢okga bulunur,

ancak zamanimiz mimarisinde kétii bir sekilde ihmal edilmigtir.>

Ispanyol mimar Gaudi, mimari yiizeylerde canak kiriklari, ¢ini kaplamalari
kullanmistir. Gaudi, La Sagrada Famila’da falez benzeri bir dis cephe olusturmus ve

¢ok az diiz piiriizsiiz ylizeye yer vermistir. (Sekil 2.28)

Sekil 2.28: Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, Barselona.

Gaudi’nin baska bir eseri Park Giiel egimli araziye sahip bir parktir. Ug farkli
seviyede olusturulmus kemerli gegitlerin kolonlar1 ve duvar yiizeylerinde, parktan
¢ikarilan taglar kullanilmistir. Egimli formu ve dokusu tastan ¢ok agag govdeleriyle

olusturulmus hissi yaratmaktad1r.55 (Sekil 2.29)

% PALLASMAA, 26.
% Yasemin ERKAN YAZICI, “Gaudi Dokunmamizi mu istedi?”, 58.
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Sekil 2.29: Park Giiell’deki Kemerli Gegidin Aga¢ Dokulu Kolonlari

2010 Sangay Diinya Fuar i¢in insa edilen Ispanyol Pavyonu, zanaat isi dokusuyla
on plana ¢ikmigtir. Tasarim firmas: Catalan EMBT Miralles-Tagliabue, Ispanya ve
Cin arasinda bir baglant1 olarak hasir sepet dokuma gelenegini kullanmustir. (Sekil
2.30) Bu yapiy1 olusturan metal bir ¢ergeveye bagli el yapimi hasir panellerdir. Bu
biyomorfik form, oynayan dokulu bir yiizey ile birlesmistir. Uzaktan, Pavilion kaba,
pullu dalgal1 bir kiitle olarak goriinmekte, ancak daha yakin bir inceleme, panellerin

el yapimi dogasini ortaya ¢ikarmaktadir. %6

Sekil 2.30: ispanyol Pavyonu, 2010 Sangay Diinya Fuar1, Sepet Dokuma Yiizey Dokusu.

Perpektifsel goziin hegemonyasinin karsi-akiminin aynisi, gormenin kiiltiirel
olarak ayricalikli konumuna ragmen, modern mimarlikta da ger¢eklesmistir. Frank

Lloyd Wright’in kinestetik ve dokusal (textural) mimarligi, Alvar Aaalto’nun kassal

% http://gsu2ddesign.blogspot.com/2011/03/texture-and-architecture.html 03/04/2016.


http://gsu2ddesign.blogspot.com/2011/03/texture-and-architecture.html
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ve dokunsal binalar1 ve Louis Kahn’in geometri ve gravite (gravitas) mimarlig
bunun 6zellikle 6nemli rnekleridir.”” (Sekil 2.31, 2.32)  Jeanne Gang’in, “The
Aqua at Lakeshore Condominiums” binasi da doku ve formun etkin birlikteliginden
olusmustur. (Sekil 2.33)
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Sekil 2.31: Frank Lloyd Wright, Martin House Buffalo, fot: John Herrera

ST PALLASMAA, 45,
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Sekil 2.32: Alvar Alto Essen Opera House ,1988, Helsinki.

Sekil 2.33: Jeanne Gang, The Aqua, 2009, Sikago.
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2.5.4 I¢c Mimarlik

Mekan, mimari bir yapmin insanla temas ettigi alandir. Dokunsal algi, en az
gorsel algi kadar, mekan ve bedenin birlikte kurdugu fiziksel ve psikolojik
performanst etkiler. Bir mekanin i¢inden dokunmadan ge¢mek miimkiin degildir.
Icinde kullanilan materyallerin ya da nesnelerin sert/yumusak, kaygan/yapiskan,
seffaf/mat gibi doku nitelikleri; beden hareketlerini, kisinin karakteri ve deneyimleri

dogrultusunda etkiler.

Sekil 2.34: Doepel Strijkers Architects 2010, SPRMRKT STH Perakende Satis Magazasi.

Teni, bedeni ve giysileri bir araya getirmenin amaglandigi Satis magazasinda
mankenlerin olusturdugu bir yapinin {izerine gerilen esnek kumas, magaza icerisinde
adeta ikinci bir ten olusturur. (Sekil 2.34) Hem miikemmelligi hem de kusurlulugu
vurgulayan kumas, mekani1 yaratmak ve aciga c¢ikarmak iizere gerilmis ve
yirtilmastir. %8 Kumasin bedenle esnemesi altindan beden hatlarinin belli belirsiz

ortaya cikmasi, kumasin esnekliginin beden hareketini miimkiin kilmas1 ve bu

58 Russel GAGG, i¢ Mimarlikta Doku+Malzeme,154-155.
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kullanilan kumas panelin i¢ mekanin bir duvari1 ya da kesiti olarak yerlestirilmesi,

beden tekstil ve mekan arasinda gidip gelen bir ara yiiz temsili ortaya ¢ikarmistir.

Bicim, renk, malzeme, doku ve 151k kavramlari mekani algilamamizi saglayan
tasarim Ogeleridir. “Bir mekanin optik (gorsel) dokusu biiyiik oOlciide gorsel
oOrilintlistine, dokunsal dokusu ise insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine
génderme yapar.”® “Mekanda her yiizey dokunularak hissedilir, mekan yiizeylerle
okunur. Mekanlardaki yiizeylerin dokulari mekani anlatan gorsel ve nesnel

unsurlardir.”®

I¢ dizaynda diiz dokularin hakim oldugu bir mekanin daha soguk oldugu ifade
edilir. “Piirizlii dokular, ¢ogu insanin kendilerini daha rahat hissettikleri, 1lik bir
ortamdaymis duyusu saglar; tas ve tuglalarda bulunan ¢esitli dokular, diiz olmayan
duvar yiizeyleri, tiyli halilar ve diiz olmayan perdeler mekan1 oldugundan daha

sicak gosterir.”™

Malzemeleri kendine has 0Ozellikleri varken bunlarin kullanim sekilleri de
farkliliklar yaratabilmekte, kullanim seceneklerini arttirmaktadir. Ornegin bir ¢ok
sekle girebilmeleri, doku ve sonlandirmalarin uygulanabilmesi ve mekanin gorsel ve
akustik niteliklerine yanit verebilmeleri, metallerin 6nemli ve etkileyici bir malzeme
olarak i¢ mekana uyarlanmalar1 saglanmistir. Sahnenin {i¢ boyutlu dokusu daha
yakin goriinmesine sebep olmakta, perspektif yanilgi yaratilmaktadir. Sanat¢i ve
“metal folyo” su iki boyutlu bir yiizey iizerine etkileyici, li¢ boyutlu ve heykelsi bir

etki yaratmay1 basarmistir.”® (Sekil 2.35)

% LELAND, 2006 ,106.

% GEZER, 2012, 6.

81 C. SEKERCI-E. OZGEN- vd., “Mekan Tasarmmunda Rengin Onemi.” 19.
2 GAGG, 48-49.



45

Sekil 2.35: Pae White,Norveg Kraliyet Operasi’nda Metal Folyo Perde.

“Touchy Feely” Dokunsal Tasarim, “duyusal bir diyalog” yaratmayi, beden ile
yapili ¢evre arasinda daha keskin bir duyusal deneyim olusturmay amaglar.” Diiz
yizeye seyrek bir sekilde yerlestirilmis ¢ikintilar, yiizeyin arkasinda iletisime
gecmek isteyen bir canli varmis hissi uyandirmaktadir. Bir nevi, inorganigin
organiklesmesi, genel izlenimde malzemenin kendisinden beklenmeyen aykiriliklarla

saglanmistir. (Sekil 2.36)

Sekil 2.36: Stephany Davidson, Georg Rafailidis 2006, “Touchy Feely”.

63 GAGG, 160-161.
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2.5.5 Endiistriyel Tasarim

Doku, fiziksel ve gorsel ozelliklerinin yaninda, gerek iiriiniin striiktiirii, gerekse
kullanilan malzeme ile {iriinilin islerligine biiyiik katki sunar. Dogada her dokunun
yasama dair bir gorevi varken, tasarimlarda da doku genellikle islevin fiziksel
disavurumu olarak goriilmektedir. Ornegin bir bicagin sapinda kullamlan piitiirlii
doku, kaymazlik fonsksiyonunun bilgisini onu daha elimize almadan bize iletebilir.
Cogunlukla iriiniin dokusu, isleve katkisi hakkinda bilgi verse de, bazen yaniltici
olabilmektedir. “Knotted Chair” de buna giizel bir 6rnektir.

Sekil 2.37: Marcel Wanders (1995), “Knotted Chair” .

Marcel Wander’in tasarimi “Knotted Chair”, Hollandali tasarim toplulugu
Droog'un, Delft Teknik Universitesi havacilik fakiiltesi ile yeni malzemelerin ve
imalat tekniklerinin arastirilmasindaki isbirligiyle dretilmistir. (Sekil 2.37)
Sandalyeyi yapmak icin aramid elyaflarindan (havacilik ve uzayda yaygin olarak
kullanilan giiclii ve hafif 1siya dayanikli malzeme) olusan kordonlar, bir karbon

¢ekirdek etrafinda biikiiliir ve bir kalip iizerine désenmeden Once elle diigiimlenirler.
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Daha sonra yumusak fileye epoksi regine uygulanir ve tekstili sertlestirmek ve
sandalyenin seklini almasi i¢in kurutulur. Goriiniimde, esneyen sabit durmayan,
kendi basina agirliga yergekiminde direng gostermeyecek malzeme ve striiktiirel
doku sunmasina karsin yardimci malzemelerle sertlestirilmis ve verdigi imajin
disinda bir islevsel nitelik kazandirilmistir. Benzer 6rneklerden bir digeri de Nil
Atalay ve Tobias Juretzek’in “Bobina Chair” isimli sandalye tasarimlaridir. (Sekil
2.38) Dikis makinelerinde kullanilan bobinlerden esinlenilmis, pamuk biyoregine ile
sert bir malzemeye dontstiirilmistir. Salone Satallite’de tasarim o6dilii alan
caligsmalari, bir baz lizerine sabitlenen igneler etrafina 1sitilmis malzeme sarilarak
dort katman olarak uygulanmistir. Sonrasinda baz ¢ikarilarak sandalyenin bacaklart
birlestirilmistir. Kullanilan teknoloji ve yapisal dokusuyla giiclii estetik etkiye sahip
tasarim, dayaniklilik 6zelliklerinden tavis vermeden son derece hafif olmasiyla da

onemli bir islevsel katki sunmaktadir.

Sekil 2.38: Nil Atalay ve Tobias Juretzek- “Bobina Chair”
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Cesitli malzemelere, farkli malzeme dokularinin kazandirilmasi endiistriyel
tasarimlar i¢in bir¢ok avantaj saglamaktadir. Bir malzemenin tek basina
sunamayacagi estetik ve islevsel degerler bu sayede bir araya getirilebilmektedir.
Ornegin, 1slak zemin icin uygun olmayan parke malzemelerinin doku &zellikleri,
seramik malzemelere kazandirilarak, estetik ve islevsel problemler tek bir
malzemeyle ¢ozilmistir. (Sekil 2.39) Ege Seramik Genel Miidirii Goksen
Yedigiiller Seramik Tiirkiye dergisine verdigi roportajda Ege Seramik’in ahsap
dokulu seramik tiriinleri igin “...gergek ahsap goriintiisiine son derece yakin, ahsabin

5964

sicakligin1 yansitacak kadar gergek yilizey dokulari...”” ifadesini kullanmistir.

1

A
s
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\

Sekil 2.39: Ege Seramik- Ahgap Goriiniimlii Seramik Doku

Unfold’un porselen malzeme ile iirettigi siirahi ve bardak tasariminda, form dilinin
yani sira bilgisayarda modelleme dilini animsatan ylizeyler olusturuldugu da
goriilmektedir. “Keskin ve birbiriyle ac1 olusturan kenarlar ile kirikli bir goriintii
yaratan bu form, ylizeyde cesitli golgeler elde edilmesini saglayan bir estetik
sunmaktadir.” ® Formda tekrar eden sekiller iiriiniin ayni1 zamanda yiizey dokusunu

olusturmustur. (Sekil 2.40)

% Goksen YEDIGULLER ile réportaj, Seramik Tiirkiye, 71.
% Melike MUHUR, “3B Yazici ile Basilan Seramik Uriinler Uzerine bir Degerlendirme”, 92.
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Sekil 2.41: Jonathan Keep’in Matematik islemi Tabanli Form ve Doku Tasarimi

Uc boyutlu yaziciya yonelik hazirladigi formlar i¢in, Jonathan Keep, insanlarin
form tercihleri konusunda, kivrimlar, tekrar eden pargalar ve simetri gibi

(curvature, repetition, symmetry) dogaya Ozgii form ve doku Ozelliklerine
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yatkinliklarindan bahsetmektedir.®® (Sekil 2.41) Ozellikle Biyomimikri yaklasiminda
irdelenerek doganin tasarimlarda taklit edilerek endistriyel tasarim alanlarina
yonelik islevsel ozelliklerin 6n plana ¢ikarildigr 6nemli buluslar yapilmistir. Ancak
bunun disinda doga ¢ikisi iiriinler ve kullanicilar arasinda kolaylikla bag kuruldugu

da gozlemlenmistir.

Malzemenin genel kullaniminin sinirlarini zorlayan diger bir ¢calisma da tasarimci
Elisa Strozyk ve sanat¢i Sebastian Neebre'nin ortak c¢aligsmalar1 "Akordeon
Koleksiyonu" nun lamba ve dolabidir. (Sekil 2.42) Ahsap ve tekstilin bir akordeon
benzeri katlanmis yiizey dokusuyla kombinasyonu, yeni bir ahsap malzeme deneyimi

getirmistir.

Sekil 2.42: Elisa Strozyk ve Sebastian Neebre (2010), “Akordeon Koleksiyonu”

% MUHUR, 92.
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Sekil 2.43: Michael Roopenian , 2011, “Engrain Keyboard”

Pratt Enstitiisii'ndeki Yiiksek Lisans Tezi projesinde Michael Roopenian'in
Engoline Klavye prototipini, Coroflot'ta ilk kez 2011 yilinda sergilemistir. O
donemde, proje dogal bir dokunsalligi kullanici arabirimine dahil etmek ig¢in
diisiinceli bir yanitti. Roopenian, geleneksel ahsap isleme, kumlama ve lazer kesme
yontemlerini kullanarak bir prototip iiretmistir.®’ iki yil sonra da teknik uyarlamalar
yapilarak piyasaya siirlilen ahsap klavye tuslarindaki dogal aga¢ govdesi dokusu

kullanilmistir.

87 http://www.core77.com/posts/24541/kickstarting-haptic-ui-an-interview-with-michael-roopenian-on-taking-
your-first-product-to-market-24541, 02/08/2017.


http://www.core77.com/blog/object_culture/flotspotting_engrain_tactile_keyboard_by_michael_roopenian_19109.asp
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Sekil 2.44: Jake Rynkiewicz , Gérme Engelliler I¢in Tasarlanmis “Nike Citrus”.

Jake Rynkiewicz, gorme engelliler icin dokunarak saatin ka¢ oldugunun
anlasilabildigi bir dokunsal aksam yapmis ayni zamanda soyulmus portakal kabugu
formundan esinlenerek olusturdugu striiktiirel doku, kolay takilip ¢ikarilabilen esnek

kayisla islevsel amacini desteklemistir. (Sekil 2.44)

Bu dokunsal dokulara diger bir drnek ise kaldirimlara yerlestirilen farkli dokulara
sahip désemelerdir. Yiiriirken ayagin altinda hissedilen farkli dokular, engelli ya da
telefonundan mesaj gonderen yayalari uyarmakta, ve gidecekleri yonii gorme
duyusunu kullanmaksizin ya da kisithi bir sekilde kullanarak bulmalarina olanak

saglamaktadir. (Sekil 2.45)
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Sekil 2.45: "Alic1" Dokunsal Tasarim Ornekleri.

2.5.6 Grafik Tasarimi

Dokunsal dokular genis kullamm alanlariyla ortaya ¢ikarlar. Ozellikle baski
sanatinda kagit c¢esidi, yapiskan miirekkep katmanlari, mat yiizeyler, kabartma
ylzeyler, izleyicinin dikkatini ¢eker ve bu ilgiyi tasarima yonelik fiziksel ilgiye
doniistiiriir.  Farkli disiplinlere ait malzemelerin bir arada kullanilarak sanat ve
tasarim dili olusturulmas1 yayginlasirken, {i¢ boyutlu dokunsal yiizeylerin izleyicinin
ya da kullanicinin duygularina giiglii temaslarda bulundugu goriilmektedir. Nesrin
Tirkmen’in “Hatirlayabildigim Kadariyla” adli sergisinde, ¢esitli tekstil ylizeyleri
kagida preslenerek “suretleri” olusturulmustur. Yasanmigliklar ve bellek arasinda
arayiiz gorevi goren tekstilin kagit iizerindeki izleri hatiralar1 temsil eder. Izlerin
bazilar1 daha belirginken bazilar1 daha siliktir. Bellegin soyut kirillganligi, somut

dokunsal izlerle izleyiciye hissetirilmistir. (Sekil 2.46)
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Sekil 2.46: Nesrin Tirkmen- “Hatirlayabildigim Kadartyla™ Sergisi

Dokunsal doku, hareketsiz tasarimda ve dergilerde ortak tasarim elemanidir.
Bunlarin temel amaci objenin gorsel ve fiziksel nitelikleri arasinda bag yaratan bir
hafiza G6gesi olusturmak ve kullaniciyr etkilemektir. Ayrica arka plan ve yazi
karakterlerinde kullanilan {i¢ boyutlu doku ya da ii¢ boyutlu dokulu katmanlarin;
grafik elemanlarma dikkat c¢ekmek, onlar1 gruplamak, diizenlemek amaciyla
kullanildig1 goriilmektedir. Bu dokularin kullanim bigimleri, ifade edilmek istenen
konu dogrultusunda degisirken, izleyicide biraktigi etki, dokunsal niteliklerle
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pekismektedir. Bazi iki boyutlu ¢alismalarda ise ii¢ boyutluluk etkisi verilmistir.
Sekil 2.47°deki galeri acilis posterinde, temiz bir fona yerlestirilen 3D tekst
gorselleme ve fotograflama kullanilarak {i¢ boyutlu dokunsal etki yaratilmistir.
Posterin genel minimal tarziyla i¢ ige giren bashigin yiikselip al¢alan ii¢ boyutlu
dokusu aslinda iki boyutludur.

MCAD AT 81 WORLDWIDE"®

FEBRUARY

MARCH

Sekil 2.47: Galeri Agilis Posteri- Ug Boyutlu Doku Uygulamasi
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Kullanilan cesitli miirekkepler disinda farkli tasarim elemanlarinda katmanlar
olusturarak izleyicinin dikkati tasarimin belirli bir kismina odaklandirilabilir. Bu
katmanlar fotograflanarak iki boyutta {i¢ boyutluluk hissi de uyandirilabilmektedir.
Pierre  Mendel’in sergi posteri Grafik Tasariminda kullanilan katmanlarla
olusturulmus dokunsal dokular icin iyi bir 6rnek olarak goriilmektedir.?® (Sekil 2.48)

Sergi posterinde serginin ve sanatgilarin isimleri i¢in farkli arka planlar

kullanilmistir.
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Sekil 2.48: Sergi Posteri, Museum for Applied Art, Munich, 1993.

8 https://designschool.canva.com/blog/texture/, 06/09/2016


https://designschool.canva.com/blog/texture/
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Sekil 2.49: Siang Ching’in Ug Boyultu Sablon Kullandig1 Grafik Tasarimu.

Tasarimc1 Siang Ching kan damlacigi tasariminda kiigtik tiggen prizma birimleri
bir araya getirerek calismasma dokunsal nitelik vermistir. ®® Kan damlasini iic
boyutlu birimler olarak tasarlamasi paylagim mesajini gliglendirmistir. (Sekil 2.49)
Uc boyutlu grafiksel doku calismalarina diger bir &mek de “paper cut out”
uygulamalaridir. Kagida cizilen ayrintili illiistrasyonlar {izerinde kesme ¢ikarma
yapilmaktadir. Boylece kagit lizerine ¢esitli malzemelerle uygulama yapilan zemin

0gesi olmanin Gtesine tasinir.

8 https://designschool.canva.com/blog/texture/), 07/09/2016


https://designschool.canva.com/blog/texture/
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Are Waterbenders holding the power of the world in their hands?

Sekil 2.50: Poster Tasariminda Birlikte Kullanilan Farkli Kagit Dokulari

Sekil 2.50’deki poster tasariminda, insan ve doga arasindaki giiglii bagi
hatirlatmak i¢in daglarin sivrilen formu iginde farkli kagit dokusu kullanilmistir.
Dogal 6gelerle kagit dokular1 karigimlari, tasarima dogal giizelligin dokunusu hissini
vermektedir. Modern tasarim projeleri i¢in en giizel arka plan segeneklerinden biri
kagidin dokusunu kullanmaktir. Bu doku ¢esidi arka plan imajina ¢ok fazla vurgu
yapmaksizin gorsel olarak zorlu minimal tasarimlari yaratmada 6nemli bir ¢oziim

sunmaktadir. Kagit tiim tasarim tarzlarina 6nemli bir katki saglar ve herhangi bir
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grafik tasarim projesine gicir gicir gergekligin dokunusunu getirmek i¢in kullanish

bir arag olabilir.”

2.5.7 Interaktif Tasarimlar

Dokunsal etkilesim, interaktif tasarimlarda ve bilgisayar ara yiizlerinde
kullanilmaktadir. Cesitli fiziksel ve sanal nesneleri segmek ve islemek, hareketin
dokunsal ya da haptik* etkilesim kombinasyonu yoluyla olabilmektedir.”* interaktif
tasarimlar, izleyici ya da kullaniciy1 da tasarimin bir parcasi haline getirip, tasarimin
kullanim siirecinde bigcimlenmesini saglamaktadir. Cep telefonlarinda, televizyon
kumandalarinda ve benzeri cihazlarda yerlestirilen iki boyutlu ve ti¢ boyutlu dokular

ara yiiz gorevi gormektedir.

Elisa Storzyk’in dokunsal interaktif isinde diiz elastik yiizey bir gorsel engel
olustururken yiizeye elimizle bastirdigimizda arkasindaki piitiirlii  ylizey
hissedilmektedir. (Sekil 2.51) Samantha Grover’in “Reveal” isimli ¢aligmasinda ise
elin siiriklemesiyle diger tarafa yatan dokular, icimizde bu eylemi devam ettirme
giidiisiini ortaya ¢ikarmaktadir. (Sekil 2.52) “Reveal”n, objelerdeki dokunsal
eksiklige cevap olarak yaratildigini belirten Grover, nesnelerin genel duyusal
deneyimlerinden ziyade gorsel estetik baglaminda odaklanildigina deginmis, bir
nesnenin tamamiyla deneyimlenmesi 1i¢in dokunulmasmin elzem oldugunu

vurgulamustir.”

™ https://designschool.canva.com/blog/texture/, 03/09/2016
https://www.behance.net/gallery/3411991/Pattern-Matters-Tangible-Paper-Infographic, 03/09/2016
™ Tactile Interaction by Ben Challs/ The encyclopedia of human-computer Interaction , 11/09/2016
* Bedendeki dokunsal reseptorlerin herhangi biriyle etkilesime girmeyi hedefleyen teknolojidir.

"2 https://samanthagrover.co.uk/projects/reveal/, 15/09/2016


https://designschool.canva.com/blog/texture/
https://www.behance.net/gallery/3411991/Pattern-Matters-Tangible-Paper-Infographic
https://samanthagrover.co.uk/projects/reveal/
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Sekil 2.51: Elisa Strozyk, interaktif Yiizey Dokusu

Sekil 2.52: Samantha Grover, “Reveal.”
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Sekil 2.53: Infografik —Dol Jirung-“Spend My Time”

Tasarimc1 Dol Jirung’un projesi kisilerin harcadiklari zamanlar1 kesfetmeleri
amaciyla olusturulmustur. (Sekil 2.53) Kagittan ve manyetik sayfalardan yapilmig
infografikle etkilesime girmeleri ve kendi farkli ¢izelgelerini olusturmalart
saglanmistir. Sonunda bir sey lizerinde az ya da fazla zaman gegirdikleri goriiniir
hale gelmistir. * Bu projede ii¢c boyutlu anlatim ve dokunarak deneyimlenmesi

kurulan iliskiyi giiglendirmistir .

™ https://www.behance.net/gallery/16250313/Spend-my-Time, 13/09/2016


https://www.behance.net/gallery/16250313/Spend-my-Time
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2.5.8 Tekstil ve Moda Tasarimi

Tekstil (textile) sozctigliniin Tiirkge karsiligi dokumadir. Tekstiir sdzctigii de doku
sozclgi ile karsilik bulmaktadir. [ Giysi; renk, form ve dokulardan olusur. Bu ii¢
6ge birbirinin etkisini degistirir ve viicut yapisinin goriiniimiinde de etkin rol oynar.
“Doku materyalin yapisina bagl olarak silueti etkileyebilecegi gibi, giysiye hantal ya

»’  Yanilsamaya neden olabilir. “The

da narin bir goriintii de kazandirabilir.
Language of Textiles” kitabinda da belirtildigi gibi renk, form, nokta, ¢izgi, farkli
dokulu yiizeyler gibi estetik elemanlar ya da farkli malzeme ve teknikler kullanilarak
olusturulan tekstil desen kompozisyonlarinda Gestalt Ilkeleri (bkz 12-13.s) merkezi
bir rol oynar. Algisal orgiitleme nitelikleri olarak ifade edebilecegimiz bu ilkeler;
sekil-zemin ilkesi, yakinlik ilkesi, benzerlik ilkesi, tamamlama ilkesi ve basitlik
ilkesi olarak estetik degerlerle ortiismektedir. “Estetik unsurlar1 nasil kullanacagimiz,
desenin hangi ifadeye sahip olmasini istememize baglidir. Boylece desenin
ahenkli/ahenksiz, dengeli/dengesiz, dinamik/duragan olmasini isteyip istememiz

ritm, hareket, sakinlik, heyecan, kaos, illiizyon ve benzeri duygulari sunar.”’®

Doku, kumas yiizeyini tanimlar. Dokular piiriizlii veya piiriizsiiz, gevrek (kitir,
sert, puriizli, biiriimciiklii) veya yapiskan, yumusak veya sert, ince veya hantal, opak
veya seffaf, parlak veya mat, agir veya hafif ya da bu o6zelliklerin herhangi bir
kombinasyonu olabilirler. Doku, rengi ve silueti etkiler. Ayni renkte farkli dokulara
sahip tasarimlar, dokularin 15181 yansitma performanslar1 ve golgeleriyle farkl
tonlarda goriinebilirler. Ayni siliiette farkli dokulara sahip tasarimlar ise, dokularin
yiikseklik derinlik gibi 6zelliklerine gore farkli gorsel etkiler sunar. Sekil 2.54°de
Armand Basi elbisesinin gorsel agirligi; kumasin kalinligi, gevrekligi ve dokusuyla
arttirllmisken benzer siluetteki Aberta Ferretti elbisesinin gorsel agirligi; kumasin

inceligi, dokiimliiliigii, yumusakligiyla hafifletilmistir.

™ Erkan AYDINTAN, “Yiizey Kaplama Malzemelerinin I¢ Mekan Algisina Anlamsal Boyutta Etkisi Uzerine
Deneysel Bir Caligma”, Y.L.Tezi, 37.

5 Elaine STONE (2006), Infashion: Fun!, Fame!, Fortune!, New York: Fairchild Publication, inc. 13.

7 Skjeggestad’tan akataran Siri HOMLONG , The Language of Textiles, 19.
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Sekil 2.54 Benzer Siluetlerde Farkli Kumasglarin Dokusuyla Olusan Farkli Gorsel Etkiler

Tekstil ve giysi tasariminda ii¢ boyutlu dokularin tasarimin bigimsel ve yapisal
ozelliklerine kritik etkilerinin oldugu gozlemlenmektedir. Bu da islevsel 6zelliklerin
siirlarini genisletmektedir. Bir iletisim araci olan giysi dokulariyla da cilimleler
kurmaktadir. Kullaniciy1 sicak veya soguk, ya da aykir1 bir karaktere sahip
gosterebilir. Piitiirlii bir yiizey sicak bir karakter hissi verirken, piitiirsiiz bir yiizey ise
soguk, mesafeli bir karaktere isaret edebilir. Onun disinda yapisal dokular, giysinin
konstriiksiyonunu etkiler, kisinin hareketini kisitlar ya da miimkiin kilar. Tekstil ve
giysi tasariminda gesitli dokular, gegmisten giiniimiize geliserek gelmis zanaat ve
seri Uretim teknikleriyle olusturulmaktadir. Giincel ¢alismalara bakildiginda klasik
ve yenilik¢i tekniklerin i¢ ige gegirilerek yeni doku tasarimlarinin olusturuldugu
goriilmektedir. Cara McCarty’nin, “Structure and Surface” kitabinda degindigi gibi
oldukga erken bir donemde endiistriyel tiretime gegmis olan Japonlar da geleneksel
estetik degerlerini ve tekniklerini yeniliklerle birlestirerek beklenmedik buluslar

gerceklestirmislerdir. Bunlara en 6nemli Orneklerden biri de, Issey Miyake nin
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diinyaca iinlenen plileridir. Oncesinde manuel olarak tutturulan pliler, teknolojiyle
farkli bir boyuta taginmistir. Plise makinesi ve elyaf 6zelliklerinden faydalanarak
dikisle tutturmaya gerek kalmaksizin pli dokusunu uzun siire koruyan yiizeyler elde

edilmistir.

Malzeme ve teknik olarak durmadan gelisen tekstil teknolojisi, ii¢ boyutlu yiizey
olusturmada alternatif segenekler sunmaktadir. Bunlardan bazilarmin kullanimi
heniiz yayginlasmamisken bazilari ise prototip asamasindadir. Ancak yasam sartlari,
aligkanliklar degistikge farkli arayislar kendini gostermekte, yeni olusan
gereksinimlere cevap verebilen iriinler tasarlanmaktadir. Tekstil ve Giysi
tasariminda kullanilan yenilik¢i malzemelerin sundugu yeni o&zellikler, farklh
disiplinlerle arasindaki sinirlar1 kaldirmaktadir. Bugiin elektronik malzemeler, biyo
malzemeler, auxetik (bkz. 131) malzemeler gibi ¢esitli malzemeler tekstil ve giysi

endiistrisini, bilim ve teknolojinin aktif rol aldig1 bir alana doniistiirmiistiir.

2.5.8.1 Giysi Tasariminda Yapisal Ug Boyutlu Doku

Dokular genellikle iiriiniin {ist yilizey niteligi olarak tanimlanmasinin yaninda
giysinin ya da tekstil yiizeyinin yapisal Ozelliklerini de barindirmasi sebebiyle
bunlar1 yapisal doku olarak adlandirmaktayiz. Yapisal dokular ayn1 zamanda {iriiniin
striiktiirel kompozisyonlarinda var olan dokulardir. Nesne olusurken ortaya ¢ikan
dokulardir. Esneklik gibi islevsel 6zelliklerin {irline kazandirilmasinda 6nemli rolleri
vardir. Her dokuma ya da 6rme kumasin yapisal dokusu mevcuttur. Bu yapisal
dokular atki ve ¢dzgiiniin birbiri lizerinde atlama 6zelliklerine, ya da iplikle orgiide
olusturulan ilmek gesidine gore farklilik gosterir. Olusturulmus yiizeylere sonradan
miidahalelerle de yeni yapisal dokularm elde edilmesi miimkiindiir. Ornegin lazer
kesim, gofraj, plise islemi ile olusturulan dokular ayn1 zamanda yiizeyin yapisina da

uygulanmis miidahalelerdir. (Sekil 2.55)
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Sekil 2.55: Soldaki, Julien Mcdanold, 2019 Kis Koleksiyonu-Orme Konstriiksiyon
Sagdaki, Iris Ven Herpen, 2013 Tlkbahar-Yaz koleksiyonu- Lazer Konstriiksiyon

2.5.8.2 Giysi Tasariminda Fiziksel (Uygulama, Olusturulma) Ozeliklerine gore Ug
Boyutlu Doku

Tekstil ylizeyleri olusturulurken ortaya c¢ikan yapisal dokular ve sonrasinda
yapilan uygulamalarla olusturulan gorsel dokularin geleneksel tekstil disindaki
yontemlerle uygulanmalari; Orjinal Dokular, Orjinal Yiizeyde isleme Tabi Dokular,
Orjinal Yiizeyi Tamamlayan Dokular, Kompozit Dokular ve Yenilik¢i Dokular
olarak smiflandirilabilir. (Asagida belirtilen teknikler, 3.1 Tekstilde Yiizey

Olusturmada Kullanilan Teknikler baslig: altinda incelenecektir.)

Orjinal Dokular

Hazir iiretim kumaslarin yiizey dokularidir. Bu dokular tekstilde herhangi bir ekstra
bir miidahaleye ugramadan once ilk olusturulan yiizeylerin dokulandir. Yiizey
olusturulurken ortaya ¢ikan dokudur. Temel dokuma, temel Orme ve jakarh
sistemlerle elde edilen dokulart igerir.

Dokuma

Orme
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Orjinal Yiizeyde Isleme Tabi Dokular
Kumasa disaridan bir sey eklemeden, kumasin kendisiyle yapilan miidahaleler
sonucu ortaya ¢ikarilan dokulardir.
Pliseleme
Shibori
Yakma
Lazer

Gofraj

Orjinal Yiizeyi Tamamlayan Dokular
Dekoratif materyallerle kumas iizerine eklemleme, ilistirmeyle elde edilirler.
Nakis
Stisleme
Kabaran Boya Baski
Yiiksek Kalip Bask1
Enjeksiyon Baski
Frekans Baski1
Flok

Kompozit Dokular
Iki ya da daha fazla materyalin sentezlenmesiyle olusurlar. Bu malzemeler
birlesme esnasinda kendi fiziksel 6zelliklerini kaybedebilir ya da bu 6zellikleri yeni
malzemeye de kazandirabilirler.
Tutturma
Laminasyon
Kaplama
Kegelestirme

Tafting

Yenilik¢i Dokular
Yeni icat edilmis yenilik¢i tekniklerle ve malzemelerle tiretilmis genellikle

prototip agsamasinda olan dokulardir.



67

2.5.8.3 Giysi Tasariminda Temas, Konfor ve Doku Iliskisi

Giysi beden ve doku iligkisini anlayabilmek igin, kullanicinin hangi beklentiler
icinde oldugunu, fiziksel ihtiyaclarimi ve sosyal baglantilarim1 irdelemek gerekir.
Havenith, konforu, “fiziksel, fizyolojik ve psikolojik olmak tizere gesitli faktérlerden

etkilenen bir akil hali” 7’

olarak tanimlamistir. Bazi arastirmacilar ise konfor
niteliklerinin  kisiden kisiye gore degisebileceginden belirli bir tanimin
yapilamayacagindan bahsetmekle beraber, konforsuzlugu ifade etmenin daha kolay
olacagini belirtmektedir. Ancak genel olarak konfor, “hareket, sicaklik nem transferi,
temas ve estetik uygunlugu” agilarindan fiziksel, fizyolojik, psikolojik olarak
degerlendirilmistir. Konfor bilesenleri, fizyolojik acidan Termofizyolojik Konfor,
Viicut Hareket Konforu, Dokunsal Konfor olarak, psikolojik ve sosyolojik agidan da

Estetik Konfor olarak incelenebilir.

Termofizyolojik Konfor

Termofizyolojik konfor, sicaklik ve 1slaklik agisindan konforun saglanmasidir.
Kumasta meydana gelen 1s1 ve siv1 transfer mekanizmalarini kapsar. Bazi yiiksek ve
algak sicakliklarda insanin hayatta kalmasi, beden sicakligini korumasina baglidir.
Beden sicakligini sabit tutabilmek i¢in 1s1 izolasyonunun saglanmis olmasi gerekir.
Kalin agir ve yiinden yapilmis kumaslarin yiiksek 1s1 izolasyonu i¢in sart oldugu
diistincesi artik dogru degildir. Sentetik liflerden yapilan kumasglar da sicak
tutabilmektedir. Ayrica bedenle kumas arasinda kalan hava, ya da kumasa tutunmus
hava da 1s1 izolasyonuna biiylik katki sunmaktadir. Bedenle giysi arasinda kalan hava
tabakasina mikroklima denmektedir. Mikroklimay: etkileyen faktorler; insan, gevre,

kumas ve tasarim parametrelerine bagldir. (Sekil 2.56)

" peter ELSNER, Katryn L. HATCH- et al- Textiles and the Skin, 47.
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KONFOR
INSAN
PARAMETRELERI
* Fiziksel durum CEVRE ‘
(Aktivite diizeyi) MIKROKLIMA KARAKTERI PARAMETRELERI
. e *
glz_y()lo-'l](ll( flurum — (Sicaklik, bagil nem, havalandirma, 1s1 N z:;ﬂlk
eri sicaklig,
terleme ve ve nem akis orani) * Hava Akist
buharlagma orani) Gi‘IISi * Radyasyon
* Psikolojik durum n
Y Y
KUMAS
TASARIM PARAMETRELERI

PARAMETRELERI * Uretim 6zellikleri (Lif

* Yapisal bogluklar tipi, bitim iglemleri)

* Kumag katmam * Fiziksel 6zellikler

* Ortme faktorii (Kalinlik, gozeneklilik,

* Bolluk/Sikilik hacimlilik, érgii yapisi

vd.)

Sekil 2.56: Mikroklimay1 Etkileyen Faktorler

Bir kumasin 1s1 izolasyonuna etkisi, sadece lifin dogal veya sentetik lif olup
olmamasina degil kumasin doku veya oOrgii yapisina da baghdir. Yiizeyi diizgiin ve
birim alanda elyafin bosluklara oraninin yiiksek oldugu ince, sik dokunmus yapilar
daha az 1s1 izolasyonu gosterirlerken, iginde bosluklar barindiran 6zel iplik veya
dokuma ve orgii tiplerinin ¢ok hava tutabilen hacimli ve piiriizlii yiizey yapilar1 daha

yiiksek 1s1 izolasyonu gosterirler.

Viicut Hareket Konforu

Viicut hareket konforu, giysinin viicut hareketlerine engel olmamasi, viicuda
uygulanan basinci en aza indirmesidir. Agirlik, basing, baski gibi olumsuz 6zellikler
barindirmayan, gerekli esnekligin saglandigi konfordur. Bu konfor, kumas, model,
dikim ozellikleri, viicuda uygun kalip hazirlanmasi, aktiviteye uygunlugunu, kol,
bacak, boyun vb. organlarin hareket esnasinda giysiyle etkilesimini, eklem
bicimlerini ve bu eklemelerin hareket yonlerini, viicudun dinamik o6zelliklerini

kapsamaktadir.



69

Dokunsal Konfor

Dokunsal konfor, tekstil materyalinin deriyle temasi sonucu ortaya c¢ikan
norolojik algilardir. Dokusal/duyusal konfor olarak da ifade edilen dokunsal konfor,
duyu organlariyla hissedilen konfordur. Dokunsal giysi konforu giysiyi olusturan
materyalin insan cildine temasiyla ortaya ¢ikan duygularin ve hislerin olusturdugu
konfordur. Deriye yapismamali, kasint1 ve alerjiye sebep olmamali, insan derisinde
hos bir dokunma duygusu birakmalidir. Yumusak dokulu kumaglar ¢ogunlukla tercih
sebebidir. Uygun olmayan kokulara sahip kumas, ya da hareket aninda rahatsiz edici

higirtilar dokunsal konforun kapsamu i¢indedir.

Tim bu konfor 6zellikleri giysinin iic boyutlu dokulariyla yakindan iligkilidir.
Hacimli dokular iginde barindirdiklar1 hava bosluklar1 sayesinde 1s1 yalitimi
saglayabilirler. Giysinin igten ve distan bedenle temasi nérolojik algilar saglar, sert-
yumusak, kaygan-yapiskan gibi nitelendirebilecegimiz dokunsal etki gosterir. Yine
viicut hareket konforu, ii¢ boyutlu dokularin dogru yerlesimi ya da dogru beden
alanlarinda kullanimiyla direkt iliskilidir. Ornegin kol evinden dirsegin temas ettigi
noktaya kadar bedende kullanilan {i¢ boyutlu dokular rahatsizlik verici hareketi

engelleyici olabilirler.

Psikolojik ve Sosyolojik acidan Estetik Konfor

Estetik konfor, kisinin psikolojisini etkileyen giysi &zelliklerinin  duyu
organlariyla (gdz, kulak, deri vb.) algilanan kismudir. ® Estetik konfor dokularin
nasil goriindiigli ve bu goriintiinlin diger duyusal algilarimizla kurdugu bag, ayrica
bunlarin psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel etkileriyle dogrudan ya da dolayli olarak
iligkilidir.

Giysi tasariminda fizyolojik konfor onemli bir etken olustururken bazi
parametrelerinin ise tamamen g6z ardi edildigi ve sadece estetik degerlerin

gozetildigi de gortilmektedir. Fred Davis, giysi yapiminda, “saf tasarim” ilkelerine

78 OKUR, A.,Kiguka, S., Kaplan, S. ‘Giysi Termal Konforunun Belirlenmesine Yénelik Bir Yontem
Geligtir ilmesi’, ProjeNo: 107M200, Dokuz Eylil Universitesi, izmir, 1-32, (2008).
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dayanan 6nemli bir bi¢gimci unsur oldugunu ve bu yaklagimda, giysinin rahatligina,
viicuda uymasina ve kullanighligina, fiyat ve toplumsal degerler gibi etkenlere ¢ok
daha az 6nem verildiginden bahsetmektedir. “Bu egilimdeki moda tasarimcilari igin
giysinin kendisine iliskin degerleri (kumasin yapisi, dokusu, hacmi, 15181 yansitmasi,
rengi, deseni, vb.) basli basina bir estetik olusturmaktadir.”’® Béylece giysi insana
degil insan giysiye ayak uydurmak zorundadir. Giysi tasariminda kullanilan bazi {i¢
boyutlu doku uygulamalar1 da bu anlayisa 6rnek gosterilebilir. Sekil 2.57°de Pierre
Cardin’in “cardine”, 1968 futuristik elbisesinde 1siyla sekillendirilmis dokular1 ve
sanatg1 Rie Hosokai’nin balon elbiseleri (Sekil 2.58) genel anlamda konfordan &te
estetik kaygi tasimaktadir. Rie Hosokai ve Takashi Kawada, “algi ve kalite”
temalarin1 arastiran gesitli balon sanat eserleri iiretmiglerdir. Bu balon elbiseler,
i¢indeki hava bosalana kadar ancak 24 saat kullanilabilirler. Tasarim amaci, estetik
konforu etkilerken, sanatsal/kavramsal uygulamalarda gorsel konforun, diger konfor
bilesenlerinin 6niine gegtigi goriilmektektedir. Beden-tasarim/nesne iligkisi 6n planda
oldugundan, “giyilebilirlik” ya da “kullanilabilirlik” 6zelliklerinin gz ardi
edilebildigi farkedilir.

Sekil 2.57: Pierre Cardin-1968 ,“Cardine”.

" Fred DAVIS, Moda, Kiiltiir, Kimlik, 174.
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Sekil 2.58: Sanat¢1 Rie Hosokai ve Sanat Direktorii Takashi Kawada’nin Balon Elbiseleri

Cevremizdeki degisim ve onun benligimize yansimalari, ya da bedenimizin yillar
icindeki doniisiimii, kimligimizin mutlak degisimine isaret etmektedir. Toplumsal,

cografi, iklimsel, kiiltiirel, teknolojik vb. degisimlerin etkisiyle kimliklerimiz tekrar
tekrar bicimlenerek yasanan gelgitler, gerilimler bir istikrarsizlik olusturur.



72

“Moda baglatan tasarimci-sanatcilar, toplumda hiikiim stiren kimlik istikrarsizlig:
akimlarin1 bir sekilde sezer ve kiyafet sunumunda gérme ve dokunmaya iligkin aligiimis
simgeleri sanatsal bicimde yonlendirerek onlara ifade kazandirmaya veya onlar
sinirlandirmaya, ¢arpitmaya ya da yiiceltmeye calisr.”®

“ American Clothing System “ (Amerikan Giyim Sistemi) adl1 yazisinda antropolog
Marshall Sahlins, renk (agik- koyu), parlaklik (parlak-mat) doku (piiriizlii piiriizsiiz),
dogrultu (yatay- dikey) ve ¢izgi (diiz kavisli) gibi bigimsel 6zelliklerin (gogunlukla
bilincinde oldugumuz) sistematik yollarla cinsiyete, statiiye, yasa, meslege, hayat
tarzina, etnik kimlige vb. iliskin temel kiiltiirel ayrimlar1 kodlama islevi olarak
gordiigiinii 6ne siirer.®" Bu dogrultuda, giysilerin dokusal 6zellikleri dikkate alinarak
ornek verilirse, daha yogun belirgin dokulu (piiriizlii) yiizeylere sahip giysiler
ekseriyetle kadinlar tarafindan tercih edilmektedir. Resmi ortamlarda piiriizsiiz,
glinliik hayatta agirlikla daha piirtizlii olanlarinin giyildigi goriilmektedir. Tusesi
yumusak olanlar kadinlar ve ¢ocuklar i¢in, sert tuselilerse erkekler i¢in caziptir. 21.
Yiizyil giysi tasarimlarinda bu yargilarla ¢atisan yaklasimlara yer verilse de ¢ok da
yayginlasamamistir. Yiiksek dokulu giysileri giymek cesaret ister, kimi zaman
abartili bulunur, statii, yas, bazt meslek gruplarinda erkek i¢in uygunsuz olarak

nitelendirilir.

2.5.8.4 Moda Tasariminda U¢ Boyutlu Dokularin Sembolik Etkileri

Sembol, gostergebilimde (semiyoloji) anlam tasiyan bir temsildir. Duyularla elde
edilen realiteden yola ¢ikarak goriinmez realitelerin, soyut baglantilarin kesfini
saglar. Tekstilde dokunun sembolik anlamlari elyafla baslar diyebiliriz. Ketenin
Antik Misir’da safligin sembolii olmasi, onun hava kosullarina karsi1 gosterdigi
olaganiistii direncin Gtesinde cilt solunumu i¢in sagladig1 hava gegirgenligi de 6nemli
etkenler arasinda gosterilmektedir. Misir tanrigasi Isis, "Keten Tanriga" anlamma
gelen "dea linigera" olarak adlandirilmis, Roma'daki Isis kiiltiine ait papazlara

linigeri" (keten giyenler) denmistir. Etriisk Trenquini kentinde Roma filosu i¢in daha

0 pDAVIS, 28.
8 DAVIS, 115.
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stk dokunmus ve keten tohumuna batirilarak elde edilen sert yiizey dokusu ile keten

zirh olarak giyilmeye baslanmigtir.

Doku ile iliskili sembolik anlamlar daha yakindan incelendiginde, resmiyet ve
statii doku ile iliskilendirilebilmektedir. Bir yiizeyin arindirilmasi diizensizliklerin,
piiriizlerin giderilmesi kirigik olmayan diiz durumudur. Rafine bir yiizey piirlizsiiz ve
yansiticidir. Rafine etmek kisisel ya da sosyal olarak zarif gorgii kurallarini ifade
eder ki bu yiizden piiriizsiiz ve parlak yiizeyler zarafeti ve statiiyli sembolize edebilir.
Ancak tarihte; statii, giic ve kutsanmislik temsiliyetinde ii¢ boyutlu, dolgulu nakis
islemeleri de kullanildigi goriilmektedir. Katolik ve Anglikan klisesi piskoposu
tarafindan giyilen kolsuz islemeli ciippe toplu kutlamalarda kullanilmistir. Uzerinde

dolgulu islemeyle yapilmis tasvirler yer almaktadir. (Sekil 2.59)

i,

Sekil 2.59 izlandali Katolik Piskopos ve Sair Jon Arason’un Dolgu Nakish Ciippesi.(1484 -1550)

Resmi gece giyiminde genellikle kaba dokuma yiinler ve yiiksek Grmelerden
ziyade saten gibi piiriizsiiz veya parlak kumaslar kullanilmaktadir. Bu temsiliyetin

nedeni, zengin siniflarin ince ipek giydigi ve fakir emekgi simifin kaba el 6rmesi
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yunliileri ve pamuklular1 giydigi donemlere datyammaktadlr.”82 Giliniimilizde halen
tiftik ylin goriiniimii 6zel resmi ortamlarda tercih edilmese de, bu ortamlarda tiftige
benzeyen ii¢ boyutlu dokularin yer aldigi yiizeylere sahip giysilerin kullanildig

goriilmektedir.

Moda, nihayetinde materyallerle belirlenir; bu da doku, agirlik, renk ve motiflerin
herhangi bir topluluk tarafindan iletilen toplumsal cinsiyet mesajlarinin 6nemli
parcalart oldugu anlamina gelmektedir.83 Chanel’in kiigiik siyah elbisesi, kadinlar
tarafindan 1920’lerde ¢ok da tercih edilmeyen, erkeklerin iizerinde siklikla
karsilagilan yiinlii kumastan yapilmistir. Yiinlii kumas dokusu, o zaman kadinin daha

yeni yeni igine girmeye basladig1 sehir is hayatini sembolize etmektedir.

Firfirli dokular romantik donemde erkek giyiminde de kullanilsa da, ¢ogunlukla
kadin giyiminin gostergeleri olmuslardir. Cinsiyet gostergesi olarak goriilen firfirlar
Alexandre McQueen tarafindan, konstriiktif hacimler olusturularak, kadin bedeni
vurgusunu gizlemek icin de kullanilmistir. Alexandre Mcqueen’in nesnellestirilen
kadin bedenine kars1 protest yaklasiminda kullandig: diger bir malzeme dokusu da
tilylerdir. Orta cagda kadin ve erkek sapkalarinda kullanilan tiily miktarlar statiiyle
iliskilendirilmistir. Tiyler, diger taraftan erotik isaretler olarak da kullanilirken
hareket, bireysellik ve 6zgirligii de temsil etmistir. Yves Saint Lauren tarafindan
1960°da cinsel 6zgiirliigiin isareti olarak kullanmistir. Boylece temsil ettigi gorkem
ve liiks kavramlar1 ozgiirlik, hafiflik, zarefet kavramlariyla yer degistirmeye

baslamugtir.®*

Tiiyler ucabilmenin oOtesinde kuslar tarafindan koruyucu olarak kullanilirlar.
McQueen de tasarimlarinda tiiyleri sembolik koruyucu olarak kullanmistir. Cinsiyet
kliselerini iistlerine yerlestirmeye ve haklarini ihlal etmeye calisan herkese karsi

koruyucu bir isaret olarak gosterilmektedir. (Sekil 2.60)

8Ann Marie FIORE, Understanding Aesthetics for the Merchandising and Design Professional, 255.
®Mary Lynn STEWART, Dressing Modern Frenchwomen: Marketing Haute Couture, 1919-1939, 185.
8 Oli STARFORD, Birds of Paradise. Plumes and Feather in Fashion,
https://www.disegnodaily.com/article/birds-of-paradise-plumes-and-feathers-in-fashion, 05/07/2019.


https://www.disegnodaily.com/article/birds-of-paradise-plumes-and-feathers-in-fashion
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Sekil 2.60 Alexander McQueen 2009 Sonbahar/Kig Koleksiyonu

1980’lerde Punk akimiyla kullanilan sivri uglu metal dokular, sadece onu giyen
icin degil izleyen i¢in de rahatsizlik veren niteligi; mevcut sistemin olumsuzluklarini
protesto etmek ve cevrede ilgi uyandirmak, dikkat ¢ekmek icin kullanilmistir. O
yiizdendir ki sivri perginler Punk akimimin giyimdeki en 6nemli sembollerinden biri
olmustur. (Sekil 2.61)

Sekil 2.61: Punk Kiiltiiriine Damgasin1 Vurmus Olan Perginli Ceket Dokusu
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2.5.8.5 Moda Tasarim Ogeleriyle Ug Boyutlu Doku Iliskisi

“Erken uygarliklarda giysiler ¢ok fazla kesilmemistir. Bir sari, bedeni kesmeden
sarar. Kimonolar, kaftanlar, salvarlar, pangolar ve tunikler, degerli el dokumasi1 veya
desenli kumaslar1 korumak i¢in asgari diizeyde kesilmistir.”®® bedenle iliskili olarak
orantili kesilmis kumas parcalariin kumasin dokusu ile birlesmesi siliieti olusturur.
Her giysinin  dokusu, tasarimcimin istegi dogrultunda olusturulan kumas
manipiilasyonunda gosterdigi karakteristik ozelliklerle siliiette sunulur. Keten,
pamuk, ipek, sifon gibi bir ¢cok farkli kumas elyaf agirligi ya da pli, nerviir, volan,
aplike gibi yiizey dokusu uygulamalariyla siliiete farkli etkiler sunacaktir. Desenin
siliiet tizerinde gorsel bir etkisi varken ti¢ boyutlu dokularin hem gorsel hem de
fiziksel etkisi vardir. Ug boyutlu dokular giysinin kontiirlerini ¢izer. Tasarimci Ines
Zrnc Gregorina, koleksiyonunda; kumas toplamalarini, prenses dikisleri, V yakalari
ve panelleri 1980'leri animsatan siliieti olusturmak igin istiflediginden bahseder.
(Sekil 2.62) Yiizey dokusu ayni zamanda giysinin konstriiksyonuna isaret edebilir.
Hareket Konforuna katki saglayabilir. Biizgiiler,pliler bedenin rahat hareket etmesi,

eklem yerlerinin zorlanmamasini saglayabilir.

Sekil 2.62: Ines Zrnc Gregorina, 2011- Dref Fashion Week- Yiizey Dokularinin Siliiet ve Giysinin

Konstriiksiyonuna Etkisi

8 Laura VOLPINTESTA, The Language of Fashion Design : 26 Principles Every Fashion Designer Should
Know, 30 .
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Ug boyutlu dokunun gorsel etkilerinde simetrik ya da asimetrik kullanimin da
onemli katkis1 oldugu goriilmektedir. (Sekil 2.63) Simetri sakinlestirici iken asimetri
daha ¢ok hareketi, heyecan1 vurgular. Simetri dikkatli bir konstriiksiyon gerektiren
karmagik detaylara sahip birimleri dengeli bir sekilde birlestirir. Boylece dokunun

kendi i¢indeki dinamizmini dengeler.
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Sekil 2.63: Maria Ke Fisherman- Dokularin Simetrik Kullanimi

Dogadan esinlenerek ve hayal giiciinii kullanarak, Eva Soto Conde tasarladigi
asimetrik kus siluetinde farkli davranislar sunan c¢esitli tekstilleri ve bitirme
tekniklerini kullanmistir. Olusturulan gesitli dokular farkli hareket, ritim ve desen
sunmaktadir. (Sekil 2.64)



78

Sekil 2.64: Eva Soto Conde- Farkli Doku Uygulamalarini Kullandigi Giysi Tasarimi

Ug boyutlu dokunun renkle iliskisinde, derinligi yiiksek dokularda, renk gélgenin
etkisiyle daha koyu goriinmektedir. Parlak, piirtizliliigii farkedilemeyecek kadar az
olan ve 15181 etkili yansitan yiizeylerde ise renk daha acik gériinmektedir. Ug boyutlu
ylzey nitelikleri rengin siliiet {izerindeki etkilerini de kuvvetlendirip hafifletebilir.
Koyu renkler siliieti daha zayif gosterirken, mat doku bu etkiyi destekleyebilir.
Bununla birlikte doku derinligi, golgesiyle rengin koyu goriinmesini saglayacagindan
acik rengin daha kilolu daha tok gosterme etkisini hafifletebilir. Transparan
malzemelerde, orjinal yiizeyde elde edilen ii¢ boyutlu dokular, 15181 gegirme
acilarmin farkliligiyla ayirt edilmektedir. Yiiksek dokular daha karanlik, derinligi az
olan dokular daha aydinlik goériinmektedir. Bu oOzellikler transparan malzemenin
bedeni gdsterme oranlarini da etkiler. Doku derinligi arttikca transparan ozellik

etkisini kaybetmeye baslar.
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3. TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA UC BOYUTLU DOKUNSAL
YUZEY OLUSTURMA

Tekstil ve Moda Tasariminda ii¢ boyutlu yiizeyler gecmisten giintimiize ¢esitli
anlam ve amaglarla kullanilarak gelmis olsa da etkisi, bilim ve teknolojide kat edilen
gelismelerle daha ¢ok hissedilir olmustur. Ug boyutlu dokularin fizyolojik,
psikolojik, sosyolojik o6zellikleri islevsel yapr oOzellikleriyle birlestirilmis daha
karmasik, cok yonli tasarimlar elde edilmeye baslanmistir. Bu boliimde, tekstil ve
moda tasariminda ii¢ boyutlu ylizey olusturmada kullanilan konvansiyonel ve

yenilik¢i teknik/malzemeler ele alinacaktir.

3.1 Tekstilde Yiizey Olusturmada Kullamlan (Konvansiyonel) Teknikler

Malzemede fiziksel ve kimyasal miidahalelerle sonsuz olasilik s6z konusudur.
Russel Gagg’in da degindigi gibi bir tasi1 testereyle bigimlendirebilir, ufalayabilir,
matkapla delebilir, ayirabilir, ya da cilalayabilirsiniz. Her seferinde tas baska bir seye
dontisecektir. Ayni tas1 daha kiigiik ya da daha biiyiik miktarlarda kullanirsak yine
baska bir seye doniisiir. ** Malzemenin fiziksel ve kimyasal ézelliklerini iyi tanimak,
yeni tekniklerin geligmesinde hayati rol oynar. Moda ve tekstil tasariminda yiizey
dokusu, gelisen tasarim kavramlar1 ve tekstil teknolojisi ile birlikte yol almustir.
Farkli teknik ve malzeme kombinasyonlari, tekstil yiizeyinin durus (potluk,
dokiimliilik vb.) ve tusesini (dokunusla ilgili 6zellikler) dogrudan etkiler. Giysi
yiizeyleri sekillendirilirken, 6zgiin goriiniimler, ipliklerin i¢sel davranislarinin ortaya

" “Iplik bitmis kumasta farkli

cikarilmast ve manipiilasyonlarla olusturulur. 8
sonuglar yakalamak i¢in farkli sekillerde biikiiliir.”®® Ornegin yiiksek biikiimlii krep
iplik kirisik dokulu bir yilizey olusturur. Diizensiz yapida ilmek ve kivrim desenleri
iceren buklet iplik budakli bir yiizey dokusu olusturur. Tekstil yiizeyler

olusturulurken dogal ve yapay liflerin farkli kimyasal 6zelliklere sahip olmalari

8 j¢ Mimarlikta Malzeme ve Doku
8 McCarty, C., McQuaid, M., (1998), Structure and Surface, 25.
8 Richard SORGER-Jenny UDALE, Moda Tasarummm Temelleri, 89.
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nedeniyle boyama, baski ya da 1s1yla uygulanan tekniklerle farkli sonuglar alinabilir.
“Is1 enstriimantal rol oynar. Bir ¢ok heykelimsi kumas gercekte pisirilmistir. Isiya
duyarli malzemelerle basilmasi ya da bu malzemelerin ona eklenmesi {iriiniin son

dokusunun goriintiisiinii belirler.”®

Teknolojinin gelismesiyle, oncesinde daha sade diiz hazir giyim iiriinleri ortaya
cikarilirken artik daha karmasik tekniklerin bir arada kullanilmasiyla tighoyutlu doku
iceren ylizeylerin kullanimi yayginlagsmistir. “Hem kompozit endiistrisi ve daha
giincel diger teknik uygulamalarda, hem de bedeni simsiki saran ya da
sekillendirilmis giysilerin pazar alaninda ii¢ boyutlu tekstillerin kullanimi, 6nemli
bir gelisme kaydetmistir.”90

Ug boyutlu yiizeylerin olusturulma yontem ve siirecleri tasarimin biitiinciil olarak
degerlendirilmesinde aktif rol oynar. Tasarim siireci ger¢eklesirken, bir kavramin bir
fikrin soyuttan somuta doniisiimiinde teknik uygulamalarin malzemeler iizerindeki
sonuglarmi bilmek bu siirece 6nemli katkilar saglamaktadir. Her kumasin kendi
miidahaleye ugramamis ylizeyinde kendine 06zgii dokusu vardir ancak iirlinii
olustururken kumas iizerine kullandigimiz yontemler de doku olusturmaktadir. Bu
alanda ozellikle 21. yiizyilda hangi tichoyutlu yilizey dokularinin hangi tekniklerle

olusturuldugu {tizerinde durulacak, bazi1 koleksiyonlardan 6rnekler verilecektir.

3.1.1 Dokuma Yapilar

Diiz, gabardin ve saten dokuma olmak iizere ii¢ ana dokuma tipi vardir. Atki
¢ozgiileri birinin altindan birinin tstiinden sirayla 90 derecelik agiyla gegerek diiz
dokumay1 olusturlar. “Gabardin dokumada, atki ipligi bir ya da daha fazla ¢ozgii
ipliginin altindan gegmeden Once en az iki ¢6zgii ipliginin listiinde yl'irl'ir.”91 Yiizeyde
capraz dokuma efekti olusturur. Saten dokumanin ¢ozgiileri atkilar1 lizerinde ya da

atkilar1 ¢ozgiileri {lizerinde uzanarak digerlerine nazaran daha diizgiin bir yiizey

® BKZ (87), C.MCCARTY, M. MCQUAID, 25.

% Jim KAUFMANN, 3-D Textiles: The difference is Depth, Nonwovens/Technical Textiles, Jul/August 2016,
28.

% Richard SORGER-Jenny UDALE, 90.
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olustururlar ve parlaklik saglarlar. Bu dokuma gesitlerinde elle hissedilebilir g
boyutlu dokular olusturabilmek igin farkli kalinlikta iplikler kullanilmalidir. “Orijinal
dokulu giysilerinin yiizey goriiniimil iplik agirligina, ilmik boyutuna ve iplik yapisina

baghdlr.”92

Her seyin bir uzunluk, genislik ve derinligi oldugu disiiniilerek iki boyutlu kumas
ve ii¢ boyutlu kumas ayrimi anlaml degilmis gibi goriinmektedir. Ancak geleneksel
dokuma ve O6rme kumaslarda uzunluk ve genislige kiyasla derinlik ¢ok nominal
oldugundan ii¢ boyutlu hissi ve etkisi olduk¢a zayiftir. Dolayisiyla derinligin spesifik
tanimi, ti¢ boyutlu tekstili geleneksel iki boyutlu 6rme, dokuma ve nonwoven

(dokunmamus, ériilmemis) kumaslardan ayiran 6zelliktir.*

Jakarli sistemler dokuma veya O6rme kumas iiretim ekipmanina dahil edilerek,
bireysel iplik kontrolii ve yerlesimi biiylik dl¢iide gelistirilmistir. Boylece, karmasik
dokuma veya 6rme sekilleri, desenler ve geometriler gergeklestirilebilir. Dokuma
kumaslarda olusturulan ii¢ boyutlu dokular kararli (stabil) ve diizgiindiir. Ancak
kullanilan bazi iplik 6zellikleriyle bu stabil durum degisebilir. Sekil 3.1°deki, “3D
Buhar Stre¢ “in en son serisi, giysiye buhar uygulandiginda isiya tepki vererek
biiztisen iplikle dokunmustur. Pliselerin ¢ikintilar1 tarafindan, genis ve kiigiik i¢ ige
merkezler yaratilarak, bu dinamik geometrik formlari tireten blok benzeri boyutsal

bir doku olusturulmustur.*

%2 Lin GONG-Jooyoung SHIN, 343.
% Jim KAUFMANN, “3-D Textiles: The difference is Depth”, 28.
%http://www.isseymiyake.com/en/news/brands/issey_miyake_spring_summer_2017_collection.html, 28.03.17
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Sekil 3.1: Issey Miyake, “3D Buhar Stre¢” serisi, 2017 ilkbahar yaz.

3.1.2 Orme Yapilar

Orme, atki ya da ¢ozgii boyunca kumasa esneklik kazandiracak sekilde oriilen
ipliklerin ilmiklerle i¢ ice gecerek kendiliginden katlanabilme Ozelligine sahip
kumaslar olusturmasidir. “Endiistriyel 6rme makinalarimi kullanarak, bigim ve
dokularin genis yelpazesi, kumagi genisletip daraltmakla gelistirilebildigi gibi 6rme;
nakis siisleme, kagirma, ve katlama gibi ilmik cesitlerinden de elde edilir.”® (Sekil

3.2)

% Chelsea E. KNITTEL-Diana S. NICHOLAS- et al. Caroline L. Schauer and Genevieve Dion 577.



83

Sekil 3.2: Thomas-Klementsson, 2011 ilkbahar-Yaz Koleksiyonu

Orme ii¢ sekilde yapilandirilir. Birincisi, diiz 6rgii makinesinde kumasin boylu
boyunca oriilmesi, giysi parcalar1 seklinde kesilip dikilmesiyle olusur. Ikincisi giysi
parcalarinin olmasi gereken sekil ve Olclide Orlilmesi ve sonrasinda bu pargalarin
dikilerek birlestirilmesidir. Ugiinciisii de yuvarlak 6rgii makinesinde uzun bir tiip
seklinde oriilmesi boylelikle giysinin ii¢ boyutlu olarak ¢ok az dikisle ya da tamamen
dikissiz iiretilebilmesidir. *® Bu siirecler gerceklestirilirken ti¢ boyutlu dokular
olusturmak igin farkli igne, iplik ya da farkli ilmek yapilart kullanmak
gerekmektedir.

% Richard SORGER-Jenny UDALE, Moda Tasariminin Temelleri, 92.



84

Endiistriyel 6rme makinelerini kullanarak 6rme, ters 6rme, kacirma ve sikistirma
gibi cesitli dikislerin yani1 sira kumagsin genislemesi ve daraltilmasi yoluyla
bicimlendirme gibi ¢ok cesitli yapilar ve dokular gelistirilebilir. ¥ Uc boyutlu
ormeler, esnek (streg) ve bedene uygun bir yap1 saglar. Sekil 3.3’de Issey Miyakenin
tasarimlarindaki bu ii¢ boyutlu yapisal dokular bedene uyum saglamakta, harekete

gore esneklik gostermektedir. Bu dokular, giysinin formunu dogrudan etkilemistir.

o B =
o= " e = o e > =

Sekil 3.3: Orgii Dokusu-Issey Miyake-2017-2018 Sonbahar Kis Koleksiyonu

9 KNITTEL Chelsea E.-NICHOLAS Diana S-ct al, “Self-Folding Textiles through Manipulation of Knit Stitch
Architecture”, 577.
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3.1.3 Dikis ve Kahp

Dikis ve Kalipla olusturulan dokular daha ¢ok yapisal dokulardir. Giysinin
tizerinde dokunsal 1ii¢c boyutlu bir yiizey olustururken giysinin yapisal
konstriiksiyonunu da olustururlar. Sekil 3.4’de gosterilen, Cardin’in icadi olarak da
kabul edilen kartus pili (cartridge) dokusu tiim bedeni kaplayacak biiyiikliikte

kullanilarak giysinin formunu belirlemistir.

Sekil 3.4: Kartus Pili-Pierre Cardin -1960’lar.
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Sekil 3.5: Lie Songbong, 2008 Sonbahar Kis Koleksiyonu

Lie Sangbong, 2008 Sonbahar Kis koleksiyonunda, kalip ve dikisle olusturulmus
tic boyutlu (silindir) formlar1 farkli ebatlarda ve tekrarli sekilde kullanarak
olusturulan dokular giysinin tamami Ortmistiir. (Sekil 3.5) Farkli boyutlarda
birimlerden olusturulmus farkli doku ydnleri denenmistir. Bazi tasarimlarinda
dokular tiim bedeni kaplarken bazilarinda ise bedenin kavislerine uygun
yerlestirilmiglerdir. Kiiciik birimlerden biiyliik birimlere dogru yerlestirilerek
birlestirilmesi belirli bir ritm olusturmus ve bu sayede kaba hacimli birimlerin estetik
bir bi¢imde sunulmasi saglanmistir. Ayrica kullanilan doku birimlerinin her biri,
kumas pargalarinin dikisle birlestirilmesiyle elde edilmis ii¢ boyutlu prizmalardir.
Boylece kumasin kendi karakteristik Ozelligini (dokimlilik vb) kaybetmesi

saglanarak, sert bir malzeme goriintiisii verilmistir.
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Sekil 3.6: Ters Dikisle Olusturulmus Doku - Chanel 2012 Sonbahar-Kis Koleksiyonu

Chanel’in 2012 Sonbahar/Kis koleksiyonunda, koldaki yapisal dokular, kuplarin
dikisle ters birlestirilmesiyle ortaya ¢ikarilmistir. Olusturulan doku, kolun form ve

hacim o6zellikleriyle biitiinlesmis giysinin konstriiksiyonuyla orta ¢ikarilmastir.

Sekil 3.7: Soldaki: Kivrimli Doku- Comme des Gargons —2010 Sonbahar-Kis Kol.

Sagdaki:Giulia Grincia- Gelinlik Tasarimi-Piramit Doku

Comme des Garcons 2010 Sonbahar Kis koleksiyonunda, olusturulmus kivrimli

doku, dolgu malzemesinin kumasin igine konularak dikilip diizensiz katlanarak elde
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edilmistir. Giulia Grincia ise once kesip dikerek ortaya ¢ikarttigi Piramit formlari
tekrar dikisle bir araya getirmistir. Tim yiizeyi kaplayan bu birimler giysinin
formunu da belirlemistir. (Sekil 3.7) Chanelin 2017 koleksiyonundan tasariminda
beden formunda dikisle biiziilerek olusturulmus dokusu yerlestirilmis, dokularin
girintili ¢ikintilarina  karsin giysinin biitiinlinde  beden kavisleri de ortaya

¢ikarilmustir. (Sekil 3.8)

Sekil 3.8 : Biizgiilii Doku - Chanel 2017 Sonbahar Kis Koleksiyonu



89

3.1.4 Katlama (Drape, Plise)

Drape

Kumasin kesilmeden katlanarak drapaj mankeninin iizerinde beden formuna gore
bigimlendirilmesiyle {izerinde tigboyutlu dokular olusur. Bu dokulari olusturan drape
geniglikleri, durus 6zellikleri tamamen tasarimcinin insiyatifiyle belirlenir. Drapaj
mankeni iizerinde ¢aligmak deneysel avantajlar sunarak, ¢arpicit doku tasarimlarinin

olusturulmasina olanak saglamaktadir.

Madame Gres olarak bilinen Alman Emilie Krebs 20. yiizyil erken donemde
giysilerin yiizeyinde drapelerle pliseler olusturmada iinlenmistir. Foiret’nin bahsettigi
gibi, giysilere pliselerle doku kazandirmak, modernizmin en basit formlarini1 haute

coutur’iin (yiiksek moda) ruhuyla birlestirmistir.*® (Sekil 3.9)

Sekil 3.9: Soldaki, Madame Gres, 1944. Sagdaki, Madame Gres, 1939

98 | in GONG-Jooyoung SHIN, 341.
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Sophia Kokosalaki, drapeli modelleriyle 21. Yiizyilin en dikkat ¢eken tasarimeilari
arasina girmistir. Cogunlukla plise, nerviir ve drapaj1 birlikte kullanarak alisilmadik
doku ornekleri ortaya ¢ikarmustir. (Sekil 3.10) Yohji Yamamato’nin yorumladigi

asimetrik drapaj ¢alismalar1 da yaratici 6rneklerdendir. (Sekil 3.11)

Sekil 3.11: Yohji Yamamoto- 2017 Sonbahar Kis Koleksiyonu
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Plise

Plise isleminin, manuel plileme, makine plileme ve el pilileri olmak iizere ii¢ yolu
vardir. Manuel plilemede, pliler manuel olarak iitii ile basilir. Makine plileme,
paralel pililer silindirler arasindan kumas gecirilerek yapilir ve bicak kenarli pliler
olusturulur. El plileri; 6nceden kesilmis kumas, kimyasallarla islenerek katlanmis

kagit kaliplar 1sitildiktan sonra aralarina kistirilir.

Inove Pleats Sirketi Japonya’da genis bir skalada pli iireten ilk sirkettir. Bu sirket
ve Issey Miyake, c¢agdas modanin i¢inde plileri diinya genelinde
popiilerlestirmislerdir. Wrinkle P‘deki gibi Inove tarafindan gelistirilen, bir ¢ok
varyasyon vardir. Polyester kumas kiigiik bir hazneye gelisi giizel yerlestirilmis ve

plilerin kalic1 olmasini saglayan 1s1 veren makinaya konarak pliler iiretilmistir.”

Issey Miyake’nin plise makinesinden ge¢irdigi polyester kumaslariyla yakaladigi
Ozgiin doku-form iligkisi ikonlasmistir. Giysilerindeki plise dokusu 1980’lerden
1990’lara kadar moda ve tekstil icin kreatif yiizey tasarimlarini olusturmustur.
Tekstil yenilikleriyle bilinen Yoshikai Hishinuma’nin kumaslarina uygulattigi 1s1
muamelesiyle biiziismiis poliiiretan baglar ortaya c¢ikararak alternatif li¢ boyutlu
dokulu yiizeyler ortaya ¢ikarmustir. *® Artik koleksiyonlarda sik sik karsilastigimiz
bu islemler, ilgi ¢ekici yaratici giysi tasarimlari ortaya ¢ikarmaktadir. Sekil 3.12°de
Yiging Yin koleksiyonundaki pli islemi ve 1s1yla farkli kalinliklarda katlanmus yiizey
dokusu bir araya getirilmistir. Sekil 3.13 ve 3.14’de Issey Miyake’ nin
kolesiyonlarinda kullandig1 farkli biiyiikliige sahip birimlerden olugan plise

yogunluklar1 giysinin formunu, esnekligini belirleyen bir misyon edinmistir.

% Cara MCCARTY- Matilda MCQUAID, 26.
1001 in GONG-Jooyoung SHIN, 341.



Sekil 3.13: Issey Miyake 2015 ilkbahar-Yaz Koleksiyonu -Pliseli Ug Boyutlu Yiizey Dokulari.
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Sekil 3.14: Issey Miyake- Geometrik Dokulu Sal.

Plise dokularinin derinlikleri, giysinin bedeni siki yada gevsek sarmasiyla
degisebilir ya da esneme yoOniiniiniin dikey kullanilmasiyla, yer¢ekiminden

etkilenerek asagi dogru esnemesiyle giysinin formunu degistirebilir.
3.1.5 Siisleme (Nakis, Boncuk Isleme)

Zemin kumasin lizerine farkli malzemelerin ya da kumaslarin eklemlenerek {ic
boyutlu ve bazen de dekoratif bir goriintii kazandirilmasi islemidir. Siisleme islemi
ylizeyin lizerinde gergeklestirilir. Kumas yiizeyin konstriiksiyonuna genellikle etkisi
yoktur. “Siisleme teknikleri nakis, aplike, beyaz is/fisto, boncuk isleme ve kumas
manipiilasyonunu igerir.”*%! Siisleme hem geleneksel hem de modern modada ylizey
ve kumas dekorasyonunda kullamlan geleneksel yontemlerdir. Ozellikle geleneksel
motif siislemeleriyle dekoratif ¢aligmalar karsimiza ¢iksa da, modern uygulamalarda

daginik olan, imgesel olarak bir anlam1 olmayan ancak gorsel ve dokunsal nitelikleri

101 Richard SORGER-Jenny UDALE , 100.
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on plana ¢ikan; kiiciik/biiyiik, sik/seyrek, parlak/mat gibi 6zellikleriyle giyside
anlam bulmaktadir. (Sekil 3.15)

Sekil 3.15: Boncuk ve Payet Isleme- Chanel 2017-2018 Sonbahar-Kis Koleksiyonu

Alexandre McQueen’in tasarimlarinda giines ve anahtar motifine boncuk isleme
uygulanmustir. (Sekil 3.16) Hem sembolik anlamalar tasirken, hem de imgeler ii¢
boyutlu olarak dokunsal ve estetik zenginlik katmistir. Altinda tamamen tezat
olabilecek tiil gibi transparan bir malzemeyle birlestirilmesi ii¢ boyutlu 6zelligini
daha da on plana c¢ikarmistir. Bazi boncuk siislemeler giysinin Siluetinde kontiir
olustururken bazilar1 ise kirisik ylizey dokusu igine yerlestirilerek daha komplike

goriiniimler elde edilmektedir. (Sekil 3.17)
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Sekil 3.17: Chanel 2017-2018 Sonbahar Kis Koleksiyonu-Boncuk ve Payet Isleme Yiizey Dokusu

Kimyasal, mekanik ya da el isi uygulamalari, nakis slisleme kumas dokusu
tasarlamak icin tasarimcilar tarafindan konvansiyonel olarak kullanilan etkili
metotlardir. Nakis ti¢-boyutlu ve dokunsaldir. Desenler nakis uygulamalariyla daha
vurgulu goriiniimler elde ederler. Kazandiklar1 Isik/golge ozellikleri daha gercek
goriinmelerini saglar. (Sekil 3.18) Ayrica farkli tekniklerin bir arada kullanilmasiyla

bu etki daha da kuvvetlendirilebilir. Rahul Mishra tasariminda, 6ncesinde nakis
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uygulanmusg birimlerin yer yer bir ucundan bedene tutturularak diger uglarinin serbest

birakilmast yoluyla ii¢ boyutlu etkisi arttirilmistir.

Sekil 3.18: Rahul Mishra- 2017 Ilkbahar Yaz Koleksiyonu- Nakisli Yiizey Dokusu

3.1.6 Kegelestirme

Kegelestirme, yiin liflerinin siirtlinerek i¢ ice gegmesiyle yogun bir yiizey elde etme
yontemidir. Yiin lifleri basing, sikistirma, karistirma ile birbirinden ayrilmaz sekilde

kenetlenirler. Avrupa ve Asya’da “tepme kece”, kuzey Avrupa’da “igneleme kege”
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olarak goriilen en eski tekstil olusturma tekniklerinden kegelestirme, giliniimiizde
“Kegelestirilmis Dokumalar” ve “Nuno Kege” teknikleriyle de farkli yilizey tasarim
olanaklar1 sunmaktadir. Bu tekniklerle iic boyutlu yiizey dokusu olusturulmakta ve
kimi zaman bu olusturulan dokular, giysinin beden formuna uyum saglamasina
hizmet etmektedir. Kegelestirilmis dokumalar; esneklik, tuse, katlanabilme,
akiskanlik gibi fiziksel kumas 6zellikleriyle tepme kegelerden ayrilmaktadir. Boylece
hareket konforu i¢in olumlu sonuglar alinmaktadir. Yiin dokumalara bolgesel
kecelestirme  uygulamalariyla, beden formuna gore c¢ekerek Dbiizlilmesi
saglanmaktadir. Ornegin bol bir kalipla kesilmis yiin kumas parcasi belden
kegelestirme islemiyle bedene oturtulabilir.

Tepme kegeler yiin lifinin su, sicaklik ve siirtinmeye dayali basingla islem
gormesi ile elde edilirken, ignelemede su kullanilmamaktadir. igneleme kege teknigi,
tiggen ya da yildiz uglu ignelerle elyafin batirilip ¢ikarilmasiyla gerceklestirilir. Sekil
3.19°da Krist Kun’un tepme kege ve igneleme teknikleriyle olusturdugu ii¢ boyutlu

102yiizey calismasi goriilmektedir.

Sekil 3.19: Krist Kun’un Kegeden U¢ Boyutlu Doku Calismalari

102 \www . kristykun.com/workshops/texture-techniques-with-needled-wool-home-workshop,
12/05/20109.
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3.1.7 Shibori

Biikmek, sikistirmak anlamima gelen “Shibori”, rezerve boyama teknikleri
(sikistirma, biikkme, ilmikleme, katlama, pililime) kullanilarak, ti¢ boyutlu kumas
desenlendirme yontemidir. Japon “Shibori” tekniginin diger farkli cografyalardaki
bir¢ok rezerve tekniklerinden ayiran 6zelligi, sadece iki boyutlu desen olugturmanin
disinda ii¢ boyutlu dokularin sabitlenmesidir. Fiziksel islemler ve renklendirme

islemlerinden sonra kumasa 1s1 fiksaji uygulanarak heykelsi goriiniimler elde edilir.

Yuh Okano, Epidermis (ocean) ¢alismasinda ¢ok yiiksek sicakliga dayanabilen bir
madde, iire reginesinden yapilan boncuklarla yiiksek rolyef bir yiizey olusturmustur.
(Sekil 3.20) Okano bu boncuklar1 polyester kumasa sarar ve tam bitiminde lastikle
baglar. Kumasi boyar sonra farkli renklerde kabartilar olusturma islemini tekrar eder.
Sonra bocuklarin seklini kalict sekilde koruyabilmesi i¢in beze 1s1 uygulanir.
Boncuklar ¢ikarilir ve islem boyunca toplanan yabanct maddelerden arindirmak
amaciyla yikanir. Epidermis (Forest) ¢alismasinda form vermek igin polyester krebin

icine metal diskler yerlestirmistir.lo3

Sekil 3.20: Epidermis Ocean,Yuh Okano 1994.

193 Cara MCCARTY.-Matilda MCQUAID, 25.
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Form vermek i¢in baglanan disklerle birlikte kumas, kirisik efekti verecek
sicaklik olan 100 santigrad dereceye ulasmis boya soliisyonuna daldirilir. Boya
solisyonundan cekildiginde ¢oziiliir ve metal diskler ¢ikarilir ve tiimsekleri
yassilastirmak i¢in 180 santigrad derece 1styla baski uygulanir. Sekiller sertlesirler
fakat metal disklerin formlarini da korurlar.'® Iris Ven Herpen’in da koleksiyonunda
2016-2017 sonbahar-Kis koleksiyonunda benzer uygulamalar goriilmektedir. (Sekil
3.21)

Sekil 3.21: Iris Ven Herpen-2016-2017 Sonbahar —Kis Koleksiyonu

3.1.8 Tafting

Tafting islemi, bir taban tizerine, igneler gecirilmis ilave ipliklerin dikilerek
kumasgin yiiziinde ilmekler (hav) olusturmasi islemidir. Genellikle hali iiretiminde
kullanilan islem, giysi tasariminda yiizey islemlerine yaratici katki saglamaktadir. U-
sekilli iplik pargalar tafting makinasiyla tabana tutturulur. Tutturulan ipligin boyunu

keserek istenilen ylikseklikte elde edilmesi miimkiindiir.

104 Cara MCCARTY- Matilda MCQUAID, 25-26.
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Esther Dorhout Mees’in Nubivagant isimli haute couture koleksiyonunda
flamingodan esinlenilmis elbisesi , Textiellab’da (Hollanda’da tasarimcilarin ve
ogrencilerin yaratict isleri igin kullandiklar1 atdlye) tafting ile diretilmistir. Ug
boyutlu dokusuyla dokunma hissi uyandiran, ¢arpict bir goriiniim elde edilmistir.*®

(Sekil 3.22)

Sekil 3.22: Esther Dorhout Mees Koleksiyonu i¢in Tafting Islemiyle Elde Edilmis Dokular.

3.1.9 Baski Teknikleri

Baski teknikleriyle olusturulan {i¢ boyutlu dokular giiniimiizde oldukca
kullanilmakta, kullanicinin dikkatini ¢ekmektedir. Bunlarin bazilar1 regine igeren
yapistirict malzemelerle elde edilirken, bazilari ise digerlerinden farkli 6zel teknikler

gerektirmektedir.

195 Evelien PLATTEEUW, https://www.textielmuseum.nl/en/news/dorhout-mees-from-tilburg-to-paris,
17.03.2016.
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3.1.9.1 Regine esasl yapistirict malzemelerin kullanildigi Baski Teknikleri

Uc boyutlu yiizey olusturmada regine esasli yapistirict malzemelerle elde edilen
baski tekniklerinden en ¢ok kullanilanlar; yiiksek kalip baski, enjeksiyon (kauguk
baski1) ve kabaran baski ¢esitleridir.

3.1.9.1.1 Yiiksek Kalip Bask1

Sablonun kalinligindan dolay1 kullanilan binder malzemesinin kumas iizerinde
yiiksek bir efekt olusturdugu pigment boya teknigiyle elde edilen baski tiiriidiir.
Kumagin yiizeyinde basilan desen daha yiiksek ve kabarik goziikiir. (Sekil 3.23)

Sekil 3.23: Yiiksek Kalip Bask1 Dokusu

3.1.9.1.2 Enjeksiyon Baski/Kauguk Bask1

Enjeksiyon baskida, kauguk baski malzemesinin 6zel kliselerle pisirilerek
sertlesmesi saglandiktan sonra kumas ile yiiz yilize getirilerek ¢ift tarafli 1sitilmis
teflon yiizeylerle preslenir boylece kauguk malzemenin kumasa yapismasi saglanmis
olur. Kauguk baski olarak da bilinen uygulama yiizeyde ii¢ boyutlu doku olusturur.
(Sekil 3.24)
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Sekil 3.24: Enjeksiyon Bask: Yontemiyle Elde Edilmis U¢ Boyutlu Yazi Karakterleri

3.1.9.1.3 Kabaran Baski

Yiiksek 1s1 gordiiglinde kauguk gibi kabaran 6zel bir boyayla uygulanan baski
cesididir. Kumasa basilan baski pat1 90-150 C’lik kuru sicaklikla genisleyip kabarir
ve li¢ boyutlu gorsel ve dokunsal 6zellik elde edilir. Kabaran Baskida plastik bazli
ve su bazli olmak tizere iki ¢esit baski pati bulunmaktadir. Plastik bazli kabaran pat,
ylizeyde diiz, tok ve sert bir goriinlim verirken su bazli pat kadifemsi (seftali kabugu
hissi veren), narin bir tutuma sahiptir. Metraj ve parg¢a baskiya uygun bir baski
cesididir. Bora Aksu, 2012-2013 Sonbahar-Kis koleksiyonunda pano kabaran bask1
kullanarak {i¢ boyutlu dokunsal desene yer vermis, elde edilen sonug, uzaktan jakar

ya da nakis izlenimi vermektedir. (Sekil 3.25)

Sekil 3.25: Bora Aksu, 2012-2013 Sonbahar/Kis — Kabaran Baski Dokusu
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3.1.9.2 Ozel Baski Teknikleri

Direkt, asindirma, rezerve baski teknikleriyle elde edilmesi miimkiin olmayan
gorsel ve dokunsal farkliliklar meydana getirirler. Yakma Baski, Isil Islemle baski

(gofraj), biiziisme etkili baski en ¢ok kullanilan 6rneklerdir.

3.1.9.2.1 Flok Baski

Flok baskida, olusturulmak istenen desen kalibiyla dnce tutkal basilir. Sonrasinda
1 ile 7 mm uzunlugundaki ince lif par¢aciklari, kumas yiizeyine kaliplarla istenilen
deseni olusturacak sekilde basilarak altta kalan tutkala yapismasi saglanir. Burada
lifler sadece yapistiric1 olan bolgelere tutunurlar, diger bolgelere isabet eden lifler
mekanik olarak uzaklastirilirlar. Ortaya ¢ikan gorsel ve dokunsal etki, kadife kumas
ozellikleridir. Sicak ve tiiylii 6zelliginden dolay:r genellikle kis koleksiyonlarinda
tercih edilir. Kumas liflerin 15181 yansitma agilarinin farkliligindan parlak bir

goriiniime sahiptir. (Sekil 3.26)

Sekil 3.26: Valentino, 2017 Ilkbahar-Yaz/ Flok Bask1 Dokusu
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3.1.9.2.2 Yakma Baski1 (Devore ve Lazer Kesim)

Tekstil liflerini yakarak doku ve desen olusturma, kimyasal maddeler ya da lazer

1511 uygulama gibi fiziksel yontemlerle elde edilir.

Kimyasal Maddelerle Yakma (Devore)

Birden ¢ok lif karisimindan meydana gelmis kumaslarda, farkli liflerin farkli 1s1
direngleri kullanilarak bir kisminin yakilmasiyla desen olusturma yontemidir.
Ormegin polyester ve pamuk karisimli bir kumasta seliilozik lifler yakilarak, yakilan
liflerin biraktig1 bosluklarla seffaf bir goriiniim elde edilir. (Sekil 3.27) Yakma islemi
sablonla kumasa yiiksek konsantrasyonda asit basilarak baslanir. Sonrasinda ytiiksek
1sil fikseden gegirilerek asit emdirilmis bolgelerin yakilmasi, yakilan liflerin

yikanarak uzaklastirilmasiyla desen ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 3.27: Fendi 2014 ilkbahar-Yaz /Devore Baski Dokusu
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Lazer Ismlariyla Yakma-(Lazer Kesim)

Karbondioksit gazina elektrik akimi verilmesiyle olusturulan lazer 1511 cesitli
tezgahlarda yapilan kesim igine lazer kesim denmektedir. Bazen karbondioksit
gazina helyum ve azot da eklenerek verim arttirilabilmektedir. Bu yontemin en
onemli o6zelligi iretim hatasinin minimum seviyeye indirilmis olmasidir. Tekstil
ylizeylerinde karisik desenlerin hizli ve hatasiz kesilerek ortaya c¢ikarilmasi

saglanmistir. Lazer kesimle yapilan kesme isleminde kalip tasarrufu saglanir. (Sekil
3.28)

Sekil 3.28: Giles Deacon-ilkbahar-Yaz 2012- Lazer Kesim
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3.1.9.2.3 Isil Islemle Baski (Gofraj ve Biiziisme Etkili Bask1)

Is1 uygulanan lifteki baglar kopar, sogutuldugunda ise bu baglar en kisa
mesafelerde tekrar olusur. Boylelikle verilen sekil sabitlenir. Gofraj, desenin
kabartma (rolyef) olarak islendigi gelik silindirlerle olusturulur. Silindirin i¢indeki
yag sisteminin 1sitilarak elde edilen sicaklik ve basingla sentetik ya da sentetik
karigimli kumasglara baska bir destek silindir yardimiyla preslenerek kumasin iizerine
doku graviir(oyma) seklinde aktarilir. Baskinin kalici olmasi i¢in kumasin sentetik ya
da sentetik karisimli olmasi esastir. Ancak seliillozik kumaslarinda iizerine sentetik
yardimct bir malzemeyle baskinin gerceklestirilmesi pamuk keten yilin gibi

kumaslarda da gofraji miimkiin hale getirmistir. (Sekil 3.29)

Sekil 3.29: Juun.J Menswear Ilkbahar-Yaz 2014 Koleksiyonu- Gofraj Dokusu

Vinil  polikloryat endistrisi  prosesleriyle  biiziisme efektli islemler
olusturulmaktadir. Bu malzeme dncesinde otomobil dosemesi i¢in gelistirilmis, 1s1yla

birlikte %50 oraninda kirigsma (toplasma) 6zelligine sahip bir malzemedir. Masaji
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Yamazaki’nin Dalga Prosesli Kadifesi (Polyester/rayon) ve Reiko Sudo’nun
Jellyfish (polyester) isimini verdigi isinde vinil polikloryat malzemesi serigrafi baski
yoluyla {izerlerine basilmis, 1sitilan bu kumaslarin vinil eklenen yerlerinin biiziismesi
saglanmistir. (Sekil 3.30, 3.31) Ciinkii polyester gibi sentetikler termoplastikler igerir
ya da 1s1 ile kalic1 olarak bicimlendirilme 06zeligi tasirlar, her kumas poliklorid

sokiilerek soyulduktan sonra tiimsekli yiizeyini muhafaza eder. *®

Bugiin bir ¢ok tekstil yiizeyinde bu teknikle elde edilmis li¢ boyutlu dokular,
yaygmligini arttirmistir. Tasarimcilarin  hayranlik uyandiran {i¢ boyutlu yiizey

tasarimlarinda gofraj uygulamalariyla siklikla karsilagiimaktadir.

Sekil 3.30: Wave Process Velvet (Biiziisme Etkili Baski) ,Yamazaki 1993

196 cara MCCARTY- Matilda MCQUAID, 25.
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Sekil 3.31: Reiko Sudo, Jellyfish, 1993

Bu endiistriyel yontemle elde edilen tasarim shibori boyamaciligiyla elde edilen
dalgali efektle ayn1 davranisi gosteren inisli ¢ikislt renk ve doku ylizeylerini iiretir.
Transparan bir yiizeyde olusturulan doku derinliklerinin 15181 kirma ve yansitma
acilarin1 farklilastirmasiyla renginde koyulasma ortaya c¢ikmis ve transparanlik

0zelligi de doku yogunluguna gore degismistir.



Sekil 3.32: Issey Miyake- 2017 {lkbahar-Yaz Koleksiyonu

Issey Miyake’nin gofraj islemli tasariminda beyaz tribal desenler gofrajin {ig
boyutlu etkisiyle jakarli desen goriiniimii elde etmistir. "Firinlanmis Stre¢" adli bir
teknik, kumasa 0©zel bir tutkal basarak ve giysiyi 1s1 ile pisirerek kivrimlar
olusturmak i¢in kullanilir. Kivrimlara bir motif ekleyerek, detayli ancak dinamik bir
etnik (kabile) desen sunar. Tribal baskilarin, canli renkler ve desenlerin katmanlarini

olusturur.’”’ (Sekil 3.32)

3.1.9.2.4 Laminasyon

Laminasyon, 1s1 ve basin¢g yardimiyla farkli yiizeylerin baski ve yapistirma
yontemleri ile bir araya getirilmesi, birbirine tutturulmasi ya da tek bir katman haline

getirilmesini saglar. Tekstilde uygulanan laminasyon isleminde ¢ift tarafli yapigsma

1o7 http://www.isseymiyake.com/en/news/brands/issey_miyake_spring_summer_2017_collection.html,

15/052017.
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Ozelligine sahip olan yapistiricilar kullanilir. Bu yapistiricilar  genelde su bazli,
solvent baz1 maddeler ya da kat1 veya jel halinde olup sicakta eriyik halde bulunan
maddelerdir. Sicakta eriyik halde bulunan bu maddeler film, graniil, toz ya da jel
formunda iiretilmektedir. (Polyefelin, poliiiretan, polyester, polyamid vb..)'% Sekil
3.33’te gorlilen Ornek c¢esitli materyallerin herhangi bir bicimde 6zgiirce kesilmesini
ve 1s1 kullanilarak birbirine yapismasimi miimkiin kilan bir materyaldir. Iki farkli
malzemeyi birbirine yapistirma - yumusak, akigkan jarse kumas ve sert bir kumas -
kat1 ama esnek bir doku olusturur. Boylece yapisal bir sekil, geometrik kesilmis
parcalari birbirine yapistirilmalarindan dogar. Aktif giyim ve ufuk 6tesi diisiince i¢in
gelistirilen birlestirme tekniginin uygulanmasi sayesinde, yeni materyaller i¢in olan

olanaklar smirsiz hale gelmistir.'®

Sekil 3.33: Issey Miyake, 2017 flkbahar- Yaz/ Laminasyonlu Yiizey Dokusu

108 yasemin BULUT, Vildan SULAR Dokuz Eyliil Universitesi, Tekstil Mithendisligi Boliimii/izmir, Kaplama
veya Laminasyon Teknikleri ile Uretilen Kumaslarin Genel Ozellikleri ve Performans Testleri

1% ttp:/iwww.isseymiyake.com/en/news/brands/issey_miyake_spring_summer_2017_collection.html,
02704/2017


http://www.isseymiyake.com/en/news/brands/issey_miyake_spring_summer_2017_collection.html
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3.1.10 3D Printing

3D Printing, bilgisayardaki ti¢ boyut kodlarini, kat1 elinizle tutabileceginiz gergek
nesnelere dontistiren bir idretim siirecidir. Bu teknoloji geleneksel imalat
yontemleriyle olusturulamayan geometrik doku ve yapilarin iiretimini miimkiin
kilmaktadir. Uretilecek iiriiniin 6ncelikle modellemesi ii¢ boyutlu tasarim
programalart (CAD) ya da ii¢ boyutlu tarama sistemleri yazilimlariyla ile yapilir ve
bilgisayar datasi olusturulur. Olusturulan modelin STL dosya formatina ¢evrilmesi
sonrasi bask1 asamasina gegilir. U¢ boyutlu baski; plastik ergitme, laset sinterleme,
sterolitografi gibi farkli yontemler kullanilarak katmanlar halinde iist {iste serilerek
olusturulmaktadir.

80’lerde icat edilen ¢ boyutlu yazict modelleme disinda c¢ok fazla
kullanilmazken 21. yilizyilln moda tasariminda Hollandali tasarimci Iris Van

Herpen’in 3D Printing ¢alismalart biiyiik ilgi uyandirmistir. (Sekil 3.34)

Sekil 3.34: Iris Van Herpen- 2011-2012 Sonbahar Kis- 3D Printing Yapisal Doku
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3.2 Tekstil ve Moda Tasariminda Disiplinler Aras1 Malzemelerle Ug Boyutlu

Dokunsal Yiizey Olusturma Calismalari

Gelisen bilim ve teknoloji alanlariyla, durmadan degisen hayat bigimlerimize
uyum saglayacak giysiler yine ayni degisim araglari, bilim ve teknolojiyle
iretilebilmektedir. Teknoloji gelistikge ortaya ¢ikan sorunlara ¢oziimler bulunurken,
bu sefer yenileri eklenmekte, ve baska bir ¢6ziim miicadelesine girilmektedir. Diinya
niifusu artttkca ya hammadde yetmemeye baslamis ya da devasa ¢op yiginlariyla
insan ve dogal yasam zarar gOrmiistiir. Diiniin problemlerine ¢oziim {ireten
malzemeler bugiin sorun haline gelmis ve yeni alternatif malzemelerle ya da
tekniklerle yeni ¢Oziim arayislarina girilmistir. Disiplinler arast ve yenilik¢i
malzemelerin kullanimi, genel giysi taniminin sinirlarint genigletmistir. Tekstil
malzemelerinin i¢ine entegre edilen elektronik aksamlar, biyo-malzemeler, mimari
yap1 malzemeleri, giysinin islevsel ve duyusal 6zelliklerini gelistirerek, algimizdaki
giysi profilini degistirmistir. Tiim bu degisimde, dokunma duyumuzun eskisinden
cok daha fazla iizerinde duruldugu goriilmekte, kullanilan bu malzemelerin {i¢
boyutlu dokularinin da giysinin hem estetik hem fizyolojik hem de islevsel

boyutunda 6nemli gorevler edindigi fark edilmektedir.

Gelecek Tasarim Ongoériilerinde Etken Olabilecek Faktdrler ve Doku Calismalari

Bir zamanlar kitlik, salgin ve savaglar, diinyay1 tehdit ederken artik bunlar
kacinilmaz tehditler olmaktan ¢ikmis, bugiin devam eden benzer felaketler insanlarin
kendi se¢imleri haline gelmistir. Bunun 6niine gecebilecekleri bilimsel, teknolojik ve
ekonomik gelismeler mevcutken, bu felaketler kagcinilmaz olmaktan ziyade tercihe
doniismiistiir. 1945’ten bu yana bunun yansimalarii tiim diinya hissetmektedir.
Ancak su gotiirmez bir gergek varsa o da bir zamanlar kaginilmaz olan bu
felaketlerin yerini yenileri almaya ¢oktan baslanmustir. Inanilmaz bir hizla biiyiimeye
devam eden sanayilesme, ¢evre kirliligi bilancolarini 6niimiize sermeye baslamis,
fast-food zinciriyle edindigimiz beslenme aliskanliklarimiz saglimizi tehdit eder

boyuta ulagsmis ve bu sebeplerden hastalanan ya da hayatin1 kaybeden insan sayisini
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g6z oniinde bulundurdugumuzda savas, salgin ve kitliktan muzdarip olan insan
sayisint ¢oktan astig1 tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak dogal yasama, dogal
beslenmeye yonelik ilgi her gegen giin daha da artmakta, genglik ve Oliimsiizlik
lizerine arastirmalar yogunlasmaktadir. Ornegin Google bu alanda 6nemli
miktarlarda yatirim yaparak c¢esitli mucit ve arastirmacilara fon saglamaktadir.
Inovasyon alaninda nisan1  bulunan Ray Kurzweill google’da 2012 yilinda
miihendislik yonetimine atanmig bir yil sonra da 6liimii ¢6zmeyi hedefleyen Calico
adinda bir sirket kurmustur. “Google bagka bir 6liimstizliik savunucusu Bill Maris’i
de Google Ventures yatirim fonlarin1 yonetmek tlizerine gorevlendirmistir. “Google
ventures 2 milyarlik portfoyiiniin yiizde 36’sini, aralarinda hayat uzatma projelerinin

de oldugu arastirmalar yiiriiten sirketlerine aktarmaktadir.” *°

Hiicre biyolojisi,
genetik ilaglar ve insan sagliginda muhtemel 6nemli kesifler i¢in son derece onemli
calismalar yapilmakta ve her gegen giin sonuca daha da yaklasilmaktadir. Bunun ne
kadar zaman alacagi kestirilemese de kaydedilen asamalar yasam bigimlerimiz
tizerine direkt etkisini gostermekte ve gilinliik rutinlerimizin degisimlerine ciddi katki

saglamaktadir. Dogal beslenme, kanserojen maddeler icermeyen firiinler, sporun

hayatimizin i¢ine daha fazla girmesi gibi egilimlere ilgi giin gegtikce artmaktadir.

Tiim bunlarin disinda insanlarin mutlu ve saglikli bir hayat stirmeleri icin temel
olarak ihtiya¢ duydugu gereksinimlerden bahsedilmektedir. Psikolog Abraham
Maslow, 1940’larda bir ihtiyag listesi yayinlamis ve bu liste en fazla referans verilen
ihtiyag listesi haline gelmistir. Ancak o zamandan bu zamana insan beyni viicudu ve
zihni hakkinda cok sey 6grenildigini ifade eden norolog Nicole Gravagna bu listenin
giincellenebileceginden bahsetmektedir. Gravagna, Maslow’un hazirladig1 listenin
otesinde 75 yillik psikoloji, ndroloji ve sosyolojiden yararlanilarak olusturulmus alti
maddelik listenin giiniimiizde bir insanin saglikli, mutlu bir hayat siirebilmesi igin

. . o . 111
vazgecilmezleri olarak 6ne stirmektedir.

110 yyval Noah HARARI, Homo Deus, Yarinin Kisa Bir Tarihi, 36.

111 https://www.quora.com/What-are-fundamental-human-needs
https://www.forbes.com/sites/quora/2018/02/05/six-fundamental-human-needs-we-need-to-meet-to-live-our-best-
lives/#5f0c84f2344a, 15/03/2019


https://www.quora.com/What-are-fundamental-human-needs
https://www.forbes.com/sites/quora/2018/02/05/six-fundamental-human-needs-we-need-to-meet-to-live-our-best-lives/#5f0c84f2344a
https://www.forbes.com/sites/quora/2018/02/05/six-fundamental-human-needs-we-need-to-meet-to-live-our-best-lives/#5f0c84f2344a
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1) Yiyecek- Viicudun biiytimesi, ¢alismasi ve onarilmasi i¢in hergiin kalori ve
protein, yag ve karbonhidrat igeren cesitli besinlere ihtiyact vardir. Yiyecek
olmadan viicut atrofiye (zayiflamaya) baslar.

2) Su- Bol sivi alimi, viicudun islemlerinin gergeklesmesini saglar. Su olmadan
viicut yiyecekleri isleyemez veya atiklar1 ¢ikaramaz.

3) Korunma- Yakan giines, dondurucu soguk, riizgar ve yagmurdan korunmak
gerekir. Korunma olmadan insan derisi ve organlari asirt sicak ve soguktan
zarar gorur.

4) Uyku- 24 saatte bir 6-9 saat uyku, beynin yeni bilgileri islemesini ve
duygusal bilgilerle ilgilenmesini saglar. Yeterli uyku olmadan yeni seyler
O0grenemeyiz veya duygusal acilari geride birakamayiz.

5) Diger Insanlar- Yetiskinler oksitosin gibi bazi hormonlar1 serbest birakmak
icin diger insanlarla fiziksel ya da duygusal baglanti kurmaya ihtiyag
duyarlar. insan temasi o kadar énemlidir ki, gengken beyinlerimiz onsuz
dogru gelismez . Bagkalariyla yapilan diizenli baglanti, kisisel bakima olanak
saglayan saglikli ve mutlu olma duygusunu siirdiirmemizi saglar.

6) Yenilik- Yenilik, 6grenme ya da basarisiz olma firsat1 yaratir. Bu eylemler de
beyinde dopamin salinimini tetikler. Diizenli yenilik olmadan, motivasyon

azalir ve saglikli/mutlu olma duygusu kaybolur.

Bu ihtiya¢ listesini karsilayan ve bir giysiyi, bedeni korumadan daha Otesine
tagtyan yenilik¢i calismalarin yapildigr goriilmektedir. Bir giysi, asirt soguk ve
sicaktan koruyabilir, uyumaniz igin karanlik ve konforu islevselligine dahil edebilir,
diger insanlarla iletisimi saglayabilecek elektronik giysilere doniistiiriilebilir ve hatta
yenip icilebilir. Bilim, teknoloji ve hayat tarzlarimiz degistikce yenilikler kendini var
etmeye devam edecektir. Yeniligin giysi ve tekstil tasariminda ise, agirlikla
kullanilan malzeme/teknik ve farkli islevsel Ozellikler olarak deneyimlenmesi
ongorilmektedir. Bir giysi, bir beden uzvu gibi nasil fonksiyon gosterebilir,
alisiimamis durumlarda bedene nasil yardimci olabilir, beden ve g¢evre arasinda
diistiniilen siir ne kadar kaldirilabilir, ya da daha ekstrem ortamlara girmek zorunda

kalirsa insan, bir yanardagda ylirlimek, diger gezegenleri ziyaret etmek, su altinda
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dolagmak gibi, nasil bu ortamlarda hayatta kalmayi basarabilir sorularina cevap
arayan ¢alismalar yapilmaktadir. Bu ¢alismalardan biri de Massachusetts Teknoloji
Enstitiisii’nin (MIT) g¢esitli disiplinlerden is birlikgileriyle yirittigii “BioSuit”
projesidir. Bu calisma kapsaminda uzayda biiyiik hareket 0zgirliigii saglayan bir
uzay giysisi iiretilmesi hedeflenmektedir.*? Astronotlar i¢in “ikinci cilt” ozelligi
gosterebilecek bu uzay giysisinde electrospining ve melt burning teknolojilerinden
faydalanilmistir. (Sekil 3.35) Giysinin iginde gesitli elektronik malzemelerle birlikte
spandex, nylon ve urethane katmanlar kullanilarak termal konfor, iletisim ve 6zel
oryantasyon saglayan Ozellikler kazandirilmistir. Bu uzay giysisi iizerine yapilan
aragtirmalar diinyada da hayat kalitesini gelistirebilecek geligsmeleri kaydetmektedir.
Gelistirilen teknoloji ve tasarimla, Serabral palsi, (beyin felci) ile motor becerilerini

kaybetmis olan hastalara ortotik kazanimlar saglayacagi ongoriilmektedir.

Sekil 3.35: BioSuit-Uzay Giysisi-NASA

112 hitps://www.nasa.gov/pdf/617047main_45s_building_future_spacesuit.pdf
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Massachusetts Teknoloji Enstitiisii tarafindan desteklenen, Profesor Ute Meta
Bauer’in yonettigi, “Give me Shelter: Bodywear /Second Skin” sanatsal uygulama ve
disiplinler aras1 arastirma ¢alistayinda, ekstrem durumlar karsisinda hayatta kalmak
iizere gelistirilen giysi tasarimlari yapilmistir.*** Burada problem olarak ortaya konan
olagandis1 durumlar i¢inde, giinliik hayatimizda karsilasabilmemiz muhtemel
gelisebilecek kaos ortamlar1 da yer almistir. Ornegin “Crowd” isimli proje, asiri
kalabaligin neden olabilecegi tehlikeli durumlarda giysinin bedeni koruyabilmesini
saglamak amagch gelistirilmistir. (Sekil 3.36) Ozellikle kalabalik sehirlerde giindelik
hayatin akisinda, ise gidip gelirken, metro istasyonunda ya da toplu tasima
araclarinda bile bir takim izdihamlarin yasandigini gérmekteyiz. Kiiciik ya da biiyiik
arbedelerde, insanlar  birbirlerine  fiziksel miidahalelerde  bulunmaktadir.
Miidahalelerin siddetine gore en ¢ok boyun ve omurganin etkilendigi ortaya
konulmus ve bu incinmelerden korunmak amaciyla manuel olarak sisirilebilen bir

yelek tasarlanmistir. Bu yelek baska duyusal pargalarla birlestirilebilmektedir:

Bunlardan biri gorme duyusuna hitap eden “Sight” temali termo-kromatik
yamadir. Stresin fizyolojik gostergeleri iizerine gelistirilmistir. Kalabaliktan
gerilenlerin artan kalp atis hiz1 ve viicut 1sisina bu yama tepki vererek “Calm me
down” (beni sakinlestir) yazisim1 goriintiilemek {izere renk degistirecektir. Bu
ifadenin goriilmesiyle kalabalikta sadece rahatlatici sozciikler ve jestlerin sarf
edilmesi degil ayn1 zamanda ortamin duygusal ve fiziksel olarak yumusamasi

hedeflenmistir.

Ikinci donanim, “touch/scent” temali pamuklu terikoton eldivenlerdir. Bir
yabancimin ¢iplak elle dokunmasi irrite edici olabileceginden yumusak tuseli
eldivenlerin bu etkiyi azaltmasi hedeflenmis ayrica igine ilistirilmis papatya cay1

posetleriyle dokunuldugunda giizel kokular yaymasi saglanmaistir.

113 https://www.artandeducation.net/announcements/110578/mit-program-in-art-culture-and-
technology-fall-2010-monday-night-lecture-series, 05/04/2017


https://www.artandeducation.net/announcements/110578/mit-program-in-art-culture-and-technology-fall-2010-monday-night-lecture-series
https://www.artandeducation.net/announcements/110578/mit-program-in-art-culture-and-technology-fall-2010-monday-night-lecture-series
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Uciincii donanim “Hearing” temali, kollarma piyano tuslarinin (Katlanabilir
elektronik Kklavye) yerlestirildigi bir cekettir. Sikigik kalabalikta birbirinin koluna
carpma ve itmelerle notalar duyulmaya baslanir. Fiziksel yakinligin (itilip kakilma),
eglenceli bir deneyime doniismesi kurgulanmlstlr.114 Uzun zamandir baris ve huzur

ortam1 olusturmada faydalanilan miizik, sinirli kalabalig1 yatistiracaktir.

Doérdiincii donanim iki pamuk kumasin icine doldurulmus kagit hamurundan
olusan bir giysidir. Kalabalikta fiziksel miidahalelerin iizerinde iz olarak kalmasi
saglar. Bu sekilde tehlikeli olabilecek olaylarda bu miidahaleler belgelendirilmis
olacaktir. Bu proje bize dokunma duyusunun ve dokunun; gérme, koklama, duyma
duyularimizla birlikte hareket ederek giysinin koruma islevine katki sundugunu

gostermektedir. Doku, arayiiz, gosterge ve kayit cihazi gorevi tistlenmistir.
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Sekil 3.36: “Crowd”, Give Me Shelter: Bodywear /Second Skin, 2010

Askeri alanda da auxetic* ( bkz. 131) malzemelerden elektronik tekstillere
kadar yenilik¢i malzemelerin kullanimina yonelik calismalar yiiriitiillmektedir.
Auxetic malzemeler, ‘kursun gegirmez yelek, patlamaya dayanikli perdeler, ekstra

> 115

darbe ve kivrilma o&zelligine sahip teknik kompozitler icin gelistirilirken,

elektronik tekstillerle askeri iiniformalara, haberlesme agi sistemleri, durumsal

114 https://we.riseup.net/assets/.../110208+4314+Final+Book.pdf, 05/04/2017

* pozitif poisson kuvvetine sahip malzemelerin tersine gerildikge genisleme, basildikga daralma 6zelligine sahip
malzemeler.

115 Muhammet UZUN, “Negatif Yondeki Pozitif Gii¢: Auxetic Malzemeler”, 133.


https://we.riseup.net/assets/.../110208+4314+Final+Book.pdf
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farkindalik arttirma, elektromanyetik imza gizleme gibi islevsel oOzellikler
kazandirilmaktadir. Kamuflaj desenleri {i¢ boyutlu yiiksek baski teknikleriyle daha
etkili sonuclar verirken, hem askeri malzemelerin goriiniirliiglinii engellemek hem de
icinden askerlere genis goriis acis1 saglamak igin ¢esitli lazer kesim dokularla, son

derece hafif kamuflaj aglar1 gelistirilmistir.

Sekil 3.37 : Kamuflaj Ag Sistemleri

Elektronik tekstiller, faz degistirebilir materyaller, biyo-miihendislik elyaflar ve
reaktif kaplamalar yeni ufuklar agmakta ve siklikla modaya yakin bir ¢izgiye
uyarlanabilmektedir. Bu tasarimlardan beklentiler, estetik kaygilarla devam ederken,
islevselligin ve gelecekte karsilasiimasi beklenen sorunlara ¢oziim olusturabilecek
teknolojik ve kimyasal yeniliklerle donatilmis segeneklerinin ar-ge konularin
olusturacagi noktasina varilmaktadir. Giysi tasariminda bes duyunun hi¢ olmadigi
kadar isbirligi i¢inde oldugu ve giysinin agirlikla dokunma duyusunu kullanarak

diger duyulara ara yliz hizmeti verdigi goriilmektedir.

3.2.1 Mimari Yap1 Malzemeleri
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Mimari malzemelerin moda tasariminda kullanimi yapi, sekil ve form ile ilgili
olup tasarimcilar kiyafetler igin ti¢ boyutlu elemanlar yaratmakla ilgilidir. Mimari
yapt malzemeleri saglamligin esas olmast beklendigi, kirilmasi, yikilmasi zor,
malzeme ve yapi tekniklerini 6nlimiize getirmektedir. Bu malzemelerden Onceleri
sertlik, biikiilmezlik gibi Ozellikler beklenirken, teknolojinin gelismesiyle esnek
ancak saglam malzemeler iiretilmeye baslanmis ve tekstil tirlinlerinin de dahil oldugu
farkli disiplinlere ait malzemelerinin de mimari tasarimlara dahil  edildigi
goriilmektedir. Bu durumun tersi de tekstil ve moda tasarimi i¢in gegerlidir. Giyside
kullanicinin hareketini miimkiin kilmak esasken, ya estetik kaygilarla bu yok
sayillmis ya da islevselligin bozulmayacagi sekilde bu yapi malzemelerinin kullanim

bigcimleri gelistirilmektedir.

Yapt malzemelerinin giysi tasariminda nasil anlam bulabilecegini ya da
gelistirebilecegini anlamak i¢in bu malzemelerin doku 6zelliklerini bilmek gerekir.
Omegin Metal (demir, aliiminyum, nikel, ¢inko, nikel, bakir, piring vb.), cubuk,
levha, tel, ekstriizyon, tiip formlarinda cilali, paslanmis, yipranmis, boyali, ham,
kalip kesim gibi yiizey Ozellikleriyle karsimiza ¢ikarken giyside bu 6zelliklerinin bir

kismin1 kaybedebilir ya da bu 6zellikler farkli tekstil malzemeleriyle hissettirilebilir.

Tasarimlarinda Mimar Zaha Hadid’ten esinlenen Yung Wong sifonun
sertlestirilmesi igin tela kullanarak, katilik ve yumusakligin birlesiminden ti¢ boyutlu
etkisi olan dokular1 yaratmistir. *** Metal konstriiksiyonla olusturulmus izlenimi
veren dokular, tekstil malzemeleriyle mimari his uyandirmistir. Bunun yaninda
kullandig1 ahsap parcalar kumasin {izerine tutturuldugundan saglam, biikiilmez gibi
niteliklerini gizlemistir. Ciinkii ayn1 zamanda beden formuna uyum gosterebilecegi

araliklar kullanilmustir. (Sekil 3.38)

116 https://yungwong.net/2014/02/20/suprematism-of-architecture-ss14-collection/,14/05/2016


https://yungwong.net/2014/02/20/suprematism-of-architecture-ss14-collection/
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Sekil 3.38: Yung Wong- 2014 ilkbahar- Yaz Koleksiyonu
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Charlotte Ham'in, mimarliktaki oldugu gibi giysilerde yapisal bosluklar yaratarak
insan formunun bosluklara nasil tepki verecegini arastirmistir. (Sekil 3.39) Viicudun,
bir bosluk i¢inde nasil hissettigini, duvarlarda, acilarda, katlarda ve tavanlardaki ag1
degisikliklerini giysiye nasil uyarlayabilecegini irdeleyerek bu alanlari olusturmak
icin ahsap, kaucuk ve kaplama gibi bir dizi malzemeden faydalanmustir.**” Birim
alanda malzemeden ¢ok bosluklarin yer kaplamasi, striiktiirel bosluklardan olusan

dokular1 karsimiza ¢ikarmaktadir.

Sekil 3.39: Charlotte Ham- Ahsap Malzemelerle Yapisal Dokulu Mimari Etkili Giysi Tasarimlari

Richard Sun, Honkong’taki bir hiikiimet binasinin mimarisinden ilham aldig1 bir

118 (Sekil 3.40)Ana odak noktast binanin tasarim Szellikleri

koleksiyon hazirlamistir.
olmustur. Merkezine yerlestirilmis boslugun binanin disinda metal cubukla
cevrelenmesi insanda sikismislik ve hapis hissi uyandirmaktadir. Yerel Honkong

basinina gore ise bu binada bir¢ok intihar ger¢eklesmistir. Bu bina ve insan arasinda

7 https://denadadesign.com/charlotte-ham-void/
118 http://fashiondesignrochester.com/richard-sun/


http://fashiondesignrochester.com/richard-sun/
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kurulan ruhsal baglantiy1 giysilerine tasiyan tasarimci, koleksiyonunda tutsaklik hissi

veren metal ¢ubuklarla olusturdugu striiktiirel dokular1 kullanmugtir.

7y
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Sekil 3.40: Richard Sun, 2012 .

Hollandali tasarimc1 Winde Rienstra beden konforuna uygun olmayan
malzemeleri kullanarak moda, sanat, mimarlik, endiistriyel tasarim gibi farkl
disiplinlerin siirlarini kaldirmaktadir. (Sekil 3.41) Lazer kesim uygulamalariyla sert
malzemelere siitriiktiirel dokular vermis boylece viicudun kavislerine oturabilmesini
saglamis ve ayrica hareket halinde esneyebilmesine olanak vermistir. Caligmalari
agirlikla el ig¢iligiyle tiretilmis islerdir. 2011 Amsterdam Moda Haftasinda sundugu
koleksiyonla da biiyiik ilgi uyandirmis, zanaatkarlifa dikkat ¢ekmis bdylece yavas

moda igin alternatif bir model sunmustur.
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Sekil 3.41: Winde Rienstra-2011 flkbahar-Yaz Koleksiyonu
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Sekil 3.42: Maiko Takeda- Atmospheric Reentry,2013

Miicevher tasarimcisi, Maiko Takeda, lazer kesim asetatlarla olusturdugu
calisgmada eterik (insanin enerji alanina ait) siislemeler olusturmak istedigini
vurgulamustir. **° Asetatin hafif, parlak ve dik duruslu olma &zeliklerinden
faydalanarak beden ve ruh birlikteliginin ¢evreyle olan enerji etkilesimini, gii¢li bir

gorsel ve dokunsal doku biitiinliigiiyle sunmustur. (Sekil 3.42)

3.2.2 Elektronik Aksamh Yiizeyler (led, elektromanyetik ya da interaktif )

Teknolojideki heyecan verici yenilikler ¢evreye duyarli 6rnegin 1siya, riizgara,
1518a ya da dokunusa tepki veren akilli tekstil bigiminde kumaslarin gelistirilmesine

hizmet etmektedir.*?°

119 https://www.dezeen.com/2013/06/01/atmospheric-reentry-by-maiko-takeda/, Dan Howarth,
10/05/2014.
120 Richard SORGER-Jenny UDALE, 88.


https://www.dezeen.com/2013/06/01/atmospheric-reentry-by-maiko-takeda/
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Hiiseyin Caglayan’in elektronik aksamlar1 tasarimlarina entegre ettigi en iinlii
koleksiyonlarindan “one hundred and eleven” (2007), 111 yillik moda tarihi
siluetlerine atifta bulunarak, deseni dokusu ve formu degisen giysiler Uretmistir.
“Miknatislar, iletken teller, kiiciik devre kartlar1 ve mikro kontrolorlerle ipek gibi
geleneksel tekstilleri bir araya getirerek Caglayan bu koleksiyonunda eski ile yeniyi

birlestirmistir.”*?! (Sekil 3.43)

Sekil 3.43: Hiiseyin Caglayan 2007, Elektronik Aksamli Doku

121 [ janne TOUSSAINT-Anneke SMELIK,(2017), Chapter 5 “Memory and Materiality in Hussein
Chalayan’s Techno-Fashion”, Memory and Materiality in Art and Popular Culture, 91.
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Sekil 3.44: Eunjeong Jeon, Trans-For-M-otion — Degisen Yiizey Dokusu

“Kinestetik, giyildiginde beden iizerinde esneyip biikiilen dinamik ve interaktif
kumaslar1 deneyimlemektedir.”'?* Avustralyali tasarime1 ve arastirmaci Eunjeong
Jeon'un Trans-For-M-otion tasarimlar1 viicudun hareketini algilamakta ve hareket
halindeyken kullaniciyla etkilesime girmektedir. (Sekil 3.44) Giysinin sensor
kapasitesi ve kinetik O6zellikleri, kullaniciyr daha rahat hissetmesini saglamak i¢in
sekil degistirmesini saglar. Jeon, Doktora calismasinda yeni siluetlere doniisen
Kinetik bir giysi olan Trans-For-m-otion yaratmak i¢in dogal lifleri ve teknolojiyi bir
araya getirmistir. Kumas, giyilebilir teknolojinin yerlestirildigi kege yliniinden elde
edilmistir. Sensorler, kullanicinin psikolojik olarak rahatsizlik duyup duymadigini
fark etmek icin, kas gerginligini, solunum kalp atis hizim1 ve sicakligini
gozlemlemekte, rahatsizlik durumunda giysi gilivenlik hissi uyandirmak igin
kullaniciya dogru kapanarak otomatik tepki vermektedir. Form ve yiizey dokusu
dogrudan kullanicinin duygusal ve fiziksel refah duygusu ile ilgili olarak

degismektedir.

Sekil 3.45’te modiller ve sensorler anatomik olarak kullanicinin kas
kompozisyonuyla ayni hizadadir. Yumusak kumas boliimleri iginde V seklinde bir

bant, bel destegini sunmak i¢in viicudun belirli noktalarinda sikismaktadir. Her bir

122 uinn BRADLEY, Textile Visonaries, 229.
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yerlesim viicudun dogal hareketlerine tepki vermek icin yapay zekay1 kullanmakta ve
giyen kisinin kalkmasi, oturmasi veya dik tutulmasi i¢in kas giicii eklemektedir.

Boylelikle yashlara yiiriime, ayaga kalkma ve basamak c¢ikmak igin destek

sunmaktadir.?

Sekil 3.45: Yves Behar, “Electric Muscles”, Kas Yapisina Gore Yerlestirilmis Modiil Dokusu

123 https:/www.dezeen.com/2017/01/12/yves-behar-aura-power-clothing-helps-elderly-mobility-
design-museum-london/
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Giyilebilir teknolojiler, geleneksel moda tasarim materyali tekstilin yerine
alternatif malzemeler sunmaktadir. Ancak giiniimiizde moda tasarim alanina
hesaplamali materyallerin entegrasyonuna yonelik yontemlerin moda tasarimcilar
tarafindan iyi bilinmemesiyle ilgili bosluk géze carpmaktadir. Buna yonelik Kog
Universitesi-Kuar*, Tapere Universitesi ve Mimar Sinan Universitesi isbirliginde
diizenlenen workshop ve atdlyede yapilan tasarimlar sonucunda elde edilen verilerin

degerlendirilmesine yonelik yapilan ¢calismada 5 6nerme sunulmustur:**

1) Kumasa yapilan ilave materyaller yoluyla bilgi verme,
2) Giysi ve igerik arasinda iki yonlii etkilesimi tanimlama,
3) Giysilerin bigimini kontrol etme,

4) Yiizeyleri siisleme,

5) Giysinin ii¢ boyutlu formunu hesaplamali materyallerle destekleme.

Yukaridaki onermelerin ortaya ¢ikarildigi ¢alismanin workshop asamasinda Elif
Balta ve Elif Topuz tarafindan tasarlanan “Reform Season” isimli ceket, lizerindeki
deliklerle i¢/dis mekan sicak/soguk hava gibi farkli hava kosullarima gore tepki
gostererek farkl ii¢ boyutlu desenler olusturmaktadir. (Sekil 3.46)

Sekil 3.46: Elif Balta-Elif Topuz-“Reform Season”-Deseni Sicaklik Degerlerine Gore Degisen Yiizey
Dokusu.

124 Caglar GENC- Oguz Turan BURUK vd.,(2018), Exploring computational materials for fashion:
Recommendations for designing fashionable wearables, International Journal of Design, 12, 3, 1-19.
* Kog Universitesi — Argelik Yaratict Endiistriler Uygulama ve Arastirma Merkezi
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Workshop asamasinda LED’lerin giysiye yerlestitirlmesi de deneyimlenmistir.
‘Water Drop Bracelet’ isimli ¢alismada Oncelikle kumasta 1s181n nasil bir gorsel etki
biraktig1 kesvedilmistir. Daha sonra LED’lerin noktali goriintiisii ve renklerinden
ilham alinarak Henri Edmond Cross ”Seated Nude” isimli eseri, Led’ler ile tekrar
yorumlanmustir. Interaktif bir amag giidiilen bu calismada izleyicinin pozisyonuna,
bulundugu agiya gore enstalasyondaki 1s18in parlamasi saglanarak farkli gorsel
ifadeler elde edilmistir. Ikinci asamada LED’lerin goriiniimii ve interaktif
imkanlarindan yararlanilarak, polimer kiirelere sahip balonlu naylon kullanilmistir.
(Sekil 3.47) Su damlalariyla temas ettiginde suyu i¢ine ¢eken bu baloncuklarin arka
yiizeyine yerlestirilen LED’lerle suyun i¢inden siiziilen /kirilan 1s18in farkli renk ve

desene doniismesine imkan verildigi deneyimlenmistir. (Sekil 3.48)

Sekil 3.47: Tansu Akin-Sanat Nesnesi ve “Water Drop Bracelet”
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Sekil 3.48: “Water Drop Pattern” Calismasinin Farkli Giysi ve Aksesuar Uygulamalari

Workshop kapsaminda yapilan diger bazi ¢alismalarda da kablo gibi cesitli
malzemeler yiizeyleri siisleme amaciyla da kullanilmistir. Bu da elektronik parcalarin
genellikle giysi yiizeyinde goriinmeyecek sekilde saklanmasmna yonelik
yaklagimlarin  disinda bir perspektif sunmaktadir. Ayrica bu malzemelerle
konvansiyonel tekstil malzemelerine ihtiyag duymaksizin dokunarak, oriilerek de

tekstil yiizeylerinin olusturulabilecegi gozlemlenmistir. (Sekil 3.49)

Sekil 3.49: Ezgi Tokgoz- “Cable Bag”

3.2.3 Faz Degistiren (Phase-Change) Materyaller

Mineral ve Kristallesme

Kristallestirme, kati bir maddenin uygun bir ¢oziicii ig¢inde ¢odziinmesi ve
coOktiirilmesi sonucunda kati ve sivi fazlarin birbirinden ayrilmasmi saglayan

islemdir. Bu islemle kumasglara kristal stisleme uygulamalari denenmistir.
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Stiidyo Muuno, tekstil tasarim yeniligini temel alan tasarimci Hannah Croft'in
liderliginde, dokuma, nakis ve bezeme gibi tanidik tasarim unsurlariyla birlikte daha
duyusal ve deneysel bir yaklagim benimseyerek belirli kavramlar1 ve tekstil temelli
tasarim Ozelliklerini yeniden tanimlamaktadir. Croft, ipek tiil ve moher kumasa,
yetistirilmis kristal siisleme ile regine ylizey uygulamalar1 yapmaktadir. (Sekil 3.50)

Kristallestirme gibi siiregler kumasi zenginlestirmek adina kullanilarak, siisleme

Ogeleri 'oteki' olmaktan cikarilmakta, yiizeysel olarak eklenmeyerek, tasarimin
125

organik ve sezgisel bir pargasi haline getirilmektedir

- Gl e L

Sekil 3.50: Yetistirilmis Kristallerle Stisleme Uygulamasi- Muuna

3.2.4 Beklenenin Disinda Fiziksel Tepki Veren Malzemeler (Auxetic Malzemeler)

Bir malzemedeki kuvvet uygulanan yondeki kisalma miktari ile 90 derecelik diger
yondeki uzama miktar1 arasindaki bagintiya denen Negatif Poisson Kuvveti kisaca
cisimdeki enine kisalmanin boyuna uzama oranidir. Bir ¢ok malzemede Pozitif
Poisson oranina rastlanirken, bazi dogal ve yapay malzemelerde Negatif Poisson
oram da goriilmektedir. Auxetic malzemeler iizerine yapilan deneysel ve

modellemeye yonelik ¢alismalar, daha iyi kayma modiilii, ekstra siirtiinme dayanima,

125 https:/www.materialdriven.com/home/2017/8/28/a-sensory-and-experimental-approach-to-
materials-by-muuna, 12/04/2017.


https://www.materialdriven.com/home/2017/8/28/a-sensory-and-experimental-approach-to-materials-by-muuna
https://www.materialdriven.com/home/2017/8/28/a-sensory-and-experimental-approach-to-materials-by-muuna
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akustik davranisg, {istlin enerji emme (darbe, ultrasonik ve sonik), 1slak verimlilik,
tutunma (ara ylizey matris dayanimi), 1s1l darbe dayanimi, kopma dayanimi gibi
ozelliklerinin pozitif poisson kuvvetine sahip malzemelerden daha iistiin oldugu
goriilmektedir. *** Bu malzemelerden birini de MIT'deki Self-Assembly Lab

olusturmustur. Farkli sicakliklara maruz kaldiginda genisler ve daralir. (Sekil 3.51)

Sekil 3.51: Negatif Poisson Kuvvetine Sahip (Auxetik) Malzemenin Isiya Tepkisi

Gelistirilen Aktif Auxetic (beklenenin disinda fiziksel tepki veren malzeme)
materyali, gerilerek veya sikistirildiginda her yonde genisleyen veya kiigiilen tipik
auxetik ylizey ozelliklerinin bir kismin1 gostermektedir. Normal bir malzeme sadece

cekilme yoOniinde inceltilebilirken Athina Papadopoulou, Hannah Lienhard, Jared

126 \juhammet UZUN, 133.
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Laucks ve Skylar Tibbits'den olusan aragtirmaci grubu, materyali sicakliga tepki
veren hale getirerek bu teknolojiyi daha da ileri gotiirmistiir. Malzeme, harekete
gecmek igin insanin harekete gegmesini beklememekte, bunun yerine otomatik
olarak uyarana tepki vermektedir. Geleneksel auxetik malzemelerle
karsilastirildiginda, 1siya duyarli auxetik malzemelerin; otonom performans (kendi
kendine aktif hale gegme), cevresel tepki, kolay ozellestirme ve 6zellikli malzeme

tasarimi ve imalati i¢in daha biiyiik imkanlar sundugu gériilmektedir.'?’

Tibbits, Hiiseyin Chalayan, Issey Miyake veya Suzanne Lee'ye baktigimizda,
koleksiyonlarinda biiyliyen, doniistiiren, uyarlanan, kendinden katlanabilen yeni
materyallerin oldugunu, bu malzemenin de bu gelenege uyum sagladigim
belirtmistir. Bu materyaller, giiniimiiziin geleneksel malzemelerinde olmayan essiz
stre¢ veya sikistirma ozellikleriyle sicaklik, nem veya 1s18a odakli olarak Ozerk

bicimde doniistiiriiliip tasarlanabilmektedir.

3.2.5 Biyo-malzeme ve Biyo-moda (Biocouture)

Tekstil Islemlerindeki Biyoteknoloji, dogal elyafin bitirilmesi ve islenmesindeki
son egilimleri, teknikleri ve gelismeleri inceler. Biyo-tekstiller, performanslarinin
hiicre ve biyolojik akiskanlarla biyo-uyumluluk ve biyo-stabiliteye dayandigi belirli
biyolojik ortamlarda kullanilmak {izere tasarlanmis tekstil liflerinden olusan
yapilardir. Biyo-tekstil, Enzimlerin farkli hedeflere ulasmak i¢in farkli stireclerde
kullanildig1 Tekstil Endiistrisi i¢in en son ve giincellenmis teknolojidir. Yasayan
organizma enzimatik siireci gerceklestirmek i¢in kullamlir.'?® Biyo-tekstiller, tip
alaninda cerrahi dikisler, fitik tamir kumaslari, arteryel greftler, suni deri ve yapay
kalp pargalar1 gibi implantatif araclar1 icerirken giyim endiistrisi i¢in de alternatif
malzeme ve tiretim siiregleri iizerine fikirler sunmaya baslamis, bunlardan bazilari da

fikir asamasindan iiretim kademesine gecirilmistir.

127 https://www.dezeen.com/2017/02/27/mit-researchers-auxetic-material-tightens-cold-weather-keep-warmth-
design-technology/?li_source=L1&Ii_medium=bottom_block_1, 30/05/2017.

128 Bjo Textile | Application of Biotechnology in Textiles | Importance of Bio-Technology in Textile Processing
http://textilelearner.blogspot.com.tr/2012/10/bio-textile-application-of.html, 30/06/2017
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"Biyo-tekstiller" teriminin, 30 y1l 6nce, North Carolina Eyalet Universitesi Tekstil
Koleji'nde profesor Dr. Martin W. King tarafindan kullanildig: bilinmektedir. "T1ibbi
tekstiller”, bandajlar, yara pansumanlari, yiiz maskeleri, hastane carsaflar1 ve
ameliyat odasinda giyilen koruyucu kiyafetler igeren genis bir terimdir.
Antimikrobiyal tibbi tekstil, deride bakteriyel ¢ogalmaya karsi miicadele eden
tekstillerdir. Giiniimiizde Zeolit ve Triklosan, daha sik kullanilan antimikrobik
ajanlar olsa da, giimiis nanopartikiillerin ve bakterilerin, viriis ve mantarlarin normal
islevini bozabilecek diger kimyasal bilesiklerin kullanimi ¢esitli nis pazarlarda

giderek daha popiiler hale gelmektedir.*?

Biyo tekstiller, medikal kullanimin disinda tekstil ve moda endiistrisinde de son
derece dikkat ¢ekmeye baslamistir. Tekstil ve Moda Endiistrisinin yol agtig1 ¢evre
kirliligi nedeniyle diinyadaki dogal kaynaklarin hizli tiiketimi, arastirmacilar1 yeni
malzeme ve teknik arayisina yoneltmistir. Yaklasik 60 milyon kisinin ¢alistigi ve 3
trilyon dolarin {izerinde degere sahip moda ve tekstil endiistrisi, hava, su ve toprak
kirliligine sebep olmaktadir. *® Sera gazi olusumunda ciddi bir etken olmakla
birlikte, niifusu durmadan artan diinyada igilecek su tedarikinde sorun yasayan
insanlar varken pamuk {iretiminde harcanan su miktar1 alarm vermektedir. Dogal
malzemelerin olumsuz etkilerine karsilik sentetik malzeme iiretimi de dogru bir
secenek olmadigini zaman iginde gostermistir. Sentetik polyester partikiillerinin, su
kaynaklarina karigmasiyla baliklarin bunlari yuttugu disiinildiigiinde, besin

zincirimize girmesi insan sagligi igin bilytik risk igermektedir.

Dogal Liflere Alternatif Lif Arayislar

Genellikle diinyada bir hammaddenin temininde kriz yasandiginda yeni malzeme
arayiglart ortaya c¢ikmistir. Bunlardan biri de 1930’larda ABD’nin Japonya’yla
yasadig1 politik anlagsmazliklar sonucu ipek ithalatinda fiyatlarin artmasi ve

stireglerin zorlagsmasidir. Amerika, ipek yerine alternatif malzeme arayisina girmis,

2ntroduction to Biotextiles, https://biotextiles.wordpress.com/, 11/03/2017.
130 Jrmak YILMAZ, “Modanin Gelecegi kime ait?”, 105.


https://biotextiles.wordpress.com/2011/03/17/introduction-to-biotextiles/
https://biotextiles.wordpress.com/
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ve sonunda DuPont firmasi laboratuvar ortaminda sentetik elyaflar {iretmeyi
basarmistir. Kimyagerler, Wallace Carothers ve Julian Hill yogunlastirilmis
polimerle ¢alismis, 1931 yilinda ipege {stiinlik saglayan siiper polyesteri
gelistirdiklerine dair bildiriyi American Chemical Society’de sunmuglardir. DuPont
1934’te Fiber 66 olarak bilinen Nylon’u gelistirmis ve 1938’de patentini almistir.
Dupont sirketi Nylonu, esnek ve saglam olmasi gibi ipege benzer oOzellikleri
sebebiyle ilk kadin ¢orabi olarak piyasaya siirmiis ve inanilmaz bir taleple
karsilagilmistir. The Royal Society of Chemistry’nin verilerine goére, 15 Mayis
1940°ta 800 bin ¢ift corap satilmistir. II. Diinya savasinda Amerika’nin ihtiyaglarini
karsilamak icin kullanilan Nylonun, corap i¢in gerekli miktarinin karsilanmasinda
olduk¢a zorluk yasanmis, talebi karsilamak tizere 1951 yilinda iiretim i¢in farkli
sirketlere de lisans verilerek Nylon c¢orabin tiim diinyaya hizlica yayilmasi
saglanmistir. Daha sonra Polyester, akrilik, spandex ve lycra gibi bircok malzeme
laboratuvar ortaminda dogal elyafa alternatif olarak iiretilmis ve tasarimcilar
koleksiyonlarinda sentetik kumaslara yer vermeye baslamistir. Coco Chanel, Jean
Patou, Christian Dior, Pierre Cardin, Andre Courreges, Paco Rabanne gibi
tasarimcilar 50’ler ve 60’larda sentetik kumas kullanan tasarimcilara Ornek
verilebilir. Science History Institute’un verilerine gore 1965°te  diinya tekstil
tiretiminin ylizde 63’ sentetik liflerden yapiliyordu. 1970’lerde Petrol Krizi
nedeniyle iiretimi diisen sentetik lifler, mikrofiber teknolojisiyle tekrar kullanimini
arttirdi. Bu teknoloji sayesinde dogal liflerle karisik icerikli kumasglar iiretilmeye
baslandi. Sentetik ve dogal lif karisimli kumaslar, 6zellikle kitlesel {iretim yapan
markalar tarafindan yiiksek oranda kullanilmaya baglandi. Ancak yiiksek miktarda
kullanilan sentetik lifler yiiziinden her yil yaklasik yarim milyon ton plastik
mikrofiberin okyanusa karistig1 bilinmektedir. 5 mm’den kiigiik plastik partikiiller
halinde olan mikrofiberler, sudan temizlenememekte ve besin zincirine karisma riski

tasimaktadir.*®*

Sentetik liflerde durum buyken, diinya niifusunun hizla artis1, daha fazla iiretimin
ve malzeme gereksiniminin Oniinii agmistir. Bu gereksinimi dogal liflerle

karsilamaya kalkmamiz, daha fazla dogal kaynagin kontrolsiiz tiiketimine isaret eder.

1B YILMAZ, 105-106.
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Pamuk tretimi i¢in tliketilen asir1 su miktari, insan yasamui i¢in hayati rol oynayan su
kaynaklarinin hizla tiiketimi anlamina gelir. Tiim bu sorunlara alternatif ¢6ziim
arayist i¢inde Biyo-Moda’nin dikkate alinmasi ve {izerine arastirmalarin
derinlestirilmesi kaginilmaz goriilmektedir. Bu arastirmalarin bazilari bizi insan ve
cevre i¢in basarili iirlinlere gotiiriirken bazilar1 da baska problemlerle bas etmek
zorunda birakabilir. Bunu anlamak ve gormek zamanla, arastirmalar ¢esitlendikge ve

bunlar1 deneyimledik¢e miimkiin olacaktir.

Biyo-Moda ve Girisimci Markalar

Stirdiirtilebilir ¢alismalartyla dikkat c¢eken tasarimcilardan biri olan Stella
Mccartney, biyoteknoloji alanindaki gelismeleri yakindan izlemektedir. 2017 yilinda
Bolt Threads’le yaptigi isbirligi kapsaminda Micro Silk ismindeki materyal
kullanilarak bir elbise tretilmistir. (Sekil 3.52) Micro silk, oriimceklerin ag orerken
gecirdikleri biyolojik siirecleri analiz ederek c¢ikan sonuglarin maya DNA’sini

gelistirmek i¢in kullanilmasiyla bulunmus ipek yerine gegebilecek bir materyaldir.

Sekil 3.52: Micro Silk Elbise, New York MOMA’da “Items: Is Fashion Modern?”” Sergisi, 2017
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Bolt Threads’in tirettigi aga¢ mantari liflerinden yapilan deri benzeri materyal,
Mylo’yu da Mc Cartney Falabella modeli ¢antasi i¢in kullanmigtir. Mc Cartney’in
kullandig1 bir baska biyo malzeme ise Biosteel isminde bir biyofiberdir. 2016 yilinda
Adidas i¢in hazirladigi 6zel kolleksiyonda spor ayakkabida kullandigi Biosteel,
oriimceklerin ag orerken kullandiklar1 protein bazini i¢erir. Bu malzemenin 6zelligi
tizerine Ozel bir enzim dokiildiigiinde 36 saat i¢inde dogada kendi kendine
¢cozlinebilmesidir. Tekstilde biyo laboratuvarlardan yararlanilan geri-doniisim
projelerinden biri de muz ananas kabugu gibi dogal atik lifleri, biorafineri sistemi ile
kullanilabilir lifler haline doniistiirerek siirdiiriilebilir triinler elde edilmesidir.
Circular Systems sirketinin  gelistirdigi bu proje, Agraloop H&M

Foundation Global Change Award’ta 6diil kazanmistir.

Yeni malzemeler (New Materials), boyama bitirme islemleri (Dyeing,
Processing& Finishing) konfeksiyon (cut,make, trim), kapsamli yenilik (Overarching
Innovation), satis ve kullanim (Retail&use) alanlarinda siirdiiriilebilirlige yonelik
yenilik¢i fikirleri olan girisimcilere, ¢esitli isbirlik¢ileriyle mentorluk sunan kiiresel
platformlar Fashion For Good ve Plug and Play, biyoloji ve biyoteknolojinin
kullanildig1 projelere de yer vermektedir. Amadou, Colorifix, Algalife, Pilibio, Tipa
gibi projeler, ¢esitli moda markalarini, yenilik¢i biyo-malzemelerle bir araya

getirmekte ve onlara yatirimc1 olma sansi vermektedir.
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3.2.5.1 Mikroorganizmalar (Mantar(fungie):Kiif & Maya (yeast))

1997'de Belgika moda tasarimcis1t Martin Margiela, Rotterdam'daki Boijmans van
Beuningen Miizesi'nde 9/4/1615 ilk kisisel sergisini agmustir. Bir mikrobiyologla
isbirligi yaparak Margiela giysilerini bakteri ve kiiflerle islemistir. Bakteri ve
kiiflerle parcaladigi giysiler araciligiyla, tiiketicinin satin alma ve atma dongiisiine
gonderme yapmis; modanin gegiciligini, doniisiimiinii dogadaki yasam dongiisiiyle

karsilagtirarak bir anlatim dili olusturmustur. (Sekil 3.53)

Sekil 3.53: Martin Margiela- Bakteri ve Kiiflerle Olusturmus Dokular
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Miselyal Koloniler- Kiif Kolonileri

Sekil 3.54: Ninela Ivanova, Kiif Doku Calismalar

Ninela Ivanova, yeni malzemeler, tasarim sondalari, coklu duyusal tasarim, moda
teknolojisi ve katilimci yenilik konularinda uzmanlagsmis disiplinler arasi bir
tasarimeidir. Ivanova, Cardiff Universitesi ve Kraliyet Botanik Bahgeleri Kew'un
destegi ile gelistirilen, cesitli mantar tiirlerinin yapisal 6zelliklerine yonelik tasarim

132 Sekil 3.54’te kagit iizerinde yetistirdigi kiif

odakl1 bir arastirma gerceklestirmistir.
doku ornekleri goriilmektedir. Her biri farkli yapisal birime sahip dokulardir. Bunlar
insan bedenine zarar vermeyecek sekilde kapali ya da agik sekilde giysi tasarimi i¢in

kullanilmast miimkiin olabilir mi zaman gosterecektir.

132 http:/ivww.ninelaivanova.co.uk/design/materials-design/, 05/07/2017
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Londra’da ¢aligmalarin1 siirdiiren Suzanne Lee, bir biyologla ¢alismasi sonucu
bakteriyel seliillozdan giysi iiretimine yonelik deneysel ¢alismalarina baglamistir. Bu
calismalarinda kombuchanin iiretildigi kombu bakterisi kullanilmistir. Kombucha,
maya ve bakterilerin simbiyotik iligkisiyle olusan “cay mantari’nin” seker ve cayla
fermentasyon yoluyla iiretilen, hafif tatli, gazli ve asidik 6zellikte bir igecektir. Su,
yesil ¢ay, seker sirke ve kombu (Genellikle Dogu Asya'da tiiketilen ve
Laminariaceae tiirii bir yosundur.) mantariyla elde ettigi karisim belirli bir sicaklikta
korundugunda bulundugu kabin yiizeyinde lif tiretmeye baslar. Bu lifler 3 haftanin
sonunda biyolojik bir katman olusturur. Bu katmani ahsap lizerinde kurutuldugunda
buharlasan suyla birlikte ¢ekerek incecik deriye benzer, mukavemeti olduk¢a fazla
bir malzeme ortaya c¢ikar. Bu malzeme geleneksel olarak kesilip dikilerek giysiye
donistiriilebilmekte ya da 1slakken 1ii¢ boyutlu kaliba sarilarak sekil
verilebilmektedir. (Sekil 3.55)

Sekil 3.55: Suzanne Lee- Bakteriyel Seliiloz
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Kombuchanin irettigi bu yiizey, Demir oksitlenmesi ile boya kullanmadan
renklendirilebilir Meyve sebzelerle {izerine organik baski yapilabilir. Civit mavisi
onu anti-mikrobiyal yapmaktadir. Ayrica pamukta ¢ivit mavisiyle koyu bir ton elde
etmek i¢in 18 kez boyaya batirmak gerekirken bakteriyel seliilozik yiizey igin bir kez
yeterli olmaktadir. Bir ¢ok avantajli goriinen 6zelliginin yaninda, yiliksek su emici
ozelligi dezavantaj olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yagmurlu bir havada
kullanilamayacak kadar su emerek agirlasabilir. Ya da viicutta terle ¢oziinebilir. Bu
soruna ¢oziim bulundugu takdirde tekstil ve moda tasarimlarinda 6nemli bir malzeme

kazanilmis olacaktir.

Dr. Surrey Universitesinde Molekiiler Biyolojide gérev yapan Dr. Simon Park,
bakterilerin mikroplarin dogal 6zelliklerini devrim niteliginde pratik kullanimlar igin
nasil uyarlanacagini arastiran bir biyo-sanatgidir. (Sekil 3.56) Ydrittiigi projeler
gelisim asamalarinin basinda olmasina ragmen oldukg¢a ilham vericidir. Giysiler
heniiz giyilmeye hazir olmamasina karsin siirdiiriilebilir bir gelecek icin Oonem

tagimaktadir.

Sekil: 3.56 Simon Park —Biyo-Tekstil

Helion, C-MOLD'da gelistirilen benzersiz ve siirdiiriilebilir bir biyo-tekstildir.
Onun temelinde siyanobakteriyum oscillatoria animalis bulunur ve bu organizmanin
fotosentetik kapasitesi nedeniyle Helion, hava ve giines 1sigindan az miktarda

iiretilebilir. Ustelik, tekstildeki elyafa esit bakteri tekli filamentleri benzersiz bir
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salinim motilitesine (hareket 6zelligi) sahiptir; boylece, biiyiidiikce kendisini 6rerek

tekstil haline getirmektedir.'®

Sekil 3.57 Oksijenli Keseler

Sekil 3.57°de sivi ortamda biiyiiyen osilator (elektronik diizenek) tabanli biyo-
malzemenin serbest bicimi goriinmektedir. Fotosentetik olarak iiretilen kiigiik
oksijenli keseler ylizmesine izin verir.  Sekil 3.58’de bir pamuk / Cyanobacterium
hibrid biyomateryal, bakterinin tekstil (solda) i¢ine sizmasi ve sonra hareket ederek
ylizeylerin {izerine yayilmasiyla olusur. Boylece tekstil materyalinin nerede bittigini
ve biyolojik organizmanin nerede basladigin1 belirlemenin zor oldugu bir yiizey

olusmaktadir.

Sekil 3.58 Bakterinin Tekstil i¢ine Sizmast

133 https://exploringtheinvisible.com/2016/09/07/hybrid-textiles/, 10/03/2017
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MIT Media Lab ve Royal College of Art'in ekipleri, ter ve neme tepki olarak
soyulan bir "bio-cilt" kumasi tasarlamak i¢in bakteri kullanmistir. BioLogic adi
verilen bu kumas, 1000 yil once bir Japon samuray tarafindan kesfedildigi 6ne
stiriilen bakterilere dayaniyor. Bacillus Subtilis mikroorganizmasi uzun yillardan beri
Japonya'daki gidalar1 fermente etmek i¢in kullanilmakta, bu yolla elde edilen
gidalardan biri de soya fasulyesi yemegi Natto’dur. BioLogic kumasindan iiretilen
giysilerin terleyen sirt kismma agik havalandirma delikleri olusturulmustur. Kisi
terlerken, giysinin havalandirma kanallarimi1 kaplayan malzeme geri soyulur. Bu
acikliklar, egzersiz yaparken kullanici i¢in havalandirma saglar ve sogumaya
yardimci olur. Nem seviyeleri diisiiriildiiglinde yapraklar tekrar yerlerine oturur. MIT
Medya Grubu ve Royal College of Art'n ekipleri bakterilerin neme tepki olarak
genisleme ve daralma yeteneklerini kullanmig ve giysilerin materyalinin igine dahil
edilmesine yonelik bir yontem gelistirilmistir.134

MIT Media Lab yeni hiicrelerin ince bir kumas iizerine birlestirilebilecegi bir
otomatik baski sistemi olusturmuslardir. Yeni malzemelerin farkli genisleme ve
kiigiilme seviyeleri alanda ve zamanda ¢esitli egilme davraniglar1 yaratmakta, farkli
baski kaliplar1 ve malzeme kombinasyonlar1 da, daha karmasik doniisiimler
olusturulmasina imkan tanimaktadir. Bu c¢alismada da birlestirilen malzemelerin
farkl1 ozelliklerinin birlikte islevsellik gostermesi saglanmistir. (Kumasin Ortiicii
ozelligi ve bakterinin sicak-soguk i¢in gosterdigi fiziksel 6zellikler birlestirilerek

giysiye daha komplike 6zellikler kazandirilmustir.) (Sekil 3.59)

Sekil 3.59: MIT Media Lab- Royal College of Art, Biologic Kumasinin Islevsel Dokusu.

1% https://www.dezeen.com/2015/11/04/mit-media-lab-tangible-media-group-biologic-material-bacteria-fashion-
design/, 03/07/2016
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“Amadou Leather”, mantardan elde edilen, deriye alternatif olabilecek bir
malzemedir. Diisiik etkili malzemeleri, dairesel ekonomi prensiplerini ve kapali
dongiilii sistemleri tedarik zincirine dahil etmek isteyen moda, mobilya, otomotiv ve
ulastirma endiistrileri i¢in 6diillii vegan deri ¢oziimiidiir. Hafif ve bigimlendirilebilen
esnek ylizeyiyle dokunuldugunda siiet hissi vermektedir. Cilde giyildiginde nemi
emer ve 1s1y1 izole eder, ancak nefes alabilir. Materyal dogal olarak antimikrobiyaldir

- g 135
ve bakterilerin ¢ogalmasini durdurur.

(Sekil 3.60) Mantarlardan yetisen yenilikei
biyomalzemeler, biyobozunur 6zellikte ve derinin elde edildigi hayvanlarin eziyet

gormesinin Oniine gecgebilecek alternatiflerdir.

Sekil 3.60: Amadou, Mantar Deri

Alga, yenilenebilir ve pargalanabilen bir su organizmasidir ve Algalife projesi ile
biyolojik liflere ve ¢evre dostu boyaya doniistiiriiliir. Yosundan yapilan giysilerin
diger bir avantaji ise, yiizeyinin antioksidanlari, vitaminleri ve diger besin

maddelerini cilde birakmasidir.**®

Bir diger bio malzeme de Nova Kaeru (tabakhane)’nun kullandig1 atik Pirarucu
baliklarinin derileridir. (Sekil 3.61) Onlar1 ayakkabi canta ve giysiye uygun liiks

yumusak bir malzemeye doniistiirmektedir. Kiigiik parcalar1 dikissiz birlestirerek

135 https://www.amadouleather.com/, 01/04/2019.
136 https://materialdistrict.com/article/competitions-sustainable-new-materials/, 01/02/2019.
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biiylik panellere doniistiiren, ayrica agir metaller kullanmayan ve “kromsuz”

olduklarindan onlar1 bio malzeme yapan bir sistem gelistirmislerdir."*’

Sekil 3.61: Nova Kaeru, Dikissiz Biyo-Deri

Tim bu biyoteknoloji {irlinli malzemelerin dogal dokularmin, konvansiyonel
materyallerin dokularima benzerligi, ya da miidahaleyle benzetilmesi {iizerine
ozellikle yogunlasilmasi dikkat cekicidir. Bu yeni malzemelerin kullanict i¢in
kendine has, antibakteriyel ozellikler gibi faydali 6zellikleri de dnemli bir katki
sunarken, 1srarl1 bir sekilde dokularinin ya da yiizey 6zelliklerinin, ipek, deri gibi yiiz
yillarca insanlarin giyinmek icin kullandiklar1 malzemelere benzerligi ya da
kopyalanmas1 iizerinde durulmasi, kullanicinin bu yenilik¢i malzemeleri

kabullenmesinde de kolaylik saglayacagi goriilmektedir.

Tekstil tasarimcis1 Diana Kovacheva, “Transient Consumables” isimli projesiyle
‘geleneksel malzemelere alternatif olabilecek yiyecekleri giyebilir miyiz?’ fikrinden

yola c¢ikarak meyve ve sebzeleri kullanarak deneysel yiizeyler elde etmistir. Bu

137 https://www.innovationintextiles.com/material-diversity-at-future-fabrics-expo-london/ ,Anne Prahl,
01/03/2019.
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giyilebilir ylizeyler gida Dbilesenlerinden firetilmekte ve biyolojik olarak

parcalanmaya baslamadan dnce alt1 aya kadar yasayabilmektedir. (Sekil 3.62)

Sekil 3.62 Diana Kovacheva, “Transient Consumables” Projesi

Sekil 3.63’deki giysi, mantar ve giyen i¢in bir ev sahibi olarak giysi arasinda
simbiyotik bir iligki lizerine yapilmis bir deneydir. Donna Franklin ve Gary Cass,

Micro'be ' kirmizi sarap elbisesi, fermantasyonla tiretilmistir.
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Sekil 3.63: Donna Franklin, Gary Cass, Micro'be, 'kirmiz1 sarap elbisesi’

3.25.2 Ug Boyutlu Yiizey Olusturmada Biyolojik Yontem Denemeleri

MIT Media Lab'in arastirmacilarinin olusturdugu proje mimari yapilar iiretmek i¢in
dijital ve biyolojik iretim tekniklerinin nasil birlestirilecegini arastirmay1
amaclamustir. (Sekil 3.64) Ipekbdceginin kozasimi olusturmak amaciyla ipek
biriktirme bi¢imini taklit etmek i¢in bir robot kolu programladilar. Bu kol, 26 panel
olusturmak i¢in diiz poligonal metal ¢ergevelere bir kilometre uzunlugunda ipek fiber
birakmistir. Bu paneller, tavandan sarkan bir kubbe bi¢iminde diizenlenerek {izerine

6500 canli ipekbocegi yerlestirilmistir. Tirtillar kubbenin {izerinde siirlinlirken, ipek
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lifleri birakarak yapiy1 tamamlamislardir. Bu proje mimari tasarim olarak gelistirilse

de giysi tasarimi ya da kumas ylizey tasarimi i¢in de farkli bir alternatif sunmaktadir.

,3, s

\
SR O
Sekil 3.64: MIT Media Lab’in Mimarlik igin Gelistirdigi Biyolojik Uretim Projesi

Tomas Libertiny’nin Vazolar dizisi tamamen "arilar tarafindan yapilmistir.".
Libertiny aricilardan aylarca doganin i¢ isleyisini 6grendikten sonra katilmalar: igin

ar1 kolonilerini heykel formlarina davet etmistir. Sonrasinda proje vazolarin ikonik
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imalatiyla sonuclanmistir. Proje "arilar tarafindan yapilan" konsepti altinda diger
eserlere kadar genisletilmistir. 2008 yilinda vazolarin bir tanesi, Tasarim ve Elastik
Zihin sergilerinde yer alarak MoMA tarafindan satin alinmistir. Bu yontem biyo
giysi lretimi igin alternatif bir yol sunmakta, bir giysi formunun arilar tarafindan insa

edilmesi ¢cok da uzak gériinmemektedir. (Sekil 3.65)

Sekil 3.65: “The Honeycomb Vase”, 2005
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4. BIR BiYO-MALZEME ‘KOMBUCHA’NIN SUNDUGU YENILIKCi UC
BOYUTLU YUZEY OLUSTURMA TEKNIKLERININ DE DAHIL EDILDIiGI
ALTERNATIF YUOZEY DENEMELERI

Giliniimlizde sanat ve tasarim alanlarinda 5 duyu organinin da ayr1 ayri
derinlemesine arastirildigi gozlemlenirken, gorerek, dokunarak ve hatta duyarak
hissetmenin aygiti dokunun tekstil yilizeylerinde kullanic1 ve izleyiciyle iliskisi,
tretim sekilleri de goz oniinde bulundurularak degerlendirilmistir. Her giin gelisen
teknolojiyle farkli malzemeler kullanim alanlarina girmekte ya da bunlardan
bazilarinin girmesi 6ngoriilmekte, bununla birlikte bu malzemelerin de yiizey etkileri
degerlendirilmektedir. 2000°1i yillarda Suzanne Lee ile birlikte giindemde hatir
sayilir bir yer edinmesi saglanan Kombu mantarinin bakteriyel seliiloza doniisme
seriiveni de bunlardan biridir. Kombu mantariyla elde edilen bu yiizeye kolaylikla
anti-mikrobiyal o6zellik kazandirilmasi ve birgok deri hastaliginda tedavi edici
Ozelliklerinin  tespit edilmesiyle dikkat ¢ekerken, konvansiyonel tekstil
malzemelerinin disinda uyarlanabilecek tiretim ve kullanim yontemleri vadetmesi
heyecan vericidir. Tekstil yiizeylerinin olusturulmasinda; ipliklerin dokunmasi,
oriilmesi ya da elyafin kecelestirilmesi geleneksel yontemlerken, iplik ve elyaf
olusumuna ihtiyag duymadan direkt yiizeyin olusmasi saglandigindan yetistirilen
tekstil (grown textile) denmektedir. Biyokutur olarak diinyada dillendirilmeye
baslanan bu biyolojik iireme yOnteminin tekstil ve giysi tasariminda kullanimina

bir¢ok tasarimci ve arastirmaci ilgi gostermeye baslamistir.

Bu boliimde, yenilik¢i malzeme iiretim yontemleri arasinda yerini alan biyokutur
(kombu mantar1 kullanilarak) ile farkli dokular olusturmak iizere deneyler
yapilmistir. Bir biyo-maddenin, farkli doku tasarimlari gozetilerek tekstil
malzemesine donistiiriilmesinin hedeflendigi deneysel caligmalarda; bir taraftan
konvansiyonel teknikler dahil edilirken diger taraftan da biyolojik canliligini
kaybetmemis bir maddenin iireme ortam ve kosullarinin tasarim siirecine nasil dahil

edilebilecegi irdelenmistir.
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4.1 Kombucha Denemeler

Gorsel ve dokunsal yiizey olusturmaya yonelik 7 deney yapilmistir.

Kombucha Deney-1

Bu deneyde temel olarak bakteriyel seliiloz yilizey olusturulurken deney kabiin
icine farkli formu olan cisimler yerlestirilmistir. (Sekil 4.1) Ug¢ hafta boyunca
iremesi beklenen Kombu, cisimlerin oldugu yerleri bos birakarak diger alanlari
doldurmustur. 11k etapta 2 cm kadar derinligi olan kalin bir yiizey olustugundan
cisimlerin formlarinin biraktig1 izler daha netken, olusan ylizey kurumaya
birakildiginda icindeki tiim suyu vererek 1 mm derinlige inmis ve olusan
sekillendirilmis bosluk {i¢ boyutlu goriiniimden iki boyutlu goriiniime doniismiistiir.
(Sekil 4.2)

=

Sekil 4.2: Kombucha Deney1- Kurumadan Once (soldaki) ve Sonra (otadaki ve sagdaki) Elde Edilen

Transparan Yiizey

Kombucha Deney-2

Bakteriyel selilloz yiizey olusurken dokunmus ya da dokunmamig bagka
ylizeylerle birlikte hibrit bir yiizey olusturmast miimkiin olup olmadigi deneyi

yapilmistir. Kombu mantari, su, seker, ¢cay ve sirkeden olusturulmus besi ortaminda,
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suyun yiizeyinde lreyen bakteriyel seliiloz, suyun yiizeyine ilistirilmis tekstil
yiizeylerinin bosluklarim1 doldurarak iiremeye devam etmistir. (Sekil 4.3) Ust iiste
konmus iki file yiizeyin suyun altinda kalan kisimlarinin iizerinden, suyun iistiinde

kalan kisimlarinin da altindan ilerleyerek ikisini birlestirmistir. (Sekil 4.4)

Sekil 4.4: Kombucha Deney 2- Kurumadan Sonra Elde Edilen Tki Tekstil Yiizeyini Birlestirmis Kombucha
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Kombucha Deney-3

Ucgiincii calismada, sivi yiizeye ilave edilmis elyaf ve ipliklerin iistiinden ve
altindan ireyerek, bu malzemelerin yer yer arada kalmasi saglanmistir. Yine besi
ortaminda 2 cm kalinhiga ulasan kombucha ahsap ylizey iizerinde kurumaya
birakilmistir. Suyunu veren kombucha 2mm kalinlaga kadar incelmis icinden gecen

elyaf ve ipliklerle de hav goriiniimii vermistir. (Sekil 4.5)

Sekil 4.5: Kombucha Deney 3- Iplik ve Elyafin Yerlestrildigi Diizenek
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Sekil 4.6: Kombucha Deney 3- Elyaf ve ipliklerle Biyokutur (Kombucha) ile Elde Edilmis Yiizey

Kombucha Deney-4

Dordiincii calismada, gofraj kaliplar1 kullanilarak Kombu iizerinde {i¢ boyutlu
doku denemeleri yapilmstir. (Sekil 4.6) Disi ve erkek kaliplarin arasina yerlestirilen
1 cm kalinhgindaki Kombu mantarindan yetistirilmis yiizeyler, suyunu verdikge

kaliplarin desenlerini almaya baslamistir.

Sekil 4.7: Kombucha Deney 4- Gofraj Kaliplariyla Kombucha Doku Caligmasi
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Sekil 4.8: Kombucha Deney4- Gofraj Kaliplartyla Kombucha Doku Caligsmast Sonuglart

Kombucha Deney-5

Besinci calismada; su, yesil ¢ay, seker, sirke ve kombu mantariyla hazirlanmis
besi ortaminin tzerine (siwvi yiizeyine) yerlestirilmis file plastik yiizeyin

bosluklar: arasinda Kombu tiremis ve hibrit bir ytlizey olusturmustur.

Sekil 4.9: Kombucha Deney 5- Plastik File ve Kombucha Hibrit Yiizey Caligmasi

Kombucha Deney-6

Altinc1 ¢aligmada, yetistirilen kombu yiizey {izerine Dijital Baski uygulanmustir.
Fikseden gecirilen calisma 6 ay icinde c¢atlamaya baslarak, yer yer kirilmalar
gozlenmistir. (Sekil 4.10) Ancak fikseden geg¢irilmemis olan uygulama esnekligini
daha iyi korumaktadir. (Sekil 4.11)
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Sekil 4.11: Kombucha Deney 6- Kombucha Uzerine Pigment Dijital Baski (Fiksesiz)

Kombucha Deney-7

Yedinci calismada kavonozda olusturulan besi ortaminda yetistirilerek daire
formu alan kombu yiizeyler kuruma esnasinda {ist iiste yerlestirilerek birakilmis

boylece birkag ayr1 yiizey birleserek kurumustur. (Sekil 4.12)
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Sekil 4.12: Kombucha Deney 7- Kombucha- Yetistirilmis Parcalarmn Ust Uste Kurumaya Birakilarak

Birlestirilmesi

Bu deneysel caligmalar, laboratuvar ortamindan degil atdlyede yapilmig
calismalardir. Bu malzemenin doku tasarimi i¢in elverisliligi, ya da diger
konvansiyonel malzemelerinin disinda bize yeni teknikler sunabilir mi sorusu
tizerine odaklanilmistir . Bunlarin pazara dahil edilebilmesi i¢in tekstil laboratuvar
ortamlarinda, tenle uyum, haslik 6zellikleri gibi kimyasal ve fiziksel deneylerinin
yapilarak daha kesin veriler elde edilmesi gerekmektedir.
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4.2 “His” Temal1 Doku Caligsmalar1

Farkli duyu organlarimiz {iizerinden alinmig mikroskobik gdriintiilerden
esinlenilerek, doku tasarimlarindan olusan 7 pargalik bir seri hazirlanmigtir. Kombu
mantarinin fermentasyonundan elde edilen dokular c¢esitli diizenekler kurularak
bicimlendirilmistir. Keten ve ipek kumaslarla hibrit calismalar gerceklestirilmis,
Kombu daha {ireme asamasindayken tasarim siirecine dahil edilmistir. Kombunun
farkli diizenlerde besi ortamina yerlestirilen kumas gozenekleri iginde {iremesi

saglanmistir.

“His" Serisi

50x 50 cm

F

50x 70 cm

40x 50 cm 40x 50 cm

Sekil 4.13 Evrim Demir Oztiirk- “His” Temal: Doku Calismalari



159

SONUC

Bu calismada, alisilagelmis, konvansiyonel yontemlerle iiretilen tasarimlarin
gelisen malzeme ve teknolojiyle birlikte, milenyum c¢aginda nereye dogru evrilecegi
ve yeni iletisim, ulasim olanaklari ile hayatimizda gergeklesen degisiminin tekstil ve
moda triinlerini nasil etkileyebilecegi diisiincesinden hareketle yola ¢ikilmistir. Bu
dogrultuda tasarim O&gelerinin form, doku, renk agisindan nasil degisebilecegi
aragtirilirken dokunun hi¢ olmadigi kadar 6n plana ¢ikmasi ve estetik, islevsel,
sembolik degerlerin i¢inde yeni ufuklar olusturmaya elverisliligi dikkat ¢cekmis ve
calismanin konusunun belirlenmesine yon vermistir. Calismaya, dokunun gorsel ve
dokunsal olarak bedenle iliskisi arastirilarak baslanmistir. Ug boyutlu yiizeylerin
sanat ve tasarim alanlarindaki gorsel dokunsal etkisi incelenerek, ti¢ boyutlu dokular
ortak estetik degerler acisindan konumlandirilmis ve tasarim 6geleriyle iligkisi ortaya
konmustur. Bir tasarimi biitlinciil bir yaklasimla degerlendirirken yeni malzeme ve
tekniklerin gelistirilebilmesi i¢in konvansiyonel uygulama asamalarinin ayrintili
sekilde bilinmesinin 6nemi ve gerekliligi vurgulanarak ii¢ boyutlu doku olusturma
yontem ve teknolojileri incelenmistir. Diinyada ¢esitli ¢cevre sorunlari ve degisen
yasam bigimlerimizle hizlanan alternatif malzeme ve teknik arayislarinda,
tasarimcilarin ve aragtirmacilarin gelecekte ti¢ boyutlu ylizey tasarimlar i¢in nasil bir
yaklagim sundugu irdelenerek yenilik¢i malzemelerle ortaya konan deneysel
calismalardan oOrnekler sunulmustur. Tekstil ve giyim endiistrisi i¢in yeni bir
malzemeyi tanima ve gelecekte li¢ boyutlu dokunsal yiizey olusturmada kullanima
sokmak icin 6n izlenim olusturmas: amaciyla, bir biyo-malzeme secilerek atdlye
ortaminda kurulan basit diizeneklerle deneyler yapilmigtir. Bu deneylerle, ii¢ boyutlu
doku olusturmada kullanilan konvansiyonel teknikler sonucunda elde edilen yiizey
ozelliklerinin biyokutur alanina nasil uyarlanabilecegi Ssorusuna yanit aranmis;
deneysel yiizey ve giysi tasarimlar1 yapilmistir. Tiim bu aragtirmalar dogrultusunda

calisma boyunca asagidaki sonuglara ulasilmistir;

e Doku, kullanicinin bedeni (dokunma duyusu) ve giymek istedigi sosyal ifade

(gorme duyusu) ile dogrudan iliskilidir. Beden i¢in doku konfor demekken,
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bir ifade bi¢imi olarak doku estetik, psikolojik, sosyolojik anlamlar
igermektedir.

Gorsel degerlendirmede onceki dokunsal deneyimlerimizin Onemli etkisi
vardir. Goérme duyumuzla algiladigimiz bir doku yumusak, sert, kaygan,
yapiskan, soguk, sert gibi hisler uyandirir. Ancak ger¢ekte uyandirdigi
niteliksel ozellikleri tasimayan doku, hayal kirikligi ya da saskinhk
yaratabilmektedir. Bu farkliliklar genellikle kullanici igin negatif etki sunsa
da cekici hale getirilebilmis az goriilen 6rnekleri de mevcuttur.

Dokunun yumusak, sert, yapiskan, kaygan, soguk, sicak, yogun, hafif gibi
niteliklerinin farkli tasarim alanlarinda iriiniin islevsel ve estetik amacina
gore avantaj ya da dezavantaj sagladigi goriilmiistiir. Sanat alanlarinda ise bu
niteliklerin; eserin estetik degerlerini olusturdugu ve izleyiciyle duyusal bag
kurdugu, ayrica giysinin kullaniciyla arasindaki iletisiminde benzer etkileri
sundugu saptanmuistir.

Doku, giysiye karakter ve farklilik kazandirir. Doku form, renk, malzeme
tizerinde baskin bir etkiye sahiptir; aynt form, renk ya da malzeme,
tizerindeki farkli dokular ile farkli etkiler birakmaktadir. Doku, silueti
etkileyerek hantal ya da narin goriinmesini saglayabilir.

Tekstil ve Moda tasariminda kullanilan tekniklerin uygulama asamalarinin
bilinmesinin, estetik ve islevsel bir tasarim firiliniiniin eskiz asamasinin somut
soyut doniisiimlerinde de psikolojik ve fizyolojik olarak da katki sundugu
goriilmektedir. Bu yilizden bu teknik ve teknolojik uygulamalar1 bilmek,
yonlendirmek, smirlarin1 ¢izmek ya da genisletmek, bu eylemler sonucunda
tasarimin amacina nasil ulasabilecegini dnceden kestirmek agisindan biiyiik
Onem tagimaktadir.

Estetik degerlerin hemen hemen tiim uygulama teknikleri ile aktarilmasinin
yaninda iglevsel degerler daha ¢ok yapisal uygulamalarla ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin dokuma, 6rme ve malzeme yapilari iiriiniin striiktiiriinii olustururken
ayn1 zamanda esneme, viicudun formunu alma ve koruyuculuk gibi islevsel

ozellikleri de tiriine kazandirmaktadir. Gofraj, plise gibi 1s1 ile olusturulan ¢
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boyutlu yiizey dokular1 da esneme sonrasi tekrar eski halini alma gibi yapisal
ozellikleri ile islevsel kazanimlar saglayan dokular arasinda yer almaktadir.
Alternatif malzeme ve teknik sunumlari, diinyanin g¢esitli yerlerinde
disiplinler arasi ¢aligmalar yapan arastirmacilar ve bilim insanlar1 tarafindan
ortaya konan ancak c¢ogunlukla seri iiretime heniiz dahil edilmemis
prototiplerdir. Kullanim alanlarinda heniiz ¢6ziimlenmemis problemleri
igerseler de, son derece dnemli fikir ve aktarimlar sunmaktadirlar.
Baz1 kiiresel platformlar, siirdiiriilebilir yenilik¢i malzeme projeleri igin
cesitli igbirlikcileriyle mentorluk sunmaktadir. Bu gibi girisimlerin artmasi,
bu alanda gelismelere hiz verecektir.
Tekstil ve moda tasariminda kullanilan konvansiyonel malzemelerin disinda
kullanilan ya da kullanilmas1 ongoriilen malzemelerden, mimari yapi
malzemeleri, elektronik aksamli ylizeyler, faz degistiren materyaller, auxetic
malzemeler ve biyo-malzemeler dikkat ¢ekici alternatif malzemelerdir. Bu
malzemeler, tekstil ve moda tasariminda, ii¢ boyutlu ylizey dokulariin,
gelecekte, gosterge, kayit cihazi, arayliz olarak gelistirilmesine olanak
tanimaktadir.
Yenilik¢i calismalarla, giysinin nasil yapildigi ve giyildigiyle ilgili bir
doniisiim ortaya c¢ikmaktadir. Karmagsik ylizeyler, interaktif teknolojiler,
biyo-teknolojilerle ii¢ boyutlu yiizey tasarimlari bu doniisiimiin merkezinde
rol almaktadir. Ug boyutlu yiizey tasarmmlari, kullamicinin miidahalesi
olmadan kullaniciyla ve bulunduklar1 ortam, mekanla iletisime girerek veri
toplamakta ve bu verilere cevap verebilmektedir.
Yapilan arastirmalarla ortaya ¢ikarilan biyoteknoloji iirlinii malzemelerin
dogal dokularinin, konvansiyonel malzemelerin dokularina benzerligi, ya da
miidahaleyle benzetilmesi lizerine Ozellikle yogunlagilmasi, {liriiniin kullanici
tarafindan kolaylikla kabul goérmesini saglamakla iliskilendirilmektedir.
Biyokutur {izerine yapilan deneysel ¢aligmalar gdstermektedir ki,

« Ipliklerin dokunmasi, oriilmesi ya da elyafin kecelestirilmesinden

tamamen farkli olarak iplik ve elyaf olusumuna ihtiya¢ duyulmadan

dogrudan yiizeyin olusmasi saglanabilmektedir.
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* Biyo-malzemelerle olusturulan yiizeyin iizerine gofraj gibi
konvansiyonel teknikler uygulanarak ¢ boyutlu dokular elde
edilebilirken, yetistirilen Kombucha mantarinin iireme asamasinda da
alternatif teknikler ortaya c¢ikarilarak hibrit kumas tasarimlari
yapilabilmektedir.

* Biyo-malzemeler, “kendin yap” gibi geri-doniisiimii destekleyen
akimlar i¢in alternatif olmaya aday bir malzemedir. Gelecekte
kumaslarin evde yetistirilebilmesi olasiliklar arasina girmistir.

*  Kullanim siiresini ve alanlarin1 kisitlamamasi amaciyla yikama yerine
baska temizleme yontemleri denenmeli ya da su itici Ozellik
kazandirabilecek recine gibi baska malzemelerle birlestirilmesi
tizerine ¢alisilmalidir.

* Tim bu deneyler atdlye ortaminda, yenilik¢i bir malzemenin ii¢
boyutlu yiizey olusturmada gosterdigi fiziksel performansi iizerine
yapilmistir. Kombucha mantarindan tiretilen bu yiizeylerin endiistriye
kazandirilmas1 i¢in laboratuvar ortamlarinda insan sagliga iliskin

testler ve haslik testleri yapilmalidir.

Bu oOrneklerden yola ¢ikarak, gelecek yonelimlerin malzeme ve doku
cevresinde sekillenecegini sezinlemek miimkiindiir. Hem estetik niteliklerin
aktarilabilecegi hem de viicudun kimyasal ve fiziksel yapisina daha uyumlu
tekstil ve giysi tasarimlarin gelistirilebilecegi yoniinde c¢aligsmalar vardir.
Ayrica giysinin goriinen ve dokunulan olmasinin disinda kokusu, tadi ve sesi
olan bir iirline donlisme siirecinde gelisme kaydettigi fark edilmektedir.
Dikkat ¢eken diger bir nokta da, tiim bu duyularin ara yiiziiniin agirlikla
dokunma duyusu ve dolayisiyla doku olmasidir. Gelecek ¢aligsmalarda, tekstil
ve giysi tasariminin bes duyumuzla iligkisine yonelik arastirmalarin
derinlestirilmesi ve yenilik¢i malzemelerin gelecekte kullaniciya sunabilecegi

estetik ve iglevsel ozelliklerin irdelenmesi, yeni ufuklar agacaktir.
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