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OZET

Insanlik tarihinin erken dénemlerine bakildiginda kadin kutsaldir. Ureten,
doguran, can veren, can verdigi canliyr kendi siitiiyle besleyebilen mucizevi bir
varliktir. Tarihsel siirecte annenin degisen konumlarina baktigimizda anne ataerkil
diizende ev i¢inde etkin, disarida, sosyal ortamda edilgen yapiya sahiptir. Kadin kimi
zaman da bir babanin buyrugundaki kizi, bazen bir es ya da anne olarak varligini
stirdiirmiistiir. Tarih boyunca farkli donemlerden gegen kadinin sosyal durumu gelisen
siirecle birlikte biitiiniiyle olmasa da kismen bir degisim gostermistir. Ornegin Antik
Yunan déneminde kadinin bir sosyal yasantis1 vardir. Kadin Is alaninda aktif, okuyan,
yazan, mevki sahibi, ayn1 zamanda hem anne hem ¢aligip para kazanabilen bir konuma
sahiptir. Anne ve ¢ocuk temasinin sanata yansimasini en ilkel donemlerden beri
gormek miimkiindiir. Figiiratif anlamda resim yapan birgok sanat¢1 resimlerinde ¢gocuk
temasini bazen yardimci eleman, bazen esas unsur olarak kullanmistir. Hem Bat1 hem
Tiirk resminde anne ¢ocuk imgesi; hali dokuma, yemek yapma, tarlada ¢alisma veya
cocuk emzirme sahnelerinde goriiliir. Bati resminde Isa ve Meryem baglaminda anne
ve ¢ocuk temast dini bir kokene dayanir. Anne ¢ocuk temasi Tiirk resminde ise belli
bir figiiratif olgunluga ulagsmakla birlikte ele alinmistir ve baslangicindan itibaren Bat1
resmindeki drneklerinin tersine sivil bir anlayista gelismistir.

Eser metninin birinci bdliimiinde tarith dncesi donemden baslayarak Bati resim
sanatinin 14. ve 20.yy. aras1 donemini kapsayarak ¢esitli malzemelerle olusturulmus
kadin, ¢ocuk ve anne tasvirlerinin kronolojik olarak incelenmesine yer verilmistir.
Ikinci béliimii Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimi, bu gelisim siirecinde Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusu gibi belli bash kose taslarina ve Calli Kusagi gibi 6nemli
gruplara yer verilmis ve bu siirecte eser metninin kapsamina giren Orneklere
deginilmistir. Uglincii béliimiinde Cumhuriyet Dénemi’nden baslayarak giiniimiize
kadar gelen siirecte Tiirk resminde anne ve c¢ocuk temasini ele alan belli bagh
ressamlara ve resimlerine yer verilmistir. Dordiincti boliimde ise sanatginin kendi

resimlerine ayrilmistir.

Anahtar Kelimeler: resim, figiir, kadin, anne, ¢cocuk.



ABSTRACT

Looking at the early years of human history, woman is sacred. She is a
miraculous entity which produces, gives birth, gives life to a creature, and feeds that
living creature on her own milk. When we look at the changing statue of the mother in
the historical process, the mother has an active presence inside the house; but passive
on the social life ouside the house in patriarchal order. The woman has maintained her
existence, sometimes as a daughter under the command of a father, sometimes as a
wife or mother. The womans social status, which has passed through contradictory
periods throughout history, has changed, although not completely, with the developing
process. Now she has a social life. The woman who is active in the field of work,
studying, writing, having a position, both the mother and the one who works and makes
money can now have a say. A lot of artists painting figuratively used child theme
sometimes as a helper, sometimes as a main element in their paintings. It is often
possible to see that child-themed pictures are depicted as a reflection of the present
time as mother and child, sometimes while producing in the field, weaving carpets,
cooking as mother and child, and sometimes children who are breastfed in the arms of
their mother. The theme of mother and child has been approached earlier in Western
painting than in Turkish painting. One reason for this is that the theme of mother and
child theme in the context of Jesus and Mary in Western painting is based on a religious
origin. The theme of mother-child in Turkish painting has been discussed with a certain
figurative maturity and from the beginning it has progressed in a civilian

understanding, contrary to its examples in Western art.

In the first part of the work, the introduction is given, and the second part is
allocated to the chronological study of the depictions of woman, child and mother
formed by various materials, covering the period between the 14th and 20th centuries
of Western painting, starting from the prehistoric period. In the third part of the work,
the historical development of Turkish painting, the major cornerstones such as the



Vi

founding of the Sanayi-i Nefise School and the important groups such as the Calli
Generation were included in the process of development, and the examples covered by
the text of the work were mentioned in this process. In the fourth part of the work,
starting from the Republican period to the present, the main painters who approached

the theme of mother and child in Turkish painting and their paintings were included.

Keywords: painting, figure, woman, mother, child
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GIRIS

Calismanin Amaci

Tiirk resminde anne ¢ocuk temasini ele alan ressamlarin eserlerinin ifade
bicimleri agisindan degerlendirilmesi ve islupsal Ozelliklerinin arastirilarak

incelenmesidir.

Cahismanin Kapsami

Eser metni dort bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde, tarih Oncesi
donemde kadinin aile, toplum ve sosyal ortamlardaki konumuna ve kadinin ayricalikli
ve dogurgan yapisinin kadin betimlerine yansima bigimlerine yer verilmistir. Bu
donemde goriilen kadin betimlemelerinin onun dogurganliginin ve anne olusunun
vurgulanist 6n planda yer almistir. Dogurganligin ve iiremenin 6nemli oldugu
donemde, kadinin yeni bir cam1 diinyaya getirmesi ve bedeninden onu beslemesi
kadinin’ tanr1 ya da tanriga’ olarak betimlenmesini saglamistir. Din kavrami kadin
figiirii iizerinden ifade edilmistir. 14. yy’da Bizans doneminde Hiristiyanligin
yayllmasi ile ‘ana tanriga’ betimi yerini Meryem Ana (Isa’nin annesi) tasvirine
birakmis ve bir¢ok resimde konu olarak ele alinmistir. Ronesans’la birlikte Meryem
ana betimi c¢ocuk Isa ile birlikte kilise duvarlarinda (dini konularda) yer alirken,
ilerleyen siiregte bu dini ¢ergeve yerini daha diinyevi konulara ele birakmaya
baslamistir. Ikinci boliimde Tiirk resim sanatinin Batili anlamdaki gelisim siirecinde
kadin figiiriiniin ele alinisina yer verilmistir. 1793’ te askeri amaglarla 6gretilen resim
egitimi ile baslayan ve Avrupa’ya resim tahsili i¢in gonderilen oncii ressamlar

kusaginin katkilari ile devam eden Batili tarzdaki Tiirk resim sanatinin seyrine ve bu



seyir icinde &nemli yere sahip ressamlara; Sanayi-i Nefise Mektebi, Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi gibi sanat okullarinda deginilmistir. Bu baglamda Osman Hamdi
Bey’in ve Mihri Miisfik’in hem ressam hem de egitimci olarak Tiirk resmine katkilar
gozler oniine serilmistir. Ardindan Calli Grubu’nun da ortaya ¢ikisiyla Tiirk resminde
figlir ve ni konular1 iyiden iyiye yaygimlagmistir. Calli Grubu’nun ressamlarindan
Ibrahim Calli ve Nurullah Berk bu anlamda 6nemli bir girisimde bulunmus ve
Avrupa’dan aldiklar1 sanat egitimlerini Tiitk resmine yansitmaya calismislardir.
Ugiincii boliimde de Cumhuriyet donemine ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, D Grubu, Yeniler grubu, 68 kusagi gibi Tiirk resminin 6ncii sanatg1 birliklerine
ayrilmistir. Bu siireg, Tiirk resminin kusaklar arasindaki degisim evrelerini ve anne
cocuk temasmin 1968 Kusagi sanat¢ilarinin degisik bakis acilariyla ele alinisim
kapsamaktadir. Dordiincii boliimde ise, Asli Altimisik’in Kadin, Cocuk “Anne ve

Cocuk” temasini ele aldig1 resimlere ve bu resimlerin agiklamalarina yer verilmistir.

Calismanin Yontemi

Tiirk resminde anne ve c¢ocuk temasini konu alan ressamlarin eserlerinin
incelenmesi, donemsel 6zelliklerin irdelenmesi, yazili, gorsel, internet ve kiitiiphane
yayinlarinin incelenmesi ve degerlendirilmesi. Konu ile ilgili kaynaklar1 aragtirmak,
gorselleri ortaya ¢ikarmak, anne ¢ocuk temas: ile ilgili resimleri incelemek ve bu

resimlerigdrseller lizerinden degerlendirmek.



1. BATI RESIM SANATINDA KADIN FIGURU VE ANNE COCUK
TEMASININ KOKENLERI

1.1. Tarih Oncesi Dénem

[lk insan, doguran, can veren, yaratan olarak gordiigii kadini, kutsadi. Ana olan
kadinin, yasayabilmek ve doyabilmek i¢in miicadele verdigi Paleolitik donemde
memelerinden gelen siit ile dogurdugu canliyr beslemesi, onun mucizevi bir varlik
oldugunu gostermektedir. Kadinin bu mucizevi durumu onu tistiin kilmaktadir. Kadini
tanrilagtiran onun tanriga olarak goriilmesine sebep olan da bu iiretkenligi ve

Ustlinligldiir.

Paleolitik ¢agin ardindan gelen Neolitik Cag’in arkeolojik kalintilarinda kadin
betimlemeleri siklikla goriilmektedir. "Antropologlara gore tarimsal faaliyetleri
baslatan kadinlardir.”* Bir baska deyisle; “kadin bedeni de tipki toprak gibidir;
dogurur ve kendi soyunu yaratir, siirekli yeni bitkiler, sebzeler ve meyvelerle kendini
veniler. Bu yiizden bereketi saglayan besleyen ve doguran kadinin toplumdaki siikran
duygusundan kaynaklanan saygin ve énemli yeri olmalidir.”® Bu ¢agda bereket
kiiltlerinin ortaya ¢ikmasina kadinin tarimsal faaliyetleri baglatmasinin sebep oldugu

diistintilebilir. (Resim 1)

1A. Miihibe DARGA, (2013), Anadolu’da kadin (on bin yildir es, anne, tiiccar, kralige), YKY s.44
2Ag.k.s.44



Resim 1: Willendorf Veniisii, M.O 25.000, “Kire¢ Tas1”, Viyana Dogal Tarih Miizesi

Tarih 6ncesi donemlerdeki toplumlarda kadin bedeni hem insan soyunun hem
tabiatin kaynagi olarak goriilmiistiir. Bu sebeple kadin dogum, tireme, 6liim gibi yasam
dongiilerinin hakimi sayilmig, bu durum ona, ana tanriga, tanriga imajini yiiklemistir.
Bu donemde kadin betimlemelerinin kabartma ve oyma teknigi ile yapildig1 veya
magara duvarlarinda resim olarak ¢izildigi goriiliir, bu kadin betimlemelerinin yalin,

ciplak bir ifadesi vardir.

Resim 2: “Tanrica ya da Kadm Figiirii”, Catalhdyiik. M.O 7000, Boyama Kil



"Kadinlik simgesinin ilk betimi 30 bin yil éncesine kadar uzanir. Fransa,
Dordone’da magara duvarlarina yapilmis oldukca biiyiik boyutlu yuvarlak ve
tiggenimsi alt tarafi noktalt bezemeler, ilk kez Leroi-Gourhan tarafindan kadinlik
simgeleri olarak yorumlanir. (Leroi-Gourhan 1967), M. Gimbutas ise ayni bezemeler
«3

icin 'kozmik gii¢le dolu rahimler ve yasam suyunun kaynagi
(Resim 2)

yorumunu yapar.

Tarih Oncesinden giiniimiize insanligin olusum siirecinde kadinin imajina
bakildiginda, neredeyse biitiin uygarliklarda kadinin dogurganliginin, yaraticiliginin,
tanrisalliginin, besleyiciliginin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Kadin her ¢agda yaratici, tiretici,
yonetici, koruyucu tarafinin yani sira bir anne olarak goriilmiistiir. Kimi donemlerde
sanate1, is kadini, yazar, sair yoniiyle 6ne ¢ikmis olsa da aileyi yonetme gorevini

stirdiirmiistiir.

Insanlik ilk Neolitik Cag ile birlikte yerlesik diizene ge¢mis, yerlesik diizen ile
birlikte aile kavrami ortaya ¢ikmig ve kadmin inan¢ diinyasindaki yeri
belirginlesmistir. Yerlesik hayata gecisin sonucu olarak yasamin ¢esitli alanlariyla
beraber inangla ilgili betimlemelerde bir cesitliligin, bollugun meydana geldigi
goriilmektedir. Resim 3’te goriildiigi gibi insan elinden ¢ikmus kiigiik boyuttaki tanri

ya da tanriga figiirii anlamina gelen idoller bu ¢agin iiriinlerinden biridir.

3Leroi GOURHAN (1967), Gimbutas 1989-99-113(Gimbutas m.) thelanguage of theGoddess



Resim 3: “Oturan Tanrica ya da Kadin Figiirii”, Catalhdyiik, M.0.5,500, Pisirilmis Kil

Kadin betimlemeleri ¢iplak olarak ilk defa tung caginda karsimiza ¢ikmaktadir.
Figiirin ve idollerin cinsel bolgelerinin betimlenmesine dnem verilerek cinsiyetleri
vurgulanmistir. Orne@in gogiis, gdbek ve cinsel organlar kazima, oyma ve kabartma
gibi teknikler kullanilarak gercekc¢i ve ayrintili bir anlayisla ifade edilmislerdir. S6zii
edilen bu betimleme anlayisinin amaci sadece kadimi erkekten ayirmak degil insan
dogasindaki cinsel yagam ve iireme dongiisiinii de hatirlatmaktir. Bu ¢agda degisik
malzemelerden iiretilmis plastik goriinlimlii figiirin ya da idol olarak bilinen soyut

anlayista iki kadin betimi ile karsilasilmaktadir. (Resim 4)

Resim 4: Kadin Figiirin, M.O 3000, Afyon Miizesi



Figiirinler Neolitik ¢agin sisman kadin tanriga heykellerine oranla ince ve
yassidir. Idoller ise Neolitik ¢agin sisman ana tanrigalarinin oturan, bagdas kuran,
hakimiyet sahibi olan heykellerin soyut betimlenmis hali olabilecegi diisiiniiliir. Ayn
zamanda bu idollerin yalin bi¢imde ifade edilmeleri hem modern bakis agisinin hem

de doga resminden ii¢ boyutlu forma gegisin ilk 6rnekleri olarak goriiliirler. (Resim 5)

Resim 5: Kiiltepe Tipi Idol, Kayseri Miizesi

Tung ¢agmin akabinde gelen Hitit déneminde (M.O. 1190-620) Aslantepe
(Malatya) rolyeflerinde kadin figiirlerinin 6nceki Orneklere gore daha siislenmis
oldugu goze ¢arpar ve bu baglamda kadin figiirleri giysilerinde piiskiiller ve sagaklar,
kiipe bilezik gibi takilarla tasvir edilir. Bu déonemde anne ve ¢ocuk figiirlerinin yan
yana yer aldig: ilk &rnekleri goriilmeye baslanir. Ornegin Resim 6°da goriilen ve bugiin
Adana Arkeoloji Miizesi’'nde yer alan kabartma, palmiye bitkisinin 6niinde ayakta
cocugunu emziren anne figiiriinii konu alan ilk 6rneklerden biridir. Kabartmada sag
gbgsiinii tutarak ¢ocugunun emzirmesine yardimci olan bir anne figiirii goriilmektedir.
Anne ile gocugun durusunda ve birbirlerine gore oranlarinda dogadakine yakin bir
anlayis gozetilirken palmiye ile insan figiirli arasindaki oranlar s6z konusu oldugunda

ayni1 bakis agisinin siirdiiriilmedigi anlasilmaktadir.



Resim 6: “Kartepe Avlunun Tas Levhalarinin Birinde Palmiye Oniinde Cocugunu Emziren Anne”
(Tanriga ya da Kralige) Adana Arkeoloji Miizesi.

Cocuklu sahneler Tun¢ Cagi’nin ardindan Demir Cagi’nda da artarak
goriilmeye devam etmistir. Demir Cagi’nda ortaya ¢ikan bir diger ifade araci da
Stel’lerdir. Stel eni boyundan kisa kabartmali dikilitag anlamina gelir, bu uygulama
bi¢iminde kadinin kucaginda ¢ocukla betimlenmesi kadini1 daha diinyevi bir konuma
tagimaktadir. Hatta kadini elinde ayna gibi siis esyalari, ip, igne vb. gibi dikis
esyalarinin bulunmasi da kadinin diinyevilestirildiginin bir baska gostergesidir.
"Annenin kirma gibi yiin egirme aletleri ile gosterilmesi ve kimi zaman yiin egirmesi,
es ve annelik kavrami etrafinda kadinin sosyal statiistiniin belirledigi ¢erceveyi gozler
oniine serer.”® Sozii edilen giinliik yasam sahnelerinin yaninda Urartularda kadin
betimlemeleri, kadinlarin yer aldig1 dini veya aristokratik geleneklerle ilgili sahnelerde

gorilmektedir.

“Bkz. (44 ), DARGA, s. 246



Resim 7: “Toprak Kaleden Giimiis Pektoral Madalyon”

Resim7‘de goriilen betimlemede biri tahtta oturan digeri ayakta iki kadin
goriilmektedir. Her iki kadinda desenli giysiler giymisler ve baslarini bellerine kadar
uzanan bir Ortliyle ortmiislerdir. Tahtta oturan kadin figiiriiniin digerinden yiiksek ve
biiyiikk gosterilmesi olasilikla onun tanriga ya da aristokrasiden biri oldugunun
isaretidir. Her ikisi de birbirlerine doniik ve iletisim halindedirler, tahtta oturan figiir
elinde dala benzer bir cisim tutmaktadir. Kadiin betimlendigi bu tasvirler iglenis ve

kadinlarin konumlandirilmasi bakimindan siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 8: “Ana Tanri¢a Kibele Kiiltii”, Manisa

Frig Doneminde ise kadin figiirii 6rneklerinin en belirgin 6rnegini kaya

anitlarindaki Kibele Kiiltii ad1 verilen tanriga yontularinda goériilmektedir. (Resim 8)
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“Insan bicimli olarak tasvir edilen tek tanri- tanrica adi Frigce anne anlamina
gelen ' Matar ' yine ' dag ' anlamina gelen Kibele ismidir.”® Kibele kabartmalarinda
ve oymalarinda heykellerin basliginin uzunlugu ve katlardan olusmasi géze carpar.
Pholos ad1 verilen bu baslik birkag¢ kattan olusur. Basliktan ¢ikan 6rtii ¢ok uzun olup

arka kisimda ayak topuklarina kadar gosterilmistir.

Ana tanrica betimlemeleri genellikle birbirlerinin ayni olarak ele alinir.
Kadinlar ayakta, dik bir sekilde 6n profilden ¢ogunlukla ¢apraz bagladig: eliyle bir
seyi tutarken gosterilir. Kiyafetleri uzun kumastan bedenini kapatir sekilde bol, genis,

etek tizerinde kemeriyle ve kafasinin tizerinde uzun baslikla betimlenir. (Resim 9)
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Resim 9: “Ankara/ Bahgelievler Phrygia ana tanrica kabartmasi1”. Anadolu Medeniyetler Miizesi

Kibele’nin bir bagka 6rnegini ise Bogazkoy’deki heykel 6rnegidir. Bu heykel de
ciplak memesini eliyle tutmaktadir. Diger elinde bir meyve oldugu diisiiniilen heykelin

iki yaninda iki erkek ¢ocuk miizik aletleri ¢alarken goriilmektedir. (Resim 10)

5[$lk 2006-2007 />’Phryg Dini; tanriga mat kubeleya’” kerulN. (Ed.), Arkeo atlas, say15. S.47,2006,” Karanlik don.
Aydinhg ve Frig Anadolulugu iizerine’’Sivash.sivas t.(ed.) Friglerin gizemli uygarhgy/ YKY.ist. S.141-147,
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Resim 10: Bogazkdy’de Bulunmus Olan “Kibele Heykeli”, Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Kibele figiirii diger ana tanrica figiirlerine gére daha anitsal bir yapiya sahiptir.
Onceki uygarliklarda pismis toprak ve tas kabartma seklinde ifade edilen ana tanriga
figiirleri Frig doneminde nisler igerisinde gorkemli kaya anitlar1 olarak genellikle
giyinik ve ayakta betimlenmis bigimde karsimiza g¢ikar. Bu heykellerin bir boyut

kazandiginin da gostergesidir.

Kibele (ana tanriga) kiiltii Anadolu ile sinirli kalmayip daha sonra farkli
isimlerle Yunan ve Roma uygarliklarinda da degisik adlandirilmalar ile varligim
korumaya devam etmisti. Yunanli ozan Hesiodos’un MO. 8.Yy.’a ait
Theogania’sinda gecen “Her seyin basi Khaos’tu, genis gogiislii anne Gaia vardi,
bunlar éliimsiizlerin kokeniydi.”® Soziiyle Antik Yunan’da insanligin ilk tanrisimin
toprak ana oldugu diisiincesi verilmistir. Antik Yunan’da insant doguran, biiyiiten,

doyuran olarak Ge ve Rhea olarak da adlandirilan ana tanrigalardir.

6George THOMSON (1995), Tarih éncesi Ege, gev. C. Uster, 198.
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1.2. Antik Caglardan Ronesans’a

Resim 11: Saray Freski, Girit

Kadinin betimlendigi en o©nemli eserler Antik Yunan’da Girit'teki saray
fresklerinde goriilmektedir, bu fresklerde dini ve toplumsal ritiieller islenmektedir.
Cogunlukla da kadin betimlemelerinin yer aldig1 fresklerde kadinlarin ritiiel esnasinda
islenmesi onlarin aslinda ne kadar hiir olduklarin1 da gostermektedir. Saraydaki bu
ritiellerin betimlenmesinde hayata dair huzur veren sislii ve zevkli betimlemeler yer
almaktadir. Resim 11 bu dénemde kadin betimlemeleri altin miihiirler iizerinde de
goriilmeye devam etmektedir. Bu miihiirlerde kadinin yani sira onu destekler bigimde

rahibe, ¢ocuk, agag gibi betimlemelere de yer verilmistir. (Resim 12)
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Resim 12: Girit Altin Yiiziik- MO.1500

Antik Yunan’da “Kadnin toplumdaki yerine bakildiginda bir yurttas olarak
kimi temel ozellikler tanindigi, aileye ve tek kadinla evlilik ilkelerine deger verdigi
anlasilir.” " Kadmnin bu sosyal statiisii vazo sanatinda da siklikla goriilmektedir. Bu
donemde kadin en ¢ok ebelik, ilkel eczacilikla ugrasirdi; erkek isi diye bilinen sanat
eserlerinde de kadinlarin etkin islevi oldugu diisiiniiliir. Roma Medeniyeti’nde ise
bunun aksine kadinlarin memuriyet durumu yoktur, kadinin siyasi ve hukuki haklar

da yoktur fakat vatandaslik haklar1 vardir.

M.0.4.yy’da Antik Yunan’da ortaya ¢ikan temel ilkeleri ve amaci erdem olan,
buna bagl olarak da doganin ve insanin 6zgiir bagimsizligin1 savunan Kinikler aynm
zamanda Kinizm olarak adlandirilan zenginlikten arinmis sade yasam tarzini, insanin
kendisine yetebilme duygusunu benimsemis, mutlu olmaya dayali bir felsefeye
sahiptirler. Onlara gére bu yasam tarzi bilgi ile edinilmistir. Kinikler, kadinlarin
geleneksel toplumsal yapidan kurtulup daha 6zgiir ve bagimsiz olabilmeleri igin
ugragsmislardir. Bu donemdeki entelektiieller 6zgiir, bagimsiz ve tabulari ortadan
kaldiran diistinceleri her tiirlii sartta dile getirmislerdir. Bunun aksine Roma
Cumbhuriyeti’ndeki kadinlarin 6zgiirliikleri kisitlanmistir ve aile igerisinde yonetici
giic olan baba hakimiyetindedirler. Kadin ve kiz ¢ocuklarmin iradeleri de baba
kontroliindedir, kiz cocuklari evlendikten sonra es- koca otoritesi altina girmektedirler.

Bu donemde kadinlar siislii giyinir, takilara ve kozmetige ayrica onem verirlerdi,

’Prof. Dr. Gunsel RENDA (1993), Anadolu’da kadinin 9000 yili, Caglar boyu Anadolu’da kadin,12.
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donemin kadimlarinda agik ve boyali saclar dikkat ¢ekmektedir. Ote yandan Antik
Yunan uygarliginda Hetere olarak bilinen iyi egitimli, sanat ve edebiyattan anlayan,

ist diizey erkeklere arkadaslik etmek i¢in yetistirilmis fahiseler de vardir.

Anadolu’da Hiristiyanligin  kabul edildigi Bizans Donemi’nde kadin
betimlemeleri “Meryem Ana (Isa’ nin annesi) olarak inang diinyasinda en énemli yeri
almisti.” 8Anadolu’da Bizans Dénemi’nde Hiristiyanligin yayilmasi ile birlikte ana
tanricanin dogurgan, kutsal, yaratict annelik modeli Meryem Ana (Isa’nin annesi)
tasvirine donligmiistiir. Tanrinin annesine sadakat, baglilik ¢ogu kez kilise resim ve
heykellerde sembolik olarak betimlenmistir. Meryem Ana imgesi ilk dort yiiz yil
boyunca tek basina ele alinirken sonraki yillarda tanrinin annesi, kutsal ruhu doguran
kisi olarak cocuk Isa ile birlikte resim ve heykellerde yer almustir. ilk cocuk
betimlemesi kiigiik bir yetigkin gibi orantisiz ve bir clice gibi ele alinirken 14. yy. ve
15.yy. Ronesans sanatinda ¢ocuk imgesi aslina yakin oranlarda betimlenmeye
baslamistir. Din artik inanglar1 nedeniyle kadinlarin zuliim gérmeyecekleri bir ortam
saglamistir. Kadin artik erkegi bastan ¢ikaran Havva olarak degil saflik ve giizellik

ornegi Meryem olarak goriilmiistiir.

Gotik sanat 13.yy’in baglarinda Fransa’da goriilmeye baslayan resim ve
mimariyi etkisi altina alan bir sanat akimidir. Gotik resim sanatinin en Onemli
ozelliklernden birisi resimlerde dini konularin gosterilmesidir. Bu dénemde dini
hiyerarsiye baglh figiirlerin oranlar1 ve figiirlerin kiyafetlerinin renk diizenlemeleri goz
Oniline alinmaya baslanmistir. Gotik resim sanatinda dini konularin yaninda diinyevi
konulara da yer verilmistir.

Giotto di Bondone Gotik ve Erken Ronesans doneminde Floransa’da eserler
vermis bir ressam ve mimardir. Hocasi Floransali ressam Cimabue’dir. Giotto’nun
resim sanatina yaptigi essiz katki soyle ifade edilebilir. Giotto “Uzun asirlardan beri
sadece siisii ve ikonografiyi hedef tutan sanattan sonra resim diinyasina yasayan
realitenin duygusunu sokmay: basarmistir. Oniimiize koydugu figiirlere herseyden

once gercek varliklarin ozelliklerini, hacimlarimi ve agirliklarinin duygusunu verir.

8 Bkz (12) RENDA, 125.
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Bunun i¢in onun figiirleri Bizans resminin diiz siluetlerinin mahrum oldugu realite
kiymetini belirtirler. Onlarin varliklarina inaniriz ve onlarin anlattiklar: duygular bizi
heyecana getirebilir.”® Giotto’nun resimlerinde Meryem Ana sembolik anlamidan
uzaklasip daha gergekei ve gozleme yonelik bir sekilde islenirken onun kutsal

agirligini ve kralige vasfini hissettirdigi goriilebilinir. (Resim 13)

Resim 13: Giotto Di Bondone, “Meryem ve Isa”, Floransa, 14. Yy

Giotto Di Bondone’ye ait “Meryem ve Isa “resminde Isa Meryem’in kucaginda
otururken resmedilmistir. Ikili resmin ortasina yerlestirilmis taht benzeri bir yapida
yer almaktadir ve bu yapinin etrafinda azizler ve melekler goriilmektedir. Meryem
figliri dini hiyerarsi geregi resimdeki en biiyilik figiirdiir. Taht benzeri yapimin 6n
tarafinda yer alan iki melegin ellerinde tuttuklar1 zambak ve giil ¢igekleri Meryem’i
simgelemektedir. Giotto’nun bu resimde Meryem ve Isa figiirlerinin {ic boyutlu

betimlenmesine 6nem verdigi anlasilmaktadir. Elbise altindan goriilmelerine ragmen

°https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/italyada-gotik-heykel-resim-sanati.html


https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/italyada-gotik-heykel-resim-sanati.html
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hem Meryem’in hem Isa’nin gogiis, gévde, diz ve bacak yapilari cok gercekci bicimde
hacimlendirilmistir. Meryem ve Isa arasinda sicak bir anne gocuk iliskisinden ¢ok
resmi ve uzak bir durus vardir. Isa bir cocuk imgesinden ¢ok kiiciiltiilmiis, agirbaslh
bir insan goriiniimiindedir ve sag elini havaya kaldirarak insanligi kutsamaktadir.
Resim Ognissanti Madonnasi olarak da anilmaktadir. Ahsap panel {lizerine tempera

teknigiyle yapilan resmin arka planinda altin yaldiz kullanilmustir.

1.3. Ronesans, Barok, Rokoko

Ronesans 14.yy’da Italya’nin Floransa kentinde dogmus ve oradan biitiin
Avrupa’ya yayilmis olan bir mimari, sanat, bilim ve felsefe akimidir. Ronesans’in
etkileri 16.yy’a kadar siirmiistiir. Kelime olarak yeniden dogus anlamina gelir ve
oziinde “Antik Yunan filozof ve bilim insanlarimin ¢alismalarinin ¢eviri yoluyla
alindigi, deneysel diisiincenin canlandigi, insan yasami (hiimanizm) iizerine
vogunlasildigi, matbaanin bulunmasiyla bilginin genis kitlelerle paylasiminin arttig
ve radikal degisimlerin yasandigi donemdir.”*° Ronesans’ta kagit ve matbaanin ortaya
cikisi Incil’in farkl dillerde ve ¢ok sayida basilmasina olanak saglamis ve bu durum
din adamlarimin sayginligini yitirmesine neden olmustur, bdylelikle Aydinlanma
Cagr’nin zemini olusturulmustur. Ronesansin resim sanatinin gelismesindeki en
onemli katkis1 anotomidir. Anatomi ve perspektif insan viicudunun dogal boyutlarda
ele alinmasini ve kompozisyon igindeki figiirin duygusal yapisinida destekler nitelikte
perspektif kullanarak geometrik hesaplamalarla yerlestirilmesini saglamistir.
Perspektifin gelismesi mekan algisinin daha gercekei, derinlemesine ve simetrik
islenebilmesine olanak vermistir. Ronesans resim sanatinda dini konularin yaninda
sivil diinyevi konular, portre tiirleri, mitolojik konular agirlik kazanmis ve konular
zenginlesmistir. Resimlerde giizellik 6n plana ¢ikmis, Gotik resimlerinde kullanilan

koyu renkler yumusatilmis sicak ve canli renkler kullanilmaya baslanmis ve mekan da

Onttps://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2 kvUiVDMyVCNm5Ic2Fucw


https://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW50aWtfWXVuYW5pc3Rhbg
https://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2%20kvUiVDMyVCNm5lc2Fucw
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onemli hale gelmistir. Bu donemde sanatgi resimlerinde kendi diisiincelerini
kurgularin1  6zgilirce resme aktarabilmistir. Leonardo da Vinci, Michelagelo,

Donatello, Rafaello, Diirer Ronesans’in en 6nemli sanatgilaridir.

Resim 14: Leonardo Da Vinci, “Yarnwinder Meryemi”, 1507

Leonardo da Vinci’nin 1507 tarihli “Yarnwinder Meryemi” resmi hem
Ronesans sanatinin 6zelliklerini tasiyan hem de anne ve ¢ocuk temasina vurgu yapan
resimlerden biridir. Resimde mavi kiyafetler igerisindeki Meryem’in kucaginda elinde
hag tutan ¢iplak cocuk Isa figiirii goriilmektedir. Figiirler geriye dogru derinlesen bir
manzara &niinde bulunmaktadir. Meryem bir eliyle Isa’y1 tutarken diger eliyle onu
koruyan kollayan bir jest igerisindedir. Gotik donemde konuyu ele alan resimlerin
aksine bu resimde Meryem ile Isa arasinda sicak bir iliski oldugu goriilmektedir.
Isa’nin elinde tuttugu hac’a olan anlamli bakis1 dikkat gekicidir. Cocuk Isa figiiriiniin
goziindeki hiiziinlii bakis ve Meryem’in ona gdsterdigi sefkat Isa’nin basina gelecek

olan olaylari izleyiciye ¢agrigtirmaktadir.
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15.yy. Ronesans doneminde hiimanizm kavrami ile bilimsel gelismelere
dogaya ve insana yonelis baslar, yalnizca kiliselerde dini temsilen icra edilen sanat bu
donemde yeniden yapilanir. Ronesans oncesi kat1 ve donuk olarak betimlenen figiirler
Ronesans ile birlikte ete kemige biiriindiiriiliir. Isa ve Meryem figiirlerinin ise
Ronesans donemiyle birlikte anne ile ¢cocuk arasindaki dogal yakinligi yansitmaya
basladiklar1 goriiliir. Anne ¢ocugunu kucaklayan sarmalayan bir tavirla betimlenmeye
baslanmistir. Gotik donemdeki kiiciik bir yetigkine benzeyen ¢ocuk Isa betimi ise bu
donemde anatomik anlamda gergege yakin oranlarda islenmistir. Bu durum
izleyicilerin resimlerde betimlenen Meryem figiirii ile kendilerini 6zdeslestirmelerine

olanak verir.

Meryem ve cocuk Isa temasmin ele alindigi Kuzey Rénesans resim
orneklerinden biri Jan Van Eyck’in “Sansdlye Rolin Meryemi” adli resmidir.
Kuzey’deki Ronesans anlayis1 Giiney’deki Ronesans anlayisi ile paralellik gosterir
ancak Kuzey Ronesans anlayisinda hiimanizmin aksine geleneklere ve dine baglilik
vardir. Kuzey Ronesans resim Orneklerinde genellikle dar ve kapali mekénlarda,
yiiksekte bulunan tek pencereden 151k alan ve figiirlerin kendilerine has fiziksel

ozelliklerini yansitir sekilde resimler vardir.
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Resim 15: Jan Van Eyck, “Sansélye Rolin Meryem’i”, 1435, 66 x 62 cm, Ahsap Uzeri Yagli Boya,
Museedu Louvre, Paris

Resim 15, Meryem ve Cocuk Isa’nin diinyevi bir gercevede ele alindig1 resim
orneklerinden biridir. Jan Van Eyck’in ayrintict doga gbzlemi ve detaylaria verdigi
onem “Sansolye Rolin Meryemi” isimli bu resimde kendini gosterir. Ressam figiirleri
cevresiyle orantili ve dengeli bir bicimde ele alir. Artrtk Meryem ve Isa’nin yer aldig
resimlerde ¢evreyle de baglanti kurulur; pencereden goriinen peyzaj ve arka planda
sirti doniik olarak goriilen figiirler, cevreyle kurulan s6z konusu baglantinin
ornekleridir. Sanat¢i resim siparislerini veren kent soylusu, SansdlyeRolin’in

portresini Madonna’nin taglandirilmasi olayi ile biittinlestirir.

Ronesans sanatinin ardindan gelen Barok sanat 17. ve 18.yy ‘lan etkisi altina
alan bir akimdir. Kelime olarak Barok Portekizce’de bozuk inci anlamina gelir. Barok
resim sanatinin en aywrt edici Ozelliklerinden birisi 1518 kullanimina yapilan
vurgudur. Resimlerdeki 151k duygunun hissedilmesinde bir arag olarak kullanilmistir.

Barok resim anlayis1 Ronesans’in sakin ve dingin yapisina kiyasla daha gosterisli,
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gorkemli ve heyecanlidir. Bu gosteris, gorkem ve heyecan resimlerdeki figiirlerin
viicut hareketleri, mimikleri ile izleyiciye gosterilir. Ronesans’taki simetrik, dengeli
kompozisyonlar1 yerini Barok’ta diizensiz, daginik bir kompozisyon anlayisina
birakir. Caravaggio, Rembrandt, Rubens, Velasquez Barok donemin 6nemli sanatgilari
arasinda yer alir. Barok resim sanatinda dini konularin yaninda siklikla mitolojik
konular, grup portreleri ve giindelik yasam sahneleri ele alinir. Ayrica bu donemde
natiirmort ve manzara tiirtinde resimlere de 6nem verilir. 17.yy. Barok resminde kadin
imgesi artik “Meryem ve ¢ocuk Isa” olarak degil yalnizca Meryem olarak ele alinmaya
baslamus, ilahi olanin ve insanin dogasinin Isa figiiriinde bir araya gelmesi énemini
yitirir. Bu dénemde sosyal yasamdaki dinin etkisi azalarak sivil hayatin 6ne ¢ikmasiyla
birlikte tasvirlerdeki anne g¢ocuk imgesi de sivillesmis, temanin ele alinis1 da

degismistir.

Resim 16: Gerard David, “Siit Corbali Madonna”, 1510, 66 x 62 cm, A.U.Y.B., MuseDuLouvre Paris

Bati resim sanatinda 17.yy. da Isa ve Meryem tasvirlerinde, Ilahi olandan daha
diinyevi olana dogru degisimin devam ettigini farkedilmektedir. Gerard David’in “Siit
Corbali Madonna” adli yapitinda, Meryem’in resmin 6n kisminda olup bedeninin bir

kisminin seyirciye doniik olmasi, arka planda kalan agik pencereden goriilen peyzajin
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ic mekanla baglant1 kurmamizi sagladigini gérmek miimkiindiir. Resimde arkada bir
masa iistiinde duran dua kitab1 da dikkat cekmektedir. Meryem’in kucagindaki cocugu
bir anne hassasiyeti ile tuttugunu ve tahta bir kasikla onu besledigini goriilmektedir.
(Resim 16) “Bakire tarafindan beslenen ¢ocuk, annesi Kilise ve Mesih’in kendisi
tarafindan beslenen, inananlarin bir metaforudur. Sahnenin oniindeki ekmek ve
dolaptaki siirahi viicudunun ve kadinin ayinsel sembolleridir. Isa 'min yeniden diinyaya
gelisi ile insanlhgin kurtarilmasi burada islenmis. Ozel baghlik icin tasarlanan resim,
ge¢ Orta Cag’a 6zgii bir sekilde tasarlanmistir. Ressam konuyu ¢agdas bir sahne

olarak ele alarak, inanct dogrudan ve bireysel olarak yasamaya inanan kisgiyi manevi

» 11

ve maddi diinyalar arasindaki sinirt ortadan kaldirir.

Resim 17: Pieter Bruegel, “Koyliilerin Dans1”, 1567, 124x 164 cm, A.U.Y.B. Virjinya Sanat Tarihi Miizesi

Emil KREAN- Daniel MAX (1996), Web Gallery of Art crestedby
https://www.wga.hu/html m/d/david/2/milksoup.html /



https://www.wga.hu/html_m/d/david/2/milksoup.html%20/
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Bruegel’in Resim 17°deki “Koyliilerin Dansi’” isimli eserinde ve “Karda
Avecilar” isimli eserinde Anne ve ¢ocuk temasi ile karsilagilmaktadir. Bu temalarin
disinda kadin figiiriine ylin egiren, camasir yikayan kadinlar1 gosteren giinliik yasam
sahnelerinde de rastlanmaktadir. Bruegel’in diger resimlerinde de oldugu gibi, koyli
yasantist sevgi, mutluluk, oburluk, sehvet, nefret duygulari resmin biitiiniinde
hissedilmektedir. Oturmus vaziyette miizik aleti ¢alan bir adamin yaninda ve arkasinda
yiyip i¢en insanlar, diger yaninda oynayan ¢ocuklar dikkat ¢eker, resimde Gpiisenler
el ele dans edenler goriilmektedir. Asili bir bayrakta Meryem ve ¢ocuk Isa figiiriine
aldirmayislar1  “Koyliilerin manevi konulardan ¢ok diinyevi olanlarla mesgul
olduklarint ortaya koyuyor.” 2 Buradaki eglenceye sebep azizler giiniidiir fakat

resimde dans edenler kiliseye doniik degillerdir.

Resim 18: Pieter Aertsen, 1557, “Yumurta Dans1”, 84 X 172 cm. T.U.Y

Flaman ressam Pieter Aertsen’in Resim 18’deki “Yumurta Dansi’” adh
eserinde, dans eden ve eglenen koyliilerin bulundugu mekana sag arkada yer alan
kapidan igeriye giren Yusuf, Meryem ve Isa figiirlerinin gosterilmesiyle kutsal aile ve
koyliilerin siradan giinliik hayatlar1 oldukga degisik bir anlatimla birlestirilmistir. Bu
yapit kutsal yasamdan giinliik hayata bir gegis 6rnegi olmustur. Yusuf, Meryem ve Isa

figiirlerinin  geleneksel hiyerarsiden farkli olarak arka planda ve kutsal

125¢reech Matthew (2005), Dokuzuncu Sanatin ustalari; Bantlari, tatlilari ve Franco-Belgika kimligi
Liverpool Unv. Basini, 85.
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sahsiyetlerinden siyrilmis olarak gosterilmeleri gilinliikk yasam sahnesinin hakim

oldugu bu resmin kutsal baglamini hafifletmektedir.

Resim 19: George De La Tour, “Yeni Dogmus Cocuk”, 1645-48, 76 x 91 cm, T.U.Y.B..Musee DesBeaux-Arts

Barok ressam1 George De La Tour’un Resim 19°da ki resmi Meryem ve Isa’ya
hitaben yapilmistir. Resimlerinde genellikle kandil ve mum 15181 kullanmayi tercih
eden ressamin bu resmi i¢in, muazzam bir 151k ve teknik kullanmistir denilebilir.
Eserlerinde duygu durumunu fazlasiyla belli eden ressam, kompozisyonlarindan tek
noktadan aldig1 151k kaynag ile de bu duyguyu seyirciye hissettirmektedir. George De
La Tour’un “Yeni Dogmus Cocuk™ adli resimde, sagda goriilen figiiriin bir elinde
tuttugu mum 1518ma diger elini tutarak, 15181 bebek Isa’nin yiiziine yansimasini
sagladigimi goriilmektedir. Yeni dogan bebegin bas kisminda beliren 1s1k onun kutsal
oldugunun anlasilmasina yetmektedir. Sanat¢inin 6nemli eserlerinden olan resim, ince
fira siiriisleriyle yapilmis ve teknik olarak oldukg¢a detayci bir resimdir. Diger bir
ornek de Le Nain Kardeglerin “Kd6ylii Aile” ve “Saman Arabas1” adli resimleri de gegis

donemi resimlerindendir.
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Resim 20: Le Nain Kardesler, “Koyli Aile”, 1640

17.yy. Hollanda’sinda Le Nain Kardeslerin sikca isledigi ‘tiir’ resimlerinden
biridir. Resim 20’de alt sinif ve yoksul bir ailenin, birkag¢ neslinin bir arada oldugunu
goriilmektedir. Resmedilen ailenin mutlu ve erdemli bir aile oldugunu, resimde
bulunan kedi, kopek betimlemelerinden ve ortada enstriiman galan bir g¢ocugun
olmasindan da tahmin edilebilir. Kullanilan renklerin yumusak gecislerinden,
sadeliginden ve basitliginden bir refah ortami1 oldugu anlasilmaktadir. Masada bulunan
tuz, ekmek ve sarap da resimdeki sade yasantiyr anlamamiza yardimeci olmaktadir.
Resimde hemen hemen renk kullanilmamis olup, monokroma yakin toprak tonlara
agirlik verilmis oldugu goriilmektedir. Fakat figiirlerin 151k alan yerlerinde ressamin
rengi kullandig1 fark edilmektedir. Kompozisyonun kurulus bigimi ve 1518 kullanimi

Caravaggio’nun resim anlayisini ¢agristirmaktadir.
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Resim 21: Velazquez, “Las Hilen Deras” (dokumaci kadinlar), 1657, 220 x 289 ¢cm, T.U.Y.B.

Barok donemin Onemli ressamlarindan biri de Velazquezdir. “Onun,
‘LasHilanderas ‘adli yapitindaki yiin egirici kadinlar temasi, mitolojik kokenli
boyutundan giindelik yasama tasinmasi dolayisiyla, kutsal ve ilahi konularin giindelik
yasam ogeleriyle biitiinlestirilmesi ve dogal bir nitelik kazanmasi: bakimindan énemli

bir doniisiime isaret etmektedir.” *3

Uzaktan bakildiginda genis perspektifli goriinen resmin 6n planinda yiin
dokuyan is¢i kadinlar daha 151kl ve daha az renkle resmedilirken arka tarafta duvar
halis1 6niinde ithtisamli zengin goriiniimlii kadinlar 6ndeki is¢i kadinlara oranla daha
renkli ve 151kl gosterilmislerdir. Resim 21 donemin toplumsal yapisini da yansitan

siif ayrimini gérmemizi saglamistir.

BNil CIMEN (1994), 17. yy Hollanda resminde Anne ve Cocuk Temasi, BEKSAC, E.: Velazquez’in Sanatinda
Sembolik ve Didaktik Anlamlar
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Resim 22: Velazquez, “Yumurta Pisiren Yash Kadmn”, 1618, 100,5 x 119,5 cm, T.U.Y.B.

Anne ve ¢ocuk temasinin 6zellikle vurgulandigi Resim 22°deki Velazquez’e
ait “Yumurta Pisiren Yash Kadin” resminde birbirleriyle g6z temas1 kurmayan anne
ve ¢ocugu, degisik mutfak esyalarinin bir arada oldugu bir mekanda dikkat
cekmektedir. Kadin figiirii bir eliyle yumurta tutarken diger eliyle pisen yumurtay1
karnigtirmaktadir. Erkek ¢ocuk figliriiniin ise bir elinde bal kabagina benzeyen bir nesne
diger elindeyse bir sise oldugu goriilmektedir. “Buradaki mesajin niteligi anne ve
cocuk temalart igin olduk¢a 6nem tasimaktadir. Burada verilen mesajda yuvalarin
mutlulugu olan ¢ocuklarin onlara can veren anneleri tarafindan sevgi ve bilgi ile
egitilmesi ve ruhsal doniigiimlerin saglanarak evkaristik olguyla biitiinlesmesi ve
veniden dogusa hazirlanmasi olup, yapitin temel fikrinin anne ve ogul arasindaki iliski

ve besleyicilige paralel olarak gelisen egitimdir.” *

14Bkz, CIMEN, BEKSAG E.
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Kuzey ressami Pieter De Hooch’un resimlerinde de anne ve ¢ocuk temalari
islenmistir. Resimler genellikle ev oldugu diisiiniilen sessiz sakin ve huzurlu ig¢
mekanlarda ele alinmistir. Anne genelde cocugu ile iletisim ve temas halindeyken

gosterilmistir.

Resim 23: Pieter De Hooch, “A Motherdelousing Her Child (bit temizleyen anne)”,1660, T.U.Y.B

Pieter De Hooch’a ait “Bit Temizleyen Anne” resminde anne, kizinin sagindaki
bitleri temizlerken resmedilmistir. Daha 6nce de s6z edildigi gibi sakin bir ev ortami
ve arka plandaki agik pencereden igeriye giren giin 1s1gina bakan bir kopek, resimde
huzurlu bir atmosferin yansitilmasina katkida bulunmaktadir. Pieter De Hooch
resimlerinde genellikle yer dosemelerinde kullandigi karolar1 perspektif yardimi ile
yapmustir. Bu durum mekan igerisindeki derinlik algisini arttirmigtir. Resmin

neredeyse biitiiniinde hakim olan sicak tonlar, monokrom denilebilecek diizeydedir.
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Resim 24: Johannes Vermeer, “Delft’te bir Sokak”, 1657, T.U.Y.B.

Johannes Vermeer’in anne ve ¢ocugu sosyal yasanti icerisinde gosterdigi
giinliik yagsam rutinini de yansitan bir resimdir. Kadinlar resim 24’te goriildiigi gibi
daha ¢ok giinliik islerle ugrasiken betimlenmislerdir. Ressam resim yiizeyini dikey
olarak ortaradan ikiye boler; 6te yandan sag koyu alan igerisinde anne ve gocugu agik
lokal tonla ele alirken sol agik zeminde figiirii koyu bir siliiet olarak gosterir. Bu koyu
stilietin bir benzeri de sag 6n plandaki ahsap yapiyla tekrarlanir. Resmin sag ve sol
tarafinda agik ve koyuya dayali bir zitlik vardir. Vermeer’in bu resmine baktigimzda

zemin ve gokyiiziiniin en dar alanlara sahip oldugu izlenir.
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Resim 25: Jacob Ochtervelt, “Sokak Calgicilar1”

Resim 25°de JohannesVermeer’in resimlerinde oldugu gibi anne ve ¢ocugun
temas halinde bulundugu mutlu bir ev i¢1 yasantis1 yansitilmaktadir.
JohannesVermeer, Jacob Ochtervelt gibi sanat¢ilarin resimlerinde goriilen giindelik ev
isleri ve huzurlu aile ortami olarak 19.yy’da Joseph Israel’in mutlu aile isimli yapiti

goriilmektedir.

Rokoko 1714- 1774 willar1 arasinda ortaya ¢ikmis ¢ok siislii ve gosterisli
iislubuyla 6ne ¢ikan bir sanat akimidir. Barok akimin {izerine bindirilmis ince ve zarif
bir tsluptur. Bu akimin {islupsal 6zellikleri resimde oldugu kadar, mobilya, miizik,
seramik, heykel ve mimaride de siklikla kullanilmis ve Rokoko donemi Avrupa’nin en
savurgan donemi olarak tarihte yerini almistir. Ince detaylar ve abartili siislemelerle
yapilan yapilar 6zellikle o donemin soylu ailelerinin dikkatini ¢ekmis ve biiyiik ilgi
gormiistiir. Akim Avusturya, Almanya, Italya, Fransa, Ispanya, Rusya gibi iilkelerde
gozde olmustur. Akim cergevesinde goz alici ince detaylarla islenmis kiyafetler
icerisinde veya nii olarak etrafi cok hareketli islemelerle bezenmis figiirlerin goniil
iligkileri veya oynasma sahnelerini igeren resimleri siklikla gormek miimkiindiir. Bu
donemde anne ve cocuk temali resimlere pek rastlanilmamistir. Donemin iinli
resssamlart Francois Boucher, Fragonard, Carle Van Loo, Charles Natoire, Jean

Restout, Frangois Le’dir.
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1.4. 19.Yiizyll ve Sonrasinda Bati1 Sanatinda Anne Cocuk Temasindan
Ornekler

Neoklasizim klasik donem sanat anlayisini benimsemis olsa da konu olarak
kendi donemini yansitmaktadir. Klasik donem resimlerinde goriilen anne ve ¢ocuk
betimleri genellikle dini konular baglaminda ele alinmistir, Neoklasizm’de ise anne ve
cocuk betimleri hayata dair ve giincel konularda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu donemde resimlerinde anne ve ¢ocuk temasina en ¢ok yer veren
ressamlardan biri Vigee Le Brun’dir. Ressam kizi Julie ile birlikte kendi otoportresini
resmetmistir. Le Brun’un resimlerinde Rokoko sonrasi Neoklasik {islup hakimdir

ancak renklerinde Rokoko etkileri goriiliir.

Resim 26: Vigee Le Brun, “Kizi ile Otoportresi” 1789, 130 X 94 cm, T.U.Y.B. Louvre Miizesi
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Resim 26°da koyu arka plan 6niinde ressamin agik renk elbiseli otoportresi 6ne
¢ikmaktadir. Kiz1 Julie’nin elbisesi ise mavi rengin koyu tonlari ile ele alinmistir. Anne
figiirtiniim saginda kullanilan kirmizi bant belindeki kirmizi kusakla devam etmektedir
ve bu kusak dizi orten yesil kumagla zitlik olusturmaktadir. Anne ve kiz figiirleri
ticgen bir kompozisyonla yerlestirilmistir. Anne figiiriiniin kiyafetinden ve viicut
oranlarindan Antik Yunan iislubu sezilmektedir. Resmin en 6nemli 6zelliklerinden
birisi anne ile kizi1 arasindaki kucaklama sahnesiyle ifade edilen sicaklik ve
samimiyettir. Anne kiz arasindaki bu duygu figiirlerin yiiz ifadelerinden ve

gozlerinden de okunmaktadir.

18.yy. sonlarina denk gelen Romantik akim ise Neoklasik akimin belli kalip ve
kurallarindan sikilan Avrupa sanatinin yeni bir ¢Oziim yolu aramasiyla ortaya
ctkmistir. Once Ingiltere, Fransa ve Almanya’da baslamistir. Romantik ressamlarin
cogu, Neoklasik akimin takipgileri olan sanatcilardir. Bu sanatgilarin resimlerinde
duygu ve hayal diinyasi 6n plandadir. Romantizm akimi Fransiz Ihtilali sonrasinda
meydana gelen 6zgiirliilgli ortamin bir Griintidiir. Bu dénemde akil ve sagduyunun
yerini duygular almistir, sanatgilar resimlerinde bigcimden ¢ok ifadeye Onem
vermislerdir. Romantik sanat¢ilar yasadiklart donemi degil ya ge¢misi ya da olmayan
bir diinyanin hayalini resmetmislerdir. Bu donem resimlerinde doga sevgisi, yurt

severlik, kahramanlik, ge¢mise 6zlem ve litopya sik rastlanan temalar arasindadir.
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Resim 27: John Hopner “Bayan John Garden ve Cocuklar1 “1796-97, T.U.Y.B.

Resimde 27°de sicak ve soguk renklerin birlikte kullanilmasi ile olusturulmus
koyu geri plan goriilmektedir. Koyu kirmizi tonlarla elde edilmis perde benzeri bir
kumas oniinde agirlikli olarak beyazin tonlari ile ele alinmis tiglii figtirler bir pramit
seklinde konumlandirilmistir. Figlir grubu sol iistten gelen 1sikla aydmlatilmistur.
Grubunun anne ve iki gocugundan olustugunu goriiyoruz; ¢ocuklardan biri annenin
dizinde otururken digeri annenin yaninda ayakta durmaktadir. Le Brun’ un resim
29’daki eserinde ele aldig1 kadar olmasa da Hoppner resminde anneyle c¢ocuklar

arasindaki sicak ve samimi iliskiyi goriiyoruz.

Romantik akimin ardindan gelen 19.yy’da ortaya ¢ikan Realist akimda ise
nesnellik 6n plandadir. Realist sanat¢1 Tuvale gordiiklerini aktarir, onun i¢in hayal
diinyas1 ve duygusallik ikinci plandadir. K&y yasantisi, is¢ilerin yasami Realist resmin
en ¢ok ele alinan konular1 araindadir. Dénemin ressamlarindan Gustave Leonard De

Jonghe ve Honore Daumier anne ve ¢ocuk temali resimlere agirlikli yer vermislerdir.
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Resim 28: Gustave Leonard De Jounghe “Anne Aski”,1829, T.U.Y.B.

Resim 28’de karanlik renklerle elde edilmis arka plan 6niinde agik tonlarda
olusturulmus bir kompozisyon goriilmektedir. A¢ik tonlar biri biiyiik biri kiigiik iki
ayr1 bi¢cim olarak yerlestirilmislerdir. Resimde agik tonlar pembe ve beyaz rengin
cesitliligi ile olusturulmustur, koyu tonlar icin ise yesil kirmizi ve kahve kullanilmastir.
Resim 26 ve 27°den farkli olarak burada liggen ve tek bir ana yapidan olusan
kompozisyon anlayist tercih edilmemistir. Bunun bir nedeni de resmin konusudur.
Resimde sagda kizin1 kucaklayan bir anne, solda ise annesiyle kardesini kiskanarak
bakan bir kiz ¢ocugu goriilmektedir. Cocuklarin kiyafetlerinin ayni olmasi kardes
olduklarini izleyiciye diisiindiirmektedir. Resimde ayakta duran kiz c¢ocugunun
kiskanglik duygusu vurgulanmistir bu vurgu kucaklagan anne ile cocugun ve ayakta
duran kiz ¢ocugunun portrelerinin arkasindaki koyu bloklarla kuvvetlendirilmistir.
Burada realizmi anne ve cocuklar1 arasindaki duyguda ve bu figiirlerin iginde

bulunduklart mekan1 ayrintili bigimde tasvir edilisinde goriiyoruz.



34

Karikatiirist, heykeltirag ayn1 zamanda tas baski ve resim sanatcist olan Honore
Doumier 19.yy. Fransa’sinda sosyal ve politik konulu Eserler iiretmistir. Bu eserler

igerisinde anne ve ¢ocuk konulu resimlere siklikla yer vermistir.

Resim 29: Honore Daumier “Yik” 1853, kagit lizerine yagliboya
Resim 30: Honore Daumier “Yikayic1” 1986, panel {izerine yagliboya

Resim 29 ve 30’da camasir tasiyan, zor sartlarda calisan kadinlarin
yorgunlugunun karsisinda mutsuzlukdan ziyade kararlilik vardir. Anne figiiriiniin
yanindaki ¢ocuk betimi bu kararli durusa destektir. Bu durus donemin yoksul
yozlagmis hiikiimetinin ve sivil ¢atigmanin sembolii olarak gosterilmistir. Firgcayt mum
boyasi gibi kullanan Daumier resimlerinde tarihsel ve dini temalari, kivrak ¢izgilerle
yaptigi figiirlerin viicut hacimlerini ve kasvetli sehir manzaralarin1 konu edinir. Resim
30°da goriildiigii gibi ters 1s1k kullanarak figiirleri karanlik tutmada usta olan sanat¢i
resmin arka yiizeyini aydinlik tutarak figlirlerin siluetlerinin 6ne ¢gikmasini saglamistir.
Resim 29’da ise 15181 sol tarafindan kullanip ¢ocuk figiiriinii karanlikta tutmus, kadinin

kucagindaki yiike ve i¢inde bulundugu eyleme vurgu yapmustir.
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19.yy’da Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonist akim doganin sanatci iizerinde
biraktigr izlenimi ve duyusal izleri tuvale aktarmayi hedefler. Resimde izlenimcilik
15181n acik havada renkler lizerinde olusturdugu etkiyi yakalamaya yoneliktir. Bunun
icin ressam anlik tespitlerine doniik firca kullanimiyla kisa siirede resmi bitirmeyi
hedefler. Bu donem sanat¢ilarinda Renoir, Berthe Morissot, Mary Cassatt anne ve

cocuk konularina resimlerinde agirlikli olarak yer vermistir.

Fransiz Izlenimci akimmin 6nemli ressamlarindan Mary Cassatt resimlerinin
biiyiik bir kismini anne ve ¢ocuk temasina ayirmistir. Ressam bu konuyu ele alabilmek
icin ailesindeki ¢ocuklar1 gézlemlemistir. Cassatt’in resimlerinde Japon graviir baski

sanatindan etkilendigini gérmek de miimkiindiir.

Resim 31: Mary Cassat, “Cocuk Banyosu”1893, 39 x 26, T.U.Y.B. Chicago Sanat Enstitiisii

Resim 31’de Mary Cassat’in 1893 tarihli, “Cocuk Banyosu” isimli Resminde

anne figiiriniin oturma sekli bir diyagonal etki olusturmaktadir. Bu diyagonalle
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birlikte ti¢ ayr1 alan elde edilmistir; Yesil renkle belirtilmis arka plan, anne ve cocugun
bulundugu agik renkli orta alan ve 6n plandaki halidan olusan sicaktonlu alan. Annenin
tizerindeki ¢izgili kiyafet ¢ocugun ¢iplakligini vurgulamaktadir. Mary Cassat’in bu
resmi anne ve ¢ocugun genellikle kucaklagsma sahnesi i¢ersinde gosterildigi 6nceki

resim Orneklerine kiyasla ev i¢i 6zel yasantiy1 gézler dniine seren bir 6zellige sahiptir.

Resim 32: Mary Cassatt, “Bot Partisi” 1893-94, T.U.Y.B.

Resim 32 Mary Cassatt’in anne ve c¢ocuk temasmi ele aldigi en farkl
resimlerden biridir. Cassatt bu konuyu genellikle ev i¢i ve bahge tipi mekanlarda ele
almistir fakat bu resimde anne ve ¢ocugu bir kayigin burun kisminda otururken
gormekteyiz. Resimde ilk dikkati ¢eken bi¢im sirttan gordiigiimiiz siliiet olusturan
kayiker figiirinlin tonudur. Resme kayigin sol kenar1 ve kiiregin bir kismi diginda orta

ton hakimdir.

Renoir’da kendi oglunun dogumundan sonra anne ve ¢ocuk temasina ilgi

duymus ve bu baglamda resimler yapmustir.
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Resim 33: Renoir “Annelik”,1886, T.U.Y.B
Resim 34: Renoir “Anne ve Cocuk” 1884, T.U.Y.B.

Tematik baglamda Mary Cassat’da goriildiigii gibi Renoir’da siklikla anne ve
cocuk arasindaki iliskiyi emzirme sahneleri iizerinden ele almistir. Resim
Empresyonist ressamlarin kullandigi tekniklerle parelellik gosterir. Renklerin i¢ ice
gegmesi, hizli firga darbelerinin  belirgin  olmasi, Kkontiirlerin kaybolmasi,
Empresyonist teknigin en 6nemli 6zellikleridir. Resim 33’de merkezde yer alan anne
ve cocuk figiirleri sicak ve soguk renk alanlariyla resmin en diiz alanlarini
olusturmaktadir. Cocugun bacaklarinin karmasik bigimi ve annenin memesini tutarken
kolunun olusturdugu sekil uyum igerisindedir. Resim 34’de ise i¢ mekan oldugu
diigiiniilen kapali bir alanda ¢ocugunu emziren anne goriilmektedir. Resim 36°de
olanin aksine burada diiz alanlar, belirgin fir¢a darbeleri, renklerin netligi ve diizenli
dagilimi dikkat ¢ekmektedir. Fonda planda perde oldugu fikrini uyandiran alanda
yesilin tonlar1 kullanilmistir. Resmin 6n kisminda ise bir 6nceki kompozisyona oranla
daha kapal1 bir kompozisyon anlayisi mevcuttur. Burada gocugunu emziren anne 6ne

dogru egilmis ve emzirme siirecini izlerken goriilmektedir.
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Resim 35: Berthe Morisot “Besik” 1872, T.U.Y.B. Paris Orsay Miizesi

Empresyonist ressamlar arasinda resimlerinde anne ve c¢ocuk temasina yer
veren kadin ressamlardan biri de Berthe Morisot’tur. Resim 35°de goriilen “Besik”
1simli resmi ressamin en {inlii eserlerinden biridir. Morisot bu resminde kiz kardesi
Edma’y1 kiz1 Bianche’y1 uykusunda izlerken temsil etmektedir. Resimde genelde agik
koyuya dayali bir anlayis hakimken detayli bakildiginda besigi ve arka plandaki
perdeyi olusturan beyaz alanlarda sofuk ve sicak renk gecisleri goriilmektedir.
Annenin dirsek hareketi ve hemen iizerindeki perdenin diyagonal gelisi, birlikte
annenin ¢ocuguna olan diisiinceli bakisin1 vurgulamaktadir. Onceki resim &rneklerinde
gordiigimiiz kucaklagsma, banyo yaptirma, emzirme sahnelerinden farkli olarak
Morisot anne ve c¢ocuk arsindaki iliskiyi bekek iizerinden ve bebek uyku

evresindeyken ele almistir.

1900’lerin baginda Almanya’da politik ve ekonomik bunalim ortaminda dogan,
Ekspresyonist veya Disavurumculuk olarak da adlandirilan akimin sanatgilari ise
sanatta nesnel gercekligi degil 6znel duygu ve tepkileri yansitmay1 amaglamislardir.
Ekspresyonizm akimi Klasizm ve Romantizm gibi her donem varligin1 korumustur.
(Sanat tarihi terminolojik olarak akimlarla siniflandirilmaya ¢alisilsa da

disavurumculugun simirlarint belirli bir zaman dilimi igerisinde belirlemek veya
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kisitlamak pek miimkiin degildir.) Akimm en 6nemli sanat¢ilari arasinda Edvard
Munch, Otto Dix, Egon Shile, Gustave Klimt, Oskar Kokoschka, Kathe Kollwitz gibi

ressamlar yer almaktadir.

Donemim ressamlarindan Edvard Munch resimlerinde dairesel ¢izgiler ve renk

paletleri ile kendi uslubunu yansitan resimler yapmustir.

Resim 36: Edvar Munch “Madonna” 1895-1902, Litografi

Madonna isimli Resim 36°da gozleri kapali bir kadin imgesi goriilmektedir.
Kasiklarina kadar gosterilen figiiriin kollariyla birlikte bedenini geriye dogru atmasi
tutkulu bir goriiniim olusmasini saglamistir. Resimdeki kadin figiirii Afrodit betimini
akla getirmektedir. Sol alt kdsede etrafi siyah renkle ¢evrilmis bir bebek dikkat
cekmekte. Resmi cerceveleyen kirmizi rengin igerisinde temsili sperm goriintiisii din
ve erotizmin bir arada kullanildigini anlatmaktadir. Arka planda cizgisel olarak
kullanilan siyah ve mavi rengin tonlariyla olusturulan karanlik alan, figiiriin agik

renkle ele alinmasini etkili bir hale getirmistir.
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Disavurumcu diger iinlii ressam ise Egon Schiele’dir. Schiele’nin ablasinin
anneden bulasan frengi hastaliginin sonucunda 6lmesi o’nun yasami boyunca 6liim
korkusunu ele alan resimler yapmasina neden omustur. Resssamin anne ve ¢ocuk
iliskisini ¢ok u¢ boyutlarda, 6lim yasam kavramlari ile ele almasi kendisinin yagam
Oykiisiinden kaynaklanmaktadir. Egon Schiele’nin kendine has figiir ve ten yorumu
uzun ince kemik yapisi sanat¢inin 6liim temasi etrafinda yogunlasan duygularini ifade
etmektedir. Sanat¢inin anne ve ¢ocuk temasini en iyi vurgulayan konularindan birisi

de “Olii Anne” serisidir.

Resim 37: Egon Schiele “Olii Anne” I, 1910

Resim 37°de goriilen “Olii Anne I” isimli resim ressamin dért resminden olusan
“Olii Anne” dizisinin ilk resmidir. Acik koyu diizenin hakim oldugu resimde gocuk
figiiri rahim igerisinde sikismis gibi goziikmektedir. Anne figliriiniin soguk renklerle
ve acik tonlarda ele alinmis portresi bebegin sicak renklerle boyanmis bedeniyle tezat

olusturmakta, canli ve 6lii kavramini vurgulamaktadir.
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Resim 38: Egon Schiele, “Anne ve Cocuk™ 11,1908

Resim 38’de goriilen anne ve ¢ocuk imgelerinin gozlerinde korkung bir ifade
goriilmektedir. iki eli ile ¢ocugun basmni tutan anne figiiriiniin belli belirsiz siliiet
seklinde goriiyoruz. Cocuk figiirliniin bakislar1 aydinlik tonlarla belirginlestirilmistir.
Burada kullanilan 151k ve netlik resmin genelindeki siliiet algisin1 hafifletmektedir.

Resim sicak tonlarla yapilmig monokrom bir resimdir.
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Resim 39: Egon Schiele,” Dahinin Dogusu” II1, 1911

Resim 39°da resmin merkezinde bir bebek figiirii agik tonlarda ifade edilmistir.
Bebek korkmus bir ifade ile izleyiciye dogru bakmaktadir. Serinin ilk resmindeki gibi
Oli anne figiirii bebegi kucaklamaktadir. Kalin boya ve belirgin firga darbeleri ile
olusturulmus koyu zemin annenin yatay duran portresini, merkezdeki bebegi ve

annenin bebegi tutan elini 6ne ¢ikarmaktadir.

Resim 40: Egon Schiele, “Anne ve Cocuk” IV, 1912
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Serinin diger resimlerinden farkli olarak Resim 40°da anne ve g¢ocuk imgesi
birbirine sarilmis olarak goriilmektedir. Anne figiiriiniin ten rengi ve ¢ocuguna sarilis
sekli onun 6lii olmadigini akla getirmektedir. Cocuk figiirii bu resimde de digerlerinde
oldugu gibi karsimiza korku dolu gozlerle ¢ikmaktadir. Resimdeki figiirlerde agik

tonlar ve sicak renkler bir arada kullanilmis etrafi koyu renkle ¢evrelenmistir.

Disavurumcu akimin énemli isimlerinden bir digeri de Avusturyali Sembolist
ressam Gustave Klimt’tir. Klimt’in impasto teknigini kullandig1 resimlerinde siklikla
glimiis ve altin varak kullanildig: da goriilmektedir. Oldukga siislii dekoratif 6geler
barindiran ve karisik bir algi uyandiran resimlerinin genellikle dikey pozisyonda ve

kadina yonelik oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Resim 41: Gustave Klimt, “U¢ Yas Kadin” 1905, 180 x 180 cm, T.U.Y.B. Roma

Gustave Klimt 1905 yilinda yaptigi resim 41°deki eserinde dikey
kompozisyonda ele aldigi figiirlerle bir yasam dongiisiinii islemistir. Sanatginin
resimlerinde siklikla kullandig1 dekoratif unsurlar “Ug Yas Kadin” isimli bu eserinde
de yer almaktadir. Resme biitlin olarak bakildiginda ii¢ blokdan olustugu
goriilmektedir. Ortada bulunan blok icindeki figilirler sicak ve soguk renklerle
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ayrilmigtir. Kucaginda ¢ocugu ile gosterilen geng kadin betimlemesi mavi renginin
tonlarinlariyla ortlii benzeri bir kumasa sarilirken arkasinda bulunan yash kadina ve
cevresine kizil renklere yer verilmistir. Arka iist planda yatay koyu bir kiitle olarak
boyanan alan figiirlerin ortaya ¢ikmasina yardimei olurken resmin alt kisminda toprak
tonlart kullanilmigtir. Resimdeki geng kadin oldukga diri, gilizel ve ¢igekler arasinda,
hala dogurganligimi ve iiretkenligini belli edecek sekilde ele alinmistir. Arkada
bulunan yash kadin betimi ise biikiilmiis beli, sarkmig gdgiisleri, belirgin damarlar1 ve
toprak renlerinde kullanilan tonlarla gosterilmistir. Burada bulunan figiirlerin gozleri
goriinmiiyor ¢cocuk ve geng kadin goézlerini kapatirken yash kadinin yiizii saglariyla

ortiilli gorliniiyor.

Resimlerinde genellikle renklerin coskulu etkisiyle hayata ve insana kars1 olan
tutku ve sevgisini 6n plana ¢ikarmas, figiirlerin ifadelerinde ruh hallerini yansitmis olan
sanat¢1 Disavurumcu akimin bir diger ismi olan Oscar Kokoschka’dir. Kokoschka
resimlerini rahat, hizli, kalin boya ve renk kontrastlarina yer vererek yapmistir. Sanatci

eserlerinde ¢ocuk temasina siklikla yer vermistir.

Resim 42: Kokoschka, “Ailenin Elleri ve Cocuk” 1909, T.U.Y.B.
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Resim 42’de Cocugu tutan iki farkli el goriilmektedir. Bu eller muhtemelen
anne ve babaya ait ellerdir. Resmin geneline bakildiginda kullanilan renk ve tonlar1
dramatik ve kasvetli bir atmosfer olusturmaktadir. Tuvalin merkezinde bulunan kiz
¢ocugunun yiizi aydinlik tutularak goézlerindeki gergin ruh hali hissettirilmektedir.
Cocugu saran anne ve babanin elleri ortamdaki duygusal atmosferi vurgulamak amagl
siyah renkte ele alinmisgtir. Cocugun sol kolu resmin fonuyla ayni tonda tutularak ikinci

plana itilmistir.

Alman Disavurumcu ressam Otto Dix’in ¢alismalarinda ise toplumsal,
carpikligr elestiren bir tavir; yok olus, sapkinlik, kaygi, aci, yoksulluk gibi konular
gormek miimkiin. Sanatg¢1 resimlerini bir elestiri diliyle anlatirken bir taraftan da alayci
bir tavir takiir. Otto Dix’in resimlerinde ele aldigi konular bulundugu dénemin
varoluscu gergekeiligini yansitmaktadir. Sanat¢inin Yeni Dogan Bebek resimlerinde

6liim ve yagsam arasindaki sonsuzlugu gérmek miimkiin.

Resim 43: Otto Dix, “Gobek Kordonlu Bebek” 1927, T.U.Y.B.

Sanat¢ginin “Gobek Kordonlu Bebek” resmi bir canlinin diinyaya geldiginde

hissettigi ilk ac1 duygusunu vurgulamaktadir. Resme baktigimizda bebek ve annesinin
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fiziki baginin sonlandig1 ancak bebegin gdbek baginin kopmamis oldugu goriiliiyor.
Bebegin yalniz ve agliyor olarak ele alinmasinin sebebi ise insanoglunun yanlizliginin
ve aci ¢ekmesinin dogustan basladigini1 anlatmaktir. Resim koyu, agik ve tekrar koyu
olarak ii¢ ana par¢adan olusmaktadir. Siyah bir zemin lizerindeki beyaz carsafta
vurgulanan bebek betimi sicak tonlarda ve yeni dogan bir bebegin aglayan yiiz ifadesi

ile izleyiciye aktarilmistir.

Resim 44: Otto Dix “Ellerin Ustiinde Yeni Dogan” 1927, T.U.Y.B.

Resim 43°de plastik anlamda Resim 44’den farkli degildir, renklerin dagilimi
ve kullanim1 neredeyse ayni denilebilecek diizeydedir. Resim bebegin gobek baginin
koptuktan sonraki durumunu gostermektedir. Yaslh iki elin tuttugu bebek koyu arka
fon 6niinde beyaz carsaf i¢erisinde betimlenmistir. Resimde Yeni dogmus bir bebegin
canliligini hissettirecek sicak renkler kullanilmistir. Bu 6rnekte bebegin ebeveyni ile
olan iliskisi Kokoschka’nin Resim 43’de goriilen resmi ile benzerlik géstermektedir;
Bebegi tutan figiiriin sadece elleri goziikkmektedir, kimligi belirsizdir. Resimde

bebegin kirilganlig1 vurgulanmaktadir.
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Resim 45: Otto Dix,” Cocuklu Anne” 1923, T.U.Y.B.
Resim 46: Otto Dix “Anne ve Cocuk” 1926, T.U.Y.B.

Resim 45 ve 46°da goriilen anne figiirlerinin yiiz ifadesi kasvetli mutsuz ve
gergindir. Bu durum savasin etkisi altindaki bireylerin ruh hallerini yansimasidir.
Resimlerdeki bigimler sert ve giiclii goriilmektedir. Anne ve cocuk isimli resimde anne
figiiriiniin bakiglar1 bir noktaya odaklanmustir, yiiziinde ve ellerinin durusunda bir
bitkinlik ve mutsuzluk sezinlenmekte, kullanilan renkler de bu duyguyu
vurgulamaktadir. Bakildiginda dikeylerden olusan resmin ortasindaki anne ve ¢ocuk
betiminin 1s1kla vurgulanmasi ve anne figiiriiniin kolunun iiggen durusu bu algiy1 yok
etmektedir. Soguk renklerin agirlikli oldugu resimde ¢ocugun ayakkabisi ve annenin

yanaklarinda kullanilan kirmizi renk dikkat ¢ekimektedir.

Cocuklu anne resminde ise yine bir duvar Oniinde resmin neredeyse
biitiinliiglinii kapsayan kirmizi rengin tonlar1 goriilmektedir. Acik ve koyu rengin
kullanim figiiriin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Portrede de kirmizinin tonlariyla verilen

Golgelere karsilik zit renklerle aydinlik alanlar elde edilmistir. Kadinin yliziindeki
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ifade sert ve carpicidir. Annenin kucagindaki ¢ocuk figiirii ise resmin geneline aykiri

mavi ve beyazin tonlariyla ele alinmis ve soguk yiiz ifadesi vurgulanmistir.

Kathe Kollwitz anne ¢ocuk temasini donemin tarihi ve sosyal yapisi ile ele
almis Disavurumcu bir kadin sanat¢idir. Resimlerinde ¢ocuklara olan hassasiyetini ve
toplusal smnif iligkilerini gérmek miimkiindiir. Baski tekniginde ¢ok eser veren

sanat¢inin deseni kuvvetlidir.

Resim 47: Kathe Kollwitz “Anne ve Olii Cocuk” 1903, Desen

“Anne ve Olii Cocuk” resminde bagdas kurmus ve ¢ocugunun ciplak &lii
bedenini kucaginda sarmalamakta olan anne figiirii yer almaktadir. Yiiziinii cocugunun
gbgsiine kapayan anne figliriiniin bas1 karanlik, cocugun bas1 geriye dogru diismiis ve
yiizii aydinlik olarak goriilmektedir. A¢ik koyu vurgusu, desen anlayis1 ve kasli viicut
yapist resimdeki dramatik etkiyi artirmaktadir. Bacagin yere oturma hissinin saglam
sekilde hissettirilmesi zeminle bacak arasinda ¢izilen net ve koyu c¢izgiden
kaynaklanmaktadir. Resimde savasin etkisi hissedilmektedir. Anne ve c¢ocuk

arasindaki iligki savas ortaminin ac1 ve ¢aresizligini yansitmaktadir.
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Resim 48: Kathe Kollwitz “Ekmek” 1924, Litografi / Kgit, British Museum

Resim 48’de Annesinden ckmek isteyen iki a¢ c¢ocuk goriilmektedir.
Cocuklardan birisi agliktan annesinin kolunu 1sirmakta, diger ¢ocuk ise yalvarir
gozlerle annesine bakmaktadir. Kara kalem caligsmast hissi veren resim litografi teknigi
ile yapilmistir. One egilmis kadm figiiriiniin ve yanindaki gocularmn iist kisimlari
tamamlanmis, bacaklar1 ise eksik birakilmistir yine de resim biitlinliikk hissi

vermektedir.

20. yy’1n baslarinda ortaya ¢ikan kiibizm ekspresyonistlerin aksine duygunun
degil aklin giiciinii ortaya koymay1 amaglayan bir sanat akimidir. Kiibizm nesnenin tek
bir bakis acisindan elde edilen goriintiisiinii degil es zamanli olarak birka¢ agidan
goriiniistinii birlestiren bir anlayistir. Pablo Picasso ve Fernand Leger resimlerinde
anne ve ¢ocuk konusuna Onemli derecede yer veren akimin en iinli temsilcileri

arasinda yer almaktadir.

Doéneminin en onemli ve liretken sanatgilarindan Picasso’nun sanat hayati

kiibist, mavi ve pembe donem olarak ii¢ ana baslik altinda incelenebilir. Ressamin
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Mavi donem resimlerinde hiiziin hakimdir, tema olarak yasliligi, yoksullugu ve
caresizligi ele alinmistir. Pembe donemde ise mavi doneme oranla daha hacimsel bir
yaklasim ¢izgi ve desenin belirgin oldugu bir yap1 goriiliirken tema olarak sirk yasami
ele alinmistir. Kiibist donemde ise ressam big¢imleri geometrik temel Ogelerle

anlatmistir.

@J’lu,.uﬁ:‘.‘/c

Resim 49: Pablo Picasso, “Guernica“, 1937, Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesi

Guernica Picasso'nun en onemli eserlerindendir. Ispanya’daki Guernica
sehrinin bombalanmasin1 anlatan resimde savasin trajedisini ve canlilar tizerindeki
acimasiz etkilerini gormekteyiz. Resimde savasin karmasasinda aci igerisindeki
hayvanlar, insanlar, cocuklar ve kadinlar ve yikilmig binalar betimlenmistir. Resim
tuval iizerine siyah ve beyazin tonlariyla ve geometrik diizenle yapilmistir. Resmin sol
tarafinda kucaginda o6lii ¢ocugu ile betimlenen anne figlirii tiggen bir yapi
olusturmaktadir. Uggen tepe yapisini olusturan anne figiiriiniin bas kismi1 geriye dogru
atilmig ve yiiziindeki aci ifade ile haykirmaktadir. Anne figiiriiniin kucaginda tuttugu
cocuk figiirii yatay konumda {iggen yapimin tabanmi olusturmaktadir. Anne ve
cocugun elleri ve ayaklar1 birbirine dolagsmistir. Resmin arka planinda kullanilan
siyahin tonlar1 konuyu olusturan geometrik yapinin beyaz ve gri tonlariyla zithik
olusturmaktadir. Kate Kollwitz’in resim 47°de gordiigiimiiz “Anne ve Olii Cocuk”

resmi ile Picasso’nun Guernica’sindaki anne ve 6lii ¢ocugu renk ve konu bakimindan
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benzerlik gostermekle birlikte yapisal anlamda Guernica’da kiibist bir yaklasim

sergilenmektedir.

Resim 50: Pablo Picasso, “Anne ve Cocugu”

Sanat¢inin mavi donem resimlerinden biri olan “Anne ve Cocuk” isimli
resimde kadin figiirliniin kiyafeti dini bir ¢gagrisim uyandirmakta, Meryem ve ¢ocuk
Isa betimlerini akla getirmektedir. Sanat¢inin mavi donem resimlerinde melankolik bir
atmosfer hakimdir. Resimde anne figiiriiniin ¢ocugun basini sefkatle Optiigii
goriilmektedir. On planda ana motifi olusturan kadin ve ¢ocuk imgesi resme dikey
olarak yerlestirilmisken arka planin yatay olarak iice boliinmesi dikkat cekmektedir.
Arka plant olusturan ylizeylerdeki mavinin tonlar1 6n plandaki anne ve g¢ocuk
figtirlerinde de kullanilmistir. Tuval yilizeyinde kalin boya stirlisleri ve resmin altindaki

boya dokusu hissedilmektedir.
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Resim 51: Pablo Picasso “Anne ve Cocuk” 1921 Pembe Donem

Picassonun 1921 tarihli “Anne ve Cocuk” isimli eserinde savas sonrasi
neoklasik bir anlayis goriilmektedir; bu anlayisin en dnemli 6zelligi anne ve ¢ocuk
figtlirlerinin anitsal yapisidir. Bu donem resimlerinde kontiir ¢izgileri mavi doneme
gore incelmis, hassas firga kullanimi1 ve ince boya siiriisleri belirginlesmistir. Resme
sanatginin pembe donemini de yansitan sicak tonlar hakimdir. Annenin kiyafetinde ve
arka planda soguk tonlar kullanilmistir. Figiirlerin teninde kullanilan sicak renkler
ayak baglantisiyla zeminde de devam etmistir. Resme bakildiginda Anne figiirliniin
kollarinin ve arka plandaki yiizeylerin paralellik olusturdugu gérmektedir. Anne ve
cocuk arasinda g6z temasi ile kurulan sicak ve samimi bir bag vardir. Bu bagdaki sakin

ve durgun yapi izleyiciye uslup araciligi ile de aktarilmaktadir.

Kiibist akima uyumlu bir diger sanat¢ida Fransiz ressam Fernand Leger’dir.
Leger Kiibist yaklagimin parcalara ayiran tekniginin yanisira birlestirilmis formlarla
nesneyi belirgin hale getirmistir. Sanatginin akima kattigi bu yenilik soyut sanat

akiminda da yenilik¢i isimlerinden biri olmasini saglamistir.
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Resim 52: Fernand Leger “Anne ve Cocuk” 1949, 64 x49 cm, K.U.G.B./Ozel kol.

Resim 52’de gordiigiimiiz anne ve ¢ocuk temast Madonna ve ¢ocugunu temsili
bir kompozisyodur. Bu kompozisyonda Picasso’nun Kiibist resimlerinin pargalara
ayrilmig halinin aksine figiirtin biitiinliigli korunmustur. “Anne ve Cocuk” isimli
resimde sanatg¢1 figiirlerin dis hatlarin1 siyah kotiirle belirginlestirmis ve portrelerde
ifade ikinci planda tutulmustur. Resimde Dort ana renk kullanilmistir, bu renkler

geometrik bigimlerde diiz ve canli tonlarda stiriilmiistiir.

Dénemin 6nemli isimlerinden biride Mark Chagal’dir. Chagall’in resimlerini
kategorize etmek zor olsada siirrealist sanatgilari etkileyen disavurumcu, kiibist akim
sanatgisi diyebiliriz. Renk, doku, ¢izgi ve bi¢im gibi plastik elemanlart harmanlayan
Chagall resimlerinde mutluluk ve iyimserligi betimlerken canli renkler kullanmay1

tercih etmistir. Eserlerinde esini, kiz1 Bella’y1 ve kendisni siklila konu edinmistir.
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Resim 53: Marc Chagall “Bella ve Ida Pencere Oniinde” 1946, 56 x 45 cm, Karton U.Y.B.

Resim 53’da Bella kucaginda Ida ile betimlenmistir. Tuvalin solunda sirt:
pencereye doniik oturan anne figiirii bebegine odaklanmis olarak goriiliiyor. Bu
figliriin arkasinda goriilen peyzazjda resmin en aydinlik ve agik rengi kullanilmistir.
Pencerenin ve Oniinde buluna ¢igegin siiliet bir sekilde gdsterilmesi ters i1skdan
bakildig1 algisini olusturuyor. Resmin genelinde soguk renkler hakimdir. Figiirlerin
renkleri mekanla ayristirmak zor olsada kullanilan koyu renk kontur ¢izgileri buna

yardimci olmustur.

1950’1li yillarda Ingiliz ve Amerikali bazi geng¢ sanatcilarm soyut
disavurumculuga tepkisi sonucunda ortaya ¢ikan Pop Art 1960’11 yillarda akim haline
gelmistir. Ingiltere ve Amerikada birbirinden bagimsiz olarak devam etmistir. Bu
sanatcilar caligmalarinda kitle haberlesme araglarindan esinlenmeye calismiglar ve

bir¢ok sergi ile degisik kitlelere ulagabilmislerdir.

Donemin &nemli isimlerinden Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton’un anne ve

cocuk temasi ile ilgili birkag versiyonunu kullandig1 ¢aligsmalarina rastlanilmstir.
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Resim 54: Richard Hamilton, “Anne ve Cocuk” Greenham drypoin, Mavi akrilik, Bask17/40
Resim 55: Richard Hamilton “Anne ve Cocuk” Common, 1984, 176 x176 cm kagit tizeri akrilik ve drypoint

Sanatc1 ayn1 kompozisyonu baski, akrilik ve yagli boya gibi farkli teknikleri
kullanarak yapmistir. Hangi teknikte olursa olsun resim bigim olarak ayni mantikla
yerlestirilmistir. Isik ve golge, acik ve koyu tekniklerin agisindan da bir degisiklik

olmamustir, degisen tek sey renklerdir.

Resim 56: Richard Hamilton “Anne ve Cocuk™ 1984, Kagida collotype ve screenprint
Resim 57: Richard Hamilton “Anne ve Cocuk” 1984. 150 X 150cm, T.U.Y.B.
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2. TURK RESMINDE ANNE VE COCUK TEMASI

2.1. Tiirk Resminde Figiiratif Sanatin Gelisimi ve Kadin Figiiriiniin Kullanim

Tiirk resminde figiir sanatinin gelisimi 1793 de askeri okullarin agilmasi ve
resim derslerinin verilmesi ile Osmanli imparatorlugunun Batililagsma siirecinde ortaya
cikmistir. Batililagsma siireci askeri okullarda verilen resim egitimleriyle baglamistir.
Batililasma egilimi saraydan baslayarak topluma yayilmak suretiyle yasanirken Batili
anlamda figiir anlayisinin Tiirk tuval resmine girisi de bu gelismelere paralel olarak
adim adim gerceklesmistir. Teknik ve askeri anlamda Batili iilkelerin seviyesini
yakalamak amaciyla askeri okullarda ve Dariigsafaka gibi egitim kurumlarinda verilen
perspektif ve resim egitimi fotografa dayali peyzaj resmi yapan Ferit Ibrahim Pasa,

Hiisnii Yusuf, Uskiidarli Cevat gibi ilk tuval ressamlarini sahneye getirmistir.

“18.yy. ortalarindan sonra konak, kosk, saray gibi gérkemli mimari yapilarin
duvarlarinda yer alan ve ¢ogu manzara temasindan olusan resimler arasinda, bazi
alegoriler ve az sayida natiirmortlarla figiire rastlanmistir.”*® Batih tarzda yasam
seklini benimsemenin resimsel anlamda gorsel algiyr etkiledigi goriilmektedir.
Ornegin sokaklarda insan figiirii resimlerine rastlamak pek miimkiin olmasa da hayvan

imgelerine sicak bakan toplumsal bir alg1 oldugu aciktir.

BGiinsel RENDA (1977), Batihllagsma doneminde Tiirk resim sanati
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2.1.1 Osman Hamdi Bey

Hukuk egitimini almak i¢in Paris’e giden Osman Hamdi Bey resme olan
hayranlik ve tutkusunun agir gelmesi nedeniyle giizel sanatlara yonelmistir. Osman
Hamdi Bey Paris’te hocasi olan donemin 6nemli ressamlarindan Gerome’un sanat
anlayisindan ¢okca etkilenmistir. Osman Hamdi Bey bir atolye ressamidir, resimlerini
atolye ortaminda modelden ¢aligarak ve fotograftan yararlanarak yapmistir ve yaptigi
resimlerde agirlig: figiire vermistir. Ressamin resimlerindeki en 6nemli 6ge figiirdiir,
bu figiirler genellikle bir kompozisyon icinde donemin motiflerini ve tarihi
mekanlarini da gosterir. Ressam resimlerinde agirlikli olarak kadin figilir kullanmistir
fakat kadin ya da erkek figiirler iyi giyimli, soylu gortinen kisilerdir. Osman Hamdi
Bey Batili anlayista oryantalist bir ressamdir fakat Batili oryantalist ressamlarin figiir
anlayisindan oldukga farkli bir tutum sergilemistir. Onu oryantalist yapan sebep

gecmise olan saygisindan kaynaklanan bir simgedir.

Semra Germaner Osman Hamdi Bey’in oryantalizmi ile ilgili olarak sunlar
belirtmektedir; “Osman Hamdi Bey tasidigi kiiltiirel miras, kiiltiirel miras bilinci ve
gecmise saygisi ile Batili oryantalistlerin onyargili tutumlarimin tersine Osmanli
yasamni yiicelten resimler yapmustir.”*® Osman Hamdi Bey resimlerinde Osmanl
toplumunu donemine gore daha g¢agdas, medeni, diislinen, bilingli, kiiltiirli ve

aydinlanmanin bir 6ncii simgesi gibi ele almistir.

Osman Hamdi Bey’in en bilinen ve ¢ok tartisilan 1901°de yaptigr “Mihrap”
isimli resmi de bunu dogrular niteliktedir. (Resim 29) Bu resimdeki kadin figiirliniin
dini bir mekanda (Cami), Arapga (kuran) yazilarin yazildigi mihraba sirti doniik ve

basi acik bir bicimde, olmas1 gerekenden biiyiik bir rahle iizerinde sanki bir koltukta

16 Semra GERMANER (1393), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
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oturuyormus gibi oturmaktadir. Kadin figiirii kendinden emin ve dik bir durus i¢inde
goriilmektedir. Kadmn figiiriiniin etrafinda, yerdeki bir kumas iizerinde Kuran
kitaplarinin dagiik bir bi¢cimde durmasi dikkat ¢ekicidir. Resimdeki buhurdan ¢ikan
dumanin kitaplarin iizerine dogru dagildigi goriilmektedir. Mihrabin hemen yaninda
tizerinde Arapga harfler bulunan biiyiik¢e bir mum goriilmektedir ve mihrabin arka
kism1 da donemi yansitan mavi motifli ¢iniyle kaplanmistir. Bu resim, kitaplarin
yerlere dagilmis olmasindan otiirli de elestiri ve tartismalara konu olmustur. Bazi
yorumlara gore; “Tablo kadinin statiisiiniin onemini vurgular, yere atilan dini igerikli

kitaplar kadimin ézgiirliigiinii engelleyen dinsel baskilar: simgelemektedir. "'’

Resim 58: Osman Hamdi Bey, “Mihrap”, 1901, T.U.Y.B.

Osman Hamdi Bey’in “Gezintide Kadinlar” adli resmi Osmanli toplumundaki
kadin imajimn1 yansitan diger bir 6rnektir. Resim 59°da dokuz kadin ve bir de kiigiik kiz
¢ocugunun oldugu gorilmektedir. Bir garsida veya gezintide olduklar1 diistiniilen

kadinlarin kiyafetleri donemin giyim anlayisin1 yansitmaktadir. Kadinlarin dénemin

17http: /www.hthayat.com/yasam/roportajla/haber/1021379-Osman-Hamdinin-kadini-yiicelttigi-mihrap-nerede
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sartlarina gore iyi halli soylu aileler olduklar1 kiyafetlerinden anlagilmaktadir. Bu
kadinlar bir fotograf makinesinin objektifine bakar gibi ama farkli duruslarda poz

vermisglerdir. Arkadaki peyzaj ve mimari de donemin motiflerini yansitir bicimdedir.

Edhem Eldem’in Milliyet sanattaki bir yazisinda Osman Hamdi Bey’den soyle
bahsedilmektedir. “Osman Hamdi Bey sadece ressam olarak degil, basta Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla sanatin muhtelif dallarimin  kurumsallasmasi
konusundaki ¢alismalariyla Osmanli  modernlesme ve Batililasma siirecinin
merkezinde yer almis bir sahsiyettir. Tablolari ise Bati'ya doniik konumunu ¢ok net bir
sekilde ortaya koymakta. Oryantalist tarzda yapilmig olan ve esasen iilke disindaki bir
seyirci kitlesini hedefleyen bu eserler, ressamin ne derecede Bati merkezli bir
modernlik ve estetik anlayisa sahip oldugunu ag¢ik bir sekilde gostermektedir.
Dolayisiyla bu tablolarin bugiin gérdiigii biiyiik ilgi, ilging birer sanat eseri olmanin

otesinde belirli bir tarihi siirecin parcasi olmast a¢isindan da degerlendirilmelidir. 8

Resim 59: Osman Hamdi Bey, “Gezintide Kadmlar”, 1887, T.U.Y.B.

19.yy’da Paris’e gonderilen Siilleyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa ve Osman

Hamdi Bey Batili anlamda Tiirk resminin gelisimine katkida bulunan onciilerdir.

18 Fisun YALGINKAYA Osman Hamdi Bey’in sirni / Edhem Eldem (Tarihgi, akademisyen, kiirator)
http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/osman-hamdi-bey-in-sirri/4001


http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/osman-hamdi-bey-in-sirri/4001
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Osman Hamdi Bey ve Siileyman Seyyid aynit donemin ressamlaridirlar, fakat resim
anlayislart ve resme karsi tutumlari birbirlerinden oldukga farklidir. Osman Hamdi
Bey tutkulu bir sekilde resimlerinde figiire yer verirken Siileyman Seyyid figiirii daha
cekimser bir sekilde ele almistir. O daha ¢ok natlirmort ustasidir ayrica peyzaj
konusuna agirlik vermekle birlikte figiirlerini bu tiir resimlerin igerisine daha kiiciik

ve tirkekge yerlestirmistir. (Resim 60)

Resim 60: Siileyman Seyyid, “Yasmakli Kadin”, 1842-1913, T.U.Y.B.

Stileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa tema olarak natiirmort ve peyzaj
konular1 iizerinde durmustur. Seker Ahmet Pasa’nin “Ormanda Oduncu” isimli resim
ise donemin 6nemli peyzaj resimlerinden biridir. John Berger bir yazisinda resimden
soyle bahsetmektedir; “Resimdeki renkler, boya dokusu, ton degisiklikieri bir
Rousseau ‘yu, bir Courbet ‘yi, bir Diaz1 ammsatiyor biiyiik olgiide. Soyle bir bakinca,
izlenimcilik oncesi bir Avrupa manzara resmi, bir orman goriintiisii goriiyorsunuz.
Ancak resmin 6yle agirbash bir niteligi var ki, bu yargiya varmakta acele etmemeniz

icin sizi uyariyor. Bu agwbashlik daha sonra bir ozellige doniigiiyor. Resmin
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perspektifinde, oduncu ve katirtyla resmin sag iist kosesindeki ormanin sinwr ¢izgisi,
arasinda var olan iliskide kendini hissettiren olduk¢a belirgin ve ince bir ozellik bu.
Sinir ¢izgisinin hem ortanin en uzak kosesi oldugunu, hem de uzaktaki agacin, (bir
kayin agact belki) resimde bize en yakin gériinen nesne oldugunu gortiyorsunuz. Ayni
zamanda bizden uzaklagan ve bize yaklasan bir aga¢ bu.”™*°

Resim 61’deki “Ormanda Oduncu” isimli resimle ilgili diisiincesinde John
Berger resimde dikkat ¢eken biiytikliikteki agacin figiirlerle kiyaslandiginda olmasi
gerekenden biiyilk oldugundan matematiksel anlamda bunun olamayacagindan
dolayisi ile akademik anlamda da yanlis oldugundan bahsetmektedir.

Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman Seyyid resimlerinde figiire kii¢iik ve basitce
yer verseler de figiiratif anlamda tatmin edici resimler Osman Hamdi Bey tarafindan

yapilmustir.

Resim 61: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Oduncu”, 1841-, “138 x 177 cm T.U.Y.B.

Batili anlamda figiir ise Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet
Pasa vasitasiyla ele alinmaya baglanmistir denilebilir. Seker Ahmet Pasa’nin otoportre
resmi, Siileyman Seyyid’in peyzaj resimlerindeki ufak tefek ve onemsiz rollerdeki
figiirleri diistiniildiigiinde, figiiriin resimde esas rol oynamaya baslamasinin Osman

Hamdi ile gergeklesmis oldugu séylenebilir

19j0hn BERGER seker Ahmet Pasa’nin bir resmi iizerine
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2.1.2. Sanayi-i Nefise Mektebi ve Figiir

Resim derslerinin sanat odakli egitim c¢er¢evesinde verilmesi amaci ile 1883
tarithinde Osman Hamdi Bey Sanayi Nefise Mektebini kurmustur. Ressamin bu tarihte
figiir resmine olan tutkusu ve figiire verdigi 6nem Sanayi-i Nefise Mektebinde’ ki en
Oonemli ama¢ olmustur. Resimde insan figiirii ilk defa bu tarihte resim sanatinda

problemleriyle ele alinmistir.

Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kadrosuna asker ressamlar
yerine Batili ressamlart almay1 tercih etmis, s6z konusu se¢imi onaylanmamis ve
ressam ciddi elestirilere maruz kalmistir, fakat O’nun bu elestirilere maruz kalmasinin
asil nedeni resim ve heykel sanatinda kendisinin de ilke edindigi figiir sorunundan

vazgecememesidir.

“Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin o giinkii yonetim kadrosu soyle sekillenmigtir,
okul miidiirii Osman Hamdi Bey, Heykel boliimii icin Oskan Yervant Efendi, Mimarlik
boliimii i¢in Alexander Vallaury, Resim boliimii icin Salvatore Vallery ve Warnia
Zarzecki gibi yabanct egitmenler gelmistir.”?° Ali Sami Boyar 1906 yilina dek Sanayi-
1 Nefise Mektebi’ndeki caligmalar1 su sekilde aktarmaktadir;

“Bu tarihte yagl boya ¢alisma sistemi merhum Mehmet Ruhi Arel, merhum
Nazmi Ziya ve benim de aralarinda bulundugum bir protesto heyetinin miidahalesi ile
degismeye mecbur olmuslardi, artik ¢iplak modellerden akademi yapacaktik, isin en
Zor kismi model bulmakti bunun ¢aresini de merhum Nazmi buldu. Kendisi yagla
giiregen bir pehlivan oldugu icin Tiirk pehlivanlart arasinda ¢ok dostu vardi, iste

béylece ilk ¢iplak viicut resmine Tiirk Pehlivanlarin resimleri ile baglamistik.” **

0By, (12) COKER, 13.
2lsezer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, 106.
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Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk ressamlart Muallim Sevket, Ismail Hakki
Altinbezer, ibrahim Calli, Avni Lifij, Ahmet Ziya Akbulut, Hiiseyin Rifat, Hiiseyin
Zeka, Hikmet Onat, Ali Cemal, Tekkezade Sayid, Mehmet Ruhi, Sami Yetik’dir. Bu
ressamlar Osman Hamdi’nin resimlerinde oldugu gibi figiire ve figiir gruplarina
mimari kompozisyonlar i¢inde yer vermislerdir. Bu ressamlarin c¢aligmalarinda,
“Oranlarin, anatomik bilgilerin, 151k goélge ve voliim etiitlerinin yeterli bir diizey
gostermesi, ayrintilara onem verilmesi doga renklerinin ve portre ya da figiirdeki
karakterlerin dogru olarak kavranmasi gibi arastirmalarda akademik bir gercekgilik

goriiliir.” %2

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden egitim alan bu 6grenciler daha sonra figiirli
kompozisyonlariyla belli basariya ulagsmis taninan ressamlar olmuslardir. Hikmet
Onat’in “Siladan Mektup” isimli figiirlii ¢alismasi buna bir 6rnektir. Sanayi-i Nefise
Mektebinden mezun olan Hikmet Onat‘in bu resminde I. Diinya Savasi’na katilan

askerlerin siladan gelen mektubu okumak i¢in bir araya toplandiklar bir resimdir.

Bir diger resim 6rnegi de Ali Cemal’in yarali diigman askerine yardim eden
Tiirk askerini konu alan resmidir. Ali Cemal 1883 yilinda Osman Hamdi Bey
tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne kabul edilmistir. 1901 yilinda tegmen
riitbesiyle diger ressamlarla birlikte Fevziye Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun
olmustur. Ressam Ali Cemal, Enver Pasa’nin 1917°deki emriyle Sisli’de kurulmus
olan atdlyede dénemin ressamlart Namik ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami
Boyar, Mehmet Ruhi Bey gibi isimlerle birlikte savas konulu resimler yapmislardir.

Sisli Atolyesinde tiretilen eserler daha sonra Viyana’da ve Berlin’de sergilenmistir.

Sami Yetik’in Resim 62’de “Cephane Tasiyan Koyliiler” isimli resminde
askerlere yardim eden, cepheye mermi tasiyan kadin ve erkeklerden olusan bir

topluluk oldugu goriilmektedir. Kadinlar savas donemlerinde askerlere yardim

2287 (12) COKER, 14.
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etmeleriyle, saglam, erkek gibi giiclii ve savasta destek kuvvet olarak yer almiglardir.
Kagni ¢ekerken gordiigiimiiz kadinli erkekli koyliilerin bir gilic olusturdugu fark
edilmektedir. Yollarin kotii, bozuk ve toprak ya da ¢amurdan olusu daglarin
eteklerinde bos arazilerde imkansizliklar i¢inde, dkiizlerle birlikte ¢ektikleri kagnilarla
cepheye yetisme cabalarini, Tiirk insaninin ve Anadolu’nun azmini, hirsint; bir

milletin bagimsizlik miicadelesini gostermektedir.

Resim 62: Sami Yetik, “Cephane Tastyan Kéyliiler”, 1917, T.U.Y.B.

“Bu ressamlar ve resimlerinde Osman Hamdi Bey donemi Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nin son ogrenci kusagimin yaklasik sekiz on yil sonra figiirlii
kompozisyonlarindaki basarilarim izleriz.“?® Sanayi-i Nefise dénemindeki atdlye
calismalarinda giyinik ya da nii erkek modelden yapilan resim ¢alismalar1t modellerin
fotograflari ¢ekilip karelere boliinerek yapilmaktadir. Atolye ¢aligsmalarinin 6grenciler
tarafindan sikici ve kasvetli bulunmasi sonucu daha 151kl ve doga goriiniimlii bir ortam
istegi dile getirilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1910 yilinda mezun olan ve
resim egitimlerine katkida bulunacag diislincesiyle Fransa’ya gonderilen ressamlarin

Paris doniisii okulda egitmen kadrosunda yer almalari Sanayi-i Nefise’nin

3Bk, (12) COKER,15-18
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Tiirkiye’deki resim egitiminin gelisimi igin yonlendirici olmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin acilisindan otuz bir yil sonra yetenekli kiz dgrenciler i¢in Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi agilmistir. Bu mektepte Sanayi-i Nefise’nin aksine Tiirk ressamlardan

egitim kadrosu olusturulmustur.

2.1.3. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yalnizca erkeklerin egitim gordigi, kiz
Ogrencilerin bu mektebe kabul edilmedigi egitim doéneminin ardindan, Feyhaman
Duran’in ilgili makamlara basvurmasi neticesinde, inas Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmustir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi yalnizca kiz 6grencilere egitim vermek igin
1914’te, Feyhaman Duran’in ve Mihri Miisfik Hanim oOnciiliiglinde acilmistir.
Doénemin tutucu zihniyeti goz onilinde bulunduruldugunda kurumun basina bir kadin
egitmen getirilmesi uygun goriilmiis ve resim sanatina olan tutkusu, ileri goriisii ve
saglam deseniyle dikkat ¢ceken Mihri Miisfik Hanim mektebin basina miidiir olarak
atanmustir ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebine katkilar1 biiyiik olmustur.

“1913 yilinda Osmanli Devleti Maliye Naziri Cavit Bey’le tamisir. O da
zamamn “maarif nazirina” bir telgraf gondererek Inas Sanayi Nefise Okulu nun
kurulmasinda kendisinden faydalanilmasini onerince, Mihri Miisfik Hamim da Istanbul
Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu) resim ogretmenligine atanir. O dénemde pek
¢cok kadin ressam ve 6gretmen yetistirir Mihri Hanim. Bunlardan bazilari Nazli Ecevit,

Aliye Berger ve Fahrel Nisa Zeyd dir. "**

24Sema BUYUKSIVACI (2011), Siradis1 Bir Kadin: Mihri Miisfik Hanim / Mart’1 dergisi
https://www.martidergisi.com/siradisi-bir-kadin-ressam-mihri-musfik/
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Mihri Miisfik Hanim’in kiz &grencilere giiven veren yapisi Inas Sanayi-i
Mektebi’ne olan ilgi ve alakay1 arttirmistir. 1886 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen
sanat¢1 Bat1 kiiltliriiyle yetismis ve Batili tarzda egitimler almistir. 17 yasinda ressam
Fausto Zonaro’nun atdlyesinde ¢alismis ve sanatg¢inin 6grencisi olmustur. Dénemin
zor sartlarinda (1903) Italya’ya, Paris’e gitmis, bu sehirlerde zamanin sanat akimlarini

takip ederek resimler yapmustir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitimcileri olan 1914 kusag1 ressamlar1 Tiirk
resminde ilk defa figilire ve nii ¢aligmalarina agirlikla yer vermislerdir. Mihri Miisfik
Hanim ve Miifide Kadri bu donemde girisimci modern egitmenlikleri ve modern sanat
anlayislariyla dne ¢ikan kadm ressamlardir. “fnas Sanayi-i Mektebi’'ne Hoca olarak
atanan Mihri Hanim ve Omer Adil’in yam sirla Ali Sami Boyar ve Feyhaman Duran
da okulun kadrosunda yer alan oénemli ressamlar arasindadir. Miizdan Sait, Miifide
Esat, Belkis Mustafa, (okulda ilk diploma alan kisilerdir) Nazire Hanim, Nazli Emin

(Ecevit) Giizin Hanim (Duran) okulun ilk talebeleridirler. <%

Hoca Ali Riza ve Mihri Misfik yaz tatili doneminde Ogrencilerinin
calismalarina destek verme amaciyla onlarin dis mekanlarda ¢aligmalarina olanak
saglamiglardir. Ogrencilerin kadin model bulmakta zorluk cektikleri dénemde
sokaklarda, hamam ve benzeri yerlerde altin para vb. seyler vererek kadinlari model
olmalar i¢in ikna ettiklerine dair bazi bilgiler de vardir. Dénemin kadin sanatgilar
azimli ve yeteneklidir. Bu kadin sanat¢ilariin isimleri sdyledir; Nazli Ecevit, Sabiha
Riistii Bocali, Melek Celal Sofu, Giizin Duran. ismi gegen sanatcilar 1922°de
Anadolu’ya ge¢cmislerdir.

25Taha TOROS (1988), i1k Kadin ressamlarimiz, 12-13.
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Resim 63: Mihri Misfik, “Leyla Turgut Portresi” (Cocuk Portresi), 1911-12

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin; kadin dgrencilerin kendilerini daha 6zgiir
ifade edebilmeleri, kadin olmanin getirdigi problemlerle bir nebze bas edebilmeleri ve
yasam sekillerinin hizla degismesi agisindan kadinlari ilk defa bir ¢ati altinda toplayan
bir kurum olmas: sebebiyle Tiirk resim sanatina biiyiik etkileri olmustur. inas Sanayi
ve Sanayi-i Nefise Mektebi Osmanli déoneminde farklilasmanin ve yenilenmenin
simgesi diyebilecegimiz 6nemli kurumlardir. Kadin ve erkek okulu olarak ayrilan
Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise Mektepleri Cumhuriyetin ilan edilmesinin

ardindan tek cati altinda birlestirilmistir.

Profesyonel olarak resim yapan ilk Tiirk kadin ressam sanat¢1 Mihri Miisfik tir.
Mihri Hanim resimlerinde kadin konusuna agirlik vermis, yakin ¢evresindeki kisilerin
yagliboya portrelerini yapmis ve az sayida da olsa cocuk temasina yer vermistir.
(Resim 63) lyi bir portre sanatcisi oldugu bilinen Mihri Hanim’in resimlerindeki
kadinlar donemin kiyafetlerini yansitir bigimde, pecgeli, ¢arsafli vb. olarak ele

alinmustr.
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Resim 64: Mihri Miisfik Hanim, 1920 “Otoportre”, 1: 98,5 x 61 cm, T.U.Y.B./R.H.M.

Resim 64’de Mihri Hanim’in yaptigi iki otoportre resmi goriilmektedir.
Soldaki resim tuval iizerine yagliboya olarak ele alinirken sagdaki resim de ise kagit
tizerine suluboya olarak c¢alisilmistir. Yagliboya resminde Mihri Hanimin portresi agik
ten rengiyle siyah renk kiyafetler ve koyu fon tizerinde vurgulanmistir. Suluboya
resimde ise Mihri Hanimin agik fon Oniinde yine siyah kiyafet tercih ettigi
goriilmektedir. Her iki otoportre de donemin modern kiyafetleri i¢erisinde, baglarinda
sapkalariyla goriilmektedir. Bu resimlerde Mihri Hanim kendinden emin bir durus

sergilemektedir.

Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise mekteplerinde yapilan galigmalar
sonucunda resimde insan figiirii betimlenmesinde belli bir yol kat edilmistir. Bu siire¢
icerisinde kadin figiirline gilinliikk yasam sahnelerinde ve portre tiirlindeki resimlerde
yer verildigi goriilmektedir. Cocuk resimleri Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
yetismis ressamlar tarafindan ele alinmis olup, kadin ve ¢ocuk figiiriiniin birlikte

calisilmasi Cumhuriyet doneminden sonra gerceklesmistir.
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2.1.4 1914 Calh Kusag

“1914 Calli Kusag (Tiirk izlenimcileri ) 1908 de kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyetinin Asker kékenli ressamlardan sivil kusaga gecisi 1914 Calli Grubu olarak
bilinen empresyonist ressamlar kusagiyla gerceklesmistir. *® Resimde figiir konusuna
Osman Hamdi Bey ardindan Calli Grubu ressamlari ile agirlik verilmistir. Tiirk
ressamlarinin figiir resmiyle tanismas1 olduk¢a ge¢ olmustur. Istanbul’da agilan ilk
resim sergisindeki en Onemli kosulun sergilenen eserler icinde ciplak figiiriin
olmamasi sart1 oldugu diisiiniildiigiinde Calli Grubu ressamlarinin sanat adma ¢ok
onemli bir girisimde bulunmus olduklar1 anlagilmaktadir. Donemin sanat alaninda
merkez sayilan Paris’e yetenekli ressamlar devletin de destegiyle gonderilmislerdir.
Bu ressamlardan Hiiseyin Avni Lifij 1909 yilinda Abdiilmecit Efendi’nin istegi ve
yardimu ile Paris’e gitmistir. [brahim Call1, Sami Yetik, Ali Sami ve Mehmet Ruhi de
devlet burslariyla 1910°da Paris’e gonderilmiglerdir. Bir yil sonra 1911°de bu gruba
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya ve Namik Ismail de dahil olmustur. Bu
sanat¢ilar 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla egitimlerini yarim birakip
yurda donmek durumunda kalmiglardir. Bu nedenle grup 1914 Kusagi veya grubun en

one ¢ikan iiyesi olan Ibrahim Calli’nin soyadi olan Calli Kusag1 olarak anilmistir.

1914 Kusagr Paris’e gitmeden onceki aldiklar1 akademik egitimi yurda
dondiiklerinde uygulamamig, Paris’te gordiikleri sanat akimlarinin = etkisiyle
Empresyonist resimler yapma egilimlerinde olmuslardir. Fakat bu empresyonist egilim
Avrupa’daki empresyonist tanimin1 tam anlamiyla karsilamamistir. Ciinkii Calli
Kusag1 sanatgilart resimlerinde empresyonist resim anlayisi ile akademik resim
anlayisin1 aynt anda kullanmiglardir. 1914 Kusagi, Paris’teki egitimlerini yarim
birakip yurda dondiikten sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti biinyesinde bir araya

gelmislerdir ve Galatasaray Sergileri adiyla Galatasaray Lisesi ve yurdunda yillik

%1914 Calli Kugag: (Tiirk izlenimcileri)
2016 https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/1914-calli-kusagi-turk-izlenimcileri/19228
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sergiler diizenlemiglerdir. Bu sergiler grubun resim anlayislarin1 ve izlenimei
yaklasimlarinin izlenebilecegi sergiler olmustur. Bu kusagin ressamlarmin boya
teknikleri ve pentiir anlayislari, Tiirk resminde gelenek¢i resim anlayisindan, modern
resim anlayisina gegisin de bir doniim noktas1 olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti
de gelisim silirecinde olan ressamlarin ve yetenekli gen¢ sanatcilarin taninmasina
boylelikle katkida bulunmustur. Ahmet Kamil Goren’in Galatasaray Sergileri ve Calll
Kusag ile ilgili goriisleri soyledir; “Ilk 6rnekleri 1916 °dan itibaren diizenli olarak
tekrarlanan Galatasaray sergilerinde goriilen figiir ilgisinin tensel ve tinsel boyutuyla
insamn gergek anlamda temsil edilisine doniistiiriildiigii goriiltir. Ancak bu baslangi¢
1933’te Cumhuriyet’in 10. Yil doniimii nedeniyle diizenlenen Inkilap Sergisinin
ressamlar arasinda genis bir ilgi yaratarak figiir resmi tiretimin de bir artig
saglanmasina karsin kesintiye ugramistir. Ayrica Mustafa Kemal’in sosyal, siyasal,
kiiltiirel alanlar yaninda sanatsal alanlarda da gergeklestirdigi koklii degisimlerin ilk
asamalarinda gorev almis olan 1914 kusagr sanatgilary, yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’'ne gegis siirecinde biitiin sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal vb. olaylart

yasamis olmalart dolayisiyla farkl bir konumda yerlesmislerdir. "

Sevket Dag, Sami Yetik, M. Ali Laga, Vecih Bereketoglu, Mihri Miisfik, Omer
Adil ve Ismail Hakk: Galatasaray yurdundaki sergilerde yer alan ressamlardir. “Bu
sergi etkinliklerinde peyzaj ilgisinin yogunlugundan bahsedilse de Ibrahim Calli, Ruhi
Arel, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatcilar figiir kompozisyonlart
portre gibi temalarda israr etmislerdir. Tiirk resmi yenilenip ¢agdas bir goriiniim
kazanma yoluna girdik¢ce sanat¢ilar da ¢iplak sorununa yeni ¢oziimler arama
zorunlulugu ile karsi karsiya kalmislardir.”?® Tirk toplumunun nii resme tepki
gostermemesi adina bu sergilerde yer alan ressamlar Tiirk resmindeki yenilenme ve

kiiltiirel gelisim i¢in dnemli kisilerdir.

Z’Kamil GOREN (Kasim/Aralik 2002), Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk resim sanati 32-39.
2Neslihan KIYAR (2007), Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif resmin kiiltiirel degisimiyle ilintisi, yiiksek lisans tezi, 56.
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Osmanli déonemi kadinlarinin resim sanatina duyduklari ilginin sebebi toplum
olarak sanata kars1 farkindaligin olusmasi ile ilgilidir. Kadinin toplumsal konumu ve
resme karst gosterilen tavir batililasmanin ve gerici zihniyetin arasindaki art arda
meydana gelen degisimlerden etkilenmistir. Bir yaniyla 6zgiirlesirken diger yani hala
erkegin hitkmii altinda olan kadinin bu dengesiz konumu resim sanatinda da kendini
gostermektedir. Kadinin asirlardir siiren kapali pegeli kiyafetlerin i¢inde, erkegin
hiikmiinde ve 6zgiirliiklerinin olmadig1 kosullarindan ¢ikmaya ve 6zgiirliik arayisi ile
beraber modernlesmeye ¢alismasinda goriildiigii gibi Tiirk resim sanatinda da Bati
anlaminda resim tekniklerini ve pentiir arayiglarini kavramak i¢in ¢aba goOsteren
ressamlar goriilmektedir. ibrahim Calli ve Namik Ismail resimlerindeki empresyonist
yaklagimla dénemin kadinlarinin 6zgiirlesme cabalar1 ve modernlesme arayislarini

figliratif anlamda resimlerine yansitmaya ¢alismislardir.

Resim 65: Ibrahim Call1, “Ciplak”, T.U.Y.B. Istanbul Resim Heykel Miizesi

“Kadimin yasamsal cekiciligini sanatsal verilerle bezeyen Ibrahim Calli ve
Namik Ismail, figiiriin yeterince yaygin olmadigi bir dénemde niileri ele alarak
hareketi, 15181, kadin bedeninin uyumlu ¢izgilerini, kadinin oransal degerlerini, yogun

boya hamurunu, genis renk lekelerini ve serbest firca vuruslarint soyutlayici bir
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tavirla yansitmislardir. Niiler daha ¢ok uzanmp yatmis bir sekilde gosterilirken,
soyunurken ya da giyinirken, sandalyede ya da kanepede otururken de gosterilmistir.
“2Tanzimat ve ardindan gelen Mesrutiyet doneminin sundugu degisimle birlikte
resim ve sanat alanindaki batililagmanin kadin temali nii ve portre resimlerinin degisik
hava ve yenilik¢i cesur bir yaklasimla ele alinmasi 1914’te Ibrahim Calli'nin

resimleriyle ve katkilariyla olmustur.

Namik Ismail’in ve Ibrahim Calli’min Tiirk resmine olan katkilariyla resim
sanatinin bir adim daha ilerlemesi miimkiin olmustur. Calli kusagi kadin ve nii
konularmi islenisi bakimindan 6ncii olmuslar ve Tiirk resim sanatinin yiikselise
gecirmislerdir. 11k yapilan nii calismalar1 bir gelisim ve yiikselme 6rnegi olsa bile
Batil1 anlayigtaki gibi radikal bir siirece ve degisime girmemistir. Resim 66°da
goriildigi gibi Calli Kusaginda yer alan ressamlardan Ruhi Arel esini resimlerinde

model olarak kullanmaya baslamis, ayrica resimlerinde nii modellere de yer vermistir.

Resim 66: Namik ismail, 1922 “Uryan”, T.U.Y.B.

BUfuk HEKIMOGLU (2006) ibrahim Calli ve Namik ismail’de kadin temas:
http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenme/calliveismail.htm
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Kaya Ozsezgin 1914- 1924 tarihleri icin Ibrahim Call’’y1 anlatan yazisinda,
“Callr’min sonradan 1srarla gelistirecegi portre tiiriindeki etiitlere daha o yillarda
agirlikly bir yer verildigini; ayni zamanda Sisli’deki atélyenin yaratmig oldugu bir etki
alani iginde, savas ve tarihle (yakin tarih) ilgili konularin, ada ve bogaz manzarall
resimlerin, dekore edilmis olanlar iginde kadin portrelerinin ve bir olgiide

ciplaklarin.” *° Basladigini anlatmaktadir.

Resim 67: ibrahim Call1, “Portre” Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 67 Kaya Ozsezgin’ in de isaret ettigi gibi Ibrahim Calli’nin erken
donemlerine ait bir resim olabilir. Modern sik giyimiyle kucaginda siislii bir kopekle
oturan kadin resmi Cumhuriyet’in ilk yillarinin atmosferini yansitmaktadir. Burada
Cumbhuriyet oncesi kadinlarin peceli ya da carsafli, kapali goriiniimlerinin tersine,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin de fazlasiyla énem verdigi ¢agdas goriiniimlii kadin

imgesini vurgulamaktadir.

30y aya OZSEZGIN, ibrahim Call, 24.
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Resim 68: Ibrahim Calli, “Hatay’in Anavatana Hasreti”, 1936, T.U.Y.B.

[brahim Calli ve Namik Ismail resimlerinde siklikla toplumsal ve sosyal
konulara yer vermiglerdir. Resim 68‘de “Hatay’in Anavatana Hasreti’ isimli resimdeki
koylii bir geng kadmi betimleyen Ibrahim Calli bu resimdeki gen¢ kadimi resmin
ortasina, toprak bir zemin iizerine yerlestirmis; sehirli kadinlarin sosyal, modern basi
acik veya sapkali semsiyeli kiyafetlerin aksine yoresel, basi kapali kiyafetlerle
gostermistir. Kadmin kars1 daglara bakan yiiziindeki 6zlem ifadesinde Hatay’in

Anavatana olan 6zlemini yansitmaktadir.

Resim 69: ibrahim Calli, “Sapkali Kadn” T.U.Y.B
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Ibrahim Calli ve Namik Ismail resimlerini teknik ve tematik anlamda
Batililasmanin da izinde yenilik¢i bir anlayisla yapmislardir. Geleneksel tutum
icerisinde olan Tiirk resim sanatinin modern bakis acisina gegmesinin ardindan, Tiirk
kadinlarinin bu modern yasam bi¢imini benimsemeleri pek kolay olmamistir. (Resim

69)

Doénemin 6nemli ressamlarindan olan ve iyi bir portre ressami olarak da bilinen
Feyhaman Duran da diger ressam arkadaslar1 gibi, Paris’te egitim gormiistiir, fakat
giiclii desen anlayis1 ve portre resmine olan ilgisi izlenimci yaklagimi benimsemesine
izin vermemistir. Feyhaman Duran ilk resimlerinde gercekei renklerle gelenege yakin
resimler yaparken son resimleri anlatimet, portresi yapilan kisinin ruhuna gore renkleri
kullanmay1 tercih ettigi resimler olmustur. Portreye olan ilgisi hocasi olan Jean Paul
Laurens’ den kaynaklanmaktadir. Ressam zamanin giincel, yasayan ressamlarini
inceleyip, galeri ve miizelerdeki eserleri gozlemleyerek akademik ve geleneksel

olandan siyrilmaya ¢alismistir.

Resim 70: Feyhaman Duran, “Képekli Kiz” 60 x 87 cm, T.U.Y.B./ i.R.H.M.
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Feyhaman Duran Resim 70’de “Kopekli Kiz” adli bu resminde o donemde
gormeye alisik olmadigimiz, heniiz resim sanatinda yeni yer almaya baslayan siis
kopegi ile birlikte modern kiyafetler i¢erisinde bir kiz ¢ocugunu betimlemistir. Siis
kopegi ve kadm imgesinin birlikte yer aldig: bir diger resim de ibrahim Calli’nin
“Oturan Kadmn Portresi” isimli resmidir. Resimlerde genellikle kadin imgesi ile
kadinin hassas duyarli tarafin1 yansitildigr goriilmektedir. Bunun Calli Grubu’nun

resme getirdigi modernlesmenin ve ¢agdas anlayisin sonucu oldugu da sdylenebilir.

“Aslhinda Tiirk resminde figiiriin ilk kez ve topluca izlenimciler tarafindan izlenmis
olmast ilgingtir. Ciinkii izlenimcilerin genel ve geleneksel olarak yoneldikleri resim
tiri  figiir degil ashnda peyzajdir. Bu bakimdan genel egilime bir istisna
olusturmamakla birlikte ayrica figiirii de denemis olmalart (ve iistelik bunu biiyiik
boyutlu kompozisyonlarda denemek cesaretini gostermeleri) yalnizca ilging degil ayni
zamanda bu kusagin bir alintisi olarak karsimiza ¢ikar. Gergi bu yoneliste ressamlarin
askeri kahramanlik konularini islemelerini saglamak amaciyla Sigli’de bir atolye

kurulmasimin ve resimler siparis edilmesinin yadsinamayacak payr vardir.

Kusagin ressamlar1 arasinda izlenimei yaklagima en yakin olan1 Nazmi Ziya’
dir. Hoca Ali Riza’nin 6grencisi olan Nazmi Ziya peyzaj resmine olan ilgisi ile bilinir.
Renge ve 1518a olan tutkusu onun agik hava ortaminda resim yapmasina sebeptir.
Hiiseyin Avni Lifij ise resme olan inanci ve duyarliligi ile bilinen bir bagka sanatgidir.
Sanatc1 yetenegini higbir egitim almadan kendi ugras ve cabalariyla gelistirmistir.
Pipolu-Kadehli Otoportre resmini hi¢bir yardim almadan yapmustir. Hiiseyin Avni
Lifij’in yaptig1 resim, sanat¢inin yetenegini ortaya koymus ve Osman Hamdi Bey’in

de araciligi ile 1909 yilinda Paris’e gonderilmistir.

318Kz (56) KIYAR, 60.
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Resim 71: Hiiseyin Avni Lifij, “Kara Giin”, 1923,93 x 118 cm, T.U.Y .B.

Hiiseyin Avni Lifij’in “Kara Giin” resminin ismini nasil aldigini prof. Dr.
Kemal Ar sdyle anlatmaktadir. “Kara bir giin” Siileyman Nazif in Istanbul’a Fransiz
General D’esperey’ in 8 Subat 1919 giinii Romali general gibi bir atin iizerinde
Istanbul’a giriginin hemen sonrasinda 9 Subat 1919 giinii Hadisat Gazetesinde yazdig
tnlii bir yazimin adidir. O giin yasananlart iinlii sair ve gazeteci “Kara bir Giin
“olarak nitelendirmigtir. Ni¢in? Ciinkii o giin bu simarik Fransiz General, Tiirkiye nin

gururunu kiracak hareket ve davraniglarda bulunmustur.” 3 (Resim 71)

Donemin ressamlarindan Sami Yetik ise 1910-1912 yillar1 arasinda Paris’teki
calistigr atolyeden donerek Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurucu ressamlari
arasinda yerini almistir. 1912 yilinda Balkan Savasi’nda asker olarak savasmis, askere
ve askerlige de ilgisi olan ressam savas ve kahramanlikla ilgili ¢okca resim yapmustir.
Ressam bu tutumunu 1938 yilinda, yurti¢i ressamlar sergisine dahil olana kadar devam

ettirmistir.

32p16f.Dr.ARI Kemal /http://iwww.eglencelitarih.com/?Syf=26&Syz=361339
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Namik Ismail arkadaslarinin aksine ¢ok kiiiik yasta egitim almaya baslamustir.
1911 yilinda ailesinin araciligr ile Paris’e gitmistir. 1914’te 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla yurda donmiis ve Sisli’de Enver Pasa’nin da emriyle kurulan Sisli
Atolyesi’nde ¢alismaya baslamistir. Burada yaptigi resimlerin Berlin’de sergilenmesi
sirasinda kendisi de orada sergiyi diizenlemek i¢in bulunmustur, o sirada Berlin’de
kalarak Lovis Corinth ve Max Liberman’in atdlyelerinde c¢alismig ve Alman
Empresyonizmini inceleme imkani bulmus ve gordiiklerini resimlerine de yansitmustir.
Namik Ismail Calli Kusagrnin kadmn ve nii konularma da agirlik veren 6nemli

ressamlardan biridir.

Resim 72: Namik Ismail, “Sedirde Uzanan Kadm”, 1917, T.U.Y.B.

Sanat¢inin en bilinen resimlerinden “Sedirde Uzanan Kadin”, donemin yeni
modernlesmeye baslayan kadin olgusunu gdstermeye ¢alisan resim 6rneklerinden bir
tanesidir. Resim 72’deki kadinin i¢ mekanda koltugun tizerinde uzanmis omuzlar agik
sayilacak bir elbiseyle gosterilmektedir. Kompozisyonun kurulus sekli Goya’nin
“Giyinik Maya” isimli resmini akla getirmektedir. Resimdeki figliriin giyimi ve
etrafindaki objeler incelendiginde Osmanli déneminin son zamanlarmin burjuva

yapisini anlatan st diizey aileye mensup bir kadin portresi oldugunu
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diisindirmektedir. Plastik anlamda bakildiginda, kahverengi tonlarmn agirlik
gosterdigi resimde kadinin yliziine ve ayni oranda eline diisen 151k resmin en aydinlik
noktalaridir. Is1gin bu noktalarda vurgulanmasi figiiriin durusundaki zarafetinin ortaya
¢ikmasini saglamistir. “Giyinik Maya” resminde mekan koyu figiir a¢ik renklerde ele

alinirken resim 72’de bunun tersinde bir durum goriilmektedir.

3. TURK RESIM SANATINDA CUMHURIYET DONEMIi

3.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olup Calli Grubu’na katilan geng
ressamlar 1923’te Calli Grubu’ndan ayrilarak “Yeni Resim Cemiyetini” kurmuslardir.
1924°te 115 resimle agilan grubun ilk sergisi ¢ok ses getirmis ve zamanin basini bu
sergiyle yakindan ilgilenmistir, fakat bu birliktelik ¢ok uzun stirmemistir. Bakanligin
actig1 bir yarisma sonucu Yeni Resim Cemiyeti’nin ressamlarinin bir kismi burslu
olarak bir kismi da kendi olanaklariyla 1924’te Almanya ve Fransa’ya egitime
gitmislerdir, boylelikle Yeni Resim Cemiyeti birlikteligi uzun siire devam
edememistir. 1928 ’de Yurda donen bu geng¢ sanatgilar, 1929 yilinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda, Cumhuriyetin ilk ressamlar birligi
olarak tekrar bir araya gelmislerdir. Grubun kurucular1 Cevat Dereli, Mahmut Cuda,
Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu, Refik Fazil Epikman,
Fahrettin Arkunlar, Seref Akdik, Nurullah Berk, Ali Celebi ve grubun tek kadin
sanatgist olan Hale Asaf® tir. Miistakiller Grubunun tiiyeleri bdyle bir birlik altinda
toplanmaya Fransa’da egitim aldiklar1 sirada haberdar olduklar1 Societedes Artistes
Independants grubundan ilham alarak karar vermislerdir. Societedes Aurtistes
Independants Fransa’daki salon sergilerine karsi ¢ikmak amaciyla 1884’te

kurulmustur.
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyeleri Ali Avni Celebi ve Ahmet
Zeki Kocamemi hari¢ egitim almak i¢in bir siireligine Paris’teki Ernest Laurent,
Lucien Simon, Paul Albert Laurens gibi sanat¢ilarin atdlyelerinde calismislardir.
1922°de kendi imkanlariyla Ali Celebi ve Ahmet Zeki Kocamemi Almanya’nin Miinih
sehrindeki Hans Hofmann’1n atlyesinde caligsmislar ve Paris’e giden arkadaslarindan
farkli bir egitim gormiislerdir. Her birinin farkli resim anlayis1 ve teknigi olan bu
sanat¢ilarin ortak noktast 1914 Calli Kusaginin izlenimci yaklasimina karsi bir tutum

benimsemis olmalaridir.

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligini bir araya getiren neden
onlarin iislupsal birliklerinden ¢ok farkli egilimler gosteren ve ¢ogu zaman
birbirlerine ters diisen anlayislaridir. Urettikleri yapitlar portre, peyzaj, natiirmortlar
olarak cesitlenirken uyguladiklar: teknikler ve iisluplarla da birbirinden farklilik
gostermektedir. Bati’da ogrendikleri hemen her tiir iisluplart realizmden
empresyonizme, kiibizmden konstriiktivizme dek uygulamaktadir. Hatta actiklar ilk
sergilerde kendi iilkemizin goriintiileri ve konular yerine Paris, Miinih peyzajlar: ve
konulart resimlerde daha ¢ok yer almistir. Bati’dan dénen sanatgilar kendi iilkelerinin

yasantilart ile ilgilenmeden Avrupa’da yaptiklar: peyzajlar: sergilemislerdir.”>

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatc¢ilart kendi sanat
anlayislarinda ozgiir birakarak, ortak hak ve c¢ikarlarimi birlikte korumay
amaclamistir. Bireysel sanat anlayisina ozgiirliigii yerlestirmeyi amaclamislardur.”3*
Birlik iiyesi ressamlarin 1914 Kusagi’nin da benimsedigi ve hala Avrupa’da devam
eden empresyonist resim anlayigini reddedip, yine Avrupa’da devam eden geometrik

disavurumcu ve kiibik resim anlayisinin olmasi gerektigi diislincesini savunmusglardir.

33Ersoy; a.g.e.,25.
34p grubu, 1933-1951, (2002), 14.
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Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Galatasaray sergilerinde ilk olarak desen
islerini sergilemislerdir. Bu agidan bakildiginda Galatasaray sergilerinin énemli bir
sergi etkinligi oldugu diisiiniilebilinir. Celal Esad bu sergiyle ilgili sunlar1 sdylemistir;
“Modern resmin Istanbul a ilk girisi Miinih deHofmann "in akademisinde resim tahsil
eden Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Istanbul’a avdet ederek Galatasaray lisesi
salonlarinda eserlerini teshir etmeleriyle baglar. Bunlarin hacim anlayisi itibari ile
empresyonizm’'den ayrilan ve kiibik sekiller hdkim olan bu resimler hayli alaka
cekmisti. Fakat bunlardaki kiibizm tam manasiyla Paris’de 1918-1922 arasindaki
abstre yani miicerred ve hendesi bir kiibizm degildi. Bizde ilk kiibizm ve ingaci sayilan
bu ressamlar bilahira daha mutedil olmuslardir. Modern ¢ergevesi icinde toplanan bu
yeni tarzlarn Istanbul’da yayimas: ancak 1928’den sonra Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ismi altinda toplanan bir ressam ziimresinin tesekkiilii ile

baslar.”®

Miistakil Ressamlardan Ali Avni Celebi, Calli Kusag: déneminde Ibrahim
Callr’nin 6grencisi olmustur, fakat Miinih de Hans Hofmann etkisinde gelistirdigi yeni
sanat anlayis1 ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin 6ncii isimlerinden
olmustur. “Miistakiller hareketinin uygulamaya ¢alistigi bicem ozelliklerinin
birlesmesinde Ahmet Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’'nin one ¢ikma nedenlerine
bakildiginda, bu iki sanatcimin, hocalart kiibist ve disavurumcu bigimiyle bilinen
Hofmann in da etkisiyle resim bi¢im, yiizey, hacim, bosluk, plan modiilasyon hareket
gibi kendine ozgii ogelerini kendi baglamlarinda ele alarak degerlendirip bu
kavramlarla nasil resim yapacaklarini ciddi bir sorun olarak ana ozellik olarak dikkat

ceker. "%

35Celal Esad ARSEVEN, Turk Sanati tarihi, 240.
36 Ahmet Kamil GOREN, Antik dekor dergisi say! 78. 104-106



82

Resim 73: Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo”, 1928, 139x187cm/T.U.Y.B./ .R. H.M.

Ali Avni Celebi’nin Resim 73’deki “Maskeli Balo” isimli resmi geometrik bir
diizen ve kiibik formlarla yapilmistir. Bulundugu doénemi anlatan resim sanatginin
onemli eserlerinden biridir. Bu resimde kadin ve erkek figiirlerin nii olarak kalabalik
icerisinde kullanilmasinda Tiirk resminin 6zgiirlesmis oldugunu gérmek miimkiindiir.

Kiymet Giray bir yazisinda Ali Avni Celebi’nin s0yle diistindiiglinii yazmaktadir.

“Insan viicudu tabiatin en olgun géstergesi, yansimasidir. Tabiata ait biitiin
ozellikleri kendisinde toplamaktadir. Insan viicudu utanilasi bir mana tasimaktan
uzaktir. Asil utamilasi duygular yiizde yer alir. Biitiin ihtiraslar, kinler, nefretler,
arzular ve sevgiler yiizde okunur. Yiiz kapanminca viicut saf ve temiz bir tabiat

parcasidir.”’

$Kiymet GIRAY, (1993) “’Miistakiller-Tiirk resim sanatinin renkli atihmu, Giir sesi’* Tiirkiye de sanat, 51.
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Resim 74: Ali Avni Celebi, “Anadolu’da Gériiniim” T.U.Y.B.

Hale Asaf 33 yillik kisa yagami boyunca resme goniil vermis arastirmaci ve
irdeleyici yoniiyle bilinen, ilk kadin ressamlardan Mihri Miisfik’in yegenidir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin
tek kadin egitmen ve kurucularindandir Hale Asaf. Oncesinde konstriiktif bir resim
anlayisint benimseyen ressam arastirmalart sonrasinda eserlerinde kiibist resim
anlayisi ile devam etmistir. Avrupa’ya gidip oradaki resim anlayisini benimseyen fakat
bagimsiz ama kendine 0zgii resim anlayist ve Ozgiin bakis acisiyla resimler
yapabilmeyi basarmis bir kadin sanat¢1 olarak siirekli bir sekilde kendini gelistirmeyi
hedefleyen ve Giacometti, F. Leger gibi sanatgilarla sohbetlere dahil olmustur. Hale
Asaf, Osmanli doneminin halen etkisinin devam ettigi ama Cumhuriyet’in de yeni,
yeni kendini gostermeye basladigi, kadinin sosyal anlamda da heniiz degisim
gosterdigi donemde yagsamis bir kadin sanatcidir. Bazi ressamlar Hale Asaf’in kentli

resimlerdeki yaklagimin Matisse’den etkilenerek yaptigini soylemektedir.
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Hale Asaf’in Resim 75’daki ‘paletli otoportre’ isimli resmi sanat tarihi i¢in
onemli denilebilecek diizeydeki yapitlardan bir tanesidir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birliginin ve Cumhuriyet doneminin ilk kadin ressamlarindan olan
sanat¢1 eserinde kadin ressam olmanin verdigi gururu kendinden emin bir sekilde
elinde paleti modern giyimi ve 6z giiveni ile yansitmistir. Hale Asaf Otoportresinde
zamanin ¢agdas kadinin1 da yansitan Cumhuriyetin sundugu modern giyimle kendini
resmeder. lyi bir portre sanatcisi olan ressam, modern ve kendine 6zgii kiibist bir
yaklasimla ayrintisiz bir bigimde resmi ele almistir. Sanayi-i Nefise donemi portreleri

ile kiyaslandiginda, mekani soyutlamis ve yalin halde kullanmigtir
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Resim 76: Hale Asaf, “Otoportre”, 1905-38, 90 X 72 cm, T.U.Y.B.

“Sanatcinin bu donem resimlerine bakacak olursak bunlarda Art Deco
Uslubunun agwr bastigini gériiyoruz. Bilindigi gibi Art Deco, Kiibizm dentiiremis bir
tsluptur ve sanat¢imin gelmis oldugu noktada onun c¢agdas olani takip ettigini

gostermektedir. 8

Seref Akdik 1924°de Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olduktan sonra,
devlet bursu ile Paris’e gonderilir, 1928’de tekrar yurda doner. Ressamin resimlerinde
donemin sosyal, kiiltiirel, siyasal yanlarim1i gérmek miimkiindiir. Gerek Kurtulus
Savast donemine gerekse yeni kurulan Cumhuriyet donemi igerisindeki verilen
miicadele ve devrimlere resimlerinde miimkiin oldugunca yer vermeye calismis
ressamlardandir. Sanatgimin  Resim  76’deki  “Millet Mektebi” isimli resmi

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki devrimleri anlatir niteliktedir. Cumhuriyet Oncesi

38, 8-www.lebriz.com
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okuma yazma bilmeyen kadinlarin Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde kurulan
Cumbhuriyetin  getirdigi yeniliklerle okuma, yazma, O6grenmeye bagladiklar
goriilmiistiir. Seref Akdik bir yazisinda; “Harf Inkilabindan sonraydi ve karimla
birlikte Gazi Terbiye Enstitiistinde kaltyorduk, enstitii hizmetlilerine karim Prof. Sara
Akdik okuma yazma dersi veriyormus bu ¢alismalardan birisini kapt araligindan
gormiistiim, bu resim boyle yapildi.”*° demistir. Resim kadin bir 6gretmenin, diger
koylii kadinlara okuma yazma 6gretmesini anlatan bir resimdir. Cumhuriyet 6ncesinde
kadinlarin egitilmesinin ve gelismesinin pek de miimkiin olmadig1 bir dénemi anlatan
bir resimdir. Resimdeki kadinlar heniiz modernlesmeye baslayan Cumbhuriyetin
kadinlaridir. Salvarli, pegeli, kucaginda ¢cocugu ile oturan kadinlar, giyim kusamiyla
kadin 6gretmenden ayrilmaktadirlar. Ogretmen kadinlardan birine tahtada yazi

yazmay1 ogretmektedir.

Resim 77: Seref Akdik, “Millet Mektebi”, 1930, T.U.Y.B.

3www..leblebitozu.com /seref-akdik-


http://www.leblebitozu.com/
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“SerefAkdik yapitlarinda izlenimci akimin renk kaygilariyla akademik
anlayisin  kural ve deneyimlerini birlestirmis, bu nedenle yagliboya figiir ve
portrelerinde klasik anlatima bagh kalirken sulu boya, karakalem, manzara ve
desenlerinde klasik anlayisindan odiin vermeyen izlenimci anlayista calismalar
yapmustir. Desen ve portrelerinde yore insaninin i¢ yasantisini yansitmaya ¢aligmis ve
bu ayricaliklarryla da Miistakiller 'den farkli bir tutum izlemistir. Memleket ve ozellikle
de Cumhuriyet donemi gelismeleri ile birlikte Mustafa Kemal’in inkilaplarini iceren
konulart tuvaline yansitan Akdik “Harf Inkilabr / Millet Mektebi “adl eserlerinde
vetiskinlerin egitimi amaciyla kurulan Millet Mektebi’ne ve kara tahta éniinde Tiirk
harflerini yazmaya ¢alisan koylii kadin figiirlerine yer vermistir. Kasim 1928 de
gergeklestirilen harf devriminden sonra yeni harflerle okuma yazma ogrenme
amaciyla Millet Mektepleri kurulmus ilk ve en biiyiik okuma yazma seferberligi
boylece Akdik’in eserlerinde de konu olmustur. Bu nedenle Akdik’in eserlerinde goze
ilk ¢arpan sosyal ve inkilap¢t olusu ve tarihi olusum siirecinde yasananlart

anlatmasidir.”*® (Resim 77)

Resim 78: Seref Akdik, “Cini Yapan Kadimnlar”, 1955, 60 x 71 cm, T.U.Y.B.

40 Serdar (2009),77.Cumhuriyet éncesi ve sonrasi Tiirk resim sanatinda insan figiiriiniin sanatsal agidan ele
Alims farkhhiklari, Trakyatinv.sosyal bilimler enstitiisii, Edime /Yiiksek lisans tezi
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Akdik’in  “Cini Yapanlar” resminde Anadolu kadmi bilindik giinlik
kiyafetleriyle ele alinmigtir. Cumhuriyetin kurulusundan uzunca zaman sonra yapilmis
olan bu resimlerde lokal tona dayali renkler kullanilmistir. Savasin tizerinden artik
yillar ge¢mis, yaralar bir nebze kapanmis, yurda sosyal ve kiiltiirel anlamda biiyiik
Olgiide Ozgiirlik gelmistir. “Cumhuriyet donemi kadinlart devrim diisiincesi
dogrultusunda sosyo-kiiltiirel yasam i¢indeki kadinin yasadigi degisimi de eserlerine

aktarmaya ¢aligir.”*t

Bu degisimler resimlerde de fark edildigi gibi kilik kiyafet, okuma yazma,
sosyal kiiltiirel boyuttaki ve kadin ile erkek arasindaki farklarin azalmasi gibi
degisimlerdir. Miistakiller birligine daha sonraki yillarda da katilan ressamlar olmus
fakat grubun temel amaci olan yeni resim anlayisina bagli kalmamis ayak
uyduramamuglardir. “Mahmut Cuda’nin deyimiyle ‘bireysel ve toplumsal kisiligi
korumak’ basta gelen amag¢ olmustur. Sanat¢ilart bu gruba baglayan nedenler bu

amaci fazla asamamislardir.”*

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi biiyiik cabalara ragmen, devlet ve
bazi 6zel birimlerin birlige yeterli ilgi gostermemis olmalari sonucu ve birlik
igerisindeki 6nemli ressamlardan Hale Asaf ve Mubhittin Sebati’nin erken 6liimlerin de
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kisa zaman sonra dagilmasina sebep
olmustur, bu dagilma birligin sanatc¢ilarinin yok olusu degil ilerleyen yillarda resim

anlaminda gergek kimliklerini ortaya koyduklar: yillardir.

“Abdiilmecit ADAM, Toplumsal ve sosyal icerikli olaylarin sanat¢i tarafindan algilamsi ve sanat eserlerine
Yansimasi, Gaziiinv.egitim bilimleri enstitiisii/ resim ig 6gr. Ana bilim dali/ yiiksek lisans tezi
“BERK N- OZSEZGIN K. Cumhuriyet dénemi Tiirk resmi, Ankara, Tiirkiye, Is bankasi, Kiiltiir yaymlari, 45.
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3.2. D Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin birtakim sebepler sonucu
dagilmasimin ardindan 1933 yilinda daha 6nce Calli Kusagi Ogrencileri olan ve
Cumbhuriyetin kurulmasi donemindeki zor asamalar1 da gérmiis sanat¢ilar, D Grubunu
kurmuslardir. Bu sanatcilar; Nurullah Berk, Abidin Dino, Z. Faik izer, Elif Naci,
Cemal Tollu ve Heykeltirag Ziihtii Miiridoglu dur. Bu grup figiirii kendi resim
anlayislart dogrultusunda geometrik ve yapisal aragtirmalara tabi tutmustur. Miistakil
Ressamlarin aksine ortak bir resim anlayisinda toplanan ‘D grubu ‘kiibizm,
konstriiktivizm gibi sanat akimlarin1 resimlerde uygulayarak Avrupada gordiikleri ve
inandiklart sanat anlayisini, Tiirk resim sanatinada tasimistir. 1939°da Halil Dikmen,
Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli, Arif Kaptan, 1941°de Hakki Anli, Sabri
Berkel, Fahrinnisa Zaid, Nusret Suman, 1946’da Zeki Kocamemi D Grubuna

katilarak, grubun sanatcilar1 arasinda yer almislardir.

“D Grubu'nun onerisi ve amaci, kiibist ve konstriiktif temele dayanan saglam bir
desen kurgusuyla resmin kompozisyonunu olugturmakti. Grup, izlenimciligin resimde
deseni kaybeden ve rengi on plana ¢ikaran anlayisini reddediyordu. Bu sanat¢ilar
Tiirkiyedeki plastik sanatlarla ile ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmiglerdir.
Memleketteki resim ve heykel anlayisi en azindan elli yillik bir gecikme gostermistir.
Gecikme 19. yiizyilin ortast yagh boya ressamlart ile baslanmigtir. Sanayi-i Nefise
Mektebinin uyguladig: egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman
Seyitt le stirmiis. Son olarak Ibrahim Calli ve arkadaslarinin akademik empresyonizm

anlayisi ile sonuclanmistir.”*

43Feray SERBETCI (2008), D Grubu Sanatgilarinin Tiirk resim sanatinin gelisim siirecine kazandirdig farkh bakis
Agilari, Edirne Trakya inv. Sosyal bilimler enstitisu, ylksek lisans tezi
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Grubun ressamlarindan Cemal Tollu bir¢ok yurtdisi egitimi goérmis ve farklh
ustalarin atdlyelerinde c¢alisma firsati bulmustur. 1928’de Paris’te Andre Unope
atdlyesinde portre ve nii ¢alismalarna agirlik vermistir. 1931°de Paris’te Flippo
Colarossi’nin (Italyan heykeltirag) atélyesinde, ayn1 yil Hans Hoffmann’1n atélyesinde
cizgisel desen g¢alismalari yapmis ve hocasindan etkilenerek desenlerini belirgin
sekilde geometrik anlayisa doniistiirmeye baglamistir. 1932°de yurda doniis yapan
Cemal Tollu, 1933’de D Grubu’nun biinyesine katilmistir.

Resim 79: Cemal Tollu, “Toprak Ana”, 1956, 95x 130 cm, T.U.Y.B.

Cemal Tollu “Tprak Ana” isimli resminde kucaginda ¢ocugunu emziren bir
anneyi betimlemistir. Yurt disinda ayni atdlyelerde egitim gordiikleri i¢in Cemal Tollu
ile Nurullah Berk’in resimleri birbirlerine benzetilmektedir. Annenin ¢ocugunu
emzirirken goriilmesi tarihteki birgok ana tanrica imgesini hatirlatmaktadir. Bu
anlatim bigimi anneligi ve Anadolu kadinimi yiiceltmektedir. Resim 79’de Cemal

Tollu’nun {slupsal tutumunu anlamak fazlasiyla miimkiindiir. Resim kiibist bir
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yaklasimla geometrik parcalara ayrilmis dis hatlarinda siyah kontiir kullanilmistir.
Bunun sonucunda resimdeki figiirlerde deformasyona gidilmistir. Ressam arka gri fon

izerine toprak renkler kullandiysa da resmin geneline soguk bir atmosfer hakimdir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Paris’teki yillarinda Matisse, Gauguin ve Dufy
resimlerinden etkilenmigtir. 1932 yilinda Paris’e gittiginde Lhote’nin atolyesinde
caligma firsat1 bulmustur. Fakat Anadolu ve Anadolu motiflerinden asla vazgegmeyen
sanatg1 Bati’dan aldig1 bilgi ve teknikleri, kendisini de konu edindigi resimlerinde

Anadolu’nun da oryantalist etkisini kaybetmeden yeni bir yoruma kavusturmustur.

Resim 80: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Anne ve Cocuk”, 1956, 32 x23 cm, K.U.G.B.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resim 80°de goriilen “Anne ve Cocuk” temali
resminin teknigi kagit tizerine guaj boyadir. Resimde Anadolu kadminin sirtinda bir
bag ile gocugunu tasidig gériilmektedir. Eyiiboglu s6zkonusu resminde kismen Cemal
Tollu’da da gordiiglimiiz bir teknik kullanilmistir, kadin figiiriinii siyah kontiir ile
cizgisel bir anlayisla betimlemistir. Diiz renk alanlarindan olusan toprak renkli fon

tizerinde yesil alan bir aga¢ bi¢imine, beyaz alan ise bir ev bigimindedir. Resmin
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biitiine bakildiginda dikey c¢izgilerin vurgulu oldugu, kadin figiiriiniinii de durusunun
bu dik kompozisyonla uyum igerisinde goriilmektedir. Kadin figiiri giyimi ve

durusuyla ¢alisan Anadolu kadinin1 yansitmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun Resim 80’deki resmi Cemal Tollu’nun Resim
79’deki “Toprak Ana” resmi ile karsilastirildiginda Tollu’nun kadin figiirii igerisindeki
renk alanlarinin tonal degerleriyle oynayarak kiibik bir hacimlendirme amacinda
oldugu goriilmektedir. Siyah kontiire dayali ¢izgisel anlayis her iki resimde de

bulunmakla birlikte Tollu fonda diiz renk kullanilmaktadir.

“1950’lerde akademide atolyesinde, dort kiiheylan ¢eker arabamizi tanimiyla
ogrencilere leke, ¢izgi, benek ve rengin resimdeki onemini anlatir. Aym yillarda
geleneksel el sanatinin izindedir ressam. Bu arayis nakiglar, yazmalar, motifler olarak
doner sanatginin resimlerine. Yine 1950°li yillarda Bizans mozaiklerini tanima sansi
vakalar. Kariye'nin miizeye doniisiim projesi icinde yer alan sanatgi Kariye Camii
/Chora Manastiri’'nin mozaiklerini yakindan inceleme firsati bulur. Bu donemde
vapmaya basladigi resimler benekler ve renklerle bulustugu, anlastigi ve onlart renk

renk tuvale tasidigi donemin baslamasidir.”**

44WWW.Ieblebitozu.com/bedri/rahmi—eyuboglunun—resimIeri—siirleri—ve—hayatl


http://www.leblebitozu.com/bedri/rahmi-eyuboglunun-resimleri-%C5%9Fiirleri-ve-hayat%C4%B1
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Resim 81: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Vagon Restoran”, 1954, 183x146 cm, D.U.Y.B./ I.R.H.M.

Ressam “Vagon Restoran” resminde Anadolu motiflerini bize koyu bir arka plan
tizerinde geometrik anlayisla ve noktalama teknigi ile betimlenmistir. Soguk yesil
zemin lizerinde acik tonlar ve kirmizilar kullanarak 6ne ¢ikardigi geometrik bigim ile
esek tizerinde oturan koylii bir kadin figiirii one ¢ikmaktadir. Resmin alt kismindaki

sehir manzarasi ise biitiin i¢inde dar bir alan kaplamaktadir.

Eyiiboglu yaptig1 resimlerde, “Yurt Gezileri” kapsaminda gittigi sehirlerden
esinlendigi manzaralar, otoportreler, niiler ve 1961 yilinda burslu olarak gittigi
ABD’de soyut bigimli ve renkli resimler ile kendine 6zgii resim teknigi olusturmustur.
Ressam 1970’lerdeki siyasi atmosfer nedeniyle tekrar sosyal igerikli resimlere

yonelmistir. “Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun resimleri tahlil edilince iki temele ulasmak
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miimkiin; biri sair duyarlihginin kendine 6zgii yaradilisiyla kisisel kalan yonii. Obiirii
sanat felsefesi ve hayat goriisiine eklenerek teknik olgunluguyla yerli kokenlere
inebilen ve o yiizden biitiin diinyaya hitap eden tarafi.”* Sanatc renklerin arayisinda
Anadolu’nun izinde iyi bir ressam, ayn1 zamanda yazar ve sairdir, resimleri bir siir
hassasiyetindedir. Halki ve Anadolu hayranligi ile de bilinen ressam, resimlerine olan

hassasiyeti siirlerine de gostermektedir.

“Ressam yurdumun tasindan topragindan siirtip gelir nakislarim. Tasima
topragima toz konduramn alnini karislarim, ”* der bir yazisinda ve atdlye kapisinda

sOyle bir yemin yazis1 bulunur.

“Bugiine kadar resim sanati alaninda, yapila gelmis olanlari inceleyecegime,
kendini biitiin diinyaya kabul ettirmisler arasinda beni en ¢ok soranlar: ayirarak,
onlara kendi aramalarimi ve denemelerimi katacagima, alisagelmis, basmakalip,
hazirlop,  kliselesmis, ¢ignene ¢ignene tadr tuzu kalmamis  highbirseyi
tekrarlamayacagima, elimden ¢ikan her ¢izgiye, her lekeye, her renge, her benege,
kendi aklimi, kendi tecriibelerimi, kendi tasami, kendi 6mriimii, yiiregimi basacagima,
aldigim nefes, i¢tigim su, bastigim toprak, goziim, kulagim, burnum, elim, belim, dilim,

derim iistiine yemin ederim, yeminimi bozdugum giin buradangiderim.”*'

“Swww . leblebitozu.com/bedri/rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati
“Swww. leblebitozu.com/bedri/rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati
4"Bedri Rahmi, EYUBOGLU (2012), Resme baslarken,


http://www.leblebitozu.com/bedri/rahmi-eyuboglunun-resimleri-%C5%9Fiirleri-ve-hayat%C4%B1
http://www.leblebitozu.com/bedri/rahmi-eyuboglunun-resimleri-%C5%9Fiirleri-ve-hayat%C4%B1
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3.3. Yeniler Grubu

1937 yilinda Leopold Levy Giizel Sanatlar Akademisi’ne miidiir olarak alindu.
Kendisine akademide, D Grubu ressamlarindan Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Bedri
Rahmi Eyiiboglu Nurullah Berk, Sabri Berkel gibi isimler asistanlik yapmustir. Bu
isimler akademiden aldiklart gili¢le sanatla ilgili diislincelerini ve muhalif goriislerini
dile getirebilme sansi yakalamiglardir. D Grubunun sanat anlayisinin halka hitap
etmedigi diislincesiyle, gruptan ayrilan isimler “Yeniler Grubunu’’ kurma karari
aldilar; Abidin Dino, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal
Sonmezler Yeniler Grubunu kuran sanatgilardir. Sonrasinda Fethi Karabag, Miimtaz
Yener, Ferruh Basaga Yeniler Grubunun ressamlar1 olarak katilmiglardir. Grubun
amaci; Batili sanat diisiincesinden siyrilip toplumsal ve yerel konulara agirlik
vermislerdir. Grubun ilk sergisi “Liman” konulu bir sergiydi ve ilgi goéren bu serginin
ardindan “Kadin” temali bir sergi daha yapilmistir, grubun birligi 1944 yilina kadar
siirdii 1946 yilinda grup i¢inde anlasmazliklar ve kopmalar olmustur. 1951 yilinda

grup tamamen dagilmistir.

Resim 82: Nuri Iyem, “Tiirkmen Durumu”, T.U.Y.B.
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1937-1950 yillar1 aras1 Toplumcu temali resimler yapan ressamlardan Nuri
Iyem resimlerinde kadim portrelerini 5Snemsemis ve agirlik vermistir. Tiirk resminde
Anadolu kadininin portresine, iri goziin derinlikli anlatimina ayricalikli yer veren bir
ressamdir Nuri Iyem. Anadolu kadmim tarlada iiretip calisirken, ev icinde hamur
acarken veya kucaginda ¢ocuk ile bir ocaklik 6niinde ki halleriyle resmetmis, Kimi

zaman da iri yapili kadinlarin yalnizca iri gozlii portrelerinin resmini yapmustir.

Resim 83: Nuri Iyem, “Enterior”

1947 yilinda Yeniler Grubunun uzantis1 olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
ogrencileri On’lar Grubunu kurmuslardir. 1946 yilinda grup ilk sergilerini agmuis, ilgi
gormiis ve belli kesimler tarafindan desteklenmislerdir. Yeniler Grubunun diisiincesi
gibi On’lar da taklit¢i resim mantigini reddetmislerdir.  'Bu dénemde On’lar giiniin
sanatina tazelik getiren tek toplu hareket olarak adlandirilmus ve ilgiyle karsilanmistir,

ancak bu hareketliligin uzun siirmeyisi ve tiyelerin kendi varliklarint siirdiirmek
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istemeleri grubun adini gélgede birakmistir.”*® Grubun ressamlari; Nedim Giinsiir,
Fikret Otyam, Fahriniisa Sonmez, Orhan Peker, Mustafa Esirkus, Turan Erol, Hulusi
Sarptiirk, LuyStengali, Osman Oral ve Thsan incesu 1955 yilia degin grubun iiyeleri

olmuslardir.

Resim 84: Fikret Otyam, “Dogu’dan Manzaralar”

48Kaya OZSEZGIN (1982), Baslangicindan bugiine cagdas Tiirk resim sanati tarihi



98

Bu donemde anne ve cocuk temasi ile ilgilenen ressamlardan biri Fikret
Otyam’dir. Otyam, Resim 84’deki “Dogu’dan Manzaralar” adli resminde yoresel
baslig1 ile dikkat c¢eken koylii kadmimi sirtinda c¢ocugu ile, kurak iklimde, iri
gozlerindeki derin hiiziinle resmetmistir. Resmin geneline baktigimizda acik bir zemin
tizerinde koyu bir leke goze carpmaktadir. Koyu bir leke olarak merkezde duran anne
ve c¢ocugu toprak tonlartyla ele alinmistir. Arka sag iist zeminde dokularla
olusturulmus bir yerlesim yeri belli belirsiz hissedilmektedir. Benzer kalin boya
dokulu anlayis anne cocuk siliietindeki kiyafetlerde goriilmektedir. Portrelerde ise

daha diiz bir anlayisla boya siiriilmiistiir.

Resim 85: Mustafa Esirkus, “Koyliiler” T.U.Y.B.

Ayni donem ressamlarindan Mustafa Esirkus’da “Koyliiler” isimli resimle
Anadolu’da anne ve ¢ocuk temasini islemistir. On’ lar grubunun ardindan, “Kiibizm
sonrasi estetigin egemen oldugu ikinci Diinya savasimin ardindan soyut
disavurumculuk Art informel (serbest bi¢imli sanat) ve tasizm gibi akimlarin
giidiimiinde bir gelisme yagamistir.”**°1950°1i yillarda figiir agirlikli resimlere kars bir
baskaldiris ve bir durus olarak “Soyut Resim” anlayis ortaya ¢ikmis ve figiirlii

4FKemal ISKENDER, Gergedan dergisi, 23.
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resimlerden tamamen uzaklasilmis, ressamlar daha geometrik ve soyut resim yapmaya
baslamislardir. ilk Soyut Resim sergisini 10-16 Subat 1953 yilinda Adnan Coker ve
Liitfii Glinay agmistir. Figiir resmiyle pek de ilgisi olmayan bu sanatcilarin isimleri
sOyledir; Ferruh Basaga, Sabri Berkel, Zekayi Ormanci, Burhan Dogangay, Devrim
Erbil, Adnan Turani, Ismail Altinok, Cemal Bingdl, Semsi Arel, Abidin Elderoglu,
Mehmet Mahir, Devabil Kara, Adem Geng. Adi gegen ressamlar, degisik konular:
degisik tarzda fakat soyut mantikla ele almislardir, resimlerinde figiir kullansalar bile

onu figiir gibi ele alip yansitmamiglardir.

3.4. Tiirk Resminde 68 Kusag: (1950 ‘den giiniimiize)

1950 yillarinin sonlarina kadar devam eden soyut resim anlayisi, donemin
ortalarinda Tiirk resmi igin 6nemli denilebilecek bir yere sahiptir. Fakat 1960’11 yillarin
siyasi ortam1 sanatda da etki ederek tekrar figiir resmine dogru bir egilime neden
olmustur. 1960 Ihtilalinden sonra sanatin; ‘'Toplumsal yasam icindeki yeri kitleleri
egitme araci olarak anlami ve sanatgilarin topluma karsi sorumlulugu gibi sorunlar

yogun bicimde tartisilmistir.”>°

Kemal Iskender’in “Tiirk resminin diinii, bugiinii ve gelecegi” adli yazisinda
“1963-64 arasinda Briiksel, Paris, Berlin ve Viyana gibi Avrupa sanat merkezinde
acilan plastik sanatlarimizin ozellikle son akimlarini géstermek amacinda olan
Cagdas Tiirk Sanati sergisinin bu merkezde yarattigi izlenim ve etkinin Tiirkiyeye
yvansiyan bicimi, Tiirk sanat¢ilarin figiiratif egilimlerde israr edilise yeni bir deger
kazandirmigtir. Tek seciciligini J. Lassaigne’nin yaptigi ve T. Zaim, E Uren, N.

Giinstir, O. Paker ve benzeri figiiratif egilimleri Paylagsan bazi ressamlarin

50kemal iSKENDER 24, Turk resminin diinii, bugiinii ve gelecegi; Gergedan 8-28
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yvapitlarinin alinmadigr bu sergide, Paris Okulu etkisindeki resimler elestiri ve olay
konusu olurken, iilke gerceklerine kisisel bir iislupla yaklasabilen sanatgilarin
resimleri begeni kazanmustir. Sergi sonrasi degerlendirmeler, Paris okulu
bicimciligini korii kériine izleme yanlisi sanat¢ilar iizerinde tam bir sok etkisi
varatmis, sergi komiseri N. Berk bu izlenimlerin etkisiyle yazdigi ¢esitli yazilarda
suirekli olarak ’bizim olan’ bir sanat anlayisinin gelistivilmesinin geregi iizerinde
durmustur.”®* 1968- 70 yillarinda son kez, Paris’e gonderilen ressamlar; Mehmet
Giileryliz, Alaattin Aksoy, Giirkan Coskun, Utku Varlik ve Nes’e Erdok’dur. Bu
ressamlar figiirii resimlerinde kendileriyle Ozdeslestirip ©6znel bakis agisiyla
kisisellestirip toplumcu bakistan kurtarip farkli bir boyuta tasimislardir. ” Kendilerini
bir grup olarak tanimlamalarina ve farkl egilimlere yonelmelerine karsin yasadiklar
donem, aldiklar: egitim, bulunduklar: cevre-Paris ve Istanbul’da izlenen ifadeye
yonelik tavir insan figiiriiniin ozel anlamlariyla ele alinigi, kisisel kimlik arayislari, bu
sanatcilarin ortak yéonlerini olusturmaktadir. % Nedim Giinsiir, Neset Giinal, Cihat
Burak, Nuri Iyem, Miimtaz Yener bu isimler figlir resminin tekrar canlanmasin
saglayan sanatcilardir. Diger onemli 68 kusag sanatcilari ise, Omer Ulug, Abidin

Dino, Dinger, Erimez, ibrahim Ors, Timur Atagdk, Mustafa Ata’dir.

3.5. Neset Giinal Resimlerinde Anne ve Cocuk Temasi

20.ylizy1ilin ikinci yarisinda figiir resminin ustalarindan ve anne ¢ocuk resmini
isleyen 6nemli ressamlardan biridir Neset Giinal. 1923 yilinda Nevsehir’de diinyaya
gelen sanat¢inin ¢ok kiigiik yaslarda resim yetenegi farkedilmistir. Neset Giinal,
Kemal Zede’nin destegiyle ve belediye bursuyla Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girmistir. O yillarda Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Leopold Levy’in atdlyelerinde
caligma firsat: bulmustur. Ayni atélyeleri paylastigi Avni Arbas, Nuri lyem ve Turgut

51Bkz (8-28) ISKENDER, 24
52Semra GERMANER Cumbhuriyet’in 75. yilinda Kiiltiir ve sanat sempozyumun bildirimleri,
http://www.sanalmuze.org/panaller/


http://www.sanalmuze.org/panaller/
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Zaim ile yakin arkadasliklar kurmus ve ressamlar resimsel anlamda belli konularda
birbirlerinden etkilenmislerdir. Giiglii desen yetenegi olan sanat¢inin resimlerinde
kullandig figiirlerin ayak ve ellerini oldugundan biiyiik ve iri yapmasi resimlerinde
dikkat ceken Onemli bir ayrintidir. Giinal’in resimlerindeki bu iislupsal ayrintida,
atolyesinde calisma firsatt buldugu Fernand Leger’in etkisini goriilmektedir. Neset
Giinal bir agiklamasinda; “Leger estetigi daha ¢ok transformasyona dayanir, benim
gerceklestirdigim figiirlerde ise deformasyon én plandadir.” demistir. Giinal,
eserlerinde Anadolu insaninin dili olmus ve sdylenmek isteneni “Toplumsal Gergek¢i”

bir bakisla anlatmaya ¢aligmistir.

Resim 86: Neset Giinal,” Yagant1 27, 150 x 170 c¢m, (Besi Cecen Kolleksiyonu)

*Erdogan TANALTAY, Sanat Ustalariyla Bir Giin", Sanat Cevresi Kiiltiir ve Sanat, 144.
http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistD=30&section=120&periodI D=&sortBy=retro&sortDir=DESC&bhcp=1&pageNo=0&exh|D=0


http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=30&section=120&periodID=&sortBy=retro&sortDir=DESC&bhcp=1&pageNo=0&exhID=0
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Neset Giinal genellikle Nevsehir’deki Anadolu yasantisini konu edindigi
resimlerinde figiirleri oldugundan biiyiik el ve ayaklarla deforme ederek seyirciye
sunmustur. Eserlerindeki bu tutumu, emegin simgesi olarak da algilanmaktadir.

Glinal’in resimlerinin temelinde emek¢i kadin siklikla rastlanilan temalardandir.
Resim 86

Resim 87: Neset Giinal, “Basak¢1 Kadin 17, 1978, 165x97 cm, T.U.Y.B. Mustafa Taviloglu
Koleksiyonu

Anne temasinin tarihte oldugu gibi giiniimiizde de halen 6nemli bir yeri vardir.
Ressamin resimlerinde, kendi yasadigi donemin ve sosyal ¢evrenin realitesini gormek
miimkiindiir. Kadin ¢aglar boyu dogurganligiyla, besleyici yani1 ve koruyuculugu ile
hatta insan soyunu devam ettiren varlik oldugu diisiincesiyle bereketi simgelemistir.

“Kadin, daima yasami saglayan bir kapi olarak nitelendirilmistir. Oliime ve
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dolayisiyla da yeniden dogusa, kadin araciligiyla gegilecegine inanimistir. Kadin
aymi zamanda, giinliik yasamda da onemli bir yere sahip olmustur. Erkeklerin
ciktiklart avlarin, kadinlarin dualariyla bereketli sonuclanacagina inanilmistir.”>*
Neset Giinal’in resimlerinde topraga, berekete, kadina ve emege olan inanci gormek
miimkiindiir. Ressam yoksul koylii ailelerin sorunlarini ve bu ailelerdeki kadinlarin,
erkeklerin, cocuklarin doga ile olan biitlinlesmelerini resimlerinde yansitmigtir. Anne
ve ¢ocugu siklikla isledigi resimlerinde Giinal’in, koylii halkin sosyal yasantisini ele
alirken tarlada sirtinda ¢ocugu ve yaninda esiyle kadin, kap1 oniinde yaninda ¢ocugu
ve esiyle yoksullugu vurgulayan koy atmosferi esliginde kadin, Resim 87°de besiginde
¢ocugunu sallayan anne, kimi zaman da ¢ocuklarin topluca bulundugu resimler ya da
sadece kucaginda cocugunu tutan bir anne resmi, Resim 88 yaptig1 goriilmistiir. Giinal
kendisi de belirttigi gibi hocasi olan Leger’in devasa boyuttaki figiirlerinden
etkilenmis ve onun figlir anlayisin1 6rnek almistir. Ressam resimlerinde toplumsal

gercekei mesajlar vermis, siyasi bir anlatimdan uzak durmaya dikkat etmistir.

Resim 88: Neset Giinal, “Desen”, 1958, 29 x 21 cm, K.U.K.K

54 Julide Sevim, (2001) “Tanrmn Sesi Kadin”, 23-24.
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Neset Giinal resimlerinde genellikle monokrom denilebilecek diizeyde az renk
ve toprak tonlart kullanmistir. Ressamin resminin temelini desen olusturur, Desen
onun i¢in ¢ok Onemlidir, yagliboya resimlerinin alt yapisi bile kuvvetli desene
dayalidir.

“Desen resime ulasmanin ana yolu olarak kullanan Neset Giinal i¢in desen tuval
oncesi yapuan hazirlik ¢alismalarinin  otesindedir. Neset Giinal resimlerinde
disavurumcu, fantastik, hatta gercekiistii ogeleri hep kullanmistir. Ancak bunlarin

hepsi resmin genel konusunu destekler ve gercekligini zenginlestirir.” %

Resim 89: Neset Giinal, “Sorun-Sorum ITI”, 1991, 182 x143 cm T.U.Y.B.

Eski donemlerde koy yasantilarinda tarlaya giden, anne bebegini, varsa evdeki
biiyiik anneye birakir, Neset Giinal’in bazi resimlerinde bu durumu gériiyoruz. Resim
90°da ise anne ve baba figiirliniin kundaktaki bebegi ve kopegiyle tarlada calismaya
geldigini ve cadir benzeri bir yapit Oniinde dinlendigi goriilmektedir. Kadinin
yiiziindeki bitkin ifadeden hem yoruldugunu hem de istedigi hasadi elde edemedigini

diistinmek miimkiindiir. Anadolu’da tarlada dinlenme esnasinda giinesten korunmak

55 www.imgetan.blogspot.com/2012/10/bir-figiir-usta-neset-gunaldan-desenler-html
Galeri Selvin, 2012, Bir Figiir Ustasi: “Neset Giinal’dan Desenler” sergisi
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icin ¢adir yapilir ve yagmurdan, giinesten korunmak i¢in o ¢adirin alt1 kullanilirdi, bu
resimde c¢adirin altinda gilinesten korunmasi i¢in bebege yapilan besigi yaninda ona

refakat eden kopegi goriilmektedir.

Resim 90: Neset Giinal, “Sorun-Sorum 47,1993, 172 x 108 cm, T.U.Y.B.

Resim 90’da Giinal’in ¢ogunlukla ayakkabisiz gormeye alistigimiz figiirlerinin
aksine resimdeki ¢ift ayakkabilari ile gosterilmis, ¢iftin bir bekleyis iginde olduklarini
veya bir yolculuga hazirlandiklar1 diisiiniilebilinir. Burada gen¢ annenin kucagindaki
cocuguna sarilmis caresizlik ve iizlintii icerisinde oldugun, erkegin tereddiitlii ve
diistinceli ruh hali ¢iftin yiiz ifadelerine bakildiginda anlasilabilmektedir. Damdaki
kedi bile ¢iftin i¢inde bulundugu ruh halinin farkinda ve durumu seyredir bi¢imde ele
alimmistir. Donemin 6nemli kadin sanat¢ilarindan olan Nes’e Erdok hocasi olan Neset

Giinal’1n izinde ilerlemis glinlimiiziin 6nemli ressamlarindandir.
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3.6. Nes’e Erdok Resimlerinde Anne ve Cocuk Temasi

Nes’e Erdok resimlerinde anne, ¢cocuk gibi temalara ayricalikli yer vermistir.
Ote yandan ressam agirlikli olarak otoportresine yer vermis, belirli dénemlerde
annesiyle kendisini birlikte ele alan resimler yapmustir. Onemli bir figiir ressami olan
sanat¢1 resimlerinde agirlikli olarak halktan insanlarin konularma yer vermistir.
Ornegin vapurda yolculuk eden insanlar, plajda gocuklariyla aileler, sokakta
calisanlar, tren yolculuklar1 gibi konular1 tercih etmistir. Nes’e Erdok giinliik hayatta
gordiigii figiirleri resimlerinde ele almasiyla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir; “Bu
insanlar tabii ki benim en fazla izleneme olanag buldugum toplumunkesitinden
segilirler. (...) eger bir simit¢i veya vapurda oturan biri ise, bu secilen simit¢i fikri
degil, gercekten goriilmiis, gozlemlenmis, yasamis bir simit¢idir. Ama ayni zamanda
ondan once gozlemlenmis simitcilerden de izler taswr. Ozetle: Simitci resmi
yapmissam, bu mutlaka gérmiis oldugum bir simit¢idir;, ama resmin yapulis siireci
icinde kafamdaki arsivde biriktirdigim tiim simit¢gi imgeleri de resmin olusum stirecine

katkida bulunur. 8

Nes’e Erdok resimlerinde aileyi, ¢ocugu, kadini, anneyi, sokak saticilarini,
yolculuk yapanlar gibi konular1 ele alirken Neset Giinal’in aile, ¢ocuk, kadin
resimlerinden farklidir. Neset Giinal kendi kurguladigi Toplumcu gercgekleri ele
alirken, Nes’e Erdok kendi hayatindan, yasanmisliklarindan, hislerinden,
duygularindan, belki kendi hayat hikayelerinden yola ¢ikarak daha biyografik resimler
yapmuistir dinilebilir. Erdok resimlerinde Neset Giinal’da oldugu gibi deforme edilmis
biiylik el ve ayaklar dikkat ¢ekmektedir. Fakat sanat¢i resimlerinde uyguladigi
deformasyonu séylendigi gibi bir deformasyon olarak kabul etmez, resimlerinde olan
aslinda ona gore ¢irkin olan, diimdiiz olmayan daha estetik ve ¢ekici goriilendir.

Aslinda resmi izleyen kisinin de deforme edilmis resim diislincesinin aksine, bu

56 Emre BAYKAL (1992), Nes’eErdok’la soylesi, 23.
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durumu estetik buldugu i¢in yaptigini sdylemistir. Bir konusmasinda resimlerini giizel
ve ¢irkin olarak ele almadigini, bunun aksine figiirlerin yiizlerindeki ifadeyi daha ¢ok
onemsedigini, herkesin gilizel buldugunu, kendisinin siradan olarak baktigni dile
getirmistir. Sanat¢i1 figiirlerin yiizlerindeki psikolojik durumu yansitir bigimde

resimleri tuvale aktarmigtir.

1940 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Nes’e Erdok 1963 yilinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar tiniversitesi) Neset
Giinal atdlyesinden mezun olmustur. 1972 yilinda Ecole Nationale Superieure des
Beaux-Arts’ da Prof. Chaplain Midy ve Prof. Pierre Matthey den egitim almis ve ilk
kisisel sergisini 1972’de Paris’te agmistir. Sonrasinda yurda doniis yapan sanatgi
aragtirma gorevlisi olarak akademide egitmenlik hayatina baglamistir. Saglam desen
anlayis1 olan sanatg¢i, Diinya ile olan baglantisint desenle temsili olarak
iliskilendirmistir. Desene olan tutkusunu heniiz akademiye baslamadan Onceki

caligmalarinin giiclinde gérmek miimkiindiir.

“Erdok i¢in gormek (delercesine bakmak?), imgeler yiginina katilmak iizere
topyekiin harekete gecen duyu verilerini ait olduklari yer (resim) adina eksiltme
islemidir; ongiiriilen dilin simirlart i¢inde eklemlenebilir olan sonugta aslina donerek,
gorme duyusu disinda kalan ne varsa hepsinden soyutlanmistir. Bu baglamda el ve
ayak gibi tense/ hazzin dnde gelen uzuvlar: bunca sik islenmesine karsin, dokunmaya
iliskin degerler ile bu organlar arasinda hi¢hir baglanti yoktur. Nitekim atolye
calismalart kapsamindaki el ve ayak desenlerine biraz dikkatli baktigimizda, bunu
actk¢a gormek miimkiindiir.”®” Nes’e Erdok resimlerinde hayal giiciinii kullanan bir
sanat¢idir. Hayal kurmak o’na gore imgeleri deforme etmektir. Bir sdylesisinde, eger
bir sanat¢1 bu deformeyi gergeklestiremiyorsa, o zaman diisliniilen hayal giiciinii
gergeklestirmemis demektir demistir. 2008 yilinda Evin Sanat Galerisi’nde agtigi

Yaslilar, Gengler, Cocuklar isimli sergisinde yer alan “Radyoda Karmaturka” isimli

57Mehmet ERGUVEN, (1997-2000), Nes’cErdok, Bilim Sanat Galerisi, 22.
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resim, o donem de Alzheimer hastasi oldugu bilinen annesi ile birlikte bir hastane
odasinda bulunduklart anin resmidir. Bu resimde bir kiz evladin annesine olan

hassasiyeti goriilmektedir.

Resim 91: Nes’e Erdok, “Radyoda Karmaturko”. 2008, 160 x 132 cm, T.U.Y.B.

Nes’e Erdok bir sergide gazete i¢in verdigi roportajda resimle ilgili duygu ve
diisiincelerini soyle dile getirmistir. “Sergide sadece yashlik resimleri yok. Gengler ve
cocuklar da var. Onlart neden kattiniz? Erdok i¢in her tablonun bir hikdyesi var.
Karmaturka (solda) tablosunda annesi ve kendisi radyo dinlerken... Tontos ve Riizgar
Gtilii (en sol kogede) ile Keder (altta) tablolar... Celiskiyi koymak istedim, ama ¢ok
cocuk resmi yok, sadece ii¢ tane var. Bunlardan ikisi, oturdugum sitede goriip,
sevdigim bir ¢ocuk. Cocuklarin, gencglerin resimlerinden bile bir hiiziin, yorgunluk
okunuyor, ozellikle de gozlerinden. Sadece gozlerini gorsem, onlarin da yasl
oldugunu diistintirdiim. Aslinda o, ¢ok neseli, yemek yemeyi seven bir ¢cocuktu, ancak
ben de sonradan resimlerde bir c¢esit hiiziin oldugunu goérdiim. Bu, benden
kaynaklandi... Annemin elini tutuyordum, ama tamyip tamimadigini bile
anlayamiyordum... Sergide sizin i¢in ozel olan bir resim var mi? Benim en ¢ok

sevdiklerim annemle ve diger hastalarla ilgili olan, daha grili resimler. Mesela
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bakimevinde annemin odasinda oldugu icin her giin gérdiigiim Rizeli, yash bir kadin
vardi. Hi¢ konusamuyor, kimseyi tamimiyordu. Ziyaret¢isi de olmuyordu, sadece bir
bayramda oglu ile torunu geldi. Torunu olayr tam anlayamadigi igin ¢ok iiziildii ve
agladi. Sergideki kirmizi elbiseli kiz, o torun. Yatan yalniz hasta da o yash kadn... Bu
hastalar miizikle ¢ok ilgileniyorlar, belki de son ilgi duyduklar: sey, miizik. Ben de
anneme bir radyo gotiirdiim, Karmaturka diye alaturka ¢alan bir kanal var, hep onu

caliyordum, beraber dinliyorduk. “Karmaturka” adli tablo da buradan ¢ikti. "

Resim 92: Nes’e Erdok, “Aile”,1983, 230 x 135 cm, T.U.Y.B.

Sanat¢inin Resim 92’deki “Aile” isimli resminde ise anne ve babanin dort
cocugu ile bir sandalye tlizerindeki sikisik konumlarindan zor bir hayat yasadiklari
anlasilabilinir. Birbirleriyle dayanigsma igerisinde olan bu aile aslinda disarida var olan

acimasiz hayata karsi varliklarii siirdiirmek i¢in direng gostermektedir. Annenin

%8Cumhuriyet gazetesi igin Giiven Yazilim teknolojileri ticaret lItd tarafindan gergeklestirilmistir. Bogazigi iiniversitesi teknopark /
https://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/4202/sayfa/2008/10/12/2.xhtml


https://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/4202/sayfa/2008/10/12/2.xhtml
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cocuklarini kollartyla sarmalamis olmasi dizlerinin dibindeki kii¢iik kiz ¢ocugunun
durusunda anneye olan muhtacligi ve annenin goézlerinde ki ifadede giiclii durusu
goriilmektedir. Resimde kullanilan renklerde kahve tonlart agirlikli  olup,
kompozisyonun sag {ist tarafindan ¢ocuklarin iizerine ve anne figiiriiniin yiiziindeki
ifadeyi hissettirecek sekilde 1siklandirilmistir. Cocuklarin bitkin hallerini agik, koyu
kontrastla vurgulamis ve resmin en 1s1kl1 yeri olarak da annenin yanindaki erkek ¢gocuk
figtlirtintin iki eliyle kafasini tuttugu nokta ve bacaklari olmustur. Resimde tek beyaz
renk ise ortadaki ¢ocugun tisortiinde kullanilmistir, resmin vurgu noktasi konuyuda

anlamamiz1 saglayacak sekilde ¢cocuklarin tizerindedir.

“Erdok’un béyle bir durum’u ozgiirce sahneleyip, mizasenle diledigi gibi oynama
imkdni ise, hi¢ kuskusuz, bu soyut beraberlikten alir itici giiciinii; el, ayak ve bakis
hatlarinin farkindaligindan hareketle kurgulanan bir sahne-oyleki, yan yana olmatk,

herkesin kendi diinyasina sahip ¢ikmasi icin bir giivencedir.””®

Resim 93: Nes’e Erdok, “Anne”, 2007,160 x 150 cm, T.U.Y.B.

9Bkz. (22), ERGUVEN, 192.
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2007 tarihinde yaptig1 Resim 93’de sanatg1, zayif bedenin ¢elimsizliginden kol
ve bacaklarin durumundan hasta oldugu anlasilan annesini sirtinda tasirken
gorilmektedir. Gri tonlarda, soyut bir mekan igerisinde ele alinan resim oldukca
duygusal ve hassas bir an1 yansitmaktadir izleyene, ressamin giydigi onliigiin en zor
zamanlarda bile hala iizerinde oldugunu, durumun zorlugu ne olursa olsun ressamin
resme kosulsuz devam ettigini, Oteleyip kimligini bir tarafa birakmadigini
gostermektedir. Erdok’un sirtinda annesini tasirken ele aldigi resimde bir evladin
anneye olan manevi gorevini, hassasiyetini gormekteyiz, resim hassas yonleriyle

izleyicisini etkilemektedir.

“Acimin, iiziintiiniin belki c¢aresizligin eslik ettigi bu zor gérev, Erdok’un
resminde sade bir anlatimla giiclii  bir resimsel ifadeye doniisiirken,
ressaminotoportresini samimi i¢erigiyle gercek¢i manevi icerigiyle mecazi okumaya
elverisli hale getirmektedir. Erdokbu resminde hem giiclii hem samimi hem vakur hem
evlat hem de ressamdir. Ressamin ayni yil yaptigi Radyoda Karmaturko, Nazmiye

Hanim, Elveda ve Affet Beni resimleri ressamin bir¢ok siizgecten gegirerek yaptigi

60

yasaminin ayni donemini yansitan resimleridir.

Resim 94: Nes’e Erdok, “Hayirsiz Evladin Déniisii”, 1995, 150 x 180 cm, T.U.Y.B.

SOENUYSAL Makbule Gizem, 2017, Rénesans’tan giiniimiize figiirlii kompozisyonlarda kendi portresini

Kullanan sanatcilar ve eserleri, Sanatta Yeterlik Eser Metni Mimar Sinan G.S.F. Sosyal bilimler anasanat dali /
Resim Anasanat dal1/ s.101
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Erdok’un “Hayirsiz Evladin Doniisii” isimli bu resminde annesi ve sanatginin
kendisi yer almaktadir. Sanat¢i, Luka Incil’inde de gecen ve daha oncesinde
Rembrandt, Diirer, Murillo gibi birgok ressamin resminde konu edindigi, incil’de ki
adiyla “Kayip Evlat /Lost son” resmini kendi hayatiyla 6zdeslestirme yaparak ele
aldig1 goriilmektedir. Resimlerin de siklikla kendisini annesiyle birlikte konu edinen
sanat¢inin eksik kalan manevi duygularinin yansimasi olarak ta diisiiniilebilinir. Belki
resmindeki hayirsiz evlat olarak da kendisini ele almasinin sebebi, annesine eksik

kaldig1 manevi tarafin1 gostermek istedigi duygusu diistiniilebilinir.

“Ovykii, Incil de, giinahkarlar: kucaklayisini elestirenlere karsi davramsini hakli
ctkarmak ve ders vermek amaciyla da olsa tarafindan anlatilir ve oykiide kisinin
kaybettigi seye tekrar kavusmasinda yasadig1 seving vurgulanir. Oykii, cok zengin olan
bir adam ve iki oglu arasinda geger. Kiiciik oglan, babasi hayattayken mirastan payina
diiseni alarak evden ayrilir. Babasindan aldigi biitiin varligi baska bir sehirde
glinahkar bir hayat tarzi iginde tiiketir, sonunda domuz bakiciligi yapmak zorunda
kalacak kadar muhta¢ duruma diistiigiinde babasimin kendisini reddetmesini
gozealarak eve donmeye karar verir. Hi¢ olmazsa babasimin hizmet¢ilerinden biri
olacaktir, bu, yabanci birinin domuzlarini beslemekten daha iyidir. Eve dondiigiinde
babast kiigiik oglunu sevingle kucaklar, ona sik giysiler, sandaletler ve pahali bir ytiziik
verir. Oglunun eve donmesinin serefine ciftligindeki en iri danayr kurban eden baba o
gece bir ziyafet diizenler. Aksam eve gelen evin biiyiik oglu, hizmet¢ilerden evde ne
olup bittigini ogrenir. Sinirlenerek eve girmeyi reddeder. Biiyiik oglan, babasinin eve
gelmesi ve kardesini kucaklamasi igin yaptigi rvicalara karsilik, yillar boyunca
kendisinin  yaminda  her  dedigine  uyarak  ¢alismasina  ragmen  hig
odiillendirilmediginden sikayet eder. Bunun tizerine baba biiyiik ogluna sunlari soyler;
‘sen hep benimlesin ve sahip oldugum hersey senin. Ama simdi kardesinin doniisiinii
kutlamaliyiz ve memnun olmalvyiz ¢iinkii kardesin 61iiydii tekrar hayata dondii, kayipti

bulundu. ®*

618Kz, (101), ENUYSAL, 152.
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3.7. Turgut Zaim Resimlerinde Anne ve Cocuk Temasi

Turgut Zaim resimlerinde anne ve ¢ocuk temasmi siklikla kullanan
ressamlardandir. “Turgut Zaim’ in figiirlerinin portreleri ince kasli, komiir karasi
ceylan gozlii, yuvarlak yiizliidiirler. Bu portrelerin hepsinin birbirine benzemesine
figiir semaciligi olarak ifade edilmektedir. Kadinlar: geng ve giizel olarak resmeder,
bu kadinlar ¢ogu zaman anne oldugu soylenebilir. Bebeklerin gozleri komiir karasi,
minik burunlu minnacik agizli ve sevimlidirler. Kimi zaman simsicak yiinlii bir Ankara
kegisi, kimi zaman sevimli bir sipa, bir ¢cocugun kucaginda oyun arkadasi horoz ya da
cana yakin insanlarla bir arada olan bir kedi ¢alismalarinda hemen dikkat ceker.
Turgut Zaim’ in figiirlerinin yumusak pastel tonlardaki kiyafetleri, yumusak tiiylii

hayvanlarin sirinligi bizi mistik hava barindiran masal diyarlarina ceker gibidir. "%

Sanatg1 1906 yilinda Istanbul Kadikdy’de diinyaya gelmistir. Resme olan ilgisi
Italya’da sanat egitimi alan dayis1 Mehmet Fuat’tan gelmektedir. Yurt disinda burslu
gittigi yerlerde bir sey 0grenemeyecegini diisiinen ressam diger ressam arkadaslar
tarafindan Bati’yla iliski kuramamis olmasi sebebiyle elestirilmistir. Ibrahim Call1
atolyesinde uzun siire ¢alisan sanat¢1 okul sistemini kendisine uygun gérememis ve
bunalima girmistir. Anadolu’nun ve Dogu’nun yasam tarzin1 merak edip incelemek
isteyen sanat¢i, 1930°1lu yillarda Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde 6gretmenlik yapmis
Yortiklerin, Avsarlarin, koyliilerin yasantisint yakindan inceleme firsat1 bulmus ve bu
yillar onun islubunun olusmaya basladig: yillar olmustur. Folklor ressami olarak da
bilinen sanat¢i Bati resim sanatinin taklit¢i anlayisina karsilik olarak Anadolu
kiiltiiriinde resimler yapma amaci giitmiistiir. Minyatiir resminden etkilenerek yola
cikan Turgut Zaim kalabalik figlirli kompozisyonlariyla evrensel olmay1
hedeflemistir. 1933°’de D grubu sanatcilar1 arasinda yer alan Zaim bu sirada da
Anadolu gezintilerine devam etmis ve “Erciyes” isimli resmiyle degisik yerlerde

birincilik ve ikincilik ddiillerine layik gorilmiistiir.

2Pinar YAZKACG (2018), Turgut Zaim’in resimlerinde, Anadolu folkloru ve yoriik yasam iizerine bir
Degerlendirme, Idil, cilt/volume 7, say1/ issue 48 http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf
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Resim 95: Turgut Zaim,” Y 6riikler”, Linol baski

Ressam nii resim {izerine ¢ok egilmemis, peyzaj resmi igin ise figiirsiiz manzara
resmini siradan ve yalin buldugunu, figiiriin resim i¢in ne kadar énemli oldugunu
vurgular sekilde dile getirmistir. Ozgiin baski tekniginde ¢inko ve linol baski yapan
ressam konularmi pentiir resminden farkli ele almamustir. Ozgiin baski resmi

konusunda Tiirkiye de ilk olan ressamlar arasindadir.

Resim 96: Turgut Zaim, “Anadolu’da Yasam”, T.U.Y.B.
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Anadolu’nun degisik yerlerini, kdylerini, Y oriiklerini dolagan sanat¢1, Bozkirin
kendisini bu anlamda egittigini ve resimlerini bu baglamda yapmak istedigini dile
getirmis eserlerinde Anadolu’da Yoriik yasantilarinda ¢ocuk ve kadin temalar
tizerinde agirlik gostermistir. Resim 96’da goriilen “Anadolu’da Yasam” isimli
resimde Yoriik kadinlarinin geleneksel kiyafetleri, baglarini ortiis bigimleri, bellerine
bagladiklart kusaklar ya da motifli kumaslarla sarilmig tahta besik igerisinde ¢ocuk
resimleri goriilmektedir. Resmin arka planda gériilen peyzaj On Ronesans resimlerini
akla getirmektedir. Figiirlerde kullanilan renklerin konturasti yiiksektir. Ama resimde

On ve arka plan etkisini veren espas yoktur.

Toplumsal gercekei resimler yapan sanatcilarin Anadolu yasantisini isleyis
bi¢cimlerinin aksine, (6rnegin Neset Giinal’in Anadolu yasantisindaki koyli
figlirlerinin sefil hallerini, genellikle ayakkabisiz, yirtik kiyafetler igerisinde tarlada
calisirken veya mutsuz yiiz ifadelerinin toprak rengi tonlariyla biitiinlesmesi seklinde
ele alis1 )Turgut Zaim Anadolu’nun al yanakli kadinlar1 yoresel kiyafetlerinin iginde
cocuklartyla giiler yiizlii ve pozitif goriiniimlii renklerle, sofralarinda bolluk ve bereket

igerisinde islemistir.

Resim 97: Turgut Zaim, “Yoriikler Kéyii”, 1976, 117,5 x 99,5 cm., T.U.Y.B./, AD.R.H.M.
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Sanat¢1 resimlerde siklikla konu edindigi kegi, koyun gibi hayvanlarda bollugu
bereketi temsil etmektedir. Boylelikle aslinda kdy yasantisindaki pozitif algiy:
arttirmaktadir. Resim 97°de de oldugu gibi Resimlerinde giinliik yasamda kullanilan
esyalar yer sofralarinda ki annenin ¢ocuklariyla birlikte yemek yeme sahneleri ayrintili
islenmistir. Sicak renklerin baskin oldugu resimde kirmizi renginin 6nden arka planda

bulunan evin ¢atisina dogru yayildig: goriilmektedir.

“Turgut Zaim, folklorik konulara yonelerek, gocerler ve kéyliilerin mutlu yasam
kesitlerini 6znel bir yorumla tuvallere aktarmistir. Ayrintilardan arindirilmis bicimsel
aktarimlary ile belirlenen mutlu yuizlii, yuvarlatiimis hacimli ve anitsal koylii kizlari,
toraman koéylii ¢ocuklari, bebeleri, besikler, koyunlar ve bunlara sahip olmanin
mutlulugunu yansitan kéy erkekleri Turgut Zaim’ in resimlerinde, hemen on planda
yvalin bir anlatim ve genis yiizeylere dagilan renksel bir tarzla aktarihirlar. Arka
planda, ak lekeler olusturan minik evler, yumusak toprak dokusunun izlerini yansitan
tepeler yer alir. Ortaoyunlari, Goreme oniinde kegi siiriileri, Avsarlar, Yoriikler,

Turgut Zaim’ in yorumundan gegerek tuvallerde yeniden yasamsallik kazanmirlar.”®

Resim 98: Turgut Zaim, “Yaylada Yériikler”, 175x135 cm, T.U.Y.B

63Klymet GIRAY, (2000), “Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu”,
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“Minyatiir mantigiyla, perspektif kurallarini gézetmeksizin yan yana istiflenmis
Ankara kegileri boynu dik asil goriintiisiiyle eserde yerini almistir. Mavi feraceli kiigiik
kiz kara kediyle sevgi dolu bir sekilde resmedilmistir. ”®* Kadin ve ¢ocuk figiirlerine
agirlik verdigi kadar hayvan figiirlerine de agirlik veren sanatginin resimlerinde
diizglin Yoriik giyimli kadinlarin etrafinda mutlu ¢ocuklar ve genellikle koyun yada
kegi betimlemeleri goriilmektedir. Figiirlerin mutlu ifadeleri, kompozisyondaki
cocuklarin dizilimi, renklerin dagilimi ve atmosfer Zaim’in resimlerine masals1 bir
anlatim katmaktadir. Resim espastan uzak ve yiizey resmidir. Sicak ve soguk renklerin

kullanildig1 resimde 15181n geldigi belli bir nokta yoktur.

3.8. Ibrahim Balaban Resimlerinde Anne ve Cocuk Temasi

1921 yilinda Bursa’da diinyaya gelen Ibrahim Balaban kan davasi nedeniyle
girdigi Ceza evinde Nazim Hikmet’le tanisip kendisinden resim yapmay1 6grenmistir.
Snat¢1 resimlerinde kentteki yasami, kente gogili, yasadigi topragin insanlarini,
demokrasi miicadelesini ve kdy hayatinin yoksullugunu konu edinirken Anadolu
kadinlarin1 sorunlaryla, tiretkenligiyle, doguran, emziren, sirtinda ¢ocugunu tastyan
anneleriyle ele almistir. Balaban sematik olanin 6tesinde dinamizmin tipik

Ozelliklerinide kullanmistir.

84Bkz. (v.7, issue 48) YAZKAC-48http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1531527586.pdf

118

Resim 99: H?rahim Balaban “Fenerli Ana ve Cocugu” 1921, T.U.Y.B.
Resim 100: Ibrahim Balaban “Anne ve Cocugu” 1998, T.U.Y.B

Ibrahim Balaban Anadolu topraklarmi, bu topraklarmn insaninin kiiltiiriinii ve
yasam bi¢imlerini, kendine 6zgii bir uslup ve anlayisla yaptig1 biiyiikk kompozisyonlu
resimlerinde gostermistir. Anadolu halkinin geleneklerinden igerik ve bigimsel agidan
esinlenip toplumsal gercekci resimler tretmistir. 1950’11 yillarda baslayan kdyden
kente gbo¢ sorunlarmi naif bir anlayisla ve figilirlerin masalst goriinlimleriyle
eserlerinde konu edinmistir. Sanat¢inin 1970 donemli resimlerinde diizenli 1s1k
anlayigt goriiliirken, 1980°li yillarda Anadolu kadminin giinlik yasamini konu
edindigi resimlerde daha daginik 1s1k anlayig1 mevcuttur. Resim 99 ve Resim 100°de
tag bir zeminde oturan anne ve ¢ocugu goriilmektedir. Isik ve golgenin belirgin
bicimde vurgulandigi Resim 99’da Anne ve cocuk birbirleri ile baglant1 ve temas
halinde, genis bir mekanda gosterilmektedir. Resim 101’de ise dar bir mekan
igerisinde figiirler karsidan gelen 1sikla aydinlatilmistir. Burada anne ve ¢ocuk betimi
bir onceki resme gore sicak gz temasi kurmak yerine odaklanmis gozlerle direkt
karstya bakmaktadirlar. Anne figiirliniin basindaki esarbi ¢ocugu ve kendisini

cevreleyen bir cember seklinde gosterilmistir.
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&

Resim 101: Ibrahim Balaban “Analarin Yiiriiyiisi” 1984

Balaban resimlerinde kdyden kente go¢ konusunu islerken bu koylilerin gog
sorunlarini ve o topraklarda yasayan Anadolunun kdylii anne ve ¢ocuklarini, kendine
Ozgii bicimde yorumlamistir. Resim 101°de gordiigiimiiz kalabalik kompozisyon
sirtlarinda  ¢ocuklarini tagiyan annelerden olusmaktadir. Neredeyse hepsi ayni
pozisyonda tek yone bakan ve geriye dogru daralan bir perspektif ve simetri ile
islenmistir. Kahve renginin tonlarinin kullanildig resimde figiirler geriye dogru gittice

renkler flulasmis acik ve koyunun olusturdugu kontrast etki kaybolmustur.

Resim 102: Ibrahim Balaban “Cocuklar1 Sirtinda Yiiriiyen Analar” 1995
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“Cocuklar1 Sirtinda Yiiriiyen Analar” tablosu Resim 101’ ile ayn1 konuda fakat
farli kompozisyonlar ve renklerle ele alinmistir. Resim 102’deki figiirlerin ayak
pozisyonlar1 tek yone ve ayni hareketle ¢iplak olarak gosterilmistir. Canli renklerin
kullanildigi resimin 6n planinda sicak ve koyu tonlar kullanilirken arka planda daglarin

soguk ve flu renklerle verilmesi derinlik etkisini arttirmaktadir.

Resim 103: Ibrahim Balaban “Yasamin Kendisi” 2015

“Yasamin Kendisi” isimli resim sanat¢inin son donemlerinde yaptigi bereket
ana temal1 resimlerinden biridir. Ekin tarlasinda betimlenen figiirlerden biri gocugunu
kucakalayip emzirirken diger figiir ise bereketi simgeleyen ekinleri kucaklarken
gosterilmistir. Sanatci1 resimlerinde siklikla kullandigr anadolu kadininin Ortiisiinii
figiirti cevreleyen ¢gember olarak ele almistir. Ekinlerin bir nakis gibi islendigi resimde

151810 geldigi belli bir nokta yoktur.
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Resim 104: Ibrahim Balaban “Emziren Ana” 2015, 50 x 60 cm, T.U.Y.B.
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4., ASLI ALTINISIK’IN RESIMLERINDE ANNE VE COCUK
TEMASININ ELE ALINISI

Asli Altinisik’in Anne ve ¢ocuk temasini ele aliginda, ressamin kendisinin de
erken yasta anne olusunun getirdigi hassasiyet yatmaktadir. Resimlerinde anne ve
cocuk konusuna vurgu yapan sanat¢i, bazen de tuvalinde kadin ve cocuga ayr1 ayr1 yer
vermistir. Ressam temayi ele alirken 151k golge ve yumusak renk gecislerini kullanarak
dramatik sahneler olusturmustur. Ornegin kirmizi rengi kullanirken carpiciligimin
azaltilmasiyla bu dramatizmi en aza indirgemis, ayn1 zamanda bunu da ajite etmeden

ele almis, figiiriin duygu durumunu anlatmayi basarabilmistir.

Sanatg1 resimlerinin carpici etkisini ve seyircide uyandirdig: sessiz kalamama
durumunu, tepki verme halini ve biiyiik bir ¢eliskiyi ortaya koymustur. Bu celiski,
resmedilen sahnelerin 6znesi olan kisilerin, neredeyse hi¢ reaksiyon gostermeyen,
durgun dogal ve sessiz hallerinden kaynaklanmaktadir; Aslhi  Altinigik’in
resimlerindeki konular bazen merak, bazen empati bazen de saskinlikla ama mutlaka
icten gelen bir dirtiiyle incelenir. Toplum olarak yarattigimiz bu figiirler aslinda
gercek olan hayattan yiizlerdir. Bu yoniiyle diisliniildiigiinde sanat¢inin Toplumsal
gercekei’ bir resim anlayiginin oldugu sdylenebilir. Bu tanim ¢ergevesinde diisiinecek
olursak Altimisik’in kadin imgelerini icinde bulundugu topluma dair kadinin ilk
caglarindan gilinlimiize varolusunun getirdigi acilarini, sessizligini, direnigini ve
giiciinil, ayakta durusunu igsellikle ve toplumsal bir bakisla yansitan figiirler olarak

algilamak yerinde bir davranig olacaktir.

Bir gazetenin trajedi sayfalarinda goriip duydugumuz birkag¢ dakikalik acilarin

tarafsiz bakisidir Asli Altinisik’in resimleri.
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Resim 105: Asli Altmisik, “Bulmaca”, 2013, 190 x 140 T.U.Y B.

Asli Altimisik 2014 tarihli Resim 105’deki “Bulmaca” isimli resmi, salon
penceresinin oniinde esini bekleyen kadini konu almaktadir. Geri planda olumsuz bir
seylerin oldugunu, duygusal bir problem yasandigini izleyiciye hissettiren ortamdaki
gerginligin farkinda olan bir cocuk imgesi resmin sag tarafinda yer almaktadir. Sicak
ve soguk renklerin bir arada kullanildigi resim dikey bir kompozisyondan
olugmaktadir bu dikeyligi yerde bulunan halinin konumlandirilmasi ve kadin
figiiriniin bacaklarinin biikeyligi bozmaktadir. Kadin burada psikolojik ve toplumsal
bir bakis agisiyla ele alinmistir, ¢linkii kadin evde kocasini beklemektedir ve sikintili

bir atmosfer i¢indedir.
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Resim 106: Asli Altinisik, “Bekleyis”, 2013, 150 x 130 cm, T.U.Y.B.

Sanat¢inin Resim 106°daki “Bekleyis” isimli resmi 6liim temasini ele almaktadir.
Hasta olan anne figiirli aynanin karsisinda olimii beklerken kendini izlemektedir.
Anne kendi durumundan ¢ocuklarinin haberi olmadigini disiinmektedir. Sandalyede
asili duran karga oliimii simgelemek amaciyla resimde gosterilmistir. Sanatg¢inin
resimlerin de siklikla desenli hali kullanmasi konularin ev ortaminda gectigini
anlatmaktadir. Ressam bu resimde kendi hayatindaki bir olaydan yola ¢ikarak resmini
kurgulamistir. Sicak renklerin hakim oldugu resimde halinin konumlandirilmasi
diyagonal bir hareket olusturmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde siklikla kullandig:
15181n gelis bigimi sahne 15181 anmimsatmaktadir ve resmin dramatik boyutunu

giiclendirmektedir.
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Resim 107: Asli Altinisik ”Pero”, 2012, 190 x 150 cm, T.U.Y.B.

2013 tarihli ‘Pero ve Cimon resmindeki hikaye sdyledir; Zengin bir kumas
tiiccar1 olan Cimon ortag tarafindan iftiraya ugramis ve bunun iizerine aglikla 6liime
terk edilmek {izere zindana atilmistir, bu sirada kucaginda ¢cocugu ile babast Cimon’u
ziyarete gelen Pero ¢ocugun acikmasi ve aglamasiyla bir memesini ¢ikarip ¢ocugunu
emzirdigi esnada aklina bir fikir gelir, bu fikir diger memesiyle babasini1 beslemektir.
Bu durum Pero’nun babasini sik¢a ziyarete gelmesine neden olur. Giinler gegcer Cimon
0lmez ve durum Kral tarafindan saskinlikla karsilanir, bunun tlizerine Kral’in emriyle
gardiyanlarin Pero ve Cimon’un goriismelerinin izlenmesini istenir. Gardiyanlar
Pero’nun bir memesiyle ¢cocugunu emzirir gibi babas1 Cimon’u da emzirdigini gortirler
ve durumu Kral’a anlatan gardiyanlarin sdyledikleri Kral tarafindan saskinlikla

karsilanir ve bu fedakarligin ardindan Cimon serbest birakilir.

Sanat¢i Resim 107’de diger islerinde oldugu gibi kompozisyonun bir

boliimiini kaplayan genis alan olan duvari kullanmistir. Bir 6n bir de arka yiizii olan
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Duvar 6niinde kucaginda ve yanindaki ¢ocuklariyla bekleyen anne figiiriinii goriiliiyor.
Duvarin arka boliimiinde bir hiicre oldugunu diisiindiigiimiiz mekéan igerisinde yer de
yatan yasl bitkin baba figiirii bir eliyle yliziinli kapatmis olarak goriiliiyor. Resimdeki

151810 etkisiyle arkadaki golge etkisi resmi li¢ parcaya bolmiistiir.

s 1 P i v

Resim 108: AshiAltimsik, “Daginik Yatak”, 2013, 190 x 150 cm T.U.Y.B.

Sanatgiin Resim 108’deki “Daginik Yatak™ isimli eserinde hayat kadini olan
anne kizin birlikte ¢alistig1 ve bir kap1 6niindeki miisteriyi bekleyisleri anlatilmaktadir.
Resim ortadan, 6n plan ve arka plan olmak iizere ikiye ayrilmis olup, resmin geride
kalan kismi 1s1ksiz ve bir hiicreyi yansitir bicimde ele alinmistir. Sanatginin mekan
igerisinde kullandig1 renklerin soguk tonlar1 ve geri planda gordiiglimiiz karanlik
odadaki yatagin daginik hali ve mekanda bulunan objeler izleyiciye konuyu anlatan
detaylardir. Anne ve kiz1 6n planda bir duvar 6niin de vurguyu artirict sekilde ele

alinmustir.
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Resim 109: Asli Altiisik, “Isimsiz”, 2019, 55 x 30 cm, K.U.K.T.
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Resim 110: Asli Altinisik, “Sar1 Semsiyeli Cocuk™, 2013, 135 x 93 cm, T.U.Y.B.
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Resim 111: Ashi Altimsik,” isimsiz”, 2019, 55 x 30 cm, K.U.K.T.
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Resim 112: Ashi Altimisik, “Vicdan”, 2013, 150 x 180 cm, T.U.Y.B.
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5. SONUC

Tarih 6ncesi donemlerde kadin temasinin ele alinisi ilk olarak ‘Bereket kiiltler’i
ile baglamistir. Bereket kiiltlerinin ortaya ¢ikmasina kadinin kendi bedeninde bebegini
biiylitmesi, dogurmasi, beslemesi onu toplum iginde tanri benzeri bir varlik haline
getirmis ve Ote yandan tarimsal faaliyetleri baslatmasiyla da kadinin iistiin oldugu

diisiincesi pekismis ve boylelikle kadin bereket kiilt’ii olarak betimlenmistir.

Ik caglarda din kavranmi kadin bedeni iizerinden ifade edilmis, insan soyunun
ve tabiatin kaynagi olarak goriilmiistiir. Bu sebeple kadin yasam dongiilerinin hakimi
saytlmis ve bu durum ona tanrica imajint yiliklemistir. Bu donemlerde kadin
betimlemeleri kabartma, oyma ya da magara duvarlarina ¢izilen resimler olarak
goriiliir. Ciplak kadin betimlemeleri ilk olarak Tung Cagi’nda ortaya ¢ikmis ve cinsel
bolgelerde kazima, oyma, gibi tekniklerin uygulanmasia 6nem verilmistir. Buradaki
amac kadmi erkekten ayirmak degil, yasama lireme dongiisiinii hatirlatmaktir. Bu
vurgulama tekniklerinin kullanildig heykeller, idol, figiirlin, tanrica, ya da ana tanrica
olarak isimlendirilirler. Ardindan gelen Demir Cagi’nda steller ortaya ¢ikmuistir, steller
ile birlikte ¢ocuklu sahneler artmis ve madalyonlar iizerinde de goriilmeye devam
etmistir. Kibele kiiltleri genellikle birbirlerinin aynisi olarak, kabartma ve oyma
teknigi ile uzun Pholos bi¢imli bagliklarla ele alinmistir. Kibele kiiltii Anadolu’yla
sinirl1 kalmayip daha sonra da Yunan ve Roma’da farkli isimlerle varligim
stirdiirmiigtiir. Kadin betiminin en 6nemli 6rnekleri Antik Yunan’daki Girit saray
fresklerinde yer almigtir. Antik Yunan ve Roma doneminde kadina hicbir ilahi 6zellik
atfedilmeyip, sadece sosyal yasamda degisken roller veriliyorken Gotik doneme
geldigimizde dinin etkisiyle kadin saflik ve giizellik simgesi (Meryem Ana) olarak

goriilmektedir. Meryem Ana ilk 400 yil boyunca tek basina ele alinmis, sonraki
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yillarda kutsal ruhu doguran kisi olarak cocuk Isa ile birlikte gdsterilmistir. Cocuk Isa
ilk betimlenmelerinde orantisiz kii¢iik bir ciice gibi ele alinirken, 14. ve 15.yy. Klasik
Yunan sanatinda ¢ocuk imgesi aslina yakin oranlarda betimlenmeye baslanmustir.
15.yy. Ronesans doneminde Hiimanizmin gelismesiyle, bilimsel diisiinceye 6nem
verilmis, dogaya ve insana yonelis baslamig ve boylelikle artik dini amaglarla kilise
duvarlart i¢in yapilan resim sanati dini konulardan uzaklasip diinyevi olani da konu
edinmeyi amacglamistir. Bu baglamda kati ve donuk insan figiirleri ete kemige
biirtinerek diinyevi formlarla giizellestirilmis ve g¢ocugunu emziren kucaklayan
Meryem sanat eserlerinde siklikla yer almistir. Ronesans’in ardindan gelen Barok
akiminda Ronesans’in 6l¢iilii resim anlayisi yerini, kivrak ve yuvarlak ¢izgilerle, net
keskin 1siklara birakmistir. Bu dénemde de kadin ve ¢ocuk dini temalarin yaninda
diinyevi baglamda da ele alinmis, resimlerde yogun 1s1k etkisi kullanilmistir. 17.yy’da
dini inancin ve kilisenin toplum icerisindeki etkisi azaldikca Meryem ve cocuk Isa
betimlemeleri énemini yitirmistir. Sivil hayatin 6ne ¢ikmasiyla tasvirlerdeki anne
cocuk imajida sivillesmis, temanin ele alinis1 da degigmistir. Bu dénemde ilahi olandan
diinyevi olana dogru degisim baslamistir. Rokoko donemine gelindiginde ise kadinin
flortdz sahnelerine siklikla yer verilmis, sevisme, sehvet, ask gibi konular islenmis
anne ve g¢ocuk konulu resimlere pek rastlanilmamistir. 18.yy’in ikinci yarisina
gelindiginde Neoklasik akimimn Italyada basladip diger Avrupa iilkelerinede hizla
yayildigr goriilmektedir. Akimin amaci Antik Yunan, Roma ve Ronesans sanat
anlayislarinin = yeniden canlandirilmasidir.  18.yy. sonlarina gelindiginde ise
Neoklasizmin belli kural ve kaliplarindan sikilip Bati sanatinin yeni ¢6ziim yollar
aramasiyla Romantik akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimin en 6nemli 6zelligi duygu ve
hayal diinyasinin resimlere yansimasidir. Romanik akimin ardindan gelen Realist
akimda ise duygu ve hayal diinyasi1 yerini nesnellige birakip gordiiklerini tuvale oldugu
gibi aktarmaktadir. Koyliilerin ve is¢i annelerin yasantist akimin en ¢ok islenen
konular1 araisinda yer almaktadir. 19.yy’da Fransada ortaya ¢ikan empesyonist akima
gelindiginde sanat¢1 duyusal izlerle resim yapmayi amaglamistir. Sanat¢i 15181 agik
havada renkler tizerinde olusturdugu etkiyi yakalamaya yonelik ¢alistig1 resimlerde
anlik tespitlerle kisa siirede resmi bitirmeyi hedeflemektedir. Bu akimda anne ve ¢cocuk
temasini isleyen bir¢ok ressam vardir. 1900’lerin baginda Almanya’da natiiralizme ve

empresyonizme karst bir durugla ortaya ¢ikan ekspresyonist akim nesnel gercekligi
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degil 6znel olan duygu ve tepkileri yansitmak amacindadir. neoklasik ve romantik
akim gibi her daim varligin1 korumus bir akimdir ekspreyonizm. Bu akimin amaci
sanatginin duygularini diizlem, renk, ¢izgi, kiitle gibi araglar1 resimlerinde kullanarak
disa vurmasidir. Ekspresyonist akimin aksine duygunun degil aklin giiciinii ortaya
koyan kiibizm akimi 20.yy’in baslarinda ortaya ¢ikmistir. Kiibizm nesnenin birkag
acidan es zamanl olarak goriintiisiinii birlestiren bir anlayisin akimidir. Bu akimin
tinlii isimlerinden Picasso bir¢ok resimlerinde anne ve ¢ocuk konusuna yer ayirmistir.
1950’li yillara gelindiginde Soyut Disavurumculuga tepki olarak bagzi geng
sanatgilarin ortaya ¢ikardigi Pop Art 1960’11 yillarda akim haline gelmistir. Amerikada

ve Ingiltere’de ortaya ¢ikan akim birbirlerinden bagimsiz olarak devam etmistir.

Batili anlamda Tiirk resminin gelisimi Osmanli Imparatorlugu’nda 1793
tarihinde askeri okullarin ag¢ilmasi ile baglamigtir. Batili anlamda ilk resim
orneklerinde peyzaj ve natiirmort tiirlerine agirlik verilirken Osman Hamdi Bey
onciiliigiinde ilk figlir ve kadin imgeleri resimlerde goriilmiistiir. 1883 yilinda Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla beraber figiir ilk defa resimsel sorunlariyla ele
alinmis ve ilk ¢iplak modelden ¢alisma da burada yapilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi
yalnizca erkeklerin sanat e8itimi gordiikleri bir kurumdur, kadinlarin da sanat egitimi
gdrmesi igin 1914’de Feyhaman Duran ve Mihri Miisfik araciligr ile inas Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmustur. Burada egitim veren hocalar (Mihri Miisfik ve Miifide
Kadri) ilk kez kadin 6grencilere yonelik figlirgalismalarini baslatmislardir. Tiirk
ressamlarin figiir resmiyle tanismasi oldukca ge¢ olmustur, 1914 Calli Kusag figiiriin
ciplak olarak ele alinmasinda éncii ve dnemli bir gruptur. Grup Izlenimci ve akademik
resim anlayigini ayn1 anda siirdiirmiistiir. 1900’lerin ortalarina gelindiginde kadinin
konumu Bati tarzi diisiince yapisinin toplum iginde yayilmasi ile degisim gostermis,
kadinm1 geri planda tutmak isteyen gerici zihniyetle miicadele baslamistir. Kadinin
asirlardir stiregelen erkegin hiikkmiinden ve 6zgiirliiklerin olmadigi kosullardan siyrilip
ozgiirliik ve modernlesme arayisina girisi gibi Tiirk resminde de Batili anlamda resim

tekniklerini kavramak icin ¢aba gdsteren ressamlar olmustur.
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Sonug olarak Bati resminde anne ve ¢gocuk imgesi baglangicindan itibaren dini
bir ¢ercevede ele alinmistir. Bat1 resminin Gotik donemden giinlimiize kadar olan
siireci igerisinde Meryem ve ¢ocuk Isa’y1 ele alan resimlerde anne ve cocuk iliskisinin
kutsal ve resmi olmaktan diinyevi ve samimi olmaya dogru bir degisim gostermistir.

Diger bir deyisle s6z konusu resimler dini olmaktan giinliik yasama dogru evrilmistir.

Tirk resminde ise Bati resminden farkli olarak anne cocuk temasi
baslangicindan itibaren diinyevi bir ¢ergevede gelismistir. Tiirk resminde figlir konusu
yetkin bir bi¢imde ele alinmaya ¢alisilirken kadin, anne ve ¢ocuk imgeleri giinliikk
yasam ve portre tiirlerinde goriilmiistiir. Cumhuriyet’in kazanimlarini yayginlastirmak
amaciyla resim sanatinin bir arag¢ olarak kullanildigi Cumhuriyet doneminde modern
kiyafetli kadin, ¢ocugunu okula yazdiran anne gibi temalar altinda yine kadin, anne ve
cocuk imgesi karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk resminin gelisim siirecinde Bati resminin
gerisinden ve onu farkli bir anlayisla takip eden akimlarin tslupsal 6zellikleri
dogrultusunda kadin, anne ve ¢ocuk imgeleri D Grubu’nda oldugu gibi ¢esitli
deformasyonlara ve big¢imsel arayislara konu olmustur. Tiirk resminde Yeniler
Grubu’nun 6ne ¢iktigr 1940’11 yillarda anne ve ¢ocuk imgesine yerel ve kirsal bir
cercevede yer verilmis ve s0z konusu imgeler toplumsal konular igerisinde
kullanilmistir. Tiirk resminde figiir konusunda 6nemli bir yere sahip 1968 Kusagi
sanat¢ilarima gelindiginde ise kadin, anne ve cocuk imgelerinin toplumsal ve

otobiyografik konular i¢erisinde kullanildig1 goriilmektedir.
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