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ONSOZ

Resim yapma silirecimde ve beraberindeki litopik ve distopik kavramsal olgular
ve bunlarin bireysel sanat yasantima yansimasi bu ¢aligmanin ¢ikis noktas: olmustur.
Utopya ve distopya kavramlarinin resim sanat1 ve sanat tarihi siiresince igerisinde
bulundurdugu iiretim, yeniden insa etme ve kompoze etme gibi temel olgular
destekledigini ve Onemli bir yere sahip oldugunu bu calisma ile aktarmaktayim.
Beraberinde resim sanatinin énemli bir pargasi olan mekan olgusunun, iitopya ve
distopyanin soyut kavramdan, somut bi¢ime doOniisiimiinii desteklemesi, resim
sanatindaki ve farkli disiplinlerdeki mekan tasariminin bu kavramlarin etkisi
dogrultusunda ki iiretimlerini ¢alismam dahilinde ortaya koymaktayim. Ronesanstan
giiniimiize bu kavramlarin siirekli gelisim ve degisim igerisinde olup degisen sosyo-
kiltiirel yapiyr destekler nitelikte olmasi ve kendi ¢aligmalarim ile olan iliskisini sanat
tarihinden de ornekler vererek ¢alismanin konusu haline getirdim.

Eser metni ¢alismamin basliginin modernizmden giinliimiize olmasina ragmen
konunun biitiinligii dogrultusunda 6ncelikle 4. bolimde ronesanstan 20. yiizyila kadar
uzanan donemdeki resimler lizerinde Ornekler verilerek durulmakta, 5. boliimde ise
once 20. yiizyilin basinda yasanan olduk¢a hareketli donem ele alinarak ortaya ¢ikan
iitopyaci sanat akimlari belirlenmis 6rnek yapitlar baglaminda konuya dahil edilmistir.
5. boliimiin diger kisminda kendi resimlerimi olusturmam da bana onciiliik eden ve
kavramsal arka planiyla alintilar yaptigim bazi sanatcilarin isleri incelenmektedir.

Bu ¢alismamda motivasyon ve deste§ini benden esirgemeyen esim Serbay
Bagc1’ya aileme ve arkadagslarima, fikir, 6neri ve yonlendirmeleri i¢in danismanim Dr.
Ogr. Uyesi Can Aytekin’e tesekkiir ederim.



OZET

(MODERNIZMDEN GUNUMUZE RESIM SANATINDA UTOPIiK VE
DiSTOPiK MEKANLARA BiR BAKIS)

Utopya, Distopya ve Mekan kavramlar1 bu eser metni ¢alismasinin konusu
olmustur. Farkli disiplinlere konu olan bu kavramlar sanatta da onemli bir yere
sahiptir. Konu boliimlere ayrilmis ve detaylandirilarak ortaya koyulmustur. Sanatgi
caligmalart litopya ve distopya kavramlart ile bulusturulup, tarihsel kosullar ile birlikte
dikkate alinarak mekan anlayislart incelenmis ve sunulmustur. Sanat¢ilarin bu
kavramlarla resim sanatina yaklagimlar1 ve iretimleri arastirilmis ve tartigmaya
acilmistir. Sanat tarihinin birgok doneminden ornekler verilerek, iitopya ve distopya
kavramlarmin ele alinisi, resim sanatindaki anlami ve kendi calismalarimdaki
yansimast incelenmis ve drneklerle aktarilmistir.

Ilk olarak, bahsi gegen kavramlarin tanimlar1 ve birbirleri ile iliskileri
aciklanmustir. Sanat tarihi siiresince bu kavramlarin ortaya ¢ikmasi ve birgok disiplin
tarafindan konu haline gelmesi, siiregelen bakis agilarma etkisi sanat tarihinden
ornekler verilerek ifade edilmistir. Konu biitiinliigiiniin saglanmasi ve konunun daha
iyi anlasilmasi igin ¢esitli sinirlamalar yapilmis ve konuya iliskin 6rnekler verilmistir.
Utopyanin ve distopyanin resmin olagan gelenegine dahil olmasi ve resim sanatinin
litopyaya doniisme siireci incelenmis ve konuya karsilik bulunmaya ¢aligilmistir. Eg
zamanl olarak mekan kavramina olan yaklagimin yiizyillar igerisindeki degisimi ve
mekanin kendisinin bir sanatsal unsur haline doniismesi incelenmis ve ortaya
koyulmustur. Kent tasarimlar1 ve ideal kent kavraminin resim sanatinindaki karsilig
aragtirtlmis ve sunulmustur.

Kendi ¢aligmalarimda ise yasantimin bir yansimasi olarak iitopya-distopya
kavramlarini tarihsel stirecleriyle birlikte igsellestirerek ortaya koyulmaktadir.
Yiizyillara 6zgii kaos durumlarindan etkilenerek, giiniimiizdeki yansimalariyla ideal
yasam alani arayisi, bu eser metni ¢alismamda ifade edilmektedir. Deneyimledigim
mekanlar iizerinde resimlerimi sekillendirmem ve bu kavramlarin yasantima ve
sanatsal bakis acima etkisini bu ¢alisma ile aciklama imkan1 bulmaktayim.

Anahtar kelimeler: Utopya, Distopya, Mekan, Ideal Kent, Resim, Sanat,
Sanat Tarihi.



ABSTRACT

(AN OUTLOOK ON UTOPIC AND DISTOPIC SPACES IN MODERN
PAINTING FROM MODERNISM TO PRESENT)

The concepts of utopia, dystopia and space have been the subject of this work. These
concepts, which are subject to different disciplines, have an important place also in art.
The subject is divided into sections and put forward detailly. The artist's works are
brought together with the concepts of utopia and dystopia, taking into account the
historical conditions and the conceptions of space are examined and presented. The
approaches and productions of the artists to the art of painting with these concepts
were researched and opened for discussion. By giving examples from many periods of
art history, the concepts of utopia-dystopia, its meaning in painting art and its
reflection in my own works are examined and conveyed with examples.

First, the definitions of these concepts and their relations with each other are explained.
The emergence of these concepts during the history of art and its becoming a subject
by many disciplines and its impact on the perspectives are expressed by giving
examples from art history. In order to ensure the integrity of the subject and a better
understanding of the subject, various limitations have been made and examples are
given. The inclusion of utopia and dystopia into the usual tradition of painting and the
process of transforming the art of painting into utopia were examined and tried to
respond to the subject. Simultaneously, the change of the approach to the concept of
space over the centuries and the transformation of space itself into an artistic element
has been examined and put forward. The equivalent of urban designs and ideal city
concept in painting is researched and presented.

In my own work, as a reflection of my life, utopia-dystopia concepts are put forward
by internalizing them with their historical processes. Inspired by centuries of chaos,
the search for an ideal living space with its current reflections is expressed in my work.
I have the opportunity to shape my paintings on the spaces | have experienced and to
explain the effects of these concepts on my life and artistic perspective through this
study.

Key words: Utopia, Dystopia, Space, Ideal City, Painting, Art, Art History.
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1. GIRIS

Insanlik varolusundan bu yana daha iyi bir yasami arzulamis ve bu amagla
ilerlemistir. Bu ¢alisma ylizyillar i¢erisinde insanin iyi yasami hedefledigi ve bu yonde
tirettigi litopya kavramini ve 20. yiizyilda karsimiza ¢ikan ve bizi gelisen ¢ag ile kotii
sona hazirlayan distopya kavraminin mekansal kurgularini resim sanati yoluyla
aktarimini ortaya koymaktadir. Insanin yasam alanlarinin smirlarmi belirleme egilimi
yiizyillar igerisinde gelismekte, ideal yasam kaygisini ve i¢cinde bulundugu yasam
kosullarin1 sorgulamasina sebep olmaktadir. iklim, sosyo-kiiltiirel degisimler, savas,
teknoloji, bilim, kentlesme gibi insanin yasam pratiklerini degistiren kosullar
karsisinda donemin diisiiniirleri, yazarlar1 tarafindan olusturulan entelektiiel tutarliligi
olan iitopik eserler, yeni yasam alanlari ile kendi dénemlerinin yozlagmis fikir ve
olusumlarina alternatif ¢oziimler sunarak insanliga nefes alma alanlari
olusturmaktadir. Gelecegi sekillendirme hedefi giiden iitopyalar, ideal kenti tim
ayrintilan ile betimlemis; ideal yasamin, ideal kent yapisiyla birlikte olabilecegini
savunmustur. 20. yy. ile ortaya ¢ikan distopya ise 19. yy. ve 20. yy. sosyo-kiiltiirel
degisikliklerinin, bilim ve teknolojinin insanlik i¢in kotii bir son hazirladig: inanciyla
tasarilarin1 ortaya koymaktadir. Modern donem insaninin kent yapilagmasi karsisinda
yalnizlagsma egilimi ve kendini degersiz hissetmesi gibi yeni olusumlar sanata bakis
acisini bilyiik olgiide etkilemektedir. Insana dair olgularm yiizyillar igerisindeki

degisimlerinin sanat¢1 mantalitelerine ve sanat akimlarina yansimalar1 gériilmektedir.

Edebiyat, mimari, felsefe ve sanatta iitopya ve distopya kavraminin en yakin
iliskide oldugu kavram mekandir. Mekan kavraminin bir¢ok disiplin tarafindan farkli
tanimi bulunmaktadir. Bu zenginlikten dolay1r mekan kavrami ¢ok ¢esitli ve cok yonlii
bir yapi barindirmaktadir. Utopya ve distopya kavramlarmin mekan ile bir araya
gelmesinin en Onemli sonuglarindan biri mekdnin bu iki soyut kavramin
somutlasmasina katkisinin olmasidir. Giinliik hayatimizda yasadigimiz bir olayin
aktarimmi yaparken bile ¢ogu kez mekéan betimlemesi yaptigimizi gérmekteyiz,

mekan insan hayatinin 6nemli bir parcasi ve diinyay: algilama sekline yardimci bir



etken olmustur. Aktarilan iitopik metinlerdeki mekanin inandiriciligi, ideal kent
formlarinin insan i¢in yasanabilir bir diinyayr ima etmesi, {itopya tasarimcilar
tarafindan 6nemli bir olgu olmustur. Bu tutarlilig1 saglamak adina kendi kiiltiirlerinin

sentezini eserlerine yansitmiglardir.

Ronesans ile ideal kent tasarimlari, resim sanatinin da konusu olmus ve
orneklerini vermeye baslamigtir. Bu tasarimlarin iitopya kavrami ile ayni yiizyilda
ortaya ¢ikmasi elbette tesadiif degildir. Bu siire¢ igerisindeki degisimler (insan-kent
iligkisi, kent betimlemeleri, insanin kent i¢inde yalnizlagma ve dogaya doniisii), sanati
oldukga etkilemis ve birgok farkli sanat akiminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Tarihsel siirecte {itopya kavramina yonelik iiretimlerin, toplumlart diigiinmeye ve
iiretmeye yonelttigi, felsefe ve sanat tarihine bakilarak goriilmektedir. Resim
sanatinda, sanatgilarin Ozellikle toplumsal nedenli sorunlar1 ve takintilarini ifade
etmeleri kimi zaman distopya temas1 ve mekan kurgusu ile kimi zamanda ilerleme,
ideal olan yasami vaat etme dogrultusunda iitopik bir tavirla olmustur. Yasamin
icinden dogan bu iki kavram her yiizyilda farkli bir kurguda ve goriintiide ortaya
cikmaktadir. Kimi zaman ge¢misin izlerini, kimi zaman gelecegin merak uyandiran
ideal yasamini ortaya koymaktadir. Yasamla sanatin i¢ ice oldugu gilinlimiiz sanat
anlayisinda mekéan, sanatin basroldeki eleman1 olmus bununla birlikte bir¢ok disiplin

bir araya gelerek giincel sanat pratikleri sunulmustur.

Gecmisi ve yasadigimiz ¢agi anlama, sorgulama, iiretme egilimleri resmin
olagan geleneklerinin incelenmesi ve yeni olusumlarin ortaya konulmasi, sanatcilarin
mekan algilarimin iitopya ve distopya temalar1 ile tretimlerini ¢esitlendirerek
¢ogaltmasi glinlimiiz i¢in 6nem tagimaktadir. Hayatimizin i¢inden olan bu kavramlarin
“alternatif yasam alan1 olarak™ sanatcilar tarafindan ele alinisi, yasadiklari cagin aynasi
niteligini tagimaktadir ve bu siirecte insani ve insana 6zgii davranislari, yonelimleri

anlamlandirma ve ileriye yonelik tiretimleri ¢esitlendirmektedir.



2. UTOPYA, DiSTOPYA VE MEKAN KAVRAMLARININ TANIMI
2.1 Utopya Kavram ve Tanim

Utopya sdzciigii ilk olarak 16. yy. ronesansinda Thomas More tarafindan
yazilan Utopya isimli eserde betimledigi adaya verdigi isim olarak ortaya ¢ikmustir.
Iki yunanca sozciige basvuran More “degil/olmayan” anlami tasiyan ve “u” sesine
indirgenen “ouk” ile “yer” anlamina gelen “topos” sozciiklerine, yer bildiren “ia ” son
ekini de ekledi.! Ancak More, Utopya sozciigiinii yaratmadan once hayali adasim
anlatmak i¢in bagka bir sozciik kullantyordu: “Nusquama”; Bu kelime Latince “higbir
yer”, “hi¢bir yerde” ve “hicbir durumda” anlamini tasimaktaydi.? More, eger
tasarladig: bu adaya Utopya degil de Nusquama adimi vermis olsaydi bu yerin varlik
olasiligin1 reddetmis ve Avrupa’da yiikselmeye baslayan ronesans diisiince akimini
karsilayamamig olacakti. Oysaki More, Antik Yunan diisiincesi ile harmanlanan
rénesans fikrini Snemsedi ve tasarladig1 adaya Utopya ismini verdi. Bdylece kavramin
ilk tasarimindaki kaderci bakis agisini reddedip, insanin gelecegini kendisinin insa

edebilecegini vurgulayarak hiimanist bir bakis acisiyla kendi Utopya’smi

sekillendirmis oldu.

Her ne kadar kelimeye ismini veren Thomas More olsa da MO 370-360’larda
Platon, Devlet adl eseri ile litopyanin sinyallerini vermis ve ilk fikri ortaya atmistir.
Platon ve Thomas More benzer sekilde, toplumu harekete gegirmenin bir yolu olarak
litopyaya basvurmus, Platon’dan farkli olarak More, iitopya adasin1 mekansal anlamda
daha betimleyici bir tanimla karsimiza ¢ikartmistir. Fakat More’un yeni durumu ifade
etmek igin tiirettigi bu kelimenin sadece basit bir ada betimlemesine indirgenerek

incelenmesi eksik kalacaktir.

! CLAEYS Gregory, Cambridge Edebiyat Arastirmalari - Utopya Edebiyati, Cev.: Zeynep Demirsii,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2011.
2 Agk;s. 5
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Resim 2.1 More’ un Utopia eserinin orijinalinden harita gorseli ve Utopia alfabesi / British Library

Kelime anlami olarak, Tiirk Dil Kurumu tarafindan; “gerceklestirilmesi
imkansiz tasar1 veya diisiince” seklinde belirtilmistir.> Etimolojik agidan iitopya,
olumlama ve yalanlamay1 ayn1 anda igeren bir diisiinceden dogan, aslinda var olmayan
bir yerdir ve var olmayan herhangi bir toplumu “agiklayict bir sekilde betimleyen”
olarak tanimlanir. Giiniimiizde ise cagdas toplumdan daha iyi olmasi amaglanan ve
“var olmayan bir toplumu” tanimlamaktadir. Kelime zaman igerisinde farkli spesifik
kavramlarla bir araya gelerek bircok disiplince kullanilmis ve kullanilmaya devam
edilmektedir. Giiniimiizde de kendine yer edinen bu kavram; din, felsefe, sosyoloji,
siyaset, sinema, mimari, edebiyat ve plastik sanatlar gibi bir¢cok alanda kendine genis
bir kullanim alan1 bulmustur. S6zciliglin kelime anlamin1 ge¢misin kosullariyla

degerlendirip bugiiniin sartlariyla anlamlandirmamiz gerekmektedir.

3 http://sozluk.gov.tr/ (E.T. 05/2019)


http://sozluk.gov.tr/

Resim 2.2 Hans Holbein (The Younger) - Thomas More Portresi — Ahsap Uzerine Yagh boya - 74.2
cm x 59 cm - 1527

Elbette ki 16. ylizyilin toplumsal sorunlari, hedefleri, amaglart cagimizla
farkliliklar gostermektedir ve bizi kendi zaman dilimimizde 6zel kilan durum da budur.
Utopik diisiince sekli ve iiretimi kendi toplumunun deger yargilarmi bilen hatta
elestiren entelektiiel kisiler tarafindan bulunduklari donemi birer ayna niteliginde
yansitmalart tipki resim sanatinda ge¢mis donemlerin bizlere sanat tarihi yoluyla

aktarimina benzer.



2.2 Distopya Kavram ve Tanimi

“Her iitopya ima ettigi distopyayla birlikte gelir.””*

Utopya, var oldugundan beri distopyayr potansiyel olarak iginde
barmdirmaktadir. Distopya sdzciigii ilk kez John Stuart Mill’in ingiliz parlamentosu
karsisinda 1868 yilinda yaptigi bir konusma metninin icinde gecmistir.®> Bu kelime
“litopya gelenegi icinde degerlendirilen, iitopya tiirlinlin 6zel bir hali sayilan ters-
iitopya ya da distopya adi verilen 6rneklerden olusmaktadir®.Distopya kelimesi
yaygin kullanima 20. yy.da girer.” Modern ¢agim getirdigi bu yeni duygulara verilen
isimlerde ortaya c¢ikmakta ve giin gectikge artmaktadir. (eukronya, heterotopya,

ekotopya, anti-iitopya, alotopya, hiperiitopya vb.).

Etimolojik acidan Distopya; yunanca “dus” = “zor” ve “topos” = “yer"
sozciiklerinden tiiretilen bir kelimedir. Utopya kelimesi olumsuzluk anlam1 veren "eu”
oneki ile “topos” = yer sozctiglinden olusturularak olmayan yere isaret ediyor olmasina

karsin, distopya terimi, zor/zorlu-yeri ifade eder.®

Modern ¢ag, beraberinde insani yeni bir yapilanma egilimine (ortaya ¢ikan
yeni sanat akimlari, teknoloji ve bilimin gelismesi, sanayi devrimi vb.) ve yeni
kavramsal olugsumlarin dogmasina yoneltmektedir. Kontrolsiiz sanayilesme, dengesiz
kapitalist yayilim, Nazi Almanyas1 ve Stalin Rusyasi gibi totaliter rejimlerin asir
uygulamalariyla II. Diinya Savasi ve sonrasinda gelen niikleer savag gerilimleri, hizli
teknolojik gelisim ve tek kutuplu diinya diizeninin neden oldugu korkular gelecege

olumsuz bakan ¢aligmalarin yayginlasmasina yol agmigtir °

* GORDIN Michael D., TILLEY Helen, PRAKASH Gyan, Utopya/Distopya Tarihsel Olasiligin
Kosullari, Cev.: KARTAL Esma, KAYALIGIL Cem, TURAN Aysegiil, Ko¢ Universitesi Yaymlar,
Istanbul, 2017.

5 CIVELEKOGLU F., “Korkunglasan Diinyanin Teselli Noktas1 Olarak Distopya”, Dogu Bati Diisiince
Dergisi, S: 80 (2017), s. 11-38.

8 BEZEL Nail, Yeryiizii Cennetlerinin Sonu - Ters Utopyalar, Say Yaynlar Istanbul, 1984b, 7-10, 31.
" CLAEYS, agk; s. 156.

8 SARCEY Michele Riot, PICON Antoine, BOUCHET Thomas, Utopya Sézliigii, Cev.: Turhan Ilgaz,
Sel Yayinlar1, Istanbul, 2003, 149

® BOOKER, M. K., “Utopya, Distopya, Toplumsal Elestiri”, Notos Oykii, S: 36 (2012)



Resim 2.3 Tarihteki ilk Distopik Film “Metropolis"in afisi Y6netmen Fritz Lang 1927

Distopyalar, litopyalarin yaratmak istedigi mutlak mutlulugun tersini ifade
etmektedir. Bu nedenle de temel olarak beslendikleri kaynak, mutlak mutlulugun

miimkiin olmadig1 yoniindedir.

“Distopyalar; insanin dogasindan gelen bir kétiiliik glidiisiine sahip oldugunu,
itopyalardaki iyimser toplumun miimkiin olmadigimi ve bu nedenle diinyay1
tyilestirme yoniindeki ¢abalarin genellikle karanlik diktatorlerle son bulacagini sdyler.

Ya da belirsiz bir gelecek portresi ¢izer.”

10 KAPLAN F. N. ve UNAL G. T. Bilim Kurgu Sinemasin1 Okumak “Gostergebilimsel Yaklagim”,
Derin Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 46



Insanoglunun cevresinde gelisen fiziki ve sosyokiiltiirel degisimler sonucu
diinyay1 algilama bi¢iminde degisiklikler meydana gelmis, toplumlarin yasadigi
olumsuzluklar distopyay1 beslemis ve insan hayatindaki hizli degisimlere karsi yeni
bir elestiri cephesi acilmaktadir. Utopyanin cennet fikrine karsi, distopya 20. yiizyilda

cehennem etkisi yaratmaktadir.

Distopya kavramsal olarak, {itopyanin zitti gibi algilaniyor olsa da
iitopyanin sundugu ideal toplum diizeninin karsisinda otoriter, baskici bir diizen ortaya
koymaktadir ve bu diizenin insanlar i¢in ideal oldugunu savunmaktadir. George
Orwell’in “7984” (1949) adli eseri distopya diislincesinin énemli 6rneklerindendir,
yazar eserde biitlin diinyayi etkisi altina alan biiyiik bir savas ile birlikte ortaya ¢ikan
baskici, otoriter yonetim seklini ortaya koymaktadir. Bir diger énemli husus da
distopik kurgunun, sistem elestirisini mekan ve zaman kavrami olarak {itopyadan farkli
planlayip, ele almasidir. Utopya da mekan insanlar igin ideal yasami planlar ve
sunarken, distopyada ise baskici ve otoriter yonetim seklini destekleyici sekilde
mekan: tasarlamaktadir. Yevgeni Zamyatin’in “BiZ’* adli romaninda insanlar igin
tasarlanan mekanlarin camdan ve saydam oldugunu goriiriz bu durum devlet
tarafindan insanlarin denetimini kolaylastirmak amaciyla kurgulanmstir. “Distopyaci
sOylem birbirine sik1 sikiya bagli iki diisiinceden beslenmis: Bir yanda totaliterlik
diisiincesi, bir yandan da insanlig1 iyiye gitmeye sevk etmek yerine zaman zaman
diktatorliiklerin kurulmasinda 6nemli bir rol oynayan bilimsel ve teknolojik ilerleme
diisiincesi”*'bunun sonucunda distopya karakterini agik¢a ortaya koymaktadir.

“Utopya’nim 20. yy ’daki kétii ikizi distopyadir.” 12

Utopya ve Distopyanin ortak dzelliklerinden biri 6zel miilkiyet yapisinin
ortadan kalkmasi olmustur. Toplumu ekonomik olarak esit ve dengede tutma egilimi
bireylerin ekonomik farkliligindan dogabilecek sorunlari kesin olarak ortadan
kaldirmayr amaclar. Distopyalar, o6zellikle korku, karamsarlik, baskici toplum

sistemini sunmaktadir. Distopyalarin amaci {itopyanin iyimserligine karsin toplumu

1 CLAEYS, agk, 201, s. 24
12 Agk, 2017;s. 7



kotii sona karst uyarmak olmustur. Utopyact toplumlar, miimkiin olan en iyi anlamda
idealken, distopyaci toplum yalmizca fikrin zaferini ya da tiranligin1 temsil ederler!®

“Distopyaci diisiincenin, litopyaci diisiinceye karsi ¢alisan bir sey degil, litopyayla

birlikte isleyen bir sey olarak diisiiniilmesi gerekir**

Utopya ve distopyalar tanimlar1 geregi, toplumsal diizeni temel ve sistemli bir
diizeyde degistirmeyi amaclar.®® Bu degisim cabalar1 ortaya koyduklar1 mekan
kavramini diger bir deyisle diinya {izerinde kendilerine yer bulma imalarin1 mekan
olgusu ile inandiriciliga ulastirma hedefi giiderler. Mekan kavrami iitopya i¢in ne
kadar gercek ve insanin ideal yagam yapisina uygunsa inandiriciligi da o kadar etkili
olmakta ve ideal olani ortaya koymaktadir. Distopyada ise baskici, totaliter yonetim
yapisina uygun insanlart denetim altinda tutabilen bir mekan tasarim ile entelektiiel
tutarliligini saglamaktadir. Dolayisiyla bu iki kavram mekan kavrami ile yakindan

iligkilidir.

18 KUMAR Krishan., Modern Zamanlarda Utopya ve Karsiitopya, Cev.: GALIP Ali, Kalkedon
Yaymcilik, Istanbul, 2006, s. 211

14 BOOKER, agk, 2012, s. 46

15 GORDIN, agk, 8
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2.3 Mekan Kavram ve Tanim

Magara doneminden bu yana insan yasadigi c¢evreyi sinirlandirma ve
sekillendirme, bir diger tanimla giiniin kosullarina gore idealize etme egilimi iginde
olmustur. Insanoglu kendi toplum yapisini ve iklim sartlarimi géz 6niinde bulundurarak
tarihsel siirecte mekan kavramini bigimsel olarak olusturmaya baslamistir. Yillar boyu
gelisen, teknoloji, bilim ve sanat mekanin gelisimini ve olusumunu biiylik 6l¢iide

sorgulamis ve etkilemistir.

Mekan kavrami; plastik sanatlar, cografya, matematik, fizik, gokbilimi,
mimari, felsefe, sosyoloji, edebiyat, sinema gibi bir¢ok disiplinin de iginde var olan
onemli bir kavramdir. Elbette farkli disiplinlerin mek&ni yorumlama sekilleri
birbirlerinden ayridir. Temel haliyle TDK tarafindan; “yer, bulunan yer, ev, yurt,
uzay” olarak tanimlanir. Mekanin etimolojisi, Arap¢a kevn yani var olma sozciigiinden
tiiremigtir. 'Insani cevreden belli bir dlciide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine
elverigli olan bosluk’ ve 'stmirlart gézlemci veya gozlemciler
tarafindan algilanabilen uzay par¢asi’  olarak da  tammlanabilir'®.  Mekan,
Ingilizce’deki “space” sdzciigiiniin karsihiidir. “Space” sdzciigiiniin tiirkge karsilig

ise “uzay, uzaklik, bosluk, alan, yer, mekan, mesafe” 1’

anlamina gelir. Ayni1 zamanda
makam, mevki gibi kelimelerle de ayni anlama gelen mekan kelimesi, anlam

bakimindan oldukc¢a zengindir.

Sanat terminolojisinde mekan; uzam, uzay, bosluk, espas, perspektif gibi
kavramlar ile ayn1 anlama gelmektedir. Resim sanatinda ise, mekén olgusu iki boyutlu
tuval yiizeyinde ii¢ boyutu arama yani “’derinlik’’ algisim1 dogurur.'® Derinlik algist
ile beraber perspektif ve hava perspektifi resim sanatinda kullanilmaya baslanir.

Mekan kavrami resim santinda kullanilan nesne ile iliski igerisindedir. Sanatgilarin bu

16 https://tr.wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n (E.T.: 02.02.2019)

17 Oxford Sozliigii 1988, 508, Oxford University Press

18 SOZEN Metin, TANYELI Ugur, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii,Remzi Kitabevi, Istanbul,
2016, s.65


https://tr.wikipedia.org/wiki/S%2525C4%2525B1n%2525C4%2525B1r
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alg%2525C4%2525B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Uzay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mek%2525C3%2525A2n
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iligkiyi zaman igerisinde sorgulamasi ise sanat tarihinde farkli {isluplarin ve sanat

akimlarinin dogmasina sebep olmustur.

Ronesans doneminde c¢izgisel perspektifin  resimsel mekan1 nasil
olusturdugunu aciklayan Erwin Panofsky i¢in “perspektif simgesel bir bi¢imdir”.
Perspektif ile mekan kavramimnin gecisliligini diisiinlirsek yine ‘“Panofsky’nin
perspektif tarihi hakkindaki bakis agisi onem kazanir. Panofsky soyle der:
“Perspektifin tarihi, mesafe koyan ve nesnellestiren tiirden bir gergeklik duygusunun
zaferi olarak anlagilacagi gibi, insanoglunun mesafeyi reddeden iktidar gabasinin
zaferi olarak da ayni sekilde dis diinyanin sabitlestirilmesi ve sistematiklestirilmesi,

insan bedeninin kendi alanini genisletmesi olarak da anlasilabilmektedir.”*®

Yiizyillar igerisinde gelisen bilim, teknoloji ve ortaya ¢ikan yeni diinya
goriisleri mekan kavramini, insanin bakis agisini temsil eden perspektif algisini
oldukca etkilemistir. Insana 6zgii pratikler ve insanligm yasadig1 olumlu-olumsuz
bir¢ok olay 20. yiizyilda siiprematizm, siirrealizm, dada gibi birgok sanat akimini
ortaya cikarmistir. Bu akimlar dogrultusunda mekan kavramimin ve perspektif
kurallarmin nasil bir gelisim i¢inde oldugunu gérmekteyiz. Resim sanati i¢in oldukg¢a
onem teskil eden mekan kavrami sanat¢cinin biiytidiigi kiiltiirel etkilerden, yasadig
donemin kosullarindan, sanat¢inin aldig tarihsel referanslardan etkilenecegini ve bu
mekan iiretimin bircok etkenle birlesip o doneme ait bakis agis1 sunacagini
unutmamamiz gerekir. Ornegin 20. yiizy1lda mekanda uzay hissi yaratmaya galisan
sanat¢ilar evreni yeni bastan tasarlamay1 hedeflediler, bir diger ifade ile iitopyalarini
yeni diinya goriisleri ve mekan anlayislariyla ortaya koymus oldular. Cagdas sanatin
da mekina olan yaklagimi, mekdm1 yeniden tanmimlama gayesi i¢inde oldugu
goriilmektedir. Gliniimiiz sanatina baktigimizda fiziki mekanin kendisinin bizzat sanat

eserine doniistiigiinii gormekteyiz.

19 PANOFSKY Erwin, Perspektif Simgesel Bir Bigim, Metis Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 52-53
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3. EDEBIi TUR OLARAK UTOPYA VE DiSTOPYANIN MEKAN VE KENT
KAVRAMINA YAKLASIMI

Utopyan belli bir yeri, mekani, kenti, iilkeyi isaret etmesi, bu kavramlar1 bir
arada ele almamizin gerekliligini agiklamaktadir. Utopyanin, kenti kendisine temel
unsur olarak kabul ediyor olmasi, ideal yasantinin kentin alaninda kurulabilecegini ima
etmesi ve dolayisiyla kenti ve sehri 6ne ¢ikarmasi, iitopyanin toplumsal gergeklere
nasil ¢6ziim buldugunu gostermektedir. Bagka bir deyisle, titopya tiim olusumunu kent
ile bir biitiin olarak sunabilmektedir. Utopya mekéan kavramini vaatleriyle sekillendirir
ve ortaya koydugu entelektiiel tutarhilik ile haritalandirmaktadir. Utopyalarin
inandiriciligr agisindan haritalandirma eylemi énemli bir olgudur. Bu tarzda yazilmis
edebi eserlerde bireyin yasadigi bir yer muhakkak vardir. Ayrica {itopyalar ortaya
koyduklar1 mekanlarda bireylerin hem goriiniislerini hem de zihinlerini etkileme

giiciine sahiptirler.

Ronesanstan bu yana ortaya koyulan {itopyalarin biiyiik bir gogunlugunda insan
hayatinin ayrintilartyla insa edildigini gérmekteyiz. Utopya; mekan ve kentin ideal
formunu olusturmaya ¢alismaktadir. Bu baglamda kent ve iitopya kavrami yan yana

geldiginde ortaya koyduklari tiretimler 6nem tagimaktadir.

Kent kelimesinin sozliikkteki tanimi; niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi ya da
hizmet alaninda calisan, tarimsal etkinliklerin olmadig1 yerlesim alani olarak ifade
edilmektedir. Ayn1 zamanda TDK tarafindan ayni anlama gelen sehir kelimesini
Sennett su sekilde aciklamistir: “Sehir birbirinden farkli insanlar1 bir araya getirmekte,
toplumsal hayatin karmasikligin1 yogunlastirmakta, insanlar1 birbirine yabanci olarak
sunmaktadir®®. Tiim bu karisikliktan dogan yeni olusumlar ile {itopya, kenti, mekan
diizenler ve bize ideal yasam fikrini sunmaktadir. Insan yasamindaki siireklilik ve
degisim, kent hayatina birebir yansimasi sonucunda {itopya, kent, insan kavramlari

birbirleriyle iletisim halindedir.

20 SENNETT Richard Ten ve Tas: Bat1 Uygarliginda Beden ve Sehir, Cev.: BIRKAN Tuncay, Istanbul,
Metis yayinlari, 2011, s. 20, 231.
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Edebi iiretimlerde {itopyanin en 6nemli unsuru olan mekan detayl tasvirlerle
gercekmis gibi gosterilmeye c¢alisiimaktadir. Bu noktada gercekligi sunmada en
onemli 6ge mekandir. Ciinkii yazar, algi diinyasinda yarattigi mekan retorigini,
okuyucuya da sunmaya ¢alismaktadir?’. Utopyanin, kent diizenine dair tasarimlar
yaparken ayni zamanda ideal olan kenti ortaya koydugunu gormekteyiz. Oncelikle,
litopyanin edebi alanda ideal kent betimlemelerini gérmemiz, mimarlik ve sanat

alanina yansimalarini anlamlandirmamiz agisindan daha dogru olacaktir.

Platon yaklasik olarak, M.O. 427 yilinda Atina’da dogar ve 6lene kadar orada
yasar. Aristokrat bir aileden gelen Platon, Atina’nin en soylu ailelerinden birine
mensuptur.?? ilk iitopyanin sahibi oldugu sdylenen Platon,”’Devlet’” adli eserinde
toplumu filozoflarin yonetmesiyle toplum icin ideal yasamin olabilecegini
savunmaktadir. Ideal devlet yapisini anlatirken toplumu yéneten filozoflarin kendi
menfaat ve c¢ikarlart dogrultusunda hareket etmedigini vurgulamaktadir. Bireyin
olmadig1 ve aile kavraminin ortadan kalktig1 bu yonetim sisteminde 6zel miilkiyete
yer verilmemektedir. Kitap on bolimden olusmaktadir. Dogruluk/egrilik
(adalet/adaletsizlik) kavramlari ile baslar, is boliimii ve diizen, 6liim, bireysel mutluluk
ve devlette mutluluk, ideal devlette kadinin yeri, filozoflarin yonetimde olmasi
gerektigini aciklayan mesru sebepler, egitim, cennet-cehennem konular1 eserde

anlatilmaktadir.

Eserde ideal toplum ve ideal kent anlayisini birlikte gérmekteyiz. Devletin
yonetim sekilleri eser tarafindan ortaya koyulurken bununla birlikte kentin yonetim

sekli hakkinda varsayimda bulunabiliriz.

“Devletimizin siniri ne cok genis olacak ne de cok dar. Ikisi ortasinda yeterince
strly bir biitiin olarak kalacak. Devlet bir biitiin kalacak, béliintip dagilmayacak.
Yurttaslarimizin kafasi iyi bir egitimle aydinlanmissa, biitiin meseleleri ¢ozerler. Bir

devlet ise iyi basladi m1, sudaki halkalar gibi diizenle genisler. 3

21 SENGUL M. B., “Romanda Mekan Kavrami”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, S:3/11
(2010), s. 528-238

22 CEVIZCI A., Tlk¢ag Felsefe Tarihi, Asa Yaymevi, Bursa, 2001, s. 58.

23 PLATON, Devlet, Cev: EYUBOGLU Sabahattin, CIMCOZ M. Ali, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 121
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[k {itopik yazin 6rnegi sayilabilecek bu eserde mekén kent ve devlet yonetimi
esas almirken mekéansal pratiklerin nasil isledigi konusunda ayrintilara yer
verilmemistir. Mekansal anlamda kenti ortaya koyan bu eser kendinden sonraki iitopya
yazarlarina ilham kaynag1 olmus fikir bakimindan geliserek ve ¢esitlenerek giiniimiize

kadar gelmistir.

Oscar Wilde’in dedigi gibi “Utopia’y1 i¢ine almayan bir diinya haritasina sdyle
bir bakmaya bile degmez, zira o harita Insanligin tekrar tekrar ayak bastig1 yegane
iilkeyi disarida birakmaktadir. Su da var ki insanlik oraya ayak bastiginda etrafina
bakinir ve daha iyi bir iilke gérerek yeniden yelken agar. Ilerleme Utopialarin gergek

olmasidir. %

Utopyalar, yazildiklar: donemlerde dénemin ydnetim sistemine elestiri getiren,
alternatif ve ideal yasam sekillerini sunan bir tavirla karsimiza c¢ikmaktadir. Sir
unvanina sahip Thomas More 1478 yilinda Londra’da dogmustur. Yunanca 6grenen
More Hukuk egitimi alir ve 25 yasinda parlamentoya girer. VII.Henri’ye karsi durusu
ile tepkileri lizerine ceken More 1534 yilinda idam edilene dek 15 y1l hapis yatar. 1516
yilinda Latince yazdigi Utopia adli eseri ile Ingiltere’deki mutlak monarsi sistemine
elestirt getirmistir.  “Utopia devletinin birgok 6zelliklerini sehirlerimizde gormeyi
isterdim. Bir umuttan ¢ok bir dilektir bu.” ?° Eser baskaldir1 niteligi tasimaktadir.
Kitabin bas kahramani Raphael Hythloday tarafindan anlatilan eser, T. More’un
Oliimiine sebep olan VII. Henry ile iliskilendirilerek baglar. Amerigo Vespucci ile
seyahatler eden Raphael, bilinmez iilkeler ve o iilkelerin insanlar1 hakkinda derin
bilgilere sahiptir.

“Malin miilkiin kisisel bir hak oldugu, her seyin parayla 6lciildiigii bir yerde

toplumsal adalet ve rahatlik hicbir zaman gergeklesemez.?®”

Thomas More’un yasami, Utopia eserinin igeriginin olusmast bakimindan énem

teskil etmektedir. Ciinkii doneminde tarim alanlarinin koyun yetistiriciligi ic¢in

24 The Soul of Man Under Socialism, [Sosyalizm ve Insan Ruhu], 1891) *Utopya Edebiyati*Oscar
Wilde, The Soul of Man Under Socialism and Selected Critical Prose, Linda Dowling(ed.)
(Harmondsworth: Penguin, 2001)

Aktaran CLAEYS, 2011, agk, s. 71

% MORE, 2013, agk, s. 105

% MORE Thomas, Utopia, Cev.: EYUBOGLU Sabahattin, GUNYOL Vedat, URGAN Mina, Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2013, s.34
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kapatilmasi s6z konusudur. Bu kapatilma issizlik, aclik ve hirsizlik; hirsizligin cezasi
olarak da insanlarin asilmasiyla sonuglanir. Nitekim kitabin birinci bdliimiinde bu
konu iizerine tartisilir ve bilgiler verilir. Bir diger konu ise bilgin ve bilge kisilerin

krallarin hizmetine girmesindeki sorun ve sakincalardir?’.

Yazarlarin kendi donemlerinin olumsuz kosullarini, eserinde iyilestirme ve
¢Oziim bulma tavirlari iitopyalar i¢in etkili bir yontem olmaktadir. T. More un eserinde
de kendi donemine atifta bulunarak ekolojik 6geleri olduk¢a zengin tutmaktadir.
Utopia’sinda tarim toplumu imaj1 ¢izerek insanlarin ihtiyaglarini kendilerinin
yetistirebilecegini vurgulamaktadir. Ayrica bahg¢e Utopia’lilar igin de oldukga
onemlidir. Her evin bahgeye sahip oldugu goriilmektedir. More’un Utopia’s1 Platon’un
Devlet’ine karsin aile kavramini barindirir. Ozel miilk diisiincesini kokten yok etmek
amaci ile her on yilda bir Utopia sakinleri ayn1 olan bagka evlerle degisiklik yaparlar.
Bekarlar, evliler, erkekler ve kadinlar disinda genelde tek tip kiyafet uygulamasi

vardir.

Kitabin ikinci kisminda ise Utopia adasinin fiziki 6zellikleri anlatilmaktadir.
Adanin kentleri, kentlerdeki mekanlari, yonetimi ayrintilariyla okuyucuya

aktarilmaktadir.

Thomas More’ un aktarimi ile; “Utopia her ne kadar olmayan yer anlamina da
gelse de sundugu mekan anlayisi ile yasanabilir bir kent tasarimi sunmaktadir. More,
“Utopia” eserinde belirttigi mekani1 planlar, kurar ve betimler, tipki bir ressamin
resimsel mekan kaygilarini ve isteklerini ortaya koyma ¢abasi gibidir. Mekani inanilir
kilmak konunun anlagilmasi i¢in onem tagimaktadir. Eser mekan olarak; Latin
Amerika kiyisinin on bes mil kadar agiginda bir adadir. Utopia adini bilinen en eski
hiikiimdar olan Utopus’tan alir. Utopus tilkenin kontroliinii ele ge¢irir gecirmez bir
kanal agtirarak Utopia’y1 adaya doniistiirmiistiir. Utopia en genis yerinde iki yiiz
mildir. Adanin uglari, neredeyse eksiksiz bir ¢ember olusturana kadar incelir,
kavislenir ve adaya hilal bi¢cimi verir. Hilalin iki ucu, on bir mil genisligindeki bir
bogazla boliiniir. Sonug olarak, adanin i¢ kisminin tamami muazzam dogal bir liman,

adanin i¢inde de ulasimi kolaylagtiran bir i¢ denizdir. Giris korfezi son derece

2" BEZEL Nail, Yeryiizii Cennetleri Kurmak (Utopyalar), Say Yayinlari, Istanbul, 1984a, s. 47
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tehlikelidir, ¢ilinkii su yiizeyinin hemen altina gizlenmis kayalar ve kumluk siglarla
doludur. Goriinen tek kayaligin iistiinde bir kule vardir. Hangi kanallarin emin
oldugunu sadece Utopia’lilar bilir, yerli bir kilavuz olmaksizin limana giivenlik i¢inde
girmek kesinlikle imkansizdir. Kiyilardaki isaretler olmasa yerli gemiciler bile zorluk
ceker ve eger Utopia’lilar bu isaretlerin yerlerini degistirirse, diisman gemilerini
kandirtp yok olmalarina yol agmalar1 kolay olur. Adanin 6biir yaninda da bagka
limanlar vardir ama dyle 1yi tahkim edilmislerdir ki, az sayida bir savunma giicii biiyiik

bir istila giiciinii tatmin edici sekilde uzakta tutabilir." 28

Elbette iitopyalarda ideal kentin ele alinmasiin sebebi, ideal yasamin ideal
kent 6lgeginde olabilecegi inanci olmustur. Platon’da oldugu gibi Thomas More’un
itopyasinda da ideal yasam arzusu ideal kent diisiincesi ile birleserek 6nce edebiyat
yolu ile sonrada mimari ve sanat yoluyla insan hayatina girmektedir. Diisiince sistemi
olarak iitopya ve kent iligkisi ideal yasam1 bulma arzusu ile sekillenip yilizyillar boyu

cogalarak ortaya ¢ikmaktadir.

Hem Platon hem de More, toplumu oOrgiitlemenin alternatif yollarmi
diislemislerdir. Oyleyse, her iki yazarin ortak noktasi, baska segenekleri tartismak
amaciyla kurmacaya bagvurmus olmalaridir. Buna karsin, s6z konusu kurmacay1 sunus

bigimleri birbirinden farklidir; kald: ki diger tiirliisii olanaksizdir.?®

“Ronesans donemi ve erken modern donem iitopyalari, ideal ve bagska
diinyalar1, uzak, kesfedilmemis iilkelere, 1ssiz, haritada olmayan adalara ve

gezegenlere yerlestirmek suretiyle bu diinyalar yerinden ediyordu.”*

“...Ronesans {itopyalarinda siireklilik kavramini buldugumuzu sdéylemek
dogru olur. Tahayyiil edilen yerlerin sakinleri bir varolusa sahiptir ama yagamlarini bir
olus siireci biciminde tasavvur etmezler. Oyleyse bu iitopyalar, {itopya yazarinin
isteklerinin dile getirilisinin bir arac1 olarak goriilmelidir, umudun degil. Ucra adalara
ya da bilinmeyen yerlere hapsolmus {itopyaci istekler, hayata gegmeyi basaramazlar.

Utopyalarin gelecekle konumlandirilmasi igin on sekizinci yiizyiln son on yillarma

8 MANGUEL Alberto, GUADALUPI Gianni, Hayali Yerle Sozliigii II. Cilt, Cev.: OKYAY Sevin,
KUTLU Kutlukhan, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.805

2 CLAEYS, 2011, agk, s. 6

30 CLAEYS, 2011, agk, s. 73
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kadar beklemek gerekmistir ve ancak bundan sonra iitopyaci istek umudu da
vermistir.”’3! Ronesans sonras1 donemde iitopya iilkeleri cografi olarak hep uzaklarda

tasavvur edilmistir.

19.yy. iitopyalarinin 6nemli 6rneklerinden William Morris’in “Highir yerden
Haberler” (1890) adli eseri donemini yansitan bir edebi tiirdiir. William Morris (1834-
1896) yillar arasinda yasamis ¢ok yanli bir sanatcidir ve sanatciligi ile sosyalistligi i¢
icedir.3? W. Morris bir yandan ¢ocuklugunda bilip, i¢inde yasadig1 doga giizelliklerinin
ters bir kentlesme sonucu yok edilmesine, bunlarin yerini alan ¢evre ¢irkinligine, bir
yandan diisiik nitelikli esya iiretimine yol agan makinelesmeye kars1 koklii bir tepki
duyar. 3 “Hicbir Yerden Haberler” adl1 iitopyas1 da bunu yansitmaktadir. W. Morris’
in iitopyasinin bas karakteri William Guest’ dir. Morris, kaleme aldig: iitopyasi ile
kendi yasadig1 mekén iizerinden hayal ettigi mekani ve daha adil, sosyalist bir yasami

anlatmaktadir.

Toplumsal 6zgiirlik kadar bireysel 6zgiirlige de 6nem veren Morris, egitim
anlaminda da farkli bir bakis agisi ortaya koymaktadir. Okul kurumun olmamasi,
cocuklarin alisilmis dersler disinda ylizme, at binme, yemek yapma, ekin bi¢gme,
marangozluk, diikkan isletme gibi egitimleri almasi s6z konusudur. Platon ve T. More
Utopyalarinda da karsimiza ¢ikan miilkiyet konusu W. Morris’in eserinde de
aciklanmis ve tipkr bir onceki iitopyalarin ortaya koydugu fikirle aynidir. Bireysel

mutluluga 6nem veren Morris ortak miilkiyet anlayis1 ortaya koymaktadir.

Eserde modern donem mekanlarindan ziyade, Morris’in orta ¢agda 6zlemini
cektigi nostaljik 14. yiizy1l yapilar1 bulunur. Mekansal anlamda eser 19. ylizyilin
giindelik hayata kazandirdig1 ve hayat sartlari1 olumsuz etkileyen sanayilesme ve

fabrika gibi 6gelerin olmadig1 goriilmektedir.

81 CLAEYS, 2011, agk, s. 12
%2 MORE, 2013 agk, s. 212-213
3 BEZEL, 1984a, agk, s. 161.
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“Duman kusan bacalariyla sabun fabrikalar: gitmisti; miihendis islikleri ve
kursun dokiimhaneleri gitmisti, batidan esen riizgar artik Thorneycroft “tan ¢ekig ve

perc¢in sesleri getirmiyordu.” 3*

Morris’in 19. ylizyilda en ¢ok elestirdigi ve eserine de yansittigi konulardan
biri, kitlesel liretimin kalitesizligi, sanattan ve estetikten yoksunlugu; iscilerin ¢caligma
sartlar1 onun en ¢ok sikayet ettigi unsurlardandir. Morris’in ge¢mise duydugu 6zlem
ve i¢inde bulundugu sartlar1 harmanlayip eserinde sunmasi, ada yerine pastoral yasam
orman ve ekolojik iitopyanin habercisi olma niteligindedir. Mekansal anlamda iitopya
kavrami, Thomas More’un Utopia’sindan sonra degisen ve gelisen diinya sartlarina

gore sekil aliyor ve gesitlenerek cogaliyordu.

20.yy.’da Onemli Tltopik yazinsal Ornekler arasindan Ernest Callenbach
“Ekotopya” (1975) eserini gérmekteyiz. Ekolojik {itopyalar, ekoloji hareketine paralel
olarak 20. yilizyilda kaleme alinan, kirsal yagam1 6nceleyen ve dogayla uyumlu komiin
topluluklar bi¢iminde yasama sekline sahip cagdas iitopyalardir.®® Eserde olay
orgiisiiniin biiyiilk ¢ogunlugu San Francisco’da ge¢mektedir. Teknolojinin sinirh
6l¢iide var oldugu bir diinya yapisi ortaya koyan insanin ¢aligma saatlerini de son
derece esnek bir yapida planlayarak sunmaktadir. Modern diinyaya gonderme yapan
bu eser insanin doga ile uyum igerisinde yasamini yansitmaktadir. Ekotopya’da her
iiriin yeniden {retilebilir 6zelliktedir. Her sey kiiglik parcalara ayrilarak topraga
karisacak tiirden malzemelerle iiretilir; boylece her sey tekrar tekrar kullanilabilir ve
dogaya higbir zarar vermez. Yazarin {itopyast dogrultusunda “Ekotopya” da ortak
miilkiyetin olmamasi ancak paranin gegerli olmasi s6z konusudur. Modern teknolojiyi

de biiyiik 6l¢iide doganin dengesini bozma gerekgesiyle reddederler.

Ekotopya’da sehirler adeta kiiclik birer orman goriinlimiindedir; her yer
agaclarla kaphdir. Bisiklet kullanimina 6nem verildiginden sehrin her yerinde bisiklet
seritleri vardir. Biitiin mekanlara, dogaya kars1 duyulan kutsallik hissi ve saygi ile

ortiismektedir. Plastik kullaniminin yaygin oldugu ekotopya’da plastigin ¢oziilebilir

34 MORRIS William., Higbir yerden haberler, Cev.: SENER Bahadir Sina, KARAERKEK Kerem,
Kaos Yayinlari, Istanbul, 2010, s.11

35 TANDACGUNES Nilnur, “Pazarlama Iletisiminde Siirdiiriilebilir Tiiketim Olgusuna Farkl1 Bir
Bakis: Ernest Callenbach ve Ekotopya Yapiti Uzerine Hermeneutik Okuma Calismas1”, Istanbul
Universitesi [letisim Fakiiltesi Dergisi, S:41 (2011), 5.104
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ve dogaya hicbir zarar1 dokunmayan ozelligi dikkat ¢ekmektedir. Mekan algisi
ekolojik ogelerle i¢ icedir. Ekolojik 6gelerin tiim hayati kapsamasi, yine mekanlarin
da bu dogrultuda; ekolojik dengeyi korumak ve siirdiirmek amaciyla tasarlanmistir.
Sehirler agaglarla kapl, daireler de komiin yasama uygun bir bi¢imde on-on bes
odadan olusur. Caddeler numaralarla degil, isimlerle adlandirilir, sokaklar adeta orta
cag1 animsatacak sekilde dardir. Sokaklarda arabaya rastlanmadigi i¢in bu darlik sorun

teskil etmemektedir.

Teknolojinin, tehlike olarak goriildiigli bu {itopik eserde yazar 20. yiizyilin
biitlin  olumsuzluklarin1  diglamis ve dogaya duyulmasi gereken saygiyi
hatirlatmaktadir. Sehir yapilanmasinin doga ile i¢ i¢e betimlendigi bu ederde insan-

doga ikilisinin uyum i¢inde yasadigi vurgulanmaktadir.

Yiizyillar icerisinde gelisen ve de8isen diinya goriislerine karsin, {itopyada
cesitlenmis ve ihtiyaglara cevap niteligindeki tasarimlari ile ortaya ¢ikmaktadir. 20.
yy. ile birlikte distopya kavraminin ortaya ¢ikist bu alanda da {iretimlere neden
olmustur. Distopyanin olusumunda ve planlanip kurgulanmasinda totaliterlik ve
diktatorliigiin esas alindigin1 gdérmekteyiz. iki Diinya Savasi sonucu ortaya cikan
olumsuzluklar kitlik, salgin hastaliklar, fakirlik ve Sanayi Devriminin yarattigi eziyet
ve baskilardan da etkilenerek ortaya distopya kavraminin ¢ikmast ve edebi alanda

kendine yer bulmasi uzun stirmemistir.

20. ylizyilin "1n 6nemli distopya eserleri arasinda Yevgeni Zamyatin’in “Biz”’
(1924) adli edebi calismasi bulunmaktadir. Zamyatin, 1884°te Rusya Lebedyan’da
dogmustur. 1920°de yazdig1 “Biz’’ adli romaninin kendi iilkesinde basilmasina izin

verilmemistir.

“Biz” insanlarin neredeyse %99 unun 6ldiigii 1ki Yiiz Yil Savasi sonunda
kurulan ve devrim sonrasini yasayan bir toplumu konu almaktadir. Romanin bas
karakteri D-503 kurallarin digina ¢ikmasi ve yasadigi hayati sorgulamaya baslamasi,
cezalandirilmasi, yasak olmasina ragmen agik olmasi ve sevdigi karakterinin infazini
izlemesiyle sonuglanir. Distopyalar i¢in baski ve denetim altindaki toplumlar ilgi odag:
olmakta ve distopya bu gibi durumlardan beslenmektedir. Teknoloji ve bilimin

toplumun Onemli bir pargasi olmasi ve distopya insanin makineler tarafindan
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yonetilmesi fikri distopya i¢in amaglanan bir durumdur. Nitekim Y. Zamyetin 'nin
“Biz”’i, Tek Devlet’e biat eden, mekaniklestirilmis bir insanlar toplulugunu
olusturmaktadir. Kisiler numaralandirilir ve siradanlastirilir, farkliliklara izin
verilmez. Eserde herkesin matematik denkleminin bir unsuru oldugu gergegi sz
konusudur. Insanlarin numaralandirildigi bu toplumda bireyin tamamen yok oldugu ve
biz kavraminin var oldugu agikca goriilmektedir. Herkesin ayni anda giincel
pratiklerini bir ¢izelge yardimiyla yapmasi, dayatilan tekdiizeligin salt 6rnegidir. Tek
Devlet’liler bu yasami, kusursuz ve sorunsuz olarak nitelendirmektedirler.

“Degistirilemez dosdogrulukta sokaklar, kaldirimlarin parildayan camlari,

saydam kiip konutlarn ilahi yiizeyleri” 3

“Biz "de her sey bir 6rnek oldugu gibi kentler, sokaklar, caddeler, evler de bir
ornek kurgulanir. Her sey saydamdir; kullanilan ana malzeme camdir. Bunun altinda
yatan neden toplumu tam denetim altinda tutmaktir. Her yapinin camdan ve seffaf
olmasi kimseye huzursuzluk ve rahatsizlik vermez ¢iinkii kimsenin saklayacak bir seyi
yoktur, zaten her sey cizelgede belirtilmistir. Tek Devlet Miizik Evi denilen bir mekéna
sahiptir. Ancak bu mekanda miizik iiretimi yapilmaz; her seyde oldugu gibi miizik de
denetim altindadir ve burada her zaman Tek Devlet Mars1 calinir. Temel kamusal
mekanlart biiylik Kiip Meydani’dir. Es merkezli altmis alt1 giiclii gemberden olusur.
Ulkede 6nemli mekanlardan biri Yesil Duvar’dir. Yesil Duvar’in ardinda ugsuz
bucaksiz yesil okyanus vardir. Yesil Duvar olarak adlandirilan giiglii camdan yapiyla,
Tek Devlet dis diinyadan ve doganin tiim kosullarindan soyutlanir. Bu izolasyon
sayesinde ne olumsuz hava kosullari ne bi¢imsiz agaglar ne de hayvanlarla kargilasmak

zorunda kaliir. Duvarin ardina Tek Devlet’lilerin gegmesi kesinlikle yasaktir.

Tek Devlet’lilere gére Yesil Duvar: “Insan, vahsi insanhigindan Yesil Duvar
oriildiigiinden kurtulmug, kusursuz makine diinyamiz irrasyonel, ¢irkin agaglar,
hayvanlar ve kuslar diinyasindan ancak o zaman ve bu duvar sayesinde

yahtilabilmistir. %

% ZAMYATIN Yevgeny, Biz, Cev.: SEZGINUREDI Algan, Istanbul: Versus Yayinlari, istanbul, 2013,
S.6
STZAMYATIN, agk, 2013, s. 100
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Eserde pek ¢ok mekan soz konusu olsa da yapilabilecek tek ayrim ozel
mekanlarin bulunmadigidir. Yapilan ciddi gézetim ve denetimler evlerin, odalarin vb.
mekanlarin, 6zel mekan olmaktan ¢ikmasina sebep olur. Temel kamusal mekan olarak
kabul edilen “Kiip Meydan1” da diger mekanlarda oldugu gibi 6zgiirliigiin serbest
dolasimin mekani degildir. Sadece Tek Devlet’e hizmet eder ve Velinimet i¢in ve ona
karsi gelenleri kamusal bir bicimde cezalandirmak adina vardir. Eserde biitiin
mekanlar Tek Devlet i¢in vardir. Denetim ve baski nedeniyle 6zel mekan kavrami

yoktur.

Doénemin bir diger calismasi da distopya temasiyla kurgulanmis Aldous
Huxley’in “Cesur Yeni Diinya (1932)” eseridir. Yazar 26 Temmuz 1894 yilinda
Ingiltere’de diinyaya gelmistir. A. Huxley, eserini gelecekte toplumu teknolojinin yok
edecegi diisiincesinden hareketle kurgulamistir. Eserde fizik, kimya ve mithendisligin
zaferleri kabul edilmis, toplumsal istikrarin saglanmasi amaciyla bilime
bagvurulmustur. Bu distopik eserde insanlar yapay bir sekilde 6jeni ile siselerde
tiretilirler. Toplumu siniflara bélen bir yap1 vardir ve toplumda bes temel sinif vardir:

Alfa, Beta, Gama, Delta ve Epsilon. Gamalar, Deltalar ve Epsilonlar.

“Alfa ¢ocuklarr gri giyerler. Bizden ¢ok daha siki ¢alisirlar ¢iinkii korkulacak
kadar zekidirler. Beta oldugum icin oyle mutluyum ki. Ciinkii o kadar ¢ok
calismiyorum. Ustelik biz Gamalar ve Deltalardan ¢ok daha iyiyiz. Gamalar
aptaldirlar. Hepsi yesil giyerler. Delta ¢ocuklar da haki giyerler... Epsilonlar daha da

kétiidiir. Okuyup yazamayacak kadar.

Yapay tiretim soz konusu oldugu i¢in dogurmak ve anne gibi sozciikler
mahremiyet sayilir ve kullanilmamaktadir. Ayrica aile, tek eslilik kavramlari da yok
edilmistir.  Eserde birey olma durumu engellenmektedir. Ancak eserin bas
kahramanlarinin ortak yonii birey olduklarinin farkina varmalart olmustur.
Digerlerinin aksine, bireyselligi yasamak, yalniz hissetmek gibi duygular
barmdirirlar. Ayrica 6zgiir olmadiklariin da farkinda olan bu iki adam bu durumu

sorgulamaya baglarlar. Mutlu olmaya sartlandirilan “Yeni Diinya’lilar yasadiklari

% HUXLEY Aldous, Cesur Yeni Diinya, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2014
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sikintilardan soma adi verilen uyusturucu bir madde sayesinde kurtulmaktadirlar. Bu

madde devlet tarafindan verilen, yasakli olmayan bir maddedir.

Distopyanin edebi tiiriindeki bir diger temsilci George Orwell’in “7/984”
(1949) adli eseridir. 1903 yilinda Hindistan’da Eric Arthur Blair olarak dogsa da
George Orwell olarak bilinen yazar, Ingiliz bir memur olan babasmin Hindistan’a
atanmasi ile ilk yillarmi burada gegirir. Avrupa’ya dondiikten sonra Ingiltere ve
Fransa’da yasayan Orwell, hapishane yasaminin gergegini 6grenmek i¢in kendini
hapse attirir. 1930°1u yillarda sosyalist goriise yakinlik duyar ve cagdasi pek ¢cok yazar

gibi gazeteci olarak Ispanya I¢ Savasi’na katilir.

G. Orwell’in 1984 adli eseri, gelecegi karanlik olan, gerceklerin, dogrularin
saptirildigi, konusma 6zgiirliigiiniin yok edildigi modern diinyaya tepki gosteren bir
diisiince yapisina sahiptir. 1984 Orwell’1n da etkilendigi Zamyetin’in eseri “Biz”’de
oldugu gibi bireyi ve insant yok kilmaktadir. Bu durum iktidarin tek elde
toplanmastyla “Biiyiik Birader” aracihiiyla gerceklesir. Ulke Biiyiik Birader olarak
bilinen tek lider ve Ingsos Partisi tarafindan ydnetilir. Ulkede dért bakanlik vardir:
Dogruluk Bakanligi, Barig Bakanligi, Sevgi Bakanligi ve Bolluk Bakanligi. Parti,

herkesi ve her seyi denetim altinda tutar. Bu denetimden kagmak imkansizdir.

“Gozleriyle insanin hareketlerini izliyormus gibi yapilmis resimlerdi bunlar.

Resmin altinda baghkta: “BUYUK BIRADERIN GOZU SENDE” yaziliyd:.”%

En 6nemli denetimlerden biri de “Teleekranlar’dir. Bu ekranlar, evlerde,
isyerlerinde, sokaklarda, caddelerde ve hatta tuvaletlerde dahi bulunur. Hem alic1 hem
verici 0zelligi bulunan teleekranlar sesi de kaydedebilme 6zelligine sahiptir. Eserde
aile kavrami oldukg¢a 6nemlidir. Cocuklar sistematik bir bigimde ana babalarina karsi
yetistirilir ve onlarin her seyini gézetleyip ihbar etmeleri 6gretilir. Bu durum denetimin

bir par¢asini olusturmaktadir.

Mekan tasarimi olarak “1984” adli eserde, Dogruluk Bakanligi’nin yer {istiinde
lic bin odasi, yer altinda da bir o kadar dehlizi vardir. Dort bakanliktan en {irkiing olan

Sevgi Bakanligi yasa ve diizeni korumayi, partiye karst gelenleri cezalandirarak,

3 ORWELL George, Bin dokuz yiiz seksen dort, Cev.: AKGOREN Nuran, Can Yayinlari, {stanbul,
2007
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onlara tiirlii iskenceler ederek saglar. Bu yapida tek bir pencere bile yoktur. Resmi
gorev disinda ve partiye karsi gelinmezse, bir sug islenmezse igeri girmek olanaksizdir.
O zaman dahi igeriye ulagsmak i¢in dikenli tellerin korudugu labirentleri ve gizli
makineli tiifek yuvalarini asmak gerekir. Bakanligin dis engellerine ulasan caddeler

bile kalin coplu, siyah iiniformali, goril yiizlii gardiyanlar tarafindan tutulur

Distopya 20. yy.da kendine isim bulmus ve insanin i¢inde bulundugu kosullari
yani “an1” dramatik ve trajik bir mekan yapisiyla ortaya koyup, insana 6zgii pratiklerin
kontroliinii eline almay1 hedeflemis (sosyallesme, lireme, 6zgiirliik) ve insanlig1 kot

sona gotlirmektedir.

Utopya ve distopyada yer alan mekanlarin gergek hayatin bir pargasi olmasi veya
gercek hayattan referans alarak yeni bir mekan sunuyor olmasi, inandiriciligi agisindan
tipk1 ronesans donemi resim sanatinda, sanatc¢ilarin dini konulari ifade ederken
giindelik yasamdan alintilar yapmasiyla benzerlik gostermektedir. Bu diisiince yapisi
ile ideal kent ve ideal yonetim tasarimlari, ronesans donemi resim sanatinda da konu

olmus ve bir¢ok drnek ortaya koyulmustur.

40 HUXLEY, agk, 2014, s. 11-12
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4. RONESANSTAN 19. YUZYILA RESIiM SANATINDA UTOPYA-
DISTOPYA KAVRAMLARININ MEKAN KAVRAMINA YANSIMALARI

4.1 Resim Sanatinda Ronesans Donemi Utopyalar1 ve Distopyalar

“Utopya edebilirligini ve didaktizmini Ronesans poetikasindan alir.”>**

Orta ¢ag diisiince yapisi olarak, diinyanin gerceklerine kapali, soyut diisiince
sistemi iginde bigimlenen “6teki diinya” idealini benimsemistir.*? Bu dénemde resim
sanatinda sehir, kent, peyzaj kavraminin resmedilmesi yok denecek kadar az olup, var
olan gizimlerin de son derece primitif bir yapiyla ifade edildigi goriiliir. Peyzaj, arka
planinda konunun anlatimini desteklemek amacli dogalliktan uzak bir sekilde

boyanmaktadir.

Ronesans iislubu; Roma ve antik Yunan uygarliklarinin sanat anlayislari,
diisiince sistemi, bilime olan bagliliklari, estetik begenileri ve bunlara ait ilkelerin
tekrar giindeme gelmesi ile yeniden yapilanmustir.*® Insanin ideal kosullarda yasamasi
fikri Antik ¢agin bilim ve maddi diinyay1 kaynak alarak hiimanist diisiince yapisini

ortaya cikartmasi ronesans donemi ile tekrar kendini gostermektedir.

4 CLAEYS, 2011, s. 80
42 VARLIK SENTURK Leyla, Analitik Resim Cdziimlemeleri, Ayrinti Yaynlari, Istanbul, 2012, s. 27
43 Agk, 2012, s. 42
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Resim 4.1 Giotto - St Francis Giving his Mantle to a Poor Man — 1296-1299

Erken ronesans doneminin en onemli sanatcilarindan Giotto’nun resim
sanatindaki konular1 dogal bir bi¢imde ortaya koymasi, ronesansin mantalitesini
desteklemektedir. Doneminin konulari, perspektifin kesfiyle mekan ve figiirii gercege
uygun Olgiilerde ifade etme kaygis1 giitmektedir. Sanatin, bilim ile birlikte ilerledigini
bu donemde iiretilen sanat eserlerinde agik¢a gormekteyiz. Ortaya ¢ikan ¢alismalarda
figiir anlayisinin dogal bir yapiyla resmedilme kaygisi, perspektifin kullanimi ile
baglantili olarak, sehir, yerlesim yerleri ve peyzaj, gibi konularda da bigimsel olarak
gelisme gostermektedir. “Giotto’nun Giysi Armagan1 (Resim 4.1) freskosu (fresko,
stva lUstline su ve kire¢ bilesimi bir baglayict yardimiyla karistirilan ve renk
pigmentleriyle ve yumurta aki ile yapilan bir duvar resmi tiiriidiir) mekan anlayisi
bakimindan orta ¢ag felsefesinden ayrilmaktadir. “Giotto, bu kompozisyonuyla, sanki
mekan Olciisiiniin formiiliinii saptiyor. Kiipiin koselerini dagin kenarlariyla belirtmekte
ve azizin basini bu koselerin ¢akisma noktasina yerlestirmektedir. Ama daha dikkatle

bakildiginda, basin, kosegenlerin birlesme noktasiyla tiimden ¢akismadig goriiliir.”**

“Solda, tepenin ucuna tlinemis Assisi kenti. Assisi’ nin gercek topografyasini
tantyanlar i¢in, freskonun sol iist kdsesine konan bu kent, sanki bu tepeyi alip daha

yiikseklerde devam ettiriyormus izlenimi yaratryor.”* Freskonun saginda bulunan

4 COMERT Bedrettin, Giotto’nun Sanati, De Ki Basim Yayim Ltd. Sti., istanbul, 2006, s. 49
COMERT, 2016, Agk, 5.50
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“tepe daha yumusak bir goriiniim tastyor. Tepenin ucunda manastir1 andiran bir yapr4

da bulunmaktadir. “...sol boliimiin simgeledigi diinya yasamiyla, Tanri’ya ve duaya

doniik ruhsal yasam arasinda bir karsitlik kurulmak isteniyor.*’

Resim 4.2 Ambrogio Lorenzetti - City By The Sea - 1335

Donemin kente dair bir ¢caligmasi olan “City by the Sea” A. Lorenzetti’nin kent
tasarimlar1 hakkinda fikir sahibi olmamizi ve heniiz ad1 konmamuis iitopya fikrinin,
ideal kent tasarimu ile iliski i¢inde olmasi agisindan bu donemdeki kent betimlemeleri
Onem tagimaktadir. Bu donemde az bulunan kent resimleri bize kent insan arasindaki
bag1 anlamamiz agisindan 6nemli bilgiler vermektedir. Bu gorseller sayesinde bizler
donemin kent tasarimlar1 hakkinda bilgi edinebilir daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan

Ideal kent’in yonetim sekilleri hakkinda daha gok bilgi sahibi olabiliriz.

Ronesansla birlikte hiimanist diisiince sisteminin ortaya ¢ikmasi s6z konusu
olmus, kent insan iligkisine dair diisiincelerde olusmaya baslamistir. Edebi 6rneklerde
de gordigimiiz kent kavramii resim sanatinda da sanatcilarin ele aldigini

gormekteyiz.

46 Agk, s.50
47 Agk, .50
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Resim 4.3 Ambrogio Lorenzetti - Effects of Good Government in the City — ¢. 1337-1340

A.Lorenzetti’ nin bu ¢alismasina baktigimizda (Resim 4.3) sehir, dogrusal bir
geometrinin karsiti olan sert, kayalik bir manzaraya karsi yiikselir ve ona karsi
durmaktadir. Tiim koseler keskin bir sekilde 151k ve golge ile belirtilmistir. Farkliliklar
vurgulamak i¢in farkli tonlarda boya kullanilmistir. Pembe ve acik turkuaz, soguk
griler ve sicak griler, sehrin ¢esitli unsurlarini, duvarlarini, ¢atilarin1 ve kaldirimlarini
gosterir. Issiz bir sehir manzarasini animsatan bu ¢alisma yasayan bir sehir olarak
degil, ideal bir mimari 6rnek olarak sunulmaktadir. Resim, maketi animsatan bir 6l¢ek
algisiyla yapilmistir. Sehrin yapilarinin sadelik ve netlikle ortaya koyulmaya
calisildign goriilmektedir. Sanatginin bir diger ¢alismasi, Siena’daki Palazzo
Pubblico’nun (Yo6netim Binasi) Sala dei Nove’sindeki (Dokuzlar Odasi) ii¢ duvari
biitiinliyle kaplamaktadir. Bu oda Lorenzetti’nin zamaninda, Neve Signori’nin, yani
1278 ile 1355 yillar1 arasinda Siena’y1 yOnetmis olan tiiccar oligarsisinin yonetim
komitesinin Toplantt Odasi olarak kullanilmaktaydi. Freskolar bizzat ‘Dokuzlar’’

tarafindan 1smarlanmis ve 1337 ile 1340 yillar arasinda yapilmistir. 48

Lorenzotti’nin Iyi-kotii yonetim ve etkilerini (1338-1339) anlattig1 bu freskolar
heniiz ortaya ¢ikmamis iitopya ve distopya kavramlar1 bakimindan olduk¢a 6nem
tasimaktadir. Kent kavrami ve insanin ideal yasami arzulamasi {itopya kavraminin
olusmasinda oldukg¢a etkili olmustur. Bu frescolar’ da izleyiciye aktarilan kent ve insan

yasamina dair etkileri agiklayict sekilde gérmekteyiz. Sanat¢inin ideal toplum

48 SKINNER Quentin, Sanatcinin Siyaset Diisiiniirii Olarak Portresi: Ambrogio Lorenzetti, Cev.:
OZ.Erol, Dost Kitabevi, Istanbul, 1999, s. 9-10
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yonetimi hakkindaki, donemin bakis acisiyla olusturdugu eserini inceledigimizde kent
ve insan iligkisi baglaminda iitopya ve distopya kavramlarmin izleriyle

karsilagsmaktayiz.

Resim 4.4 Ambrogio Lorenzetti — Effects of Good Government in the Country — Fresko- ¢. 1337-
1340

“Iyi Yonetim Istiaresi” adli ¢alismada (....) karmasik bir simgesel
kompozisyonun gobeginde, titulus’undan “Baris” oldugunu anladigimiz, zeytin dalina
dayanmis merkezi bir figlirle karsilasiniz. Saginda bir kentli alayiyla birlikte
titulus’larmin “Bilgelik”,” Adalet” ve “Uyum” oldugunu soyledigi ii¢ figiir yer alir.
Sol tarafta, dort temel erdemi, yani metanet, basiret, 6l¢iiliiliik ve adaleti temsil eden
dort figiir “Alicenaplik”a isaret eden besinci bir figiirle birlikte oturur; bunlarin
tizerinde “ilahiyata” iliskin erdemler olan iman, umut, hayirseverligi temsil eden
melek figiirleri, havada asili dururlar. Kompozisyonun bu kisminin merkezinde, sag
elinde bir asa ve sol elinde altin bir kalkan tutan, tahtinda oturan dev bir figiir sert bir
bigimde bize bakmaktadir.® (....), tahta oturan figiiriin bircok 6zelligi, onun Siena’nin
bizzat kendisi oldugunu gostermektedir. Omuzlar1 etrafinda, C.S.C.V. harfleri -
Commune Senarum Civitas Virginis, Siena kentinin resmi adi- yer almaktadir.% (...)
Kiyafeti, simdi oldugu gibi o zaman da Siena beldesinin geleneksel renkleri olan siyah

ve beyazdir.%! Tahtta oturan figiiriin sag altinda, samimi ¢iftler halinde ayakta duran

49 SKINNER, agk,1999, s.11

% ZDEKAUER, 1897, s. 25. Meryem’in kenti olarak Siena igin bkz. Bowsky 1981, s. 160. aktaran
SKINNER, agk, 1999, s. 12

1 SKINNER, agk, 1999, s.12



29

zengin giyimli yurttaglardan olusan bir boliik goriiriiz. Bunlarin, ikili bir anlam tasidig
bilinen yirmi dort kisiden ibaret olmas ilgingtir: Yuhana’nin Vahiy Kitabi’na gore,
Cennet Mahkemesi’nde Tanr1’yla birlikte oturan yirmi dort Bilge, ama ayn1 zamanda
“Dokuzlar’> déneminden dnce Siena’ y1 yoneten Divan’in iiye sayis1.%? Lorenzetti’nin
yurttaglar1, bir vinculum concordiae’yi, yani kendilerini saran goniilli baglari
simgeleyen “Uyum” figilirliniin onlara verdigi bir uyum ipini tutarken goriiliirler.
Alaym liderleri, tipki Son Hiikiim’de usuliince kurtarilmislar gibi, yakarir bigimde
tahtta oturan figlire bakmaktadirlar. Merkezi figiiriin alt tarafinda, sol (sinister,
“mesum”) yaninda, bunun tam aksine dagmik bir insanlar grubu goérmekteyiz.
Secilmeye deger (ve secilmis) kentlilerden biiyiik bir cassone (kiirsii) tarafindan
ayrilmis ve kendilerine ragmen bir vincilum’la (sicim) birbirlerine baglanmislardir.
Iclerinden birinin gdzleri, idamlik bir sugtan mahkum oldugunu simgeleyen siyah bir
kumasla ortiiliidiir.>® lyi yonetimin arzulanmasi ve detaylandirilarak anlatilmasi
litopya kavraminin sinyalini vermekte, ideal yasamin, ideal kent diisiincesinde
olabilecegi fikri bu eser aracilif1 ile ortaya koyulmaktadir. Iyi ydnetim istiaresi adl
calismanin saginda bulunan freskoda ise iyi yonetimin kentsel boyutundaki olumlu
etkileri gormekteyiz. Freskonun sol 6n kisminda dans eden figiirler bir hayli dikkat
cekmektedir. Bu geng kadinlar (ya da muhtemelen erkekler) ortada tef tutan figiiriin
etrafinda ti¢ alt grup halinde goriiliirler. Hemen saginda sirtlar1 bize doniik iki, onlarin
Oniinde, profilden, yiizleri saga doniik dort kisi vardir. Bunun anlami agiktir: Sirasiyla
“bir,iki,li¢, dort’” -Pyhagorasci miikemmel armoni sayis1 ve Platon’un Timaeus’unun

acilis sozciikleri- olmak iizere toplam on figiir gérmekteyiz.>*

52 Rowley 1958, C. I, 5.102 aktaran SKINNER 1999, s.14
3 SKINNER, agk, 1999, s.14
% SKINNER, agk, 1999, s15
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Resim 4.5 Ambrogio Lorenzetti — The Allegory of Good and Bad Government - ¢. 1337-1340

Bu duvarin sag tarafinda kalan peyzaj da konunun kirsal boyutunun olumlu
yansimalarin1 gérmekteyiz. Burada, farkli mevsimlere ait isler bir arada resmedilir:
Ekinin ekilme ve bigilme siirecinin yaninda harmanlanmasi ve hasat sonrasindan
topragin siiriilmesi. Katirlar ve beygirler kente yaklasirken, satafatli kiyafetler
kusanmus iki avcida kentin kapilarina dogru at siirer. Yanlarinda bir ¢ift at kdpegi
vardir ve arkadaki adam bileginde bir sahin tutmaktadir. *°

Resim 4.6 Ambrogio Lorenzetti - Allegory of Bad Government — Fresko - ¢. 1337-1340

Bu olumlu atmosfere karsin iyi yonetim istiaresi freskosunun solunda bulunan
fresko kotli yonetimin kent ve kirsal alanlardaki olumsuz sonuglarini gozler oniine
sermektedir. Bu c¢aligma ile distopya kavramina deginildigi goriilmektedir. Caligma,
zorbalik sonucu kentin nasil yikima ugradigini, sehrin yonetilemedigi taktirde yagamin
nasil olacagi ile ilgili bir uyar1 niteligindedir. Freskoya baktigimizda “Ortada, tahtta
oturan Zorba goriiliir. En sagda Guerra yani Savas, kalkani, tolgasi ve kiliciyla. Hemen

sol yaninda Divisio yani Boliinme elinde testeresiyle goriiniir. Onun solunda ise, Furor

% SKINNER, agk, 1999, 13
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yani Ofke’yi simgeleyen zebani vardir’>®. lyi ve kétiiniin sonuglari ile kent ve insanin
bir biitlin olarak yasayisini anlatan bu ¢alisma heniiz ortaya ¢ikmamis {itopya ve
distopya kavramlarinin aslinda insan hayatinda var oldugunu ve 6nemli bir yer teskil

ettigini gozler oniine sermektedir.

Resim 4.7 Jean Fouquet - The Right Hand of God Protecting the Faithful against the Demons -

Parsomen iizerine tempera ve altin varak - 1452-1560

Jean Fouquet’nun Paris’i betimleyen bu minyatiiriinde konu oldukga siradist bir
sekilde yansitilmistir. Paris’in tam olarak topografik tasvirini yapan sanat¢i sol arka
tarafta Notre Dame katedralini, hemen sag yaninda da Saint-Chapelle’in ¢an kulesini,
sol tarafta ise Saint-Michel Kopriisiinii resmetmistir. Doneminin dncii hareketi olan bu
minyatiir resim sanatina topografik dogruluk tasiyan bir yaklagim ile Paris’in

gorselligini bize sunmaktadir.®’

Ronesans doneminin dnemli siyasi degisimi ile mutlakiyetci devletin ortaya
¢ikmasi ve biirokrasi ile ordunun giiciinii ifade eden kent tasarimlari ve kent
planlamalarin1 gormekteyiz. Donemin mimar ve sanatgilari cesitli iiretim ve

arastirmalar yaparak ideal kent kavraminin gelismesine katkida bulunmuslardir. 1516

% SKINNER, agk, 1999, 24
57 www.metmuseum.org (E.T. 04/2019)
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yilinda iitopya kelimesinin Thomas More tarafindan ortaya c¢ikmis olmasi ve
beraberinde kent tasvirlerinin insan i¢in tasarlanan ideal yasamda Onemli rol
oynadigin1 agikga goriilmektedir. Thomas More, Utopya adasini tasarlarken kente dair
her seyi en ince ayrintisina kadar betimlemis ve kenti ¢ok keskin kurallarla
belirlemistir. Bu anlayis tipki resim sanatindaki ronesans 15181 gibidir, her sey oldukca

betimlenmis, ideal olana ulagsma arzusu icermektedir.

Mekéan ve c¢evrenin insanin bi¢imlenmesinde, insanin belirli bir hayati
yasamasinda ne denli etkili oldugunu fitopyacilarin, “tasarladiklar1 ‘ideal topluma’

once bir 'ideal kent' kurma fikriyle yaklagsmalarindan anlayabiliriz.

Resim 4.8 Urbino The Ideal City Luciano Laurana ya da Melozzo da Forli’ ye (atfedilmistir) - 1460

Ronesans donemi ressamlari ise kentin fiziksel goriiniimii ile ilgilenmis ve
bunu 6n plana ¢ikarmislardir. Bu dénemin resimlerinden Urbino, Baltimore ve Berlin
perspektif serisi, ideal sehir diisiincesinin gelisimini ve kentsel alanin sistematik

doniigiimiinii ¢ok 1yi yansitmaktadir.

Urbino Paneli’nde (Resim 4.8) tanimlanmis sehir vizyonu, 15. yiizyil
mimarileri arasinda modern sayilabilmektedir ve mimari ¢ok daha tekdiize bir
yapidadir. Simetrik meydanin merkezinde Panteon’ nu andiran dairesel bir tapinak

bulunmaktadir.
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Resim 4.9 Baltimore Fra Carnevale (atfedilmistir) 77.4 cm x 220 cm - 1480-84

Baltimore Paneli’ne baktigimizda kentin modern karakterinin kayboldugunu
ve ideal sehrin daha dramatik olarak ele alindigin1 gérmekteyiz. Meydan, sembolik
dort kolon ile teatral bir hava kazanmistir ve de kentin zemini iki degisik yiikseklik
(kota) olarak ele alinmugtir. Iki cepheli binalar iist tarafta, meydan ve yollar alt tarafta

yapilanmigtir.

Resim 4.10 Berlin Ideal City - 1477

Berlin Paneli’ni inceledigimizde ise ‘ideal kent’ donemin mimarisine gore
iislupsal olarak ¢ok daha modern yorumlanmistir. Sembolik kolonlara Baltimore’un
(Resim 4.9) aksine islev kazandirilmistir. Etrafi disartya kapali bir meydan yerine,
manzara yoniinde dogru acilmistir. Meydandaki binalar simetri olusturmaktadir ve bir
yiikseltinin {istiinde degildir. Zemindeki taslar tasarima modern bir bakis agisi

getirmektedir.
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Resim 4.11 Piero Della Francesco — Flagellation of Christ - 58.4 cm x 81.5 cm - 1470

Piero Della Francesca’nin bu resminde ronesans gelenegi ile boyanmuis, figiir
yapist ve perspektife bagli mekan anlayis1 agikca goriilmektedir. Konuyu dis ve ayni
zamanda i¢ mekan kavramlariyla apagik oniimiize koyan Francesca, Isa’nin hemen
arkasinda, kaide iizerinde duran heykeli de donemin antik anlayisina génderme
niteligindedir. ~ Ressam, figiirleri anitsal bir yapida, resmin elemani olarak
gostermektedir. Francesco’nun donemin 6nemli perspektif semalarini insa ettigi bu

resminde de acikca goriilmektedir.

Bu tip perspektif kullanimiyla yapilan resimlerin bilimin ve sanatin ilerledigi.
Bu donemde ideal kent tasarimlarinin etkili ve inandirict bigimde ifade edilmesinin en

biiyiik etkenlerinden biri de perspektif kullanimidir.

Ronesans donemi ile klasik ve antik ¢agin yeni bastan ve daha sistematik bir
incelemesini ortaya koymak, hiimanizm inancin1 asilamak, dogrusal perspektifin
kesfini ve kullanimimi iislup haline getirmek bat1 sanatinda devrim niteliginde

gelismelere ortam saglamigtir.5

% CUMMING Robert, Gérsel Rehberler/Sanat, Inkilap Yayinevi, 2006, s. 86
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Resim 4.12 Raffaello Sanzio — The School of Athens - Stanza della Segnatura — 1509-11

Yiiksek ronesansin en 6nemli temsilcilerinden Raffaello Sanzio, Antik Yunan
filozoflarini 16. ylizyil sanatcilari ile 6zdeslestirilerek resmetmesi oldukca 6nem teskil
etmektedir. Gegmisten referans alarak yeni mekénlar olugturma egiliminin {itopyanin
mekan anlayisini yansittigini bilmekteyiz. Bu resmin mekan anlayisinin rénesans
doneminde Antik Yunan ve Roma mimarisinden esinlenerek yapilmasi iitopik bir
mekan anlayisint dogurmustur. Fresko teknigi ile boyanan resmin arka tarafinda
Apollon(solda) ve Athena(sagda) heykelleri bulunmaktadir. Art arda siralanan
kemerler ve zemininde simetrik siislemeler resme derinlik katmaktadir ve perspektifin
son derece bilingli kullanildigin1 gérmekteyiz. Raffaello resminde, iitopyanin da
tarihteki var olma siirecine “Devlet” adli eseri ile dnemli katkida bulunan felsefeci
Platon’u ve yaninda Aristotales’i kompozisyonun merkezine yerlestirir. Ressam,
Platon’un idealist felsefesini sembolize etmek icin elini yukariyr isaret eder
pozisyonda diger felsefeci Aristoteles’i ise realist yapisi geregi yeri gosterirken
resmetmistir. Ayni zamanda Platon figiirii, Leonardo Da Vinci’nin yiizii temel alinarak
yapilmistir. Merdivenlerde elini bagina koymus olan matematik¢i Herakleitos figiirii
ise Michelangelo’nun portresidir, sag 6n tarafta 6ne dogru egilmis ¢evresindekilere bir
seyler anlatan Oklid ise Rénesans Mimar1 Bramante olarak resmedilmistir. Resmin en
sag kosesinde nerdeyse saklanmis gibi gozilkmekte olan Apelles figiirii ise ressamin

kendisidir. Sag tarafta Platon ve Aristo ile ayn1 hizada ancak daha 6n planda yer alan,
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koyu kirmizi elbisesi olan Plotinus figiiriinde ise ronesansin iinlii heykeltiras:
Donatello’dan esinlenerek yaptigi diislinlilmektedir. Resmin biitiiniine baktigimizda
ise hem hareket hem de anitsal bir etkinin hakim oldugunu goriiriiz. Bu ¢ok figiirli
kompozisyonda ressam son derece sade, net bir anlatim yolu se¢mis ve konuyu basarili

sekilde aktarmistir.

Resim 4.13 Pieter Bruegel, the Elder — The Tower of Babel - 1563

16.yy. Flaman ressam P. Bruegel'in Babil’i resmettigi bu calismasinda
konusunu kutsal kitap Tevrat’in, Tekvin (Genesis) boliimiiniin 11. Bab’indan almistir.

Burada hikaye soyle anlatilir:

1.Baslangigta diinyadaki biitlin insanlar ayni dili konusur, ayni sozleri
kullanirlardi. 2.Doguya gogerlerken Sinar bolgesinde bir ova bulup oraya yerlestiler.
3.Birbirlerine, "Gelin, tugla yapip iyice pisirelim" dediler. Tas yerine tugla, harg yerine
zift kullandilar. 4.Sonra, "Kendimize bir kent kuralim" dediler, "Goklere erisecek bir
kule dikip iin salalim. Boylece yeryiiziine dagilmayiz." 5.RAB insanlarin yaptig
kentle kuleyi gérmek icin asagiya indi. 6."Tek bir halk olup ayn1 dili konusarak bunu
yapmaya basladiklarina gore, diislindiiklerini gergeklestirecek, higbir engel
tanimayacaklar" dedi, 7."Gelin, asagi inip dillerini karigtiralim ki, birbirlerini

anlamasinlar." 8. Boylece Rab, onlar1 yeryiiziine dagitarak kentin yapimini durdurdu.
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9.Bu nedenle kente Babil adi verildi. Ciinkii Rab biitiin insanlarin dilini orada

karistirmis ve onlar1 yeryiiziiniin dort bucagma dagitmigt:.>

«...Babil kulesi iki inanis1 temsil etmektedir. ilkinde Babil kulesi insanoglunun
tanr1  karsisindaki  haddini  asmasmin  temsilidir  ve Tanr1  karsisinda bu
cezalandirilmalidir. Ikincisi ise genel bir inanis olarak insanlar biitiin modern dillerin
ve pek cok antik dilin kullaniminin Babil kulesinin ingasinda c¢alisan is¢ilerden miras
kaldigina inanmaktadir. Bu inanis Bruegel’in de yasadigi ticaret sehri olan Antwerp’te

kabul goriir ki pek ¢ok dilde kitap ve sozliik basilir.”®

“Diinyanin yedi harikasindan biri sayilan ve Babil'in Asma Bahgeleri i¢inde
bulunan Babil Kulesi, Tanri Marduk adina yapilmistir. Siimerler, yiikseklere taparlar
ve yer ile gogii baglayan kutsal bir agacin varligina da inanirlardi. Siimerler yeri goge
baglayan bu agaci temsil eden ve Tanridagi dedikleri kuleyi zamanimizdan 5.000 yil
kadar once yapmislardir. Kule temelde 90 metre genislikte ve 90 metre yiikseklige
sahip 7 katl1 bir bina idi. Kulenin ¢evresinde rahip saraylari, ambarlar, konuk odalari,
Tanr1 Marduk adina yapilmis bir diger tapinak olan Esagila’ ya giden aslanli gecit ve

dini téren yolu vardir.”®

Bruegel’in dinsel bir mitten yola ¢ikarak diinyaya dair bir konuyu 1563 yilinda
ele almasi o donemde iitopya ve distopya kavramlarini anlamdirmamiz agisindan

Onemlidir.

Sanat¢min Italya'ya yapmis oldugu seyahatte gordiigii Coliseum'un mimari
etkilerini resminde olusturdugu kulenin yapisinda da kullandigr goriilmektedir.
Resimde kullanilan insaat aletleri, figiirler ve daha bircok nesne Avrupa kiiltiiriini
yansitmaktadir. Dik catilt evler, Kuzey Avrupa mimarisi 6zelliklerini tagimaktadir
ayni zamanda ressamin kendi Kkiiltlirlinlin de bir pargasidir. Resimde kulenin
blytikligl karsisinda figiirlerin boyutunun kii¢iikliigii kulenin ihtisamini ve yiiceligine
vurgu yapmaktadir. Kulenin arkasinda kalan kent ve limanin sakin bir atmosferde
resmedildigini gérmekteyiz. Kulenin ingaatina dair bircok ayrintiyr ressam bizlere

sunmaktadir. Kral resmin sol-6n kisminda yer almaktadir ve ayn1 zamanda kulenin

%9 https://incil.info/kitap/gen/11 (E.T. 27/05/2019)
80 GIBSON, G.S., Bruegel, Thames & Hudson, Londra, 1977, s. 89
81 https://tr.wikipedia.org/wiki/Babil_Kulesi (E.T. 04/2019)
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yapilmasinin emrini veren kisidir. Zeminden yukartya dogru incelerek yiikselen kule,
en iist katlara gelindiginde bulutla temas etmesi s6z konusudur. Bulutun fiziksel yapis1
geregi geciciligi ve ayn1 zamanda kulenin ilahi bir anlam kazanmasi ve yapinin tanriya
ulasma amaci ile yiikselmesi sanatginin anlatimini giiclendirmistir. Kuleye dair en
onemli unsur kule insaat1 devam ederken ayni anda kulenin yikilmasidir. Bruegel bu
calismasiyla insani ve toplumsal ¢eliskileri tarihsel bir konu yardimiyla ortaya koyar.
Akilciligin 6nemini vurgular ve diinyevi seylerin bosluguna atifta bulunur. Bruegel 16.
yy.da ronesans fikri ile beslenen iitopya fikrinin elestirel yoniinii kullanmistir. Utopya
toplumda var olan olumsuzluklari, iyilestirme, toplumu bu yonde bilinglendirme amaci
icerisindedir. Bu resimde de tipki {itopya ig¢in tasarlanan mekanlar gibi kendi
kiiltiiriiniin yansimas1 olan kent kurgusu ve insana dair pratiklerin ayrintilariyla
gosterildigi ¢alismada sanatg1 entelektiiel tutarligi olan bu mekan tasariminda kendi

elestirisini agik¢a ortaya koymaktadir.

Resim 4.14 Hieronymus Bosch — The Garden of Earthly Delights - Ahsap Uzerine Yagli boya — 220
cm x 389 cm - 1503-1504

Sanatci, “fantastik-olagandisi-hayal iiriinii” bir anlatimla ele aldig1 dini igerikli
konuyu, biiyiilii, gizemli ve alegorik bir yap1 iginde ve minyatiir tadinda yiizeysel bir
anlatimla yorumluyor. Bosch’ un bu diinya ile 6biir diinya arasinda bir kdprii kurmaya

calistigini diislindiiren eserleri, iyi ve kotii, sevap ve glinah kavramlarini sorgulayan
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hem 6ykiisel hem de elestirel bir bi¢im dili ile olusan, 6zgiin bir anlatima sahiptir”.5?

Bosch’un resminde Utopya ve distopya kavramlarinin her ikisinin yan yana oldugu
gormekteyiz. Bu o donem i¢in alisilmisin disinda olan tavir Bosch’u 6zel kilmaktadir.
Ressam, gercek ve hayal imgeleri ile olusturdugu diinyasi ile kendine has bir tavir

sergilemektedir.

Ug panelde de farkli sahneler resmedilmistir. “Cennet ve yaratilis sahnesinin
tasvir edildigi sol panelde, hersey siikiinet i¢inde ve giizel duygular uyandiran hos bir
doga i¢inde betimleniyor. Ancak gizemli ve gercekiistii bigimlerle bu diinyanin
otesinde bir mekan kavramida destekleniyor. (....) iyi ve kotii yanlartyla yasamin ve bu
diinyanin betimlendigi orta panel, agcik kompozisyon kurulusuyla kadrajin diginda’’...
sonlaniyor.”®® Sag panelde betimlenmis olan cehennem sahnesinde ise gercekiistii
fakat daha karamsar bicim ve renk iligkileri igerigi giiclendiriyor. (...) Bosch,
genellikle bu diinyanin somut gercekleri ile dbiir diinyanin soyut kavramlar1 arasinda
gidip gelen yar1 gergek yar1 hayal iirlinii bigimlerle izleyiciye gercek o6tesi bir anlatim

sunmustur.64

Genel olarak sanatcinin resminde ¢izgisel ve renk perspektifini kullanmadigin,
resmin minyatiirii andiran bir yapida oldugu gérmekteyiz. Ronesans resminde distopik
mekan kurgulari ¢ok yaygin olmayan bir tavir olmak birlikte bu donem de distopya
kavramindan kelime olarak s6z etmemiz miimkiin degildir. H. Bosch’un sundugu
subjektif bakis acgis1 ve fantastik mekan kurgular1 bakimindan {itopya ve distopya
temasin1 yansittigini  sdyleyebiliriz. Utopyalar diinya iizerindeki olumsuzluklari,
olmayan yerde olumlama egilimi giiderken distopyalar diinya tizerinde olumsuzluklari

yine diinya {izerinde kotii sona hazirlar.

62 VARLIK SENTURK, agk, 2012, s.113-114
6 VARLIK SENTURK, agk, 2012, s 114
# VARLIK SENTURK, agk, 2012, s 115
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Resim 4.15 Hieronymus Bosch — The Garden of Early Delights — 1503-1504

Triptik olan tablonun yan panelleri kapatildiginda ortaya iki panelden olusan
baska bir tablo ¢ikmaktadir. Bu resimler panelin i¢ kismi gibi zengin renk ¢esitliligi
barindirmaz. Diinyanin ay ve giines yaratilmadan 6nceki durumu betimlenmistir. Bu
alan son derece soguk donuk ve yagsamin olmadigi hissini yaratmaktadir. Kiire
icerisinde olugsmaya baglayan diinya ve yesilliklerle canlanmaya baglamis doga

resmedilmistir. Hayvanlar ve insanlar heniiz yaratilmamaistir.

Sol tarafta iistte diinyayr yaratan Tanri1 otururken resmedilmistir. Her iki
panelin iist kisminda incil’den alman “O konustu ve yapti: O emretti ve durdu”

yazmaktadir.

Bosch’un bu resmi, (Resim 4.14) fantastik kahramanlar, 1yi-koti
betimlemeleri ile ¢aginin ¢ok Gtesinde olma 6zelligi tasimaktadir. Bu ¢alisma aym
zamanda {litopya kavraminin iginde potansiyel olarak distopyay1 barindirdiginin gorsel

bir kanit1 niteligindedir.
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Resim 4.16 Lucas Cranach - The Fountain of Youth — Tuval Uzerine Yagli Boya — 186.1 cm x 120.6
cm - 1546

Cranach bu resminde mekani; erkeklerin olmadigi sadece yaslh kadinlarin,
mucizevi havuza girerek genclestikleri miizik, dans ve iyi yemek yedikleri titopik bir
yer olarak sunmaktadir. Arka planda, ger¢ek disi perspektif ve kayalik manzarasi
hakimdir. Resmin 6n planini kaplayan havuza yukaridan bakmaktayiz ve basamaklarla
cevrili olan havuz kare bir sekil olusturmaktadir. Havuzun ortasinda bulunan siitun
seklindeki ¢esme de Veniis ve Ask Tanrisi1 figiirleri bulunmaktadir. On plan bize
havuza dogru yonlendirilen zayif ve bitkin, kimisi neredeyse yiirliyemeyen yasl
kadinlar1 ve gesmenin mucizevi etkisini géstermektedir. Kadinlar soyunup, sifali suya
girmektedirler ve havuzun sag tarafindan, genglesmis olarak ¢ikmaktadirlar. Bir erkek
figlirlin havuzdan c¢ikanlar1 yonlendirdigi goriilmektedir. Burada kadimnlarin, geng
ciftlerin dans ettigi ve miizik dinledigi, sehvetli zevklere katilmadan Once
giyindiklerini gormekteyiz. Havuzun sol tarafinda, bir alim ya da doktor oldugunu
varsayabilecegimiz, elinde kitap tutan, kirmizi ceketli bir adami ¢esmenin etkisini
incelemek i¢in yash ve ¢iplak bir kadina bakarken gérmekteyiz. Havuzun kenarinda,
havluya sarilmis iki kadin, biri sol 6n kdsede, digeri havuzun orta alt kenarinda oturan
bu kadinlarin genglesmis bir yasami arzu edip etmediklerini sorguladiklarini
gormekteyiz. Ressamin mekana yayilmis figiirleri, dogaiistii doniisiimiin agamalarina
atifta bulunur: bu bir cennet arayisidir. Bu resim ayni1 zamanda geleneklerine bagl bir

ressamin Utopyast ile iligkilendirilebilinir. Kaplicalar, sifali havuzlar; vaftiz
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ayinlerinde de goriildiigii gibi suyun iyilestirici ve mucizevi etkilerine inanma ile
baglantilidir. Yash ¢iplak kadinlarin gosterilmesi bu donemde aligilmis bir tavir
olmamakla birlikte genellikle geng erkek ve kadinlarin idealize edilmis ¢iplak figiirleri

daha yaygin olarak goriilmektedir.%®

Utopyanin inandiricihigi agisindan mekan1 tasarlamasmin dnemini agikga
gormekteyiz bir diger hususta litopyanin mekanini haritalandirmasi yoniinde olmustur.
Cografi kesifler; 15. ve 16. yy.larda Avrupalilar tarafindan yeni ticaret yollarinin
bulunmasi amaciyla baglatilan ve yeni okyanuslarin ve kitalarin bulunmasiyla
gerceklesmis olan kesifleri ifade eder.%® Bu kesifler dogrultusunda resim sanatinda

aslina uygun kent manzaralar ile karsilasiriz.

Haritaciliktaki gelismelerin resim sanatina yansimasinin en yetkin drneklerini

vermis ressamlardan biri hig¢ siiphesiz Peter Snayers olmustur.

Resim 4.17 Pieter Snayers - The Siege of Aire - sur - la— Lys — Tuval Uzerine Yagl Boya — 184 cm x
263 cm - 1653

P. Snayers, kompozisyonlari, Ispanyol askeri faaliyetlerini hem belgeleme
hemde yiiceltme niteligindedir. Resmin arka planinda ki topografik manzara gergegi
yansitmaktadir. Sehre bu kadar tepeden bakmak hakimiyet hissi yaratirken topografik

Ozelliklerinden dolayr bu donemde haritacilifinda gelismis olmasimin etkisi de

8 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Fountain_of Youth_(Cranach)(E.T. 03/2019)
% https://tr.wikipedia.org/wiki/Co%C4%9Frafi_ke%C5%9Fifler (E.T. 03/2019)
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goriilmektedir. Ressamin mekani aslina uygun bir sekilde ele almasi1 konun objektif
bir bakis acist ile ele alindigin1 géstermektedir. Her seyin sakin yansitildigi bu karede

insanin giindelik yasantisina dair betimlemeler de bulunmaktadir.

-
-

Resim 4.18 Pieter Snayers — Nocturnal Attack on Lille — 1650 — Tuval Uzerine Yagh Boya - 181 cm
X 267 cm
Bu resimde 1641 yilinda Fransa ve Ispanya arasinda gergeklestigi tahmin
edilen bir saldirt betimlenmistir. Savas sahnesinin gece betimlenmesi ve yine
topografik 6zellikler tasimasi resmi ilging kilmaktadir. Bu resim i¢in mekanin distopik
etkilere sahip oldugunu soyleyebiliriz. Hemen hemen ayni agilardan c¢izilmis bu

resimler donemin perspektif algisin1 da ortaya koymaktadir.

Resim 4.19 Etienne Louis Boulee - Newton Anit1 (taslak) - 1784

18. yy. da ortaya ¢ikan Aydinlanma Cagi’nin orta ¢ag diisiincesinden tamamen

koptugunu ve ronesans diisiincesinden beslendigini sdyleyebiliriz.  Aydinlanma
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doneminin ayn1 zamanda Akil ¢agi olarak adlandirilmast miimkiindiir. Bu doneme
Immanuel Kant'in yorumu su sekildedir. “Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diismiis
oldugu bir ergin olmama durumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise,
insanin kendi aklin1 bir baskasinin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir.
Iste bu ergin olmayisa insan kendi sugu ile diismiistiir; bunun nedenini de aklin
kendisinde degil, fakat aklin1 bagkasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak
kararliligini ve yiirekliligini gosteremeyen insanda aramalidir. “Sapere aude!” Aklini

kendin kullanmak cesaretini gdster! sozii simdi Aydilanma'nin parolasi olmaktadir.®’

Resim 4.20 Claude Nicolas Ledoux — Le Salines Royales — 1775-1778, Kent, Fransa’da Arc et

Senans’da kurulmustur

Dogu Fransa’nin Doubs ilindeki bu yap1 tuz fabrikasi olarak tasarlanmistir,
giris binasi yarim dairenin ortasinda bulunur, bir tarafinda korumalarin odas1 diger
tarafinda ise hapishane ve demir atdlyeleri bulunur. Yarim dairenin girise gore solunda
kalan boliimde marangozlar ve diger isciler i¢in yapilmis mahalleler diger tarafinda
ise yoneticilerin evleri vardir. Tam karsida ise fabrika miidiiriiniin evi ve onun iki
yaninda tuz iiretim alanlari bulunmaktadir.® Yapmmi gerceklesmeyen Newton
Anitindan esinlenerek yapilan bu tuz fabrikasinin {itopik bir diisiincenin {iriinii olarak

ortaya ¢iktigini diisiiniilebilinir.

87 http://www.allmendeberlin.de/Aydinlanma_Nedir_Kant.pdf (E.T. 27/05/2019)
%8https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Saltworks_at_Arc-et-Senans (E.T.27/05/2019)
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4.2 19. yy. Resim Sanatinda Utopya ve Distopya Kavramlarinin Yansimalari

“19. yy. kuskusuz bir Altin Cag, hatta belki iitopyaciligin Altin Cagr idi.”®°

Bu ¢ag ile ortaya ¢ikan endiistri devrimi, kentlerin olugsmasini ve biiyiiyiip
gelismesini saglamistir. 1800'lerde 187 milyonluk Avrupa niifusu 150 yil iginde ii¢
misli artmistir.’® Yeni ulasim araglari, kitle iletisim araglar1 ve yeni teknolojik icatlar
ortaya cikmistir (buharli makineler, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolab,
dinamit, telefon, ampul, otomobil ve rontgen vb.). Degisen kent yapisi, insana 6zgii
giindelik eylemlerin degismesinde de etkili olmustur. Insan, dogasi1 geregi bulundugu
cevre ile uyum saglama egilimini tarih boyunca gostermistir. Bu yiizden sosyal ve
kiiltiirel degisimler insan1 ve dogasini etkilemektedir (Insanin daha yogun bir tempoda
calismak zorunda olmasi, bireysel ve yalniz olma egilimi, tiikketim ¢ilginligl). Bu
yiizyil ile endiistri cag1 kendini gostermis ve ayn1 anda hizli bir kentlesme siirecini de
beraberinde getirmistir. Niifus patlamasi yasanan kentlerde yeni olusumlara ve yeni
diizenlemelere ihtiya¢ duyulmustur. Bu kaos ortaminda 19. yy.in iitopyalarinin ortaya
¢ikmaya basladig1 goriilmektedir ¢linkii titopya dogas1 geregi toplumsal diizensizligini

alternatif yasam sunarak elestirme egilimindedir.

Utopya tasarilarinin, iilkelerin kendi kiiltiir ve gelecek hedeflerine, iginde
bulunduklar1 ylizyilin sartlarina gore olustugunu, bu yiizyillda da gormekteyiz.
Ronesans doneminde ideal yagama olanak saglayan ideal kenti tasarlama arzusu 19.
yy.da kentlesmenin olumsuz sonuglart dogrultusunda doga kavramina yonelik {itopya
tasarimlarinin olugmasini saglamistir. Bu yilizyilda doga kavraminin sanatin konusu
olmasi bir¢ok agidan kaginilmaz olmustur. Bu donemde “J.J. Rousseau’nun fikirleri

de dogaci bir zemin iizerine kuruluyordu.”’*

69 CLAEYS, agk, 2011, 5.112
70 TURANI, agk, 2012, s. 499
7L TURANI, agk, 2012, s. 500-501
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19. yy. itibariyle Avrupa’da saray ve aristokrasinin sanatcilar lizerindeki
baskisini yitirdigi goriilmektedir. Fransiz ihtilali sebebiyle sanat¢1 ve halk bir arada
olmus ve sanatgilarda bireysellik durumu gozlenmistir. Sanatin, siyasi yapilanmadan
ve dolayisiyla ideal yasamin normlariin ve toplumunun yasamina yonelik pratiklerin
degisiminden etkilendigini sdyleyebiliriz.’?> Bununla birlikte resim sanatinda islenen
konularda da farkliliklarin oldugu gériilmiistiir. Insanin kendini el degmemis dogada
bulma ihtimali, romantizm akimini desteklemis, sanayi devrimiyle birlikte yeni
gelismelerin yasandigi ortam olarak kent yagami, insanlarin davraniglarini, duygu ve
diisiincelerini etkilemeye baslamistir. Bunun sonucunda romantizm akiminin devreye
girmesi ve insana 6zlemini duydugu uzak diyarlari sunmasi s6z konusu olmustur. Bu
dénemde {itopya ve distopya kavramlarinin, sanatgilar tarafindan bireysel bir olgu,
kendi diinyalar1 ¢ercevesinde ele aldiklar1 bir arzu ya da kotii sonla biten bir olayin
yansimasi oldugunu gérmekteyiz. Bu yiizyilla damgasini vuran ressamlar arasinda
Caspar David Friedrich, Francisco Goya, Theodore Gericault, Arnold Bocklin ve

James Ensor’ u sayabiliriz.

Resim 4.21 Caspar David Friedrich - The Monk by the Sea - Tuval Uzerine Yagli boya - 171 cm X
110 cm - 1808

19. yy.da Alman sanat¢1 Caspar David Friedrich (1774-1840) resim anlayisiyla
kirsal ve dogal atmosferleri bizlere yansitmaktadir. Yarattigt melankolik tavir ile
resimlerinde ruhsal durumunu da hissettiren ressam, dogaya duydugu saygiyi

eserlerinde olusturdugu etkileyici atmosfer ve figiirlerin minimal boyutu ile ortaya

72 TURANI, agk, 2012, s. 501
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koymaktadir. Ressamin, doganin giicline ve ihtisamina olan bigimsel sayginligi ve
6lim duygusunu birlestirdigi gézlenmektedir. Resim sanatindaki ideallestirme egilimi
Italya’da ronesans dénemine dayanmaktadir. Ancak bir diger husus da iitopya
tasarimlarinda “ideal” fikriyle yola ¢ikilmasidir. Utopyalar toplumun iyiligi icin
hareket ederken romantizm akima ile birey olarak sanat¢inin kendi idealizm anlayisini
olusturdugu sdylenebilir. C.D. Friedrich resimlerinde bizlere aktardigi perspektif
anlayis1 ile uzaklik kavramini ortaya koymaktadir. Bu sonsuzlugun yarattigi his
ressama 0zgii bir tavir sergilemektedir. Dolayisiyla Alman romantizm akimi hakkinda

fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.

Resim 4.22 Caspar David Friedrich — The Sea of Ice- 96,7 cm x 126,9 cm - Tuval Uzerine Yagh boya
- 1824

1820 yilinda Ingiliz kasif Edward William Parry, Kuzey Kutbu’nda Hecla ve
Griper adinda iki gemi ile Kuzeybat1 Gegidi civarinda bir kesif gezisi yapmustir.” C.D.
Friedrich dramatik bir gemi kazasi ile biten bu girisimi etkileyici bir atmosfer
anlayisiyla bizlere gostermektedir. Resim yogun buz tabakalarinin i¢inde belli belirsiz
bir gemi enkazini anlatmaktadir. On planda, genis, soguk buz denizi, sessiz, sonsuz,
zamansiz bir sekilde Tanr1 metaforunu yansitmaktadir. Ust iiste yikilmis buz kiitlelerin
tanrmin giiciinii, daha geri planda kalan enkaz pargalar1 ise insanin bdyle bir durum
karsisindaki acizligini vurgulamaktadir. Resme baktigimizda insanin el degmemis

dogaya giderek smirlarini agtiginda basina gelebileceklerini ve doganin ezici giiciinii,

8 CISERI Ilaria, Die Kunste der Romantik, Belser, Miinich, 2013, s. 270
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sanat¢inin konuya hassas yaklagimi sayesinde gormekteyiz. Sanat¢inin, ¢alismalarinda
dogayt son derece kutsal ve saygi duyulmasi gereken bir diisiinceyle yansittigi

anlagilmaktadir.

Utopyanin 19. yy.n sonlarindaki yeniden canlanis1 karsi-imgesi olan
distopyayr da harekete gecirmistir. Bu donemde resim sanatinda distopya temalt

konular ve mekan anlayislar1 gérmekteyiz.

Resim 4.23 Francisco Goya - Saturn Devouring His Son - 146 cm x 83 cm — Duvar Sivas1 Uzerine
Yagli boya Sonradan Tuvale Aktarim - 1819-1823

F. Goya bu caligmasi ile iktidar hirsin1 ve bunun sonucunu mitolojik bir 6rnekle
anlatmaktadir. Eserin konusu; Saturn’iin, kendi c¢ocuklar1 tarafindan tahttan
indirilecegi gercegi ile yiizlesmesi ve dogan her ¢cocugunu diri diri yemeye baglamasin
konu almistir. Bir ¢esit distopya temasi tasiyan bu eser insanin bireysel hirsina
gonderme yapmaktadir. Koyu zemin iizerine vahgeti simgeleyen portresiyle yasl bir
adam1 simgeleyen Satiirn, elinde tuttugu ¢ocugunu yemektedir. Sanat¢inin diinya
goriisiiniin bireyselligi noktasinda net bir tutumu oldugunu gérmekteyiz. Diinyay1
kendi penceresinden yorumlayan ve distopya temasindan kaginmayan sanatc¢inin

bireysel yasantisinin da bu durumu igsellestirdigi diistiniilebilinir.
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Resim 4.24 Theodore Gericault — The Raft of the Medusa — Tuval Uzerine Yagh boya - 491 cm x 716
cm - 1819

Neredeyse ayni tarihlerde Fransa’y1 sarsan bir olay gerceklesir. Medusa gemisi,
Senegal yakinlarinda iginde 149 miirettebat (erkek) ile batmistir. On iki giin boyunca
diinya tiizerindeki distopyalardan birini yasayan ve 15 kisinin Argo adli gemi
tarafindan kurtarilmasi ile son bulan gercek bir olaydir. T. Gericault bu resmi ile
denizin listiindeki distopya sahnesini oldukg¢a etkili ve inandirict 6gelerle sunmaktadir.
Oliilerle birlikte umudu bekleyen bir grup insanin, resmin firtinali atmosferi iginde
biitlinliikk olusturdugunu goérmekteyiz. Resimde Salin iistiine istiflenen figiirlerin
oldukca caresiz oldugu goriilmektedir ve bireyin hayatta kalma miicadelesi
aktarmaktadir. Sanat¢1 bu ¢agdas ve tarihsel olaya destansi etki katarak romantizm
akiminin etkilerini yansitmaktadir. Bu resmin bir diger o6zelliginin de dini ve
kahramanlik konularini anlatiyor olmamasidir. Sanatgimnin konuya yaklagimi ve
hassasiyeti sayesinde distopik bir mekani gercek bir olaydan referans alinmis bir

sekilde gorebilmekteyiz.

Tim distopik atmosferine ragmen Gericault’nun resmettigi an, ufukta Argo
gemisinin goriildigi andir. Salin iizerinde bulunan figiirlerin bir kismi ellerindeki
bezleri sallayarak isaret vermeye calisirlar. Ressam gelecek olan bir kurtulus imidini

bize sezdirir.
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Resim 4.25 Arnold Bocklin — Island of the Dead (Basel Version) — Tuval Uzerine Yagli boya - 111
cmx 115 cm - 1880

A. Bocklin’ 1 bu resminde genel olarak umutsuz, karamsar bir hava oldugunu
gormekteyiz. Calisma bize distopyanin mekanini animsatmaktadir. 16. yiizyil ile
Thomas More'un ideal yasami arzulayan ve ada tlizerinde kurulan ideal kent
kavraminin bu resim ile yerle bir oldugunu gérmekteyiz sanat¢1 “Oliim adas1” ismini
verdigi resminde iitopyaya dair bir sey bulmamiz s6z konusu degildir. Ancak
Utopya’nin mekan olarak kullandig1 ada kavraminin distopik bir yaklasimla sunuldugu
goriilmektedir. Adanin sahili, duvarla denizden ayrilmistir ve duvardan denize inen
basamaklara dogru yaklasan bir kayik vardir. Geleneksel olarak mezarliklarla ve yas
tutma ile iliskilendirilen servi agaglarimin kapladigr alanin etrafi, sarp ve dik
ugurumlarla ifade edilmistir. 18.ylizyil ile birlikte mezarlik kavraminin sehrin merkezi
yerine sehrin disinda olugsmaya baslamasi, 6lii kavramina saygiy1 ve 6liiler i¢in mekan
kavramini dogurmustur. Bu durum ayn1 zamanda mekan, iitopya ve distopya

kavramlarinin yaninda heterotopya kavramini da sunmaktadir.
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Resim 4.26 James Ensor - Skeletons Warming Themselves - 74,8 cm x 60 cm — 1889

James Ensor, on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru 6zgiin tavr ile dikkat
cekmektedir. Sanat¢i resimlerinde, maskeler, iskeletler, insanlikla ilgili hastalikli
goriintiiler sunmaktadir. 20. yy. in baslarinda Ostend, Belgika’da on yedinci yilizyi1ldaki
savas sirasinda 0len insanlarin kemiklerinin ortaya ¢ikmasi ile sehir 6liilerin mekanina
gonderme niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla bu mekanin heterotopya ozelliginden de
s6z edebiliriz. Ensor anilarindan yola ¢ikarak resimlerinde insan kemiklerini,
iskeletleri ¢ok sik kullanmistir. Caligmasinin 6n planinda “Ates yok. Yarin bulabilir
misin?” yazili bir sobanin etrafinda giydirilmis ti¢ iskelet yerlestirmis ve iskeletler, bir
palet, firca, bir keman ve bir lamba esliginde ¢izilmistir. Ensor’ un bu esyalarla sanat,
miizik ve edebiyati sembolize ettigi diisiiniilebilinir. Iskelet kavrammi, &liimii,
giindelik hayattan karelerle normallestiren sanatg¢inin yarattigi bu yeni karakter

anlayisiyla mekanlar distopyaya referans vermektedir.
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5.20. YUZYILDAN GUNUMUZE RESIM SANATINDA UTOPYA,
DiISTOPYA KAVRAMLARININ SANAT AKIMLARINA VE MEKAN
ANLAYISINA ETKIiSi

5.1 Utopya ve Distopyanin 20. Yiizyll Sanat Akimlarina Etkisi

“Gelecek, salt bir diis ya da dilek olarak degil, basarilacak bir sey olarak

karsilanmasi gereken fikirlerin gerceklesme zamaniydi.”’* Karl Mannheim

20. yiizyil; diinya savaslarimi (Birinci Diinya Savasi 1914-18, Ikinci Diinya
Savast 1939-1945), soykirimi, sosyal travmalari, teknolojik gelismeleri (1904’te
Albert Einstein’in gorecelik teorisini gelistirmesi, 1920°de ilk diizenli radyo yayinin
yapilmaya baglanmasi, 1969°da ABD’nin aya ilk kez ayak basmasi vb..) ve 19.
yiizyilda meydana gelen makinelesme ve sanayi devriminin etkilerini tagimaktayda.
Ulkeler aras1 politik anlagmazliklar sonucu meydana gelen yiizyll savaslarindan
sanat¢ilarda olumsuz etkilenmistir. Olumsuzluklar karsisinda ¢oziimler arayan
sanatcilar pesi sira yayinladiklar: manifestolar (Fiitlirizm manifestosu (1909), De Stijl
Manifestosu (1918), Gergek¢i Manifesto (1920) ile diinyay1 kendi bakis acilariyla
yeniden insa etme ve sekillendirme c¢abasi icinde olmuslardir. Manifesto, Fransiz
Devrimi’yle doguyor: “Ozgiirliik! Esitlik! Kardeslik!” Iki yiizyillik biitiin tarihi
boyunca da modernligin bu vaadinin pesine diisecek. 19. ylizyilda vaadini tutmayan
burjuvaziye karsi siyasal avangardin onciiliik ettigi bagkaldirilarin ¢i1glig1 olacak. 20.
yy.da ise manifesto formuna sanatin avangardi sahip ¢ikacak. Ciinkii arttk umudun
sozciiliigiinii daha ziyade sanat iistlenecek’® diyen A. Artun, manifestonun dogusunu
ve misyonunu kisaca agiklik getirmistir. Disiplinler arasi bir¢cok sanatginin bir araya

gelip sanat1 ve hayat1 sorguladigi siireg 20. yy. ile baglamistir.

74 MANNHEIM Karl, ideoloji ve Utopya, Cev.: OKYAYUZ Mehmet, Epos Yayinlar, Istanbul, 2002,
s. 18

75 ARTUN Ali, Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis, Cev.EYUBOGLU Sabahattin vd.,
Istanbul, Tletisim Yayinlari, 2013, 5.16
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V. Kandinsky’nin de bunu ilk sdyleyenlerden biri oldugu goriilmektedir:
“Utopik 6zellik tasiyan bir gercek hedefe yonelen bir kongre, sadece sozii gecen
konularin denetlenmesini saglamakla kalmayacak, ama ayni1 zamanda, en 6nemli
sanatsal sorunlardan birine iliskin olarak, sanatsal gilicleriniz degerini belirlemeye
yarayan bir mihenk tas1 olarak da ortaya cikacaktir. Ve nihayet orada ressam ve
miizikei, heykelci ve dans¢i, mimar ve dramaturg, birbirleriyle konusmak; bir ve ayni

tema iizerinde konusmak zorunda kalacaklardir.”*"

3 B
DORUMEN/E
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Resim 5.1 Oskar Schlemmer - Utopia (Bauhaus) - 1920-21

Farkli disiplinlerden sanatgilarin olusturacagir kaosun, iiretim oldugunu
diisiinen sanatcilar cagrilarina devam etmekte ve sanatin kurallarini yeni bastan
olusturma tavri giitmektedirler. 16.yy’da adm ilk kez duydugumuz “Utopya”
kelimesinin kavram olarak 20. yiizyil’a geldiginde sanatgilarin “yeniden inga etme”
istegini destekliyor ve Utopya kelimesinin kullanimimi yaygimlasiyordu. Elbette bu
yiizyilda distopya kavraminin da kullanimi s6z konusu olmus ve bunu kentlesmenin
olumsuz etkilerine, savaslarin insanlik dis1 sonuglarina, bilim ve teknolojinin insani

ele gecirecegi diisiincesine borglu oldugumuzu soyleyebiliriz.

76 BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni Bir “Temel Metinler” Seckisi 1840-1990, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 200
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Sanatin diinyaya yon verecegi inanci yayiliyor, hayat ve sanat iliskisi
baglaminda iitopik fikirler ortaya konuluyordu. 20. yy. ile kullanimi bir hayli

yayginlasan bir kelime de “avangard” olmustur.

“Avangard” terimi, bu biiylik toplumsal tasarinin gerg¢eklesmesinde sanata
verilen Oncii rolil ifade etmek {izere, ilk kez litopyac1 sosyalist Saint-Simon tarafindan
kullanilir. Saint Simon sanatgiyr iitopik toplum tasariminda “Oncii” (avant-garde)
olarak nitelemesiyle ve bu kavrami modernist literatiire sokmasiyla tinliidiir.
Savaslardaki 6ncii kuvvetleri imleyen bu terim, Saint Simon’un, sanat¢ilara atfettigi,
toplumu ileriye tasima misyonuyla, sanat ve Kkiiltiir terminolojisinin Onemli

kavramlarindan biri oldu.””

Saint-Simon’a gore sanatgi ve bilim adami beraber ¢aligmalidir. Ona goére
“...sanatcinin gorevi toplumun gelecegini hayal etmek iken, bilim insan1 bu hayallerin
olabilirligini inceleyecek ve sanayici de bunlarin uygulamaya gegmesini saglayacak

olan ydnetim tekniklerini olusturacaktir”’®,

“Avangard titopyacilik, siireklilik ve ilerleme odakli eski iitopya anlayisindan

tamamen farklilik gosterir.” ’°

Dil, kiiltiir ve din arasindaki farkliliklara ragmen, zamanin avangardlar1 temel
bir idealizmi paylasmuslardir. Izleyiciye &nderlik ederek, onlar1 kiskirtip, zihinsel

olarak harekete gegirmek ve tepki vermeleri i¢in sanat1 kullanmislardir.®

Miizik, sahne sanatlari, dans ve tasarim gibi diger alanlardaki sanatc¢ilar da yeni
sanat akimlar1 tarafindan ele geg¢irildi. Mimarlar, yeni diisiincenin en cesur
savunuculari arasindaydi. Tas ve ahsap yerini giderek celik, cam ve beton ald1. Utopik-

fantastik sehirlerin gokyiiziine yiikselen evleri ve yogun bir karayolu ag1 olan ancak

T CALINESCU Matei, Modernligin Bes Yiizii, Cev.: GURSES Sabri, Kiire Yaynlar1, Istanbul, 2010,
s. 109

8 MARGOLIN Victor, Utopya Miicadelesi Rodchenko Lissitzky Moholy-Nagy 1917-1946,
Cev.:USLU M. E., Espas Yayinlari, Istanbul, 2012, s.11

® AYERS, David vd., Utopia/ The Avant-Garde, Modernism and (im)possible Life, De Gruyter, Berlin,
2015,s. 3

80 HICKS Jim, Geheimnisse Des Unbekannten Visionen Und Utopien, Time-Life Biicher, Ohio,1991,
s. 121
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nadiren planlama asamasinin 6tesine gegen sehir tasarimlart onlarin yarari, zamanin

ruhunu yakalamakta yatiyordu.®!
“Ulkeler arasindaki sinirlar pek yakinda kalkacak” 8 V. Kandinsky

Norbert Lynton "un dedigi gibi; insana 6zgii her eylem bir disavurumdur, bu

yiizden sanat da bir biitiin olarak disavurumdur. 3

1911 yilinda Berlin’de donemin avangard sanatini destekleyen galeri ve dergi
“Der Sturm”un sahibi Herwarth Walden’in gbézlemledigi gibi, ‘’disarinin izlenimi
yerine, igerinin disavurumu’’ na ydnelmeleridir.®* Bu bir sanat akim1 olmakla birlikte,
ozellikle Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel gelisme caglarinda ortaya
¢tkmis bir yasam anlayisidir. & Insana 6zgii bir davranis oldugu diisiiniilen bu yeni
egilim i¢in resim sanatinda yeni bir dil olusmakta ve sanatcilar tiim siddetiyle diinyay1

yansitmaktadirlar.

Disavurumcu sanatgilarin tiimiiyle ‘kendine 6zgii’ yaklasimlarina ragmen
‘bigim bozmact’ bir tavir tagimalari; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif
etkilerinden yararlanmalar1; boyanin yogun dokusallig1 rengi natiiralist baglamindan
ozgiirlestirmeleri; abartili bir perspektif ve desen anlayisin1 benimsemeleri gibi ortak
noktalardan s6z etmek miimkiindiir.®® Ekspresyonizm, Alman “Briicke’” grubu
tarafindan ortaya atilmis, Kuzey melankolisi, Slav ¢oskunlugu, Felemenk saydamligi
ve Yahudi endisesiyle kaynasarak biitiin diinyaya yayilmis ve etkileri halen devam
eden bir sanat akimidir. Birlik 1906°da Dresden’de kurulmustur.8” 1906°da kurulan

grubun 1913°de dagildigini goriiriiz.

81 HICKS, agk, 1991, s. 121

82 BATUR, agk, 2000, s. 199

8 ANTMEN Ahu, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymlari, Istanbul, 2008, s. 33
8 Agk, 2008, 5.33

8 TURANI, agk, 2012, s. 577

8 ANTMEN, agk, 2008, s. 34

87 TURANI, agk, 2012, s. 577
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Resim 5.2 Ernst Ludwig Kirchner - Potsdamer platz - Tuval Uzerine Yagli boya — 200 cm x 150 cm -
1914

E. L. Kirchner’in bu resmi bir gece yarisi, iki sik giyimli hayat kadinin Berlin
Potsdamer Platz’da verdigi pozu goOstermektedir. Kirchner’in Birinci Diinya
Savasindan once yaptig1 Berlin sokak sahnelerini yansitan bu ¢alismasi ile, insan ve
kent iligkisini ortaya koymaktadir. Ekspresyonizm ile ortaya ¢ikan bigimsel
degisiklikler, perspektif algisi, figiirlin proporsiyonunun kasitli olarak bozulmasi bu

donemin sanatsal anlayisinin bir pargasi olmustur.

1914’{in sonbaharinda Alman empresyonist ressam Franz Marc (1880-1916)
Avrupa’nin i¢indeki goriinmeyen diisman “Avrupa Ruhu’na kars1 verdikleri sivil bir
savas oldugunu dile getirmistir. 1914’te goniillii bir sekilde orduya katilan F. Marc,
Verdun savasinda (Fransizlarin birinci diinya savasinda alman saldirisini 6nleme
amaci ile savunma yapmasi ve Almanlarin geri ¢ekilmek zorunda kaldiklar1 savastir)
hayatin1 kaybetmistir. F. Marc, bu savasin Avrupa hastaligindan kurtulmak igin,

sterilizasyon savasi oldugunu diisiinmektedir. Savasa katilan birden fazla tilkedeki
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sanat¢1 ve yazarlar da bu savasin Avrupa'daki kiiltiirel ¢iirlimeyi bitirecegine

inaniyordu. Bu gériise gore, modernizm diinyanin hayal kirikligim giderecekti.®

Resim 5.3 Franz Marc - The Unfortunate Land of Tyrol — Tuval Uzerine Yagh boya - 131.1 cm x 200
cm - 1913

Ruhsal ideallerini ifade ettigi bu imgeyi tamamlamak i¢in F. Marc renk
sembolizmi teorisini gelistirdi. Sanat¢1 kendine 0zgii renk kombinasyonlar1 ve
kontrastlar1 kullanmistir. Resimdeki mezarlik ve zayif atlar kiyametin habercisiyken
gbkylizii ve resmin sag iist kosesindeki kus ise kurtulus inancin1 destekler niteliktedir.
Resimde bulunan Avusturya-Macaristan sinir levhasi, ressamin bulundugu bolgedeki
politik karigikliga gondermedir. Yasama dair nesnelerin bulundugu resimde evler,

mezarlik, hayvanlar yaratilan atmosfer ile ekspresyonist bir tavir sergilenmistir.

8 AYERS, agk, 2015, s. 49
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Resim 5.4 Ludwig Meidner - The Burning City - Tuval Uzerine Yagl boya - 66,5 cm x 78,5 cm -
1913

1912-1916 yillar1 arasinda Ludwig Meidner, kent manzaralarini, parcalanmis
yikim goriintiilerini eserlerinde yansitir, sanat¢i bu ¢alismanin da ig¢erisinde bulundugu
“Kiyamet Manzaralar1 (Apocalyptic Landscapes)” adli bir dizi resim de yapmuistir.
Meidner Berlin'de meydana gelen siyasi olaylart resimlerinde yansitmaktadir.
Kompozisyon yukaridan asagiya soguk renklerle baslayip yeryiiziine dogru sicak
renklere gecis yapilarak boyanmis, kasitli olarak bozulma dagilma, yikilma etkileriyle
boyanan kent, sanatcinin ruhsal durumunu ve kent kavramina bakis acgisini
sergilemektedir. Savasin etkilerinin goriildiigii bu eserde savas karsisinda insanin
diistiigi durumu ve caresizligini gormekteyiz. Donem itibariyle yasanan
olumsuzluklarin distopya kavramini ortaya koydugunu ve hayatin, sanatin ve kentin
icinde distopya etkilerinin yasandigini sdyleyebiliriz. Sanatc1 bu resimle ilgili 1913
yilinda gilinliigline sunlar1 yazmistir; “Sehrin  kikirdamalar1 cildimi  yakiyor.
Kafatassmin  dibinde patlamalar duyuyorum. Yakindaki evler. Felaketleri
pencerelerinden patlar, merdivenler sessizce ¢oker. Insanlar kalintilarm altinda

giiliisiiyor.”® Bu dénemde sanatcilar tarafindan oldukca yogun hislerle iiretilen

8http://omeka.wustl.edu/omeka/exhibits/show/lifeinparisandberlinin1900s/berlin-in-chaos/ludwig-
meidner--burning-city (E.T. 02/2019)
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calismalar1 diinya iizerinde yasadiklar1 distopyalarin  yansimalari olarak

nitelendirebiliriz.

Resim 5.5 George Grosz - Funeral Dedication to Oskar Panizza - Tuval Uzerine Yagli boya — 140 cm
x 110 cm —1917-18

Sanatgmin bu ¢alismasi (Resim 5.5) modern bir kentte cenaze torenini
anlatmaktadir. Alman sanatinin ronesanstan beri karakteristik 6zelligi sayilabilecek
gerceklik duygusunun 20. Yy’da tekrarlayan alman sanat¢i G. Grosz tarafindan
yansitildigini gérmekteyiz. Ortaya koyulan gerceklik anlayisinin rahatsiz edici oldugu
sOylenebilinir. Ressam kirmizi 11k kullanimiyla resminde dramatik bir hava yaratmis
ayni1 zamanda kaos durumunu betimleyici 6geler kullanmaktadir. Adeta cehennemi
animsatan bu manzarayr Bosch’un resimleriyle 6zdeslestirebiliriz. Uzun ve rahatsiz
edecek sekildeki sikisik binalar, tabutun iistiinde oturan iskelet ve etrafinda toplanan
bir grup yas tutan, ¢irkin betimlenmis maskeli insanlar donemin yozlagmis kiiltiiriine
bir elestiri niteligindedir. Mahser yerini anlatan bu kargasa distopik mekani
cagristirmaktadir. Ressam bize kent ve insanin ideal normlarda bulusmadigi bir ortam

sunmaktadir.
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Resim 5.6 Max Beckmann - The Night - Tuval Uzerine Yagli boya — 133 cm x 154 cm — 1918-19

Beckmann’in ¢alismasinda figiirlerin birbirleriyle asir1 temas halinde oldugunu
goriiriiz. Mekanin i¢ine sikismis figiirler, dar acilar, keskin kontiirler mekanin i¢inde
sikismishik hissi yaratmaktadir. On tarafta duran iki mumdan, birinin sénmiis ve
devrilmis digerinin ise yanmakta oldugu goriilmektedir. Resmin konusu i¢ mekanda
ge¢mektedir, Beckmann o donemdeki toplumsal ve politik olaylara sembolik
gondermeler yapmaktadir. Resimde 4 erkek ve 4 kadin figlir vardir. Resimde
kontiirlerin keskin oldugu bigimsellik anlayisi sayesinde sanat¢inin vurgulamak
istedigi korku ve iskence sahnesini hissetmekteyiz. Kutunun igine sikigmis hissi
yaratan bu calisma yaganan olayin psikolojik etkisini etkili bir seklinde ortaya
koymaktadir. Insan ki1 iskence, soykirim gibi insanlik digt eylemlerle azaltmaya
yonelik yapilan her hareketin distopyayr beslemesi ve toplumda derin yaralar
acilmasina sebep olmasi tarihsel siiregte bir¢ok kez karsilasilan bir durumdur. Bu tip
kosullarin toplumlar1 ve sanatgilari ciddi bunalima soktugu ve ilerleyen zamanlarda
sanatin isleyisinde de degisimlere sebep oldugu gozlenmektedir. Resim sanatinda
ekspresyonizm savasin, soykirimin, sefaletin sanatcilar tarafindan ifade dili olmasi ve
bir diger anlamda da distopya kavraminin ortaya ¢ikmasiyla ekspresyonizmin distopik

bir yapinin pargasi haline gelmesi s6z konusu olmustur.
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Resim 5.7 Pablo Picasso - Guernica - Tuval Uzerine Yagl boya - 7.76 m x 3.49 m - 1937

Ispanya i¢ savasmn tiim gercekligi ile ortaya koyan Picasso 20. yy’ da aci
ceken figlirleriyle yasanan distopyay1, kendi tarzim1 ve kendi kiiltiiriine olan
hassasiyetini ortaya koyarak gergekleri etkili bir bigimde sunmustur. Calismanin
mekansal yaklagimi odanin i¢inde izlenme hissi yaratmaktadir. Resmin sol tarafinda
boga ve kucagindaki 6lii ¢ocuga aglayan bir kadin bulunmaktadir. Merkezde ise aci
icinde yikilmak iizere olan, mizrakla vurulmus bir at bulunur. Atin altinda resmin
soluna dogru bir askerin cesedi vardir. Atin lizerinde g6zii animsatan bir 151k, Atin sag
tarafinda korku icinde olaya taniklik eden kismen igeride olan bir kadin ve elinde gaz
lambasi, olaym trajik boyutunu yansitan bir bagka kadin sagdan merkeze dogru
yonelmektedir. Resmin en sag tarafinda aci i¢inde bir bagka figlir goriilmektedir.
Kiibizm diliyle aciyr ve savasi betimleyen sanat¢i 20.yy. distopyasinin temsili
niteligindedir.

2. Diinya Savasi sirasinda Nazi isgali altindaki Paris'te yasayan Picasso
Gestapo tarafindan sorgulanmigti. Soylentiye gdre bir Nazi subayi, ressamin
evinde Guernica'nin fotografini goriince, "Bunu siz mi yaptiniz?" diye sordu ve
Picasso'dan "Hayur, siz yaptimiz." cevabimi almistir.*® Kendi iilkesi i¢in ideal yasami
arzulayan Picasso baskici, otoriter sistemi elestiren “Guernica” adli tablosuyla iitopya
arzusunu ve distopya gergegini agikca yansitmaktadir. Distopya’nin kiibizm hali olan

bu caligma tarihsel siirecteki bir savasin 6zeti niteligindedir.

% https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica (E.T. 03/2019)
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Adnan Turani’nin kiibizm hakkindaki yorumu su sekildedir. “Dis goriintiilerin
nesnelere ait yapisal i¢ gergekleri vermemeleri yiiziinden, onlarin gercek degerlerini
arastiran bilim, ¢dziimleme i¢in nesneyi nasil parcalara ayirtyorsa, plastik sanatlarda
da nesne bic¢imlerinin parcalanmasiyla yeni sanat 6gelerinin olusturulmasi olanagi

doguyordu.”

Bu olusan yeni resimsel dil sayesinde donemin sanatg1 iitopyalari ¢esitleniyor.
Bir yandan tarihi siirecte yasanan distopik etkiler donemin sanat akimlariyla
anlatiliyordu. Bu hareketlerin ¢ogunun ortak yonii manifestolari ile, kimi daha akilei,
kimi daha hayalci olmak suretiyle, sanat-hayat iliskisi baglaminda {itopik fikirler
sunmalariydi. Sanatgi, tiretimleri dogrultusunda {itopyanin yarattigi arzu ve diirtiiyi
bazen toplumsal sorunlara ¢6ziim bulmak i¢in bazen de bireysel sorunlari yansitmak
icin kullanmaktadir. 20.yy’in ¢ok yonlii sanat anlayisi, teknoloji ve bilimin
engellenemez ilerleyisi ve insanligin savas ile sinandig1 gergegi sonucu bir¢ok duygu

ve durumun sanat yoluyla ifade edildigini gérmekteyiz.

|"“'II|HH|

|

Resim 5.8 Fernand Léger - The City - Tuval Uzerine Yagl boya - 230,5x297 - 1919

9% TURANI Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, istanbul, 2014, s. 138
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F. Leger’in bu ¢alismasi (Resim 5.8) modern bir kentsel gevrenin, binalarin,
iskelelerin ve kopriilerin genis panoramasmin kesik ve kuvvetli ritimlerini
gostermektedir. Bu mimari unsurlar, vitrin mankenleri ve tiimii canli renklerle
gosterilen bir telefon diregi gibi sehir hayatina ait izlerle anlatilmistir.% 20. yiizyilda,
kent ve insan arasindaki iligki, sanatcilarin disavurumcu tavirlart sayesinde psikolojik
etkileriyle goriilmektedir, sanat¢ilar bize donem hakkinda 6nemli gorsel gergekler
sunmaktadirlar. 16. yy.da Thomas More’un “Utopia”s1 ile baslayan ideal yasam arzusu
beraberinde ideal kent tasarimini dogurmus ve ronesanstan bu yana resim sanatini da
etkilerini gostermistir. 20.yy’a geldigimizde kent yasamina olan bakis agisinin daha
yogun ve gercek oldugunu goriilmektedir. Ronesans resimlerindeki ideal kent
tasarimlart mitkemmeli ararken 20. yiizyilda ise kent artik insanin kalabalik i¢inde
yalnizlastig1 bir alan olmaktadir ve kente dair her nesne insan hayatina girmis ve resim
sanatinda da etkileri goriilmektedir. Bu ylizyilda sanat¢ilarin tutkuyla ve iitopyalari

dogrultusundaki iiretimleri eserlerinde bireyselligi ve ¢esitliligi ortaya koymaktadir.

Gegmiste, bilim ve teknoloji titopyacilart yiiksek bir goriise sahip degildi; simdi
onlar modern yasamin umut tastyicilari olarak goriiliiyorlar. Utopyacilar, yanan
fabrika bacalarinin giizelligini ve egzoz giriltiisiiniin estetigini kesfetti. Emek
tasarrufu saglayan makinelerin ve seri Uretimin glinliik yasami daha kolaylastirip,

insanligin daha yiiksek hedeflere ulasmak icin daha serbest olacagini savundular. %

Onciiliigiinii yaptig1 bu ilerici harekete 6nce “elektrik” ya da “dinamizm” gibi
isimler diisiiniilse de sonunda “Fiitiirizm”de karar kilan ve bdylece kendi adinm1 kendi
belirlemis ilk sanat akimim baslatan bu gen¢ adam, italyan sair Filippo Tommaso

Marinetti’ dir. (1897-1944)%

“..... Italya gecmiste cok uzun yasadi ve disaridan cilali, parlak goziiken bir
miizeye doniistii. “Aym tarzda diistinen kiigiik bir sanat¢1 grubu ile birlikte 1909'da
ulusal sanat okullarini, kiitiiphaneleri ve miizeleri yikmak i¢in sert bir ¢agr1 yapip,
fiittiristik hareketi ilan etti. Fiitliristler geleneksel konular1 reddetti ve yeni ilham

kaynaklar1 olarak modern teknolojinin sarhos edici potansiyelini ve sanayi kentlerini

92 https://www.philamuseum.org/collections/permanent/53928.html (E.T. 03/2019)
9 HICKS, agk, 1991, s. 121
% ANTMEN, agk, 2008, s. 65
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incelediler. Marinetti sOyle sOylemistir; “Bir yaris arabasi, Samothrace Zaferi'nden
daha giizel”. Bu nedenle, buharli lokomotiflerden asma kopriilere kadar modern
teknolojinin kazanimlarinin ¢ogu zaman fitiiristik sanatin konusu olmasi sasirtici
degildir.®®

Seslerini halka duyurmaya calisan sanatcilar fikirlerini coskulu ve siddetli bir
sekilde pesi sira yayinladiklari manifestolarla ifade etmislerdir. Fiitliirizm sanat
manifestolarinda ge¢misin sanatin1 reddetmek diisiincesini benimsenmis sanatcilar

yeni diinyay1 yeni olusturacaklar1 sanat goriisii ile sekillendirme arzusu giitmiiglerdir.

Fitiiristler yarim diizine dilde yayinladiklari tezahiirlerinde, kendilerini biiyiik
bir gelecegi giivenle kucaklayan "Ozglir adamlar" olarak adlandirdilar. Halk
olaylarinda, kamuya ac¢ik alanlarda ge¢misle kirilma cagrisin1 sik sik okuyan
Marinetti, bazen kargasa yaratiyordu. Bu provokasyonlar kasitli ve ciddi bir sekilde

yapiliyordu.

Marinetti’nin  inancina gore teknoloji, toplumu refaha ulastiriyor,
zenginlestiriyordu ve fiitiiristik sanat kendi gorev bilincini sadece bu {itopyanin
safagin1 hizlandirmakla addetmemisti; yeni gorme, duyma ve diisiinme yollarim

yaratmigt:. %

% HICKS, agk, 1991, s. 122
% HICKS, agk, 1991, s. 122
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Resim 5.9 Umberto Boccioni - The Street Enters, 1911, 133,7 cm x 90 cm - 1911

Boccioni’nin bu resmi son derece dinamik, hareketli ve abartili perspektif
anlayisiyla fiitlirizmin resim sanatindaki yansimasini ortaya koymaktadir. Mavi ve
beyaz renkte giyinmis kadin figliriine arkadan ve yukaridan bakilmaktadir. Karmagik
bir kent manzarasi gozler Oniine serilir. Resimde is¢ilerin duvar insa ettigini
gormekteyiz ve ayn1 zamanda sag ve soldaki binalarda birer figiiriin ayni1 sekilde
balkondan baktig1 goriilmektedir. Binalarin hareketi resimde devinime yol agmis

resmin mekani zaman zaman yercekimsiz bir ortam hissi vermektedir.

“Kosan bir atin dort degil yirmi ayagr vardir.” diyen Fiitiiristler, her seyden
cok biiylik kent yasaminin heyecanlart ile sarhos oluyorlardi. “Bir oda iginden bakarak
balkondaki bir kisiyi resmederken, ancak pencere c¢ergevesinin bize izin verdigi
kadariyla goriis alanimizi sinirlamiyoruz. Aksine balkondaki adamin goriip yasadigi
duygularini, cevresiyle vermek istiyoruz. Caddenin giiriiltiisii, saga ve solda
derinligine giden evlerin sirasi...” Gortliiyor ki Fiitlirizm, kendine amag olarak objeyi

degil, insanin i¢ yasantisini ele alryordu. Yani ruh durumu resme giriyordu.®’

% TURANI, agk, 2012, s. 606
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Resim 5.10 Carlo Carra - Funeral of the Anarchist Galli - Tuval Uzerine Yagli boya - 198.7 cm X
259.1 cm —1910-11

Carlo Carra’nin 1910-1911 yillar1 arasinda yaptigi bu resim, Fiitlirizm
etkisinde ve geleneksel resim anlayisinin disinda kalmaktaydi. Anarsist Galli’nin
Cenaze Toreni adli bu ¢alisma hareket, dinamik fir¢a darbeleri ve resimde hiz hissi
Fiitlirizmin resim sanatina kattig1 etkilerdir. Sanata olan bakis a¢isinin tamamen
degisime ugradigi bu yiizyillda yeni gorsel diller ortaya g¢ikmaktaydi. Ressamin
figiirlerin hepsini ayn1 tavirda boyamasi ve tek tip bir insan modelini ortaya koymasi
distopya edebiyatina gonderme niteliginde olmustur. Ressam bir biitiin olarak insan
grubunu kompozisyona dahil eder ve fark yaratan, aksini diislinen insan profiline bu
resimde yer vermez. Resmin fonu ve figiirler kontrast olugturmaktadir. Bir diger ilging
olan ise cenaze merasiminin sakinlik i¢inde olmasi1 gerekirken halkin kalabalik i¢ginde
bayrak tasidiginin vurgulanmasi resme fazlaca hareket ve gerilim kazandirmaktadir.

Dolayistyla donemin siyasi etkilerini bu resimde gérmekteyiz.

“20. yiizyilin basinda iitopyact umutlarla baglayan toplumsal olusumlar,
yilizyilin sonuna gelindiginde yerini yipranmis diktatorliikler, iflas etmis ekonomiler
ve inancini yitirmis kitlelerle karsi karsiya bir diinya birakmistir.”®. Bu dénemde

Rusya’daki Konstriiktivizm akimi ve Almanya’daki Bauhaus okulu ve arasindaki

% TANDACGUNES Nilnur, Utopya — Antik¢ag’dan Giiniimiize “Mutluluk Vaadi”, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2013 309
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tiretimsel benzerlik s6z konusu olmustur. Farkli cografi bolgelerde olan bu iilkelerde
geometriyi esas alarak sanatta yeni bir dil olusturma g¢abasi oldugu goriilmektedir.
Tarihsel siirecte ideal yasam arzusu ve {itopya ad1 altinda ideal mekan, kent ve yagsam
tasarimlar1 gerek disiplinler arasi gerekse resim sanatinda bir¢ok kez karsimiza
¢ikmaktadir. Bu baglamda 20.yy. sanat akimlarinin birgogu fikren itopik tavirda
diinyay1 ve sanat1 yeniden insa etmek isterken ayni anda distopik bir yasam deneyimi
igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat ile birlikle diinyay1 yeniden insa etme fikri
bu yiizyilda son derece yaygin olarak goriilmiis, sanatin anlam ifade etme kaygisi
dogrultusunda sanati islevsellestiren ve zihinsel tasarim silirecine sokan bir tavir

sergilenmistir.

1908 de sanat tarihgisi Wilhelm Worringer’in “abstraktion und Einfiihlung”
adli eserinde sanat giizelligi, doga giizelliginden gayet keskin hatlarla ayirt ediliyor
ve soyutlastirma anlayisi, insamn anlama ihtiyacinin  karst  kutbu olarak

gosteriliyordu.®®

“Temsili gercekten koparak oOzellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan,
bdylece 6ziinde soyut bir resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanat¢inin, Rus ressam
Wassily Kandinsky (1866-1944) oldugu kabul edilmektedir.”*?° 20.yy. ile birlikte
ortaya cikan akimlarin bir¢cogunda soyutlama egilimi goriilmekteydi. Avangardlar
temel degisikliklerin gerekli oldugu konusunda hem fikir olsalar da mutlak hedefleri
tizerinde hemfikir degillerdi. Rus ressam Wassily Kandinsky gibi bazilari i¢in Utopia,
yalnizca yogun bir i¢ ¢aba ile elde edilebilecek tamamen zihinsel bir durumdu.
Birgoklar1 diinyevi bir cenneti limit ediyor ve sanatlarini iz birakanlar olarak
goriiyordu.’®! Avangard ressamlar, onlar1 en iyi soyut bir stilinin ifade edebilecegini
diisiindiiler ve bunu arag olarak kullandilar. Kendilerini anlama ¢abalarinda, sanatsal

kelime haznelerini basit geometrik sekillere indirgediler!®?,

9 TURANI, agk, 2012, s. 595
100 ANTMEN, agk, 2008, s. 81
101 HICKS, agk, 1991, s. 121
102 Agk, s. 121
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Resim 5.11 Kazimir Malevich - Black Square on a White Canvas - Tuval Uzerine Yagli boya— 80
cm x 80 cm - 1915

Malevich 1915 yilinda yaptign “Beyaz Uzerine Siyah Kare” adli resmiyle
birlikte Siiprematizm akimini bize sunmaktadir. Ressam dis diinyanin tiim
referanslarindan ayrigtirllmig, geometrik sekillerin beyaz zemin {izerinde yiizdiigii,
radikal, yeni moda bir soyut sanat akimini agiklamis, yeni stilin, doga bi¢imlerinin
iistiinde oldugunu iddia ettigi icin bu akima “Siiprematizm” adin1 vermistir.1%®
Siiprematizm hareketi, adin1 Latince kokenli ‘supreme’ kelimesinin dstiin, yiice
anlamindan alir. Bu akim ile biitiin nesneler resimden diglanir. Resmin kendisinin, en

saf haline, Oziine varmak istenir. Burasi “sifir noktasi” olarak adlandirilir ve

igeriksizlik s6z konusudur.

Malevich sanat anlayisi icin su ifadeyi kullanmistir; “Kendimi bigimin sifir
noktasina doniistiirdiim ve Akademik sanatin ¢ople dolu boya havuzundan disariya

ciktim.”104

"Sergilemis oldugum "bos bir kare" degil, nesnesizligin hissiyatiydi
"Nesnelerin" ve "kavramlarin”" hislerin yerine gegtigini fark ettim ve isteng¢ ve idea

diinyasinin sahteligini kavradim. Beyaz zemin {izerine siyah kare, nesnesiz hissiyatin

103 https://www.moma.org/collection/works/79269 (E.T. 04/2019)
104 CLARK Toby, Sanat ve Propaganda, Cev.: HOSSUCU Esin, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011, s.102
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ifadeye gelisinin ilk bi¢cimiydi. Kare = hissiyat, beyaz zemin = bu hissiyatin 6tesindeki

bosluk.” 1%

Sanat¢iin "sifir bicim" adin1 verdigi bu ¢alismasinda, beyaz zemin {izerine
siyah renkle boyanmis kare seklini, olduk¢a sade ve yalin bir ifade ile olusturmustur.
Temelinde “higlik” duygusuna atifta bulunan sanat¢i, resminde nesnesiz bir tavir
sergileyerek bu diislinceyi destekler. Resmin siyah beyaz kontrast iliskisi ile arka plan

ve form birbirinden ayrilmaktadir.

Resim 5.12 Wassily Kandinsky - Taut at an Angle - Tuval Uzerine Yagl boya — 48.5 cm x 53.5 ¢cm -
1930

Yeni bir diinyanin ingasini bir gereklilik olarak gdren bu sanatcilar, giderek
tasarima yoneldikleri bir siire¢ iginde sanati alisilagelmis islevinin diginda, toplumsal
bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diistinmeye baglamiglardir. Her
seyden Once islevsellige dnem veren bu yaklasimlar, sanat olgusunun felsefesi ve
terminolojisinde temelden bir degisim ongdrmiistiir. Bu degisimin anahtar s6zctigi
gerek Rus Konstriiktivistleri gerekse Bauhaus sanatgilari ic¢in, sanatsal disavurum

yerine zihinsel tasarim siireclerini ifade eden “konstriiksiyondur”. 1%

105 MALEVICH Kazimir, Nesnesiz Diinya - Suprematizm Manifestosu, Cev.: TAPAN F. Cansu,
Dedalus Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 79,80,82.
106 ANTMEN, agk, 2008, 103
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Sanatciy1r etkileyen donemin siyasi ve politik huzursuzlugunun verdigi his
oldugunu soyleyebiliriz. Diinyay1 geometrik sekillerle ifade etmeye ¢alisan bu
donemin sanatcilart olusturduklart bu yeni dile duygusal bir karsilik bulmaya
calisiyorlardi. “Karsit kavramlari, kesisen yatay ve dikeyler dile getiriyor. Bunlar agik
gri bir ylizey lizerinde resim kenarlarina paraleller ¢izerek bir denge olusturuyorlar.
Renk ¢ok hesapli kullanilmis, zemin agik gri, ¢izgiler siyah, sadece kii¢iik bir parca
resmin alt yaniyla ilk yatay arasinda kalan dar bosluk kirmiziya boyanmistir.”2%’
Kiibizmin ortaya koydugu soyutlama egilimi ilerleyen zaman igerisinde soyut resim

anlayisina ortam hazirlamis ve yikmak ve yeniden insa etmek diislincesinin hakim

oldugunu goriilmiistiir.

Kandinsky’nin Onciiliik ettigi soyut resim anlayisinda daha analitik ve
kavramsal yonelimler Mondrian ve Malevich ile olur. Kandinksy’nin aksine Mondrian
mutlak olani kendi i¢ diinyasindan beslenerek degil evrensel bir yaklasimla ifade
etmeye calisir. Sonug olarak formlar daha keskinlesirken ayni zamanda sadelesir ve

geometrik soyutlamaya doniisiir.

Resim 5.13 Piet Mondrian - Composition 2 with Blue and Red - Tuval Uzerine Yagli boya —40.3 cm
x32.1 cm—1929

107 JpSIROGLU Nazan, IPSIROGLU Mazhar, Sanatin Tarihi, Hayalbaz Kitap, Istanbul, 2010, s. 175
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Piet Mondrian’in 1929 tarihli kompozisyonu beyaz, kirmizi, mavi, sar1 rengin
siyah c¢izgi ile belli oranlarda alanlara bdlme islemi yaparak, resim elemanlarinin
oldukca ekonomik ve dengeli kullandigin1 gérmekteyiz. Mondrian mutlak olani ifade
etmek adma tiim kisisel yaklagimlardan kurtulup, resim nesnesini en basit ve ¢iplak
haliyle ele alir. Kendi soyut diinyasinda bir denge yakalamaya calisan sanat¢1 dogal
formlar yerine geometrik formlar1 ve dogal renkler yerine ana renkleri tercih ederek
kendi {itopyasint mekan anlayisin1 ortaya koymustur. ”Mondrian resimlerindeki
uzayla, duvardaki uzayin 6zdes oldugunu, Malevich ise baska bir yerdeki sinirsiz

uzay1, o cevreyle ilgisi olmayan kozmik bir uzay1 yansittigin1 belirtmek istiyordu.”%

Resim 5.14 Tatlin Tower - 1919-20

Vladimir Tatlin Sovyet devrimine ve komiinizme olan sonsuz inancin simgesi
olarak tasarladigi 3. enternasyonal aniti, resim, heykel ve mimarinin benzersiz
birlesiminin {itopik bir ifadesidir. Gelecekteki uzay ¢aginin dinamizmine yansitmak
adina dev spiral yapimin i¢indeki silindir, kiip ve kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi
hayal eden Tatlin, boylece kinetik heykel ve mimari fikrinin Onciiliigiinii yapmas,
ancak Rusya'da donemin maddi kosullar Eiffel Kulesinin rakibi olan bu ideali yapinin

gergeklestirilmesine engel olmustur. Tatlin’in 1917-1920 arasinda projesi iizerinde

108 YNTON Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, Cev.: OZIS Sadi, CAPAN Cevat,Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2015, s. 80
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calisarak ahsap bir modelini yaptig1 anit Sovyet devriminin hemen ertesinde yeni bir
toplumun insa siirecinde Rus sanat¢ilarin nasil bir gelecek tasarladigina iliskin 6nemli

bir ip ucudur.%®

Tatlin’e gore artik, insan figiirlerini kesin olarak bir yana atmak gerekir. ideal
anit, her seyden once, buglin sanatta 6zledigimiz 6zel formlarin sentezine yonelik
0zleme cevap vermek zorundadir. “Mekansal ve kimi zaman da plastik form anlayisi
olmadan, resim diye bir sey olmaz. Nitekim resim ve mimarlk kiiltiirii olmadan
heykel; resim ve mekan olmadan da mimari. Modern bir anitin tasarisina ve
gerceklestirilmesine, mimar, ressam ve heykelci esit olglide katilmalidir. Ama bu,
mimarin evi yapmasi, ressamin bunu boyamasi ve heykelcinin de siislemesi demek
degildir. Bu durumda bir sentez s6z konusu olamaz. Plan ve anitin tasarisi,

parcalarinda degil biitiinlinde hem mimarin hem heykelcinin hem de ressamin

99110

isteklerine cevap vermelidir.

Resim 5.15 Otto Dix - Flanders — Tuval Uzerine Yagl boya - 198 cm x 249 cm - 1934

109 ANTMEN, 2008, s. 102
110 BATUR, agk, 2000, s. 202
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Ressam, yiizii olmayan, kol ve bacak protezleri olan iki figiiriin yar1 insan yar1
makinelesme formuna elestiri sunmaktadir. Otto Dix, bu kabus gibi tabloyu (Resim
5.15), Diinya Savasiin kurbanlarma dikkat ¢ekmek igin yapmustir. Ayrica sag on
kisimda bulunan figiiriin yakasindaki savas madalyasi son derece manidardir. Ressam
savasin insani hangi duruma soktuguna dair bir bakis acis1 sunmaktadir. Tam ortada
olan ve seyirciye doniik olan figiiriin elinde ise Almanya bayragi bulunmakta ve ayni
zamanda yiiziinde “12” numara yazmaktadir. Bu durum distopyanin insanlari isim
yerine numaralandirma yontemi ile benzerlik gostermektedir. Perspektif etkili
kullanilarak binalar hassasiyetle betimlenmistir. Insan olmaya dair hicbir dzelligi
bulunmayan bu insanlar aslinda ressam tarafindan donemin sartlarina agir elestiri
niteligindedir. Makine ve insan1 bir gordiigiimiiz bu resimde tam anlamiyla distopya
kavramu ile karsilasiriz. Baskici, totaliter toplumlarin, savas gibi son derece acimasiz
gercekler karsisinda diinya tizerinde sanatgilarin distopik bir gergekle yiizlesmelerini

saglamalari, sanatin diinyay1 degistirme araci olarak goriilmesini saglamistir.

Resim 5.16 Raoul Hausmann - Tatlin at Home — Karisik Teknik — 41 cm x 28 cm - 1920
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Makinenin insanlarin aklini1 ¢gelmesini drnekleyen bu resim (Resim 5.16), eger Tatlin
“Insans1 robot(cyborg)” olsaydi nasil olabilirdi sorusuna cevap vermektedir.!!! R.
Hausmann’in fotomontaj c¢alismasina ornek olan 1920'de bitmis olan “Tatlin at
Home ”, insan aklinin rasyonel, duygusal olmayan diisiince ile kontrol edildigi bir
durumu sunar. Sanat¢i, Avrupa'yl perisan eden savasin kaynaginin, duygudan ¢ok
fazla etkilenen kararlar alan bir toplumun sonucu olduguna inantyordu. Eserin ana
konusu Rus ressam Vladimir Tatlin’dir. Geleneksel olmayan bir sanat¢1 olan Tatlin,
Hausmann’in fotomontaj1 i¢in ideal bir konuydu. Resimde, garip bir mekanizma
Tatlin’in beyninin yerine geciyor. Tatlin'in yaninda, ahsap bir stant da insan
viicudunun bir pargasi gibi goriinen organlar bulunmaktadir. iki nesnenin yer
degistirdigi goriilmektedir. Insan beyninin olmasi gereken yerde, simdi bir makine
oturuyor; insan viicudunun organik yapisi viicudun geri kalanindan ayrilmakta ve
makine “mekanik diisiinceyi” temsil etmektedir. “Duyguyu, insanin zayif kararlar
vermesine neden olan sey olarak goren sanat¢i miikemmel bir diinyada, insanlar

rasyonel diisiiniir ve bunun sonucu da baristir’*1? diisiincesini savunmaktadir.

Resim 5.17 Max Ernst - Entire City - Tuval Uzerine Yagl boya — 60 cm x 81 cm - 1935-36

111 https://apolide.wordpress.com/category/tatlin-a-casa-sua/ (E.T. 04/2019)
112 https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/raoul-hausmann/tatlin-at-home/ (E.T. 04/2019)



https://apolide.wordpress.com/category/ta
https://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/raoul-hausmann/tatlin-at-home/
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Sanat¢1 Max Ernst bu ¢aligmasinda (Resim 5.17) seyirciye basamaklarla
yiikselen gizemli bir manzara sunmaktadir. Sanat¢inin {itopik sayilabilecek sehrinden
bir kesit gérmekteyiz. Ayni zamanda anitsal bir etkisi olan ve derin bir perspektif
anlayisin1 ortaya koydugu bu calismasinda sehir, antik kalintilar1 ve kayip
medeniyetler tarafindan inga edilen antik tapinaklar1 hatirlatmaktadir. Durum ne olursa
olsun, bu hayal {iriinii bir sehir ve riiyalarin gercekligini ortaya koyan bir mimariyi
gozler Oniline sermektedir. Dolayisiyla sanat¢i iitopik tavrini agik¢a ortaya

koymaktadir.
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5.2 1945 Sonrasindan Giiniimiize Mekan Anlayislari ve Sanat¢1 Utopya ve

Distopyalarina Ornekler

20.yiizyilin ikinci yarisinda iitopya kavraminin mimarlik anlayisinin etkisine
ornek olarak tipik bir modern mimar - miihendis olan ve yirminci yiizyilda {itopyaci
bir yaklagimla ideal kentler olusturan Le Corbusier drnek gosterilebilir. Cagdas bir
kentin geometrik, dogrusal ve ¢izgisel olmasi gerektigini diisiinen Le Corbusier, sokak
ve mabhallelerin ortadan kalktig1 yliksek ve cok sayida gokdelenler, ana yollar, yesil

alanlar ve ortak hizmetlerle yogunlagmis bir kent ve konut alanlar1 ¢izmistir.

Resim 5.18 Le Corbusier Appartment Block Marseille France - 1945

Yine bu dénemde olduk¢a yayginlasan, Fasist yonetim sekli ve mimari anlay1s
Italya’da yogun bir sekilde hissedilmektedir. Fasist diktatorlerin halkin giinliik
yagamini denetim altina almasi distopyanin mekan anlayist ile benzerlik
gostermektedir. Dolayisiyla mimar1 anlayisin bu diisiince sistemini desteklemesi
olagandir. Italyan Fasizmi, lideri yani “Duge Mussolini” kiiltiiriine dayanan, saldirgan

milliyetciligi igeren totaliter ve popiilist tarzda bir yonetim bigimi sergilemektedir.
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Resim 5.19 Palazzo della Civilta Italiana, Roma 1939-53

Fagist Mimariye bir diger 6rnek ise Nazi donemi Almanya’sindan Ornek
verilebilir. Diinyaya meydan okuyan tavirlariyla, hiikmedici ve baskici politikalarinin

mimarisini olusturmak isteseler de basarili olamamislaridir.

Resim 5.20 Hitler doneminde Miinih kenti i¢in tasarlanan projenin maketi. 1933 - 1945
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Resim 5.21 Gergeklestirilemeyen Welthauptstadt Germania’nin plani ve maketi. 1933-1945

Resim 5.22 Georg Baselitz - The Great Friends — 250 cm x 300 cm - 1965

Alman sanat¢r G. Baselitz’in dogu ve bati Almanya geg¢misi oldugunu,
donemin siyasi etkilerini resimlerine sikga yansittigini gérmekteyiz. Elbette donemin
olumsuz siyasi ortami, sanat¢inin ekspresif tavrinin sebeplerinden olabilir. 1960'larin
ortalarinda, Baselitz Floransa’da bulunmus ve Italyan maniyerist ressamlarin
resimlerini inceleme sansi yakalamistir. Sanat¢i figlirlerin dramatize edilmis fiziksel
Ozelliklerinden ilham alarak, benzer klasik pozlarda cagdas figiirler sunan bir¢ok seri

calismustir.
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Bu figiirler genellikle savastan donen askerlere ya da kiyamet manzaralarinda
dolagsan koyliilere benzemektedir. Bu resimlere “New Types” ismini verdigi ve
figiirleri kahramanlar, asiler ve c¢obanlar olarak adlandirdigi karakterlerden
olusmaktadir. Bu serideki en iinlii 6rnek ise “The Great Friends” Diigsmiis bir Amerikan
bayraginin oniinde kabus gibi bir bosluktan gecerken, el ele tutusan iki figiirii

gostermektedir.

Figiirlerin ylizlerindeki tavirlar gercekten de gegmisteki azizlerin kahramanlik
tablolarin1 hatirlatmaktadir. Hantal ve ezici govdeleri agik¢a dev bir goriiniim ve
kuvvet hissi yaratmaktadir, ancak kiigliik kafalari, aptalligi, kahramanligi, savasin
cehaleti hakkinda veya hayatta kalmak i¢in fiziksel olarak gii¢lii ama zihinsel olarak
kiiciik olma durumuna gonderme yapmaktadir. Resim anlamsizlik, karanlik ve
tedirginlik hissini barindirmaktadir. Sanat¢inin  yarattigi  karakterlerde hem

distopyasini hem iitopyasini ortaya koydugu goriilmektedir.

Resim 5.23 Edward Kienholz - The Portable War Memorial — 285 cm x 950 cm x 240 cm - 1968

Bir diger savas gondermesi yapan sanat¢i E. Kienholz, Vietnam Savasi
sirasinda Amerika Birlesik Devletleri'nin uluslararasi politikasina, askeri harekatlarda
insanlarin feda edilmesine ve Amerikan riiyasinin tiiketiciligine dair elestirel bir
yorum olarak otuz ii¢ metre uzunlugundaki bu enstalasyonu yapmustir. Yerlestirmenin
sol tarafinda, tiniformali birka¢ manken Joe Rosenthal'n II. Diinya Savasi sirasinda
Japon adas1 Iwo Jima’da Amerika bayragini yiikselten Amerikan deniz piyadelerinin

inlii fotografini canlandirmakta; bununla birlikte, yiizlerini gormedigimiz ve bayragi
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sabit durmayan bir piknik masasina yerlestirmektedirler. Onlarin arkasinda Sam
Amca'nin imgesi ile bir ordu askerleri posteri goriilmekte; en solda, bir ¢ép kutusundan
yapilmis bir kadin formu, sarkict Kate Smith’in seslendirdigi "God Bless America"

adli parcay1 calmaktadir.

Kompozisyonun ortasinda, mezar tasi seklindeki karatahta bir panelde, tarih
boyunca savas tarafindan yok edilmis insanlarin isimlerini gormekteyiz.
Enstalasyonun adin1 tagiyan bir panel, yeni savaslar meydana gelmeye devam ettikce
tarihlerin yazilabilecegi bosluklar igerir. Bu durumda diinya {izerinde yasanan
distopyaya gonderme niteligi tasidigin1 sdyleyebiliriz. Yine sag tarafta, Coca-Cola
otomat makinesiyle donatilmis bir snack bar goziikmektedir. Sanat¢i kapitalist
sisteme, savasin normallestirilmesine ve hayatin diizenine iliskin elestirisini acikg¢a

sunmaktadir.

Resim 5.24 Jasper Johns — Map — 4.5 m x 9.15 m - 1967-71

J. Johns’un bu ¢alismasi Dymaxion haritas1 bir diger adiyla Fuller haritasi
olarak da bilinmektedir. Buckminster Fuller tarafindan icat edilmis ve Life dergisinin
1 Mart 1943 tarihli niishasinda "Life Presents R. Buckminster Fuller'in Dymaxion
Diinyas1" baglikli makalesi bulunmaktadir. Diinya haritasinin, katlanip iki boyuta
diizlestirilebilir bir icosahedron yilizeyine projeksiyonudur. Diiz haritanin, sekilleri ve
boyutlarmi korumak igin {iggen ve tiirevi bir sekilde bigimlendirilmistir.'*® Diinyay1

ada olarak algilamamiza neden olan bu dl¢eklendirme sistemi bugiine kadar ki {itopik

113 https://en.wikipedia.org/wiki/Dymaxion_map (E.T. 04/2019)



https://en.wikipedia.org/wiki/Dymaxion_map
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mekan kavramina farkli bir bakis agis1 getirmistir. Tanim1 geregi diinya iizerinde
olmayan yeri isaret ederek diinyadan referans olarak tasarlanan iitopya mekanlari,
sanat¢inin bu isi ile diinyanin iitopyanin mekani olabilecegi referansini karsimiza
cikartmaktadir. Diinya iizerinde yasam ihtimali olan her mekanin iitopyaya kaynak
olabilme potansiyeli séz konusudur. Ideallestirme dogrultusunda ideal-yasam vaadi
veren litopya bu noktada devreye girer ve hayali bir yasam sunar. Resim gelenegine
uygun bir seklinde iki boyutlu zemin ilizerine boyanmis olsa da pargalar birlestiginde
maket olma 6zelligi tasir. Diinyanin maketi haline doniisebilen formda yapilmis olan
bu caligma ile haritaciliga atifta bulunan sanatci1 adeta diinyanin siirlarint yeniden
cizmektedir. Johns, bilimsel olarak ispatlanmig bir 6l¢eklendirme sistemi ile ikonik
bir formda ABD’nin genel oranlarini ve devletlerinin seklini koruyarak boyanmis ve
genel haritacilik diizenini altlist eden bir yaklasimla bilindik bir kalipta hayali bir
olguya isaret etmektedir. Kendi haritasini olusturan sanat¢i ayni zamanda kendi

litopyasina da atifta bulunmaktadir.

Resim 5.25 Christo and Jean Claude - Surrounded Islands - 1983

4 Mayis 1983'te, toplam 430 kisilik bir ekip pembe kumasi doganin bir parcasi
halinde sunmustur. Cevredeki adalar, sisme botlardaki 120 monitor tarafindan gece
giindiiz gozlenmis ve 7 Mayis 1983'te, Surrounded Islands’in kurulumu, Miami,
Kuzey Miami, Miami Shores K&yii ve Miami Beach arasindaki Biscayne Korfezi'nde

tamamlanmistir. Bakers Haulover Cut, Broad Causeway, 79th Street Causeway, Julia
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Tuttle Causeway ve Venetian Causeway bolgesinde yer alan adalardan 11 tanesi, 6,5
milyon metrekarelik (603.870 metrekare) yiizen pembe dokuma polipropilen kumas
ile kaplanmigtir. Kumaslar adalardan disar1 dogru 61 metre agilmis ve bu 11 adanin
dis hatlarim1 takip etmistir. Surrounded Islands; Miami halkinin deniz ve kara
arasidaki baglantisini, farkli elemanlar ve yollarla anlatan bir Land Art projesidir.!!*
Ayni zamanda Thomas More’un {itopya adasina gonderme niteligi de tasimaktadir.
Mekéanim kendisinin sanat oldugu bu yiizyilda bu tip genis capl ¢aligmalar mekana
yonelik birebir uygulama yapmaktadir. Utopya’da kendi mekana miidahale eder ve
mekanlar1 tasarlamaktadir, iistelik ada-kara baglantisinin {itopyanin siirdiirebilirligi
acisindan énemli oldugu bilinmektedir. Arazi sanati mekana yaptig1 gercek miidahale

ile titopik bir tavir sergilemektedir.

Sanat tarihi boyunca, kumas sanatcilar tarafindan kullanilan bir malzeme
olmustur. En eski zamanlardan giintimiize kadar kumas1 olusturan kivrimlar, pililer ve
drapeler, ahsap, tas ve bronzdan yapilmis heykellerin, resimlerin, freskolarin,
kabartmalarin 6nemli bir parcasidir. Sanatcilar, Reichstag i¢in kumas kullanimini
klasik bir tavirla, geleneksel bir anlatim sunarak ortaya koyarlar. iki haftalik bir siire

boyunca, mavi halatlarla sekillendirilmis glimiis rengi kumas, gérkemli yapinin 6zelliklerini

ve oranlarm1 vurgulayarak Reichstaghn 0ziinii ortaya c¢ikartmistir. Kumasin dikey

kivrimlarinin olusturdugu bigim ile gérkemli bir sonug ortaya cikmustir. 1

m
’l

g

Resim 5.26 Christo and Jean Claude - Wrapped Reichstag - 1995

114 https://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p=surrounded-islands (E.T. 04/2019)
115 https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag?view=info (E.T. 04/2019)



https://christojeanneclaude.net/mobile/projects?p=surrounded-islands
https://christojeanneclaude.net/p
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“Yetmigli yillarda baslayan bir miicadelenin sonucu olarak, Reichstag'in
kaplanmasina izin verilmis, ambalajlama iglemi, 24 profesyonel uzman ve 120 is¢i
tarafindan 24 Haziran 1995'te tamamlanmistir. Reichstag 14 giin boyunca sarili kalmig
ve sonrasinda tiim malzemeler geri dontlisiime katki saglamistir. Reichstag'in ambalaji
icin 100.000 metrekare aliiminyum yiizeyli ve 15.6 kilometre uzunlugunda, 1,26 ing
(3,2 santimetre) ¢capinda mavi polipropilen ip kullanilmigtir. Cepheler, kuleler ve ¢ati,
binanin ylizeyinden iki kat daha fazla kumastan 70 adet 6zel yapim kumas panelle

kaplanmugtir.”*®

Bu eser de onceki projelerde oldugu gibi tamamen, hazirlik agamasinda
yaptiklar1 ¢alismalarin, ¢izimlerin, kolajlarin, 6lgekli modellerinin yani sira eski
eserler ve orijinal litografilerin satilmasiyla finanse edildi. Sanatgilar hicbir sekilde

sponsorluk kabul etmediler.

Reichstag agik, garip bir metafizik alanda yiikselmis ve tarihsel siirecte bina,
stirekli olarak kendi degisimlerini ve kaygilarin1 yagamistir: 1894 yilinda insa edilmis,
1933'te yakilmis, 1945'te neredeyse imha edilmistir ve son olarak altmish yillarda
restore edilmistir. Demokrasinin simgesi olarak kalma miicadelesinde bu mekanin
belirli araliklar dontistime ugramasi s6z konusu olmustur. Gergek su ki bu mekan kimi
zaman iitopyalarini sdylemlerinde kullanan siyasetgiler tarafindan halka seslendikleri
yer olarak kullanilmis olmasi kimi zaman da s6zde iitopya politikasi sonucu yasanan
distopyanin mekani olmasi s6z konusu olmustur. Bu doniisiim siirecini yasadiktan
sonra bu mekanin kendisinin bir sanat eserine doniistiigii goriilmektedir. “Berlin’de
bulunan ve halen kullanilan hiikiimet binasi, cam kubbesiyle seffafligin ve demokratik

bir anlayigin simgesidir.”**’

116 https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag?view=info (E.T. 04/2019)
117 https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag?view=info (E.T. 04/2019)
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Resim 5.27 Anne & Patrick Poirier - 2000

Fransiz ikili Anne & Patrick Poirier'in sanatsal arayisi, elli yildan uzun bir siire
once baslamistir. Roma'daki antik kentin kalintilarinda etkilenmis olmalar1 ve 0

zamandan bert, bellek, kiiltiir, doga ve insanligin savunmasizlig1 gibi konular tizerinde

calistiklarin1 gérmekteyiz.

EPXCORTNINCA

Resim 5.28 Anne & Patrick Poirier - 2000

“Exotica, diinyadaki anarsik sehirlerin klasik bir 6rnegidir. Yasalar olmadan
fakat diizenli bir sekilde gelisen sehirlerin bir yansimasidir. 20. yy.in sehri olan
Exotica, plansiz bir sekilde gelismekte, yayilarak biliyiimekte ve dogayr yok

etmektedir. Exotica; bir liman, tren istasyonu, iki havaalani, yiiksek katli, aligveris
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merkezleri, banliyo evleri, gecekondular, gece kuliipleri, biiyiik bir miize, heykeller,
anitlar ile giinimiiz sehirlerini andirmaktadir. Bu sehrin tiiketici ve savurgan
toplumlara atifta bulundugunu gérmekteyiz. Giliniimiiz diinya diizenine elestiri sunan
bu ¢alisma kaos ortamindan beslenmektedir. Antik Roma kalintilarindan ve sona ermis
medeniyetlerden referans alan sanatcilar, olusturduklart mekanlarda, mekansal

stirekliligi sorgular bir tavir sergilemektedirler

Resim 5.29 Peter Doig, Concrete Cabin — 198 cm x 275 c¢cm - 1994

1991 yilinda Peter Doig kuzeydogu Fransa'daki Unit d'Habitation de Briey-en-
Fort'a yaptig1 kisa ziyareti sonrasinda bu mimari yapiy1 doga ile birlikte igsellestirerek
sunmustur. Bu mimari yap1 1947-1965 yillar1 arasinda ressam ve mimar Nadir Afonso
Rodriguez (Portekiz, 1920-2013) is birligiyle Le Corbusier tarafindan tamamlanan ve
savas sonras1 donemde yasam alanlarinin diizenlenme amaci ile iiretilmistir.'!® Peter
Doig’in “Le Corbusier’in modern apartman blogu” resimleri sanat¢inin diinyay1
algilama sekline ve resimsel iislubuna 6rnek olusturmaktadir. Sanat¢1 doganin iginde
olan bu mimari yapiy1 bizlere aktarir, 20. yy. mimarisine génderme yapan ancak

resmin kirsal alanin1 son derece hassas ve dogaya bagh bir sekilde boyamustir.

118 http://www.moderndesign.org/2010/02/peter-doig-concrete-cabin-west-side.html (E.T. 05/2019)
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Resim 5.30 Peter Doig - 100 Years Ago — 229 cm x 359 cm - 2001

"100 Yil Once" isimli resminde Doig’in, geleneksel Avrupa peyzaj resim
sanatindan romantik Caspar David Friedrich ve sembolist sanat¢1 Arnold Bocklin’den
esinlendigini sOyleyebiliriz. Klasik post-modern bir birlesim sergileyen Doig, kanoyla
amagsizca dolasan bir karakterden ziyade, Bocklin’in 1886’da ¢izdigi, olenlerin
gotiiriildiigii hayali, mitolojik bir adanin tasvir edildigi, “Oliiler Adas1”n1 (Resim 5.5)
kendi hayaline dayali bir manzara olarak yerlestirmistir. Utopya i¢in ada kavrami en
1yi, eksiksiz yasama diizeniyle, degisime, her tiirlii dis etkiye kapali kesinlikte bir
ornek toplum, modelini sergilemektedir. Bundan dolayi, ada metaforu iitopyaci
anlatilar i¢in miikemmel bir mekan bi¢imi olmustur. Bu baglamda, disariya kapali ada
olgusu Platon’dan beri toplumsal iitopyalar i¢in en uygun mekin olarak

diistintilmiistiir.”**°

Whttps://theculturetrip.com/europe/united-kingdom/scotland/articles/peter-doig-the-return-of-the-
unreal/ (E.T. 05/2019)
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Resim 5.31 Dexter Dalwood - Sunny von Bulow - 105 cm x 207 cm - 2003

Dexter Dalwood resminde, Shakespeare’in Ophelia’sinin New York sosyetesi
ve Pre-Raphaelist temsiller arasinda bir bag ve estetik anlayisi ile sunmaktadir.
Depresyon ve zihinsel dengesizlikten rahatsiz olan Sunny, 1980'de geri doniisii
olmayan bir komaya girmistir. Resminde, Dexter Dalwood figiirii, hastalikli bir sekilde
stirsel bir uykuya hapsolmus sonsuz bir giizellik olarak yansitmaktadir. D. Dalwood’
un, John Everett Millais’in ‘Ophelia’ (1852) resminden ilham aldigini, tipki J. E.
Millais gibi 6liimii son derece siirsel bir bakis acisiyla anlattigin1 gérmekteyiz. Figiiriin
kiyafeti ve hareketi itibariyle aslina sadik kalinarak boyandigini gérmekteyiz. i¢
mekan resmi olan ¢alisma tarihten kesit alinarak baska bir mekéana adapte edilmis hissi
yaratmaktadir. Bu mekansal bakis agisi, sanat¢inin 6liim olgusuyla birleserek yeni bir

mekan anlayisin1 dogurmustur.
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Resim 5.32 Sir John Everett Millais — Ophelia -76.2 cm x 111.8 cm — 1851-52

2001 yilinda, Chapman Kardesler, Goya’nin Savas Felaketleri baski1 dizisini
satin almiglardir. Bu seri, F. Goya’nin plakalarindan basilmig, 80 graviirden
olusmaktadir. Fakat Chapman kardesler bu seriyi tahrip etmis ve bu 21. yiizyilda

sanatin distopyasi sayilabilecek bir hareketle karsimiza ¢ikmislardir.

Resim 5.33 Jake and Dinos Chapman (Orjinal Goya Graviir) Orijinal Esere Miidahale 2001

Bugtine kadar tasarlanmis bir¢ok distopya temali edebi metninde sanat, felsefe,
estetik gibi insanin ruhuna dokunacak olgularin yasak olmasi ve toplumu diizene

sokmak adina totaliter ve baskici resim altina sokup tek tiplestirme egilimi soz
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konusudur. Sanat fasizmi olarak da adlandirabilecegimiz bu eylem tipki Italya’da

Mussolini, Almanya'da Hitler donemini animsatmaktadir.

Dinos, “Yapmak istediklerimizden tamamen emin olana kadar birkag yil
boyunca oturup, sik sik eserlere baktik” diyor. “Her zaman diizeltme niyetindeydik,
tipki  “The Shining” filminde wusagin Jack Nicholson'l, ailesini 6ldiirmeye
cesaretlendirmeye calisirken, “durumu diizeltmelisin” demesi gibi biz de bu giizel
so0zclgi kullaniyorduk. “Bu yiizden, bu 80 tane graviirii “diizeltirken” ¢ok sistematik
olarak gittik ve goriinen tiim kurbanlarin kafalarini1 palyagolarin ve yavru kopeklerin

kafalar1 ile degistirdik.” Ifadelerini kullanmustir.

Resim 5.34 Jake and Dinos Chapman (Orjinal Goya Graviir) Orijinal Esere Miidahale 2001

9% ¢e

Bu "yeni eserler”, “zarar verme” ve sanata bir hakaret olarak algilanmis ve ilk
kez Modern Art Oxford'da sergilendiginde bu eserler i¢in “yaraticiliga tecaviiz” ifadesi
kullanilmistir. Sanatcilar tarafindan Goya’nin graviirlerine miidahale edilmis eserin
hikayesine ironik Ogeler ekleyerek baska bir anlatima doniistirme islemi
gerceklestirmislerdir. Bu olay cercevesinde sanatin yine sanat yoluyla saldiriya

ugradiginm diisiinebiliriz.
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Resim 5.36 Chapman Kardesler, Hell (Detay) - 2008

Sanatgilarin  “Cehennem” adinm1 verdikleri ve ilk olarak 2000 yilinda
sergiledikleri maket caligmalar1 Nazi ve kapitalist diizenin en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Amerikan fast-food zinciri McDonalds’1n figiirii Ronald McDonald gibi
sosyal ve politik tarihin belli bagli imgelerini ele almalar1 dikkat ¢ekicidir. Eserlerinde
algiladiklar1 ve yansitmaya calistiklar1 diinyayr pesimist bir bakis acisiyla
yansittiklarin1 gormekteyiz. Biyiik olgekli ve el is¢iligi isteyen detayciliga sahip
“Cehennem” serisi, diinya iizerinde bir cehennemi oldukga etkili ve hikayeci bicimde

anlatmaktadir. Aym1 temayr kuzey ronesans donemi sanatcist H. Bosch’un
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calismasinda da gormekteyiz. H. Bosch da cehennemi biiyiik bir kaos alan1 yaratarak
sergilemektedir. Benzer anlatim yoOntemlerine sahip sanatcgilar yiizyillar gegsede
distopik etkilerin benzer kalacagina referans vermektedirler. 21. yiizyilda gelisen ve
degisen teknoloji ile birlikte bilim, politika, ekonomi gibi etkenler sanatta yontem
farkliliklarint dogurmustur. 21. ylizy1l sanat eserlerinin subjektif okunmasi gesitli
muglakliklar olustursada bu g¢aligmanin distopyaya referans veren keskin yapisi

bulunmaktadir.

Resim 5.37 Bodys Isek Kingelez — 2005
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Hayalperest sanat¢1 Bodys Isek Kingelez (1948-2015) “Bir model olmadan,
hi¢cbir yerde degilsin. Modeli olmayan bir millet, higbir seyi anlayamaz ve hayatta
kalamaz” ifadelerini kullanmistir. Eski adiyla Zaire (simdi Demokratik Kongo
Cumbhuriyeti) kokenli olan Kingelez, hayallerindeki iilkesini, kitasinm1 ve diinyasini
yansitan hayali bina ve sehirlerin maketlerini yapmistir. Kingelez caligmalarinda
gelecegin daha uyumlu bir toplumu igin iitopik modeller sunmaktadir. Memleketi
Kinhasa'da yasadigi schir deneyiminin iyimser bir alternatifini gozler Oniine
sermektedir. Caligmalarinda kentsel biiylime, ekonomik esitsizlik gibi temalardan yola
c¢ikarak iiretimler yapmaktadir. 16.yy. klasik {itopya gelenegine atifta bulunan sanatgi
cok basit ama etkili bir yontem ile gézlem yaparak kendi tilkesinde ki eksikliklerden
yola cikarak tasarladig: sehirlerde bu eksiklikleri gidermekte ve bi¢imsel olarak da
hayalindeki kenti ortaya koymaktadir. Sanatginin bu caligmasinin, iitopyasiyla
biitiinlestirdigini ve renkli kagit, ticari ambalaj, plastik gibi giinlik nesnelerden

olusturdugunu gérmekteyiz.

Resim 5.38 Bodys Isek Kingelez - 2005
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Resim 5.39 Daniel Richter - Dominance of the annals - 200 cm % 300 ¢cm - 2012-2013

Giincel olaylar1 anarsik ve enerjik punk rock (politik anarsi, kuralsizlik,
kontrolsuz 6zgiirliik) yaklagimiyla bir araya getiren Daniel Richter, isyan halindeki
hem heyecan verici hem de gercekiistii sahnelerdeki figiirleri betimlemek i¢in dinamik
firca darbeleri ile birlikte son derece uyarici siddette parlak, renk kullandigini
gormekteyiz. Sanat¢inin kiyamet sonrasi bir diinyaya uyanmig sirk sanatcilari ve
hayvanlari konu alan resimler yaptigini, tuhaf ve bazen de psychedelic sahneler korku,

endise ve siddet veya bunlara bagli bir tehditkar durum olusturdugunu gérmekteyiz.'%°

Resim 5.40 Daniel Richter - It is, the wolf said, not my nature to help you — 180 cm x 240 cm - 2011

Bu resimde ugurumun kenarindaki kurt ve insan figiiriiniin diyaloguna sahit

olmaktayiz. Sanat¢1 tipki ustast Caspar David Friedrich gibi doganin iistiinliigiine ve

120 hitps://www.artsy.net/artwork/daniel -richter-dominanz-der-annalen
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ihtisamina gonderme yapmaktadir. D. Richter resminde giigliilerin yasadig1 zayiflarin
oldiigii bir sahne sergilemektedir. Gokyiiziiniin koyu tonuna karsin daglarin acik
renkte ve dinamik firga darbeleriyle ifade edildigini konunun resmin merkezinde

gerceklesmesi ve figiirlerin mekan ile kontrast olusturdugu gérmekteyiz.

Resim 5.41 Daniel Richter - Strangers of Comfort - 200 cm x 300 cm - 2011

Richter’in ¢izgisi, Ortadogu daglarin1 (Afganistan), anlatmaktadir. Paletinde
uyarici nitelikte parlak renkleri kullanan sanat¢i1 Kayaliklari ise batan gilinesin gergek
renginden ziyade, mavi, yesil, sar1 ve turuncu renkleriyle boyadigin1 gérmekteyiz.
Sanat¢t Dogu- Bati sentezi olusturdugu bu calismasinda farkli bir estetik anlayis
sunmaktadir ve {itopyasini mekani ile tasarlayip hikayeci bir sekilde bizlere

aktarmustir.
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Resim 5.42 Thomas Cyrill Demand, 2011

Demand’mn birgok kagit ve kartondan yapilmig {ic boyutlu Modelleri
bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarini gercek boyutlarinda tirettigi, fotografladigi ve
sonra ¢alismalarini yok ettigi bilinmektedir. iki boyut ve ii¢ boyut arasinda siirekli
olarak oynama yapan sanat¢1 gerceklik ve temsili yapiya da gonderme yapmaktadir.
Demand’in modellerinin bir¢ogu, Beyaz Saray'daki Oval Ofis'in yeniden
yapilandirilmasi, Paris'teki Pont de 1'Alma tiinelinin olusturulmasi (Prenses Diana'nin
olumciil kaza gegirdigi yer) ve 2000 yilinda ABD’nin en ¢ok tartisilan segimlerinde

Florida’da bir sayim merkezi gibi halk olaylarindan ve goriintiilerinden olugsmaktadir.

Model Studies serisi ise, Demand ilk defa kamerasini kendine ait olmayan
modellere yonelmesi ile baglamaktadir. 2011'de Los Angeles'taki Getty Arastirma
Enstitlisti'nde bulundugu esnada, Amerikali mimar John Lautner’ in arsivinde bulunan,
mimarin tasarladigr fakat gerceklestirilmemis projelerinden olan on iki mimari
maketiyle karsilasmasi ve her biri Lautner’in birer biyografisi olan bu modeller ile
cesitli agilardan, dogal 1s1kla ve ¢ok yakin mesafeden ¢alismistir ki bu goriintiiler ait
olduklar1 binalardan bagimsiz goriintiilere donlismesiyle sanatgr  kurguladig
litopyasin1 tlim gergeklikten ayirir ve yeni bir gerceklik alani olusturarak bizlere
sunmaktadir. Bakis agimizi sorgulamamiza yardimci olan sanatgi, boyut kavramina

olan yaklasimu ile dikkat gekmektedir. Utopyasi dogrultusunda iireten veya var olan
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tiretimlere farkli bakis agilari sunan Demand kendi mekani olusturmakta ve kendi

idealizmine vurgu yapmaktadir.

“Mimarlik her zaman 6zel ilgi gosterdigim bir sanat dali olmustur, ¢iinkii
iitopyalar bir sekilde daha iyi bir gelecegin fikirleriyle ilgilenmektedir.”*?! ifadesini

kullanmustir.

Resim 5.43 Anselm Kiefer - Walhalla - 380 cm x 190 cm - 2016

18 Ekim 1842°’de Bavyera’da Alman irkini yiiceltmek ve kahramanlarim
onurlandirmak i¢in adini, Kuzey mitolojisinde; savasgilarin 6ldiikten sonra Valkyrieler
tarafindan Valhalla adinda bir salona getirilen bir mitden alan anit mezar yapilmstir.
Kiefer’in ¢alismalarinin ¢ogunda oldugu gibi bu baslik da bir¢cok anlam icermektedir.
Sanat¢inin bircok caligmasinda Nazi Almanya’sina gonderme yaptig1 bilinmektedir

ancak sanatg1 yarattigi tim anlam kargasalarini rahatsiz edici sekilde yansitmaktadir.

121)_ouisiana Channel, Louisiana Museum of Modern Art, 2014 “réportaj” (E.T. 04/2019)
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“Bir yildiz patladiginda parcalar1 tiim gezegene yayilir fakat tanr1 o pargalarin
hi¢birini unutmaz, ben de resimlerimden ¢ikan tiim pargalari ayr1 ayr1 kutularda

saklryor, gerektiginde yerlestirmelerimde kullantyorum.”!??

Sanatc1 kazandig ilk biiyiik basarinin ardindan BUCHAN/Almanya’da eski bir
tugla fabrikasi satin alip restore ettirmis ve atdlye - sergi alani olarak kullanmaya

baglamistir.

Sanatci, “Tarih kil gibidir, istediginiz gibi sekil verebilirsiniz bir¢ok insan,
devlet adami gibi istediginiz sekilde kétiiye kullanabilirsiniz.”*?® ifadesini
kullanmigtir. 1990’larda Kiefer’in sanatsal vizyonu, evrenin genislemesi gibi
genisledi. Tuvallerinde, her birinin derin anlamlar1 olan ¢igekler, kitaplar, savas
objeleri (savag gemisi - ugak modelleri) gibi objeler ¢izmistir.1992’de stiidyosunu
Barjac/Fransa’ya tagimistir. Burasi, Kiefer’in hayal giiciiniin genis 6l¢ekli bir alana

doniistiirilmiis halini sunmaktadir.
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Resim 5.44 Anselm Kiefer - The Amphitheatre - 1998-2010

Bu calismasini sanatg1 “Once konteynerleri koydum, sonra duvarlari insa ettim.
Bu alani adeta topragin altindaki sigmaklar gibi yapmak istedim. ik kat hosuma gitti

sonrasinda {ist iiste adeta yagli boya katmanlar1 gibi yapabildigim kadar kat yaptim.

122 https://www.youtube.com/watch?v=mGkyVUURIy8 (E.T. 05/2019)
123 https://www.youtube.com/watch?v=mGkyVUUuRIy8 (E.T. 05/2019)
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Bir seylerin sabit durmasini sevmem, bu yer de zamanla egiliyor. Bir giin ¢okerse
sasirmam. Hicbir zaman yaptigim islerin milkemmel olmasini istemedim, hep bir

maraz biraktim.” seklinde anlatmaktadir.'?*

Mekani1 dontistiiren kaos ve diizen arasinda bir iliski kurarak yeni mekanlar
ireten sanat¢t siradanlia bir tepki olusturmaktadir. Calismalarinda doniisiime izin
veren ve buna saygi duyan bir tavir sergilemektedir. Utopyasini, genis alanlar {izerine
kuran hatta i¢inde gezebilecegimiz biiyliklilkte mekanlar sunan sanat¢i, mekana
yaptig1 miidahaleler ile buralar1 gegmis tarihsel olaylardan ve mekanlardan da referans
alarak itopik ve distopik mekanlara ¢evirmektedir. Yikim-yeniden yapim,
diisiincesinin hakim oldugu ¢alismalarinda bu siire¢ icinde gecen zamandan bir kesit
sunmaktadir. Sanatci, bir sey bittiginde o seyden kalan bir pargayla yeni bir seyin

baslayacagini ima etmektedir.

Resim 5.45 Liu Bolin - Hiding In The Vineyard With Frederic Panaiotis - 2017

Liu Bolin “Sehirde Saklanmak” (Hiding in the City) serisini Kasim 2015'te
Pekin’de Sanat¢1 Kbyii Suo Jia Cun i¢in baglatmistir. O giine degin Asya'daki en biiyiik
sanat¢t toplulugunu barindiran Suo Jia Cun'da g¢aligmalari siirdiiren sanatgi,
hiikkiimetinin sanatgilara destek vermesi i¢in ilgi ¢ekmek adina sessiz bir protesto
olarak sanatin1 kullanmaktadir. Farkli arka planlar1 kendi viicuduna resmederek,
fiziksel ¢evre ile karsilasilan sorunlar1 ortaya koymak adina mekéanla bir biitiin
olusturarak  kendi alanim  yaratmaktadir. Insanin  mekdmi  olusturmasi,

sekillendirmesine karsin mekanin i¢inde kamufle olan ve mekanin bir parcast olmak

124 https://www.youtube.com/watch?v=mGkyVUuRIy8 (E.T. 05/2019)
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i¢in ¢aba gosteren sanatgi, bu tavri ile doganin i¢inde goriinmez olup kaybolmaktadir.
Utopyasin1 ~ farkli  bakis agisiyla sunan sanatgi, sistem elestirisini  de

gerceklestirmektedir. Sanatin fikir ve diisiince zenginligine katkida bulunmaktadir.

|

Resim 5.46 Liu Bolin - Moncler_Iceland 2 - 2017
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6. CALISMALARIMDA UTOPYA, DiSTOPYA KAVRAMLARI VE
MEKAN OLGUSU

Bu eser metni dogrultusunda ideal kent tasarimi ile baslayan {itopya arzusunun,
sanat¢1 iitopyast ve distopyasi olarak gelisim gosterdigi orneklerle agiklanmaktadir.
Bu c¢alisma beraberinde “alternatif yasam alan1” olusturma fikrini, farkli mekanlari
deneyimleme ve konfor alanini1 sorgulama diisiincesini dogurmustur. Sanat tarihinden
aliman referanslar dogrultusunda, var olan mekanlarin ya da gercekte olma ihtimali
olan farkli mekanlarin bir araya gelerek yeni bir mekan olusturma hali hem kavramsal
olgular1 sanat ile i¢ i¢e kullanabiliyor olmay1 hem de alternatif bir alan olusturmay1

desteklemektedir.

Her giin Oniinden gegtigimiz bir binanin, baska bir mekanda neye hizmet
edebilecegi ya da nasil bir estetik anlayis sunabilecegi diistiniildiiglinde farkliliklardan
olusan birligin yeni mekan iiretimine katki saglayabilecegi ve bu alanlarin gelecege
referans verme ihtimali {izerinde durulmus ve konu haline getirilmistir. Insanin kent
ile olan iligkisi, beraberinde doga ile olan iliskisini sorgulamasina neden olmaktadir.
Doganin icine insa edilen alanlar insan iirlinlidiir ve insanin yasam kalitesini zaman
zaman olumsuz etkilemektedir. Doga ile insan arasindaki iliski insanin dogaya saygi
duyma zorunlulugu ve doga karsisindaki acizligi gz oniinde bulunduruldugunda

doganin kendisinin sanat eserine doniistiiglinii gdrmekteyiz.

Yiizyillar icerisinde mekan ve insan iliskisinin ¢esitlenmesi ve insanin kendi
mekanin tasarlamasi, izole yasami tercih etmesi ve bu dogrultuda iiretilen mekan
tasarimlarinin {itopya ve distopya fikrinden beslendigi gézlenmektedir. Mimari 6geler
¢ogu zaman insanin duygularini harekete gegirebilen unsurlardir. Resim sanatina konu
olan bu unsurlar mekan iiretimi dogrultusunda farkl: bakis agilar1 sunmaktadir. Ortaya
cikan calismalarda yasam alanlarini sorgulama ve yeni alanlar deneyimleme sonucu
ele alian iitopya, distopya ve mekan kavramlarinin, bicimsel karsilig1 olabilecek ada,
kent, peyzaj ve figiir gibi anlatim1 destekleyici unsurlar olusturularak konu aktarimi
saglanmistir. Utopya ve distopya kelimelerinin arasindaki bag dogrultusunda
caligmalarda mekanin doniisiimii ve degisimini ifade etmek i¢in 2 ve 3 boyut bir arada
olmak tizere kullanilmigtir. Bu doniisiim tarihsel olaylarin yasandigi mekanlarda da

siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerin i¢inde kullanilan bi¢imler ile birlikte bu
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bigimlerin 3 boyutlu halleri beraber sunulmakta bdoylelikle ortaya ¢ikan etki
dogrultusunda anlatima zenginlik katilmaktadir. Konunun yapisina uygun oldugu
diisiiniilen 3 boyutlu nesnelerin resmin konusu haline doniisiip bir alana referans
veriyor olmasi nesne mekan arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir. Resmin i¢inden
c¢ikip izleyicinin Oniine yerlesen bu bigimler izleyiciye, bahsi gegen mekanin iginde

olduklarini hatirlatmaktadir.

Gilinliik yasamin parcasi olan mekanlarin iizerine yeniden insa edilen yapilar
ve sec¢ilmis kisiler tarafindan bu alanlarin sahiplenilmesi ile 6zel miilkiyete atifta
bulunulmaktadir. Diinyanin insanlar icin siirekli bir arayis mekéni olmasit aym
zamanda insanlar tarafindan istila ediliyor olmasi, aidiyet duygusu gibi duygular1 bu
alanlarda yastyor olmamiz, insanlarin insanlara karsi aldiklari onlemler mekanin
siirekliligine katki saglamaktadir. Farkli yasam bigimlerine sahip karakterlerin
sanat¢inin kendi rutinine dahil olmasi ve bu dogrultuda ortaya koyulan mekanin bir
parcasi olmasi bu mekanin kisi i¢in ideal olma fikri ile birlesmis ve g¢aligmalari
desteklemistir. Havuz, bina, kano, sera gibi insan eliyle yapilmis bu yapay olusumlari,
dag, toprak, ada, bitki gibi dogada var olan olusumlarla birlestirerek bir anlatim dili
olusturulmaya calisilmistir. Gergek big¢imlere karsin, gelecege referans olabilecek
bicimler bir araya getirilerek giinlimiiz kent kavrami sorgulanmaktadir. Temelde deniz
iistiinde yasama fikrinin insanlar i¢in alternatif mekan olma hali, insan1 var olan yasam
standartlarin1 sorgulamaya ve elestirme egilimine sokmustur. Ada kavraminin,
ozellikle litopya kavramu ile yiizyillardir 6zdeslesmis olmasi ve bu dogrultuda olmayan
bir yerin insan i¢in ideal yasami sunmasi, var olan yerlerden referans alinarak
olusturulan bu yeni mekanlarin gercek ile iitopya arasinda bir alan sundugu

goriilmektedir.

Deneyimlenen mekénlar dogrultusunda iitopyanin bir parcasi olan harita
kavrami tizerinde disiiniilmiis boylelikle tiretilen mekanlarin var olma ihtimalleri
desteklenmistir. Bu siirece disaridan bakan bir goziin dahil olmasi sunulan {itopya
fikrinin bir parcast olmustur. Utopyalarm ve distopyalarin tarihsel siirecte halk
tarafindan deneyimlenme ihtimali tasarimlarin genis ¢ercevede ele alinmasini ve
ilerlemesini saglamistir. Insana dair her seyin sanat yapitina doniisebilecegi fikrinden
yola ¢ikarak bireylerin mekanlar1 arasindaki iliski ve ideal yasam arayisi ortaya

konulmaktadir. Kisiye sonsuz bir imkan sunarak diisiinmeye ve iiretime olanak
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saglayan mekan, bireylerin rutinlerinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Cevresel
faktorler, kentin ve mekanin yeniden kurgulanmasi gibi konulara yeni bir bakis agist

getirmek amaci ile bu ¢aligma ortaya koyulmustur.

Resim 6.1 Das ist meine Utopie und Dystopie — 80 cm x 200 cm — Karigik teknik — 2019
(Benim Utopyam ve Distopyam)
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Resim 6.2 Wilkommen in Deutschland, Opa und Utopie — 80 cm x 80 cm — T.U.Y.B. — 2018
(Almanya’ya hosgeldiniz, Biiyiikbaba ve Utopya)

Resim 6.3 Moin Moin, Alternative raume fiir Leben - 60cm x 80 cm - T.U.Y.B — 2018

(Yasam i¢in alternatif alan)



Resim 6.4 Fernweh Syndrom, Obdachlos - 65 cm x 80 cm - T.U.Y.B - 2018

(Daha dnce gidilmemis bir yere duyulan 6zlem sendromu, Evsiz)

Resim 6.5 Der Weg - 40 cm x 70 cm - T.U.Y.B - 2016
(Yol
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Resim 6.6 Wellen — 50 cm x 60 cm - T.U.Y.B. - 2015
(Dalgalar)

Resim 6.7 Die Toteninsel - 30 cm x 40 cm - T.U.Y.B - 2018
(Oliiler Adas1)
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Resim 6.8 U-14169 — 32 cm x 35 cm — T.U.Y.B. — 2019

Resim 6.9 Aus dem Nichts Landschaff — 35 cm x 45 cm - T.U.Y.B — 2019
(Higbir yerden manzara)
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Resim 6.10 Hobby Garten, Unsere grofie Utopie —30 cm x 35 ¢cm - T.U.Y.B — 2018
(Hobi bahgesi, Bizim biiyiik Utopyamiz)

Resim 6.11 Isoliertes Leben - Unsere groBe, Utopie, 35 cm x 35 cm - T.U.Y.B — 2018
(Izole Yasam, Bizim biiyiik Utopyamiz)
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Resim 6.12 Meine Karte — 45 cm x 85 cm - Karisik Teknik - 2019
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7. SONUC

Insanin kendi toplumu igin kendi kiiltiir degerleriyle ideal yasami tasarlama
arzusu beraberinde iitopya kelimesinin dogmasina sebep olmustur. Bu kavramin
yiizyillar igerisindeki gelisimini ve insan hayatini sekillendirme konusundaki etkisi
acikca goriilmektedir. Ronesansin- diisiince yapisiyla baslayan diinya goriisii hem
itopya kelimesinin ortaya ¢ikmasini hem de iitopya tiiriinde edebi eserlerin olugsmasina
imkan vermistir. Bu donemde resim sanatinda da insan hayatin1 olumlu-olumsuz
etkileyebilecek yonetim sekilleri ve ideal kent tasarimi Ornekleri ile karsilasiriz.
Mutlak mutluluk pesinde kosan ronesans iitopyalart mekani en ince ayrintisina kadar
diisiinmiis ve tasarlamistir. Bu noktada ideal yasamin ideal kent 6l¢eginde olabilecegi
inanci ortaya ¢ikmistir ve bu kavramlarin mekan kavrami ile siki iligkisi s6z konusu
olmustur. Utopya kavramim ve etkilerini edebi metinlerde, mimaride ve sanatta da
sitkca gormekteyiz. Resim sanatinin, mekan ile olan iliskisi dogrultusunda bu
kavramlar1 ele alis1 sanat tarihi siiresince de var olmustur. Her sanat¢ida siddeti farkli
olmakla birlikte {itopik bir arzu bulunmaktadir. Bu arzu, bireysel iiretimi destekler
niteliktedir. Utopya kavrammin zamanla sanatin igerisinde bir gii¢ olusturdugunu ve
iiretimleri destekledigi sdyleyebiliriz. Sanat¢inin, icinde bulundugu durumu elestiriyor
olmast, toplumlarin diizenine iliskin dogan yeni sorunlarina duyarli olmasi ve sanatsal
tiretime bir elestiri getiriyor olmasi beraberinde yeniyi, alternatifleri ve isteklerini
sunmast1 i¢inde iitopyay1 barindirmaktadir. Distopyanin ise sanatgilar tarafindan kimi
zaman toplumsal gerceklerle yiizlesme kimi zamanda fantastik bir bakis acisiyla kotii
sonu sergileme yontemi oldugunu gérmekteyiz. Sanatgilarin genellikle toplumsal
siddeti distopik mekan anlayislar1 ve distopya kavrami ile anlattiklarini goriiriiz. Bu
kavramlarin hayatin, sanatin ve mekanin iginde oldugu ve bir biitlin olarak yasamin

bir pargasi oldugu goriilmektedir.

Sanatgilar yiizyillar icerisinde kendi toplumlarimin yansimasi olmus ve
tiretimleri ile diinya goriislerini, hedeflerini, korkularini ve tutkularini sanat yoluyla
aktarmiglardir. Sanat¢inin kendi diinyasi ve gercekte yasadigi diinya arasinda bir koprii

olan zaman zaman elestiren zaman zaman da alternatif bir yagsam sunmaya yardimci
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olan iitopya ve distopya kavramlari, sanat ve mekan kavramlariyla birleserek yeni
olusumlara katki saglamislardir. Sanat¢inin, mekani tasarlamasi, diinya goriisiinii ve
donemin sartlarin1 iginde barindirmakla birlikte o doneme ait {itopik ve distopik

sayilabilecek bi¢imi ve diisiinceyi de barindirmaktadir.

19.ylizyildaki Fransiz ihtilali, sanayi devrimi gibi koklii gelismeler insanin
birey olma durumunun ortaya ¢ikmasina katkida bulunmus hem sanatin hem de iitopik

ve distopik mekanlarin biiyiik 6lgiide bu olusumdan etkilendigini gériilmektedir

Utopya, distopya, mekan ve sanat kavramlarinin en dnemli ortak ozelligi
insana dair etkiler tasimalar1 olmustur. Ilerleyen siiregte iitopyanmn sanatcilar
tarafindan bireysel bir diisiince, arzu ve eylem oldugu da goriilmektedir. Sanat¢inin bir
misyonunun da toplumu yonlendiren kisi oldugunu diisiiniirsek iitopya ve distopya
kavramlarmin toplumlar1 anlamlandirmada, mekan kavraminin siirekliligini
saglamasinda, gelecegi sekillendirme konusunda onemli bir yer teskil ettigi
goriilmektedir. Bu kavramlarin iginde bulundurduklar ideallik olgusu sanatginin
ortaya koydugu sanat eseri ile paralellik gdstermektedir. Birgok sanatci bakis agisi ve

ifade bigimi olarak iiretiminde ideal olan1 arzulamaktadir.

Resim sanatinin kendisinin bir {itopya alani olusturdugunu soyleyebiliriz.
Gegmisi referans alip gelecegi tasarlama konusundan benzer 6zellikleri olan {itopya,
distopya ve sanat kavramlarinin gelisim siireclerinde de birbirlerinden etkilendikleri
goriilmektedir. Modernizmden giiniimiize ortaya ¢ikan sanatsal iretimlerdeki
cesitlilik, farkli diinya goriislerinin olugsmas1 mekan kavraminin sanat eserine doniisme
siireci, sanatcilar tarafindan {itopyanin hayati ve sanati yeniden insa edebilme
diistincesini dogurmustur ve bireysel iitopya tasarimlarmin yaninda bireysel distopik

kaygilarin olustugunu gérmekteyiz.

Eser metnini olusturan ¢alismalarda mekan ve bu mekanlara yansiyan iitopik
ve distopik olusumlar incelenmis ve sanatin siirekliligi dogrultusunda iitopya ve
distopya kavramlarinin sanatcilarin olusturdugu eserleri ve igeriklere biiylik katki

sagladig1 gozlenmistir
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