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ONSOZ

Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-1791) iinlii klarnet kongertosundan
sonra yazilmis en 6nemli klarnet eserlerinden sayilan Carl A. Nielsen’in (1865-1931)
Op. 57, Klarnet Kongertosu ve Lars-Erik Larsson’un (1908-1986) Op. 45, Klarnet
Kongertinosu 20.YY klarnet repertuvarinda dikkat ¢ekici yere sahiptir. Her ikisi de
Mozart’in klarnet kongertosundan esinlenilerek yazilan bu yapitlar ayn1 zamanda
Iskandinav miiziginin dgeleri ile bestecilerin yenilik¢i, standart dis1 fikirlerinin ve
kendi gelistirdikleri 6zgiin stil, tim1 ve tekniklerle ustaca birlesmesinden ortaya

¢cikmustir.

Bu metin ¢alismasiyla lilkemizde ¢ok fazla icra edilmeyen ve onemi heniiz
gerektigi kadar fark edilememis bu Iskandinav yapitlarinin incelenerek geng klarnet
sanatgilarina eserleri anlama ve yorumlama agisindan yardimci olabilecek bir

materyalin sunulmasi amaglanmistir.

Bu calismada onerileriyle bana yardimci olan, yol gosteren ve kazandirdig:
bilgi ve birikimle destek olan degerli hocam ve danismamim Dr. Ogr. Uyesi Ebru
Mine SONAKIN CELIKER’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Yazim asamasinda
tavsiye ve manevi destegiyle yanimda olan arkadaslarima ve yardimlarini hig

esirgemeyen aileme gostermis olduklar1 anlayis ve destekten otiirii tesekkiir ederim.

Agustos 2019 Oya Berrak KARABEY



OZET

Hayatlar1 boyunca insanlara ulagabilmek ve kendilerini ifade edebilmek icin
beste yapma yolunu se¢mis olan Carl Nielsen ve Lars-Erik Larsson, ¢ok yonlii,
kaliplarin Gtesinde bir arayista olmalar1 ve iilkelerinin miizik hayatina getirdikleri

yenilikler sebebiyle 20.YY miizik tarihinde 6nemli yere sahiptirler.

Bu metin ¢alismasinda Carl Nielsen ve Lars-Erik Larsson’un hayatlar
anlatilmis, Op. 57 Klarnet Kongertosu ve Op. 45 Klarnet Kongertinosu’nun form ve
yapisal analizleri yapilmistir. Nielsen ve Larsson’un Iskandinav bestecileri olarak
klasik bati miizigine ve kendi iilkelerinin miizik hayatina yaptiklar1 katkilar
incelenmigtir. Calismanin yapitlarin anlasilmasina ve yorumlanmasina yardimei

olmas1 amaglanmustir.

ANAHTAR KELIMELER: Carl Nielsen, Lars-Erik Larsson, Klarnet Koncertosu,
Klarnet Kongertinosu, Iskandinav Besteciler, Genisletilmis Tonalite, 20.YY

Iskandinav Sanat Miizigi.



SUMMARY

Carl Nielsen and Lars-Erik Larsson, who have chosen to compose in order to
reach out to people and express their selfs throughout their lives, have an important
place in the history of 20th century music due to their versatility, their quest for

beyond the forms and the innovations they bring to music life in their countries.

This text work starts off with a brief overwiew of Nielsen and Larsson’s life,
followed by a formal and structural analysis of the Op. 57 Clarinet Concerto and
Op. 45 Clarinet Concertino. As the Nordic composers Nielsen and Larsson’s
contributions to classical music and music life of their countries were examined. The

study is intended to help understand and interpret these works.

KEY WORDS: Carl Nielsen, Lars-Erik Larsson, Clarinet Concerto, Clarinet
Concertino, Scandinavian Composers, Progressive Tonality, 20th Century

Scandinavian Art Music.



GIRIS

Danimarka’nin ve Isve¢’in yetistirdigi en iinlii klasik miizik bestecilerinden
olan sirasiyla Carl Nielsen ve Lars-Erik Larsson, yeni formlar ve tekniklerle
yarattiklar1 eserleriyle cagdas klarnet repertuvarinda yerlerini almislardir. Her iki
besteci de zamanin genel beste standartlarinin disina ¢ikan denemeler yapmislar ve
kendilerine 06zgii stiller yaratarak c¢agdas miizik tarihinde adlarindan s6z
ettirmislerdir. Mozart’a duyduklar1 hayranlik onlar1t meshur klarnet kongertosundan

esinlenerek bu yapitlar1 bestelemeye yoneltmistir.

Carl Nielsen 0zellikle gelistirmis oldugu tonalite kavramini ve insan
karakterlerini eserlere yansitmada kullandig1 ifade bicimini, arkadast Aage
Oxenvad’a ithaf ettigi bu kongertosunda ustaca sergilemektedir. Lars-Erik Larsson
ise bu kongertinosunda Mozart’tan etkilendigi klasik stili, modernlestirdigi form
bi¢imleri ile birlestirerek sade, kolay anlasilabilir ve icra edilebilir bir eser ortaya

cikarmustir.

Dort boliimden olusan bu metin ¢alismasinda 6nce Nielsen’in ve Larsson’un
hayatlar1, ¢agdas miizige katkilar1 ve klarnet eserleri incelenmistir, ardindan Op. 57,
Klarnet Koncgertosu’nun ve Op. 45, Klarnet Kongertinosu’nun form analizi

yapilmustir.



1. CARL NIiELSEN’IN HAYATI, MODERN MUZiGE KATKISI VE
KLARNET ESERLERI

Ulkesinin en o6nemli bestecilerden biri olan Carl Nielsen Danimarka
miiziginin lokomotifi olarak goriilmiistiir. Ludwig van Beethoven (1770-1827)" gibi
iki miizik déneminin gegisinde yer aldig1 i¢cin romantik veya neoklasik tanimlarin hig
birine tam olarak uymamaktadir. O donemde yaygin olanin aksine anti-romantik

diisiince ve beste yapisint benimsemistir.

Nielsen yenilik¢i bir besteciydi ve her zaman kaliplasmis formlarin 6tesine
geemeyi amacliyordu. Zamanin genel beste standartlarina asiri sekilde aykari
denemeler yapmistir. Tonalite iizerine yaptig1 calismalarla kendini gostermistir.
Nielsen ¢ok seyahat edip donemin iinlii bestecileri ve miizisyenleri ile tanigma firsati
bulmustur. Bu sayede tonalite konusunda genis bir bilgiye sahip olmus ve bu formu
daha iyi kavrayabilmistir. Daha ilk senfonisinde bunun cesur Orneklerini gormek
miimkiindiir. Kendine 6zgii stilinde 6zellikle kontrpuantik, armonik, ritmik ve tonal
yapilar belirgindi. Diger ¢ogu bestecinin tonalite konusuna ilgisini kaybettigi bir
zamanda o bu konuda yeni bir anlam bulmustu : “Tonalitenin Bozulmasi”. Par¢anin
baska tonlara kars1 devamli zitlasarak evrilip gelisen tonunun, yaratici ve cesurca
kullanilmas: seklinde bir anlayis ortaya ¢ikarmistir. Kendisinin bir kavram olarak
isimlendirmedigi bu anlayis sonralar1 genisletilmis tonalite (progressive tonality)

olarak adlandirilmistir. Kontrpuan ve ritim konularinda miizik diinyasina yenilikler

! Ludwig van Beethoven (1770-1827): Klasik dénemden romantik donem sirecine buyik katki
saglamis inlii Alman besteci ve piyanist.
2 Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 26.



getiren bu anlayisa Nielsen’in ardindan sadece Gustav Mahler (1860-1911)

ulasabilmistir.

Ik dénem eserlerini Johannes Brahms® (1833-1897) ve Antonin Dvorak®
(1841-1904) etkisinde bestelemis olan Nielsen ¢ogu bestecinin gencken yaptigi gibi
baska bestecileri taklit ederek kendi stilini bulma yolunu se¢gmemis ve buna her
zaman karst olmustur, clinkii 6zglin ve yaratict bir sanatginin buna ihtiyag

duymadigini diisiinmiistiir.

Giintimiizde Danimarka disinda genellikle senfonileri ve ii¢ kongertosu
seslendirilmektedir. Ilk bes senfonisinde bestecinin 6zgiin dilinin gelisimini
kolaylikla gorebiliriz. Sanatiyla kendini daha iyi anlatip, ifade edebilecegini diisiinen

Nielsen, senfonilerine isim vererek dinleyiciyle iletisim kurmayi amaglamistir.

Nielsen c¢ogunlukla giiliimseyen, sakaci, acik ve sen karakterli biriydi.
Miizigin yani sira edebiyat ve sanat alaninda da bilgi sahibi olan, okuyan, ¢cok yonlii
bir insandi. Hayat1 boyunca 6gretmen, sef, kemanci, yazar ve besteci gibi ¢ok sayida
kimlikle ¢alismalarini siirdiirmiistiir. insan tiplerini analiz etmeye kars1 bir hayranlig:
vardi. Bagka insanlar1 da kendisi kadar ilging ve Onemli buluyordu. Hayattaki

mottosu “Miizik hayattir” olmustur.®

? Johannes Brahms (1833-1897) : Onemli romantik dénem bestecilerinden Alman piyanist ve orkestra
sefi.

* Antonin Dvorak (1841-1904) : Cek asilli ge¢ romantik donem besteci, keman ve org virtiozi.

> Jack LAWSON, Carl Nielsen, 34.

®Agk., 34.



1.1. Carl Nielsen’in Hayati ve Modern Miizige Katkisi

Carl August Nielsen 9 Haziran 1865’te Danimarka’nin Funen Adasi’nda,
Norre Lyndelse yakinlarindaki Sortelung kdytinde, on iki ¢ocuklu bir ailenin yedinci
cocugu olarak diinyaya gelmistir.7 Annesi ve babas1 miiziksever insanlardi. Oyle ki
ailedeki herkes bir ve ya birkag enstriiman ¢alabiliyordu. Yoksul ve kiiltiirel hayattan
uzak bir yasam sitirmelerine ragmen miizik konusunda Nielsen her zaman ailesinden

destek gormiistiir.?

Babasi boyaci olarak g¢alismasinin yani sira kdyde grubu olan, ¢ok iyi bir
kemanci, ayn1 zamanda ¢ok da iyi bir kornet ¢algicisiydi. Nielsen’in keman ile ilk
tanigsmasi ii¢-dort yaslarinda annesinin ona hastayken oyalanmasi i¢in verdigi ¢eyrek
boy bir kemanla olmustur. O yaglarda annesinin evde soyledigi sarkilara kemaniyla
eslik etmeye ve yeni melodiler 6grenmeye baslamistir. Heniiz solfej bilgisi
olmamasina ragmen kendi kendine yarattigi semboller ve nota sistemiyle ilk
bestelerini yapmaya baslamistir. Alt1 yasina geldiginde babasindan ve daha sonra bir
okulda 6gretmen olan Emil Petersen’den’ aldig1 derslerle daha ciddi sekilde keman

O0grenmeye baslamistir. Babasi ona ayn1 zamanda trompet dersleri de vermistir.'°

Sekiz-dokuz yaslarinda “Braga” isimli amator bir kdy orkestrasinda ¢almaya
baglamistir. Kiigiik yaslarda o zamanlar herkesin yaptigi gibi baska kiigiik islerde

calistig1 icin kimse onun meslek olarak miizigi se¢ecegini diisiinmemisti. On dort

’ Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 40.

% Jack LAWSON, Carl Nielsen, 36.

° Emil Petersen : Carl Nielsen’e keman ve nota okuma dersleri veren okulundaki asistan ogretmen.
1% Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 42.



yasinda sadece yaz tatilinde trompet ¢aligsarak, abilerinin de girmis oldugu askeri
bando smavini ¢ok basarili bir sekilde ‘en iyi aday’ segilerek gegen Nielsen, 1 Kasim
1879°da 16. Askeri Bando’da ¢alismaya baslatmlstlr.11

Bandoda gecirdigi dort yillik siire boyunca kendini gelistirmek igin ayni
zamanda piyano da ¢alismistir. Miizik formlar1 konusunda bilgi sahibi olduk¢a oda
miizigine ilgi duydugunu anlar ve bandodaki arkadaslariyla bir yayl dortliisii kurar. 12
Ik eseri, 1882-1883 yillar1 arasinda yazdig: diisiiniilen No. / Dortlii’diir. Bu eser
Viyana klasiklerinin®® etkisindedir. Sonraki eserleri olan So! Majér Keman ve Piyano
Sonati, Iki Keman igin Diiet, Sol Majér Piyano Ugliisii ve FS3 Bakir Ufleme Calgilar

i¢in Dortlii’stinii de bandoda gegirdigi bu donemde yazmustir.

1883’te miizik alaninda ciddi anlamda kendini gelistirme amaciyla
Kopenhag’a gitmistir. Orada Danimarka Kraliyet Miizik Akademisi’nin miidiirii olan
besteci Niels W. Gade (1817-1890) ile tanismus ve ona ilk yazdigi FS3, Re minor
Yayl Calgilar Dérthisii’nii (1883) gostermistir.® Niels Gade’in énerisiyle okulun
sinavina girer ve basariyla gecerek burslu olarak konservatuvarin keman boliimiini
kazanir. 1884 Aralik ayinda Kopenhag’a tasinarak okula bagslar. 1886 yilina kadar
okudugu konservatuvarda keman derslerinin yan1 sira J.P.E. Hartmann (1805-1900) 16
ve Orla Rosenhoff (1844-1905)" ile teori, Gottfred Matthison-Hansen (1832-1909)%

ile piyano, Niels W. Gade ile miizik tarihi ¢alismistir. Bos zamanlarinda ders verdigi

™ Jack LAWSON, Carl Nielsen, 45.

2 Agk., 47.

B Viyana Klasikleri : Klasik donemin g blyiik bestecisi olan Haydn, Mozart ve Beethoven’dan olusur.
" Niels Wilhelm Gade (1817-1890): Déneminin en énemli mizisyen ve bestecisi olarak goriilen
Danimarkali sef, kemanci, organist ve 6gretmen.

> Agk., 47.

'® Johan Peter Emilius Hartmann (1805-1900): Danimarkali besteci.

7 Orla Albert Vilhelm Rosenhoff (1844-1905): Niels Gade’in 6grencisi olmus Danimarkali miizisyen.
'8 Gottfred Matthison-Hansen (1832-1909): Danimarkali org galgicisi ve besteci.



birkag 6grencisinin yani sira Tivoli Orkestrasi’nda da keman ¢almistir.™

Konservatuvarda okudugu donemde ayni zamanda kendini edebiyat
konusunda da gelistirmistir. Ozellikle Iskandinav ve Yunan mitolojisi, Johann W.
von Goethe (1749-1832), Platon (M.O. 427-347), William Shakespeare (1564-1616)
ve Ludvig Holberg (1684-1754)%° gibi yazar ve diisiiniirler ilgisini cekmistir.”*
Nielsen’in bu sekilde gelisen entelektiiel diisiince yapisinin ileride hayati ve miizigi

tizerindeki etkilerini gdrmek miimkiindiir.

Mezun olduktan sonra, konservatuvarda onu beste yapmasi igin her zaman
tesvik eden Orla Rosenhoff ile kompozisyon iizerine teorik g¢alismalarina devam
etmistir. Okuldaki modern akimlara ve yeniliklere acik olan nadir 6gretmenlerden
biri olan Rosenhoff, Nielsen’in modern miizik teknikleri konusunda gelisimine
biiyiik katkida bulunmustur.?? Nielsen Op. I Yayli Calgilar icin Dértlii - Kiiciik Siiit
(1888)’ i Rosenhoff’a adamistir.

Mezun olduktan sonraki ilk eseri Op. 13, Sol minor Yayli Calgilar
Dortliisii nii 1888°de bitirmistir. Ardindan Sol Major Yayli Calgilar Beslisi’ni ve
Yayli Calgilar Orkestras: i¢in Kiigiik Siit’i yazmistir. Kisa zaman iginde ilk
seslendiriligleri yapilmig olan bu eserler iyi yorumlar almigtir. 1888-1906 yillari
arasinda toplam alt1 yayli ¢algilar dortliisii yazmistir ancak bunlardan iki tanesi hig

yayinlanamamustir.

¥ Jack LAWSON, Carl Nielsen, 48.

20 Ludvig Holberg (1684-1754): Dano-Norveg ikili monarsi doneminde Norveg'te dogan, hiimanizm,
aydinlanma ve Barok’tan etkilenmis yazar, denemeci, filozof, tarih¢i ve oyun yazari.

> Agk., 55.

2 A.gk., 48.



1 Eylil 1889’da sinavini kazanarak Kraliyet Kilise Orkestrasi’nda ikinci
keman grubunda calismaya baslar. Buradaki gorevini 16 yil boyunca, 1905 yilina
kadar siirdiirmiistiir. Ayn1 yil FS 8, Obua ve Piyano icin Iki Fantezi Par¢a’y1 ve Fa

mindor Dortlii’siini yazm1st1r.23

1890°da piyano igin ilk eserlerinden olan FS 10, Piyano i¢in Bes Parc¢a’yi
bestelemistir. O yil “Ancker” bursunu kazanarak Eylil 1890 - Haziran 1891 tarihleri
arasinda besteci olarak kendini gelistirmek amaciyla Almanya, Fransa ve Italya’ya
seyahat etmistir. Bu yolculuk boyunca Richard Wagner (1813-1883),%* Johan Severin
Svendsen (1840-1911)* ve Victor Emanuel Bendix (1851-1926)% gibi bestecileri
dinlemis, Jean Sibelius (1865-1957) ve Christian Sindig (1856-1941)% ile de tanisma
firsat1 bulmustur. Paris’teyken Iskandinav Dernegi’nde Op. 3, Bes Piyano Parcasi’m
seslendirme imkani1 bulur. Ayn1 zamanda burada basarili bir heykeltirag olan Anne
Marie Brodersen® ile tanisir. Kisa siire sonra evlenen Nielsen ve Anne Marie nin

Irmelin Johanne, Anne Marie Frederikke ve Hans Borge isimli ii¢ ¢ocuklart olur.

1891°de Jens Peter Jacobsen’in®® (1847-1885) bes siiri iizerine yazdig Op. 4,
Bes Sarki’s1 Danimarka’da ¢ok popiiler olmustur. Seyahat doniisiinde senfoni yazma
diigiinceleri olusan Nielsen, karisina ithaf ettigi 1. Senfoni’yi 1892’de bitirmistir.
Eserin ilk seslendirilisi 1894’te Johan Svendsen’in yonetiminde Nielsen’in de ¢aldig:

Kraliyet Kilise Orkestrasi tarafindan kraliyet ailesinin de katildig1 bir konserde

2 Jack LAWSON, Carl Nielsen, 50.

*Richard Wagner (1813-1883): Alman besteci, tiyatro direktori, mizik teorisyeni ve yazari.

% Johan Severin Svendsen (1840-1911): Norvegli besteci, sef ve kemanci.

?® Victor Emanuel Bendix (1851-1926): Piyano Senfoni Suit’ini kendisine adayan Carl Nielsen’in
arkadasi olan Danimarkali besteci, sef ve piyanist.

%7 Christian Sindig (1856-1941): Daha cok lirik piyano eserleriyle taninan Norvecli besteci.

*® Anne Marie Brodersen (1863-1945): Carl Nielsen’in esi ve iskandinav mitolojisindeki temalari
resmetmesiyle taninan Danimarkal heykeltiras.

* Agk., 63.

% Jens Peter Jacobsen (1847-1885): Danimarkali sair, roman yazari ve bilim insani.



yapilmistir. Yirmi alt1 yagindayken yazdigi bu senfonide 6zgilinliigiinii ¢ok cesur bir
sekilde yansitmistir Nielsen. Eserin tonal semasi sira disidir; bestecinin basladigi

tonda bitmeyen, genisletilmis tonaliteyi ilk kullandig: eserdir.®*

1894 sonbaharinda gittigi Berlin’de Ferrucio Busoni** (1866-1924), Richard
Strauss® (1864-1949) ve Johannes Brahms ile tanisma firsati bulmustur. Burada
Brahms’tan Sol mindr Senfoni’si i¢in dvgiiler almustir.>* Senfoninin ardindan piyano
icin FS 19, Senfonik Siiit ve FS 22, Humoreske-Bagatelles eserlerini bestelemistir.
1895°te Keman ve Piyano Sonati No. 1’1, 1897-98 yillarinda Mi minér Yayli Calgilar

Dortliisii’nii yazmistir.

Nielsen’in ilk koral eseri 1896 tarihlidir. italya Padova’da balaymdayken
esiyle beraber goriip cok etkilendigi, Titian’in kiskanglikla sevdigini 6ldiirdiiglini
resmeden tablodan ilham alarak Latince sozleri olan Op. 12, Solistler, Koro ve
Orkestra i¢in Hymnus Amoris adli eseri besteler. Bu eseri yazmadan once Johan
Sebastian Bach® (1685-1750) ve George Frideric Handel’den®® (1685-1759)
Giovanni P. Palestrina’ya®’ (1525-1594) ve daha 6nceki bestecilere kadar gesitli
donemlerden 220’nin {izerinde kontrpuan c¢aligmasi yapmistir. Eserin 27 Nisan

1897°de kendi yonetimindeki ilk seslendirilisi biiyiik basar1 elde etmistir.38

*' Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 77.

*2 Ferrucio Busoni (1866-1924): italyan besteci, sef, piyanist, editdr, yazar ve dgretmen.

* Richard Strauss (1864-1949): Senfonik siirleri ve operalariyla Ginli Alman romantik donem

bestecisi, orkestra sefi ve tiyatro yonetmeni.

** Jack LAWSON, Carl Nielsen, 70.

% Johan Sebastian Bach (1685-1750): Diinyaca unli Alman barok muzik bestecisi ve org sanatgisi.

3 George Frideric Handel (1685-1759): Alman asilli ingiliz barok miizik bestecisi.

% Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594): italyan Rénesans dénemi kutsal miizik bestecisi ve

QUzikaI kompozisyon konusunda Roma Ekolli'niin 16. ylizyildaki dnde gelen temsilcilerinden biridir.
A.g.k., 78.



Danimarka’nin en 6nemli operasi sayilan Saul ve David’i 1899-1901 yillar
arasinda bestelemistir. Ilk seslendirilisi 28 Kasim 1902’de Kraliyet Tiyatrosu’'nda
Nielsen yonetiminde gergeklesen bu eseri kimileri Danimarka miiziginin yeniden
dogusu olarak yorumlamis, kimileri de alisilmamis kaliplarda bir opera seklinde

nitelendirerek rahatsiz olmustur.*

Bu temsilden yalnizca {i¢ giin sonra Op. 16, 2. Senfoni—-Dért Mizag ilk kez
seslendirilmistir. Nielsen’in 1901-1902 yillarinda geleneksel senfoni formunda
yazdig1 bu eserin 6zelligi, programli miizik*® olmasidir. Nielsen burada insan kisiligi
lizerine bir ¢alisma yapmistir. Eser dort boliimde her biri farkli bir mizaci anlatan
dort farkli hikaye anlatmaktadir. Bu eserde de Nielsen’in genisletilmis tonalite

kullandigim gorebiliriz.**

Sonraki yil karist ile gittigi Atina’da, Ege Denizi lizerinde dogan giinesten
etkilenerek Op. 17, Helios Uvertiirii'nii yazar ancak bu eserin 8 Ekim 1903’te
yapilan ilk seslendirilisi iyi tepkiler almaz. Daha sonra Johannes Jorgensen’in (1866-

1956) sozleri iizerine Uyku (Sovnen) adh koral galismasina baglar.*

Nielsen en inlii eserlerinden biri olan Maskeli Balo’yu (Maskarade) 1906
yilinda bitirmistir. Bu eser Danimarka’da klasik komedi karakterlerinin yaraticisi
olan yazar Ludvig Holberg’in komedisi tizerine bestelenmis bir operadir. Eserin ilk
seslendirilmesi 11 Kasim 1906’da kendi yonetiminde yapilmistir. Sanat

cevrelerinden tatmin edici bir begeni alamayan eser buna ragmen popiiler olmay1

* Jack LAWSON , Carl Nielsen, 79.

40 Programli muzik : Bir oykl anlatan, bir gériiniim, resmi betimleyen mizik.
“Agk., 88.

2 Agk., 94.
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basarmis ve daha sonra ‘Danimarka’nin En Biiyiikk 12 Miizikal Eseri’nden biri ve

ayn1 zamanda Danimarka’nin ‘Ulusal Opera’st ilan edilmistir.*

Ayni yillarda Fa Major Yayli Calgilar Dortliisii’'nii yazmistir. Bu donemde
Danimarka’da c¢ok popiiler olan ¢esitli sarkilar da bestelemistir. Tonal 6zgiirligi
sebebiyle ilk basta fazla modern bulunan bu sarkilar daha sonra halk tarafindan ¢ok

e . A4
sevilmistir.

Nielsen bestecilige ek olarak cesitli zamanlarda Kraliyet Tiyatrosu ve
Kraliyet Kilise Orkestrasi’nda seflik gorevi yapmustir.” 1908’de Johan Svendsen’in
emekli olmasi tlizerine Kraliyet Kilise Orkestrasi’na sef olarak davet edilmistir. Bir
sef olarak da kendini gostermek isteyen Nielsen bu konuda pek fazla deneyimi
olmadigindan ilk basta sorunlar yasasa da bu konu iizerine yogunlasarak kendi
gelistirmistir.“6 Yine ayn1 yil, Kraliyet Tiyatrosu’nda sef olarak ¢alismaya baslamis
ve bu gorevini 1914’e kadar siirdiirmiistiir. Sonraki yillarda Kopenhag Miizik
Dernegi ve Kraliyet Miizik Akademisi’nde de farkli diizeylerde gorevlerde

bulunmustur.

1910-11 yillarinda Keman Kongertosu ve Op. 27, 3. Senfoni - Sinfonia
Espansiva’yr bestelemistir. Siirekli yenilik arayisinda olan Nielsen’in eserlerini
yazarken ulasmak istedigi nokta Danimarka sanat miiziginin yumusaklig1 yerine daha

yeni bir armonik yap1 ve giilii ritimlerdi.*” 3. Senfoni’yi 30 Nisan 1911°de

* Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 96.
* Jack LAWSON , Carl Nielsen, 94.

* Ag.k., 146.

* Ag.k., 147.

* A.g.k., 102.
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bitirmistir. Iki boliimden olusan Keman Kongertosu'nu ise damadi olan Macar
kemanct Emil Telmanyi (1892-1988) i¢in bestelemistir. Her iki eser de ilk olarak 28
Subat 1912°de Nielsen yonetiminde Danimarka Kraliyet Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir.*® Nielsen ayni yilin yazinda Keman ve Piyano Sonati No. 2'yi
bitirmistir. Bu yillarda Kraliyet Tiyatrosu Orkestrasi’ndaki isi sebebiyle ¢ok beste
yapmaya vakit bulamamis ve 30 Mayis 1914°te alt1 yildir ¢alistigi bu isinden
ayrilmstir.

Nielsen i¢in aynit zamanda ‘Danimarka halk miizigi bestecisi’ de diyebiliriz.
Danimarka’da halk sarkilarinin yeniden canlandirilmasina yardime1 olrnustur.49 Sarki
sOylemek Danimarka’da lise diizeyindeki okullarda 6nemli bir yere sahipti ve kirsal
kesimlerde de énemli bir sosyal aktivite sayiliyordu. Ozellikle Birinci Diinya Savasi
sirasinda yeni bir ruha ve motivasyona ihtiya¢ duyuldugu sirada iyice 6nemi artmisti.
1914 yilinda Nielsen org calgicisi ve besteci olan arkadasi Thomas Laub’un® (1852-
1927) davetiyle, onunla birlikte Danimarka edebiyatinin kaliteli siirleri {izerine
melodi derlemeleri yapmaya baslamisti. Nielsen ve Laub Danimarka siir sanatini
kolay anlagilabilir ve saf yeni bir miizikal diizenlemeyle halka sevdirmeyi amag
edinmisti. Ikili bu ¢alismanin sonucu olarak 1915°te tipik Danimarka sarkilarindan
olugan ‘Danimarka Sarkilar1 Diizenlemesi’ adiyla bir eser yaymlamistir.>* Bu melodi
koleksiyonu Nielsen igin, sadece eski siirlerin kalici degerleri iizerinde degil, ayni
zamanda miizigin tarthsel baglami ve bestecinin kendi miizigi i¢in daha popiiler bir
mecra potansiyeli tizerinde odaklanmak anlamina geliyordu. Bu koleksiyona 1917’de
yirmi sarki daha eklenmistir. Ikili yillar i¢inde yiizlerce cesitli Danimarka sarki ve
ilahisi diizenlemistir. Nielsen, Johan Jacop Borup’un52 (1853-1946) onerisiyle ve
yine Thomas Laub ile birlikte 1922’de “Halk Lisesi Melodi Kitab1” sarki kitabini

8 Jack LAWSON , Carl Nielsen, 102.

* Ag.k., 135.

> Thomas Laub (1852-1927): Danimarkali org sanatgisi ve besteci.
>l Ag.k., 136.

>? Johan Jacop Nansen Borup (1853-1946): Danimarkali teolog.
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yaymlamustir.>® Nielsen buradaki elli melodinin ve diizenlemenin hepsine katkida
bulunmus ve kitap 1928’de iiclincii baskisina ulagtigit zamana kadar da katki
vermistir. 2006’da on sekizinci baskisini yapan kitap Nielsen’in miizik hayatina
sagladig1 degerin devam eden bir 6rnegidir. Diger yonden, 6zellikle eski yazarlarin
Danimarka siirleri Nielsen’in ge¢ vokal kompozisyonlarini etkilemeye devam

etmistir.>

1914 yilinda yeni bir senfoni igin yeni fikirler liretmeye baglayan Nielsen, bu
sefer ayr1 boliimler olmaksizin tek bir biyiik eser diisiincesi igindeydi.” 1915-1916
yillarinda 4. Senfoni - Symphony Inextinguishable’r bestelemistir. Birinci Diinya
Savasi’ndan ¢ok etkilendigi ve savas sebebiyle karamsar bir siirece girdigi sirada
yazmigtir bu eseri. Bu donemde miizikal dili daha kasvetli ve kederli bir bigim
almistir. 4. Senfoni, dinamik ve siirekli degisen miizigiyle, miizigi hayatla esit
tutmaktadir. Nielsen’in eserin programina yazdigr onsézde hayatin 6ziinii nasil
anladigin1 agiklamaya calistig1 su sozler senfoninin ismine ilham kaynagi olmustur:
“Miizik hayattir, oysa diger sanatlar hayat1 sadece temsil ve tasvir eder. Hayat boyun
egdirilemez ve sondiiriilemezdir; miicadele, doviis, iiretim ve bosa harcama, diin
oldugu gibi bu giin, bu giin oldugu gibi yarin devam eder ve her sey geri doner. Bir

kez daha belirtirsek: miizik hayattir ve onun gibi, sondiiriilemezdir.”*®

Nielsen 1914’te Serenata in Vano isimli klarnet, fagot, korno, viyolonsel ve
kontrbas icin beslisini bestelemistir.>’ Eserin esprili yapist ‘Bosuna Serenat’
anlamina gelen adindan da anlagilmaktadir. 1915 yilinda Niels Gade’in 1836’da

kurmus oldugu Miizik Dernegi’nin sefi olmus ve 1927’ye kadar buradaki konserleri

> Agk., 136.

>* Jack LAWSON , Carl Nielsen, 230.

>> Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 89.
*® A.g.k., 90.

*” Jack LAWSON, Carl Nielsen, 104.
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yonetmistir. Ayn1 yil Kraliyet Miizik Akademisi miitevelli heyetine se¢ilmistir.
Akademi’de ayn1 zamanda teori ve kompozisyon dersleri de vermeye baslamis ve

1919’a kadar burada ders vermeye devam etmistir.

1916°dan itibaren Nielsen, siirekli beste yaptigi, giiciiniin dorugunda oldugu
ve de bunun farkinda oldugu bir doneme girmistir. Tekrar piyano i¢in beste yapmaya
baslamistir. Op. 32, Chaconne (1916-17), ve Op. 40, Tema ve Varyasyonlar (1917)

bu donemdeki piyano eserlerine ornektir.>®

1917°de Kraliyet Tiyatrosu ig¢in
Danimarkali sair Adam Oehlenschloeger’in® (1770-1850) oyunu iizerine Op. 34,
Aladdin’i bestelemistir.?® Eser ilk temsillerinde ¢ok begenilmese de bir siire sonra
iilke ve diinya ¢apmnda ¢ok sevilmis ve ayri boliimler olarak da icra edilmeye
baglanmistir. 1918’de Op. 49, Pan and Syrinx — Orkestra i¢cin Pastoral Sahne’yi,
1919’da Op. 45, Piyano Siiti'ni yazmistir. ‘5. Senfoni’si iizerine c¢aligmalara
basladizi 1920 yilinda Kraliyet Tiyatrosu’nun siparisi iizerine Helge Rode’un®

(1870-1937) romantik peri masali oyunu i¢in Op. 41, Moderen’i bestelemistir.®®

1921°de Danimarka Koro Dernegi tarafindan agilan bir yarisma i¢in Funen 'de
Bahar Zamam adli koral eseri bestelemistir. Aage Berntsen’in® (1885-1952) metni
tizerine Danimarka’nin dogasi, tarihi ve halk yasami temasiyla bestelenen eser,
Nielsen’in en Danimarkal1 bestesi olarak goriilmiis ve ayn1 zamanda en popiiler koral

eseri olmustur.65

*% Jack LAWSON , Carl Nielsen, 106.

> A.g.k., 107.

% Adam Oehlenschloeger (1779-1850): Romantizmi Danimarka edebiyatina aktatmis Danimarkali
oyun yazari ve sair.

*' A.g.k., 108.

®? Helge Rode (1870-1937): Danimarkali yazar ve elestirmen.

® agk., 111.

® Aage Berntsen (1885-1952): En cok Nielsen’in ‘Funen’de Bahar Zamani’ eserine yazdigi metin ile
taninan Danimarkali sair, eskrimci, doktor ve sanatgli.

® A.gk., 113.
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1922°de bitirdigi 5. Senfoni’nin ilk seslendirilisini kendi yonetiminde 22
Ocak 1922’de Miizik Dernegi’nde yapmistir. Miizik elestirmenlerince ¢ok orijinal
bulunan bu yapit iki boliimden olusan gelenek dis1 yapisi, icerdigi karsithiklar ve
modern miizikal yapisiyla dikkat ¢cekmistir. Bu senfoni ayni zamanda bitmis olan

savagin acisinin Nielsen tizerinde biraktig etkileri gorebilecegimiz bir eserdir.

Aynt y1l Mozart’m Obua, Klarnet, Fagot ve Korno igin Senfoni
Kongertant’indan esinlenerek arkadaslar1 olan Kopenhag Ufleme Calgilar Beslisi
grubu iiyeleri icin Op. 43, Ufleme Calgilar Beslisi’ni besteler.”® Giiniimiizde iifleme
calgilar beslisi repertuvarindaki temel eserlerden sayilan bu yapit Kopenhag Ufleme
Calgilar Beslisi tarafindan ilk olarak 6zel bir ev konserinde icra edilmis ve ardindan
9 Ekim 1922°de Kopenhag’da halk o6niinde seslendirilmistir. Ingiliz besteci ve
biyografi yazar1 Robert Wilfred Levick Simpson’a®’ (1921-1997) gore Nielsen’in
tifleme calgilara olan ilgisi dogaya olan sevgisi ve yasayan, nefes alan seylere olan
hayranligindan geliyordu. Bu eseri bestelerken Nielsen’in aklinda miizisyenlerin her

birinin yorumlama konusunda 6zgiir olmasi diistincesi vard:.®®

Nielsen diisiincelerini, neseli ve ya karamsar ruh hallerini her zaman
eserlerine yansitmistir. 1920°1li yillarda zaman zaman yasadigi saglik sorunlar
Nielsen’in hayata giderek daha karamsar bakmasina sebep olmustur. Bu dénem
yazdig1 eserlerde bu karamsarligi fark etmek mimkiindiir. Nisan 1923’te Op. 33,
Keman Kongertosu (1911-12) ve solo keman ic¢in Op. 48, Preliid, Tema ve
Varyasyonlar (1922-23) Londra’da bir konserde seslendirilmistir.®® 1924 Agustos

ayimda 6. senfonisi Sinfonia Semplice’yi yazmaya baglamistir. Kraliyet Kilise

% Jack LAWSON , Carl Nielsen, 118.

®” Robert Wilfred Levick Simpson (1921-1997): ingiliz besteci, biyografi yazari ve BBC yapimcisi ve
yayincisi. En ¢cok Beethoven, Bruckner, Nielsen ve Sibelius muzikleriyle ilgili yazilariyla taninir.

® Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 17.

* Elly B. PETERSEN, Carl Nielsen Works - Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, 16.
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Orkestrasi’na ithaf ettigi bu senfoniyi 5 Aralik 1925’te bitirmis ve 9 Aralik’ta ilk
seslendirilisi Kraliyet Kilise Orkestras: tarafindan yapilmistir. Hastalig1 sebebiyle
Nielsen’in son yillarda yazdigi eserlerin karakteri de degismeye baslamistir. Altinct
senfonisinde digerlerinden farkli olarak daha basit, sevimli ve hos bir eser yazmak
istemis ve gercekten de bu degisiklik, istedigi gibi elestirmenler lizerinde sasirtict bir
etki birakmistir. Bir anlamda bu degisiklik, Nielsen’in hastalig1 ile nasil yiizlesmeyi

O0grendigini gézler Oniine sermektedir.”

Nielsen Op. 43, Ufleme Calgilar icin Besli'nin basarisinin  ardindan
Kopenhag Ufleme Calgilar Beslisi’ndeki her miizisyen icin bir kongerto bestelemeye
niyetlenmistir. ilk olarak 1926°da fliit¢ii Holger Gilbert-Jespersen’e’* (1890-1945)
ithaf ettigi iki boliimlik Fliit Kongertosu nu bestelemistir. Bu eser, Ekim 1936°da
Paris’te Emil Telmanyi yonetimindeki ve Jespersen’in solistligindeki konserdeki ilk
seslendirilisinde 1iyi elestiriler almis ve daha sonra ulusal repertuvara dahil

edilmistir.”

1928’de ise Kopenhag Ufleme Calgilar Beslisi’nin klarnetgisi Aage
Oxenvad’a’ (1884-1944) ithaf ettigi Op. 57, Klarnet Kongertosu nu bestelemistir.
Eser ilk olarak 14 Eyliil 1928°de 6zel bir konserde, daha sonra Kopenhag’da halk
oniinde 11 Ekim 1928’de Telmanyi yonetimindeki Kraliyet Kilise Orkestrasi’nin

yirmi iki tiyesince ve Oxenvad solistliginde seslendirilmistir.”

’® Jack LAWSON , Carl Nielsen, 140.

& Holger Gilbert-Jespersen (1890-1945): Danimarkali flit¢l, 6gretmen ve orkestra miizisyeni.

? Agk., 143.

7 Aage Oxenvad (1884-1944): Danimarka Kraliyet Orkestrasi’nda ¢alan Danimarkali klarnet sanatgisi,
Nielsen’in cok yakin arkadasi.

74 Elly B. PETERSEN, Carl Nielsen Woks - Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, 12.
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Nielsen keman, fliit ve klarnet i¢in yazdig1 ii¢ kongertonun her birinde klasik
‘ritornello’lu’ kongerto formu yerine, her bir kongerto i¢in kendine has bir karakter

ve Ozglin bir form yaratmistir.

1922°de ciddi olarak baslayan ve 1926’da siddetli sekilde tekrarlayan kalp
rahatsizliginin ardindan, 1930 yilina dogru Nielsen’in saglig1 tekrar kotiilesmeye
baglamigtir. 1912-16 aras1 yazdigi Psalms and Sacred Songs’dan sonra ilk defa tekrar
1929 yilinda dini miizikle ilgilenmeye baslamustir.”® Org i¢in Op. 51, 29 Kiiciik
Preliid ve koro i¢in Op. 55, 3 Motet’i besteler. 29 Kiiciik Preliid’i bitirdikten sonra

1930°da orkestra i¢in yazmis oldugu son eser olan Op. 54, Ask Tanrisi ve
Sair’i besteler. Ayn1 y1l son biiyiik bestesi olan org i¢in Op. 58, Commotio tizerinde
calismaya baglar. 27 Subat 1931°de ¢ok sesli ve dogru bir org stilini tekrar yaratmak
amactyla besteledigi, Danimarka’nin hatta iskandinav miiziginin org i¢in bestelenmis
en Onemli eseri sayillan Commotio’yu bitirir. Nielsen bir mektubunda bu eser igin

" ifadesini kullanmustir. Saglik

“En basarihi eserim oldugunu diisiiniiyorum.
durumuna ragmen her zaman canli bir ruh haliyle ¢alismay1 seven Nielsen 1931

yilinda Kopenhag Konservatuvari’nin miidiirii olarak ¢aligmaya baglar.

Saghig giderek daha da kotiilesmeye baslayan Nielsen gecirdigi kalp krizleri
sonucu kaldirildigi Kopenhag’daki Ulusal Hastane’de 3 Ekim 1931°’de yasamim
yitirmistir. Kopenhag Vestre Mezarligi’nda yatmaktadir.”

7> Ritornello (it.): Kiigiik déniis, nakarat, ara nagme.
’® Jack LAWSON , Carl Nielsen, 143.

7 agk., 146.

® Agk., 287.
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Miizigin yani sira edebiyat konusunda da yetenekli olan Nielsen’in yillar
boyunca pek ¢ok makalesi ¢esitli Danimarka gazete ve dergilerinde yayinlanmistir.
Ilk kitab1 1925°te altmisinc1 yas giiniinde basilmistir. Yazdig1 denemelerden derlenen
bu kisa kitab1 Miizigi Yasamak adini tasir. Oliimiinden dért yil 6nce, Ekim 1927°de
ise Funen'deki Cocuklugum adli ¢ok yalin, tarafsiz ve duygusalliga yer vermeden
acitk bir anlatimla yazdigi otobiyografik kitabi basilmis, edebiyat c¢evrelerinin
dikkatini ¢ekmis ve cok takdir toplamlstlr.79 Edebiyattaki bu basarisinin sonucu
olarak Yazarlar Birligi’ne iiye olarak kabul edilmistir. Eserlerini bestelerken
benimsedigi anti-romantik diislince yapisini ve insanin temel dzelliklerini yazilarinda

da gormek miimkiindiir.

Carl Nielsen anisina 1980 yilindan beri Odense’de Uluslararas1 Carl Nielsen
Yarigmast diizenlenmektedir. Nielsen’in ii¢ kongertosunu yazmis oldugu keman, fliit
ve klarnet dallarinda yapilan yarisma giliniimiiziin en 6nemli miizik yarigmalarindan
biri sayilmaktadir. Yaklagik kirk yillik bir gegmise sahip olan bu zorlu yarigma

kazananlarina prestijli ve kayda deger bir uluslararasi kariyer sans1 sunmaktadir.

Odense Senfoni Orkestrasi yarigmanin ev sahipligini yapmaktadir. Ayni
zamanda orkestra tiiyeleri yarigsmanimn jiiri tyeligi ve repertuvar danigmanlig
gorevlerini de {lstelenmektedir. Yarigma siliresince Carl Nielsen’in taninmasini
saglayacak ve Odense’deki miizikal ve kiiltiirel yasami zenginlestirecek pek cok
yaratict etkinlik diizenlenmektedir. Ayrica Danimarka Ulusal Miizik Akademisi,
Odense Senfoni Orkestras1 ve Odense Miizik Okulu’nun ortaklasa aktiviteler yaptigi
bir kurulus olarak Carl Nielsen Orkestra Akademisi kurulmustur. Bu akademi
yarigma siiresince agilis konserinin yami sira ustalik smiflar1 ve ¢esitli miizik

etkinlikleri diizenlemektedir. Bu etkinlikler Danimarka’nin en 6nemli bestecilerinden

7 Jack LAWSON , Carl Nielsen, 251.
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biri olan Carl Nielsen vasitasiyla daha fazla ¢ocuk ve genci kendini ifade ve iletisim
aract olarak enstriiman c¢almaya yonlendirmeyi ve Danimarka’daki orkestralarin

miizikal temelini giiclendirmek konusunda ilham vermeyi hedeflemektedir.

1.2. Nielsen’in Klarnetli Eserleri

Nielsen bir roportajinda klarneti su sekilde tanimlamistir: “Klarnet ¢ogu
calgidan daha genis sinirlara sahip ve alisilmisin disinda ilging bir ¢algidir. Hem sinir
hastas1 (6ziir diliyorum) bir kadin gibi, hem de kutsal ¢ayirlarda esen cennetimsi bir

bat1 riizgar gibi tmlalyabilir.”80

Nielsen geleneksel iifleme calgilar yazimint modern ¢aga ilerlettigi i¢in saygi
duyulan bir bestecidir. ilk olarak 1880’lerde iifleme calgilar icin eser yazmaya
baslayan bestecinin Op. 57, Klarnet Kongertosu disinda baslica ii¢ klarnetli eseri

vardir:

e Klarnet i¢in besteledigi ilk eser Klarnet ve Piyano i¢in Sol minor Fantezi
Par¢asi’dir (Fantasy Piece for Clarinet and Piano, CNW 66). Nielsen’in bu
eseri askeri bandodayken 1880 yilinda yazdigi diisiiniilmektedir.®* Uslup

olarak Nielsen’in klarnetli diger eserlerinden ¢ok farkli klasik bir formdadir.

80 Elly B. PETERSEN, Carl Nielsen Woks - Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, 8.
81
A.g.m., 6.
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Koyu ve lirik ge¢ romantik donem etkileri goriilmektedir. Kaynaklarin
belirttigine gore bu eser ‘M. Hansen’ adinda birine ithaf edilmistir. Bu eser
Nielsen’in ¢ogu genclik eseri gibi, bagkasinin elinden yazilmis ¢ok titiz ve
okunakl1 bir kopya olarak kurtarilmis ve yalniz klarnet ve piyano partileri
olarak ayr1 formlarda korundugundan dolay1 belki konser i¢in yazilmis oldugu
distiniilmektedir. Eserin  1881°deki ilk baskisinin  editérii  Torben
Schousboe’ye gore ‘M. Hansen’ Nielsen’in alaymnda bulunan iki

miizisyenden biri olabilir.

Nielsen piyano partisine anlasilmasi zor olan, kalemle eklenmis ancak sonra
kismen silinmig bir 6ns6z eklemistir. Nielsen’in aklinda Alman sair J. L.

Uhland’in® Sanatin Ozgiirhigii (1813) siirinden musralarinin oldugu kesin ®;

“Formiil bizi sinirlamaz, sanatimiza siir denir.” Bu misralar Danimarka miizik
tarihinde Niels W. Gade’in 6dil kazanmis olan 1840 tarihli eseri Ossian in
Yankilar: tivertiiriiniin 6ns6zii oldugundan beri biliniyordu. Nielsen’in bu kisa
eserindeki alinti, fantezi formundan bagimsiz olmay: kastetmektedir ve ayni
zamanda Gade’e kars1 besledigi hayranligi gosterdigi diisiiniilmektedir. Eser
baslangicta bir sarki bigiminde ac¢iliyor (Andante cantabile) ve solo kadansin

ardindan kisa, 6z ve ¢abuk bir ‘Allegro agitato’ ile son buluyor.

e Nielsen’in besteledigi bir diger klarnetli eser ise 1914 tarihli Serenata In
Vano adli oda miizigi eseridir. Her iifleme enstriimanin kendi dilini

konustugu, onlara eslik eden 2 yayli calgiyla beraber esprili miizikal

% Johan Ludwig Uhland (1787-1862): Alman tarihgi, avukat ve sair.
8 Elly B. PETERSEN, Carl Nielsen Woks - Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, 7.
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usliibuyla dikkat ¢eken eser alisilmamig bir enstriiman bilesimi igin

yazilmistir, %

e 1922’de son eser numarasiyla yazdig1 oda miizigi eseri olan Op. 43 Ufleme
Calgilar Beslisi’'nde ise her calgimin kendine 6zgii karakterini yansitmaya

calismustir.

Son yillarinda ¢6ziimlenmemis bir ¢cekisme duygusu yaratmak istedigi zaman
besteledigi Klarnet Kongertosu Nisan-Agustos 1928 arasinda Op. 57 (FS 129)
numarastyla yazilmistir. Nielsen’in bu kongertosu ¢ogu kisi tarafindan Mozart’in

inlii kongertosundan sonra yazilan en iyi klarnet kongertosu sayllmaktadlr.85

Nielsen bu kongertoda klarnetin ruhunu ve etkileyici potansiyelini birbirine
kars1 calan trampet ve kiiciik bir orkestrayla gdstermek istemistir. Eseri asabi biri
olarak taninan Aage Oxenvad’a ithaf etmistir ve bestelerken Oxenvad’in kisiliginden
ilham almigtir. Nitekim eserde aksi bir ruh hali ile merhamet ve sefkat duygularinin
birbirine karigtig1, sabit bir tondan kagmaya ¢alisan ama bosuna ¢abalarin sonlandigi
bir catisma ortami goriilmekte, inat¢i bir hal hissedilmektedir ve hep bir miicadele

hali, asi bir miizikal egilim vardir.

Oxenvad ile ¢ok yakin dost olan Nielsen onun i¢in su yorumu yapmistir :
“Bay Oxenvad’in beceri ve yetenekleri Danimarka’da son derece olaganiistii
goriilmektedir; sadece nadir goriilen yetenegi ve calgici olarak ustaligr degil, aym

zamanda yaratici giicli ve teorik bilgisi de sira disidir. Buna ek olarak

8 Elly B. PETERSEN, Carl Nielsen Woks - Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, 7.
85
A.g.m., 13.
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sOyleyebilecegim onun anlayisliligi ve duyarliligi ve kusursuz eski ve yeni sanat
anlayisidir.”®® Nielsen i¢in “En zor notalar1 bulup yazmasi igin bestecinin klarnet
caliyor olmas1 gerekir” yorumunu yapan Oxenvad ise onun klarnetin kapasitesini ne

kadar iyi bildigini anlatmak istemistir.®’

Kongerto’nun ilk seslendirilisi 14 Eylil 1928’de wvarlikli Carl Johan
Michaelsen’in® Humlebaek’deki yazlik villalarmda yapilmistir.*® 11 Ekim 1928°de
Kraliyet Orkestrasi’nin 22 {iyesi ve Oxenvad ile yapilan ilk halka agik konser ise
karisik tepkiler aldi. Kimileri fazla modern oldugunu kimileri ise cesur olmasina
ragmen eserin bir gelecegi olmadigini diiginmiisti.® 10 Aralik 1928°de
Kopenhag’daki ikinci seslendirilisinden sonra ise Nielsen insanlarin eseri daha iyi
anlamaya basladiklarim disiinmiistiir.’® Eseri dinlemis olan Politiken®® yazar1 Hugo

X

Seligman kongerto i¢in Nielsen’in “klarnetin ruhunu 6zgiirlestirdi”gini yazm1$t1r.93

Kongertoyu besteledigi siiregte kizi Irmelin’e yazdigi bir mektupta Nielsen
soyle bir agiklamada bulunmustur: “Solo enstriiman ve orkestra partilerine
olabildigince bireylermis gibi davranildi ama sona yaklasirken klarnet neredeyse
tamamen halk ezgisi gibi bir 151k buluyor, cocuk ruhlu bir motif ve diger
enstriimanlar onu duydugunda ona dogru istisiiyorlar ve gii¢lii ama mutlu bir tuttiyle
memnuniyetlerini ifade ediyorlar : “bu anladigimiz bir sey’ dercesine. Ama bu diinya

bitmiyor (kongerto demek istiyorum), bu sadece toplumsal bir olay.”94

% Elly B. PETERSEN, Carl Nielsen Woks - Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, 9.

¥ a.g.m., 15.

8 Carl Johan Michaelsen (1855-1963): Carl Nielsen’in Ogrencisi ve arkadasi.

8 A.g.m., 11

% A.g.m., 13.

ot A.g.m., 12.

% politiken : 1884 yihnda kurulmus Kopenhag’da yayinlanan giinlik bir Danimarka gazetesidir.
3 A.g.m., 17.

* Ag.m., 13.



2. OP.57 KLARNET VE ORKESTRA iCIN KONCERTO’NUN FORM
ANALIZI

Bu kongerto Nielsen i¢in aligilmadik bir sekilde Fa tonu ile baslayip bitmektedir.
Miizikologlara gore birbirine bagli dort bolimden olustugu diistiniilen eser aslinda
sadece geleneksel formdan siyrilarak klarnetin genis kadanslariyla birbirine gecerek

akan tek bir boliimden olusmaktadir.

Analiz yaparken kolaylik saglamasi amaciyla eser dort bdoliimde

incelenmistir. Bu boliimleri form analizleriyle beraber su sekilde siralayabiliriz:

1. Bolim: Allegretto un poco

17 69 79 133 134 196
Serim 1 Serim 2 Kadans Yeniden Serim Koda
1 2
a a a B A

2. Bolim: Poco Adagio

210 218 236 244 283 298 300

Serim 1 Serim 2 Kopri Gelisme Yeniden Serim  Kodetta Kopru
A A
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3. Bolim: Allegro non troppo

305 319 327 335 353 377 385 397 409 416 457 511 519 520

1 2 3 4 1 2 3 4
a a a a a b b b b b C Képri  Kadans Koda

4. Bolim: Allegro Vivace

538 546 608 621 664 672 696

a a B A C A Koda

Nielsen bu eseri neoklasik diisiinceyle bestelenistir. 1900lerin basinda ortaya
cikan ve 1930larda giliclenen neoklasik akimda klasik kontrpuantik yapi, eserin tonal
olmast ilkesi ve ritmik yapi temel olusturmaktadir. Nielsen’in etkilenmis oldugu
Ferrucio Busoni, Fransiz Altililari, Stravinsky ve Hindemith neoklasik besteciler
arasindadir. Kongertonun tonal ¢ergevede kalmasi, kontrpuantik ve dinamik ritmik
yapisi, klasik formlarin gelistirilerek yeni formlarla beraber kullanimi neoklasizmin
baslica unsurlarmin kullanildigint gostermektedir. Yeni teknikler ve bicimler

kullanarak yeni formlar liretme ve yeni klasikler yaratma ¢abas1 goriilmektedir.

Genisletilmis tonalite kavramiyla yazilmis olan bu eser Aage Oxenvad’in
asabi karakterini de yansitmayi amaglayarak fa ve mi tonlar1 arasinda siirekli gidip
gelen, zaman zaman Onemli bir karaktere sahip olan trampetin agresif esligiyle bir

catisma halinde gegmektedir.
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Ik olgiilerde baslarda 5°li ve komsu ses giden 2’li araliklarda gelen tema fa
tonundadir. Nielsen’in bu temay1 geleneksel Danimarka halk danslarindaki ayak
vuruslarini benzer bir ritmik yapida yazdigi diisiiniilmektedir.” i1k temadaki bu motif
eser boyunca bazen ters olarak da birlestirici ya da karsit unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu 5°li ve 2’li araliklar eserde gegit ve isleme olarak kullanilmaktadir.
Klarnet 17. ol¢iide fa tonunda temay: calarak girisini yapmaktadir. Burada yayl
calgilarda 5°li araliklarda gli¢siiz zamanda temanin bagslamasiyla olusan ritmik

kaymalar goriilmektedir. Bu ritimler 6nciil ve soncul figiirlerden olugsmaktadir.

39. dlgliden sonra kemanlar ve klarnet arasinda bir diyalog duyulmaktadir. 58.
Olciide klarnet diyez alanina degisimi sinyal verirken yayl calgilar ona yine 5’1i ve
2’li araliklarda gelen figiirle eslik etmektedir. Ardindan neoklasik bestecilerin
sevdigi stilde bir ¢esit interlid ya da ara miizigi diyebilecegimiz bir bdliim
gelmektedir. Yayli calgilarda bos tellerde dogal olarak tinlayan doguskanlarla taze
bir baslangic yapilmistir. Klarnette kromatik gelen bir yapinin ardindan bagtaki tema
figtiri sikismis halde duyulmaktadir.

69. Olclide tema figiirlinlin transpoze edilmis hali yayli calgilarda
duyulmaktadir. Yogun bir orkestrasyonun ardindan sade bir yapida, ana temanin
ritmik olarak kaymasi ile olusan formdan esinlenen ‘b’ temas: duyulmaktadir.
Burada tonal timiy1 kuvvetlendirmek amaciyla fagotlar 6’11 ve ¢evrimi olan 3’li
araliklarla armonik olarak klarnete destek vermektedir. Klarnetin ¢aldigi temada
sekizlik ve onaltilik degerlerde 5°li araliklarda sikismig figilirler bulunmaktadir.

Bunun ardindan kemanlar b temasini transpoze olarak duyurmaktadir.

% Robert SIMPSON, Carl Nielsen : Symphonist, 126.
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Orkestranin sakin esliginin ardindan trampetin girisiyle yavas yavas bir
gerilim olugmaya baslamistir. 113. 6l¢iiden itibaren kemanlar, trampet ve klarnet
birbirlerini tamamlayici renk veren gegisler yapmaktadir. Gittikge artan gerilim eseri
133. dl¢iideki kadansa tagimaktadir. Bu kadans simdiye kadar kullanilan ana melodik
ve ritmik motiflerin bir dizi varyasyonundan olusmaktadir. Inici ve ¢ikict kromatik
bir yap1 goriilmektedir. Eserin basindaki 5°1i araliklar melodilerin baslangic sesi

olarak kullanilmistir.

Sol diyez sesi ile kapanan kadansin bitisiyle 134. Olgiide la sesi ile yeniden
serim bolimii baslamaktadir. Baslarda bu sefer 5°li araliklar 8’li olarak
kullanilmaktadir. 158. dlclide baslarda baslayan sikismis figiir yayl calgilar arasinda
bir diyaloga déniismektedir. 173. Olgiide trampetin de katilmasiyla orkestra ve solist
arasindaki ritmik ve melodik gerilim tempo degisimleriyle de birleserek giderek
artmaya baglamistir. 196. Olglide yayli galgilardaki armonik yap1 ile baglayan koda

boliimilyle orkestrada devam eden hareketle yavas yavas sakinlemektedir.

Kisa bir kodanin ardindan ‘attacca’ ile 218. dl¢lide ‘Poco adagio’ ikinci
boliim baslamaktadir. Tahta tifleme galgilarda sekiz olgiiliik ilk tema si oktatonik
gaminda duyulmaktadir. Fagotlarin esliginde kornonun c¢aldigi bu tema uzun,
kasvetli ve huzursuz bir melodidir. Tlk lgiide do-mi-sol diyez ile baslayan akor re
bemol-fa-la olarak kiigiik ikili aralikta yukar1 tasinmistir. 218. dlgiide ikinci tema bir
trio gibi viyola ve viyolonselin esliginde klarnette duyulmaktadir. 226. dlglide la
diyez sesine modiilasyon yapilmis ve klarnetin ¢aldigi melodi la diyez miksolidyen
tizerine kurgulanmistir. Eser 236. dl¢lide baglayan kopriiniin ardindan gelen tempo
degisimiyle gelisme boliimiine baglanmistir. 248. 6lciide tiz seslerde klarnet artmis
5°1i olarak boliimiin baglangicinda duyulan do-mi-sol diyez akorunu yatay olarak
duyurmaktadir. Giiglii bir sekilde devam eden trampet gerilimi zirveye tasimaktadir.
Inici bir diziye doniisen melodik yap: miizigi giderek yavaslatmaktadir ama bu arada

klarnet ve trampet arasindaki ¢atisma diiet olarak devam etmektedir. 271. dlglide re
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diyezi olmayan mi oktatonik gami duyulmaktadir. Dort olgiiliik bir uzamanin
ardindan 283. 6l¢iide yeniden serim bolimii gelmektedir. Klarnette gelen kisa bir

kodetta ve arkasindan koprii ile eser ‘Allegro non troppo’ tiglincii boliime baglanir.

b

Viyola ve baslardaki 4’lii araliklardan olusan ‘basso continuo®®’ yapiya
kornonun eslik etmesiyle ilk tema duyulmaktadir. Birinci kemanlarda gelen ikinci
temaya fagot ve ikinci kemanlar, daha zenginlesmis bir yapida devam eden bas ile
eslik etmektedir. Ardindan ikinci kemanlar da yeni bir ciimleyle temaya dahil
olmaktadir. 335. Olgiideki yeni ciimlede klarnet ve birinci kemanlar, yayllarin
esliginde re lidyen ve do doryen iizerinde devam eden bir tema ¢almaktadir. 343.
Olciide klarnette gelen oktatonik gam ile uzama olarak adlandirilabilecek bir boliim
gelmektedir. 353. Olgiide kemanlarda eksik 3’li araliklarla devam eden melodik
yaptyla yeni bir climle baglamigtir. Ardindan yayli calgilarda mi bemol dogal

gaminda inici bir yap1 goriilmektedir.

373. dlgiide ‘Meno’ b temas1 duyulmaktadir. Bunu klarnette gelen yeni bir
climle, ardindan klarnet ve kemanlar arasinda gelen kiigiik diyaloglarla izlemektedir.
397. olglide yaylilarin temayr devralmasiyla klarnet ve yayl calgilar arasindaki
diyalog ticlemelere doniismektedir. Trampetin miizige dahil olmas: klarnet ile olan
diyalogunu tekrar baslatmaktadir. 457. Ol¢iide besinci dereceden birinci dereceye
gecen armoniyle beraber ¢ temasi baglamaktadir. Koprii olarak gelen “‘un poco meno’
ile 519. ol¢iide klarnetin kadans1 baglamaktadir. Nielsen klasik kadans formlarina zit
olarak bu kadanstan homojen bir ¢ikis yapmustir. Kadansin arkasindan ikinci
boliimde gelen bir figlirden esinlenilmis koda bolimi gelmektedir. Yayl calgilar ve

klarnet arasinda tema doniistimlii olarak duyulmaktadir. Boliimii kapatan dort

% Basso continuo (it.) : Stirekli bas. Barok topluluklarda viyolonsel, klavsen, lavta ya da org gibi pes
sesli calgilarin esligi.



27

6lgiiliik bir uzama fiig stretto®’su formundadur.

‘Allegro vivace’ dordiincii bolimde Nielsen diger boliimlerden farkli sekilde
temayi ilk olarak klarnette duyurmaktadir. Klarnette gelen tema iki 6l¢iiliikk 1. yari,
tic Olctlilik 2. yar1 ve iki Olcililik bir uzama kismindan olusmaktadir. Fagot ve
kornoda gelen kiiciik ikili inici islemeler temaya eslik etmektedir. 546. 6l¢iide bu
figlir birinci kemanlarda her vurusta sikistirtlmis bir formda duyulmaktadir. Yayh
calgilarda 6nce tema, ardindan isleme figilirii sikistirilmis bir sekilde gelmektedir.
592. dlgiide yayh ¢algilarda kromatik ve genislemis ritmik yapiyla bir koprii miizigi
608. dlciide b temasina tagimaktadir. Viyola ve viyolonselin eslik ettigi klarnet ve

fagot diieti duyulmaktadir.

621. olciide yumusak bir sekilde A temasi tekrar duyulmaktadir. Yayl
calgilarda ve klarnette isleme figiirii sikistirilmis ve genisletilmis formlarda
gelmektedir. 642. 6lcliden itibaren yayh ¢algilarda duyulan figiir tigleme ve ikileme
formunda gittikce genislemekte, kemanlarda agilmis olarak duyulan re bemol
dokuzlu akoruyla C temasina ulagsmaktadir. Burada klarnette gelen solo ile eski
boliimlere atif yapilirken ayn1 zamanda kemanlarda A temasi duyurularak homojen
bir yap1 olusturulmustur. 672. dlgiide yaylh calgilar isleme figilirleriyle temay1 ¢alan
klarnete eslik ederken trampet de bu diyaloga yavas yavas katilmaktadir. 696. dl¢iide
basta fa eksen pedali ve kemanlarda dordiincii boliimiin temasiyla koda
duyurulmaktadir. Miizik giderek durgunlasirken degisime ugramis tema klarnette

duyulmakta ve eser agirlasarak sona ermektedir.

% Flg strettosu : Bir fligde, b,r ses temay! bitirmeden diger bir sesin temaya baslamasi durumuna
verilen ad.



3. LARS-ERIK LARSSON’UN HAYATI, MODERN MUZiGE KATKISI VE
KLARNET ESERLERI

Lars-Erik Larsson tiim Isvegliler tarafindan tanman ve sevilen, tiim
zamanlarin en taninmus isvegli bestecilerinden biridir.*® Hayati boyunca ¢ok fazla
eser bestelememistir ancak ¢ogunlukla kolay anlasilir ve dinleyiciye dokunan eserler
iiretmistir. Ulusalc1 romantik besteci Hugo Emil Alfven (1872-1960)% tarafindan

% Kariyeri boyunca

ortaya ¢ikarilan halk miizigi damarina dokunmustur.
besteciliginin yani sira orkestra sefi, s6z ve melodi yazari, yonetici, pedagog ve

egitmen olarak da ¢aligmistir.

O donemde yapilan bestelerin cogu post-Sibelius'® stilde olsa da
Larsson’nun {rettikleri genellikle neoklasik stilden ge¢ romantige, Arnold F. W.

Schoenberg’in'®

(1874-1951) on iki ton sisteminden ¢ikmis tekniklere kadar genis
kapsamli, ama bir yandan da orijinalligini kaybetmeyen birgok stil birden igeriyordu.
Nordik-romantik, on iki ton ve ¢ok tonlu sistemler gibi ifadenin daha deneysel yollari
arasinda devaml gidip gelmistir. Eserlerinde kuvvetli kontrpuan kullanimi ve sade
orkestrasyon goze carpmaktadir. Miiziginin taninmasinin arkasinda yaraticiligi ve

kullandig1 Nordik lirik tislup yatar. 103

% Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 78.

% Hugo Emil Alfven (1872-1960): isvecli {inlii ge¢c romantik dénem besteci, yazar, sef, kemanci ve
ressam.

100 A o k., 78.

Jean Sibelius (1865-1957): Finlandiyal ge¢ romantik ve erken modern dénem besteci ve kemanci.
Arnold Franz Walter Schoenberg (1874-1951): 20.YY miizigine 6nemli katkilar saglamis Avusturyal
besteci, 6gretmen, yazar ve ressam.

103 A k., 78.

101
102
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3.1. Lars-Erik Larsson’un Hayati ve Modern Miizige Katkisi

Tam adi Lars-Erik Vilner Larsson olan besteci 15 Mayis 1908’de Akarp,
Isveg’te dogmustur. Fabrika iscisi bir baba ve hemsire bir annenin gocugudur.
Aslinda org egitimi alan ama ge¢imini saglamak i¢in bagka islerde calismak zorunda
kalan babasinin piyano ¢aligini en biiyiik ilham kaynagi olarak gérmiis olan Larsson
alt1 yasinda piyano calarak miizige baslamustir.’® Birkag yil sonra keman g¢almaya
baslamis ve ilkokul egitimi boyunca ciddi sekilde keman egitimi almistir.
Okuldayken otuz-kirk kisiden olusan ve haftada bir prova yapan okul orkestrasinda
calmaya baglamistir. Ancak bu orkestra ¢ok hevesli ve enerji dolu olan Larsson’un
ihtiyaclarii karsilamamaktadir. Bu nedenle heniiz ilkokulda iken Larsson yasadigi
yer olan Akarp’ta kendi orkestrasini kurmustur.'® Baslangicta bu orkestra bes
keman, Klarnet, piyano ve armonikadan olusuyordu. Ardindan Larsson
kardeslerinden birini trompete baslamasi i¢in ikna ederek onu da orkestraya dahil
etmistir. Yaklasik dokuz yaslarindayken beste yapmaya baslayan Larsson, bestelerini
ve diizenlemelerini bu orkestra araciligiyla icra etmistir. Daha sonralar1 Akarp’ta
bulunan aile evinde ortaya ¢ikan kompozisyonlardan anlasildigi kadariyla ilk
besteleri, cogu Sonat baslig1 tagiyan piyano ya da keman i¢in sarkilar ve parcalardan

olusuyordu.106

Ilkokulu bitirdikten birkag giin sonra Herman K. B. Akerberg’in107 (1875-
1954) sinifina kabul edilerek org egitimi almaya baslamistir. Akerberg’den aldig1 bir
yillik egitimin ardindan 1924 yilinda Vaxjo’ye giden Larsson burada org sinavin

gecerek performans sertifikasini almistir. Ardindan 1925 yilinda kontrpuan ve

1% Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 79.

A.g.k., 79.
A.g.k., 79.
Herman Konrad Birger Akerberg (1875-1954): isvegli organist ve 6gretmen.

105
106
107
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kompozisyon calismalart i¢in Stockholm’daki Kraliyet Miizik Akademisi’ne kabul
edilmistir.'® Burada Ernst Ellberg (1868-1948)' ile kompozisyon ve Olallo
Morales (1874-1957)* ile seflik okumustur. Akademideyken Op. I, Bir Kemancinin
Son Yolculugu (1927), Op. 2, Re Major 2. Senfoni (1927-28) ve Op. 4, Konser
Uvertiirii No. 1 (1929) adiyla ilk opus numarali eserlerini bestelemistir. Aym
zamanda 1. Senfoni’sinin ilk seslendirilisi akademideki bir konserde kendi

yonetiminde yapllmlstlr.111

Mezuniyetinin ardindan 1929-1931 yillar1 arasinda Isveg hiikiimetinden almis
oldugu burs ile kompozisyon egitimine devam etmek iizere Avrupa’ya gitmistir.
Viyana’da Alban M. J. Berg (1885-1935)'* ile Leipzig’de Friedrich Otto Reuter
(1896-1963)113 ve daha pek coklar ile ¢alisma firsati bulmustur. Yenilik pesinde
olan Larsson geleneksel tarzda egitim veren Berg ile yaptig1 calismalarda aradigin
bulamamistir. Viyana’dayken kendi viyola kongertosunu c¢alarken dinledigi Paul
Hindemith’ten (1895-1963)*** cok etkilenmistir.'*> Burada Schoenberg’in on iki ton
teknigini ve Hindemith’in neoklasik stilini kesfetme imkani bulmustur. Erken donem
eserlerini Sibelius etkisinde ve romantik stilde yazmis olan Larsson yurtdisindaki

egitiminin ardindan dodekafonik''® tarzda beste denemeleri yapmaya baslamustir.

Yurdisindaki egitiminden sonra Isveg’e geri donen Larsson 1931 yilinda

Stockholm Kraliyet Tiyatrosu’nda tiyatro egitmeni olarak ¢aligmistir. 1933 yilinda

1% Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 80.

Ernst Ellberg (1868-1948): isvecli miizisyen, besteci ve 6gretmen. 1903-1933 yillari arasinda
Stockholm Kraliyet Mizik Akademisi’nde kompozisyon, kontrpuan ve orkestrasyon dersleri vermistir.
"% 0lallo Morales (1874-1957): ispanyol asilli isvegli sef, miizisyen, besteci ve dgretmen.

A.g.k., 80.

Alban Maria Johannes Berg (1885-1935): Avangarde muzigin 6ncisi Avusturyali mizisyen ve
besteci.

3 Fritz (Friedrich Otto) Reuter (1896-1963): Unlii Alman miizikolog, besteci, miizisyen ve égretmen.
Paul Hindemith (1895-1963): Alman besteci, miizisyen, sef, mlzik teoricisi ve 6gretmendir.

A.g.k., 80.

Dodekafonik (Fr): On iki sesle ilgili.

109

111
112

114
115
116
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Lund Dagblad gazetesi i¢cin miizik elestirisi yazmaya baslamistir ve 1937 yilina
kadar bu isine devam etmistir. O donemde ayni zamanda Malmo ve Lund’da ders
vererek gecimini saglamis ve buna ek olarak Stockholm Kraliyet Operasi’nda koro

O0gretmeni olarak da gorev yapmls‘ur.117

Bestelerken tek bir tarza bagh kalmamis olan Larsson lilkesine doniisiiniin
ardindan miizikteki yenilikleri eserlerine uygulamaya baslamistir. 1932°de yazdig
Op. 8, 10 Iki-Sesli Piyano Pargast ile Isveg’te on iki ton sistemi kullanan ilk besteci
olmustur.™® Ayni yil besteledigi Op. 10, Yayli Calgilar Orkestrast icin Sinfonietta
eseri ile neoklasik stili kuvvetli bir sekilde kullanmaya baslamigtir. Bu stilde
besteledigi eserlere ornek olarak “Op. 12, Yayli Calgilar Orkestrast icin Kiigiik
Serenat (1934), Op. 13, Konser Uvertiirii No. 2 (1934), Op. 15, Oda Orkestrasi igin
Divertimento No. 2 (1935) ve Op. 16, Piyano Sonatina No. 1 (1936) verilebilir.
Floransa, italya’daki 12. ISCM™® festivalinde Op. 10 Sinfonietta adli eserinin 5
Nisan 1934°te yapilan performansinin ardindan uluslararasi bir iin kazanmigtir. Bu
performans 1930’Iu yillarda eserlerinin yurtdisinda taninmasina yardimeci olmustur.
Op. 10, Sinfonietta’nin ardindan her biri daha da incelikli yazilmis neoklasik stilde
basarili besteler ortaya koymaya devam etmistir. 1934’te Sigur Rascher (1907-
2001)'? i¢in besteledigi Op. 14, Alto Saksafon ve Yayl Calgilar Orkestrasi icin
Kongerto standartlarin disinda bir ton anlayisi ve ilerici fikirler kullanilarak yazilmis

ilk 6nemli saksafon eserlerinden biridir.**

7 Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 80.

A.g.k., 80.

ISCM : Uluslararasi Cagdas Muizik Toplulugu, 1922’de Salzbur’ga kurulmus ¢agdas klasik mizigi
destekleyen bir miizik organizasyonudur.

120 Sigur Rascher (1907-2001): 20.YY saksafon repertuvarinin gelisimine katkida bulunmus Alman
asilli Amerikal saksafoncu

Pa gk, 81.
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Larsson’un es zamanli olarak biiyiik 6lgekli eserler iiretme girisimleri ¢ok
basarili olamamistir. 1936-1937 yillarinda besteledigi Op. 17, 2. Senfoni hemen
basar1 kazanamamis olsa da sonradan meshur olmus bir eserdir. 2. Senfoni ve ayni
yillarda besteledigi Op. 9, Kibris Prensesi adl1 operasi ¢ok fazla stilin karisimindan

olugmalar1 sebebiyle elestiriler almustir.*?

Bu sebepten dolay1 eserler Larsson
tarafindan geri ¢ekilmistir. 2. Senfoni 1970li yilarda Larsson tarafindan tekrar
diizenlenmis ve repertuvara dahil edilmistir. Bunun yani sira hem senfoni hem de
operadan bolimler ana eserden bagimsiz olarak Ostinato — Senfonik Boliimler ve 3

Operabilder adlariyla tekrar yaymlanmustir.

Besteci 1937 yilinda Isve¢ Radyo Oda Orkestrasi’nda devamli seflik yapmaya
baslamistir ve 1954 yilina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. Radyoda ¢ogunlukla hafif
sanat miizigi yoneten Larsson ayni zamanda besteci, program yapimcist ve sunucusu
olarak da galismistir. Bu déonem Larsson’un yine farkli bir besteleme stili kullanmaya
basladigr ve besteciligi acgisindan gecirmis oldugu en verimli ve de en yorucu
dénemdir diyebiliriz. isve¢ Radyosu’nda Hjalmar Gullberg (1898-1961)*%® ve Pontus

124 ile birlikte lirik siit adinda yeni bir radyo programi tiirii gelistirmistir.*?

Bohman
Bu radyo programu tiirii 19.YY melodramlarindan farkli olarak yeni ve degisik bir
sekilde miizik ve siirsel okumayr harmanlamaktadir. Bir gesit edebi-miizikal
program da diyebilecegimiz lirik siit 0 zamanlar binlerce Isvegli'nin miizik zevkini
etkilemis ve ¢ok popiiler olmay1 bagarmistir. Larsson bu program serisi i¢in siparis
tizerine pek ¢ok beste yapmis, ara miiziklerini yazmistir. Ortaya ¢ikan bu materyaller
1938 tarihli en popiiler konser eseri olan Op. 19, Orkestra icin Pastoral Siiit, Op. 20,
Yayli Calgilar Dortliisii icin Samimi Minyatiirler ve Op. 24, Anlatici, Soprano,
Bariton, Koro ve Orkestra icin Lirik Siiit — Gizlenmis Tanr: (1940) adli eserlerin

kaynagi olmustur. Bu eserler neoklasik stilde, Iskandinav romantizmi etkisindedir ve

22 Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 81.

Hjalmar Gullberg (1898-1961): isvegli yazar, sair ve cevirmen.
Pontus Bohman: isvecli radyo sunucusu.
A.g.k., 81.
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Isve¢ halk miizigi 6geleri barindirmaktadir. En iinlii eserlerinden olan ve 1938
yilinda besteledigi 4 bolimden olusan Op. 18, Orkestra igin Bir Kis Masali da bu
stilde yazilmistir. Pastoral Siit melodi, form, ritim ve enstriimantasyon arasindaki
dengenin ¢ok iyi yaratildigi ustalikla bestelenmis bir eserdir. Sozleri sair Hjalmar
Gullberg tarafindan Malmé’de yazilan Gizlenmis Tanrt ise hala tim zamanlarin en

cok icra edilen klasik Isvec eseridir.'?®

Larsson 2. Diinya Savasi sirasinda Naziler Norve¢ ve Danimarka’y1 isgal
ederken, iilke iginde umut ve cesaret saglamak amaciyla eserler bestelemeye
basglamistir. 1940 yilinda Alf R. S. Henrikson (1905-1995)*7 ile beraber besteledigi
ve esin kaynagi olan Norve¢’teki anti-nazi direnis hareketinin margt haline gelen
Tahvil Yiiriiyiisii adli vokal eser dzellikle ¢ok popiiler olmustur.*?® Daha sonra bu
miizik Norveg sarkisi “Norveg i¢gin kirmizi, beyaz ve mavi” i¢in kullanilmistir. Savas
sirasinda radyodaki islerinin yani sira olduk¢a kazang saglayan film ve sahne
miizikleri yapmaya baslayan Larsson alt1 yil i¢inde yaklasik otuz film i¢in miizik
bestelemistir. Isve¢ Radyosu’nda sahip oldugu pozisyonu ve savas yillarinda eglence
miizigine yaptig1 katkilar onu Isveg’in kiiltiirel yasaminin bir pargasi ve her insanin

hayatina ulasabilen bir besteci yapmustir.

1940’11 yillarda Larsson bagimsiz beste yapmaya ydnelmistir. Ikinci Diinya
Savasimin biiyiik eserler iiretimini olumsuz bir sekilde etkilemesi nedeniyle 1940’11
yillarin ortalarina kadar ancak Op. 31, Re minér Yayli Calgilar Dértliisii No. 1
(1944) ve Op. 34, Do minor 3. Senfoni (1944-45) gibi biiyiik eserler

besteleyebilmistir.129 1940’ yillarin sonuna dogru Larsson daha karmasik ve

2% Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 82.

Alf Ragnar Sten Henrikson (1905-1995): Dile olan ilgisi ve genis genel bilgisiyle taninan isvegli
yazar, sair ve terciman.

28 pg.k., 82.

A.g.k., 82.
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Hindemith’in polifonisinden™ etkilenmis olgunlasmis bir tarzda bestelemeye
baslamistir. Eserlerinde modern ¢ok tonluluk egilimlerine ek olarak diizensiz formlar
ve tematik degisiklikler kullanmistir. Op. 37, Viyolonsel Kongertosu (1947), Op. 40,
Orkestra icin Miizik (1949) ve Op. 42, Keman Kongertosu (1952) bu stilde

besteledigi 6nemli eserlerdendir.

Savagin ardindan Larsson devlet tarafindan yonetilen Isve¢ Amatdr
Orkestralari’nin yoneticisi olarak atanmistir. Bu donemde daha genis bir dinleyici ve
icract kitlesine katkida bulunmak arayisindadir. Bu amagla kendi girisimleriyle, ileri
diizey amatorler icin tesvik edici ve zorlayici bir solo repertuvar olusturacak bir dizi
eser yazmayl planlamustir.’®! 1953 ve 1957 yillar1 arasinda ‘Op. 45’ numarasiyla
profesyonel solistler ve amatér yayli galgicilar i¢in en iinlii eser serisi olan 12
Kongertino’yu bestelemistir. Sirasiyla fliit, obua, klarnet, fagot, korno, trompet,
trombon, keman, viyola, viyolonsel, kontrbas ve piyano i¢in yazilan bu eserleri
Larsson 1930’larda kullandigi hafif ve zarif neoklasik stili yeniliklerle birlestirerek
bestelemistir. Amatdr miizisyen repertuvarina énemli ve son derece takdir edilen bir
katki saglamigs olan bu serideki on iki kongertinonun c¢ogu artik standart solo

repertuvarma dahil olmustur.

Besteci kimliginin yani sira Larsson 6gretmenlik ve yoneticilik gorevleri de
ustlenmigtir.  1947-1959  yillann arasinda Stockholm’daki Kraliyet Miizik
Akademisi’nde kompozisyon 6gretmeni olarak ¢alismustir. Tlk basta enstriimantasyon,
form analizi gibi dersler de vermis olan Larsson daha sonra sadece kompozisyon
dersleri vermeye yogunlasmustir. 1961°de ise Uppsala Universitesi‘ne Miizik
Direktorii olarak atanmis ve 1966 yilina kadar buradaki gorevine devam etmistir.

Bunlar1 yani sira kariyeri boyunca ¢esitli kuruluslarda da yoneticilik yapmis ve 1939-

B9 polifoni (Yun.): Cokseslilik, bir ya da daha fazla melodik ¢izginin birlestigi doku.

! Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 83.
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1963 yillar1 arasinda Isve¢ Besteciler Dernegi’nin yonetim kurulunda

bulunmustur.'*?

Larsson 1950’li yillarda birkag yillik beste yapmadan gegen siirenin ardindan
tekrar on iki ton sistemi kullanarak eserler iiretmeye baslamistir. Bu sefer
Schoenberg’in on iki ton tekniginin aksine, ¢ok daha titiz bir form yaklasimi
sergilemis; tek bir 12 perde dizisine dayanan ve ¢ikis noktasi birbiri ardina gelen
akorlardan olusan olan bir teknik gelistirmistir.** Op. 43, Missa Brevis (1954),
Op. 48, Yayli Calgilar i¢in Adagio (1960), Op. 49, Orkestra i¢in 3 Par¢a (1960) ve
Op. 50 Orkestra i¢in Cesitlemeler (1962) bu teknigi kullanarak yazdig: eserlerdir.

1966 yilindan sonra biitiin zamanini bestelemeye ayirmak isteyen Larsson,
Stockholm’iin kuzeyinde bir ada olan Lidingd’ya yerlesmistir. 1966 yilinda
besteledigi bariton, koro ve orkestra i¢in kantat olarak yazilan Op. 53, Giines Saati ve
Vazo ve yaymncist ‘Gehrmans Musikforlag’™* icin 1967’de besteledigi Op. 54,
Orkestra i¢in Lirik Fantezi ile neoklasik stilde yazima geri donmeye baglamustir.
Siparis lizerine yazdigi Symfoniska Ostinato ve Op. 22, Festmusik gibi eserleri Nobel

odiil torenlerinde kullanilmigtir.*®

1970’lerin basindaki orkestra icin olan galigmalar1 Op. 62, /ki Dilek (1971) ve
Op. 64, Raa Rokoko (1973) bestecinin siradan kompozisyon ¢aligsmast gibi yazdigi
miizikal anlamda incelikli eserlerdir. Ham rokoko anlamina gelen Raa Rokoko basit
rokoko tekniklerinin kullamldig1 bir eserdir. ki Dilek ise Larsson’un Stockholm’daki
Kraliyet Miizik Akademisi’nin 200. y1ldoniimii i¢in yazdigi bir eserdir. 1970’1erdeki

B2 Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 83.

A.g.k., 83.
Gehrmans Musikforlag: 1893’te Carl Gehrman tarafindan kurulan isve¢ mizik yayincisi.
A.g.k., 84.
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diger kompozisyonlar1 Op. 61, Klarnet ve Piyano igin 3 Par¢a, Op. 63, Aubade ve
Op. 65, Yayli Calgilar Dértliisii’diir. **°

Hayret verici derecede yogun bir kariyeri olan Larsson dlmeden on y1l dnce
beste yapmaya son vererek emekli olmustur. Ardindan kdkeni olan Skane eyaletine
geri donmiis ve Helsingborg’a yerlesmistir. 27 Aralik 1986’da yetmis sekiz yasinda
Helsinki’de diyabete bagli olarak vefat etmistir.*®’

Larsson bir stilden digerine yaptig1 gegisler sebebiyle ve o donemin bati1 sanat
miizigi gelisimine ayak uydurmadigi icin elestirilmis olsa da onlarca yil boyunca
sanatsal durusundan 6diin vermeden genis bir dinleyici kitlesine hitap edebilmis ve

eserleri en ¢ok icra edilen Isvegli besteci olmay1 basarmistir.

Sanatin her ¢esidinde ‘form’ Larsson’un en ¢ok ilgisini ¢eken sey olmustur ve
bu sebepten dolayr form iizerinde yapilan kisitlamalart hicbir zaman kabul
etmemistir.*® Her zaman yeni fikirler ve deneyimler pesinde olan besteci, ses 6geleri
iceren tiim sanat formlarinda yeni tiirlerin ve ifade bi¢imlerinin gelisimini ilgiyle

izlemistir.

Larsson aym zamanda Isveg’teki popiiler sanat miiziginin yaraticis1 olmustur.
Besteledigi ara miizikler ve 6zellikle savas zamani yazdigi marslar sayesinde tiim

iilke tarafindan taninmus ve sevilmistir. ‘Nutida Musik™®> adindaki periyodik dergide

8% Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 84.

A.g.k., 84.

A.g.k., 81.

Nutida Muzik: Uluslararasi Cagdas Miizik Toplulugu’nun isve¢ bélimii tarafindan yilda dért sayiyla
yayinlanan, 1957’de kurulmus bir dergidir.
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¢ikan bir makalede Larsson amacini, miizigi ile miimkiin oldugunca ¢ok insana
ulasmak olarak ifade etmistir.'*® Eserlerinde sadelik ve karmagiklig1 bir arada
kullanan Larsson, karmasik kompozisyon yontemlerinin dinleyiciyi rahatsiz
edebilecek nitelikte olmamasi gerektigini diisiinmektedir. Mozart’tan her zaman
etkilenmis ve ilham almis olan besteci agir tempolardan kaginarak, esliklerdeki hafif
ritimler, karmasik renk degisimleri ve A-B-A’ya dayali form kaliplar1 kullanarak
Mozartvari diislincelerini eserlerine yansitmistir. Verdigi bir réportajinda miizige dair
diisiincelerini su sozlerle dile getirmistir: “Miizigin canli olmasini istiyorum, yerde

siiriklenmemeli, ugmalr.”***

3.2. Lars-Erik Larsson’un Klarnetli Eserleri

Larsson klarnet i¢in ¢ok fazla eser yazmamistir. Mozart anisina ithaf ettigi
Op. 45 No. 3, Klarnet ve Yayli Calgilar Orkestras: i¢in Kongertino ve Op. 61,
Klarnet ve piyano igin 3 Par¢a (1970) 20.YY klarnet repertuvarma girmis iki klarnet
yapitidir. Bu eserlere ek olarak iifleme calgilar beslisi icin 1968’de besteledigi
Op. 55, Divertimento — Dort Zaman adli eseri oda miizigi repertuvarinda

bulunmaktadir.

19 Hans ASTRAND, Sohlmans Musiklexikon, 81.

A.g.k., 80.
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4. OP. 45 NO. 3 KLARNET VE YAYLI CALGILAR ORKESTRASI iCiN
KONCERTINO’NUN FORM ANALIZi

Larsson’un Mozartvari sade bir diisiinceyle besteledigi bu kongertino tonal
yapidadir. Ayni zamanda Hindemith’in etkisinde neoklasizm etkilerini gérmek
miimkiindiir. Bu kapsamda 3 numarali Op. 45, Klarnet Kongertinosu’nda yer alan
‘Mozart Anisima’ ithafiyla Mozart’a duydugu saygiyr ve besteciligine olan
hayranligin1 gostermek istemektedir. Bu kongertinonun acilis boliimii 1956’da

99142

Cenevre Radyosu’ndaki “Mozart Jubilee” ™ i¢in bestelenmis ve icra edilmistir.

Teknik agidan karisik ve ilgi ¢ekici bir solo parti ve oldukga sade ve basit bir
eslik partisiyle yazilan bu kongertino amator orkestralar i¢in yazildigindan kisa siiren
bir eserdir. Ug béliimden olusan kongertinonun béliimleri ve form analizi asagidaki

gibidir:

1. Bolim: Allegro

6 14 23 35 50 60 83 88 96 113 128 138

1 1
a a b Kopri B Kapanis Kadans a a Képri B Kapanis Koda

2 Mozart Jubilee: Wolfgang Amadeus Mozart’in 200. Olim yildéniimii anisina yapilan téren.
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2. Bolim: Andante

21 53 65 73
A B A Uzama Koda

3. Bolum: Presto

20 38 63 101 112 134 152 169

A Gegis (Sib) (Mib) B A Gegis (Mib)  (Sib)

Birinci boliim bir ¢esit sonat allegrosu formundadir. A temasinda basta 5°1i
armonik yap1 gecisleri bulunmaktadir. Burada melodinin koke gore hem Major hem
mindr duyulmasi nedeniyle tonal kesinlikten ka¢iilmis ve daha gri bir tonal
yaklagim olusturulmustur. Boliimiin 6. 6l¢iisiinde klarnetin girisiyle yeni bir ciimle
duyulmaktadir. 14. dlclide yeni baska bir climlenin duyulmasindan sonra, 23. dl¢iide
yaylilarda gelen bastaki motifin tekrar1 ve buradaki inici kayan yapilar kopriiyi
olusturmaktadir. 30. dl¢iide gelen uzamada klarnette ritmik 6genin cesitlendirilmesi
goriilmektedir. 35. dlgliden itibaren 6n planda olan klarnet, B temasim1 ¢alan yayh
calgilara eslik etmekte ve miizige biraz nefes aldirmaktadir. Burada klarnetin
partisinde kullanmilan kiigiik 2’li araliklar 44. 6lciide yaylilar ve klarnetin rol
degistirmesiyle bu sefer yayl galgilarda duyulmaktadir. Tema burada senkoplu bir
yapiyla tekrar ortaya ¢ikmaktadir. 50. 6l¢iide kapatici yeni bir figiirle kapanig boliimii
gelmektedir. Besinci dereceden birinci derece fa pedalina gecis yapan miizik

klarnette gelen bir genislemeyle 60. dl¢iide kadansa ulagmaktadir.
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A temasinin varyasyonlarini igeren bu kadansta 4’li araliklarla baglayan
melodi daha sonra ¢evrimi olan 5°li araliklarin ¢evrimiyle zenginlesmektedir. 74.
Olclide klarnet tiz re sesinden kalin re sesine dogru inici bir hareket yapmaktadir.
Ayrica gizlenmis arpej hareketleri duyulmaktadir. 83. Olgiide basta eserin basinda
bulunan ayni 4°lii armonik yapiyla yeniden serim baglamaktadir. Miizik bu boliimde

ayn1 form yapisini izlediginden buna biiyiik planda bir imitasyon da denebilmektedir.

Klasik kongerto formunda gelisme bolimii de bulunmaktadir ancak bu eser
neoklasik yaklagimla yazildigir ve kongertino oldugu icin kadans Oncesi duyulmasi

gereken gelisme boliimii elimine edilmistir.

88. Olclide tema tekrar duyulmaktadir. Ardindan koprii ve dort olgiiliik bir
uzama bulunmaktadir. Klarnetteki canli ve arpejli yapt ve boliimiin basinda gelen
figiirlerin duyuldugu kapanis bolimii 138. dl¢lide kodaya baglanmaktadir. 142,
Ol¢iide klarnette la mindr yedili ve dokuzlu akorlarin agilimi duyurularak form

giiclendirmesi yapilmuistir.

Ikinci boliim bir Rondo fikriyle yazilmistir. Yayl calgilarin genel olarak inici
diziler, kiicik 2’li ve 3’lii araliklardan olusan melodik bir yap1 izledigi
gorilmektedir. Yayli calgilarda gelen A temasi kiiciik bir uzamayla 21. dl¢iide basta
fa pedalinin oldugu B temasina ulagmaktadir. Bu bdliimde baslarda ve solo partide
Major-mindr gegisleri goriilmektedir. Klarnette duyulan bu tema ¢ikici bir yapiyla
30. olciide forte bir melodiye ulasmaktadir. Yayl ¢algilarda ikili ve {i¢lii araliklarda

gelen bas yapisina klarnet tiz seslere ¢ikan solistik bir melodiyle eslik etmektedir.
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43. olciide sakinlesmeye baslayan miizik basta re pedalinin {istline klarnetin
caldig1 B temasiyla devam etmektedir. 53. Olciide ise kemanlarla A temasina doniis
yapmaktadir. 65. Ol¢lide gelen bir uzamanin ardindan fa akoruyla gelen uzama
miizigi fa pedalindaki kodaya baglamaktadir. Kiigiik ikili araliklarin duyuldugu

kodayla boliim sona ermektedir.

Ugiincii boliimiin yapisinda modal bir armoni bulunmaktadir. Larsson burada
artmis dortlii ve eksik yedilisi olan si bemol Lidyen modu**® kullanmistir. Si bemol
sesi iizerinde merkezilesmis bir yazi goriilmektedir. Ayni zamanda basso ostinato™*
lizerine, boliim boyunca sol Major ve re Majore giden iiclii iliskiden s6z etmek de
miimkiindiir. 20. dl¢lide miizik aniden gizlenmis re tonuna bir gecis yapmaktadir. 27.
Ol¢iide tema Si bemolden ek altili sol lidyen moduna modiilasyon yapmaktadir.

Burada klarnette sol lidyen iizerine islemeler duyulmaktadir.

38. olciide ana temanin klarnette giiclii bir sekilde yeniden gelisiyle basta si
bemol sesinde uzun siire tutulan bir pedal olusmaktadir. 60. dl¢iide si bemolden
besinci derece olarak yapilan Major-mindr gegisiyle, 63. 6l¢tide birinci derece mi
bemol pedali olarak 80. 6lcliye kadar devam etmektedir. Hizl1 ve canli bir sekilde
devam eden miizik 101. Sl¢iide basso ostinatonun kesilmesiyle bir anda sasirtict bir
sekilde sakinlesmekte ve ‘Lento’ B temasi baslamaktadir. Bu tema adeta ikinci

boliimiin B temasinin varyasyonu olarak fa pedali iistiinde ortaya ¢ikmaktadir.

112. olglide taze bir baslangigla A temasi tekrar duyulmaktadir. Bastaki

armonik yap1 tam perde yukari transpoze edilmistir. 134. 6l¢lide miizik tekrar aniden

" Lidyen modu: 1-1-1-%-1-1-% ses araliklariyla fa sesi Gizerine kurulmus bir dizidir.

Basso ostinato (it.) : inatcl bas anlamina gelmektedir. Barok miizikte parca icerisinde basta
genelde 2 ya da 4 6l¢l sayili bas kaliplarinin ardarda galinmasidir.

144
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re tonuna gecis yapmaktadir. Ardindan boliimiin ilk yarisinda oldugu gibi uzun bir si
pedali duyurulmamis, elimine edilmistir. Bunun yerine Onceden tgliisii sol
duyurulmus olan ek altili mi bemol akoru 152. o6l¢iide pedal ses olarak devam
etmektedir. 169. dl¢iide si bemol iizerinde basso ostinato duyulmaktadir. Ardindan
bu bas figiirii sikistirllmig olarak devam etmektedir. 175. 6lgiide birinci boliimiin
sonunda gelen ¢ikici bitis figiirii baslarda ayn1 armonik yapiyla ve klarnette uzatilmig

olarak duyulup boliimii sonlandirmaktadir.



5. SONUC

Nielsen’in son yillarinda yazmis oldugu Op. 57, Klarnet Kongertosu
bestecinin solo ¢algi ve orkestranin bilesimini kullanmaktaki ustaliginin yani sira
gelistirdigi kompozisyon teknikleri ve ifade bi¢imleri agisindan gelmis oldugu yeri
gosterir. Kongertoyu yazarken her bir enstriimana ve enstriiman grubuna ayri ayri
karakterler olarak Onem vermis, gelistirmis oldugu tonalite teknigi ve formlari
harmanlayarak klarnetin kapasitesini olabildigince kapsamli bir sekilde kullanmistir.
Eseri ithaf ettigi arkadasi Oxenvad’in inat¢1 ve ayni zamanda yumusak karakterini
yapitta hayranlik verici bir sekilde yansitmaktadir. Etkileyici orkestra kullanimi ve
yarattig1 zengin tin1 atmosferi dikkat cekmektedir. Bu 6zellikleri sebebiyle kongerto

giiniimiizde klarnet repertuvarinda énemli bir yer edinmistir.

Larsson’un Op. 45 No. 3, Klarnet Kongertino’su, ileri seviye amator yayl
calgt sanatcilar1 ve profesyonel solistlerden olusan bir topluluk icin repertuvar
yaratma amaciyla neoklasik stilde yazdigi on iki kongertinodaki her bir eser gibi
kiiglik bir saheser olarak goriilebilir. Larsson hayati boyunca solist ve ya orkestra
miizisyeni olmamasina ragmen orkestrasyon ve enstriiman bilgisi sayesinde icrasi ve
dinlemesi kolay eserler liretmistir ve bu sayede sevilen bir besteci olmustur. Her
zaman 1lgi alani olan form kaliplarini nordik 6gelerle birlestirip ilgi ¢ekici ve 6zgiin

eserler yaratmstir.

Nielsen ve Larsson iilkemizde ¢ok bilinmeyen dolayisiyla eserleri fazla icra
edilmeyen iki onemli ¢agdas Iskandinav bestecidir. Bu galigma, bestecilerin ve
Klarnet eserlerinin daha iyi anlasilabilmesi ve yorumlanmasi ag¢isindan kolaylik

saglanmas1 amaciyla yazilmistir.
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Hommage ¢« Mozart

CONCERTINO

for klarinett och strakorkester
(for Clarinet and String Orchestra)

op. 45 nr 3
Lars- Erik Larsson
Allegro (d= c:a 126)
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Koncert for Klarinet og Orkester

Carl Nielsen, Op. 57
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AB. Fra dette Sted til A7 paa Side 15 kan de smaa Noder udela-
des og Bassen forstaerkes med Underoktaven, undtagen de med
& forsynede Toner, som forstaerkes med Oktaven over.

~t

sempre legato

M. Von dicser Stelle ab bis Seite 15 A5 kann die Fillstimme/kleine
Noten) weggelassen und die BaBstigme mit der unteren Oktave ver-
starkt werden, mit Ausnahme von den mit 8% versehanen Tonen,

welche mit der oberen Oktave verstarkt werden sollen,
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