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Bu ¢alisma, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari,
Ufleme ve Vurma Calgilar Béliimii “Bitirme Calismas1” olarak hazirlanmistir.

Bu Eser Metni Calismasi'nda Antonio Vivaldinin Do Major, RV 472 Fagot
Kongertosu ve Mi Minor, RV 484 Fagot Kongertosu'nun fagot repertuvaria katkis1 ve soz
konusu yapitlarin donemsel ve yapisal analizlerinin yapilmasi amaglanir. Bu detaylandirmanin
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ANTONIO VIVALDI'NIN DO MAJOR VE Mi MINOR FAGOT
KONCERTOLARI'NIN MUZIKAL ANALIZLERI VE FAGOT
REPERTUVARINA KATKISI

OZET

Bu ¢alismada Italyan besteci Antonio Vivaldi'nin Do Majér, RV 472 Fagot Kongertosu
ve Mi Minor, RV 484 Fagot Kongertosu incelenmis; fagotun ozelliklerine ve tarihgesine,
ardindan da bestecinin bulundugu doneme kisaca deginildikten sonra, bahsi gecen eserlerin

analizleri yapilarak, bunlara bagh ¢ikarimlar yapilmustir.

Sirastyla; ilk olarak fagotun tarihsel gelisimi, Vivaldi'nin miizigindeki yeri ve bu
miiziklerin gliniimiizdeki 6nemli icracilarina deginilmistir. Ardindan Barok Miizigin tarihsel
icerigi kisaca aktarilip, bu miizigin glinimiize nasil geldiginden ve giiniimiizdeki icra
sekillerinden bahsedilmistir. Sonrasinda Antonio Vivaldi'nin hayati1 6zetlenerek, miizik stili
hakkinda 6nemli noktalara deginilmis ve son olarak da donemin kongerto yapisi ile
Vivaldi'nin, kongertolarindaki programli miiziklerin kullanimi ele alinarak, Do Major Fagot
Kongertosu ve Mi Minor Fagot Kongertosu'nun analizleri bu bilgiler 15181nda

gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok, Miizik, Kongerto, Fagot, Vivaldi
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MUSICAL ANALYSIS OF ANTONIO VIVALDI'S C MAJOR AND E
MINOR BASSOON CONCERTOS AND THEIR CONTRIBUTIONS TO
THE BASSOON REPERTOIRE

ABSTRACT

In this study, Bassoon Concerto in C Major, RV 472 and Bassoon Concerto in E
Minor, RV 484 by Italian composer Antonio Vivaldi were investigated. After the
characteristics of the Bassoon and its history was shortly mentioned, an outline of the Baroque
Era, in which Vivaldi has lived was given. After that, aforementioned works were analyzed
and deductions were made.

Respectively; first, the development of bassoon, it's place in Vivaldi's music and few
of the most important performers of the bassoon were addressed. Secondly, brief historical
information about the Baroque Era was given and then how this music have reached today
together with its contemporary performance practices were mentioned. Thirdly, Antonio
Vivaldi's biography was outlined and important points about his musical style was given.
After that, the structure of the concerto form of the Baroque Era and Vivaldi's application of
programmatic music to his concertos was examined. Finally, In the light of this information,

analysis of bassoon concertos C Major, RV 472 and E Minor, RV 484 were made.

Key Words: Baroque, Music, Concerto, Bassoon, Vivaldi



1. GIRIS

Antonio Vivaldi, bulundugu Barok dénem ve yasadigi yer olan Italyamin miizik
kiiltiirti disiiniildiigiinde getirdigi yenilikler ile ¢agdaslar1 arasinda sivrilmeyi basarmustir.
Vivaldi, eserlerinde gerek form iizerinden gerek tematik malzemelerle, gerekse daha ince
detaylar iizerinden ¢esitli denemeler yaparak bu yenilikleri ortaya ¢ikarabilmistir.

Vivaldi'nin fagot i¢in yazdig1 Do Major, RV 472 ve Mi Minér, RV 484 kongertolar1 da
bu detaylar dikkate alinarak incelenmistir. Bu sirada Vivaldi'nin kongerto serisi olan Dort
Mevsim kongertolarinda programli miizik ¢ergevesinde kullanilan kimi motiflerle de
karsilagilmistir. Vivaldi'nin aynm1 programh figiir, motif ve/veya temalari, vokal partiler iceren
diger eserlerinde de kullandig1 g6z Oniine alindiginda, calgisal eserlerinde de ayni sekilde
karsimiza ¢ikan figiirlerin, benzeri bir programli diisiinceye gonderme yaptigi diisiiniilerek, bu
motiflerden ayrica bahsedilmistir.

Bu caligmada, Vivaldi'nin eserlerde nasil bir yol izledigi, hangi figiirii ne amacla
kullandig1, béliimlerin arasinda nasil bir biitiinliik kurdugu incelenerek, bahsi gegen eserlerin

daha iyi anlasilmas1 amag¢lanmaistir.



2. FAGOT

2.1. Fagotun Tarihcesi

Tahta {iflemelilerden, obua ailesine ait ¢ift kamish bir ¢algt olan fagot, adin1 ¢ubuk
demeti anlamina gelen Almanca fagott ve Italyanca fagotto kelimelerinden aldig1 diisiiniiliir.
Fagotto, tiiriiniin kendi iistiine kivrilarak ¢gubuk demetini andiran ilk 6rnegidir. Tahta iiflemeli
calgilarda en pes sese sahip olan enstriiman fagottur. Bu sebeple Ingiliz ve Fransizlar, ses
araligma atifta bulunarak bassoon demislerdir. Giliniimiiz anlayisindaki fagot, Barok
Donem'de icat edilmis olup, 6ncesinde farkli yerlerde farkli sekillerde ve isimlerde benzer
enstrimanlar seklinde ortaya ¢ikmistir. Almanya'da pommer, bombard, sonrasinda cesitli
yerlerde dulceian, dolcian, dougaine; Fransa'da courtaud ve 1ngiltere‘de curtail, curtal,
curtoll gibi gesitli isimlerde ve sekillerde ortaya ¢ikmustir.!

Bilinen ilk solo fagot parcasi olan Fantasia per fagotto, Madrid'li ¢alg1 yapimcist bir
aileden gelen Selma y Salaverde'nin 1638'de Venedik'te besteledigi Libro de Canzoni,
Fantasie e Correnti serisinden bir eser olarak karsimiza ¢ikar.” Buna ragmen ilk virtiozik
kullanim, daha da eskiye dayanarak, Dario Castello'nun 1621'de besteledigi iki Keman ve
Fagot I¢cin Sonat, No. 9 eserinin 6zellikle son presto boliimiinde karsimiza ¢ikar.’ Bahsi gegen
eserlerde kullanilan fagot, Barok Fagot'tan daha eski olan dulcian'a benzer bir fagot tiirtidiir.

Miizikal olarak, 19. ylizyilin ilk yarisindaki fagot yapimcilart ve icracilarinin hedefi
genelde insan sesini taklit etmek olmustur. Barok miizik ve Oncesinde san, baslica esin
kaynagi oldugu i¢in, bu yaklasim yeni bir durum degildir. Bu bakis ac¢isi, zamaninda tiim

miizisyenler tarafindan benimsenmis ve sancilar da kendilerini ¢algi icracilarindan kayiran bu

1 Encyclopadia Brittanica. “Bassoon”, 2008: 612-619
2 The New Grove Dictionary of Music & Musicians. “Bassoon”.
3 Kopp 2012: 28



durumdan yararlanmislardir.”

Ornek verecek olursak: Francesco Tosi, insan sesiyle ¢alg1 icraciliginin farklarini
Opinioni de' cantor antichi e moderni o sieno osservazioni sopra il canto figurato (1723)
kitabinda ele almistir. Tosi i¢in, insan sesini enstriiman sesinden farkli ve istiin kilan sey,
insan sesinin seslendirebilme yetisi ve kelimeleri sdyleyebilmesi olmustur. Bu nedenle de,
kitabinda dogru telaffuzun sancilar i¢in 6nemini vurgulamustir.”

19. yiizyilin sonuna gelindiginde san, enstriiman icrasinda taklit edilen temel ses olma
ozelligini siirdiirmekte olup, icracilar tarafindan da idealize edilmeye devam etmistir. Sonug
olarak da, ¢esitli enstriimanlarin seslerini tanimlarken, her miizisyen kendi calgisinin, insan
sesine olan yakinlig1 {izerinden bir iliski kurmustur. Miizisyenlere gore bu, kendi calgilarina
daha yiiksek bir mevki atfeden bir 6zellik olmustur. 19. yiizyil siiresince fagota, icracilari
tarafindan, insan sesine en ¢ok benzeyen calgi olma ozelligi atfedilmistir.® Bu ozellik de,

fagotun benimsenmesinde 6nemli bir etken olmustur.

2.2. Fagotun Teknik Ozellikleri

Fagot, bes parcadan olusan tahta iiflemeli bir enstriimandir. Bu pargalarin, ucuca
eklendiklerindeki toplam uzunlugu yaklasik 236 santimetredir. Enstriimanin gévdesinin kendi
iizerine katlanmasiyla, uzunlugu yaklasik olarak 120 santimetreye diiser. Fagotun sahip
oldugu bes parca sunlardir: (1) Kalak; (2) calgmin {iist kismini olusturan ve en pes seslerin
bulundugu uzun parga; (3) bu uzun parganin iizerine katlanan ve iizerinde {i¢ adet delik
bulunan bir ¢ikintiya sahip kanat; (4) gévdenin kendi iizerine katlandig1 iki boruyu da iginde
barindiran parca; (5) yaklasik 30 santimetre uzunlugundaki dar ve egimli bir metal borudan ve

buna eklenmis kamistan olusan es borusu.’

Moreno 2013: 74

Moreno 2013: 74

Moreno 2013: 74-75

Encyclopedia Brittanica. “Bassoon”, 2008: 612
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Fagotta goriilen, yandan 45 dereceye yakin agilarla agilan delikler, bu kadar biiytik bir
enstriimanda teorik acidan olmasi gereken oldukg¢a biiylik parmak acikliklarin1 bir miktar
azaltmaya yarar. Yavasca genisleyen konik boru ve uzantistnin meydana getirdigi yanki
etkisiyle, enstriimanin sahip oldugu 6zgiin tintya katkida bulunan bu mekanizma, yine bu
nedenle akustik olarak daha orantili bir sekilde insa edilmek i¢in fazla hassastir.®

Fagot icracisi, ¢algiy1 ¢apraz pozisyonda tutar, kanadin alt kismi, kalganin sag kismina
dayanir ve sag elle ¢alinir. Yukar1 doniik kalak ise, sol omzun yukarisina dogru bakar. Fagota
ek destek saglamasi i¢in, bir kemer aracilifiyla boyuna asilabilir. Enstriimanin mekanizmasi
ve parmak pozisyonlar1 girift bir haldedir. Teorik olarak fagot, daha once belirtildigi gibi
6zgiin ama kusurlu bir yapiya sahiptir. Onemli akustik ilkeler, gozard: edilir. Bu mekanik
kusurlar, ayn1 zamanda miizikal olarak kendine 6zel tinisini olusturmasini saglar. Icracinin
dogru entonasyonu bulabilmesi icin, kendi kulagma giivenmesi gerekir. Yaylilardan sonra,
tahta nefeslilerde bu kadar genislik veren baslica enstriimandir.’

20. ylizyilda Alman Carl Almenréder ve Johann Adam Heckel ile birlikte ortaya ¢ikan
Heckel tagotlari, sahip oldugu 24 ile 27 arasinda tus sayist ve 5 adet deligi ile uluslararasi bir
standart haline gelmistir. Fransiz Buffet modelinde ise 22 adet tus ile 6 tane delik
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda daha ince bir yapiya sahip olan bu fagot tiirii, bu 6zellikleri
sayesinde icracilara iist perdelerde kolaylik saglamaktadir. Baska bir fagot tiirii olan

kontrfagot ise, bir oktav alt perdeden ses veren fagotlardir.'

8 Baines 1966: 220
9 Encyclopadia Brittanica. “Bassoon”, 2008: 613
10 Encyclopadia Brittanica. “Bassoon”, 2008: 614-615
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2.3. Vivaldi'nin, Fagot'un Gelisimine Katkisi

Vivaldi'nin fagot i¢in yazdig1 39 kongerto, keman disinda diger tiim enstriimanlar igin
yazdig1 kongertolarin sayisini gecerek, oldukca biiyilik bir miras ortaya koyar. Besteledigi RV
502 kongertosu, yerel bir calgict olan Gioseppino Biancardi'ye ve RV 496 da Bohemya'l
hamisi Kont Wenzel von Morzin'e adanmis olmakla birlikte diger kongertolarin da 1703'ten
itibaren Pieta yetimhanesinde egitim verdigi kizlara adanmis olabilecegi diisiiniiliir. Fertonani,
bu kongertolar1 1720 ile 1740 yillar1 arasinda tarihlendirir (Fertonani, C. La musica
strumentale di Antonio Vivaldi [Firenze, 1998]). Vivaldi'nin olaganiistii solo yazimi, ileriki
fagot stilinin niteliklerini 6nceden duyurmayi basarir. Buna genis atlamalar, lirik tenor

pasajlar ve niianslar ile ifade igaretlerinin kullanimi da dahildir."

Heniiz miizik tarihi bilincinin olugsmadigi Klasik Dénem'de Vivaldi'nin ortaya koydugu
bu miras unutulup gitmis, 19. yiizyilda dahi pek bilinen bir konu olmamistir . 20. yiizyila
gelindigine ulusalciligin da getirdigi tarihsel biling ile eski miizige olan ilginin yeniden ortaya
cikmasiyla bu eserler ve bilgiler tekrardan giin 1518ma cikmistir. Bu eserleri giinlimiize
ulagtiran Onemli icracilar arasinda ise Klaus Thunemann, Sergio Azzolini baglica isimler
arasinda yer alirken, modern icranin yaninda “donemsel icra” alaninda da taninan Milan

Turkovic de 6nemli isimler arasindadir.

11 The New Grove Dictionary of Music & Musicians. “Bassoon”.
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2.4. Onemli Fagot Icracilar

Klaus Thunemann (19 Nisan 1937, Magdeburg, Almanya), aslinda piyanist olmay1
hedeflemis ve 18 yasina kadar fagot ile iliskisi olmamistir. Magdeburg'da ve daha sonra
Berlin'de 6grenim goriip, Bati Berlin Yiiksek Okulu'ndan 1961 yilinda mezun olmustur.
1962'den 1978'e kadar Hamburg'daki Kuzey Alman Radyosu Senfoni Orkestrasi'nda bas
fagotcu olarak gorev almistir. Bundan sonra da Almanya'da kendisini, bu enstriimana
adamustir. Solist olarak, hem konserler vermis hem de bir ¢ok eseri kayit altina almigtir. "

Milan Turkovic (14 Eyliil 1939, Zagreb, Avusturya), Avusturyali-Hirvat bir aileden
gelip, Viyana'da bilyiimiis ve burada Karl Ohlberger ve daha sonra Detmold'da Albert
Hennige ile calismistir. 1962'de Bamberg Senfoni Orkestrasi'nda gorev aldiktan sonra 1967'de
Viyana Senfoni Orkestrasina miidiir olarak atanmistir. 1984'te gorevinden ayrilarak,
Salzburg'daki Mozarteum'da Ogretim kariyerine devam etmistir. 1992'de buradan da
ayrilarak, Viyana Miizik Yiiksek Okulu'na atanmigti. Hem modern hem de Barok Fagot'ta
kariyerinde yiikselmistir. Viyana'nin donem orkestras1 olan Concentus Musicus'un bir tiyesi
olarak 200'iin tizerinde kaydi1 bulunmaktadir."

Sergio Azzolini (15 Ocak 1967, Bolzano, Italya), 1978 ile 1985 yillar1 arasinda
Bolzano'da Romano Santi ile ¢alistiktan sonra, dort yilin1t Hanover'de Klaus Thunemann ile
calisarak gecirir. Uluslararas1 yarismalardaki basarilartyla birlikte kariyeriyle oldukca
tinlenmistir. 22 yasinda Stuttgart Miizik Yiiksek Okulu'na 6gretmen olarak atanmistir. Daha

sonra 1998 yilinda Basel'a atanmistir. Kayitlarindaki icralari igin ¢okga dvgiiler almigtir.™*

12 The New Grove Dictionary of Music & Musicians. “Thunemann, Klaus”.
13 The New Grove Dictionary of Music & Musicians. “Turkovic, Milan”.
14 The New Grove Dictionary of Music & Musicians. “Azzolini, Sergio”.
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3. BAROK DONEM (1600-1750)

3.1. Operanin Ortaya Cikisi

Opera'nin, Yunan tragedyalarindan etkiler tasiyan, din dist bir tiir olarak 1600'li
yillarda ortaya ¢ikmasi ile baslatilan Barok Donem, besteci Johann Sebastian Bach'in 1750
yilinda dliimiiyle sonlandirilir. Opera, sozleri bir librettist" tarafindan yazilan ve bir dram ya
da trajediyi sahneleyen bir g¢esit miizik tiiriidiir. Operanin tarihsel olarak kokeni ise 16.
yiizyilda, Floransa'daki Medici ailesinin himayesi altinda gergeklestirilen saray festivallerinde
ortaya ¢ikan Floransa intermedio'larina dayanir.’” Sonrasinda, 16. yiizyilin sonunda Jacobo
Peri'nin Yunan tragedyalarimi canlandirmayr amaglayarak besteledigi Dafne, ilk opera
sayilabilecek eser olarak karsimiza cikar, fakat notalarin biiyiik bir kisminin kayip olmasinin
yaninda, bir opera i¢in olduke¢a kiiciik bir orkestraya sahip olmasi nedeniyle heniiz operaya
oncli bir parca olarak goriiliir. Bigimsel anlamda opera tiiriiyle tanimlanabilecek miizik
tarihindeki ilk yapit ise Claudio Monteverdi'nin L'Orfeo eseridir. Opera sanati, Fransa'ya Jean-
Baptiste Lully ve Almanya'ya da Heinrich Schiitz tarafindan getirilmis olsa bile, donemin
biiyiik bir kisminda opera sanatinin asil merkezi Italya ve Venedik olmustur. Oyle ki; Claudio
Monteverdi, Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti, Domenico Scarlatti, Antonio Vivaldi ve
Tomaso Albinoni gibi Barok Donem'i olusturan baslica besteciler, yasamlarmin biiyiik bir
boliimiinii  Venedik'te gecirmislerdir. Georg Friedrich Héndel dahi miizik egitimini
tamamlamak icin Italya'ya gelir. J. S. Bach ise, burada Italyan bestecilerin eserlerinin
notalarmi1 kopyalayarak, besteleme teknikleri hakkinda bilgi sahibi olur. Georg Philipp
Telemann, Jean-Philippe Rameau ve Francois Couperin de donemin daha ileriki safthalarinda

operalariyla bilinir olurlar. Yazdiklari operalar ile biiyiik bir {ine kavusan bu besteciler ile

15 Librettist. Bir operanin metni olan “libretto”yu yazan kisi.
16 Hills 1984: 1, 10



birlikte kastratolar'’ da on plana ¢ikar. Hatta, kendi donemleri iginde, bestecilerden bile

biiyiik bir iine ulasirlar.'®

Opera ile birlikte din dig1 miizige olan ilginin artmasi, ¢algisal miizigin de gelismesine
yol agar ve boylelikle sonat ile kongerto formlar1 da gelistirilmeye baslanir. Napoliten
operalarda ve Bolonya Okulu'nun calgisal eserlerinde tonalitenin gelismesiyle bu yerler, yeni
ortaya ¢ikan miizik i¢in birer merkez haline gelir. Bu donemde Alessandro Scarlatti ve Georg
Friedrich Hindel'in yapitlari, opera tarihinde ilk zirve eserler olarak yerlerini almaya
baglarken;' Arcangelo Corelli ve Giuseppe Torelli ise ¢algisal miizigin gelisiminde 6ncii
olurlar. Torelli'nin 1709'daki Gliimiiniin ardindan Vivaldi sayesinde kongerto bestelerinin
merkezinin Bolonya'dan Venedik'e gegmesiyle burada, kongerto tiirii zirveye ulasir. *
Kongerto formuna son seklini veren A. Vivaldi'nin mirasin1 da J. S. Bach devralir. Barok
Cag'm ileriki donemlerine gelindiginde ise operalar i¢in bestelenen dans miizikleri, operalarin
disinda “siiit” adi altinda kullanilmaya baslanir. Operaya ait Ogeler, zamanla kilise
miiziklerinde de goriilmeye baslanir. Boylelikle opera ile kilise miizigi arasinda bir yerde

21 »

duran “oratoryo” tiirli ortaya ¢ikar. Ardindan protestan olan Almanya'da “passion”” tiirii

ortaya cikar.

17 Kastrato. Soprano ya da alto ses araligimin yetiskinlikte de stirdiiriilebilmesi igin ergenlik ¢agina girmeden
kisirlagtirma ameliyatindan gegirilen erkek sanci. 16. yiizyildan itibaren papaliga ait kiliselerde ise alinan
kastratolar, Julius Caesar gibi erkek bagrollerindeki gengleri canlandirabildikleri italyan operalarinda yeni ve
¢ok daha parlak bir kariyer imkan1 yakalamiglardir. Bu nedenle de Barok operalardaki bir ¢ok erkek basrol
karakter, soprano ya da alto ses araligi igin bestelenmistir. (Swain 2013: 92)

18 Swain 2013: 29

19 Bukofzer 1947: 18

20 Bukofzer 1947: 229

21 Passion. Dért incil'den (Matta, Markos, Luka, Yuhanna) birindeki Isa'min acilar1 ve ¢armiha gerilisini konu
alan hikaye. Bu tiir, kutsal hafta —pazartesi Aziz Matta, sali Aziz Markos, carsamba Aziz Luka, cuma da
Aziz Yuhanna— siiresince passion okuma ya da sdyleme geleneginden gelir ve dini islevini 18. ylizyila kadar
stirdiirmeye devam eder. (Swain 2013: 290)



3.2. Yeni Miizik Anlayisi

Barok Donem'in bir baska ozelligi de yeni gelistirilen akort sistemleri neticesinde
miiziklerin daha homofonik® bir hale gelerek, dncesinde besli araliklar® iizerinden, yatay
olarak sekillendirilen miiziklerin, artik akorlar kullanilarak olusturulmasidir. Bunun sonucu da
modal miizikten tonal miizige gegis olarak karsimiza ¢ikar. Besteleme tekniginde kontrpuan®
yonteminin benimsenmesi, polifonik miizigin iizerine armonik yapilarin da eklenebilmesini
saglamis ve miizigin kalislarinin®  belirginlestirilmesi i¢in belirli armoni kaliplar
kullanilmaya baglanmistir. Bitiglerin belli edilmesi, operadaki dans sahneleri i¢in oldukca
onemli olmustur. A. Corelli'nin Op. 1, Trio Sonatlari'yla birlikte miizik, ilk defa farkli bir
yapida, armonik ctimleler halinde karsimiza ¢ikmustir. *° Bu da ciimlelerin tekrarlariyla uzun
ezgilerin ve kaliplarin kolaylikla anlagilabilmesini saglamistir. Boylelikle 17. yiizyilin

sonlarina dogru rondo®’ ve ileride bahsi gececek olan ritornello™, olduk¢a yaygin formlar

haline gelmislerdir.

22 Homofoni. Bati miiziginde Barok Donem'de ortaya c¢ikan, farkli seslerin dikey olarak birbirlerini
tamamlamasiyla elde edilen armonik doku ile olusturulan ¢okseslilik.

23 Barok Donem oncesinde kullanilan akort sistemleri nedeniyle, ¢coksesli miizik olustururken, seslerin kulaga
uyumlu gelmesi i¢in kullanilabilecek baglica araliklardi. Diger araliklar lstiiste geldiginde ortaya ¢ikan
sesler, komal1 sesler nedeniyle uyusumsuz duyulabilmekteydi.

24 Kontrpuan. Neredeyse esit derecede 6n planda olan ezgiler ya da seslerle karakterize edilen polifonik miizik
dokusu. Barok miizik teorisinde bu terim, neredeyse besteleme terimiyle esanlamlidir ve dénemin erken
sathalarinda geleneksel ve cagdas kullanimlar arasindaki 6nemli farklar ortaya konulmustur. Barok
Donem'de 6nem kazanmig belirli kontrpuan teknikleri; serbest kontrpuan, ¢evrilebilir kontrpuan, cantus
firmus, ostinato ve gesitli sekillerde karsimiza ¢ikabilen taklitkli yazim teknikleridir. (Swain 2013: 122)

25 Miizikte bitis, sonlanma hissi uyandiran fonksiyonlar.

26 Swain 2013: 40

27 Rondo. Kelime olarak ve belki de formal yap1 olarak da Orta Cag siir formu olan, uzun siirler ile birbirinden
ayrilmig tekrar eden beyitlerin oldugu rondeau'den gelen bir miizik formu (White 1976: 54-56). Rondo
formunda ana tema, bir ya da daha fazla kontrast tema ile doniisiimlii olarak gelir. Ozellikle Klasik Dénem'de
formal yapist yerleserek, genelde kullanilan kesitler temel alinarak ii¢c tipe ayrilir: ABA, ABACA,
ABACABA. (Harvard Dictionary of Music. “Rondo” [2003])

28 Ritornello. Rondo formunun kendisinden tiiredigi diisiiniilen, doniislii miizik formu.
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3.3. Barok Donem'in Sonraki Donemlere Etkileri

1750'lerden sonra gelisen Aydinlanma diisiincesi ile Barok Donem'in bitisi, yerini daha
rasyonel diislince bigimini benimsemis olan Klasik Donem'e birakir. Bu yeni ¢agda miizik
tarihi bilincinin heniiz olusmamis olmasi nedeniyledir ki Barok Donem bestecileri ve eserleri
bir siireligine unutulur. Johann Sebastian Bach'in ogullari, Carl Philipp Emanuel ya da Johann
Christian Bach dahi, babalarinin miizik izini fazla takip etmeyip, kontrapuntal armoniye
oranla daha kolay anlasilir olan dikey armoniyi tercih etmislerdir. Bundan &tiirii Bach ve
Barok Donem bestecilerinin eserleri 6zellikle 19. ylizyil boyunca ¢ok ragbet gérmemis, Felix
Mendelssohn-Bartholdy'nin J. S. Bach'in miizigine duydugu 6zel ilgi de sinirl bir tanmirlik
saglamigtir. A. Vivaldi'nin en taninmis eseri olan Dort Mevsim kongerto dizisinin 20. yiizyilin
ilk ¢eyreginde yeniden kesfedilip, ilk stiidyo kaydinin 1942 yilinda yapilmis olmasi, miizik
alaninda tarihsel bilincin ne kadar ge¢ olustugunun gostergesidir.

Erken miizige giderek artan ilginin 1950'lerden sonra basladigi sdylenebilir. Tarihsel
icra pratikleri konusunda basilan bir ¢ok yazi, bu tarihten sonra yazilmistir. Bu metinler de
aragtirmacilar ve icracilar tarafindan referans araci olarak kullanilmistir. Buna ragmen,
tarihsel kaynaklarin, erken miizigin icrasinda 6nemli belgeler olmalarinin tartismasi daha
eskiye dayanir. 19. yilizyilin sonlarinda ve 20. yilizyilin baslarinda yazilan kimi 6ncii metinler,
erken donem icra pratiklerini anlama ve tanimlama konusunda bir ilgi oldugunu gosterir.
Bunlar 6zellikle miizikteki siislemelere yonelmistir. Buna en uygun orneklerden biri, Edward
Dannreuther'in Musical Ornamentation (Miizikal Siisleme) kitabidir. Dannreuther, kitabinda
bir ¢ok orijinal kaynaklara deginerek, erken donem icra pratikleri konusunda 6nemli bir adim
atar. Bu konuda bagka bir 6nemli isim olan Arnold Dolmetsch ise, bambagka bir yol izleyerek,
tarihsel galgilar1 yeniden olusturmus ve hali hazirda bulunanlarin tamirini yapmistir. 1915'de
yazdig1 kitab1 The Interpretation of the Music of the XVII and XVIII Centuries: Revealed by
Contemporary Evidence (17. ve 18. Yiizyihn Miiziginin Yorumlanmasi: Giintimiiz Kanitlariyla
Ortaya Cikarildy), Barok miizigin dogru bir sekilde icrasi i¢in tarihsel icra pratiklerinin
gerekliligini savunarak, bu konuda belgeler sunan ilk kitaptir.”” Bu gelismelerin sonucunda

“donem icras1”, giinlimiizde ayr1 bir yer edinebilmistir.

29 Moreno 2013: 19-21
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3.4. Antonio Vivaldi (1678-1741)

3.4.1. Hayati

4 Mart 1678 Venedik'te dogup, 28 Temmuz 1741'de Viyana'da vefat eden Italyan
Barok Donem bestecisi ve keman virtiiozii olan Antonio Lucio Vivaldi, ayn1 zamanda da bir
rahiptir. Vivaldi, Venedik'teki Aziz Marko Bazilikasi'nda kemanci olarak ¢alisan Giovanni
Battista Vivaldi'nin (1655-1736) dokuz ¢ocugundan en biiyiigiidiir. 18 Eyliil 1693'te Venedik
patrigi tarafindan basinin tepesinin tras edilmesi®® ritiielinin ardindan, 15 yasinda Aziz
Geminiano Kilisesi'nde ¢irak olarak basladigi rahiplik egitimini 23 Mart 1703'de
tamamlamasiyla, rahip olarak atanir. *' Bu sirada kendisinin “goégsiimde bir sikisma” olarak
tabir ettigi bir solunum yolu hastaligi bas gosterir. ** Rahiplik egitimindeyken, babasindan
keman egitimi de alan Vivaldi, daha sonra San Marco Bazilikasi'nda babasinin goérevini
devralir. Cagdaslar1 tarafindan, rahip olmasinin yaninda, ayn1 zamanda kizil saglara da sahip
olmasi, “kizil rahip” olarak anilmasina yol acar.

1703 yilinda rahip olarak atanmasiyla birlikte Pio Ospedale della Pieta'da® keman
Ogretmeni olarak ige baslar. Burasi terkedilmis, yetim veya yoksul ¢ocuklarin bakildigt bir
yerdir. 1716'da konser maestrosu (bagkemanci) gorevine getirilien Vivaldi, aynm yil Juditha
Triumphans oratoryosunu yazar. 1718'de Mantua'ya opera yazmasi i¢in davet edilince,
Venedik'ten ayrilarak, Prens Philip'in sarayinda sapel maestrosu (orkestra sefi) olarak bir siire
caligir. 1735'te Venedik'e doner ve kendisine burada da sapel maestrosu iinvani verilir.
Mantua'da bulundugu sirada ise 1719-1720 yillar1 arasindaki karnaval sezonlari igin yazdigi
operalarin ardindan Mantua'nin Habsburg valisi Hesse-Darmstadt'in Prens Phillip'i, Vivaldi'ye
oda sapeli maestrosu tinvanini verir. **

Vivaldi'nin Op. 3 L'Estro Armonico (armonik ilham) eseri, hem kariyeri i¢in hem de
Barok Donem calgisal miizigi i¢in donliim noktasi olmustur. Bu tarihe kadar g¢ogunlukla

Venedik'te basilan donemin yeni miizigi, Vivaldi ile birlikte yeni basim tekniklerinin

30 Kesislerin ve rahiplerin yaptig1 basin tepesini trag etme ritiieli, dini bir baglilig1 veya tevazuyu simgeler.
31 Heller 1991: 40-41

32 Swain 2013: 379

33 Venedik'te bulunan bir yetimhane ve miizik okulu.

34 Swain 2013: 381
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kullanildigi Amsterdam'da basilmaya baslanir. Yapisal olarak kongertolarda goriilen hizli-
yavas-hizli bolimlerin kullanimi ise bu kongerto ile birlikte Vivaldi'de son seklini alir.
Besteci, 1729'dan itibaren de miiziklerini biiyiik opuslar halinde yaymlamak yerine, teker
teker, el yazmalari olarak satmaya baslar. Vivaldi, Viyana Imparatorluk ve Kraliyet Saray
Tiyatrosu'nda eserinin seslendirilmesine olanak olmasi nedeniyle 1740'da Viyana'ya gider ama
Imparator 6. Karl'in 6liimiiyle 1741 yilmin karnaval sezonundaki tiim salonlar kapatilir.
Oldukga hasta ve yoksul bir hale diisen Vivaldi, Venedik'e geri donemez ve 28 Temmuz'da
hayata gozlerini yumar. Spittaler Gottsacker hastanesinin yoksullar mezarhigina gomiiliir.*

Vivaldi de diger ¢agdaslar1 gibi, oliimiinden sonra uzun bir siire unutulmustur. J. S.
Bach'a olan ilginin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Bach'in, Vivaldi'nin Op. 3 kongertolarinin
transkripsiyonunu ¢ikarttiginin kesfedilmesinden sonra Bach araciligiyla Vivaldi incelenmeye
baslanir.*® 1947'de Ricordi'nin, Vivaldi'nin tiim eserlerini basmaya baslamasinin®’ ardindan
Louis Kaufman tarafindan seslendirilen Dért Mevsim'in ilk defa kaydedilmesiyle birlikte
Vivaldi, kisa siirede bugiinkii popiilerligine ulagir.*®

Vivaldi, yazdigr 5001in tizerinde kongerto ile giiniimiizde, kongerto bestecisi olarak
taninmustir. Kongertolar1 disinda besteledigi bilinen vokal eserlerden 55 operasi, 4 oratoryosu,
41 solo kantati, 8 serenati; calgisal eserlerden ise 70 solo sonati ve 28 trio sonat1 bulunur. Dini
eserlerden ise 33 psalm® ve magnificat®, 28 motet", 1 tam missa™ ve bunun disinda 6 missa
boliimii bulunur.

1800'lere kadar Vivaldi'nin miizigi sadece bir kag¢ parca ile taninir. 1802'de Johann
Nikolaus Forkel'in arastirmalar1 ile birlikte Vivaldi'nin keman kongertolarinin Bach'in

iizerindeki etkilerinin ortaya ¢ikmasiyla, Vivaldi'ye Bach lizerinden tarihsel bir deger atfedilir.

35 Swain 2013: 383

36 Swain 2013: 383

37 Talbot 1993: 8

38 Bowling 2018

39 Psalm. Kelime anlami olarak Yunanca Psalmoi'den gelir, anlam1 “calgisal miizik” ya da buna baglh olarak
“miizige eslik eden sozler’dir (Murphy 1993: 626). Psalm'lar, yahudi kutsal kitabi olan Tanah ve
hristiyanlarin eski ahitinde bulunan; Tanri'nin yaratilarin1 6vme, toplu yas tutma, kralin tag giyme toreni,
evliligi, savaslar, kendi kaderine agitlar yakma ya da siikranlarini sunma gibi ¢esitli konular1 iceren dualardir.
(Day 2003: 11-12)

40 Magnificat. Aziz Luka Incili'nden 1:46-55 ilahisinin miizige uyarlanmis hali, Meryem'in Ilahisi olarak bilinir,
geleneksel olarak aksam dualarinin sonlarina dogru soylenir. Magnificat, Barok Donem boyunca Roma
Katolik, Luther ve Anglikan kurumlarinda énemli bir dini tiir olarak kalmistir. (Swain 2013: 235)

41 Motet. Genelde Latince dini ya da dogrudan incilden metinlerin iizerine esliksiz koro igin diizenlenmis
polifonik bir kompozisyon. Bu, en genel tanimidir, ama Barok Ddénem'de motetler, operatik stile moderno
tarzini kullanarak, enstriimanlarla birlikte de olabilirlerdi. (Swain 2013: 257)

42 Missa. Son Aksam Yemegi'nin kutlanmasina Katolik Roma'da verilen isim; Barok Dénem'de Yunan ve Latin
dillerinde, Roman ayinlerindeki olagan dualarin miizige uyarlanmasi: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus/Benedictus, Agnus Dei. (Swain 2013: 238. “Mass. )
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Bach'in burada yaptig1 ise, biitiin Vivaldi keman kongertolarini klavye i¢in diizenleyip,
boylece Vivaldi'nin besteleme tekniklerini 6grenerek, kendi teknigini bu sekilde gelistirmektir.
43

Uzun bir siire Vivaldi, bu kongertolariyla anilir. 1920'den itibaren Vivaldi'nin diger
eserleri de “eski miizik”e olan ilginin artmasiyla ortaya cikmaya baslar. 1926'da Italya'da
Turin Milli Kiitiiphanesi'nde bir ¢ok Vivaldi'ye ait eserin kesfedilmesi de biiyiik bir doniim
noktas1 olur. Bu belgeler 1s1ginda 1939'da Siena'daki Accademia Chigiana'da Vivaldi haftasi
diizenlenir ve daha sonra 1947'de ise, Vivaldi'nin ¢algisal eserlerinin tamami yayinlanir. *

Vivaldi'nin dogumundan 6liimiine kadar gecen siirede miizik alaninda gerceklesen

diger onemli olaylarin kisa bir listesi ise su sekildedir:*

Antonio Vivaldi 4 Mart'ta Venedik'te diinyaya gelir..........ccoevuerierieriienieiieeie e 1678
Arcangelo Corelli, Op. I Trio Sonatlarini yaylmIar. ...........cccoceeveveeieieeieeiieeeesie e 1681
John Blow'un operasi Veniis ve Adonis, Londra'da sahnelenir. ..........c...ccccovvienninninninnceninnnn. 1683
Jean-Baptiste Lully, Paris'te vefat €der. .........ccocooviiiiiiiniiieece 1687
Henry Purcell'in Dido ve Aeneas't SAhNEIENir. ..........c.ccoevieiiiiiieiiieiieieeeeceeee e 1689
Henry Purcell, Londra'da vefat @der. ..........cooouieiiiiiiiiieieeeeeese e 1695
Bartolomeo Cristofori ilk fortepiano ¢algisimi Uretir. ..........occeeeveeiieniniienenenieeeeeeeseee 1700
Telemann, Leipzig'de Collegium Musicum toplulugunu Kurar. ..........ccccceeeevvenieniieniieeiieieeienns 1702
J. S. Bach, 18 yasinda ilk isine Almanya'nin Arnstadt kentinde organist olarak baslar. ............. 1704
Bilinen ilk orkestrada korno kullanimina rastlanan eser, Reinhard Keiser'in operasi Octavia

Hamburg'da sahnelenir. Handel'in ilk operasi A/mira Hamburg'da promiyerini yapar. ............. 1705
J. S. Bach'in hocalarindan olan Dietrich Buxtehude, Liibeck'de vefat eder. ..........cooevvveeeeennnne. 1707
Héndel Londra'ya GELiT. ......c..oooiiiiiiieieee ettt ettt e tb e e ebe e ennaeenns 1710
Héndel'in Rinaldo operast ilk defa Londra'da sahnelenir. ............ccocovieviiniiniiniiniiiieceee 1711
A. Corelli, ROma'da Vefat €AET. .........oooiiuiiiiiiiiiee e e 1713
Opéra-Comique, Paris'te ortaya CIKATL. ........ccevieeiiriiiiiieiieiceeeeeee e 1714
Leipzig'de basim sirketi Breitkopf & Hartel Kurulur. .........ccoooviviiiiiniiiiiicceceeens 1719

Londra'da Royal Academy of Music agilir. Unlii kastrato Farinelli ilk kez sahneye ¢ikar. ........ 1720
J. S. Bach'in kyi Diizenli Klavye'sinin ilk kitab1 tamamlanir ve Jean Philippe Rameau'nun armoni

kurallarinin temellendirildigi Traité de I'Harmonie Kitab1 basilir. .......c..cccccocevviiiininiiininennenne. 1722

43 Heller 1991: 12
44 Heller 1991: 16
45 Swain 2013: 21-27
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Héndel'in Sezar Misir'da operasi Londra'da ve J. S. Bach'in Johannes Passion'u da Leipzig'de

SANNEIEIIIT. ..ottt st ettt 1724
Johann Joseph Fux'un kontrpuan 6gretimi i¢in yazdig1 Gradus Ad Parnassum kitab1 basilir.

Scarlatti, Napoli'de Vetat €der. ........ccuoviieiieiiiiieieeee e 1725
Bach'in Aziz Matta Passionu'nun promiyeri Leipzig'de yapilir. ......cccooeeviiiiiiiiniiniiniinien. 1727
John Gay'in Dilenci operasi Londra'da sahnelenir. ............ccoooveniiiiininienenieceeeeeen 1728
Tartini, keman teknigini gelistirdigi keman eserlerini yayimlamaya baslar. .........c..ccccceceeeeee 1730

Frangois Couperin, Paris'de vefat eder. Giovanni Pergolesi'nin Hanim Olan Hizmet¢i operasi

Napoli'de ProOMIYETINT YAPATL. ....ccuvervierierierierieeieeieeteesteeteeaeesseesseesseenseesseesseesseesseesseesseesseesnes 1733
Londra'da Kraliyet Miizisyenler Toplulugu Kurulur. ...........cccoveiieiiiiiieiieiieeecceeeeen 1738
Bach, Goldberg Varyasyonlari'mi tamamlar. Fux Viyana'da vefat eder. Handel,

Mesih OratoryosuNu tamamIAT. .............cccoeviiiiiieciieeee ettt e e e etaeeeaeesveeseseas 1741
Antonio Vivaldi, 28 Temmuz'da Viyana'da vefat eder. ..........cccocuvvviieiiniieiiieieeeeeeeeeeeee 1741

3.4.2 Koncerto Stili

Getirdigi yenilikler ve temellendirdigi formlar ile kendi ¢agdaslar1 arasinda ilerici
stiliyle 6ne ¢ikan Vivaldi, yazdigi ¢ok sayida kongerto ile yalnizca bu tiiriin 6zelliklerinin
belirleyicisi olmakla kalmamis, ayn1 zamanda kongerto stili icinde de ayr1 bir yere sahip
olmustur.

Barok Donem'de iki ayr1 yapida olan kongerto, giinlimiizdeki kongertolara yakin olan
solo kongerto ve daha farkli bir yapiya sahip olan, Italyanca biiyiik kongerto anlamina gelen,
concerto grosso olarak ikiye ayriliyordu. Concerto grosso, bugiinkii tanimi olan “birden ¢ok
solo calg1 ve orkestra icin yazilan bir kompozisyon” haline Johann Joachim Quantz'in 1752
yilinda yaptig1 tanimlama ile ulagsmisti. Bundan Oncesinde ise tutarli bir kullanima ve
uzlagilmig bir tanima sahip olamamugtir. Arcangelo Corelli'nin iki keman ve bir viyolonsel
solistlerden olusan Op. 6 concerto grosso'larinin {inii, kesinlikle bu kavramin giinlimiizdeki
anlamina ulagsmasina katki saglamistir. Bu tanimlamaya ragmen concerto grosso, giinimiizde
dahi birden ¢ok solistin oldugu her kongertoda rastlanmaz (Ornegin: Antonio Vivaldi'nin Iki
Keman i¢in Kongerto'su). Diger besteleme teknikleri konusunda concerto grosso, kongertonun

normlarindan farklilik gostermez. Gliniimiizde, Corelli'nin Op. 6's1 disinda en ¢ok bilinen
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concerto grosso'lar; Johann Sebastian Bach'in altt Brandenburg Kongertosu ve Georg
Friedrich Handel'in Op. 6's1dir.*®

Genellikle {i¢ boliimden olusan concerto grosso, orkestranin ¢aldigi tutti ve bir ya da
birka¢ enstriimanin ¢aldigi solo partiden olusan iki grup igerir. Bu boliimlerde genellikle
ritornello formu kullanilir. Ritornello, 1600'lerin sonlarinda Arcangelo Corelli'nin
onciiliiglinde gelisen yeni armoni anlayisiyla birlikte miizikal formlarin da gelistirilmeye
baslanmasiyla ortaya ¢ikan bir formdur . Bunun ilk etkilerinden biri, ritornelloyu daha biiytik
bir forma dahil etmek olur. Bunun etkisiyle Vivaldi'den Bach'a kadar bir ¢ok besteci, bunu
hem c¢algisal hem vokal her tiirlii kompozisyonda kullanir. Erken 17. ylizyil operalarinda,
Monteverdi'ninkiler gibi, ritornellolar, kendi icinde biitiin olan, opera sahnesinin
olusturulmasina yardime1 olan oldukca kisa ara miiziklerdir. Yiizyillin sonuna gelindiginde
ritornello, kalict bir formu olusturan dayanak noktasi haline gelir.*’ Ritornello formu, su
sekilde genel bir semayi izler: Ana tonda duyulan ritornello baglangicin ardindan kontrast bir
kesit gelir. Ardindan yeniden ritornello kesiti, bu sefer yeni bir tonda gelir. Sonrasinda farkl
bir tonda yeniden kontrast kesit gelerek, sonunda ana tonda ritornello ile eser biter.** Rondo'ya
olduk¢a benzeyen bu formu ayiran baslica 6zellik, rondo formunda tekrarlar ana tonda
gelirken, ritornelloda ilk ve son ritornellolar harici diger tiim tekrarlarda farkli tonlarin
kullanilmasidir. Kongerto, rondodan daha genis bir formal ve tonal agiya sahiptir. Ritornelloda
kullanilan ¢esitli tonaliteler de bu formal yapinin dayanak noktalarimi olusturur ve aym
zamanda biitiin boliimiin ana tonunu bir ¢cember i¢ine alir.*’

Vivaldi'nin concerto grosso'lar1 da solo kongerto stili gozetilerek yapildiklar i¢in, iki
tiriin arasindaki farklar belirginligini yitirmistir. Vivaldi'nin, concertino'yu (concerto
grosso'daki solistler grubu) yalnizca kendi i¢inde bir grup olarak degil, birbirinden bagimsiz
bir sekilde biraraya getirilmis solistler olarak kullanmasi ve kongertolarinda kullandig1 ¢esitli
calg1 kombinasyonlar1 onun yaraticiligini ortaya koymustur. *

Vivaldi'nin ¢esitli ¢algilar i¢in kongertolar yazmasi, bu eserlerde yazdig: solo kesitler
ve Ozellikle de kimisinde bulunan cadenza'lar’ ile c¢algilarin sinirlarini  zorlayarak,

virtiidziteyi 6n plana ¢ikarmasi, enstriiman tekniklerinin gelisimine de etki etmistir. Ozellikle

46 Swain 2013: 115-116
47 Swain 2013: 39-41

48 Swain 2013: 41

49 Bukofzer 1947: 227-228

50 Bukofzer 1947: 229
51 Cadenza (It. “cadence”). Barok bir arya ya da kongerto boliimiinde solist tarafindan 6nemli bir kalisa bagh
olarak icra edilen dogaglama bir pasaj. (Swain 2013: 81)
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fagot i¢in yazdig1 solo kongertolarla, bu enstriimanin solo enstriiman olarak kabul gérmesine
oldukga biiyiik bir katki saglamistir.” *

Vivaldi'nin 1711'de L'Estro Armonico (armonik ilham) baslig1 altinda besteledigi Op. 3
olarak yaymmlanan 12 kongertosu, kisa zamanda adini Italyan kongerto bestecisi olarak
duyurmasini saglamigtir.>  Vivaldi, kongerto bestelemeye basladiginda, bu tiir daha yeni
ortaya cikmaktaydi ve heniliz yerlesik, belirgin bir yapisi bulunmamaktaydi. Vivaldi'den
onceki kongertolarin yapisi, Corelli'nin Op. 6, 12 concerto grosso'suyla iliskilendirilmistir.
Corelli'nin, basimu 1714'te yapilan bu eseri, aslinda 1700'lerden Once, baz1 yerlerde
elyazmalari araciligiyla yayilarak diger bestecilere ulasmis, cogunlukla da Corelli'nin gittigi
yerlerde bu eserleri seslendirmesiyle taninmigtir. >

Corelli'nin kongertoyu temellendirdigi bu eserlerinin ilk sekizinde, sonata da chiesa™
temel alinirken, son dérdiinde ise sonata da camera® tizerinde sekillendirdigi concerto grosso
yer alir. Buna karsilik Vivaldi'nin olusturdugu kongertolarinda ise, ritornello formu iizerine
kurulu bir solo kongerto stili agir basmstr. >

Vivaldi'nin Op. 3 L'Estro Armonico kongerto serisinden Fa Major, 7. Kongerto con
quattro violini e violoncello obligate, RV 567 eseri, 0zellikle Corelli'nin concerto grosso
tarzina yakin besteledigi eserlerinden birisidir. Vivaldi, kongertonun birinci ve ii¢lincii
boliimlerinde, concertino grubundaki enstriimanlara, kendilerine 6zgii kisa sololar vererek,
Corelli'nin kongerto stilinden uzaklasir. ** Sonrasinda besteledigi eserlerde giderek concerto
grosso kullanim1 azalirken, ritornello formuyla birlikte solo kongertoyu da daha sik olarak
kullanmaya baslar. ©

Vivaldi, Uluslararasi bir sohrete kavusmasini saglayan Op. 3 L'Estro Armonico eseri
ile birlikte kongerto geleneginde, giiniimiize kadar gelen hizli-yavas-hizli modelini yerlestirdi

ve ritornello formunun yapisal giicli de boylelikle kanitlanmis oldu. ®

52 The New Grove Dictionary of Music & Musicians. “Vivaldi, Antonio (Lucio)”.

53 Spradley: 14

54 Heller 1991: 57

55 Heller 1991: 58

56 Sonata da Chiesa. Genelde kontrpuntal dokuya sahip dort boliimden olusan, yavas-hizli-yavas-hizli sirasiyla
kullanilan bir ¢esit sonat formudur. Katolik dini ayinlerinde org sololarinin yerine geger ya da Son Aksam
Yemegi'nin kutlanmasinda eslik amaciyla kullanilir. 17. yiizyilda kullanimda olmasina ragmen, birbirleriyle
formal agidan pek fazla tutarliklar1 yoktur. 18. yiizyilda kullanimdan kalkmigtir. (Swain 2013: 332)

57 Sonata da Camera. Dans boliimleriyle karakterize edilen bir ¢esit sonat formudur. 17. yiizyilda kullanimda
olmasina ragmen, birbirleriyle formal a¢idan pek fazla tutarliklari yoktur. 18. lizyilda kullanimdan kalkmustir.
(Swain 2013: 332)

58 Heller 1991: 59

59 Heller 1991: 60-61

60 Heller 1991: 62

61 Swain 2013: 271, 383-384
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3.4.3. Programh Miizik Anlayis1

Programli miizik, miizik dig1 anlamlar —edebi bir fikrin, hikayenin, mekan tasvirinin
ya da bireysel dramin bir tiir “program”mi— igeren ¢algisal miiziklere denir. Sanatsalligin,
sesle tiretilen soyut yapilarla smirli sayildigi salt ya da soyut miizik anlayisi ile kontrast
halindedir. Programli miizik konsepti, kendi basina bir miizik tiirii sayilmaz, yalnizca farklh
miizik eserlerinde cesitli sekillerde bulunur. ®* Kokeni Orta Cag'a kadar giden programli
miizik, 18. yilizyilin Italyasi'nda, Dort Mevsim'in de bestelendigi zamanda, Fransa'da oldugu
kadar popiiler degildi. Fransa'da popiiler olmasinin nedeni ise orada sanatin, doganin bir
taklidi olarak ele alinmasi, boylelikle doga tasvirlerinin énemli yer tutmasidir. ©

Vivaldi'nin Italyan ¢agdaslarindan hi¢ biri bu programli miizige ilgi duymazken
Vivaldi, otuza yakin program igeren basliga sahip kongerto bestelemistir. * Vivaldi'nin Dért
Mevsim kongerto dizisi, dncesinde Ozellikle Fransiz'lar tarafindan pek ¢ok programli miizik
yazilmis olmasina ragmen, bu baglamda adi 6ne ¢ikan ilk isim olmustur. Bunun nedeni de
Dért Mevsim'in yalnizca ustaca bestelenmis bir eser olmasi degil, ayn1 zamanda yazilmis
diger pek cok programli eserden farkli olarak, bir siirin {izerine yazilmis olmasidir. Vivaldi,
eserinin basinda, yazarin adi gegmeyen, dort adet betimleyici siiri (sonnet) kullanmustir.
Bunlar, miizikte yol gosterici bir iglev listlenip, miizigin tasvir etmeye c¢alistiklarina isaret
ederler. Bu siirlerin basliklart da buna uygun olarak “Ilkbahar/Yaz/Sonbahar/Kis baslikli
kongerto tlizerine agiklayici siir” seklindedir.

Vivaldi, programli miizik ile ritornello formunu kesistirmeyi, olduk¢a basit ve anlamli
bir sekilde yapar. Bolimiin verdigi hissiyat, ritornellolar araciligiyla duyurulurken,
gerceklesen olaylar ise, bagimsiz olarak ara bolimlerde gergeklesir. ® Vivaldi, Dért Mevsim
kongerto dizisinde her ne kadar kus seslerinin masum, tatli taklitlerinden, ¢aglayan nehirden,
sarhosun dengesizce yiirliylisiinii miizikal olarak duyurmaktan zevk almis olsa da, bu
programlarin esiri olmadan, siki bir sekilde ritornello formunun yapisini korumus ve kendine

yalnizca solo kesitlerde boyle neseli tasvirlere izin vermistir.

62 Encyclopadia Brittanica. “Program Music”. 2014. https://www.britannica.com/art/program-music. Erisim
tarihi: 15.05.2018

63 Talbot 1993: 122

64 Heller 1991: 165

65 Talbot 1993: 122

66 Bukofzer 1947: 251
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Vivaldi, Dort Mevsim'den 6nce de programli miizik yazmig olup, bu kongertolarda
kullandig1 kimi programli temalar1, 6nceden olusturmustur. Ornegin: 1713 yilinda sahnelenen
Ottone in Villa operasinin Come L'Onda (dalga gibi) aryasinda dalga ve firtina efektleri icin
kullandigi hizli inici-gikict motiflerde benzerlikler goze carpar.®”” Vivaldi, bu programl
temalar1, Dért Mevsim'den sonra da kullanmaya devam etmistir. Ornegin: 1729 yilinda basilan
Sol Minor Fliit Kongertosu 'La Notte', RV 439 eserinin 3. boliimii olan I/ Sonno'da (uyku)
(sekil 1), Sonbahar kongertosunun ikinci boliimiiniin neredeyse birebir aynisini gorebiliriz
(sekil II).

Biitiin bu bilgilerin 15181nda, Vivaldi'nin herhangi bir programli basligi bulunmayan
eserlerinde de bu tiir programli anlatimlar1 kullandigini soylemek yanlis bir ¢ikarim olmaz. Bu
nedenle, diger eserlerin incelenmesinde de programli miizik kavraminin dikkate alinmasi

gerekir.

=gl fj;lgf f#‘*f‘*—# |*F ;

v

Sekil I: Vivaldi - Sol Minor Fliit Kongertosu 'La Notte', RV 439, 3. 'll Sonno'

DORMIENTI UBRIADEL
Fa ch'ogeunc tralasci e balll ¢ canii; L'aria che iemperata da placere. E' la smgl.on ch'imii

g Adagio molto B ear—— 120 & o
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- — e 1 — - —
o —
a4 Bordian z
rp— = T E— L — —
- Bordins P" il on
= — - == :
— [’j;;l — = = Fo—
Hordine —
B =
B —]
e T S 1
23 2 2 2 2 g A
5 T —
s e - -— :
=1

Sekil I11: Vivaldi — 'Sonbahar' Kongertosu, 2. Adagio molto

67 Heller 1991: 124
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4. KONCERTOLARIN ANALIZLERIi

4.1. Do Major Fagot Koncertosu, RV 472

I. Boliim, Do Major, Allegro non molto

Eser, solo kesitinde dort olgiiliik temanin duyurulmasiyla baslar ve cekende kalis

yapildiktan sonra 5. dl¢iide de kalis uzatilir (sekil 1.1).

Allegre non molto

Sekil 1.1: [O. 1-5] Solo temast.

6. Olclide tutti kesitine gecilmesiyle, ritornello temasi, liglemeler ile duyurulur (sekil
1.2). Buradaki tekrar eden ii¢lemeler, Vivaldi'nin Dort Mevsim kongertolarindaki “bati

esintisi” motifinde karsimiza ¢ikar (sekil 1.3).
Zeffiro dolee Spira, (Tathea esen bat rizgan)
T e T g

= = = =

Sekil 1.2: [O. 6] Ritornellonun birinci Piano
motifi.

Sgkil 1.3: [Dért Mevsim Yaz Kongertosu 1. Boliim,
0. 79] "bati riizgart" motifi.
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10. dlgtide auftakt ile birlikte yeniden solo kesiti gelir (sekil 1.4). Tutti kesitini bolerek
araya giren bu solo kesiti, ritornello temasina ait iki 6genin arasinda bir koprii gibi
kullanilmigtir. Malzeme olarak ise solo kesitinin sonradan yapilan bir uzamasi1®® gibi karsimiza
cikar. Burada kesitlerin i¢ ice gegmis olmasi, Vivaldi'nin kendi tasarladig1 programli anlatima

gore eserin formuna sekil vermesi olarak goriilebilir.
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Sekil 1.4: [O. 9-10] Solo temasimin uzamast.

1. dlgiide yeniden tutti kesitine gecilir. Ritornello temasimin devami olarak, ii¢ farkl
motif karsimiza ¢ikar. Tekrar eden akorlardan olusan ilk motif, bir yandan da tutti ile solo
kesitleri arasinda gec¢is gorevi goriir (sekil 1.5). Bu 6zelligi daha sonraki kisimlarda daha
belirgin olarak ortaya cikar. Motifin sonunda, ¢ceken fonksiyonu yerine ¢eken tonuna gitme
egilimi goriiliir. ikinci motif ise, dans karakterinde denebilecek, daha ritmik bir yapiya sahiptir
(sekil 1.6). Son olarak ii¢lincli motif ise, kalis1 gergeklestiren inici dizilerden olusur (sekil
1.7). Eksende yapilan kalis ile boliimiin solo-ritornello dongiisii tamamlanmis olup, ardindan

18. olgiide tekrar bastan solo kesiti ile baglar.

68 Uzama: Bir miizik ciimlesinde yapilan kalistan sonra, ciimlenin devam etmesi ya da tekrar ederek yeniden
kalisg yapmasi.
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Sekil 1.5: [O. 13] Ritornellonun ikinci, Sekil 1.6: [O. 14-15] Ritornellonun iigiincii

gegit motifi. ctimlesi.
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Sekil 1.7: [O. 16-18] Ritornellonun kalis ciimlesi .

21




22. dlgiiyle birlikte solo kesitinde baslayan alt1 6l¢iiliik uzama, bu sefer araya ritornello
girmeden gergeklesir (sekil 1.8). Uzamada kullanilan malzeme, 10. Olgiideki motiften
almmustir (sekil 1.4). Ayn1 motif, burada tersten gelir ve ardindan ¢esitlendirilir. Bu sirada
kullanilan degistirme isaretleriyle, fa major, sol major ve re major tonaliteleri kisaca
duyurulur. Tonalitenin bu sekilde belirsizlestirilmesi de ileride yapilacak modiilasyonlar i¢in

hazirlik islevi gortir.

Sekil 1.8: [O. 20-22] Solo temasimin hemen ardindan uzama gelmesi.

28. dlgtide tekrar gelen ritornello temasi, bu sefer araya solo kesiti girmeden, bastan
sona duyurulur. Belirsizligini koruyan tonalite, 30. dl¢iiyle birlikte ¢geken tonu olan sol majére
gecis yapar. 33. Olclide kalis motifi, aniden gelen solo kesiti ile yarida kesilir. Burada solo
motifinin temel halini gérmeyiz, bunun yerine uzamada gelen malzemeler ile karsimiza ¢ikar

ve 35. Ol¢ilinilin sonunda dramatik bir sekilde la mindr tonuna gecis yapar (sekil 1.9).
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Sekil 1.9: [O. 33-35] Tuttide kalisin yarida kesilmesiyle gelen cesitlendirilmis solo temasi ve
son vurugsta do minére dramatik gegis.

38. olgiiyle birlikte soloyla birlikte iist partiler de duyulmaya baglanir (sekil 1.10) ve
ardindan 40. 6l¢iide ritornello temasinin ilk motifinin kemanlarda duyulmaya baslanmasiyla,

temalar i¢ ice geger (sekil 1.11).
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Sekil 1.11: [O. 40-41] Ritornellonun birinci motifi, iist partilerde solo kesitiyle beraber gelir.
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45. olciide, ritornello temasmin ilk motifi solo kesitinde duyuruldugu igin, ikinci
motifi ile baglar ve la mindr tonunda eksende yapilan kalisin ardindan 48. 6l¢giide solo kesitine
gecis yapilir fakat solonun ezgisine bu sefer iist partiler de eslik eder. Bu sirada stirekli
degisen ton hissiyati ile, yeniden ileride yapilacak modiilasyon i¢in tonalite belirsizlestirilir.
53. olciiye gelindiginde do majore donen solo kesiti, tutti kesitine ait iki 6l¢iiliik gecis motifi
ile boliiniir, ardindan solo devam eder ve 56. dl¢iide soloda duyulan tutti gecgis motifine
baglanir (sekil 1.12). 57. ve 59. olgiilerin baglarinda da bir vurus siiresince ayni1 ge¢is motifi
alt partilerde yeniden duyulur. Bu sirada kullanilan degistirme isaretleriyle olusturulan sol
major ve fa major etkisi, do majorde c¢eken ve altceken fonksiyonlarma denk gelen
tonalitelerdir. Vivaldi, burada yapilacak kalisi, fonksiyonlara ek olarak, tonaliteler iizerinden

de giiclendirir.
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Sekil 1.12: [O. 53-56] Solo kesitinde araya giren ritornello ge¢it motifi .

3
in 3
¥

61. 6lciide yeniden tutti kesitinin duyurulmasinin ardindan 66. 6l¢iide boliim sona erer.

I1. Boliim, La Minor, Andante molto

Uc¢ bolmeli formda karsimiza ¢ikan ikinci boliimiin baslangicinda tutti kesiti,
Vivaldi'nin Dort Mevsim'de de kullandig1 sicagi tasvir eden motifi ile agilis yapar (sekil 2.1,
2.2) ve ardindan birinci boliimde duyurulan “esinti” motifi (sekil 1.2), tersten, yavaglamig bir
sekilde ve minor tonda duyularak, sicak bir esintiyi betimler (sekil 2.1). 4. dlgiide ¢eken
fonksiyonunda yapilan kaligin ardindan, kisa bir uzama ile 5. 6l¢iide eksende kalis yapilarak,

solo kesitine gecilir.
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Sekil 2.1: [O. 1-3] Tuttide A kesitinin iki ciimlesi.

Sotto dura ":'-hggmn dal Sole nocesa Loanguee L'huom, langue 'l gregge, ed arde i] Pino;

(¥az gimegivm acmmasiz sieafn altnda, Insanlar e toplubaklan bumabr, garlar alazlave.)

Violino
Principale

Violino
Primo

Vialino

'-1
Socondo By

Alto
Vinla

Cregramn @

l.m'nguideza per il caldo (Sn:a@n getm:hg rel’mret',l
I

Allegro not molts -- Planssimo .
Languideza per il ealdo  (Scagm getindifi rebavet]
£ = o s £

Allegro non molte - Pianissimo
Languideza per il caldo (Sicefin getindifl reheret)

Allegro non molte - Pianissimo

Languideza per il ¢aldo  {Swafn getmdif) rebavet)
£ e

Violones]lo

Allegro non molte - Pianissimo
Languideza per il caldo

!‘.'Slcwn getindifi rehavet)

- S
Allegro non molts - Pianissimo

Sekil 2.2: [Dért Mevsim Yaz Kongertosu 1. béliim, O. 1-5] "Sicak” temasu.
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6. Olclide auftakt ile baslayan solo kesiti, yine riizgar temasina uygun bir sekilde
cogunlukla yanasik, inici ve ¢ikict dizilerden ya da arpej hareketlerinden ve bunlarin
cesitlendirilmesinden olusur. Belirgin bir ezgiye sahip degildir. Ara partiler yalnizca akor ile
eslik ederken, bas partiler ise kimi zaman akorlar ile kimi zaman da solo partisi ile karsilikli

soru-cevap seklinde duyulur (sekil 2.3).
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Sekil 2.3: [O. 5-6] Soloda inici-cikict motif ile alt partide karsilikli gelen arpej.

9. dlgiiden itibaren ton degismeye baglar ve 11. 6lciide ¢eken tonu olan mi mindre
gecis yapilir. 16. dlgiide la mindr kisaca duyurulup, ardindan re minér kisaca duyurulur ve 18.
Olclide yeniden eksen tonu olan la mindre gec¢is yapilir. 20. dlgiide tutti kesitinin yeniden

duyurulmasiyla birlikte boliim sona erer.

II1. Boliim, Do Major, Allegro

Tutti ritornello kesiti ile baglayan {igiincii boliim, Vivaldi'nin eserlerinde c¢okca
kullandig1 {inison tremolo motifini igerir (sekil 3.1). Her ne kadar bu motif, Dért Mevsim'de

firtinay1 betimlemek i¢in kullanilmis olsa da (sekil 3.2), burada major tonda gelmis olmasi,
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daha farkl1 bir anlatim1 miimkiin kilar. 4. 6l¢iiden itibaren motifin daraltilmasiyla kalisa dogru

gidilir.
Allegro - :..___‘
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Sekil 3.1: [O. 1] Tremolo motifi.
Vengon' coprendo ser di nero amanto E Lampi. ¢ tuoni ad annontiarla eledri:

(Geli siyah bir o1, gogn keplar, Ve gimgek, ve gok, govler selene; )
1 Tuoni  [Gok g‘l."l.l.‘l.'ﬂb'.i.sl:l-tl

Wl ﬁ-’: .-r T ':
| [ o, TS il T T 1
5 =7 =+ :

Tuoni  (Gek goriltisi]

Vit g%‘ﬁ 3 == [G“kgmﬁ =
VIl ? %ﬁrﬂF - E;_‘_* } 5
Via ﬁ‘aﬁ;m“ I:Gﬁkmm?) ;

Tuoni (Gok ginilnisis)

ve |DEEEETEIZ F Oz

",

Sekil 3.2: [Dért Mevsim Ilkbahar Kongertosu 1. Boliim, O. 44] "Gok giiriiltiisii” motifi.

6. Olciide yapilan yarim kalisin ardindan, ritornello'nun ikinci ciimlesi gelir. Tekrar
tremolo motifi ile baslayan ikinci ciimle bu sefer sol mindr tonunda gelir. 8. ol¢lide gelen
ikinci motif, do minérde duyulur (sekil 3.3) ve 10. 6l¢lide yeniden do majore doniilmesinin

ardindan auftakt ile birlikte 12. dl¢lide kalis motifi (sekil 3.4)gelerek, tutti kesiti eksende biter.

28



= I- ! ‘_'_1_
== .F_ 3 = ———
l'-""'-ll--.].
- - 2w, £ 2o, T .
i =
E -~
e
= - E_J 1 -
-
F I .! = = -F It
L) h-'- 1 -
I e
L -3 i & F - t
N I-'"""---r
|
o = -
o
»
IIP- — .F L F iL:
: . I-'-'"'--I

Sekil 3.4: [O. 12-13] Ritornellonun kalis motifi.
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14. olclide auftakt ile baslayan solo kesiti, ¢ikici-inici iiclemelerden olusan bir yapiya
sahiptir (sekil 3.5). Bu motif, Dort Mevsim kongertolarinda daha yavas bir sekilde duyurulup,

sirokko riizgarlarin1 betimlemek i¢in kullanilir (sekil 3.6).
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Sekil 3.5: [O. 13-14] Solo motifi.

Sontir uscir dalle forrate porte  {Perginlenoms kapabann ardmdan duymak,)
' Vento Siroceo  (Giney rizgan)
f,.r-'-_-"‘.

Sekil 3.6: [Dért Mevsim Kis Kongertosu 3.Béoliim, O. 101-105] "Sirokko (giiney riizgari)"
motifi.

17. dlgiide solo motifinin ¢esitlendirilmis hali, 6nce fa major olarak duyurulup, sonra

sol majore gecis yapar. 17. ve 18. dl¢ciilerde yalnizca ¢ikicr olarak iki kere tekrar eden bu motif
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(sekil 3.7), 21. 6l¢iide inici olarak da iki kere tekrar ederek (sekil 3.8), sirokko motifini daha
genis bir aralikta kullanmis olur. Bu sirada araya giren 6geler, 19. dlgiide motifin ilk hali,

ardindan 20. dl¢lide tremolo motifi ve sonrasinda arpej ile gelen kopriidiir.
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Sekil 3.8: [O. 20-21] Arpej kopriiniin ardindan inici solo motifi.
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22. 6l¢iide kalis yapmadan tutti kesitine baglanan motif ile birlikte bu gecisi daha akici

bir hale getirmek i¢in ritornello temasi, ilk olarak calgilarda teker teker duyurulup, 24. 6l¢iide

tutti olarak sol major tonunda devam eder (sekil 3.9).
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Sekil 3.9: [O. 22-24] Solo kesitinden tuttiye kademeli ge¢is.
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29. olgiide auftakt ile yeniden gelen solo kesitinde, motif yalnizca inici olarak
kullanilarak, gesitlendirilir ve sonunda tekrar bir vurusluk tremolo motifi duyurularak ilk

motife doniis yapilir (sekil 3.10).

iz
Sekil 3.10: [O. 28-30] Cesitlendirilmis inici solo motifi ve ardindan iist partilerde tremolo
motifi.
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Bolimiin baslarinda tutti kesiti icinde duyurulan tremolo motifi, giderek diger
kesitlerin de i¢inde duyulmasiyla, boliimiin i¢inde bir zirve noktasina dogru gitme egilimi
gosterir. 31. Olcliye gelindiginde solo motifi ile tremolo motifi i¢ ice geger (sekil 3.11).
Benzeri bir kullanimi birinci boliimde de goriiriiz (sekil 1.11). Burada ayni zamanda siirekli

degismeye baslayan tonalite ile tonal bir belirsizlik ortaya ¢ikar.
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Sekil 3.11: [O. 31] Ust partilerin soloya eslik etmesi .
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38. oOlgiide gelen ritornellonun sonunda 45. Ol¢lide do majoriin ¢ekeninde kalis
yapilarak, 46. dlciide do majorde solo kesiti gelir. i1k iki dl¢iide duyulan solo motifi, ritmik
olarak ayni olsa da, ezgisel olarak degisiklige ugramistir (sekil 3.12). 47. ve 48. Olciilerde bir

yandan orkestra partisinde tremolo motifi birer dl¢iiliik duyurulur.
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Sekil 3.12: [O. 46-47] Cesitlendirilmis solo motifi.

48. oOlclideki tremolo motifinden sonra gelen, tutti kesitine ait ikinci motif soloda

duyulur ve solonun kendi motifine baglanir (sekil 3.13).
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Sekil 3.13: [O. 48-50] Solo kesitinde solo ve tutti motiflerinin i¢ ice gecmesi .

51. dl¢iide bir kere daha tremolo motifi duyulduktan sonra, iki 6l¢iiliikk solo kesitine ait
inici bir yiriytis® yapilir (sekil 3.14). 53. olgiiye gelindiginde soloda yine ¢ikici hareket
gelerek, onceki iki olgiideki inici hareketi tamamlar (sekil 3.15). Bu sirada st partiler, tutti

kesitinden figiirler ile solo partisine soru-cevap seklinde karsilik verir.

69 Yiiriiyiils: Bir motifin, farkli perdeler iizerinden ayni sekilde, iki ya da daha ¢ok sayida, arka arkaya tekrar
etmesi.
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Sekil 3.15: [O. 53-55] Genisletilmis solo motifinin ¢ikict kismi ve tutti soru-cevap esligi,
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55. olgiiyle birlikte dramatik bir sekilde do mindre gegis yapilir. Burada kullanilan
motif yine inici olarak, soloda karsimiza ¢ikan motife benziyor olsa da ritmik olarak
bakildiginda ikinci boliimiin ilk motifiyle neredeyse aymdir. (sekil 2.1, 3.16). Motifin mindr

tonda gelmesi de bunu kanitlar niteliktedir.
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Sekil 3.16: [O. 55-58] Solo kesiti icinde, ikinci bolimiin ilk motifi ve arpej kopriiniin
ardindan tekrar gelen solo motifi ve tuttiye doniis.

57. dlglide gelen koprii ile yeniden do majore doniiliir (sekil 3.16). 58. dlciide solo
motifinin tekrar duyulmasinin ardindan tutti kesitine doniis yapilir ve tutti kesitinin ii¢

climlesinin de duyurulmasiyla eser sona erer.
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4.2. Mi Minor Fagot Koncertosu, RV 484

I. Boliim, Mi Minor, Allegro poco

Tutti kesitiyle baslayan eser, 2. kemanlarda gelen auftakt ile giris yapar. Ritornellonun
ilk climlesinde alt partiler akorlar ile eslik ederken, 1. kemanlar arpej duyurur, 2. kemanlarda

ise birbirinin ¢esitlemesi olan ii¢ farkli motiften ilk olarak noktali ritme sahip, inici bir ezgi
duyurur (sekil 4.1).
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Sekil 4.1: [O. 1-2] Tutti 2. kemanlarin 1. motifi.

3. dlgiide 2. kemanlarin motifi, yalnizca inici haliyle duyurulup, 4. 6l¢iide tekrar basa
doner (sekil 4.2).
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Sekil 4.2: [O. 3] Tutti 2. kemanlarin 2. motifi.
6. olgiideki 2. kemanlarin 3. motifinde ise auftakt ile birlikte gelen {liclemelerde, Dort
Mevsim kongertolarinda kullanilan sirokko riizgarlart motifi goriiliir. (sekil 3.6, 4.3) ve

eksende kalis yapilarak, ikinci climleye gegilir.

Sekil 4.3: [O. 5-6] Tutti 2. kemanlarin 3. motifi.
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6. Olgiide baslayan ritornellonun ikinci ciimlesinin ilk motifi, kademeli olarak

yavaslayan inici figiirlerden olusur. ikinci motif ise arpej ile kalis yapar (sekil 4.4).

Sekil 4.4: [O. 6-8] Tutti 2. ciimle.
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11. dlcilide araya giren birinci climlenin ardindan, 12. 6lgiide ikinci climle devam eder.
Burada ciimlenin yalnizca ilk motifini duyariz, onda da sekizlik figiiriin ezgisi degistirilip,

c¢ikict olarak duyurularak kalis yapar (sekil 4.4, 4.5).
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Sekil 4.5: [O. 12-13] Tutti 2. ciimle, ¢ikic1 sekizlik figiirler ile.
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14. olgiiyle birlikte gegilen solo kesitinde ilk once arpejler ile tutti kesitindeki 1.
kemanin ezgisini duyariz, ardindan da tutti kesitindeki 2. kemanlarin ilk motifine gegis yapar
(sekil 4.1, 4.6). Boliim boyunca, solo kesitlerdeki 1. ve 2. kemanlarda arpej motifi aralarda

eslige devam eder..
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Sekil 4.6: [O. 15-16] Soloda tutti kesitindeki kemanlarin ezgisi.
17. dlgiide, soloda tutti kesitindeki 2. kemanlarin 2. motifi duyurulur.(sekil 4.2, 4.7).
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Sekil 4.7: [O. 17] Soloda tutti 2. kemanlarin 2. motifi
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18. ve 19. dlgiilerde arpej motifinin sonuna getirilen dortliikler, 20. ve 21. dlgiilerde
cesitlendirilir (sekil 4.8). Ayn1 zamanda 21. 6lgiiyle birlikte si mindr tonuna gegis yapilir.
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Sekil 4.8: [O. 19-21] Soloda, Kalis yapan dértliklerin cesitlendirilmesi.
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22. dlclide gelen ezgide yeniden tutti kesitindeki 2. kemanlarin ezgisini duyariz fakat,
bu sefer tiimiiyle tersten duyulur. Inici yerine ¢ikici gelen ezgi, ayn1 zamanda ritmik olarak da
ters bir sekilde gelir. Sonrasinda ise 2. climlenin otuzikilik ilk figiirii tersten gelip, tekrar eder
ve 24. dlgtlide arpej motifi ile ardindan inici bir koprii duyurup, ritornelloya doniis yapar (sekil

4.9).

Sekil 4.9: [O. 22-24] Soloda, tutti 2. kemanlarin 2. motifi, 2. ciimlenin otuzikilik figiirii ve 2.
ctimlenin arpej motifi.
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26. Olgiide yeniden baslayan ritornelloda iki 6l¢ii siiresince 1. climle duyulduktan
sonra 28. Olgiide 2. climle bir 6l¢iilik duyurulup, kalisin ardindan solo kesitine gegilir. 29.
Olclide si mindrde baslayan solo kesitinde, bu sefer ritornellonun 2. climlesi, aslindan farkl
olarak ikinci climlenin ilk motifi yarida birakilip, tekrarinda sekizlik figiir ¢esitlendirilir (sekil
4.4, 4.10). 30. ol¢ilinlin son vurusunda ise ayni ¢esitleme farkli sesler lizerinden tekrar eder, ek

olarak 32. olgtiide sekizlik figiiriin ¢esitlemesi bir kere daha duyurulur.
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Sekil 4.10: [O. 29-30] Soloda, tutti 2. ciimle ¢esitlemesi.
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32. Olgiliniin son vurusunda baslayan ciimlede ise 1. figiiriin la mindre modiilasyon
yapip, yiriiyis ile cesitlendirilmesini goriiriiz (sekil 4.4, 4.11). Buradan sonra tonalite, si

mindrden ayrilarak, ¢esitli yerlere modiilasyon yapar.

Sekil 4.11: [O. 32-34] Soloda, tutti 2. ciimle otuzikilik figiirlerin cesitlemesi.
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34. ol¢iide yeniden sekizlik figiirlin ¢esitlemesi, triller olmadan duyulur (sekil 4.10).
36. olgiide de motif daralarak, 37. Olgiideki kopriiye gecis yapar. 38. Olciide tekrar inici
hareketin ardindan gelen motif, ikinci ciimlenin ikinci motifine benzerlik gosterir (sekil 4.4,

4.12).

Sekil 4.12: [O. 38-39] Soloda, tutti 2. ciimle 2. motifin cesitlemesi.
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39. dlgiiniin ticlincli vurusuyla birlikte tekrar ritornellonun ilk climlesine doniiliir. Mi
mindre doniis yapilan 42. olglide ikinci ciimle duyulur ve 45. dlgiide araya giren ilk ciimleden
sonra bir kere daha ikinci ciimle duyurularak kalis yapilmasiyla 47. 6lgiide solo kesitine
gecilir. Soloda trilller ile birlikte, 48. 6lgiide onceki solo kesitinden c¢esitlenen 2. ciimlenin

sekizlik figiirii, ikiye katlanmis olarak duyurulur (sekil 4.10, 4.13).

Sekil 4.13: [O. 47-48] Soloda, triller ve tutti 2. ciimle sekizlik figiirlerin cesitlemesi.
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51. olgiide yeniden arpej motifine doniiliir. 55. dl¢iide, 6. Olclideki 2. kemanlarda

duyulan motif (sekil 4.3) ile uzun bir ciimle olusturulur (sekil 4.14).

Sekil 4.14: [O. 55] Soloda, tutti 2. kemanlarin 3. motifinden olusturulan ciimle.
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58. olciide yeniden ilk ciimlenin 2. keman ezgisi duyulur ama 59. dl¢tideki devaminda
2. ciimlenin sekizlik figiirline ge¢is yapar. Daha sonra 60. 6lciide tekrar eden ezgi, bu sefer
trill ile baglanir. 61. Olglideki son tekrarinda ise, 2. kemanlarin 2. motifi, ¢esitlendirilerek

duyurulur(sekil 4.2, 4.15). 62. dlgilide yeniden arpej motifine doniis yapilir.
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Sekil 4.15: [O. 60-61] Soloda, tutti 2. kemanlarin 2. motifi ve cesitlemesi.

65. olclide tekrar ritornelloya doniis yapilarak bir 6l¢ii ilk climle duyurulup, ardindan

ikinci climlenin iki kere tekrar etmesiyle eksende kalis yapilarak, bolim biter.
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I1. Boliim, Si Minor, Andante

Tutti ile baslayan ikinci boliim, iki ciimleden olusur. Akorlar ile blok halinde ilerleyen

bir yapiya sahip olan 1. climle, 6. 6l¢iide yerini 2. climleye birakir (sekil 5.1).

Sekil 5.1: [O. 1-4] Tutti 1. ciimle.

6. Olciliniin son vurusunda baslayan 2. climlenin motifi, {i¢ figiirden olusur. 1. Figiir
basta duyulan, ii¢ sesten olusan ¢ikici hareket, 2. figiir devaminda gelen siislemeli hareket, 3.
figlir ise viyola ve viyolonselde duyulan inici ii¢ sesdir. Birbirlerini tamamlayan 1. ve 3.
figliriin benzeri, birinci boliimde ticlemeler ile karsimiza ¢ikar (sekil 4.3). 9. 6l¢iiden itibaren

climle daralip, yalnizca 1. figiir ile akorlar1 duyurarak, 10. dlctide kalis yapar (sekil 5.2).
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Sekil 5.2: [O. 6-9] Tutti 2. ciimle.
11. dlgiide baslayan solo kesitinin ilk climlesi, iki vurus siiren, onaltilik ve sekizlik
figlirlerin olusturdugu motifin tekrarlariyla baslar (sekil 5.3). 14. oOlciide yarim birakilan

kalisin ardindan 2. ciimleye gegilir.

Sekil 5.3: [O. 11-12] Solo 1. ciimle.
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15. dlgiide gelen ikinci ciimle, birinci climledeki motifin biitiin bir dl¢liye genisletilmis
halini icerir. Onaltilik hareketin yerini, tigleme ¢ikici-inici hareket alir (sekil 5.3, 5.4). Bu da
tutti kesitindeki 2. ciimlede oldugu gibi (sekil 5.2) yine birinci bdliimde karsimiza cikan

ticleme motifinin aynisidir (sekil 4.3).

Sekil 5.4: [O. 14-16] Solo 2. ciimle.

19. 6lclide 6nceki motiflerden biraz daha genisleyerek gelen kalis motifi, ilk figiirde

bir dl¢iiliik inici bir hareketin ardindan kalis yapar (sekil 5.5).
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Sekil 5.5: [O. 18-20] Solo kalis ciimlesi.

20. dlcilide yapilan kalisin ardindan tutti kesitinin ilk ciimlesi kisa bir girig yapar. 22.
Olciinlin son vurusunda yeniden solo kesiti devam eder fakat tutti, iki 6l¢ii boyunca tekrar

eden solo motifinin sonlarinda duyulmaya devam eder (sekil 5.6).
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Sekil 5.6: [O. 20-25] Kisaca gelen tutti 1. ciimle ve soloya baglanmast.
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25. 6lgiide tutti akorlarin ardindan solo kesitinin 3. ciimlesi gelir. Ug motiften olusan
bu ciimlede tliclemeler ile akor duyuran ilk motif, 27. 6l¢iide daralarak, 3. vurusta bir sonraki

motife gegis yapar (sekil 5.7).
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Sekil 5.7: [O. 25-27] Solo 3. ciimle 1. motif ve ¢esitlemesi.

27. Ol¢linlin 2. vurusunda gelen 2. motif, yeniden ¢ikici li¢ sesten olusan hareketi
duyurur ve sonrasinda 29. dlgiide gelen inici motif ile kalisa gidilir. 30. 6l¢iide yarim birakilan
kalis ile kisa bir uzama yapilarak, kalis motifi tekrar duyurulur ve 32. 6lgiide kalis yapar (sekil
5.8).
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Sekil 5.8: [O. 27-31] Solo 3. ciimle 2. motif ve yarim kalis motifi.

33. Olglide tekrar Tutti kesitinin 2. climlesine doniis yapilarak, 37. dlgiide boliim

sonlandirilir.

II1. Boliim, Mi Minor, Allegro

Kemanlar ve diger partiler arasinda karsilikli bir ezgiyle baslayan ritornelloda, bu
soru-cevap iliskisi siirekli duyulur. 1. ciimlede kemanlarda duyulan motif; iki kere tekrar eden
bir figlir ve ardindan onaltilik bir kapanis figiiriinden olusur. Diger enstriimanlarda ise

yalnizca tek motif siirdiiriiliir (sekil 6.1).
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Sekil 6.1: [O. 1-3] Tutti kesiti 1. ciimlenin motifi.
8. Olciide gelen ritornellonun ikinci ciimlesi, inici bir otuzikilik dizi ve ardindan tekrar

eden mordan ile duyulur (sekil 6.2).

Sekil 6.2: [O. 8-9] Tutti kesiti 2. ciimlenin motifi.
14. dlgiide duyulan tgilincii ciimle ise st iiste gelen ii¢ farkli motifi icerir. Burada 2.

kemanlarin motifi, ilk ciimledeki kemanlarin motifinin bir benzeridir (sekil 6.1, 6.3).
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Sekil 6.3: [O. 14-15] Tutti kesiti 3. ciimlenin motifi.
18. dl¢iide birinci ciimleye yeniden doniis yapilarak, 24. dl¢iide eksende yapilan kalig
ile solo kesitine gegcilir. 25. Olciide baslayan solo kesiti, bes Olcii sliren {ic motifli uzun bir

climle ile baglar. Kemanlar, esliklerine ritornellonun 1. ciimlesindeki 2. motif ile devam eder

(sekil 6.1, 6.4).

Sekil 6.4: [O. 25-29] Solo kesiti 1. ciimle.

30. Olciide tekrar eden solo ciimlesinde bu sefer sekizlik figiirler duyurulmadan

onaltilik figiirlere gegilip, stirdiiriilerek yarim bir kalis yapilir (sekil 6.5).
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Sekil 6.5: [O. 30-34] Sekizlikler yerine onaltiliklarda siirdiiriilen solo ciimlesi.

35. olglide baslayan, cikicr trill figlirlerinden olusan ikinci climlenin motifi, aralikli
olarak tli¢ kere tekrar ederek, inici bir yiiriiylis yapar (sekil 6.6). Aralarda kemanlarin esligi

duyulmaya devam eder.

Sekil 6.6: [O. 35-38] Solo kesiti 2. ciimlenin motifi ve yiiriiyiis.

41. olgiide baslayan ve la mindre modiilasyon yapan iigiincii ciimle ise, arka arkaya
gelen inici dizilerden olusur. Bir 6nceki climlede yapilan ¢ikici hareketle birlikte (sekil 6.6)
daha oOnceki bolimlerde oldugu gibi ¢ikici-inici hareket dongiislinii tamamlayarak, kendi
i¢inde bir biitlinliik olusturur (sekil 6.7). Bu ciimleyle birlikte kemanlar soloya eslik etmeyi

birakir.

Sekil 6.7: [O. 41-42] Inici diziler.
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46. olgtideki trillerin ardindan inici dizi motifinin daralmasi ile birlikte, kalisa dogru

gidilme hissiyat1 olusturularak, 49. dl¢iide kalis motifi getirilir (sekil 6.8).

Sekil 6.8: [O. 46-49] Trillin ardindan daralan inici diziler ve solo kalis motifi.

50. dlgiide gelen ritornello kesiti, la minor tonda devam eder. Bu sefer ritornellonun 2.
climlesi duyurulmadan 3. ciimleye geg¢ilir ve ardindan yeniden 1. climleye doniilerek, 62.
Olciiniin basinda yapilan kalis ile solo kesitine gegilir.

62. olciide yeniden doniilen solo kesitinde, onceki solo kesitinin ilk climlesinde
kullanilan ii¢ilincii figiiriin, arka arkaya getirilmesiyle olusturulan bir motif ile baslanir (sekil
6.4, 6.9).

Sekil 6.9: [O. 62-63] Solo 1. ciimle 3. figiiriin cesitlemesi.

68. ol¢iiye gelindiginde ilk ciimlenin, bu sefer sirasiyla 2. ve 1. figiirleri duyurulur
(sekil 6.4) ve ardindan {igiincii ciimlenin daralmig hali gelir (sekil 6.8, 6.10). Bu sirada

degismekte olan tonalite, bagka bir tona gecise hazirlik yapar.
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Sekil 6.10: [O. 68-70] Solo 1. ciimlenin 2., 1. figiirleri ve 3. ciimlenin cegitlemesi.

74. olglide tiglincii figiir tekrardan, gesitlendirilerek gelir ve 78. 6l¢ilide daralarak gelen
figiir, bir yandan ritornellonun 2. ciimlesinin 2. motifindeki mordanlara da benzerlik gosterir

(sekil 6.2, 6.11).

Sekil 6.11: [O. 74-78] Solo 1. ciimle 3. ﬁgiiriin g:esitlémeleri.

80. dlctide, tutti kesitinin 1. climlesindeki kemanlarin ilk figilirii duyulur (sekil 6.1).
Sonrasinda da c¢ikici otuzikilik dizinin ardindan kalis motifi gelir (sekil 6.12). 76. dlgiiden

itibaren de do majore gecis yapilir.

Sekil 6.12: [O. 80-84] Tutti 1. ciimle keman figiirii ve ¢ikict dizinin ardindan kalis motifine
baglanmast.

87. dlgiide baslayan tutti kesitinde ilk motif ii¢ kere tekrar edilir. {1k tekrarinda
do major devam ettirilirken, ikinci tekrarinda la mindér duyurulup, iigiincii tekrarinda mi
mindre kalic1 olarak gecis yapar (sekil 6.13). 90. dlglide yine 2. climle duyurulmadan 3.

climleye gecilir ve ardindan 94. 6l¢iide tekrar 1. climle duyurulur.
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Sekil 6.13: [O. 87-89] Tuttinin ilk motifi ton degistirerek tekrar eder:

97. olglide baslayan solo kesiti, tekrardan 1. ciimleyi, kemanlarda eslik ile kii¢iik
degisiklikler yapilarak duyurur (sekil 6.4). 102. 6l¢lide baslayan 2. climlede bu sefer, triller

c¢ikici bir hareket igermeden duyulur (sekil 6.6) ve ardindan 1. ciimlenin 3. motifini ¢ikict

olarak tekrar eder (sekil 6.4, 6.14).

Sekil 6.14: [O. 102-103] Solo kesitinin ikinci ciimlesinin ¢esitlemesi.

108. olgiiyle birlikte tekrar eden ¢ikict motif, onaltilik ticlemelere doniiserek gelir

(sekil 6.15). Yalnizca en tistteki sesin sirasi degistirilerek, basa alinir ve de bir oktav asagidan

duyurulur.
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Sekil 6.15: [O. 107-109] Tekrar eden ¢ikict motifin onaltilik iiclemelere doniismesi.

116. 6l¢iide ritornellonun 1. climlesinin kemanlardaki 2. motifi bir 6l¢ii duyulduktan
sonra 117. dlgiide yine 1. ciimlede kemanlarin disindaki partilerin ¢aldigi motif duyurulup,

trill ile birbirine baglanir (sekil 6.1, 6.16).

{1 Sale)

k : ] -hﬁ—

®
Sekil 6.16: [O. 116-118] Tutti 1. ciimlenin 2. motifi ve ardindan diger partilerin ¢caldiklar: motif.

122. dlgtide tutti kesitindeki 2. climlenin 2. motifindeki mordanli yaps, altta ¢ikict bir
ezgiyle duyurulur (sekil 6.2, 6.17). Daha sonra aynis1 bir oktav asagidan tekrar ederek, kalis

motifine gegcilir.
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Sekil 6.17: [O. 122-124] Tutti 2. ciimlenin 2. motifinin ¢esitlemesi.

129. olgiiden itibaren ritornello, yalnizca 1. ciimlesiyle son kez tekrar ederek, eseri

sonlandirir.
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5. SONUC

Incelenen iki fagot kongertosu karsilastirildiginda; Do Major Kongerto'da ritornello ve
solo kesitleri i¢in ¢ogunlukla birbirinden bagimsiz, ayr1 ayr1 ezgiler kullanilmisken, Mi Minér
Koncerto'da ise ritornello kesitinde kullanilan malzemeler ¢esitlendirilerek, solo kesitinde de
kullamilmistir. Bu da Mi Minér Kongerto'da ¢ok daha fazla ¢esitleme kullanimiyla
karsilagilmasini agiklar. Buna dayanarak, Vivaldi'nin programli miizik 6gelerinin, Do Major
Kongerto'da daha hakim oldugu soOylenebilir. Bunu ayni zamanda, Dért Mevsim
kongertolarinda belirlenmis programli motiflerin, Do Majér Kongertosu'nda daha siklikla ve
Dort Mevsim'deki kullanimlarina daha benzer bir sekilde kullanilmasinda da gorebiliriz.
Bestelenme tarihleri konusunda kesin bir bilgiye sahip olamadigimiz bu iki kongertodan Do
Major Kongerto'nun programli miizik anlayigina daha yakin olmasi, yazim tarihi olarak 1721
civarinda bestelenen Dort Mevsim kongertolarina daha yakin bir tarihte olmasi gerektigini
gosterir. Fertonani'nin, Vivaldi'nin fagot kongertolarin1 1720-1740 yillar1 arasina yerlestirdigi
diisiiniildiiglinde (Fertonani, C. La musica strumentale di Antonio Vivaldi [Firenze, 1998]), Mi
Minér Kongerto'nun daha sonra yazilmis olmasi olasidir.

Form agisindan incelendiginde, iki kongertoda da ritornello temasinin, solo kesitine
niifuz ettigi goriiliit. Mi Minor Kongertonun solo kesitlerinde, ¢cogunlukla tutti kesitlerinde
kullanilan malzemenin ¢esitlendirilerek kullanilmasi ise bu birlesimi daha da katmanli bir hale
getirir. Do Major Kongerto'da, Dort Mevsim kongertolarinda oldugu gibi, sahne gegisleri
seklinde motif ve ciimle gegislerinin goriilmesi, ayni kesit icinde arka arkaya gelen motiflerin,
icerik olarak birbirlerinden bagimsiz olmalarinda goriilebilir (sekil 1.3, 1.5, 1.6). Mi Minor
Kongerto'da ise, birbirinden bagimsiz kesitlerde dahi bir devamlilik goriiliir (sekil 4.1, 4.6).
Bu da ikinci kongerto agisindan, doga olaylarmi tasvir eden seslerin duyulmasinin disinda,
daha soyut bir miizik anlayisina igaret eder. Buna ragmen iki kongertoda da ezgisel materyal
olarak, cogunlukla goriilen yanasik hareketler, Vivaldi'nin programli anlatimlarinda ¢okca

basvurdugu bir malzeme olup, Mi Minér Kongerto'nun tiimiiyle soyut bir miizik olarak da
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algilanmamasi gerektiginin altin1 gizer.

Tonalite acisindan iki eserde de Vivaldi'nin, fonksiyonlarin islevini kimi yerlerde
modiilasyon ile gergeklestirdigi goriiliir. Bu nedenle belirli bir tonalite icinde kalan kisimlarda
dahi modiilasyonlar ile karsilagilir. Ayn1 zamanda yapilan modiilasyonlarin ve kimi yerde
fonksiyonlarin, genelgeger kullanimlarin tamamlanmasi amaciyla degil, belirli bir etkiyi
olusturma amaciyla bilingli olarak kullanilan 6geler oldugu goriiliir. Fonksiyon gecislerindeki
bu amagsallik, Do Majér Kongerto'nun birinci boliimiinde, eksende yapilan ilk kalisi 17.
Ol¢iiye kadar ertelenmesinde belirgin olarak goriilebilirken, tonalite konusunda ise bu
kullanim en belirgin olarak, 3. boliimiin 55. 6l¢iisiinde (sekil 3.16), do majérden do mindre
yapilan dramatik geciste 2. boliimiin ilk motifinin (sekil 2.1) getirilmesiyle, bilingli olarak
mindr bir tonaliteye ge¢ildigi belli edilir. Tonalite ve fonksiyonlardaki bu amagsalligin, Mi
Minér Kongerto'da daha az goriilmesi, diger kongertoya kiyasla, belirli bir programin tasvirini
yapmaktan daha uzak oldugunu gosterir.

Eserler biitlinliikk acgisindan ele alindiginda, iki kongertoda da boliimlerin birbirlerine
bagl bir sekilde olusturuldugu goriiliir. Tonalite konusuda da belirtildigi iizere, Do Major
Kongertonun 2. boliimiiniin ilk motifinin (sekil 2.1) , 3. boliimiin 55. 6l¢iisiinde de goriilmesi
(sekil 3.16) ve bu boliimle alakasini gostermek i¢in de ayni yerde do major olan tonun
dramatik bir sekilde 2. boliimiin minér tonalitesine uygun olacak sekilde do mindre gegis
yapmasi, bu biitiinliigii gosterir. Mi Minor Kongerto'da ise 1. boliimiin 2. kemanlarmin 3.
motifinde goriilen {iglemelerin (sekil 4.3), daha sonra 55. 6lciideki son solo kesitinde biiyiik
bir ciimleye doniigsmiis halde karsimiza ¢ikmasi (sekil 4.14) ve ayn1 sekilde 3. boliimiin de son
solo kesitinde ayni1 iiclemelerin bir climle halinde gelmesiyle boliimler arasi biitiinliik, agik bir
sekilde duyurulur (sekil 6.15).

Sonu¢ olarak goriiliir ki Vivaldi, bu eserlerinde geleneksel kullanimlarin disinda
kalarak, kendine has stilini ortaya koyar. Bu stilin anlasilmasi ve daha iyi yorumlanabilmesi
icin de eserlerin, boliimler icinde ayr1 ayr1 degil, biitiinliiklii bir sekilde diger boliimleri de
kapsayacak sekilde incelenmesi gerekir. Programli ifadeler i¢in de Dért Mevsim kongertolari,
kimi yerlerde yazili program bagliklariyla bir yol gdsterici niteligi gdsterir.

Vivaldi, besteledigi bu eserlerde, kendi donemini asarak, Romantik Ddnem'de

esnetilen formlari, kaliplar1 ve anlayislari bize bir yiizyil 6ncesinden duyurur.
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